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INTRODUQO

Istorias, basties e Figuras, do Manuelino ao Renascimento : em torno

destes termos procuramos analisar a iconografia narrativa da ourivesaria de

aparato. , pois. uma tese centrada no estudo de pecas de ourivesaria

produzidas em Portugal nos finais do sculo XV e na 1a metade do sculo XVI.

0 ncleo seleccionado resthnge-se s produces civis: s obras de cariz laico e

de utilizaco quotidiana : salvas e gomis historiados, com representages de

temtica bblica, histrica e mitoigica que se dispunham, e expunham, nos

aparadores armados nos aposentos privados e nas salas de banquete dos

pacos rgios e senhoriais.

Sabendo como a poca existia uma enorme quantidade de objectos de

ourivesaha com esta tipologia. propusemo-nos reunir o maior nmero possvel

das escassas pegas actualmente ainda localizveis - cerca de 98. Delas

conhecida a disperso por vrios museus oficiais e eclesisticos, bem como por

colecces particulares, quer em Portugal, quer no estrangeiro. Localizmo-las

ccm base em bibliografia diversa, por vezes to fundamental quanto

desactuaiizada, estabeecendo contactos pessoais e partindo de uma larga troca

ce correspondncia que permitiu actualizar esses dados e a'cancar novos

resultados.
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No nmero de pecas contemplado incluem-se todas aquelas com as

quais conseguimos apurar actuais correspondncias ou localizaces: tal como

acuelas de que cbtivemos dados grficos que permitiram a sua leitura. Nc

inclumos pecas mencionadas em catlogos muito antigos cuja referncia indica

uma existncia passada, mas sem no entanto informar sobre dados que

permitam uma actual identificaco. Entre estes destacamos o da Exposigo ce

Arte Ornamentai, de 1882, no qual no s se constata a participaco de grande

nmero de particulares com salvas que podem actualmente j no existir (ou

localizar-se), como se venfica que a Famlia Real outrora possua um maior

nmero de pecas, relativamente ao que hoje em dia conhecimos. Refira-se

como exemplo uma salva que pertencia ao rei D. Lus I, curiosamente descrita

como tendo ilustrado um episdio histrico provavelmente contemporneo da

sua feitura : "[...] a frcta de Vasco da Gama entrando o porto de Melinde e vindo-

Ihe ao encontro a Fama n' um carro puxado por dois elefantes [...]" 1, tema que

no existe em nenhuma das salvas presentemente analisadas. pois natural

que existam mais pecas do que aquelas aqui reunidas; cremos, no entanto, ter

percorrido os dados ao nosso alcance. 2

0 levanamento iconogrfico foi sendo acompanhado da sua explicaco

por intermdio dos habituais dicionrios da especialidade, como sejam a

1
Catalogo lilustrado da Exposigo Retrospectiva de Arte Ornamental Portugueza e Hespanhola
[...], 2 vol., Lisboa ,

1882. cat 60.
2 No conseguimos atingir o nmero de 200 pecas que em mais de um local F. A .Baptista
Pereira diz terem chegado at ns. Cf. Histria da Arte em Portugal, vol.6, O Renascimento, Alfa,
Lisboa, 1989; e "A Are em Portugal no tempo do Tratado de Tordesilhas, 1470-1520

"

Oceanos
n18, Junho, 1994.
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lconologia de Cesar Ripa, a lconografia de Louis Rau, ou os de simbolcgia

vulgarmente utilizados.

A grance ajuda para a identificaco dos temas foi-nos, na maioria das

vezes. prestada pelas prprias salvas, que apresentam em gravaco a

legendagem cas respectivas cenas. A partir delas; e por analogia: alcancam-se

alguns dos cesenhos de outras pecas. Noutros casos. encontrmos nos

trabalhos pioneiros de Joaquim de Vasconcellos 3
e de Reinaldo dos Santos 4

algumas sugestes. 0 primeiro faz um apanhado dos temas bblicos que se

pcdem encontrar nas pecas. mas sem precisar como e aonde: o segundo,

frente da exposico de ourivesaria reaiizada em Lisoca em 1955, aproveita a

ocasio para apresentar identificaces concretas. Como obra mais recente

dispomos do catlogo do Palcio da Ajuda, que confirma, para a sua colecgo,

os dados anehores.5

Partindo destas premissas realizmos para todos os objectos uma feitura

pessoal que, se por vezes vem ao encontro de dados anteriormente

estabelecidos, outras vezes contesta-os e estabelece novas hipteses. Optmos

por fazer uma ficha para cada salva e gomil (apresentadas em apndice),

desenhando no incio de cada uma um esquema compositivo da sua estrutura,

afim de facilitar a compreenso e localizaco dos temas identificados; depois

dese esboco, informamos sobre os elementos tcnicos da peca; pcr limo.

azemos a sua descrigo. Porque no se trata aqui do caticgo de uma

-

Josqum ae Vasccn ;?lcs. Histiria e'a A::e em Fcrtugal. A Ourivesaria Portuguesa, scuos
XiV-XVI, (Ensaio histrico). s.l. , s.d.; [obra truncada]
4
Exposigo de Ourivesaria Portuguesa e Francesa, Fundaco Ricardo Esprito Santo Silva,

Lisboa, Abril de 1955



exposico, omitimos as infindveis referncias bibliogrficas que se ligam a cada

objecto. Estas surgem apenas quando ao longo do texto se revela c-ertinente.

Todos os casos remetem-se para a bibliografia geral.

Entre todos os levantamentos realizados pode existir um certo

desequilbrio na mmcia com que foi feita a anlise de algumas pegas,

encontrando-se no leque das mais pormenonzadas as da colecco do Palcio

da Ajuda, 0 facto deve-se no so facilidade de observaco directa das pecas,

como quaidade das reproduces fotogrficas possudas: as quais desvendam,

proporcionalmente sua qualidade, um maior nmero de detalhes iconogrficos.

Para todos os efeios os temas repetem-se muito de salva para salva (variando

apenas o modo de representaco), e tambm no seria vivel descrev-las a

todas. Tomou-se por isso mais lgico explorar mais detalhadamente apenas

aigumas dentre elas.

Mas porque o "espaco figurativo [...] no feito apenas daquilo que se

v, mas de infinitas coisas que se sabem e se lembram, de notcias" e, e porque

atendendo aos conceitos geradores das formas "[...] possvel fazer histria da

arte como histria das imagens"
7
alargmos a anlise deste trabalho ao

dominio da iconologia. Por isso: o propsito de compreenso das mmeras

personagens: animais, plantas, dos diversos tipos de istorias, basties e figuras,

adivinhados nas salvas e gomis, foi objecto de uma leitura luz de um

enquadramento cultural prprio.

5
Tesouros Reais, PNA., Lisboa, 2a ed., 1992.

1992CpA43an'
A ^6''3 ^Me 0m0 HSta da Cdad6' LV- Martins Fontes ediora Limitada,

7
Idem, ibidem, p. 51
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Procurmos num primeiro captulo inserir a produco deste gnero

artstico num ccntexto histrico e social; tratar da originalidade da sua forma e

funco, no mbito dc cerimcnial e etiqueta cortesos, daqui inferindo que a

ourivesaria se apresenta. ento, como um dos ramos artsticos onde, com maior

mtidez, se espelha o imaginrio vigente numa poca. Mais uma vez se confirma

que a arte produzida nos periodos charneira acaba por demonstrar a

inoperncia do conceito de "estilo" enquanto padro qualificativo, estanque e

definido. Trata-se, uma vez mais. de um gnero artistico revelador da

inexistncia de fronteiras epocais, capaz de desvendar a intercomunicaco de

fcrmas que a pnori se datariam de perodos ulteriores.

, provaveimente, atravs da natureza mvel da arte da ourivesaria que

se pode justificar o vanguardismo de determinadas soluces decorativas. Para

alm destas pecas circularem com certa facilidade pela Europa (dada a sua

reduzida dimenso, que raramente ultrapassava os 58 cm. de dimetro e 7 cm

de altura), exisia a grande vantagem do seu conhecimento poder ser divulgado

atravs de gravuras, das quais em Lisboa ento conhecida uma grande

circulaco. pnmeiro chegadas do Ncrte da Europa, principalmente devido acs

contactos realizados por intermdio da comunidade portuguesa da feitoria de

Anturpia
8
e posteriormente de Itlia. A prpria mobilidade da profisso e a

radicaco dos curives estrangeiros em territrio nacional, sem esquecer a

8 Entre todas as comunidades estrangeiras instaladas na Flandres, a portuguesa destacava-se

pelo elevado nmero de elemenos e r.e\:\ sua imporncia comercial. Joaquim de Vasconcellos

mostrou, como nas prirr.eiras cacas do scuio XVI, os portugueses eram os negociantes mais

considerados em Anturpia, sendo conhecida a sua amizade com Albrecht Durer, artista com

quem trocavam obras de ar'e e de quem enviavam gravuras para Lisboa. Cf. J Vasconccllos,
Albrecht Drere a sua influncia na Pennsula. Imprensa da Universidade, Coimbra, 1929.
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frequente sobreposico das actividades de ourives e gravador, acrescem para a

compreenso do facto.

Surge, consequentemente, a indagaco acerca das grandes fontes de

inspirago: a Imprensa - a gravura e a literatura -

representadas nos expoentes

nacionais de Valentim Fernandes, autor, gravador e impressor, e de Gil Vicente,

poeta e ourives, de qualidade nica no cenho nacional.

Artstas movidos em torno das elites culturais e sociais, junto de quem

absorviam os temas que habilmente forjavam, souberam os nossos ouhves

espelhar, no ouro e na prata. imagens e ideias na esfera do poder ; criar

poderosos objectos considerados, j ento, excelentes obras de arte, produtos

ulicos que hoje simultaneamente testemunham a adeso a um protocolo de

corte imperial, comum a diferentes cortes europeias, e se constituem como

importantssimas fontes histricas para o estudo do imaginrio dos reinados de

D. Manuel I e de D. Joo III. A sua percia em transpor para a prata relatos de

histrias de corte, tal como duma banda-desenhada se tratasse, contribuu para

o extraordinrio desenvolvimento da ourivesaria portuguesa da poca dos

Descobrimentos, poca em que atingiu uma verdadeira idade de ouro e durante

a qual orgulhosamente se distinguia por exibir um lavor caracterstico. conhecido

na Europa pela designago alla portoghese.
9

9
AA.W., A Tavola con il Principe. Materiali per una mostra su alimentazione e cultura nella

Ferrara degli Estensi, Gabriele Corbo Editore, Ferrara, 1988, p. 367. Ver mais adiante o captulo
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CAPTULO 1

7

A PRODUQO DE OURIVESARIA DE APARATO,
UMA ENCOMENDA DE CORTE.

Em Lisboa no ano de 1622 um avar rgio proclamava o seguinte: o

officio de ourives o mais nobre da republica e com que se ennobrece mais esta

cidade, e como tal os principes e reis o aprendem e exercitam entre as artes

nobres de que usam por sua recreago] 0 que daqui se infere no apenas o

reconhecimento de um mester que sempre fora. alis, muito protegido. Algo

mais do que isso. Guindada ao cume do vrtice social e dos ofcios artsticos, a

ourivesaria assistia sua coroaco como primus inter pares. conta pela qual

tambm se tinha o prprio ourives.

Qualquer inverosimilhanca ou exagero que o documento possa revestir,

no obsta que contenha dados significativos acerca do mais nobre dos ofcios

mecnicos - o da ourivesaria : uma arte nobre, embora mecnica, muito

apreciada pela elite social em cujo mbito era exercida e que se apresentava

como a sua principal encomendante. Tambm e ainda. apesar de apregoado

nas primeiras dcadas o sculo XVI l: transporta-nos poca que aqui nos

detm, pois aquilo que reflecte no seno o resultado de um enobrecimento

'

E. Freire de Cliveira. Elementos para a Histria da Cidade de Lisboa, Tomo X. Lisboa, 1398,

p.170. Tambm Joo Couto e Antnio M. Goncalves - A Ourivesaria etn Portugal, Livros

Horizonte, 196G. p. 16-chamam a aenco para este documento filipino.
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forjado pela habilidade do ourives, em particular ao longo do sculo XVI. Trata-

se. pois. de uma projecco posterior erguida na esteira directa do periodo de

ouro da ourivesaria portuguesa, o da poca manuelina.

Contava Garcia de Resende que Portugal era ento (1521) c mais rico

Reyno de Christos, e toda a riqueza delle de pedraria, perlas, aljofar, colares 2.

extehorizaco material para a qual certamente muito contribua o prstimo do

avultado corpo de ourives entre ns estabelecido, do quai s Lisboa contava, em

meados do scuo XVI, com o impressionante nmero de 430 oficiais e 32

lapidrios. Segundo Virglio Correia, a 'corporaco dos ourives s era

ultrapassada err, nmero ce componentes pe!a dos carpinteiros, que reunia

perto de 500 agremiados.

Desde o sculo XIV, num movimento paralelo ao ressurgimento urbano, a

produgo de pecas preciosas deixara de ser exclusivamente monstica.

Generalizando o estabeiecimento de tendas laicas pelas cidades, os ourives,

organizados em corporacces, realizavam encomendas tanto religiosas como

seculares.
4
A corte era seguramente o grande polo aglutinador de encomendas.

Era em seu torno que a produgo de artes ulicas e de objectos de luxo

proliferava.

A partir do reinado de D. Joo II e do infiuente papel da rainha D. Leonor

(1458-1525) como protectora e promotora das artes plsticas (papel de incisiva

Garcia de Resende, "Hida da Infanta D. Beatriz pera Saboya [1521]", Crnica de D. Joo 11 e

Miscelnea, int. Joel Serro, INCM. Lisboa, 1973, p.326
3 .

Cristovao Rodrigues de Oliveira, Sumrio de algumas cousas que h na cidade de Lisboa

[1551]. Ed. biblion, Lisboa, 1938, pp. 87 e 88.
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importncia no estudo da ourivesaria atendendo sua protecco para com os

ourives e impressores), surgiu entre nos uma enorme apetncia por objectos de

Estado.

A devotio moderna, grande linha da espiritualidade dos alvores da poca

moderna de que a rainha-viva era fiel seguidora, pelo enfase colocado numa

piedade individuai. numa vivncia religiosa mstica e exarcebada, veio

despoletar uma modernizaco artstica revelada ao nvel das obras de grande

vulto - a construco de grande nmero de igrejas -. e ao nvel de um importante

leque de obras de arte portteis, impregnadas de forte simbolismo religioso:

livros de Horas ilummadcs, relicrios de marfim, e todo um conjunto de pecas

produzidas com metais nobres e pedras preciosas, capazes de veicular uma

aproximaco individual a Deus.

No s as pecas de ourivesana religiosa, cuja feico arquitectural as

assemelhava a pequenas capelas em miniatura e as transformava em relichos

mveis para a liturgia privada, se incluiam por entre as obras ento promovidas.

Tambm os objectos de carcter civil figuravam entre o nmero dos que

reflectiam a devogo pessoal: para l da distinco social, estabelecia-se atravs

da ourivesaria a dimenso do poder e da f.

A par do fervor pelos objectos de culto, a apetncia pelas artes portteis

guiava-se. de igual modo, por um gosto por raridades exticas denunciadoras

dos proventos materiais, e imaginrios, fruto das primeiras viagens alm-mares,

das incurses feitas na mtica fnca. Delineavam-se desce ento as razes de

d

Cf. Ma.Adelaide Miranda, "O despertar de uma identidade", in Histria das Artes Plsticas,

INCM, Lisboa, 1991, p. 33; e Leonor d' Orey. A linguagem dos Ncssos Ourves, Lisboa,



10

uma forte atracco pelo exotismo das matrias-primas ultramarinas: uma

atracco que ganha flego com D. Manuel e que sustentada ao longo de todo

o sculo XVI.

A partir de 1474, pelo menos, entrado o monoplio do comrcio do marfim

para o domnio rgio, incia-se em Portugal um ciclo sistemtico de encomenda

de artefactos caracterizados por notria raridade matenal e artesanal.

significativo o nmero de 51 pegas de cornos dalicorne contado no testamento

da Infanta D. Beatriz (me de D. Manuel) j em 1507, tal como o o facto de D.

Manuel os mandar entregar a D. Leonor, confirmando o gosto da rainha-viva.5

A posse destes produos
-

por parte das pessoas rgias revestida de

grande simbolismo pela demonstraco de poderio, riqueza e domnio imperial

sob os povos do Oriente
6

- foi algo que a todos sensibilizou desde cedo e que

no se restringia casa real. So muitas as referncias documentais que at ao

sculo XVII registam a propriedade particular de artigos provenientes de pases

localizados num raio longitudinal da frica China.

neste paralelo ideolgico, e num mesmo contexto material, que vamos

encontrar as salvas e os gomis de aparato, obras tambm identificadas como

objectos de Estado: os programas iconogrficos em si projectados - tardo-

gotico e classicista -, reve!am-nas como uma das produces artsticas onde

melhor se expressam e reflectem a cultura e as ideias vigentes. So obras que

IPPC/SEC, 1988. p. 15
'

A. Braamcamp Freire, "Inventrio da Infanta D. Beatriz, 1507", Arquivo Histrico Portugus.

yol.lX. Lisboa, 1914, pp. 64-110.
0

Sobre o gosto da corte D. Joo II, o monoplio do comrcio do marfim, e o papel mecentico
da rainha D. Leonor. veja-se: Rafael Moreira, A Arquitectura do Renascimento no Sul de

Portugal. A encomenda rgia entre o moderno e o romano, Dissertaco de Doutoramento em

Histria da Arte, apresentada F.C.S.H. da Universidade Nova de Lisboa, 1 991
, pp. 23-31 .
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nos ir.duzem ao ambiente da poca, ao luxo de uma corte mergulhada num

fausto e exotismo febris, extraordinariamente influente e determinante no

desenvolvimento da arte da ourivesaria.

Dentre este conjunto alargado de pecas, produzidas com materiais

ncbres. que se guardavam e expunham em aparadores e a que por isso se

designava de ourivesaria de aparac. contava-se, para a!m das salvas e dos

gomis, um grande nmero de artigos executados com os tais materiais raros e

exticos - o cristal, o coral, o jaspe. a calcednia, etc. -, chegados co Oriente e

de diferentes partes da Europa. Entre estes salientavam-se os marins afro-

portugueses, as pcrcelanas orientais, cs vidros italianos
e as faiancas metlicas

de Valncia.

A posse deste leque de obras, englobadas num contexto de encomendas

de corte, revestia-se de trs propositos principais: o aparato, o utilitrio. o

entesouramento. Smboios pereitos do podeno e da riqueza acumulada,

aliavam sua vertente decorativa a vantagem de, simultaneamente, cumprirem

funces determinadas no servigo de casa. Trataremos muito especficamente

das salvas e dos gomis de composigo narrativa, executados em prata dourada.

Obras to prodigiosamente lavradas e com to rica expresso iccnogrfica,

tinham assegurada uma exposico de aparato. Veremos que tambm a isso

obrigava o seu significado implcito.

Balizamos a sua produco pelos reinados de D. Manuel I (1495-1521) e

de D. Joo III (1521-1557), de uma forma aproximada. Trata-se de um

enquadramento diaco peias prcprias pecas : a gramtica decorativa manuelino-
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renascentista, nelas representada, o factor que nos induz com maior

seguranca poca da sua execuco.'

No processo de cataco coloquemos a par das fontes documentais as

pegas em si:

- 0 Manuelino. Porque o imaginrio deste reinado que se espelha nas

istorias figuradas, de gosto ao moderno. Mesmo que algumas salvas (as de

motivos geomtricos e naturalistas) possuam marcas genericamente atribudas

segunda metade do sculo XV, elas representam uma temtica mantida

durante o sculo XVI. Um pungo, para sculos to recuados, no identifica uma

data rigorosa, representa apenas uma atribuico, uma suposigo aproximada.

nossa convicco que a composico narrativa na ourivesaria, veculo de

propaganda rgia, s se inicia a partir do iderio de D. Manuel.

- 0 Renascimento. Por idnticas razes de ordem iconolgica: pelas

composices denunciadoras do imaginrio joanino e da converso a um gosto

ornamental ao romano. E ainda porque, uma vez que aqui se trata da anlise

iconogrfica de pecas com relevo istoriado, estabelecem-se os limites quando

este deixa de se verificar, ou quando o seu perfil pouco se relaciona com o

esprito renascentista. medida que se avanca pela segunda metade do sculo

XVI, verifica-se que as pecas se vo libertando da sua habitual roupagem e

passam a apresentar uma superfcie mais despojada e lisa, por vezes j s com

trabalho de gravado, sem lavor de cimzel alto. , sem dvida, um estilo que d

os primeiros passos para l do Renascimento, numa aproximaco do que veio a

'

Veja-se mais frente o captulo 4. onde expmos os critrios utilizados na classificaco deste

gnero artstico.
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chamar-se o estilo cho, confirmando a actualidade. ou vanguardismo, das artes

decorativas na assimilaco de novos estilos gramaticais.

Quando se inicia e quando deixa de produzir-se ourivesaria com to

profuso trabalho de cinzel, ento classificado por lavor de basties e ao romanol

So tnues, e de difcil estabelecimento, as datas precisas. As fcntes

documentais permitem supor a existncia de pecas semeihantes,

aparentemente, j nas primeiras dcadas do sculo XV.

As pratas que apresentam um trabalho levantado com figuras, animais,

plantas, motivos geomtricos e outros, identificavam-se no sculo XV por lavor

de basties8 A partir do sculo XVI, para alm de basties, esse lavor passou

tambm a ser caracterizado de romano, designago que inicialmente parece

querer indicar apenas trabalhos relevados. Neste sentido veja-se o exemplo de

pecas perfeitamente manuelinas, com a representago de esferas e cruzes de

Cristo e o tema dos sete pecados e virtudes, no entanto descritas como lauradas

de basties e Romano9 Tratar-se- duma tpica apropriaco, desajustada, de

um novo conceito do qual ainda no se dominava correctamente o contedo ?

Ou de dois gneros que, num perodo de transico, se representavam lado a

lado ? Talvez ambas sejam verdadeiras.

8
O Diccionrio de Morais descreve basties por "trabalhos em relevo, usados antigamente em

prata lavrada, ou em ouro, representando especialmente animais". No Elucidrio de Viterbo, a

designayo bastiaaens j no especifca apenas a animais: define "certos lavores de figuras

levantadas em prata ou outros metais", no entanto acrescenta tal designaco ter origem no nome

"de trs irmos ourives e excelentes artfices. que se chamavam Bastioens", questo altamente

imrrovvel por verificarmos que tanto se falava de bastiaaes ccmo de bestaaes (e o prprio

V'terbo apresc'ita um exemplo das duas denominaces num mesmo docurr.er.t :\ pcrque o que

se pretendia de facto era designar bestas
= animais, fantsticos ou no. Mais arde, a expresso

mantida, estende a sua aplicaco temtica alargada dos grotteschi ou grotescos.
"

Ver exemplos nas transcrices que mais frente fazemos, em especial as pecas A3 e B5.
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A Joo Vasques. copeiro que fora do ainda Infante D. Duarte, desde

Agosto de 142S a Abhl 1430, passada. em 1440, uma carta de quitago do rei

D. Afonso V, pela boa conta e recado prestados de toda a prata que recebera e

entregara quando no exerccio daquele cargo. um documento com dados de

enorme importncia para a contextualizago deste tipo de pratas. Informa-nos

acerca de tipologias associadas a uma fungo; das morologias gramaticais em

voga; do significado social das artes aplicadas, cuja posse era expressa por via

de um acentuado cunho linhagstico, semelhanca do que se fazia nos gneros

artsticos "maiores" - (o caso da arquitectura e do seu revestimento mural com

motivos herldicos); da sua eleico para presentes de Estado, pelo que no caso

concreto se oferecem seis tagas de bastiaes douradas com motos de tam que

seray nos esmaltes a Joham de bagim, escudeiro e embaixador do Duque da

Borgonha. vindo a Portugal por ocasio do casamento da Infanta D. Isabel.10

Dentre as dezenas de pecas de diferentes tipologias mas de idntica

iconografia descritas neste documento, importante deixarmos aqui registados

alguns exemplos, que pela sua precocidade dificilmente voltaremos a encontrar:

tres tagas de bastiaaes hussadas [sic] com huua Raynha em
cada huua no esmalte e duas feguras de molheres [...]

dez piches nouos de ter vinho polas messas dourados em

partes com motos de tam que seray pellas barrigas [...]

quimze tagas de bastyaes douradas com folhas d'era nos

esmaltes e com motos de tam que seray [...]

'"

Desde que J.l. de Brito Rebello publicou este documento em 1905 nunca mais foi explorado.
B. Rebello transcreve-o justamente para, atravs da ourivesaria, justificar a sua identificaco do
moto tam que seray, adoptado por D. Duarte e inscrito nas Capelas Imperfeitas da Batalha: A

Divisa d'EI-Rei D.Duarte nas Capelas Imperfeitas da Batalha, Porto, 1905 (Separata da Revista

n1, 3ano)
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quatro agomijs dourados, esmaitados com foihas d'era e

com motos tam que seray pellas barrigas [...]

tres tagas de bastiaes douradas com seus esmaltes sem

moto nem folhas d'era que tem feguras damjos e molhes

[sic] nos ditos esmaltes [...]

A temtica dos basties , sem dvida, afim das pecas hoje existentes,

a que por tradico se atribui a data genrica da segunda metade ou finais do

sculo XV, mas o esprito subjacente figurago destas salvas bem outro.

No s rarssimo verem-se representados temas religiosos ao centro - os

amjos, molheres e raynhas, aqui assinalados. quase de certeza reportam para

temas da Virgem, em particular a Anunciaco, e ao ser uma temtica do Novo

Testamento ainda mais se acentua a dierenga (e a raridade), porque tal no

acontece em pegas manuelinas
11

-, como evidente que a representago da

figura humana est circunscrita a um campo restrito - exclusivamente ao ceniro

da pega que era esmaltado. 0 facto da figuraco humana ser destacada da

designada por basties, corrobora a ideia de que o vocbulo basties

inicialmente designava apenas a figurago animal, os seres humanos

descreviam-se parte.

H uma continuidade artstica que atravessa os reinados mas apenas ao

nvel dos signos iconogrficos, de certas constantes temticas. No que toca aos

aspectos morfolgicos, essa representaco no seria seno afim da manuelina,

nunca idntica. E isto comprova-se pelo facto das pegas que hoie conhecemos

'

O melhor paralelo que hoje conhecemos para as pecas de D.Duarte, so trs salvas que se

enccn.ram no Vicoria A.cert Museum ce Lcndres (vid n3S III.23 a 25 em Apncice), que trn

no centro. esmaitado, cenas da Anunciago da Virgem e da Adoraco dos Pastores. O resto do

prato tem tambm as ditas cenas de basties entre galhos e folhas midas - hera ? A confirmar-
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em Portugal revelarem a aplicago de gravuras alems do lt.mo quartel do

sculo XV, gravuras que no podem ter circulado entre ns seno em anos

posteriores sua execugo.

Continuamos a encontrar a designago de bastian associada a pegas de

prata em documentos ainda da 1a metade do sculo, mas sem outras

especificaces.12 Em 1445, no Enxoval da Infanta D. Brites, quando casou com

o Infante D. Fernando, pais de D. Manuel, so inventariadas "Quatro tacas de

Bastiaes douradas [...]'' e "Duas confeiteiras de cardos dourados [,..]"12,

indicando o termo cardos uma maior proximidade em relaco s pegas que

conhecemos, pelo menos tematicamente.

Do ano de 1472 data uma descrigo que j permite estabelecer um

paralelo seguro entre os trabalhos data realizados e aqueles que hoje existem.

Nas Cortes de Coimbra faziam-se queixas a D. Afonso V relativas ao elevado

prego da prata e do ouro, causado pelos nossos ourives que no lavravam a

prata "[...] bramca e cha, como se faz em outros Reinos mais ricos de prata

que os nossos; mas domam [douram?] a prata, e a lavram de basties, e de

cardos, e doutros lavores taes, que de feitio, e douramento levam muitas

vezes tanto como da prata, a qual cousa he grande despesa e perda de nosso

povo, sem necesidade e proveito alguu: e nom podem aproveitarse mais da dita

prata em desfazela pera a lavrarem em moeda, nem outra cousa algua, porque

se alguma proximidade, ter que se recuar um pouco a dataco dessas pecas at agora
julgadas da segunda metade do sculo XV.
'

Na "Carta de Pedro de Sousa Senhor do Prado que escreveo ao Duque de Braganca D.
Jayme, [sobre a sua viagem] quando conduzio a Emperatriz D. Leonor a Ifalia, e a entregou ao

Emperador Frederico III", anotado o sen/ico de fruta em tagas de bastian, trazidas de Portugal
in A. Caetano de Sousa, [...]", Provas da Historia Genealogica da Casa Real Portuguesa Tomo l'
Parte III. Atlntida, Coimbra, 1947, p. 388.
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perderiam muito neia do que Ihe custou, e asi a prata multiplica no prego e

valia."
u

Desce ento. e ao longo de todo o sculo XVI, mantm-se nas fontes

aluses prtica do mesmo estilo de cinzel. Ainda em 1603 (!), ano do

casamento do duque D. Teodsio II com D. Ana de Velasco, uma das muitas

copas armadas no pago de Vila Vigosa fora "[...] ornada com cento e cincoenta e

tres pessas de prata dourada, de singularfeitio, a que chamava de bastioens,

com diversos riscos, e grandeza [...],:.15 Ora: ou todas aquelas pegas tinham sido

herdadas e datavam de anos recuados, sendo por isso apropriado o modo como

se designavam, ou confirmamos a ambiguidade que passa a envolver o tsrmo

basties. Esa segunda hiptese a mais provvel: a mesma fonte informa-nos

que nessa data "[...] sobre a muita prata, e pegas de diamantes,. que na Casa

havia, se batera novas baxeias, e se fzera obras de diamantes de grande

valor [...]"1, ou seja se fundiram as antigas pegas para com o seu material

serem feitas outras novas, sendo bastante improvvel ento no ter sido o gosto

ao romano a orientar a sua manufactura, e mesmo este, em data j to

avangada, provavelmente s pela vontade de preservar-se um tipo artstico entre

ns tradicional e querido.

'] Idem, Ibidem, p,295
'4

H. Gama Barros. Histria da Administrago Pblica em Portugal nos sculos XII a XV. Tomo

IX. S da Costa, Lisboa. 1950, p.262 (s.n.)
-:
A. Caetano de Sousa, "Do Senhor D. Theodosio, II de ncme, VII Duque de Bragan^a", Histcria

Genealcgica da Casa Rea! Portuguesa, Tomo VI. Atlntida, Coimbra. 1949, p. 2^9 (s.n.)
":

:jsm. ibidem. p 247. Parecia ser este um ccsume recorrene da casa ducal cragantina. Ja em

1537, por ocasic do casamento da Inanta D. Isabel (irm de D.Teodsio I) com D. Duarte,

realizado no paco de Vila Vigosa, nos "[] apparadores compostos de diversas baxelas de prata.
tudo era novamente mandado lavrar [...]", Id., Ib., "Co Senhor D. Theodsio I [...]", p. 8
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A expresso ao romano para designar uma decorago de gosto antigo de

ornatos clssicos, parece que comeca a ser utilizada na pintura e na arquitectura

logo desde os primeiros ancs do sculo XVI.17 Na ourivesaria, segundo informa

Rafael Moreira, o termo j apiicado pelo menos desce 1519, para o que evoca

um documento indito, no qual D. Manuel refere uma lmpada que mandara

fazer "[...] como sendo de romano e rodeada de mininos de romano [...]"13 Na

dcada de 20 o termo j recorrente nos inventrios com pegas de

ourivesaha19 continuando a ser usado ainda no sculo XVII.

Bastio e Romano so, pois, dois termos que na ourivesaria muito se

confundem, devendo ter especificado significados claramente antagnicos

durante um curto espaco de tempo, em anos avangados do reinado joanino. 0

seu emprego enquanto classificadores de um trabalho ornamentado, e

sublinhamos na ourivesaha, conheceu significados idnticos no incio e no finai

da sua aplicago: quando ambos foram sinnimos de lavores em relevo

pronunciado, qualquer que fosse a temtica seleccionada, gtica ou clssica;

quando ambos pareciam pretender indicar mais uma tcnica do que um estilo

gramatical. No incio quando ainda no se manipulava com destreza o conceito

de romano, no final quando o conceito de bastio fora esvaziado do seu sentido

original.

Defendemos o princpio de que tais relevos representam programas

iconcgrficos particulares, funcionando um pouco como uma banda-desenhada

u

Para esta questo ver R. Moreira, ob.cit., p. 123-1 24.1

Idem. ib., p. 124 nota 135.
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cuja misso primordial se cumpria no acto de ser dada a ver, sendo por isso a

sua exposigo um acto cerimonial "de aparato". Denunciadoras dum imaginrio

corteso e cclectivo. nelas se figurava aquilo que o outro no vira, ou ignorava.

bem como prdicas morais e catequisadoras.

So na verdade pegas, e muito particularmente as de narrativa histrica,

cuja iconologia revela no serem obras produzidas anonimamente e por livre

iniciativa do ouhves. Pressupomos no resultarem de uma produgo aberta, isto

. de uma produco em srie. Ao encomendante caberia indicar quais as

imagens que pretendia ver tornado perene, originando a elaboraco de pegas

exclusivas. natural cue ao ourives no coubesse essa selecco iconogrfica,

tanto mais que o universo a reflectido no era o seu, mas sim o de uma famlia,

duma temtica ou dum contexto histrico precisos.

Era por isso o patrocinador da pega, o mecenas, o responsvel directo

pelo resuitado artstico, o promotor destes objectos de civilizago. Sublinhamos

a ideia de serem produtos que, fundamentalmente no sculo XVI, comegam a

ser encomendados por uma elite, representada na figura rgia e na de grandes

senhores. que neles fazia representar o seu espaco de acco: de se tratar de

encomendas resultantes da "necessidade, para quem vive e age no espago, de

representar de forma 'autntica ou distorcida' a situago espacial em que age".20

Falamcs, portanto, de espagos figurativos civicos. Num duplo sent:do:

tratam-se de obras eminentemente criadas no seio da cidade, que tanto

13

Veja-se por exemplo um documerto de 1522: A. Caeano de Sousa. "Dc:e ca Duqueza Infante

D. Beatriz, [...]", Frovas aa Histcria Genealogica da Casa Rea Portuguesa, Tomo II. Regia
Officina Sylviana da Academia Real, Lisboa, 1742, pp.27-81
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assimilavam os signos duma mundividncia histrica e cultural - reflectiam um

estilo de v'tda civil - como faziam parte integrante de um novo cerimonial de

corte. Uma corte pretendida modelar e cuja etiqueta a todos inspirava regras de

conduta. 0 cidado ideal era aquele que sabia comportar-se em sociedade, que

se reconhecia pelas boas maneiras em pblico e privado.

Difundira-se por toda a Europa a obra de Erasmo, De civilitate morum

puerilium (1530), que ensinava ao homem um adequado comportamento em

sociedade, sobretudo ao nvel do decoro exterior do corpo.21 Marco notrio das

mudangas operadas em torno dos novos modelos sociais, instigava rejeigo

dos modos considerados medievais, opostos aos ideais personalizados num

homem "moderno'', j munido dos novos conceitos de civilidade.

Em Portugal cedo se aderira a um novo protocolo. A um protocolo de

feigo imperial ao modo Borgonha: ducado onde os ritos religiosos aos quais se

submetia a etiqueta medieval, do lugar a novos cdigos dirigidos no mais a

Deus, mas ao seu representante na terra: o Prncipe. Entre ns, os primeiros

passos delineados com D. Joo II, vem-se naturalmente fixados no pendor

imperialista de D. Manuel, cujo ideho, porque teolgico e moderno, formulava-

se justamente em prol do cidado moral. Firmadas numa atmosfera humanista

que envolvia a corte de D. Joo III, a difuso das novas maneiras passou, a

partir de ento, a contar com a presenga de personagens como a de D, Miguel

da Siiva, bispo de Viseu regressado a Pcrtugal aps estreita convivncia no seio

"

G.C. Argan, A Histria da Arte como Histria da Cidade, Liv. Martins Fontes, So Paulo 1992

.44
Veja-se Norbert Elias, O Processo civilizacional, 1 vol., Publicaces D. Quixote. Lisboa, p. 106

e seguintes.
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de um cenrio que se tinha ccr corte ideal: o Ducado c'e Urtino. Fcra a

atmosfera de Urbino que gerara a obra // Cortegiano (c. 1526/28). na qual

Baldassar Castiglione codificava a nova etiqueta do Renascimento e que

significativamente dedicava ao seu amigo D. Miguel da Silva. Apresentava-se

em 0 Corteso "[...] o ideal de cortesia perfeita, no apenas num sentido formal.

mas tambm na plenitude de um significado moral e, sobretudo. civil. Esta obra

uma das que, no scuio XVI. maior influncia exerceram em toda a literatura

europeia, incluindo a portuguesa".22

Para o bom cumprimento destes rituais pacos contribuam, e intervinham

directamente, do levantar ao deitar, na refeico e na oraco; as pecas que cra

temos em mos.

Mas. para alm dos dois propsitos (o aparato e o utilitrio), a posse de

pegas de ourivesaria tinha ainda implcita uma terceira fungo: a do

entesouramento. E esta fungo traz implcita outra questo: a prcduco de

ourivesaria para l do polo aglutinador da corte, ao qual no se confinava.

exclusivamente no sentido do entesouramento (porque infelizmente

para as questes da simblica e do cerimonial a documentago que

conhecemos restringe-se s mais altas esferas sociais) que chamamos

atengo para o facto de haver uma descentralizago nesta produco. Um

testemunho de incios do sculo XVL que descreve a riqueza natural da reg.o

de Entre o Douro e Minho, afirma que as populages locais.. por tanta riqueza

possurem e por serem escassas as hipteses que se cfereciam ao seu

invesiimento. acabavam pcr reverte-ia em pecas de prata.

21
J. Pina Martins. Cultura Italiana, Editorial Verbo, Lisboa, 1971, pp. 219-220
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"Em esta comarqua haa mais tagas que em todo portugal e
imda que em lisboa bem podraa auer mais prata que em

todo antre douro e mjnho, mas mais tagas aa antre douro e

minho que em todo portugal por que deitamdo a todos os

moradores a cada h sua taga so so sesemta mil tagas
posto que muitos homs das cidades e vilas e

lauradores tem dez, vimte, trimta, coremta tacas e

cimquoemta e a causa porque metem mais suas fazemdas
em tagas que nas outras cousas hee porque a terra hee

muito apertada e no terem omde mamter mais gados dos
cue tem nem aver erdades na terra em que empregem seus

dinheiros porque hos tres coartos da terra so eclesiastiqas
e do rey e dos fidalgos que se no podero vemder."

23

Embora no especifique se estas eram, ou no, pegas lavradas e com

trabalho de cinzel (sabemcs que existiam baixelas de prata lisa tanto para a

mesa como para a cozinha), o texto garante-ncs que a aquisigo de objectos em

prata era de facto um meio de investimento seguro e eficaz.

Um episdio manifesto da realidade do valor monetrio das pegas de

ourivesaria. pode encontrar-se na transacgo efectuada em 1457, entre lvaro

Pires de Tvora, senhor de Mogadouro, do conselho d' El Rei D. Afonso V, e de

vrias vilas do Norte, e Rui Gongalves Alcoforado, criado do marqus de

Valenga e donatrio das vilas de Bemposta e Penas Roias, na comarca de

Moncorvo. lvaro Pires de Tvora. em troca da posse da vila de Penas Roias,

oferece como moeda de pagamento a Rui Gongalves Alcoforado quarenta pegas

de prata da sua baixela, entre as quais. para alm de muitas pegas de cozinha e

ditas de serv'ir, se contavam "[.-] trs tagas [= salvas] grandes picadas

[decorago de diamantes/bicos], dcuradas no fundo e pelas bordas: cmco tagas

"

Luciano Ribeiro, Uma Descrigo de Entre o Douro e Minho por Mestre Antonio. Ed. Maranus
(Separata do "Boletim Cultural" da Cmara Municipal do Porto. vol.XXII. facs. 3-4), Porto, 1959
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de bastiais douradas ce bom lavor, e grandes':24 lvaro Pires de Tvora

dispensou certamente uma pequena parceia da sua baixela, provavelmente at

as pegas menos significativas, o que permite avaliar a enorme quantidade de

pratas que devia possuir.

Durante muito tempo o termo tesouro identificara-se, preferencialmente,

com o sentido de dinheiro amoedado em prata e ouro. capaz de um revertimento

imediato em mercadorias, distinguindo-se dos objectos em metais preciosos,

conotados com a imagem de opulncia e ostentago. No entanto, verificamos

que essa nogo lentamente se foi esbatendo : o investimento na ourivesaria

passou tambm a dar mostras co poder monetrio, sendo mesmo um meio de

amealhamento mais seguro face s oscilages da moeda." A nova concepgo

de tesouro passou portanto a aliar-se curiosidade e gosto pelas obras de arte

usadas no dia-a-dia que, no obstante, constituam-se como um forte indicativo

do poder de compra.

Num sentido social a existncia de baixelas em metais nobres era uma

realidade extensiva a diferentes nveis populacionais, a sua posse no era

exclusiva dos pagos rgios e das casas senhoriais. Num sentido geogrfico os

documentos supra citados tambm nos asseguram uma prolixa manufactura na

regio nortenha. Era, na verdade, uma produgo que girava fundamentalmente

em torno de dois grandes centros: Lisboa e o Norte do pas, onde se

p.20. Agradeco ao Prof. Rafael Moreira a indicaco desa referncia bibliogrfica, at agora

indita nos estudos sobre ourivesaria.
:4
Conde de So Payo, "A Baixela de um grande Senhor portugus no scu'o XV". Anais. vol. IX,

Ar;idernia Pcrtuguesa de Hiscria, Lisboa. 1945, p.201. Vertamcm J. C. Veira ca S..va, Pagos

Medievais Portugueses, IPPAR. Edicoes Asa, 1995, p. 161.
:5

Cf. J. Borges de Macedo, "Mais um comentiio do que uma apresentaco", Tesouros Reais,

Palcio Nacional da Ajuda, Lisboa, 2a ed., 1992, pp. 23-24
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destacavam as cidades do Porto e de Guimares, esta tida como o bergo de

grandes ourives, entre os quais, hipoteticamente, Gil Vicente.

No cbstante a descentralizago socio-geogrfica da produco de

ourivesaria de aparato, a corte constituir-se-a sempre no s como o grande

encomendante, mas sobretudo como o encomendante modelar. De Norte a Sul

do pas muitas seriam as pegas lavradas imagem de programas iconogrficos

por si langados: pegas teis e simblicas que a todos maravilhavam, e que

refiectiam a imagem que de si a corte queria apresentar.
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UMA EXPRESSO DE CARIZ NACIONAL

Do ponto de vista da historiografia da arte, data de h poucos anos a

esta parte a tentativa de se rectificar a classificaco, incorrecta, peia qual

durante tantos anos se rotularam as artes decorativas, secularmente ditas

menores. Fazendo particular mengo ourivesaria do perodo colonial

portugus, verificamos que a escectacularidade e o vanguardismo (atributos

que se destacam acima de tantos outros), que ento a caracterizavam, a

erguiam ao nvel das artes ditas maiores. Foi provavelmente o perodo do seu

apogeu. Como produco de primeira ordem, figurava entre o que de melhor se

fazia no domnio artstico nacional, porventura at de um modo mais

representativo e digno do que alguns modelos dos gneros tidos por 'maiores"
-

a pintura, por exemplo.

Talvez o desconhecimento de dados tcnicos, classificativos, que

durante tanto tempo encobriu a nossa ourivesaria, ou simplesmente porque so

ce h poucos anos a esta parte se comegou a conferir outro valor s artes

aplicadas e portteis, tenha contribudo para que entre nos sejam inexistentes

estudos abrangentes sobre a matria. De um modo geral foi um tema bastante

atraente para os adeptos da investigago histrica da primeira metade do

sculo, ento detidos com a publicaco de opscuios de cuja utiiicade hoje se
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assinala o facto de apresentarem documentago indita desbravada em rduo

trabalho de arquivo. Suscitou tambm controvrsias, ou antes uma grande

controvrsia, a gerada em torno da celebrrima questo Gil Vicente poeta e/ou

ourives, que cativou ilustres figuras como as de Camilo Castelo Branco, Teofilo

B^aga, Braamcamp Freire: Bhto Rebello e Carolina Michaelis de Vasconcelos, a

quem deteve entre verdadeiras batalhas literrias.

Mas para l dos estudos particulares (de perfil "curioso") das primeiras

dcadas de Novecentos, contamos hoje, acima de todos, com os trabaihos

1 2 3

pioneiros de Joaquim de Vasconcellos ,
Sousa Viterbo

,
Laurindo Costa e

4

Verglio Correia ; com as abordagens sumrias de Mrio Chic e Maria Jos

5

Mendonga ; e com a obra mais recente e especfica de Reinaldo dos Santos e

1
Joaquim de Vasconcellos, Histria da Arte em Portugal, A Ourivesaria Portuguesa, sculosXIV-

XVI, (Ensaio histrico). s.L, s.d. [obra truncada] - de acordo com Couto e Goncalves (1960,

p.129) esta obra teve uma edigo prevista em 1882 que no se chegou a efectivar ; Idem,

"Ourivesaria portuguesa. Ensaio Histrico (at fins do sculo XV)n, in Notas sobre Portugal, vol.

Il_ Exposico Nacional Rio de Janeiro - Secco portuguesa, Imprensa Nacional, Lisboa, 1908 ;

Idem, Arte Religiosa em Portugal, 2 vol., Emlio Biel & Ca Editores, Porto, 1914-1915.

2 Sousa Viterbo. Artes Industriais e Indstrias Portuguesas. Ourivesaria, Quinquilharia e Bijutaria,

Imprensa da Universidade, Coimbra, 1914 ; Idem, Artes e Artistas em Portugal. Contribuiges

para a Histria das artes e indstrias portuguesas, Liv. Ferin Editora. 2a ed., Lisboa, 1920.

3 Laurindo Costa, A Ourivesaria e os nossos artistas, Costa & Ca Editores, Porto, 1917; Idem,

Artistas portugueses. Costa & Ca Editores, Porto, 1922; Idem, A Ourivesaria antiga. Evolugo,

Imprensa Nacional, Porto, 1925.
4
Verglio Correia, "A Arte no sculo XV e "Arte: ciclo Manuelino", in Histria de Portugal, Vol.

IV, Portucalense Editora, Barcelos. 1932; Idem, Arte: o Sculo XVI ob.cit., vol V, 1933.

Publica e prefacia o Livro dos regimentos dos officiaes mecanicos da mui nobre e sempre leal

cidade de Lixboa (1572) [compilaco de Duarte Nunes de Leo], Imprensa da Universidade,

Coimbra. 1926.

5 Mrio Chic "As artes decorativas em Portugal no sculo XV. - A ourivesaria"; e Ma Jos

Mendonga, "As artes ornamentais no sculo XVI", in Histria da Arte em Portugal, vol.ll, Cap. IV

e VIII, Portucalense Editora, Porto. 1948.
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Irene Quilh , Antnio Nogueira Gongalves ,
Joo Couto e Antnio Manuel

9

Gongalves.

10

Exceptuando Joaquim de Vasconcellos , que dedica um estudo

exclusivamente aos sculos XIV-XVI, no qual o primeiro a fazer uma

abordagem iconografia das salvas e dos gomis (tirando um ou outro caso, so

suas as identificages que durante tempos se foram repetindo). regra geral a

ourivesaria foi um gnero pcr tcdos tratado sob o ponto de vista da tcnica e

dos estatutos profissionais (aquele que aqui menos nos detm), ou num "estilo

inventrio". A isso levava tambm a abordagem que era usual fazer-se: uma

histria dos primrdios ao presente. Apesar desse perfil e do carcter

generalista que a incluso em obras de conjunto obrigava, nas quais a maioria

se insere, revestem-se de indiscutvel importncia: cada um, ao seu modo, traz

5 Reinaldo dos Santos e Irene Quilh "Os primeiros punces de Lisboa e do Porto", Revista e

Boletim da Academia Nacional de Belas Artes, 2a srie, n 6, Lisboa, 1953 ; Exposigo de

Ourivesaria Portuguesa e Francesa, (Dir. Reinaldo dos Santos), Fundago Ricardo Esprito

Santo Siiva. Lisboa, 1955 ; Santos e Quilh, Ourivesaria Portuguesa no Estrangeiro (Sc. XVI

a XVII) in Colquio, Revista de Belas Artes, n. 2. Lisboa, Marco, 1959; Idem, A Ourivesaria

Portuguesa nas Colecges Particulares, 2 vol., ed. dos autores, Lisboa, 1959 (vol. I), 1960 (vol.

II); I. Quilh, "Ourivesaria", in O'ito Sculos de Arte Portuguesa, Histria e Esprito, vol III, (Dir.

R. dos Santos), Empresa de Publicidade, Lisboa, 1970.
7 A. Nogueira Goncalves, Estudos de Ourivesaria, Paisagem Editora, Porto, 1984; Idem, A

Ourivesaria Manuelina in Histria da Arte em Portugal, vol. 5, O Manuelino, Alfa, Lisboa, 1986

8 Joo Couto, "A arte da ourivesaria em Portugal, Elementos decorativos", Arte Portuguesa, As

Artes Decorativas, Joo Barreira (Dir.), Ed. Excelsior, s.l., s.d. [c. 1928] ; Idem, *A prataria indo-

portuguesa - eiementos decorativos", Garcia de Orta, n especial. Lisboa, 1956 ; Joo Couto e

A..M. Goncalves, A Ourivesaria em Pcrtugal, Livros Horizonte, 1960.

9 Antonio Manuel Gongalves e J. Couto, ob.cit., 1960; A.M. Goncalves. Da Ourivesaria

Quinhentista em Portugal, Univ. de Lisboa, Fac. de Letras. Lisboa. 1965 ; Idem, Da Ourivesaria

Portuguesa, Lisboa, s.d. ( = texto da Conferncia Internacional Os Portugueses e o Mundo,

Porto, Junho de 1985) ; Idem, UA Ranha D. Leonor e as Artes Ornamentais 6a lluminura e da

Ourivesaria", Olisipo, n 149, Edico Grupo "Amigos de Lisboa", 1986.

Esta obra de Joaquim de Vasconcellcs. porque se tratou de uma edico em fascculos (?).

criegou at hoje incompieta. E uma obra cujo titulo difere consoante o responsvel pela sua

encademaco (ou biblioteca em que $e encontra). Pode ser pesquisado como acima citmos na
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novos contnbutos. Eram tambm outras as metodologias e os critrios histricos

empregues, desde j advertimos, portanto, para a necessidade da sua

actualizago.

No que concerne aos sculos XV e XVI, a todos os autores assistia um

problema comum : como classificar e em que estilo enquadrar to "barroca"

mestria ?

0 criticismo de Joaquim de Vasconcellos no Ihe permitia reivindicar para

a ourivesaria portuguesa mais do que o estatuto de peninsular, pois "os seus

caracteres [dizia], so perfeitamente identicos aos da ourivesaria hespanhola,

reconhecido isto, no faremos questo do termo manuelino, apliicado s obras

d'essa epoca", termo que alis ciassificava de entono patriotico. Qualquer

originalidade pretendida mais no se tratava do que um pretensiosismo ptrio

dos defensores do estilo ; a nica coisa que se aproveitava da ourivesaria

manuelina era uma srie de motivos omamentais que podiam servir de base

12

restaurago da arte peninsular e de processos tcnicos entre ns perdidos.

Referindo-se em concreto colecgo do rei D. Fernando II (hoje no Paicio da

Ajuda), afirmava conter pegas que no resistiam ao "menor exame de estylo",

integrar salvas "com uma virtuosidade que deslumbra, mas que zomba[va] de

todas as leis da economia artstica": com motivos sem qualquer ligago ou

unidade histrica, com mitologia antiga que no se relacionava com os factos

nota 1, ou por Historia da Ourivesaria e Joalheria Portuguesa [...], ou ainda por Ensaio Histrico

sobre a Ourivesaria Portuguesa - sculos XIV-XVI.

11 J. Vasconcellos, Histria da Arte em Portugai A Ourivesaria Portuguesa, ob.cit, p. 17
12
Idem, lb., p. 19
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contemporneos, com alegorias e simbolismos incompreensveis, combinages

sem nexo entre episdios bblicos e os da histria grega e romana, etc. Enfim,

como resumia, tudo concorria para uma obra sem harmcnia ", para um trabalho

cujo "vegetabiismo das formas" e "phantasia exhuberante" rompia todos os

diques e reflectia a perturbago e o tumultuar de ideias de uma poca.

Na mesma esteira. e ventilando idntica dificuldade classificativa,

encontravam-se, nos ltimos anos do scuio XIX e os primeiros do XX, Ramalho

Ortigo. Antnio Augusto Gongalves e Eugnio de Castro. 0 acento creditado

ao trabalho luso era: porm, de maior orgulhc.

Ortigo no duvidava integrar os mesmos espcimes da casa real no

quadro portugus do sculo XVI. No obstante, achava que os gomis

lembravam, "[...] pelo perfiL frmas indianas ou persas: [e que a sua]

decorago, de uma invasiva espessura parasitaria, sem espagos intercalares,

apresenta[va] frequentes analogias com gargulas, flores e folhagens da

architectura de Thomar". Se na primeira analogia reflectia a confuso reinante,

na segunda demonstrava inteira razo. 0 estilo apaixonado e personificado que

utilizava ao falar das salvas, levava-o a ajuiz-Ias por entre uma notvel

colecgo de adjectivos, que no resistimos aqui enumerar. De um s flego

dizia assim: "toda a alma da Renascenga peninsular, triumphadora nos maiores

feitos humanos, aventureira, poetica, sensualista, supersticiosa, pag,

namorada, rica. desvanecida, embriagada de todos os perfumes da India.

Idem, lb., p. 52
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palpita[va] na mo dos ourivezes lusitanos ao servigo da mais nca monarchia e

da mais ostentosa nobreza do mundo".

Antonio Augusto Goncalves e Eugnio de Castro, em trabalho de

parceria de 1911, voltam a confirmar a grande semeihanga da obra nacional e a

15

espanhola: contrapondo o gomil da S de Coimbra ao (portugus) da Catedral

16

de Sevilha
, que ento consideravam espanhol. A tal sobreposigo no foi

estranha grande parte dos historiadores estrangeiros que durante muitos anos

classificou o trabalho luso, achado em museus internacionais, por entre o

17 13

coetaneo espanhol. Data de anos recentes a sua clara distingo. Mas

Gongaives e Castro sustentam tambm uma mesma ideia de "indisciplina cheia

de frga e de audcia"; continuam a falar num "exagro de imaginosa

sensualidade", numa "sobreexitago mental, especie de phobia, das aventuras e

riquezas orientaes", numa "acumulago desordenada dos episodios [que

demonstrava] como o gnio inventivo [desacatava] todas as leis e todos os

14
Ramalho Ortigo, Catalogo da Sala de Sua Magestade El-Rei, Exposigo de Arte Sacra

Ornamental [...], Lisboa, Tipografia Castro Irmo, 1895, pp.31-32; Catalogo lllustrado da

Exposigo Retrospectiva de Arte Omamental Portugueza e Hespanhola Celebrada em Lisboa

em 1882 sob a protecgo de Sua Magestade Ei-Rei o Senhor D. Luiz I e a presidncia de Sua

Magestade El-Rei D. Femando II, 2 vol., Imprensa Nacional, Lisboa, 1882
15
Hoje no Museu Nacional Machado de Castro, inv 6092 0-27; ver n IX.95 no apndice

13 Ver n IX.94, no apndice
17 Ada Marshall Johnson, Hispanic Silvework, Printed by order of the Trustees, New YorK 1944.
13
Charles Oman, The Golden Age ofHispanic Siver 1400-1665. V. & A., Londres, 1968.
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preceitos fundamentaes da composigo". A. Goncalves chegou inclusive a

20

falar numa "arte incoercvel de forte e intrpida alucinago manuelina'.

Porm, aquilo de que esta primeira gerago no suspeitava era que por

detrs duma tal alucinago irrefrevel se escondiam constantes de grande teor

intelectual, que nada tinham de casual ou impensado. Subjacente aparente

amlgama morfolgica, encontrava-se um iderio estetico manuelino firme e

determinado, uma mensagem concreta por si no entendida mas que aos

contemporneos tocava.

Joo Couto, na Arte Portuguesa (c. 1928), o primeiro a estabelecer um

quadro da categorias pelas quais distribui os temas e os estilos gramaticais,

contribuindo para uma viso mais ordenada do seu conjunto. Mesmo assim, na

grande obra que realiza posteriormente com A. M. Gongalves (1960). mantm-

se as expresses de "euforia ornamental", sublinhando os autores a dificuldade

de destringar com clareza a complexidade e abundncia de elementos dispostos

de uma forma to confusa. todavia o contributo mais valioso, aquele onde se

alvitram melhores hipoteses de catalogago por intermdio dos

enquadramentos formais apresentados, que subscrevem, de um modo

desenvolvido. os moldes utilizados por Couto dcadas antes, na obra dirigida

por Barreira.

'9 A. A'-gusto Goncalves e Eugnio de Castro, Ncticia histrica e descriptiva dcs crircipais

ocjectc; J-j : r '/eszna existenies no T'nesciro ca S de Coimbra, Imprer.sa Academlca,

Coimbra. 1911, pp. 18-19.

:0 A. A. Goncaives, num artigo da Hustrago Moderna de 1927, cit. por J. Couto in a "A arte da

ourivesaria em Portugal. Elementos decorativos", ob.cit. (c. 1928), p. 44.



32

A obra de Reinaldo dos Santos e de Irene Quilho configura uma

vantagem mxima : revela ao pblico um grande nmero de salvas do sculo

XV e XVI. reunidas pelos autores ao longo das suas incurses por coleges

particulares e estrangeiras.

Mas no faremos deste um captulo exclusivo de anlise historiogrfica.

Antes de nos voitarmos para as formas e tipologias da nossa ourivesaria,

queremos apenas acrescentar que aos autores da segunda gerago assistia um

ponto de vista comum. De acordo com os estudos de Verglio Correia, os

estrangeiros instalados em Lisboa constituam. nos primeiros anos do sculo

XVI, um quarto dos ourives nacionais. Baseados nestes dados, estudos

posteriores so concordantes na afirmago de que Lisboa abria ento

perspectivas seguras para os ourives flamengos, germnicos, franceses,

espanhois... ".

Porm, essa circunstncia em nada inviabilizou a proeminncia de uma

expresso de cariz nacional nas pegas produzidas. Afirmam Couto e Gongalves

que as influncias nrdicas na lavranga quinhentista so notrias; no entanto,

se se compararem essas pegas com as suas contemporneas germnicas,

espanholas, etc, constata-se ser a diferenga acentuada e a solugo portuguesa

21 V. Correia, "Arte: ciclo Manuelino", ob.cit., "Em 1513 estavam estabelecidos na capital: 15

espanhis, de todas as provncias; 2 italianos; 2 franceses; 1 fiamengo; 1 alemo. Os artistas

portugueses no temiam ento a concorrncia dos colegas forasteiros, [...]" p. 472. Os autores

posteriores corroboram estes dados, remetendo para V. Correia. No entanto nunca em lado

algum se apresentaram comprovativos; aliado s circunstncias ento vividas em Lisboa a

afiTTiago cie Correia foi por odos tida como cbvia e naturalmente segura, mas o que nos

parece carecerde mais provas.
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inconfundvel. Com efeito, assim o parece mostrar a realidade dos dados e

no a simples repetigo de afirmages posteriores.

Os testemunhos iiterrios confirmam que a nossa ourivesaria apresenta,

de facto, uma morfologia muito prpria e muito caracterstica. Uma singularidade

distinguida por entre as congneres europeias: uma feigo lusitana. 0 seu

hqussimo trabalho de cinzeL a profuso de elementos representados e a

extraordinria capacidade narrativa. capaz de reunir em espagos to exguos

mltiplos temas, conferiam-lhe provavelmente essa originalidade. excepgo

da temtica de cariz nitidamente nacional - os episdios histcricos aiusivos s

batalhas contra turcos e mugulmanos e os eventos passados entre nativos

africanos -, praticamente todos os outros temas - bblicos, mitolgicos.

naturalistas, grotescos, etc. -, so comuns aos que circuiavam pelo resto da

Europa. no sendo por isso novidade ou desconhecidos dos estrangeiros.

claro que em qualquer pas da Europa existiam baixelas de prata de excelente

lavor de cinzel, chegando-se em certos casos a conhecer a autoria de

determinada pega, o que entre ns no acontece, excepgo da clebre

Custdia de Belm, lavrada pelo ourives Gil Vicente.

As nossas salvas deviam, portanto, distinguir-se, pelo seu admirvel

lavor. sendo, com toda a probabilidade, poca j consideradas obras de arte,

isto , objectos suficientemene distintos e dignos de serem oferecidos s

;: Cf. Couto e Gcncaives, cb.cit, 1S6G, p. 102, Quiih, OD.cit., 1970. p. 353: Pedro Dias. "L'

Orfevrerie au Portugal l' pcque des Grandes Dcouvertes", Feitcrias, Europlia, 1991, p, 229-

231.

23 Couto e Gon-calves, ob.cit, 1960. p. 120.
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personagens vindas do extenor, enquanto fieis representantes da produgo

nacional, de algo que s entre ns se produzia. Constituam-se como presentes

de Estado.

Garcia de Resende d-nos um exemplo desta situago. Em Lisboa, D.

Joo II despede-se de uma embaixada italiana que regressa a Roma,

oferecendo

"[...] muyta e muyta rica prata laurada de basties, e ginetes, e

mulas com ricos jaezes, e guarniges, muytos negros muyto bem

dispostos. e bem vestidos, e assi outras cousas que em Veneza
24

no auia"

Temos outro importante testemunho da novidade das nossas pegas, e

que demonstrativo de que tal conceito no existia apenas entre ns, na oferta

feita ao 4 duque de Ferrara, Afonso II (1533-1597), quando da sua ascenso

ao poder, em 1559. Nesta data, os judeus da cidade (com toda a certeza

oriundos de Portugal, ou seus descendentes, para quem Ferrara foi um dos

grandes refgios), ofereceram ao duque um sumptuoso servigo de prata em

parte dourado, composto por um bacio e gomil cinzelados alla portoghese,

decorados com rosas, figuras, animais e a insignia estense. E sem dvida a

mesma tradigo de exotismo " portuguesa", sem paralelo na ourivesaria

europeia do tempo, que se manifesta no extraordinrio bacio e gomil

24
Garcia de Resende, Crnica de D. Joo II, ob.cit, cap. 59, p. 93 (s.n.)

25
AA.W., A Tavola con il Principe. Materiali per una mostra su alimentazione e cultura nella

Ferrara degli Estensi, Gabriele Corbo Editore. Ferrara, 1988, p. 367. A expresso "alla

portoghese" includa no texto do catlogo entre aspas, o que provavelmente indica ser uma

expresso original, extrada dum documento coevo -

"[...] in occasione dell'ascesa al potere di

Alfonso II (1559), gli ebrei della citt regalarono al nuovo duca un suntuoso servizio d'argento in

parte dorato composto da un bacile e un boccale cesellati 'alla portoghese' decorati con rose,
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executados em 1565 em Genova pelo ourives portugus (judeu ?) Antonio de

Castro, por encomenda da famlia Lercaro.26

Os programas iconogrficos lavrados nas salvas e nos gomis no ihes

so exclusivos: estendem-se a um leque de pegas de diferentssimas tipologias.

tanto de carcter civil como religioso. Se tomarmos como exemplo o doie da

Infanta D. Beatriz. filha segunda de D. ManueL encontramos nele uma grande

quantidade de pegas de funges muito distintas, mas com idntica gramtica

decorativa. Os temas dos sete pecadcs e virtudes, dos basties e esperas, dos

basties e folhagem, das pontas de diamantes, das alcachofras, medronhos,

episdios bblicos: etc, so temas que tanto se representam em saivas e gomis,

como em copas e sobrecopas, tagas, bacios, pichis, barris, escudeias, saleiros,

etc. No h uma associago directa entre a fungo da peca e o tema

representado. Trata-se, portanto, em senso lato, de uma iconografia de aparato

: iconografia que se queria veiculada, independentemente das tipologias a que

era aposta.

Vejamos quais eram essas tipologias. Para diferentes exemplos

27

seleccionmos pegas referidas no dote da Infanta D. Beatriz (1522) ,
no

figure, animali e l'insegna estense"; mas, apesar de novas tentativas no nos foi possvel
encontrar essa fonte.

F.einaido dos Santos e Irene Cuilh, Colcquio. 2. 1959.

27 A. Caetano de Sousa, "Dote da Duqueza Infante D. Beatriz, [...]", Provas da Historia

Genealogica da Casa Real Portuguesa, Tomo II, Regia Officina Sylviana a Academia Real,

Lisboa, 1742, pp. 27-81
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mventrio da casa de D. Joo III (1534)
'

e no dote da Infanta D. Maria

(1544).'9

(A) Do inventrio 60 dote da Infanta D. Beatnz (1522):

A1 Hum bacio dagoa as mos de prata com as bordas e 0 fundo

dourado lavrado de basties, e folhagem, e 0 corpo de dentro

branco lavrado de pontas de diamantes com seu esmalte

darmas de Portugal, e Saboya [...]

A2 Hum gomil de prata todo dourado lavrado de folhage de arrazes, e
a cobertura dalcachofre, e no bico outro alcachofre com sua

semente de esmalte, e outro esmalte pello bico,[...], com agoa de

Sa Joa [...]

A3 Duas copas grandes todas douradas lavradas de basties, e

Romano ambas de uma sorte, e feiga: tem cada huma no p
huma coroneta e quatro esperas, e quatro cruzes de Christos, e
em sima no corpo tem huma as sete virtudes, e a outra os sete

pecados mortaes [...].

A4 Quatro tacas de prata grandes douradas de dentro e de fora, ps
e bordos lavrados de basties, saber, huma da Istoria de Troya,
que tem no corpo huma cidade.. Cavaleiro, e huma tenda, e no

fundo cinco profetas, e sinco pilares. Outras da Istoria de

Celestina, e quatro pilares, com duas cazas com senhas [= cada

um a sua] arvores ao p, e no fundo seis evangelistas, e outra da
Istoria de Santa Susana que tem seis pilares, em cada hum seu

delfm em sima, e no fundo as sinco virtudes em sinco pilares.[...]

A5 Hum pratel de prata de levar o pucaro dourado de dentro e de

fora, de p, e tem 0 p aberto de sima, e tem a borda, e fundo

dourado de basties com a divisa das maravilhas [...]

A6 Huma sobrecopa douro esmaltada, que serve com pucaro

lavrada de amagos compridos [?] com hum corda esmaltado por
baixo com oito R. 0 sima delle ao redor de ... com medronhos no

meyo e de dentro outra rosa,[.. . ]

28
Braamcamp Freire, Inventrio da Casa de D. Joo III em 1534", Archivo Histrico Portuguez,

vol. VIII, Lisboa, 1910, pp. 261-230, e, 367-390.
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(B) Do inventrio da casa de D. Jcao III (1534):

B1 Huu agomill de prata branca, que foy do Bispo de Coimbra, que

tem no bojo a estorya dOrfeo e arriba do bojo a estorya del Rey
David com bersabe, e no collo as sete vertudes} e a hasa

llavrada de bastiaes com as armas do dito Bispo [...]

B2 Huu bagio de prata todo dourado de dtro e de fora que serve de

fruita. tem poresmalte hua espera emlevada, lavrado o fumdo de

romano, [...]

B3 Huu bagio de prata branco dagoa as maos, lavrado por bordas.

e fumdo de romano de gizell baixo, com huu escudo por esmalte

com as quinas nelle, [...]

B4 Huua taga de prata gramde de pomtas de diamaes, dourada em

partes, e por esmalte huua chapa lisa, [...]

E5 Outra taga ce prata branca, lavrada de romano, que tem

sagitarios e bastiaes, e he de pee com sua coroneta, sem

esmalte, [...]

B6 Outra taga de prata branca de pee, lavrada de bastiaes, das sete

artes lyberaes e amtre cada hua duas bichas, com sua coroneta,

sem esmalte, [...]

B7 Quatro tagas de prata, tres brancas e hua dourada, novas: hua

dellas lavrada de basties, com os sete pecados mortaes,

dourada, com sua coroneta, sem esmallte, [...]; tres lavradas de

romano, com suas coronetas, sem esmalltes [...]

B8 Outra taga ce pee toda dourada de demtro e de fora, lavrada de

bastiaes, da estorya dArzila, com a ditta villa e homs armados

a cavallo, com hu esmalte corrido de lagos, [...]

(C) Do dote da Infanta D. Maria (1 544);

C1 Pesaram outros dous bacios de prata dourados vimte marcos e

tres homgas que servem de fruteiros lavrados de cimzel alto

com as ditas armas no meo, [...]

29 A. Silva Rego (coor.). "Caderno de pecas de ouro e prata que levava a princesa de Casteia

em dcsconto do seu dote, e respectiva avaliaco. Valladoid.1544. Fevereiro 21", As Gavetas da

Tcrre do Tombo, vol. 6, Centro de Estudos Historicos Ultramarinos, Lisboa, 1957, pp. 702-770.
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C2 Pesou outro bacio de servigo de damas d'aguoa as mos

dourado de prata lavrado de cinzel baixo, [...]

C3 Pesou ha taga de prata dourada de salva lavrada de cimzel alto

com has colunas e h fgura de hum homem a cavalo no meo

com seis istorias, [...]

C4 Pesou outra taga de prata dourada de salva lavrada de basties

com hum Sam Martinho no meyo com os sete pecados mortaes a

roda e com seis colunas, [...]

Antes de tudo. esclarecemos que acima transcrevemos apenas alguns

dos exemplos mais semelhantes s pegas que ora analisamos; em seguida,

chamamos a atengo para o facto destas pegas, no obstante o seu profundo

lavor, serem descritas a par da sua fungo especfica, logo, de no serem

somente decorativas.

Tratemos ento, em primeiro lugar, das pegas que muito concretamente

nos interessa aqui definir : o bacio, a taga: o gomil. Em segundo lugar, e de um

modo sumno, de algumas outras tipologias de aparador, em cujo contexto as

primeiras se integravam : os saleiros, as navetas e o languier. Por fm, uma

mengo s pegas destinadas bebida e s de faqueiro. No conjunto, portanto, a

enumerago de um leque de tipologias constitutivas das chamadas artes de

mesa.

0 BACIO.

0 bacio tinha a fungo concreta de aparar a gua da lavagem das mos

(A1, B3 e C2), e servia de fruteiro (B2 e C1). Prestava-se ainda para ievar

guardanapos mesa ao longo da refeigo, bem como para transportar (levar at

ao senhor) os seus acesshos de traje. Veja-se a este ttulo, o caso da
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cerimnia em que D. Joo II confere o ttulo de Marqus de Vila Real ao Conde

de Ourem, D. Pedro de Menezes. No final de um grande prstito em que vrios

membros traziam presenga do rei os atributos para a investidura, o estandarte,

a espada, etc, vinha "[...] outro [com] ha carapuga de seda forrada darminhos

30

em um bacio de prata lavrado de basties"

No transcrevemos muitos outros exemplos de bacios (e bacias) por no

indicarem iconcgrafia cu por se dizerem de prata lisa; no entanto, enre as

pegas de camara so sempre eles que se indicam utilizados em prticas como

as de lavar pees, de barbear ou de lavar cabega.

A TAQA.

Nos trs documentos as pecas designadas por tagas tm exactamente as

mesmas caractersticas e programas decorativos das que actualmente

chamamos "salvas". 0 vocbulo taga, no corresponde, portanto, ao recipiente

para beber que por vezes surge com essa denominago. Salientamos, ainda, o

facto de inicialmente as tacas no serem vinculadas a qualquer fungo (A4, B4

a B8), sendo-lhes apenas descritos os temas representados. S no dote da

infanta D. Maria as tagas so pela primeira vez associadas a uma das suas mais

importantes funges, aquela que se designava de salva (C3 e C4).

20 Garcia de Resende, ob.cit. p. 118. (s.n.). Curiosamente ainda no sculo XIX este tipo de

salvas continuava a ser utilizado em cerimnias de oficiais de grande gala. o caso da

aclamaco ao trono do rei D. Lus I. No protocolo estabelecido para o tal dia determinou-se que

nas Ccrtes deviam estar "[...] prcmptos ncs convenientes lcgares a Ccrca Real e o S^eptro

coliocadcs en: ur.va jrance saiva de prata iavrad e sobre dcurada, uma cruz pequcna [...], posia

sobre sobre outra saiva similhante, o estcque real e as outras quaesquer insgnias [...]", que

erarn com certeza algumas das que pertenciam casa real e que eram tidas como pecas de

grande valor hisrico e arqueolcgico. (Documentaco indita do ANTT/ AHMF - CR cx. 4630).
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Embora seja difcil distinguir dentre o conjunto das 'salvas'' actualmente

existentes, o que era um bacio e o que era uma taga, talvez se possa dizer que

poca essa distingo ocorria porque os bacios tinham um vnculo maior ao

servigo de mesa e de quarto (sendo porventura mais cncavos), enquanto as

tagas assumiam um papel predominantemente simblico, de aparato : eram

utilizadas por excelncia na salva, e quando acabava a fungo de suporte, ou

de transporte, daquilo que devia ser submetido prova, voltavam para

exposigo na copa. Tinham um desempenho de grande significado se

integradas num cerimonial, fora dele cabia-lhes sobretudo ocupar uma posigo

de destaque nos mveis para isso destinados, no que demonstravam a riqueza

e o poder pretendidos.

Outros objectos havia para o cumprimento do ritual da salva. J em 1429

contavam-se entre as pegas de prata do Infante D. Duarte duas copas de salua

31

e um copo de salua. Tambm o inventrio da Infanta D. Maria menciona quatro

bacios pequenos de salva quadrados e um oytavado, pelo que no podem

corresponder s actuais "salvas".

em 1558, no inventrio da rainha D. Catarina, que vemos utilizar-se

pela primeira vez o vocbulo salva para designar um objecto e j no uma

fungo
- dezaseis salvas -; acresce que a tambm se indica salva e taga serem

32

a mesma coisa - cinco salvas tagas.
~

31 Brito Rebello, ob.cit., p. 10

32 "Inventrio da pedraria de D. Mecia de Andrade, 1558", Doc. VIII publicado por J.

Vasconcellos. ob.cit., p. cxxxix.
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Tomara salva correspondia ao acto de provar todos os alimentos e todas

as bebidas antes de serem dados ao senhor. Era exactamente com o sentido de

salvar, do envenenamento, que era utilizado o vocbulo salva, levando a que as

pecas usadas nessa fungo se viessem a chamar salvas. A expressao

"tomada a salva", era usada na linguagem corrente. 0 copeiro-mor do duque D.

Teodcsio I. por exemplo, antes de Ihe dar algo a beber tinha primeiro ''tomada a

salva que sempre bebia, e na ta somente tocav'.

"[...] Fazer a salva, ou tomar a salva, antigamente era cerimonia

nos Palcios dos Prncipes. Quando se administrava ao Prncipe a

bebida, derrar.ava o trinchante do vaso, em que havia de beber o

senhor alga parte, sobre ha especie de pratinho, & bebendo-a o

trinchante, se chamava a isto Tomar a salva, porque com esta

cautela se dava a entender que estava o senhor salvo de toda a

traigo. & veneno; & da nasceu, que a pega em que se serve o

35

vaso de beberse chama Salva. [...]'

OGOMIL.

Era o jarro que continha a gua que havia de ser bebida ou utilizada na

lavagem das mos (A2), descendente do aquamanile medieval. Por vezes

associado a um bacio.

33 A mesma interpretaco de que acto de salvar do envenenamento est na origem da palavra

"salva". feita em Espanha. Ver entrada n 297, relativa a uma salva portuguesa, do catlogo
Are y Cuitura en Torno a 1492. Sevilha. Expo 92.

24 Vid ttulo do Copeiro-mor in A. Caetano de Sousa, -0 modo dos Officiaes do Duque Dom

Theodosio I. era o seguinte", Provas, ob.cit, Tomo iV, 1a parte, Atlntida, Coimbra, 1950. pp.

235-252.

25 D. Rachael Eluteau (P*), Vccabuirio Portuguez e Latinc. aulico. anatomico. arc,hitsctcnico.

ceiiicc ;...] offercddo a EiRey de Fc;:..gai D. Joo V, Tomo VI!. Coimbra. No Coiiegio cas Artes

da Companhia de Jesu, 1720. (S.n.) No sabemos de que sculo , mas um adgio portugus

que aqui se refere, a propcsito, diz assim: "A verdade da boca do mao, deve-se tomar com

salva".
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OUTRAS PEQAS DE SERVIQO

Queremos assinalar o facto de serem simultaneamente inventariadas

pecas de prata liza, ou chans, bem como pegas que se indicam para servir :

pratos de servir pequenos, escudelas redondas de prata do teor [= de servir] e

salvinhas de prata brancas chans. Isto : as pegas que se colocavam na mesa,

sobre as quais se comia ou as travessas, eram as lisas, tanto de prata branca

como dourada.

Pegas de aparador e simultaneamente, tanto quanto parece, para servigo

de alimentos eram tambm as faiangas hispano-mouriscas de Manises, na

regio de Valncia, produzidas nos sculos XV e XVI. Eram pegas que imitavam

na forma e decorago as artes sumpturias do metal. Criago rabe para

substituir a utlizago das baixelas de ouro e de prata proibida pelos livros

santos, a aplicago de xidos metlicos sobre o esmalte que as cobria, tornou

estas cermicas num dos produtos de grande luxo, cuja exportago se estendeu

36 -

muito alem dos limites da Pennsula. E considervel o nmero de exemplares

hoje existentes em Portugal.

0 SALEIRO E 0 ESPECIEIRO.

Eram pegas muito importantes pela preciosidade das espcies que

guardavam, e pelo seu alto simboiismo. Do dote da Infanta D. Beatriz extramos

36
AA.W, Le dressoir du Prince. Services d'apparat la Renaissance. (catlogo), Muse

national de la Renaissance Chteau d'Ecouen, Runion des Muses Nationaux, 18 Oct.-19 Fev.,
1996. p. 33
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dcis exemplares muito representativos, e que pela sua tipologia ceviam fazer

conjunto:

"Hum saleiro de prata posto sobre uma rocha, que tem no meyo

huma torre. e quatro cubelos ao redor della com quatro lios

antre os cubelos, cada hum com seu escudo dourado todo,[...]',

"Hum especieiro de prata todo dourado, e tem quatro cubelos no

meyo, hum mayor, e ao redor delles tres pequenos. e seis

torrezosinhos [sic] antre elles, e pello p em roda hum cordo

torcido, que vai em vo em partes, todo lavrado de Romano de

meyo relego [...]".

Ambos tm a extraordinna capacidace de se assemelharem a uma

fcrta'eza em miniatura: reproduzindo perfeitamente a viso inexpugnvel cue

delas se tinha quando erguicas no cimo de montanhas rochosas e rodeadas

pelos cordes que dificultavam a escalada, tal como aquele que decora o

exterior deste especieiro. A aluso protecgo e salvaguarda a que estavam

submetidos os ingredientes contidos nestas pegas clara.

A NAO OU NAVETA.

No inventrio de D. Beatriz descreve-se uma naveta de feigo singular,

que no muito frequente encontrar-se na documentago portuguesa:

"Huma naveta de prata toda dourada com sua colher presa por

huma cadea, que tem hum alefante na popa, e na proa tem huma

cabega de serpe, [...]"

exemplar curioso pelo vincado cunho nacional que Ihe foi impresso

atravs dos signos exoticos aiusivcs ac ccntinente africano, ou asitico,

decorago to ilustrativa dcs tempos ento vividos pelo Imprio portugus.
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Servia, porventura, para guardar alguma especiaria. Ainda que muito menos

espectacular, pode corresponder aparatosa nef existente em diversos pases

da Europa -

Franga, Espanha. Inglaterra, etc

Em Franga a nefera a pega pnncipal e mais importante da mesa. A mais

espectacular. Embora o interior servisse para guardar objectos individuais do

servigo de mesa, o seu papel era essencialmente decorativo. Regra geral, abria-

se com uma chave, como uma espcie de cofre. e tinha dentro o necessrio do

talher pessoal do senhor da casa : colher, faca, guardanapo e o cure-dents, que

deve ser o equivalente ao objecto que entre ns servia dalimpar dentes

existente num estojo de pegas de faqueiro, individual, da Infanta D. Beatriz.37 A

seguir ao talher vinham as especiarias, to preciosas quanto o ouro, que se

usavam muito para retirar o gosto demasiado forte das carnes de caga.

Finalmente, como sinal dos tempos, das crengas e superstiges, a nave

guardava tambm as "provas", ou contra-venenos. Esta pega era a mais

caracterstica da Idade Mdia. No Renascimento relegada para o aparador,

38

alterando postenormente a sua forma ate ganhar a denominago de cadena.

0 LANGUIER

No inventrio de D. Joo III descrito um extraordinrio objecto com a

seguinte feigo;

37
Falaremos deste estojo no captulo seguinte.

38 Z. Gourarier, "La nef de Tablen, Trsors sur la Table, (coord. Jacques Deraeve et Jean M.

Duvosquel), Les ditions de l'Amateur, Blgica, s.d., p 151
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"Ha perna de corall desgalhos gramde, com h Christus

crugeficado no dito corall e posta a dita perna de coral em h

pee de prata dourada lavrado com hus pillares, e pesa asy

sete ongas, duas oytavas, em hua caixa de paao de pinho

peqena.
- 1 peg'

Corresponde a um objecto em Franga chamado "languier". Infelizmente a

sua inexistncia em Portuga! impede que saibamos como se denominava. 0

languier era a peca onde se suspendiam os amuletos, os antdotos utilizadcs

nas provas conra venenos: "obras de arte da curivesaria. hoje rarssimas,

apresentam-se sob a forma duma rvore. cujos ramcs pcdem ser de coral, e

39

susentam os contra-venenos maneira de frutos." Este de D. Joo III aliava

sua imagem de objecto prctector, uma forte carga simblica de cariz cristo, por

via da figura de Cristo nele represenada.

PARA BEBER.

Os cbjectos destinadas bebida so os pcaros. que se serviam sobre

um prato pequeno, lavrado, o pratel (A5); as copas e sobrecopas (A3 e A6); os

copos de prata
-

pese embora erem os fundos lavrados dobra dalcachofre e

esmaltes policromos de dentro -, as jarras. os jarros, os picheis, e

provavelmente tambm os cantaros, as fontes e os barris feigo de frascos,

todos eles referidos nos trs inventrios seleccionados.

Em Portugal eram rruito famosos os pcaros de barro co Alentejo: de

Estremoz, de vora e de Montemor-o-Novo. Foi, alis, um destes recipientes

35 Zeev Gourarier, Arts et Manires de Table en Occident, des origines nos jours, Grard

Klopp diteur, France. 1994. p. 83.
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que chamou a atengo de Joo Baptista Venturmo quando no pago das

Alcgovas assistiu ao jantar de D. Sebastio:

:iSobre a mesa estava sempre um grande vaso de prata cheio

d'agua, do qual se deitava em um jarro, chamado na lingua
portuguesa pucaro, do feitio de uma urna antiga, d'altura dum

pamo, e feito de certo barro vermelho, subtilssimo e luzido, que

chamam barro d'Estremoz, pelo qual el-rei bebeu seis vezes."4

J algumas dcadas antes as loigas de barro alentejano tinham

granjeado fama. No inventrio da imperatriz D. Isabel (m. 1539), mulher de

Carlos V, encontra-se uma colecgo de pcaros portugueses:

"17 piezas de bucaros de Montemayor; otra pieza grande que es

umjarro grande de Montemayor, a manera de botija: um bucaro de
t

4l

vidro con dos asas de oro [...]"

0 FAQUEIRO

Assinalamos o facto do dote da Infanta D. Beatriz reunir diversas pegas de

faqueiro numa poca em que no era corrente o talher individuai. No se

inventariam facas, mas no entanto sabemos que entre todos os talheres estas

foram os primeiros a aparecer. Inventariam-se garfos de prata grandes com tres

ns cada hum nas astes, e duas cabegas de serpes, usados para servir, doze

garfos de prata pequenos com tres ns cada hum nas astes, e vrias colheres

tambm com ns nos cabos. Chamamos a atengo para a sua decorago, de

40
Alexandre Herculano, "Viagem do Cardeal Alexandrino", Opusculos. tomo VI., Antiga Casa

Bertrand - Jos Bastos & Ca- Editores, Lisboa, s.d., p. 85
41 Doc. do Arquivo Geral de Simancas, citado por Carolina Michalis de Vasconcellos -

Algumas
palavras a respeito de pcaros de Portugal, Jos Ribeiro Editor, Lisboa, 2a ed. 1988, p. 22
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"nos" e "cabegas de serpe" nos cabos, morfologia que vinha sendo reproduzida

pelos talheres de marfim africanos.

Nos bens de D. Joo III contam-se garfos e colheres com descrigo.

sendo vnos de ouro. mas tambm no se apontam facas, que surgem s no

inventno de D. Mana.

Seja pela morfologia. seja pela tipologia. era real a distingo que a

ourivesaria portuguesa configurava. Tal especifcidade relacionava-se muito

directamente com os materiais e cultura assimilados ao longo do perodo das

descobertas. os quais permitiram tornar evidente uma expresso de cariz

nacional nas formas e nos tipos elaborados.

Grande parte destes objectos pertenciam ao conjunto de pecas de

aparador. mvel onde o nmero das salvas e dos gomis se podia contar entre a

casa das centenas. A sua presenga nas salas de banquete nos dias de grande

gala, integrava os pnncpios dum cenmonial cujas regras se estendiam a vrios

pases da Europa, tal como de seguida veremos.



 



CAPTULO 3
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UTILIDADE E FUNCIONALIDADE DA OBRA:

0 CERIMONIAL E A ETIQUETA DE CORTE.

A classificago de aparato aplicada a obras de ourivesaha, sendo correcta.

peca por reduzir os seus verdadeiros atributos. Induz a que sejam olhadas

apenas como pegas decorativas e encobre o seu propsito tambm funcional.

Contudo, uma interpretago para a qual naturalmente corrobora o poder

narrativo que essas pegas encerram, que tudo indicaria ser programado para a

exibigo e admirago. no para ocultago.

Ainda que difciimente se conceba a utilizago de objectos to

prodigiosamente lavrados, a documentago contempornea - inventrios,

testamentos, crnicas, relatos de viajantes e de embaixadas, etc. - descreve-os

em associago a uma fungo. Outros suportes grficos, pintura e gravuras da

poca. testemunham a mesma circunstncia quando representam o copeiro junto

de um aparador, fazendo uso de pegas de ourivesaria relevada, sobretudo cos

gomis, dos quais verte o contedo sobre uma salva.

No fcil destringar quando que a fungo decorativa d lugar

utilitria. Talvez no seja possivel, ou nem sequer se deva, estabelecer um

critno igual para todas as pegas de idntica tipologia Para l das convenges

estabelecidas. circunstncias pontuais podenam, talvez, decidir a adopgo de
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determinada forma de utilizago, nesse caso efmera. Quando descrito o

emprego de uma salva historiada como fruteiro, indica-nos apenas que ela

tambm servia para esse efeito, mas no Ihe invalida qualquer outra finalidade.

De algum modo as funges destes objectos podiam variar, no que dependia co

proprietrio e do objectivo que presidira sua encomenda.

Circunstncias, espagos e locais. 0 aparador.

A posse de baixelas em metais preciosos revestia-se de grande significado

para os seus proprietrios, constando dos objectos mais importantes dentre o

mobiiirio duma casa, que era escasso. Nas descriges dos intehores pagos, a

seguir s magnificentes colecges de texteis que se evidenciam pela enorme

abundncia, qualidade. riqueza e colorido -

tapegarias, veludos, cetins, sedas,

brocados, doceis, alcatifas, almofadas, etc. -, as baixelas so os bens que em

segundo lugar se destacam. Para alm do uso efectivo que Ihes era dado,

apresentam-se como objectos decorativos por excelncia, acima de tudo smbolos

duma riqueza que se pretendia dar a ver, muito em particular nas ocasies

festivas quando ao pago tinha acesso um infinito nmero de convidados.

A copa, mais tarde designada aparador, dentre as reduzidas pegas

mobi.rio - leitos, arcas, mesas. bancos e cadeiras (estas eram raras e

reservavam-se sobretudo ao senhor da casa) -. era o mvel de aparato por

excelncia: as de menores dimensc-es eram reservadas aos aposentos pnvados.
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as maiores ao espago da festa.1 Nelas se guardavam e expunham as baixelas,

bem como outras obras de arte sumpturias.

Em Portugal, e de acordo com a documentago relativa aos sculos XV e

XVI, estes mveis de apoio ao servigo de mesa e de quarto possuam diversas

denominages: copeira, copa, aparadore credncia. Entre todos o termo copa o

mais correntemente utilizado at meados do sculo XVI, altura em comegamos a

encontrar designages paralelas para moveis de idnticas funges, como por

exemplo a de aparador. 0 vocbulo copa, ou, como utiliza Garcia de Resende,

copeira, aparece por escrito desde o sculo XV e prolonga-se por todo o sculo

XVI.

No sabemos ao certo quando no sculo XVI se comega a utilizar a

expresso aparador para designar o mvel com essas funges, mas no dote de

casamento da Infanta D. Maria (1544) alguns ttulos dizem j respeito "prata da

camara e aparador".2 Por outro lado, em 1603, quando se descrevem as

decorages das salas e camaras feitas para o casamento do duque D. Teodosio

II, feito um comentrio que sublinhamos: "[...] na sala erguiam-se duas

riqussimas copas, ou, como hoje se chamam aparadores, em forma de throno, e

cobertos com doceis de veludo"3. dando a ideia de tratar-se de um termo de

introdugo recente.

1
Cf. Ma Helena Mendes Pinto, Os mveis e o seu tempo. Mobilirio Portugus do Museu Nacional

de Arte Antiga, sculos XV-XIX, MNAA7 IPPC, Lisboa, 1985-87, p. 6.
2 A. Silva Rego (coor.), "Caderno de pecas de ouro e prata [...]", ob.cit.
3 Este documento citado na obra de Bemardo Ferro- "Relaco das festas de casamento de D.

Teodosio II, Duque de Braganca, com D. Ana de Velasco, em Vila Vicosa, em 1603", Mobilirio

Portugus. vol.4, Anexos, Lello & Irmo, Porto, 1990, pp. 224-228.
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Em relago ao mvel bofete ou bufete, do qual existe a tendncia de se

julgar ser a mesma coisa que um aparador, pois tal era a fungo do buffet francs,

um termo que entre ns designava uma mesa pequena dos aposentos privados,

que se destinava escrita.4

Por fim, a referncia que encontramos para o termo credncia no

expressa em nenhum documento coevo, Surge numa traduco portuguesa do

sculo XIX, do original italiano de 1565, que descreve um banquete nessa data

realizado em Lisboa. Provavelmente o termo utilizado no original sena o de

crdenza, designago que alis s comega a ser utilizada em Franga nos finais do

sculo XVI - crdence. As palavras credncia, crdanza e crdence, com origem

na mesma raiz latina - credere = sinnimo de confianca -

designam o mesmo

mvel de apoio aos banquetes. Em Franga, nos dias de festa, os contra-venenos

eram colocados sobre uma pequena mesa ou buffet destinada aos objectos de

confianga: a credncia. , portanto, uma designago que se encontra em estreita

relago com a fungo. A partir do sculo XVI, os franceses assimilam o termo aos

de buffet e drssoir. designages que eram utilizadas indistintamente durante a

Idade Mdia.5

Segundo Bernardo Ferro, a copeira, enquanto variante da arca e do

armrio, uma novidade do mobilirio gtico, de origem borgonhesa,

ccnstituindo-se o mcdelo mais comum por "um armrio de c'uas portas elevado

4
Veja-se um exemplo desa utllizago no documento "Bodas de D. Duarte. irmo de D. Jco III,

ccrr D. Isabe! de Braganca, em 1537.", ci.ado pcrE. Ferro, ob. cit., p.169
5
Gourarier, Arts et Manires de Table. o'o. cit., p. 88. Para nomenclatura ver tambm Nicole

Reynis. Le Mobilier Domestique. Vocabulaire Typologique, Tomo I. Imprimerie Nationale, Paris,
1937.
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sobre quatro pernas altas, as posteriores ligadas por um painel, tendo s vezes

soco ou tabuleiro inferior".6 de facto esta a configurago de um aparador do

sculo XVI. hoje nas colecges do Museu Nacional de Arte Antiga 7, considerado

como um prottipo peninsular, semelhante aos congneres espanhis, mais baixo

e mais largo do que os de tipo flamengo ou francs. Este aparador apresenta

vestgios da parte inferior ter sido fechada com portas, o que provavelmente

levava a que fosse tambm designado armrio, no que se tornaria muito

semelhante aos mveis representados em iconografia da poca, como os que se

vem nas iluminuras que ilustram uma refeigo nos meses de Janeiro e de

Fevereiro nos Livros de Horas de D. Manuel I e no dito de D. Fernando 8,

respectivamente ; ou ainda como os que se vem nos painis da Igreja de S. Joo

Baptista de Tomar : 0 Banquete de Salom e A ltima Ceia.

Como no existia uma sala prpria ou exclusiva para as refeiges dirias

(eram tomadas na sala pontualmente escolhida pelo senhor), os mveis de apoio

- a mesa e a copa
- eram pegas que permanentemente se transportavam e

armavam. Os verbos pr ou tirar a rnesa, tinham um significado concreto, uma

correspondncia directa com essa acgo: punham-se e tiravam-se as mesas por

ocasio da refeigo, cuja estrutura se formava por tbuas sobrepostas a

6 B. Ferro, ob.cit., vol. I, Dos primrdios ao Maneirismo, p.109
7
MNAA, inv. 1104. Ver imagem in Ma Helena Mendes Pinto, entrada n 131 do Catlogo da XVII

Exposigo de Arte Cincia e Cultura. A Dinastia de Avis, Casa dos Bicos, Lisboa, 1987; Idem, ob.
cit., cat. 6. Veja-se outro exemplar (armrio) muito semelhante, de finais do sculo XV, nas

colecces do Museu de Artes Decorativas de Madrid, representado sob o n 87 do catlogo La paz
yla guerra en la poca del Tratado de Tordesilhas, Electa, Madrid, 1994, p.131.
8
Ambos os livros so pertenca do MNAA. O de D. Manuel (inv 14) datado do 1 quartel do

sculo XVI, e o dito de D. Fernando (inv 13) segundo F.A. Baptista Pereira data da 1a metade do

sc. XVI, aps 1530 - vid Livro de Horas dito de D. Femando. BPA, Inova-Artes Grficas Porto
1984.
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cavaietes.9 Quando o ducue D. Tecdsio I entendia comer nos seus aposentos. a

copa ficava armada numa sala parte: "[...] se a meza no estava posta, e o

Duque avia de comer na caza, onde estava. entrava os Reposteiros ccm a meza,

e o Veador a punha, e ajudava o Manteiro a deitar as toalhas sobre a meza, [...],

chegava o Veador a cadeira ao Duque, e saya a porta da caza, onde estava a

copa, e fazia entrar os Porteiros, e eiie pella ordem, que se costumava, hia diante

dagoa as mas, e fazia sua mezura; o Mantieyro lavada a salva dava o prato, e o

gomil ao Trinchante, que esiavaj junto da meza esperando. [...]"1

Nos dias de festa a saia do banquete era preparada com especial rigor.

Cobriam-se estrados com alcatifas e encimavam-se por um docel: scbre eles

armava-se a mesa do rei e dos convidados cuja hierarquia permitisse nela

sentarem-se: ao centro colocava-se uma cadeira para o senhor da casa.

Dispunham-se depois outras mesas para os restantes convidados : sentavam-se

todos apenas num dos lados, naturalmente em bancos, deixando a frente livre

para se poderem ver as actuages, teatros, momos e dangas.11 A propria

etimologia da palavra banquete, do italiano bancheto, que significa banco, tem

origem no hbito adquirido na Alta Idade Mdia de se comer senado sobre um

9 O mesmo se passava noutros paises da Europa. Segundo Zeev Gourarier, especialista das artes

da mesa em Franca. "saivo raras excepces no existe uma 'mesa de refeices', para o efeio

colocam-se pranchas sobre cavaietes, sobre os quais se estendem toalhas [nappes] brancas/ cf.

Arts et Manires da Table en Ocident, des origines nosjours, Gerard klopp Editeur, 1994, p. 85

(O termo nappe certamente ler dado origem o vocbuio naperon, entre ncs utllizado), A sala para

refei^es s surge a partir do sculo XVIII.

10 A. Caetano de Sousa, "O mcdc dos C*'f:ciaes dc Duque Dom Thecdosio I. era o segu:nte",
Prz'.as da Histcria Geneaigica ca Casa Reai Portugueza, Tomo iV. 1a parte, Atintida, Coimbra,

1950, p. 243.

11
Gourarier. Trsors sur table, ditions de l'Amateur, Belgica. s.d., p. 87: Cf. Resende, ob.cit.,

p.163 : "as mesas que estauam em toco o cima, com seus assentos encostados as paredes".
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banco. 0 termo rapidamente foi associado ideia de uma refeigo excepciona! e

copiosa.12

Nos "[...] dias de festas principaes, Natal, dia de Reys, Paschoa,

Pentecostes, comia o Duque [D.Teodsio I] com grande Magestade; mandava o

Veador por a meza na sala, e armavasse copa com toda a prata, hia os Porteiros

com suas magas de prata, e Passavantes, Arautos, com suas cotas de armas do

Duque diante do Veador, e do servigo dagoa as mas; e assy diante dos Copeiros

mor, e pequeno, quando ievava agoa para beber"
13

As copas podiam armar-se em diversos locais e no apenas nas salas

onde se realizaria o banquete. Tambm se encontravam dispostas em

permanncia, vista de todos, nas ante-camaras do quarto do anfitrio, que eram

salas pblicas e de passagem 14, bem como no exterior das casas, nos ptios

fronteiros.

Da viagem da infanta D. Maria at Espanha, quando parte para casar com

Filipe de Castela (Outubro de 1543), fizeram-se relatos pormenohzados que

incluem a descrigo de banquetes onde figuravam copas ricas em prata.15 Para

alm deste dado natural e que pode ser confirmado em diferentes locais, o

12
Gourarier, Arts et Manires .... ob. ct., p. 85. Segundo o autor, os termos coberta (couvert),

entremez (entremef), e pr a mesa (dresser la tabl), tm origem na Idade Mdia. De acordo com

o significado expresso no diccionrio de Bluteau, o termo Banquete, tambm se relaciona com a

palavra banco, mas de uma outra forma. 0 facto de antigamente os bancos servirem de mesa,
deu origem a que se chamassem banquetes aos convites: acontecia ainda que, quando os

convites eram muitos, era necessrio utilizarem-se bancos pequenos, chamados por definico
banquetes.
13

A. Caetano de Sousa, ob.ct, p. 243.
4
Idem, Ibidem, p.240

15
Caetano de Sousa, "Dirio da jomada da Infanta D. Maria Princeza das Astrias [...]", Provas,

ob.cit, Tomo III, Regia Officina Sylviana da Academia Real, Lisboa, 1744, pp.141-210. Ver por
exemplo o jantar no castelo de Estremoz, pp.147-148.
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documento d-nos outras informages imporantes. Em primeiro lugar que as

copas tambm se armavam nos espagos exteriores; em segundo confirma que.

quando em desiocago. cs convidados levavam consigo baixelas de prata: os

objectos de servigo de mesa e de quarto.

Para o primeiro caso referem-se os objectos que o Duque de Braganga

levou consigo at Elvas. cnde no "[...] pateo tinha a sua Copa toda branca com

pegas muito fermosas em estremo phncipalmente hu bacia e dous ou tres potes

[...]V6 0 costume de armar copeiras no exterior era ccmum a Espanha. pois

quando aqui se descrevem os objectos que o Duque de Medina Sidonia trouxera

consigo at Badajoz e a decorago dos seus aposentos. assim expressamente se

indica.17

Do transporte dos bens mveis por parte de quem participava no evento,

diz-se que "Dom Rodrigo Lobo bara dalvito trazia rica prata e muita [e que] D,

Francisco de Castelobranco Camereiro moor trazia muito boa prat'.^3 A

finalidade deste transporte era no s poder "dar mesa" a todos os que

pretendessem, como poder ser servido com as mesmas regalias e conforto que se

tinha em casa, proposito que se depreende quando no regulamento dos oficiais

de D. Teodsio I, se diz nas obrigages do Veador que. "quando o Duque

caminhava mandava hir dous servigos para ser melhor servido. Hum partia o d'ia

*3 Idem. dcc. cit., p. 152.

]7
Idem. Ib., p. 152.

13
Idem, Ibidem, p. 153.
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antes aonde avia de hir a jantar, os Reposteiros com o estrado, cadeira, mezas,

guardaportas, alcatifas, bancos, e todas as couzas de sua obrigagac".

Testemunhos mais tardios continuam a atestar a montagem de copas em

espagos eventuais, vista de todos. No ano de 1571 um legado do Papa Pio V, o

Cardeal Alexandrino, visita os reis de Franga, Espanha e Portugal. Integrado na

sua comitiva vinha Joo Baptista Venturino que redigiu o dirio da viagem. Da

estadia no Pago de Viia Vigosa diz o seguinte:

"0 palacio notavel, bello exterior e interiormente, e o mais aprazivel
e commodo que at aqui vimos [...]. No topo da escada que j
mencionei, sobre um estrado da altura de dois palmos ou palmo e

meio, coberto de tapetes de seda, havia um docel de brocado

d'ouro, debaixo do qual havia de comer o Legado. Com outro [docel]
de brocado de prata estava um aparador grandissimo contendo

pegas de ouro, de prata e douradas, que avaliaram em cento e

cincoenta mil escudos d'ouro. Havia ahi dois vasos, como urnas

antigas; duas bacias, dois gomis, e duas copas grandes, lavradas

de figuras primorosamente. Os vasos dourados eram cincoenta e

seis de diversos feitios, uns levantados outros lisos, alm de muitas

tagas, e de um numero quasi infinito de pratos A prata era da

mesma qualidade.
"

^0

Nestes aparadores, onde o nmero de salvas de aparato podia ascender

casa das centenas, era frequente expr-se em separado a prata branca da

dourada, bem como as pegas em porcelana da China, ento consideradas mais

preciosas que as de metal nobre. 21

0 protocolo de corte fixava o nmero de prateleiras autorizadas exibir, o

qual variava em fungo da hierarquia nobilirquica. Segundo Bernardo Ferro era

-

C. Sousa, "O modo dos Officiaes do Duque Dom Theodosio \.",doc.cit., p. 244.

A. Herculano, "Viagem do Cardeal Alexandrino.1571B, Opsculos, ob.cit., p. 58-59 (s.n.).
1

Veja-se por exemplo os aparadores no casamento de D.Teodsio II. pp. 54-55 deste trabalho.



57

acima do tampo da ccpeira que se acrescentavam as prateleiras para exposigo

dos smbolos do poder. Em Portugal "um Baro tinha direito a duas e a cada grau

hierrquico da ncc^eza correspondia mais uma".22 Os dados que enccntrmos

nas fontes no confirmam este nmero; de qualquer modo, a sua oscilaco

parece ser frequente.

Em finais do sculo XV. uma informago de Garcia de Resende - embora

no descrimine um nmero exacto de prateieiras
- faz supr que fosse elevado.

Cona que em vora, na sala de madeira erguida para o casamento do prncipe D.

Afonso,

"[...] era feyta ha muyto grande e muyto alta copeira, de

muytos degraos, ha maior que nunca vi, que tomaua da porta ate

a parede da sala, e tinha tanta, e tam rica prata, e tantas e tamanhas

e ricas pegas, que era cousa espantosa, e de grande marauiiha"
23

Entrados no sculo XVI, em Vila Vigosa. armou-se para o casamento do

Infante D. Duarte (1537) uma riqussima copa, no entanto s com trs degraus.

Quem recebia era o 5 duque de Braganga, D.Teodsio I. ducado que em vrios

relatos apontado como tendo mais e melhor prata do que a casa real.

"[...] Estava defronte delles no outro topo da sala ha copa alta

com tres degraos, em cima toda chea de muita e mul excelente

prata branca, lavrada toda por excelencia de obra romana em que

havia grandes [tenores] de prata e cantaros grandes e muitos Gomis

e bacios de agoa as maos grandes, e de mui excelentes obras

romanas, lavradas, muitos copos grandes, e pequenos, muitas

22 B. Ferro, ob. cit., vol I, p. 109.

23 Resende, Crnica de D. Joo II, ob.cit, p. 163 (s.n.).



53

fontes [barnegais], albarradas, de toda a sorte, muitas tagas e

tagoes, ejarros de m'ii invengoes; [...]"
24

J em 1565, na festa de casamento da Infanta D. Maria e Aiexandre

Farnese, realizada no Pago da Ribeira, existiam copas de oito degraus:

"Teve logar este banquete na sala real, onde se tinha erguido um

amphitheatro de madeira, com sete e oito degros, o qual rodeava
toda a sala [...] Neste havia um baldaquino recamado de perolas de

espago a espago [...] Ao p havia duas grandes credencias,
fechadas por uma balaustrada. cada uma com oito degros e por
cima das quaes estavam dois doceis de tela de ouro, estando numa

uma baixella de vasos dourados, com alguns jarros, bacias, tagas e

copos de ouro macisso, e na outra um grande jarro e bacia de ouro

puro, cravejado de pedras preciosas de enorme valor digno, na

verdade de um Imperador, de forma que no se cansavam os olhos

de admirar esta grande e riquissima credencia, ornamentada com

um to copioso numero de copos, bacias, jarras, frascos, tagas,

candelabros, tudo isto com profuso de subtis e varios lavores,
de folhagens e diversos esmaltes, sendo os trinchadores dourados,

e alguns de ouro macisso.
"
25

A bibliografia relativa a outros pases da Europa assinala sempre o mesmo

princpio : o nmero de prateleiras identifica o grau social do anfitrio. Em Franga,

no sculo XV. s o rei ou um prncipe podiam ter uma copa com cinco degraus; no

entanto esta regra nos finais do sculo foi deixando de ser respeitada, acabando

por dar origem aos aparadores puramente ornamentais do Renascimento.26 Da

24"Festas e apercebimentos que fes em Villa Vigosa o Duque de Braganca Dom Theodosio. E os

casamentos do Infante D. Duarte e da Sra Infante Dona Isabel sua Irman. No mes de Abril do anno

de 1537." In Memrias da Casa de Braganga, Resen/ados IBNL, Cd. 1544, fl. 129v. (s.n.).
-5 Narratione particolare del Capitan Francesco de' March da Bologna, del gran feste, e trionfi, fatti

in Portogallo, ed in Fiandra nello sposalitio dell' lllustrissimo. & Excellentissimo Signori il Sign
Alessandro Farnese, Prencipe di Parma, e Piacenza e al Sereniss. Donna Maria di Portogallo. Con

licentia de' Superiori. In Bologna Apresso Alessandro Benaci M.DLXVI. Traduzido e transcrito por

Anibal Fernandes Toms, Cartas Bibliogrficas, 2a srie, Coimbra, Imprensa da Universidade.

1877, pp. 53-54 (s.n.).
26

Gourarier, "Modeles de Cour et usages de table: origines", Versailles et les Tables Royales en

EuropeXVIIe - XlXe sicles, Runion des Muses Nationaux, Versailles, 1993, p. 17 e nota 34.
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obra de Leonor de Poitiers - Des Honneurs de ia Cour - se colige que as copas

de cinco degraus estavam reservadas aos prncipes e duques scberanos, as de

quatro a uma duquesa, as de trs aos condes. duas para um cavaleiro porta-

estandarte, e s pessoas no titulares no se reservava o direito de colocar

prateleiras.27

Crnicas inglesas do sculo XVI assinalam que um duque podia

omamentar quatro ou cinco prateleiras (dependendo o seu grau). o nobre abaixo

de duque trs, um cavaleiro porta-estandarte duas, e o nobre comum apenas

uma. No entanto, num desses textos faz-se referncia a um aparador de Henrique

VIII (1509-1547) com doze prateleiras todas repletas de pegas s de ouro.29

Algumas destas pegas eram mesmo s decorativas. Nas relatos de

banquetes de que nos temos vindo a auxiliar, por vezes sublinha-se o facto de

existirem aparadores armados apenas por ornamento. Em 1565 armaram-se duas

grandes credncias na sala da festa do casamento:

"[...] smente por grandeza e pompa rea, porque nas cozinhas

havia uma outra baixella, composta de um sem numero de pratos.
29

tagas e outros generos de pegas adequadas ao servigo da mesa'.

Tambm no casamento de D. Teodsio II, em 1603 :

"Ornavam o primeiro [aparador] cento e cincenta e tres pecas de

prata dourada, vasos, bandejas, jarros e outra variedades de

objectos de differentes feitios e delicados lavores. 0 segundo

ostentava quarenta e cinco pegas de prata, umas todas douradas,

-" Idem, Arts et Manires de Tac'e, ob. cit., pp. 93-94.

25 Gerard Brett. Dinner is Served. A history of dining in england 1400-19C0. Rupert Hart-uavis,

London. 1968, pp.31.
2S A. Fernandes Toms, ob. cit., p.54 (s.n.).
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outras em parte; e noventa pegas de prata branca, tudo lavrado com

o maior primor. Junto dos aparadores viam-se ainda mais duas mu'i

grandes bacias, quartas, tocheiras, e outros objectos de notaval

grandeza, tudo de prata. E advirta-se que toda esta baixella era

usada simplesmente para ornato
,
e inteiramente separada da

que servia na capella, na meza, nas camaras dos duques, de
seus irmos, e nas dos hospedes. Para o servigo das mezas

haviam tres riquissimas baixellas, que n'estas festas serviam

aiternadamente: uma de ouro e prata lavrada; outra ce prata fisa; a
ultima de procelana [sic] da China, mui estimada e rara n'aquelle
tempo.[...]".w

Uma vez que estas duas ltimas festas datam j de 1565 e de 1603, pode

levantar-se a hipotese de data os aparadores terem j assumido uma fungo

mais omamental do que funcional, tal como parece ter acontecido em Franga

durante o Renascimento. a partir do momento em que se deixaram de cumprir as

regras estipuladas quanto o nmero de praeleiras a apresentar, Foi a partir de

ento que os aparadores se comegaram a elevar, "at ornar progressivamente as

paredes da sala do banquete".31

0 ritual comensal.

0 modo de servir mesa, realizado por oficiais recrutados entre os

membros da alta nobreza, obedecia a um ritmo cadenciado e regulamentado ao

mnimo detalhe. 0 rigor, a pormenorizago e a especificago do mais pequeno

passo a ser dado pelos altos funcionrios responsveis pela manipulago de to

valiosos objectos, descritos em fontes documentais da 1a metade do sculo XVI

Doc. citado por Bernardo Ferro, ob. cit., vol.IV, p.228 (s.n.).
Gourarier, Arts etManires..., ob. cit.. p. 102
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32, no desmentem a nossa adeso a um cdigo imperial, a uma etiqueta capaz

ce afirmar a supehoridade do soberano perante todos os sbditos, de o erguer

esfera do semi-divino.

Um dos momentos altos da cerimnia da refeigo consistia na tomada da

salva, na prova de tudo quanto havia de ser servido ao senhor. Embora da 1a

metace do seculo XVII, daremos aqui um exemplo muito ilustrativo desse acto, e

que porventura segue um procedimento idntico ao do sculo anterior.

:>Antes das iguanas hirem para a meza, tomar o Vedor da semana a

salva. para que hum Reposteiro da copa por num prato pequeno roda

humas fatias de pa delgadas e do tamanho de hum dedo, e o chegar ao

Vedor tendoo na ma, e na no pondo na copa; e elle com as fatias hir

tocando em cada huma das Iguarias, e provandoas".
LXVII - "Lavadas as mos, e feita a salva hiro as Iguanas para a meza,

hindo diante dellas o prestes. e de traz delle o servidor da toalha da

semana com huma deitada no pescogo, e huma iguaria nas mos, e de traz

deile os mogos da Camara, e pondoas na meza, e o Mantieiro hir

passando algumas para sua parte, e acommodandoas de modo que

caibo. As que EIRey quer comer, pede ao Trinchante, e elle tirar do prato

a que EIRey Ihe disser; e quando EIRey no disser nada, escolher a que

Ihe parecer melhor, e o chegar a EIRey, e tornar a tirar os mesmos

pratos em que EIRey comeo, e os dar ao Mantieiro, e elle aos mogos da

Camara. mas os pratos em que EIRey deitar os ossos, ou couzas

semelhantes, tirar o Mantieiro, e no o Trinchante.

LXVIII - "Os Mogos Fidalgcs assitiro meza de joeihos junto a cadeira de

S. Magestade de huma banda e da outra sobre a alcatifa, [...]"
^3

As tagas ou salvas que ora estudamos. esto directamente relacicnadas

com a temtica do envenenamento e das "provas". Estudos sobre a matria.

32 Caetano de Sousa. aO mcto dos Officiaes do Duque Dom Theodosio I", e, "Eticheta, que se

prat:csva em Casa do Duque de Braganca Dom Theodosio I. dc nome, tirada do Archivo da dita

Casa". Provas da Hisiria Ger.ealgica da Casa Reai Portugueza. tomo IV, 13 parte, Atlntica,

Coimbra. 1950.

33
A, Caetano de Sousa, "R^jimento dos Officios da Casa delRey D. Joo IV". Provas, cb c'st..

Tomo IV, 2a Parte, pp. 389-412 (s.n.).
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bastante avangados para o caso francs, afirmam que a voga dos contra-

venenos, ou antdotos, no remonta para l do sculo XIV34 No final da Idade

Mdia a protecgo contra os venenos tomou uma importncia to grande que veio

a acabar por organizar o servigo de mesa. Na opinio de Jacques le Goff este era

um comportamento interligado mentalidade e sensibilidade, aos sentimentos de

medo e de inseguranga ento emotivamente vividos. Face a uma grande

angstia. a uma ameaga moral e material, a festa surgia como um refgio, como

um dos valores fortes dessa civilizago.35

Foi o medo do envenenamento que deu origem prtica de tocar os

alimentos com a ajuda de objectos, em Franga denominados preuves. As provas

eram talisms, amuletos, aos quais se atribuia a propriedade de mudarem de cor

quando em ccntacto com um produto txico: o dente de uniccrnio, proveniente do

narval, a pedra-sapo, a lingua de serpente e o coral. Quando chegados os pratos

um dos criados fazia a prova do contra-veneno: tocava nos alimentos com uma

das referidas pedras duras e acreditava-se que isso pudesse eliminar qualquer

veneno que eles contivessem.36 Trazer os pratos cobertos quando vinham da

cozinha e fazer acompanh-los de guardas conferia alguma protecgo, mas testar

os alimentos com substncias que supostamente tinham poderes mgicos

inspirava uma confianga bastante superior.

"0 corno de unicrnio, que se pensava sangrar na presenga de uma

substncia impura, era um dos favoritos. A gata, como era uma pedra mais fcil

34
Z. Gourarier, Arts et Manires. ob. cit., p. 85.

35
Idem, Ibidem, p. 89

36
Idem. Ib., p. 85; Idem. Trsors sur Table. ob. cit, pp 87-88.
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de obter, utilizava-se com mais frequncia, tal como outros cojectos, que se

alegava ser pedra-sapo -

pensava-se que esta preciosa joia (inexistente). se

enccntrava escondida na cabeca do sapo. 0 sal era testado ccm a lingua de

serpente, hoje prosaicamente conhecida como sendo o dente de tubaro". 37

Estes amuletos eram extremamente apreciados e encastoavam-se em

armages preciosas, cinzeladas em ouro, ou prata. Tanto se podiam guardar no

interior das naves de mesa, ou nos saleiros, como se podiam agrupar e

suspender em pegas de ourivesaria concebidas exclusivamente para esse efeito,

os languier.
3S

Dos objectos descrios r,a documentago portuguesa pode ccncluir-se que

entre ns se desenrolavam exactamente os mesmos rituais de mesa. J em 1507

D. Beatriz (me de D. Manuel) tinha no seu testamento diversas pegas exticas:

"cascavees e hs arguanees [?] de hu colar de gato', vrias ramadas de coral e

de contas de ambar.39 No inventrio de D. Joo III, para alm de se descrever um

objecto semelhanga do languier, so indicadas "tres llimgoas de scorpiam ha

dellas maior, tem h emcasto de prata com seu cabo" - tpicos amuletos de

pendurar num languier-, "hu pedago de corno dalicomy com hu pouco de poo

delle em hu papell" e "h vaso de calgedonia que servio em salleyro".
40

De igual modo, a rainha D. Catarina possua nas suas colecges muitos

obiecos classificados dentro dos Naturalia, categcria referente aos espcimes

37 Barbara K. Wheatcn, Savouring the Past. The French Kitchen and Table from 1300 to 1789, The

Hcgarth Press. London. p.

2a
Gcuraner, Arts et Manires, ob. cit., p. 88.

39 B. Freire, "Inventrio da Infanta D. Bea:riz\ ob. cit., 1914, p. 73.
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naturais e aos artigos exticos que se acreditava terem propriedades mgicas ou

profilticas : duas linguas de escorpio (= dentes de tubaro fossilizados) e uma

cabega de cobra coberta de ouro, ambos usados como antdoto para veneno;

duas pedras de jaspe em forma de corago, para estancar o sangue; um grande

ramo de coral, para afastar o mau oihado; uma raz de penia coberta de ouro e

esmaltada a preto e branco, como amuleto profiltico; um corno de unicrnio

(presa de narval) com dois palmos de comprimento, e jarras de gata e de jaspe,

para fins medicinais ou afrodisacos.41 Estes eram objectos muito queridos e

muito prezados para ofertas. J quase no final do sculo, em 1583, um dos

presentes que D. Catarina ofereceu ao Cardeal Arquiduque Alberto, quando este

a visitou em Vila Vigosa, foi, precisamente, "[...] huma pega da India de notavel

estimaga, porque era huma corneta feita de ponta de unicornio verdadeiro, bem

guarnecido de ouro, e rubins, e cadea forrada de ambar" 42, assaz demonstrativo

de como a crenga em tais animais era muito real, e se prolongou durante

dcadas.

A estes exemplos juntam-se os objectos anteriormente referidos - saleiros,

especieiros, navetas, etc, - produzidos com pedras naturais semipreciosas que

atestam a f depositada nas suas qualidades mgicas.

40 B. Freire, "Inventrio da casa de D. Joo III", doc cit., p. 265. Na p. deste trabalho damos a

descrigo do languier.
41

Annemarie J. Gschwend. "Catarina de ustria: colecco e Kunstkammer de uma princesa

renascentista", Oceanos, CNCDP, n 16, Lisboa, Dez. 1993, p. 63.

42 O Cardeal Arquiduque Alberto foi "[...] chamado por EIRey D. Fiiippe para o encarregar do

govemo do Reyno, conforme ao que havia promettido nas Cortes de Thomar [...]". A. Caetano de

Sousa, Histria Genealgica, ob. cit., vol VI, p. 185 (s.n.).
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Para a'm dos objectos de suscepve! utilizago ccmum, existiam cs ce uso

individual: os trinchadores (uma das designages dos pratos), os copos e depois

cs talheres. Todos cs estudos europeus ind.cam que s quando mais avangado o

scuio XVI se enraza a moda do talher individual, trazido por cada convidado em

esojo prprio, caracterstica que alis assinala uma certa mudanga do cerimonial

medieval para o renascentista, j que de um modo geral no existe uma diferenga

decla^ada entre ambos. mas sim um prolongamento de costumes.43 Afirmam que

o garto, "adoptado t.midamente no incio do sculo XVI, vai muito lentamente

penetrando nos meios de corte da Itlia do Norte. [...] Em Franca, na corte, no

se comeca a utiizar garfcs. seno na 2a metade co sculo XVI".44 preciso

esperar pelo sculo XVII para que o garfo adopte a forma actual e seja utilizado

no mais como um simples "instrumentc para picar", mas como o complemento da

faca. com a qual ser utilizado em conjunto.45

Da obra de Erasmo (1530) - De civilitate morum puerilium -, depreende-se

que a maior parte das pessoas traz consigo as facas para a refeigo. Estas e as

colheres eram quase sempre utilizadas em comum. Nem sempre havia uma por

pessoa, por isso Erasmo recomenda : "depois de teres provado devolve a colher

impa". Os garfos que havia ainda eram s para servir.
^0

De acordo com a descrico de um estojo feita no dote de D. Beatriz (e

lembramcs que se este documento caia de 1522 as pecas inventariadas tm que

43 Cf. Gouraner. TresGrs sur Tabe. ob.cit, p.149.
"4

!dem, Arts et manires de rcbie. c'c. cii.. pp.1 10-111

^ AA. V'V,, Le dressoirdu Prince, ob. cit. p.1
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ser de data anterior), podemos pensar que em Portugal o emprego do talher

individual, e sobretudo a utilizaco do garfo para levar os aiimentos boca, j

vigorava. Entre diversos objectos
- tesouras. canivete, agulheiro

- esse estojo

integrava hum garfo, e huma pega dalimpar dentes tudo de ouro. Esta pega

dalimpar dentes corresponde certamente ao cure-dents, francs, objecto que

neste pas se guardava dentro da nef, juntamente com o servigo individual,

propriedade do senhor da casa.

Um exemplo de 1537 confirma-nos que em Portugal a utilizago do garfo e

da faca em conjunto era certa. Em Vila Vigosa. nos aposentos preparados para D.

Joo III, uma das antecmaras estava "[...] armada com meza posta, coberta de

pano de veludo [...] duas toalhas ahi postas dois garfnhos com suas facas e

alguns pratos piquenos tudo de prata e logo junto hua talha de barro nova com

seu coberto e pucaro de barro chea de muito fria e singular agoa, cuberta com

hua grande toalha, metido tudo em hum alguidar de Alabastro com alguns

pucaros de vidro de venez'.47

O cerimonial ao modo da Borgonha.

Estudos recentes sobre a etiqueta e cerimonial de corte em Espanha, ao

tempo dos Reis Catlicos, confirmam que at ao final do sculo XIV, o modelo

medieval francs, inspirado nos fastos do Imprio Bizantino, foi o que deu origem

40 Norbert Elias, O Processo civiiizacional, ob.cit., p. 106. Sobre a vida quotidiana e os hbitos

comensais no deixe tambm de se ver a Histria da V'sda Privada, vol.2, Da Europa Feudal ao

Renascimento. Philippe Aris e Georges Duby (dir.). Ediges Afrontamento, 1990.



67

a quase todos os cutrcs cerimoniais. No enanto, com o abaio e a desordem

instaiados durante a Guerra dos Cem Anos. "o brilhante e minucioso cerimonial

de Borgonha converte-se na inveja de todos os monarcas da Europa."43

Filipe o Bom. Duque de Borgonha. casado em 1430 com a Infanta D. Isabel

de Portugal, foi o verdadeiro cnador do novo protocolo. Chamado pelo Papa "o

prncipe mais poderoso da Cristandade", intitulou-se a si mesmo o "Grande

Duque do Ocidente", lutando para que os lagos de vassalagem que o prendiam

ao rei de Franga e Imperador da Alemanha fossem rompidos. A sua corte, uma

das mais faustosas e ricas da Europa. tinha sede em Dijon, enquanto o pcderio

ccmercial estabeiecio na Fiandres, tinha nos portos de Bruges e de Anturpia os

grandes centralizadores das rotas europeias.49

Foi na Borgonha que os ritos religiosos presidentes ao cerimonial

comensal. deram lugar a novos cdigos dirigidos no mais a Deus, mas ao seu

representante na terra: o Prncipe. 0 Prncipe toma-se, ento, o centro de uma

cerimonia modeiada pela representago teatral.50 Uma refeico tornada um

espectculo no qual personagens e objectos desempenhavam um papel pr-

estabelecido. Um espectculo de tal modo importante que relevava da magia.

Entre os diversos factores que se encontram na origem de to rigoroso

cerimonial, talvez o mais importante e o mais pragmtico seja aquele que se

prende com o papel desempenhado pela corte enquanto centro poltico,

"'

Memrias da Casa de Braganga, dcc. cit.. f:. 1 1 7v . (s.n.)
~2 Rafael Dominguez Casas. Ane y Eiiqueta c'e los Reyes Catolicos, Editorial A.puerto. Madrid.

1993. p. 562.

49 Cf. AA.W. Princesas partem. Princesas chegam...D. Isabel de Portugal. Do Paco te Sintra ao

Ducatio da Borgonha. Ed. Associaco Acordar a Historia Adormecida, Lisboa, 1991 , p. 32
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administrativo e judicial do Estado. Filipe o Bom, reunia aos seus Estados da

Flandres, Borgonha e Artois. um mosaico de vrios territorios, de diferentes

lnguas e costumes, sobre os quais era preciso estabelecer uma coeso. 0

melhor mecanismo para isso encontrado foi o da chago dum cerimonial de corte

capaz de pr em paralelo servigos idnticos, prestados por membros da nobreza

de diferentes pases, Era tambm necessrio rodear o soberano de um htual

capaz de afirmar a sua superioridade perante todos os sbditos, uma vez que o

seu poder provinha de Deus: "0 Duque era o centro glorificado de toda a mquina

cerimonial, que estava orientada a reproduzir no seu Pago a ordem perfeita da

Corte Celestial".51

Apesar da forma do novo codigo ascender s primeiras dcadas do scuo

XV, o que de facto aconteceu foi que ao longo dos anos cada soberano foi

introduzindo novas regras e adaptando o cerimonial aos novos tempos. Carlos, o

Temerno, por exemplo, acrescenta elementos que o complicaram ainda mais. A

obsesso com que procurava rodear-se da beleza mais suprema, e que levara

criago de uma "cenografia sustentada num luxo asfixiante", era disso um

sntoma.52

A etiqueta comegou a alterar-se depois da sua morte, em 1477. Os

desquilibhos polticos incidiram de forma negativa no cerimonial da corte

fiamengo-borgonhesa, agora regida por Maximiliano da ustria. Maximiliano era

casado com Maria da Borgonha, o que levou a que a nova etiqueta passasse

50 Cf. AA. W., Le dressoirdu Prince, ob.cit., pp. 12 e 13

51
Dominguez Casas, ob.cit., p.558

52
Idem, Ibidem, p. 558
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rapidamente para a corte de Viena de usria, e da para a ce Paris.53 o filho

destes, Filipe o Belo, encarregue do poder nos Pases Baixos desde 1494. quem,

tentando restaurar as posturas do av, introduz novas alterages. Finalmente o

seu filho, Carlos V, com o intuito de aumentar a sua proeminncia, leva a cabo as

mais profundas alterages. Era tambm aquele que "mais sabia sobre estas

mathas",54

Apesar do cenmonia! de Borgonha er sido sempre o prefendo de Caros V.

"durante toda a sua vida respeicu e manteve em funcionamento as cortes dos

pases por si govemados. Em Espanha continuam a existir as cortes castelhana e

aragonesa. A sua mulher, a Imperatriz Isabel de Portugal, no dvidava empregar

aicuns costumes da cerimnia portuguesa. [...] A este cenmonial da Borgonha ir-

se- unindo uma fuso de elementos procedentes das etiquetas de Castela,

Arago e da velha etiqueta imperial. a qual tinha muitos pontos em comum com a

do Vaticano."55

A 1a vez que em Espanha se teve contacto com o a etiqueta usada na

Borgonha foi precisamente em 1497, atravs do squito de Margarida da ustria,

que chegou a Castela para casar com o prncipe D. Joo e trazia a sua Casa

organizada ao modo da Borgonha.55 Quando em Julho de 1502. em Toledo,

Filipe, o Belo, aposentado em casa dos marqueses de Moya, oferece um

bar.quete aos Reis Catlicos, a grande novidade consistiu no facio do ritual usado

ter seguido os cnones do cerimonial de Borgonha. 0 jantar foi servido por

53 AA.W. Princesas Partem..., ob. cit.. p 33.

54
Dominguez Casas, ob. cit.. p 562

^
Idem, Ibidem, p. 559
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membros da alta nobreza, que se ocuparam individualmente de cada uma das

pessoas reais; os pratos foram trazidos em solene procisso por funcionnos

flamengos, e, no aparador, trazido da Flandres, brilhavam as baixelas de ouro e

de prata do Arquiduque, adomado com enorme riqueza, o que causou grande

estima e admirago aos castelhanos.57

No se conhece uma data certa para a introdugo do cerimonial da

Borgonha em PortugaL mas desde cedo que existiam boas razes para que

estivssemos a par daquela etiqueta.

0 casamento de D. Isabel com Filipe o Bom contribuu em muito para o

estreitamento das relages entre as nages, Para alm dos lagos politicos e

dinsticos, desenvolveram-se bons contactos comerciais entre os dois Estados.

Gragas influncia que a princesa portuguesa exercia na poltica borgonhesa, os

interesses comerciais portugueses em Bruges foram ento fortemente defendidos,

suscitando o surto econmico da Feitoria.58

A influncia da Infanta vehficou-se tambm ao nvel das artes. "D. Isabel

viveu sobretudo em Dijon, onde nasceu seu filho Carlos, o Temerrio, em 1433, e

onde morreu em 1472. Durante o tempo que a viveu, a Duquesa esteve rodeada

de portugueses nobres, artistas e letrados, contando-se, entre outros, os filhos do

Infante D. Pedro e o escritor Vasco Lucena." 0 seu gosto pela msica parede ter

infiuenciado o grande florescimento musical da Borgonha, onde executantes e

compositores se tomaram clebres. Coube tambm sua inciativa mandar

56
Dominguez Casas, ob. cit., p. 558

57
Idem, Ibidem, p. 558

53 Cf. AA.W., Princesas Partem. ob. cit., p. 37.
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estabelecer por escrito as rigorosas regras de conduta da corte de Borgonha, no

clebre tratado Des Honneurs de la Cour, redigido por Leonor de Poitiers, filha de

D. Isabel de Sousa, dama que de Portugal consigo partiu para a Borgonha.59

natural que este livro tenha circulado pelas cortes europeias, tal como no

improvvel que Portugal fosse um dos seus primeiros destinatrios.

Aquilo que Garcia de Resende diz sobre a etiqueta da casa de D. Joo II

leva a crer que esse cerimonial era j a conhecido, e talvez at parcialmente

adaptado aos cnones nacionais. As observagces sobre as honras e cortesias

empregues na recepgo oferecida ao prncipe da Guin, em 1487, so

reveladoras. Conta o cronista que Bemohi :

"[...] foy dous dias ver comer el Rey, que pera isso se vestio

ricamente, e a sala armada de rica tapegaria, e com dorsel de

brocado, e muyta, e muy rica prata, e seus officiaes mores com reis

darmas, e porteiros de maga, e muytos ministros, e dangas.

trombetas, e atabales, tudo feyto em grande perfeigo, porque el

Rey nas cousas que tocauam a seu estado era sobre todos muy

cehmonial, e perfeito"

Tambm a maneira como neste reinado se decoravam as salas de

banquete, com a mesa principal colocada sobre um alto estrado, com

baiaustradas dividindo as zonas, com copas, doceis e baldaquinos, j

correspondia a um cenrio prprio da etiqueta impehal.61 Inclusiv, as palavras

empregues por Resende para descrever a saia armada no casamento de D.

Afonso, deixam entrever um procedimento pouco usual entre ns. Logo no incio

S Idem, pp. 38-39

60
Resende, "De como Bemohi veyo a estes Reynos, e foy feito Christo, e de sua morte", cb.

cit. p. 116. (s.n.)
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do texto o cronista refere tal decorago ser "[...] cousa noua, que parecia muyto

bem polla diferenga que tinha"; tambm a copa era armada como nunca antes

se vira - "ha maior que nunca v/\62 Tudo "era cousa espantosa e de grande

marauilh', tudo correspondia ao cerimonial adequado a um imperador.

Os regimentos dos oficiais da casa de D. Teodsio I, cuja redacgo se

baliza entre 1532, ano em que D.Teodsio ascende ao ducado, e 1563, ano da

sua morte. so dois excelentes testemunhos de como se exerca a etiqueta entre

a mais alta nobreza.63 De um comentrio expresso no ttulo do Copeiro pequeno,

que refere que este oficial j cumpria as mesmas funges ao tempo do duque D.

Jaime, deduz-se que esta etiqueta j vigorava anteriormente. Por isso, apesar de

no termos exemplos directos para o perodo manuelino, tudo indica que desde D.

Joo II at ento se tenha dado um prolongamento do cerimonial em vigor, tendo-

se ao longo do reinado de D. Manuel procedido introdugo/adaptago de novos

costumes.

Obviamente que o cerimonial do ducado bhgantino era o exercido na casa

real, ainda que com as variantes necessrias e prprias a um maior

distanciamento e enaltecimento que a superioridade da personagem real exigia.

Quando no casamento do Infante D. Duarte, o duque D. Teodsio I determina que

o servigo de mesa seja feito a todos realmente, quer dizer que devia ser feito

maneira real. Porque as regras "como neste Reino se costuma fazer a ElRej, nas

61 Vid Krista de Jonge, ob. cit., p. 90.

52
Resende, ob. cit., p.162 (s.n.).

03
A. Caetano de Sousa. "O modo dos Officiaes do Duque Dom Theodosio P e "Eticheta, que se

praticava em Casa do Duque de Braganca Dom Theodosio I.", Provas. ob.cit., tomo IV.



73

festas principaes, com todos os officiaes mores e pequenos"64. no se permiiiam

estender a todos os membros da nobreza. a no ser por consentimento ou

presenga do rei.

Mas uma vez entrado em Portugal, esse cerimonial no foi adoptado na

integra. procedeu-se antes ao seu ajustamento aos costumes pelos quais antes

nos regamos. Quando em 1531 o embaixador de Portugal na corte imperial de

Bruxelas, D. Pedro de Mascarenhas, recebe a notcia do nascimento de um

herdeiro do trono de PortugaL oferece aos imperadores Carlos V e mulher uma

festa que durou trs dias. J ento o banquete se revestiu de uma cstenaco

tpicamente ao modo da Bcrgcnha, mas os pratos servidos reflectiam tcda a

riqueza extica do Imprio portugus. 0 programa da festa foi ccncebido de

maneira a que nele participassem tradiges de vrios pases da Europa, dangas e

teatros, entre os quais a encenago da pega satrica de Gil Vicente Jubileu de

Amor. Apesar de tudo, a organizago do banquete correspondia etiqueta

imperial, fundada sobre a da casa de Borgonha.65 A reunio de costumes de

nacionalidades distintas era, portanto, concebida.

Tambm no dirio das festas de casamento de D. Maria e Alexandre

Farnese, fnsada a mistura de influncias entre as cortes portuguesa e flamenga.

0 facto do servigo ter sido feito moda da Flandres foi algo destacado da rotina :

"[...] levantaram um edificio de madeira, similhando um palacio todo

elle ornado de riquissimas tapegarias de ouro, prata e sda, dentro

-4 laeri. p. c

55 Krista de Jonge "Renccntres portugaises. L'Art te la fte au Portugal et au Pays-Bas

mridionaux au XVIe et au dbut du XVile siccle.", Portugal et Flandre, Europalia. Belgique, 1991,

pp. 86-83
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do qual, moda de Flandres, serviram um soberbo banquete,

onde, entre outras cousas raras, se via uma grande quantidade

de toalhas magnifcamente bordadas com figuras e personagens da

historia antiga, sendo certo que em muitas das mais ncas casas

no existem eguaes servigos de toalhas, guardanapos e tapegarias,

completando um tal apparato uma orchestra, como diviana,

composta de musicos e cantores flamengos, sendo servidos ao

modo da Flandres todos os convidados, e outra muitas pessoas

que se apresentaram"
^6

De qualquer modo, quer em Lisboa, quer na recepgo dias mais tarde

oferecida em Bruxelas, ambas as festas integraram costumes dos dois pases,

causando admirago as riquezas portuguesas provenientes do Oriente.67

Outra especficidade da corte portuguesa era o facto de se realizarem

banquetes para homens e mulheres em salas separadas. Frequentemente os

documentos assinalam dois jantares parte: um nos aposentos da rainha, outro

nos do rei. As palavras do italiano Francesco de' Marchi so disso muito

ilustrativas:

"Nesta mesma noute, em outro aposento do palacio real deu

tambem a Rainha um solemnissimo banquete, no menos pomposo

do que o do Rei, no qual tambem havia uma grande porgo de

baixella dourada. [...] sendo o banquete servido pellos cavalleiros e

fidalgos do Reino, os quaes traziam os pratos com as viandas at

porta do aposento, onde estavam as damas da Rainha, que ahi

recebiam os pratos das mos dos dictos cavalleiros, e iam servi-los

dentro mesa da Rainha e da Princeza, e isto porque, desde muito

tempo, costume prohibir-se a entrada dos homens no mesmo

aposento em que esto as damas Ao banquete assistiu smente a

Rainha, S.A. a Princeza, a Infanta D. Maria, filha do fallecido Rei D.

Manuel e da Rainha D. Leonor, e a Infanta D. Isabel, pois que

egualmente no costume que senhora alguma, por grande que

A. FemandesToms, ob. cit, pp. 56-57. (s.n.)
7 Cf. K. de Jonge, cb. cit., pp. 83-91



75

seja, coma a mesa ou se sente em lccal onde esteia o Rei cu a

Rainha."*

Quando Dominguez Casas afirma que a prpria D. Isabel mantivera na

corte de Carlos V costumes portugueses, refere-se precisamente ao facto de se

servir "[..-] ao estilo de Portugal, a saber: esto pegadas mesa trs damas e

postas de redor; uma que corta e as duas que servem; de maneira que a comica

trazem os homens, e a servem as damas."od

Na descrico das festas do casamento do Infante D. Duarte (1537), foi

exactamente este o procedimento seguido. No texto de 1603 reiativo s festas de

casamento do duque D. Tecdsio II, j se sentam lado a lado hcmens e mulheres.

do que talvez se possa depreender que o costume se foi desvanecendo no final

do sculo XVI.

Um dos grandes objectivos que presidiu formulago do cerimonia!

borgonhs foi justamente a criago de um cdigo exclusivo personagem no

vrtice da hierarquia social, aquela que por presumveis direitos divinos se

encontrava acima de tcdos os sbditos. Mais uma vez partilhamos as

ocse^ages de Dominguez Casas quando afirma que a essncia da etiqueta de

Borgonha tratava "de envolver o Soberano numa atmosfera quase divina para

assim aumentar a sua 'majestade'. a sua distncia, em relago queles por si

63 rernandes Toms, ob cit., pp. 55-55 (s.n,).
65

Dommguez Casas, ob. cit, p. 622
- nota 80: citado por Frei Antonio de Gu"vara, tpisto.

familiares", 1529.
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governados." A rigorosa preciso com que era cumprida elevava a figura do

Soberano aos limites semidivinos. 70

E por isso muito provvel que em Portugal esse codigo tenha j

impressionado D. Joo II, e que no reinado manuelino a sua adopco se tenha

processado dum modo sistemtico. Numa sociedade extremamente hierarquizada.

o exerccio de um protocolo complexo e rigoroso, proprio de um Imperador, deve

ter constado das medidas de centralizago do poder e de reestruturaco

nobilirquica por D. Manuel levadas a cabo. monarca que justamente se tinha por

grande imperador da cristandade ocidental e cujo poder real presumia de direito

divino.

E a prpria arte da ourivesaria nacional -

cuja produgo infehmos

corolria de uma etiqueta cortes -

que ao presente se revela como fiel

testemunho da adeso a um protocolo imperial, partilhado por diferentes cortes

europeias. Seja como objecto de colecgo, seja como pegas intervenientes nas

artes da mesa, a produgo das salvas e dos gomis de iconografia narrativa,

atesta a anuncia do Portugal de Quinhentos a um cerimonial conveniente

afirmago da intangibilidade rgia.

Dominguez Casas, ob. cit., p. 553 e 562
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A COMPOSigO E 0 JOGO DE FORMAS :

CRITRJOS CLASSIFICATIVOS.

Neste trabalho so inventariados 92 salvas e 6 gomis. Para alm deles. e

por no pcssuirmcs elementos que permitam ir alm da mera referncia,

informaremos (apenas) da existncia de outras salvas.

sua organizago e classificago sobreps-se, acima de qualquer outro,

o critrio temtico: a iconografia. Quando a ausncia de marcago das obras,

sobretudo em pocas to recuadas. se revela um dos pnncipais obstculos

sua identificago, impossibilitando uma filiago em parmetros bsicos como

sejam o autor, o ano, a escola, o estilo, etc, resta-nos a sua leitura como o

melhor dos documentos, enquanto testemunho histrico primordial.

As marcas.

Para os sculos XV e XVI conhecem-se dois tipos de marcas de cidade: a

de Lisboa, representada por uma caravela - de incio com dois corvos, depois

sem eles - dentro de um permetro especfico; e a do Porto, identificada por um

P gtico tambm dentro de uma orla. Para alm destas, chamadas contrastes

ou marcas de garantia. exisiem ainda as marcas do ourives e/ou cos juzes co

oficio -

geralmente as iniciais do seu nome e apelido dentro de uma divisa de
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contorno variado.1 Certas inscriges ou iniciais, no identificveis, considera-se

a hipotese de tratar-se de marcas de posse.

Os ourives de Lisboa, por temerem ser injustamente acusados pelo mal

que os parceiros estrangeiros praticavam na capitaL acusados de lavrar ouro e

prata falsificados, apresentam a D. Afonso V uma petigo que em 1457 era

confirmada: doravante proibido lavrar-se ouro inferior a 17 quilates, e prata de

menos de 11 dmheiros (toque da prata). Da impossibilidade de distingo dos

trabalhos se infere que quela data as pecas ainda no eram marcadas. pelo

menos por obrigatoriedade.

Passados trs anos, agindo de novo em prol do bom nome da cidade e

da justa fama das suas obras, os ourives da prata de Lisboa invocam ao rei a

urgncia da existncia de marcas estabelecidas. Entre as vrias disposiges

rgias da resultantes, ficou legislado que todo o ourives que lavrasse tagas

novas era obrigado a pr nelas vasas e a marca da cidade, sob a pena mxima

de poder ser preso e perder o ofcio; tambm sobre as pegas velhas, compradas

para novos trabalhos, era obrigatria a imposigo da marca da cidade quando o

teor da sua prata correspondia ao toque estabelecido. A partir de ento os

trabalhos passam a ser submetidos ao juzo de um vedor, oficial camarrio, que

fiscaliza o cumprimento das regras, autoriza e confirma o puncionamento da

obra.2

Todas estas medidas levam a crer que, pelo menos desde 1460, seria

obrigatria a marcago de pecas. Todavia, tal no se verifica. Afirmam Santos e

1
F. Moitinho de Almeida, Marcas de pratas portuguesas e brasileiras (Sculo XV a 1887) INCM

Lisboa, 1995.
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Quiih que a ausncia de marcas se justifica pcrquanto as encomendas rgias
e

as de grandes prelados no necessitavam da garantia do ensaiador 3
: era

apenas obrgatrio que essas cegas fossem distintas pela sua inicia! cu armas.

0 que faz sentido.

Em 1472, quando aos ourives imputada a responsabilidade da

sobrevalia da prata e do ouro. devido ao alto valor da mo-de-obra especia'izada

em dourar e lavrar cardos basties e outros lavores, ordena-se que da em

dlanie os ourives deixem de lavrar e dourar a prata prpria que comercializam. e

que a passem a lavrar branca e cha, ou com alguua pouqua obra sem algu

douramento. sendo a venda da lavrada proibida acima dos 1 .820 reis o marco (1

marco = 229,5 gr.). As pegas que j se enccntrassem realizadas podiam ser

vendidas por prego livre somente at ao final daquele ano. Da pordiante s Ihes

era permitido dourar prata sob encomenda privada e desde que a recebessem

do encomendante, a quem entregavam a obra depois de concluida, diante de

um escrivo da Cmara, e na qual eram obrigados a pr devisa, armas ou o

nome do dono da prata. para que no trabalhassem na [prata] que Ihes

pertencesse dizendo que Ih'a mandavam outras pessoas lavrar4 Ressalvada a

margem de fuga possvel (pois havia como contornar a ordenago), a lavranga

de prata lavrada e dourada fica algo confinada encomenda de particulares.

vindo corroborar a ideia das salvas em anlise serem objecto de um comrcio

em circuito fechado.

2Gama Barros. ob.cit., pp. 255-260

3 R. Santos e I. Quilh, ob. cit, 1374, p. 229

4
Gama Barros, ob.cit., pp. 252-263
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Mas, para alm das medidas dimanadas da Coroa, existiam as

disposiges municipais. e a partir delas descobriu Antnio Cruz que ao abrir do

sculo XV j no Porto se marcava e afinava a prata!
5 Este autor, ao analisar o

segundo volume dos Livros das Vereages da Cmara do Porto, deu conta da

existncia de um novo Regimento da cidade apresentado Cmara em 30 de

Dezembro de 1401, e posto em prtica logo no incio de 1402. Nele se ordenava

aos ourives "Que no vendam prata nenhuma nem ponham porta des que fr

lavrada. at que no seja afnada e marcada por Gongalo Esteves, ourives. a

quem deram carrego para o fazer. [...]". Embora, at prova em contrrio, no se

possa garantir se estas foram operages nascidas da iniciativa camarria ou de

um cumprimento da disposigo rgia, tudo aponta para a primeira circunstncia.

Mais do que nos trabalhos em metal, para salvaguardar a qualidade da

manufactura dos seus produtos, a Cmara do Porto impunha, na mesma data, a

qualquer outro mesteiral, "a aposigo de um sinal prprio ou marca. atravs de

um pungo", pungo este que, no caso da ourivesaha, veio a ser mantido por

tempos fora. Foi portanto no Porto que nasceu o contraste da prata, a sua marca

de garantia.6

A anlise de algumas ordenaces da Cmara de Lisboa da 1a metade de

Quatrocentos, ainda que no sejam conclusivas, apontam, segundo o mesmo

autor, para que na capital tivessem ocorrido medidas semelhantes, no entanto

pelas ordenages afonsinas que o nosso conhecimento continua, at hoje, a

5 Antnio Cruz. "A Marca da cidade do Porto o mais antigo Contraste de Ourivesaria de

Portugaf, O Tripeiro. Nov-Dez, 1984, pp. 354-362
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melhor pautar-se. Outros documentos forgosamente existiram: ainda por

descobnr, ou na realidade perdidos por instncias da tradicional anexago das

corporages mesteirais a edifcios hoje desaparecidos, de que o Hcspiial de

Todos-os-Santos o maior exemplo.

Algumas salvas esto hoje marcadas com os punges de Lisboa e do

Porto, um facto. Acontece que esta questo das marcas muito probiemtica

porque os punges de uma cidade ou de um ourives, para os sculos XV e XVI,

no so efectivamente conhecidos para aim das pegas, pois, no existem

registos de contrastarias! Logo, a data que se atribui a um pungo aquela que

se julga ser a da pega. Ou seja uma pega baliza o pungo e no o contrrio.

Por sua vez, so muito poucas as pegas marcadas e, o que normalmente se faz

datar-se as pegas sem pungo, pela mesma poca de outras semelhantes,

com pungo. A questo complica-se ainda mais quando conhecemos pegas de

grande similitude - o que nos levaria a julg-las do mesmo perodo
- contudo

marcadas com punges a que se atriburam datas distintas. realmente um

cicio de difcil contomo: ainda mais complicado porquanto no possamos ignorar

completamente a sua existncia: os punges tero que ser tidos em conta,

certo, o que faremos com as necessrias reservas.

Por isso, o cntrio que acabmos por considerar mais seguro para o

agrupamento das pegas entre si, de algum modo criando sries atravessadas

por constantes. foi o temtico e o do seu estilo compositivo, o que

simultaneamente nos induz poca de execugo.

3 Antnio Cruz vem deste modo antecipar as concluses de Reinaldo dos Santos que

considerava a mais antiga das marcas do Porto ter sido usada na segunda metade do sculo
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Em boa verdade pareceu-nos falvel basearmo-nos em datas atribudas

talvez um pouco aleatoriamente. Lembramos tratar-se de atribuiges assentes

em raciocnios analgicos nem sempre revelados os mais correctos, bem como

o facto de lidarmos com metodologias de anlise j com alguns anos de histria.

Para todos os efeitos. as fronteiras cronologcas em que nos movemos no so

muito rgidas. ou muito distantes entre si. As pegas marcadas so

tradicionalmente datadas pelas balizas genricas de finais do sculo XV, sua

transigo, ou primeira metade do sculo XVI, apontando alguns exemplares para

um trabalho j provvel do meado de Quinhentos, mas estes de datago mais

segura.

Composigo e formas

A estrutura de uma saiva essencialmente esta: um prato de duas ou

trs faixas concntricas desenvolvidas em crescente a partir de um medalho

central. So em menor nmero aquelas cujo prato se compe de uma s banda

com medalho ao centro. Por vezes este centro, junto com a estreita faixa

imediata, sobreleva-se de um modo acentuado, fazendo com que a faixa central

resulte cncava, face externa alteada pelo centro. Ocorre tambm, no caso

das salvas s com duas bandas, existir uma barra cavada, estreita e lisa, entre o

centro bastante proeminente e a faixa externa. Sugere uma imagem: a de

vermos correr para si o liquido vertido na prova ou na lavagem das mos.

0 dimetro destas pegas varia entre os 20 e os 58 cm. e a altura entre os

3 e os 7 cm. Tm portanto um p muito baixo. Estas dimenses s contabilizam

XV. Idem, lb., p. 361.
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a pega original: no atribuimcs qualquer importncia acs eiementos estruturais

que no so da poca, s dezenas de ps e de orlas que no sculo XVIII foram

acrescentadcs e que destituiram a pega da sua originaiidade. 0 mesmo vlido

para o campo analtico.

Existem dois tipos formais de salvas. Um constitui-se por uma

composigo em cclo contnuo. na qua! a narrativa pode, ou no. ter um princpio

e um fim demarcados. 0 segundo por uma composigo em quadros sectonados,

imagem perfeita de uma banda-desenhada. Aqui as pequeninas cenas so

compartimentadas por entre diverscs tipos de coiunas - torsas, clssicas,

fitomorficas, etc. -, ou em aiternncia com elementos decorativos repetidos em

intervalos constantes. Podem no apresentar uma leitura sequenciada entre si.

no que se afirmam perfeitos ideogramas.

0 centro de uma saiva um elemento amovvei, razo pela qual muitas

vezes j no o original. Normalmente, era nele que se figurava o escudo de

armas ou o moto do seu proprietrio. Temas to particulares fizeram com que ao

longo dos anos fossem sendo substitudos em fungo de um novo senhorio e

das armas que a se queriam ver representadas. A perda da alianga entre a

marca de posse e a historia figurada, arrastou naturalmente consigo um mais

fcil discernimento e a identificago dos momentos retratados, bem como o

vislumbre do perfil do encomendante.

Hoie so raros os centros em esmaltes incisos, embora esta seja a

decorago mais conforme original; apresentam-se tambm em trabalho

cinze.ado e relevaco, de um modo idntico ao resto do praio. Neste caso. para
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alm dos brases de famlia. de poca e posteriores, podem a ver-se

representados vrios outros temas: cardos e alcachofras (em maioria),

cavaleiros, monogramas, bustos, etc. So muito poucos os que se encontram

lisos, o que no significa que tenham sido retirados: nos inventrios coevos h

pegas que assim se descrevem. No caso das salvas que salvaguardaram os

esmaltes de origem, neles figuram temas geomtricos e temas religiosos, sendo

significativo salientar que estes ltimos s existem em pegas sadas de

Portugal.7 As que ficaram entre ns parecem ser aquelas que mais

descaracterizadas foram.

Grupos criados.

Dentro de cada grupo organizmos as pegas privilegiando sempre as

afinidades iconogrficas. Uma salva atribuda (por via das suas marcas) ao final

do sculo XV pode vir seguida de outra da 1a metade do sculo XVI no caso de

terem signos comuns, independentemente de a e!a esta se seguir outra dita do

final do sculo XV. Salientamos que uma "atribuigo" vlida por suposigo.

Mas, apesar de tudo, em raras excepges altermos as datas at hoje atribuidas

s pegas sem pungo; actualizmos apenas as que perante um nmero

suficiente de exemplares se nos revelaram atribuiges indevidas.

Chegmos, ento. formago de nove grupos temticos e compositivos,

que passamos a explicar:

7
Vejam-se as salvas da colecco do Victoria & Albert Museum de Londres - no III.23 a 25, no

Apndice, e as que integravam os bens do Infante D. Duarte, referidas na pp. 14-15 deste
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Grupo I - Salvas 1.1 a I.7 (7 pegas)

um grupo sem figurago humana e animal, com composiges que

julgamos muito caractersticas do tardo-gtico: pregueados elementos

arquitectnicos, ogivas, folhagem de cardos e alcachofras.

excepgo de duas que no tm marcas (I.6 e I.7), todas as salvas tm

punges atribudos segunda metade do sculo XV ou de transigo para o XVI.

Grupoll - Salvas II.8 a 11.21 (14pegas)

Conjunto de caorze salvas que designamos de temas geomtricos: a

decorago em pirmides - bicos e diamantes -, gomos e crculos. reveste quase

todo o seu prato. Afigura humana rara (apenas em 3 pegas
- II.7, II. 8 e 11.11)

e restringe-se ao medalho; a iconografia animal e vegetal quando passa para

alm do centro, no ultrapassa a estreita banda imediata.

S seis tm marcas datadas da 2a metade ou finais do sculo XV, e da 1a

metade do sculo XVI. As outras balizam-se por idntica cronologia.

Grupolll - Salvaslll.22alll.25 (4 pegas)

um grupo intermdio. Ccnta apenas com quatro salvas cuja temtica

pcde ter dado origem s pegas dos grupos seguintes. Tm todas um trabalho de

formas muito ingnuas. 0 fundo preenchido por galhos e pequenas folhas,

nascidos de um so trenco de r/cre; scbre eles desenroia-se um encaceamento

trabalho.
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e afrontamento de basties: animais, fantsticos ou no, e selvagens ou

mascarados.

S uma tem marcas de Lisboa: duas de ourives atnbudas ao limo

quartel do sculo XV, e uma terceira de contraste da prata dita j do sculo XVI,

o que achamos duvidoso, poder-se- tratar de uma marca posterior. Cremos.

mciusiv, que poderiam balizar-se as duas primeiras marcas de ourives por

datas recuadas, provavelmente muito prximas do meado de Quatrocentos, de

quando a morfologia destas pegas deve datar.

Grupo IV - Salvas IV.26 a IV.32
(7 pegas)

Grupo formado por sete salvas de tema perfeitamente idntico, apenas

com pequenas diferengas no modo de representago: seis pares de

sagitrios/centauros e selvagens - neste caso homens mascarados, e no o

selvagem natural - em cortejo alegrico. S numa (IV.26) que figuram sete

pares. 0 fundo coberto de ramos, parras e cachos de uvas, bem como de

pssaros, ces e/ou raposas suspensos no ar. Um tronco de rvore, germinador,

comum a todas - constante j do grupo anterior.

Nenhuma marcada. Julgamos serem da 1a metade do sculo XVI,

embora um estudo recente alvitre serem j de finais desta centria.8
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GrupoV -Salvas V.33 a V.48 (16pegas)

Neste ncleo inciuimos todas as salvas que se caracterizam por uma

composigo em ciclo contnuo, com o fundo do prato revestido por grandes

folhas de cardo e de acanto, e alcachofras - tema repetido na maioria dos

centros. Por entre tal "floresta" desenrolam-se combaes entre seres humanos.

hcmens selvagens, animais exoticos e fantsticos. Uma circunstncia que

caracteriza este grupo de dezasseis salvas a sua acco cecorrer sempre em

ambiente rural: no existem signos indciadores do meio urbano, a no ser um

nmero reduzido de personagens (neste caso externas) que dele podem ter

vindo, de que so exemplo os homens com armaduras.

Apenas seis apresentam punges ditos da 2a metade e finais do sculo

XV; duas outras tm umas marcas no identificveis que podem tratar-se duma

marca de posse. Datam-se as restantes pelas primeiras e por uma poca de

transigo para o sculo XVI, ou j da 1a metade deste.

GrupoVl - Salvas VI.49 a VI.67 (19pegas)

um ncleo de temtica variada que continua a desenvolver-se sempre

em ciclo contnuo. So dezanove salvas com narrativas histricas - batalhas

contra turcos e mugulmanos, cercos de cidade ... -, episdios bblicos e

3
Inventrio do Museu Nacional de Arte Antiga. A colecgo de ourivesaria, 1 vol., Do Romnico

ao Manuelino, IPM/SEC, 1995, p. 146
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mitolgicos, alegorias aos Pecados e Virtudes, composiges de grotescos,

entradas imperiais, cenas de trites e nereides, etc.

So quatro so marcadas: duas com marcas de posse no identificadas;

uma com punges datados da 1a metade do sculo XVI, e a ltima com um

punco (GF) atribuvel a um ourives, ou juz de ofcio, citado em 1471.

Exceptuando esta, datam-se todas pela 1a metade do sculo XVI, e algumas Por

anos prximos do seu meado.

Grupo VII -

Pegas VII.68 a VII.85
(18pecas)

Neste conjunto agrupmos as dezoito salvas que apresentam uma

composigo dividida por colunas, com as cenas compartimentadas em sectores.

Esta caracterstica no revela uma maior modemidade em relago ao grupo

antenor, pois paralelamente foram sendo mantidos diversos estilos

compositivos. Os temas so os mesmos do grupo anterior.

S uma apresenta marcas consideradas da 1a metade do scuio XVI,

cronologia em que se enquadram as restantes; duas tm marcas de posse (?)

no identificadas.

Grupo VIII - Salvas VIII.86 a VIII.92
(7 pe9as)

Reune as sete salvas com uma decorago distinta das anteriores,

bastante linear e despojada, apresentando algumas barras lisas. Nas bandas

relevadas figura iconografia ao romano: enroiados vegetalistas, putti,
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candelabros e tagas. temas mitolgicos, etc. Tratam-se de tipcogias que se

aproximam de meados do sculo XVI, ou j consideradas da 2a metade.

Duas tm punges portugueses considerados da 1a metade do XVI; outra

tm uma marca no identificada - de posse ?

Grupo IX - Gomis IX.93 a IX.98 ( pegas)

Na incerteza destes seis gomis formarem de facto um par com as salvas

a que por tradigo so associados, optmos por os destacar do seu conjunto. 0

primeiro o nico com decorago totalmente conforme ao gosto moderno, todo

revestido de cardos; os dois seguintes tm uma gramtica de transigo,

conjugando temtica tardo-gica e ao romano, esta ltima exclusiva nos

restantes.

So todos datveis da 1a metade do sculo XVI, e so dois apresentam

uma marca de posse (?) no identificvel.

Localizago das pegas reunidas.

Portugal (total 63)

a) Museus e instituiges oficiais (total 48)

- Casa Museu Guerra Junqueiro, Porto: 1 salva =1.3

-

Fundago Medeiros e Almeida, Lisboa: 2 saivas = VI. 59; VII.83

- Fundaco Ricardo Esprito Santo Silva, Lisboa: 5 salvas = 11.10, 11;

IV.29, 30; VIII. 91



- Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa: 6 saivas = 1.6; IV.28; V 45

46; VI.64; VII. 80.

- Museu N. Machado de Castro, Coimbra: 1 salva + 1 gomil = VI. 58; IX.95
- Museu Quinta das Cruzes, Funchal: 1 salva = VII.81
- Museu Nacional Soares dos Reis, Porto: 1 salva = IV.27
- Museu de Lamego, Lamego: 2 salvas = 11.8 e 9

- Museu Municipal de Viana do Castelo, V do Castelo: 1 salva = VIII. 90
- Museu do Tesouro da S de Lisboa

, Lisboa: 1 salva = IV.31
- Palcio Nacional da Ajuda, Lisboa: 23 salvas + 3 gomis = 11.15; IV.26-

V.33, 38; VI.50, 51, 52, 54, 55, 56, 57, 60, 61; VII. 68,'
69, 70, 71, 74, 75, 76, 77, 78; VIII. 89; IX. 93, 96, 97

b) Colecges particulares (total 15)

- Ourivesaria Baptista (Lisboa): 1 salva = 1.5

- Col. lvares Ribeiro (Porto) 9: 1 salva = V.35

-

Colecgo Particular ^; 1 salva = 11.18

-

Colecgo Particular 11; 1 salva = 1.4

- Col. Guimares Carvalho ^ (Lisboa): 1 salva = V.40
-

Colecgo Particular 13: 1 salva = VI.9

- Col. Amaral Cabral (Estoril): 2 salvas = 1.1
, 2

Col, Faico Trigoso (Lisboa) <J: 4 salvas = 11.21 ; III.22; V.41 ; VI.65

Col. Ernesto Vilhena (Lisboa)15: 2 salvas =

V.42; VIII. 92

m^nSaio
SantS 6 QU"h' b-Ct" V' "' 196u' ^' No "bemos se ainda se

SS1^ M <*>*o>- Vid Santos e Quho, ob.cit, vo, ,, lflfl0.

^ST^K Wranc*^ ** *. ob.cit,

^Amda
fara parte desta colecco? Em 1960 foi apresentada por Santos e Quilh. ob.cit., vol I,

Sa^moX ^^ "^ SantS G Qui,M" 0bC,t" V' '< 1960' * 108.

vol IUg. iTfa 12?
d6Sta COleC? ? Em 196 S^~^ Por Santos e Quiih, ob.cit.



91

- Col. Jos Lico: 1 salva = VII.79

Estrangeiro (total 35)

- Art Institute of Chicago. Chicago: 1 salva = 11.14

- Ashmolean Museum. Oxford : 1 salva = V.37

- British Museum, Londres: 2 salvas = 11.32; IV.32

- Catedral de Sevilha. Tesouro, Sevilha: 1 gomil = IX.94

- Honoluiu Academy of Arts. Hawai: 1 salva = VI 1.82

-

Igreja Paroquial Womburn. Inglaterra: 1 salva =1.7

- Kunsthistoriches Museum. Viena: 1 salva = VI 1.73

-

Metropolitan Museum, Nova lorque: 7 salvas = V.39, 44, 48; VI. 62;

VII.72, 84, 85

- Museu Lzaro Galdeano. Madnd: 1 saiva = V.43

-

Rijksmuseum, Amsterdo: 1 saiva + 1 gomil = VIII.87; IX. 98

-

Royal Ontano Museum, Toronto: 1 salva = 11.12

- Wallace Collection, Londres: 1 salva = 11.20

- Victona & Albert Museum, Londres (V&A) : 15 saivas = 11.16, 17, 19;

III.23, 24, 25; V. 34, 36, 47; VI.53, 63, 66, 67; VIII. 86,

88.

1o Ainda faro parte desta colecco ? Em 1960 so apresentadas por Santos e Quilho. ob.ct.

vol ll.fig 131 e 138



 



CAPTULO 5
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A IDEOLOGIA DAS FORMAS E 0 PODER DA IMAGEM:

UMA ESTTICA ENTRE 0 MODERNO E 0 ROMANO.

Panofsky um dia afirmou que "[.,.] numa obra de arte. a 'forma' no pode

ser separada do seu 'contedo': a distribuigo da cor, a das linhas, da luz e da

sombra. dos volumes e dos planos
- no importa quo agradvel possa resultar

como espectculo visual - tem tambm de ser compreendida como suporte de

um significado mais do que visuai'.' Segundo o autor, o verdadeiro sentido da

imagem so se alcanga se alargarmos o seu estudo ao campo iconolgico. para

o que obrigatorio passar do estudo das formas ao estudo do tema; atender ao

contedo cultural da obra e sua insergo nos quadros culturais da poca;

compreender o processo de estruturago da imagem partindo da reunio do

maior nmero de documentos possveis relacionados com o tema que essa

imagem pretende representar: ou seja. tratar dos signficados.
"

A anlise iconogrfica das nossas salvas vem comprovar no nos

encontrarmos perante meros artefactos de superior qualidade artstica
-

seja no

sentido tcnico seja no da precoce introdugo estilstica e gramatical
- mas

antes de obras denunciadoras de uma imagem do pas, reflectoras da

sociedade e da suprema realeza. Enquanto objecto figurativo e fenme.co

Panofsky. "A 'alegona da prudncia' de Ticiano um post scriptum". in O Significado nas Artes

Visuais. Ed. Presenca, Lisboa. 1S89. p.109 (s. n.)
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cultural, so pecas onde se prcjectavam imagens e ideias que se queriam Car a

ver, que se queriam divulgadas e assimiladas, etemizadas.

Este espelho que nos dado observar o de um pas ccm uma

concepgo medieval do poder real. Um poder que D. Manuel pretendia de

origem divina e que tentava promover como dado natural e adquirido. A cuitura

era justamente um dos meios que o monarca melhor reconhecia como bom

instrumento de centralizago do poder, pelo que se justificava a mxima

utilidade da obra de arte: fazendo sujeitar as formas ao contedo, os modeos

estticos manuelinos impunham-se como valores de ordem ideolgica. 0 papel

desempenhado pelo tema era fundamental e a escolha das imagens era acima

de tudo determinada pela mensagem pretendida transmitir. Da carga simblica

implcita. cuja expresso se pretendia iconografada, dependia a sua selecgo.

Mantinhamo-nos portanto na mais pura tradigo medieval, de acordo com

a qual os signos figurativos surgiam no tanto a partir da descrigo do real mas,

sobretudo, como testemunho de um sistema mental. Longe de se trabalharem

os valores plsticos da obra de arte, constituiam-se sistemas de signos

exemplificativcs dcs valores sociais comuns.3

0 nosso ponto de partida situa-se no entender estes objectos como uma

banda-desenhada do esprito e acontecimentos coevos. Destacamos a ideia de

se trararem ce encomendas de corte, simultaneamente reveladoras dessa corte:

de obras encomendadas por uma elite cultural que nelas fazia projectar o meio

ambiente envolvente. fsico e espiritual.

-

E. Panofsky, Estudos de lconologia. Estampa. Lisboa, 1995, pp. 19-28
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Na nossa opinio a partir do reinado manuelino a ourivesaria civil passa

a ser aproveitada como espago de informago e de propaganda. Para alm de

manter a temtica anteriormente em voga
-

geomtrica e naturaiista -, isolada

ou em conjunto com iconografia totalmente nova, o que nela acima de tudo se

comega a representar so composiges narrativas que deixam visiumbrar o

imaginrio de uma sociedade.

A nova proposta de utilizaco de estruturas narrativas na representaco

do espago vivencial assentava em ideais morais e de homenagem, em

aspirages sociais. Comega ento a querer-se perptuar feitos histricos

gloriosos, a revelar-se aquilo que para muitos era ignorado ou desconhecido - a

cultura livresca, o extico, o maravilhoso -, ou to simplesmente uma pedagogia

evanglica e catequisadora.

Para a dignificago da Histria nacional surgem agora os relatos de

conquistas e batalhas no continente africano, ilustrados minuciosamente

atravs da representago de diferentes tipos de luta, de armaduras, armas,

pegas de artilharia, fortificages - muralhas, castelos, ...

-

, tendas de

campanha, etc.

No mbito dos acontecimentos histricos inseridos nos grandes

Descobrimentos, seleccionam-se os temas exticos do indgena, da fauna e da

flora ultramarinas.

Numa acgo moralizadora, as inmeras e quase sempre presentes cenas

de confronto entre a virtude e o pecado, o bem e o mal, o racional e o irracional,

3 Cf. P. Francastel, tudes de Sociologie de l'Art, Denel/Gouthier, Paris, 1970, pp. 68 e 75.
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expressas nos quadros scbre a natureza humana e nos seres fantsticos cue

simultaneamente transportam em si a alegoria da ldade de Ouro, do ideal de

regresso aos tempos mticos primordiais.

No mesmo intuito pedaggico inroduzem-se episdios bbiicos por

intermdio dos quais se possam transmitir os ideais de fidelidade, de justiga, da

sabedora inerente ao rei que ungido e ao poder da realeza divina. Por isso as

figuras que por excelncia mais se representam so Judite e Daniel,

testemunhos da justiga. e os traidores Absalo e astuta Daiila. Com maior

significado os Reis do Antigo Testamento, David e Salomo, sendo hoje

sobejamente reconhecida a identificago que D.Manuel estabelecia entre si e os

reis-sacerdotes dos tempos bbiicos.4 Fz-se inclusiv retratar sua imagem, ta!

como provam as figuras alegricas de David, na escultura do claustro superior

do Mosteiro dos Jernimos 5, e a figura de um dos Reis Magos no painel da

Adorago dos Magos, hoje no Museu Nacional de Arte Antiga.6 Se at aqui se

tem encontrado na pintura e na escultura o retrato de D. Manuel, a ourivesaria

permite agora acrescentar no outro retrato fsico, mas o ideologico.

Como reflexo dos novos tempos emerge, j no reinado joanino, a heranga

ce imagens da Antiguidade clssica: o culto dos antigos gregos e romanos

representado nos cortejos e thunfos imperiais desses povos, quer denunciando

as novas ideias que de Roma nos chegavam, por intermdio de personagens ce

destaque da corte, quer numa aluso ao prprio Imprio Portugus.

Rafael Moreira, Jernimos, Lisboa. Verbo, 1987, p.17; e Paulo Pereira, A Obra Sivestre e a

Esfera do Rei. Lisboa. 1990, pp. 85-87.
"

R. Moreira, ob.cit. 1937, p. 11.
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Como explicou Rafael Moreira, em Portugal encontrvamo-nos em plena

transigo entre um estilo moderno, de feigo genunamente tardo-gtica. e a

obra ao antigo, reveladora de um gosto romano, que to grande resistncia

encontrava na sua implantago. A arte clssica -

porque pag - era contestada

por um goticismo imponente. Na ouhvesaria temos como bons exemplos desta

situago dois casos estilisticamente opostos: as salvas manuelinas e o Relicho

da Madre de Deus, dito da rainha D. Leonor.7

Testemunho mximo da precoce introdugo de elementos classicizantes,

contudo de excepgo pois s em meados do sculo XVI as formas

renascentistas se impem neste ramo artstico, o relicrio da rainha D. Leonor,

cuja estrutura a de uma pequena capela de arquitectura erudita, ao romano,

tem na base do seu projecto uma obra literna: o Boosco Deleitoso, obra

impressa em 1515 por intervengo da rainha viva. A interpretago do texto em

analogia com a morfologia da pega fortemente indicadora da falta de

correspondncia entre a forma pag, e o contedo cristo, em si latentes.
3

A ideologia subjacente a grande parte da iconografia manuelina a da

sacralizago do poder e da imagem rgia, reveladora do desejo acalentado por

D. Manuel de legitimar. por intermdio do divino, o poder que Ihe fora investido.

Tal como os monarcas ungidos, colocados no trono por vontade de Deus e

incumbidos da salvago do Homem, o monarca chamava a si o papel ce

cruzado e de messas salvador da humanidade. sustentando a firme crenga de

7

Ana Maria Alves, lconologia do Poder Real no Periodo Manuelino, INCM, 1985, p.46.'

Esta obra integra o esplio do Museu Nacional de Arte Antiga com o n de inventrio 106.
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que a Portugal cabia resgatar o paganismo. A redengo de Jerusalm, bem

como a conquista dos reinos Norte africanos, eram um ptimo meio para

alcangar tais virtudes. A seguir ao Papa, era ao rei que cabia representar Deus

na Terra e, alm disso, o nome que Ihe fora dado - Emanuel = Deus connosco -.

era o pnmeiro a denunciar o seu providenciaiismo, a misso salvfica para que

nascera.9 Segundo Damio de Gis, tal nome fora-lhe atribudo porque o seu

nascimento ocorrera no dia da invocaco do Santssimo Sacramento,

precisamente no momento em que s portas de suas casas passava a

procisso.

Arreigado a um goticismo imponente. o rei promovia uma arte imperial de

contexto profundamente cnsto. de carcter neocavaleiresco em relago ao

papel providencialista que coubera ao reino portugus na misso de redenco

do mundo 10, pelo que imps durante muito tempo resistncia introduco da

obra ao antigo no campo das artes nacionais. Seja atravs da projecgo do

fabuloso. do real. ou do bblico, a ounvesana manuelina aponta-nos,

ciaramente. para o thunfo duma esttica da f sobre a razo. Atravs dela

vemos justificada a resistncia entrada da obra ao antigo nas artes nacionais.

a teimosa persistncia dos padres modernos numa poca em que o

Renascimento se fazia tardar.

O estudo simblico desta peca foi feito por Nuno Vassallo e Silva: "O Relicrio que fez o

Mestre Joo". Oceanos. n 8, Lisboa, Outubro 1991
9
Paulo Pereira. "As edificaces e a celebraco Impenal". Histria de Portugal. Estampa. Lisboa.

1993, pp, 433-435
:;

Idem. ob.cit., pp 433-435
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ISTORIAS, BASTIES E FIGURAS :

A ICONOGRAFIA NARRATIVA.

Istorias, basties e figuras so expresses coevas que designam

eficazmente a profuso iconogrfica de diferentes artes do manuelino: as

inmeras pequenas e grandes formas representadas quer em pegas de

ourivesaria. quer na escultura arquitectnica, nas tapeganas ou nos grandes

cadeirais de Igrejas. Istonas. quando a mirade de figurinhas narra em sbia

composigo um relato histnco, um episdio bblico, ou quando as prpnas

fguras ilustram narrativas literrias. Basties. quando um nco imaginrio de

animais naturais e fantsticos, de monstros marinhos, de homens seivagens e

hbridos, redigem alegonas morais.

Trata-se de iconografia inspirada basicamente em gravuras do Norte da

Europa, de finais do sculo XV e do sculo XVI. comegadas a circular entre ns

desde cedo. muitas imediatamente aps a sua feitura. Assim se explica o facto

de diversos temas serem comuns a gneros artsticos to distintos. e a

circunstncia de encontrarmos pegas com idntica iconografia noutros pases da

Europa, de que Espanha se aponta como bom testemunho. Observem-se alguns

exemplos: a grande afinidade que existe entre a iconografia de certos cadeirais

espanhis e as nossas salvas: vejam-se os episdios da batalha de Granada no

cadenal da Catedral de Tolodo (1489=1495) da autona de um escultor da
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Aiemanha do Sul, maestro Rodrigo entallador, ou Rodrigo Alemn 1,

comparando com salvas portuguesas de temtica afim, por exempio as salvas

VI. 54 a 57; algumas cenas da histoha de Judite e Holofernes na salva VII. 74 e

as imagens do cadeiral da Catedral de Plasencia (a partir de 1500), onde

tambm trabaihou Rodrigo aiemo 2; ou, ainda, o quadro da Raposa e das Uvas

no cadeiral do Mosteiro de Yuste (c.1520)
3
a par da nossa salva com temas das

fbulas de Esopo (IV.26). J Robert Smith chamara a atengo para a

semelhanga existente entre imagens do Cadeiral de Sta Cruz de Coimbra e ce

determinadas saivas. nomeadamente a representago da cidade e suas

muralhas na salva VII. 73 e as caravelas da salva VI.53.4

A selecgo iconogrfica do perodo manuelino tinha uma declarada

intencionalidade programtica, evidenciando uma enorme apetncia pela

temtica de efeito moralizador. A Histria de Tria, a Histria de Jos, a Histria

de David e Betsab, de Suzana. a Historia de Pris e Helena, o romance de

Vespasiano, as sries de Jlio Csar e de Alexandre, e os combates entre os

Vcios e as Virtudes, so apenas alguns dos temas da ourivesaria que sabemos

tambm terem sido tecidos nas tapegahas.

Seria ento aleatria a selecgo de iconografia comum para veiculos to

distintos ? No. Tal pressupunha, naturalmente, um objectivo concreto: a

transmisso de uma histria / vivncia ou de uma mensagem. Tratavam-se de

1
Mata Carrazio. Juan de, Los Relieves de la Guerra de Granada en la Silleria del Coro de la

Catedralde Toledo, Granada, 1985.
2
Foicgrafias publicadas na ebra de Dorothy y Henry Kraus, Las sillerias gcticas espariolas,

A.ianza Editoria;. Madnd, 1984, nomeadamente fig.155 (p.172) efig. 163 (p.181)
3 Serradilla Martin, Cndido, La Silleria del Coro del Monasterio de Yuste. Estudio Historico,

artistico e iconografico. Cceres, 1993, imagem p.96
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objectos-propaganda. E por isso que embora sendo uma iconografia de origem

estrangeira, a narrativa impressa em cada obra, a selecgo e a conjugago

temtica realizadas para cada salva, configurava sem dvida caractersticas

exclusivas do imaginrio lusitano.

Na impossibilidade de interpretar todos os temas iconogrficos

identificados pega a pega
- (vide Apndice: inventrio e imagens) - fazemos

aqui a anlise de alguns exemplcs que, simultaneamente, permitem conhecer

temas distintos.

a) A BBLIA E A MORAL, OS PECADOS E AS VIRTUDES.

... we need to realize that images at this

time, far too important to be called 'art' in

the modern sense of the term, actively
sought to shape society .

5

As salvas VII.68 e VII. 69 vinculam uma convincente mensagem de cariz

messinico e moral. Na phmeira, na faixa interna, seis cenas bblicas

reproduzem muito fielmente gravuras da Crnica de Nuremberga, relativas

Segunda e Terceira Idade do Mundo: a luta de Jacob com o Anjo (Gn.32, 25-

39); Jos chamado diante do Fara para interpretar o seu sonho (Gn. 41,14) -

quadro onde tambm se alude a outro episdio da histria de Jos: uma cena

4
Robert Smith, The Art ofPortugal 1500-1800, Weidenfeid and Nicolson, London, 1968, p. 266.

5
Michael Camille, The Gothic Idol. Ideology and Image-Making in Medieval Art, Cambndge

University Press. 1992, p. 185
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entre o Sacerdote Putifar e a sua mulher (Gn. 39) -; duas imagens do sacrifcio

de Abrao (Gn.22, 1-13); a fuga de Lot, sua mulher e filhas (G/7.19, 26); a

embriaguez de No (Gn.9, 20-23). Uma stima imagem representa ou as

Tentages de Santo Anto (?) ou uma cena do Juzo Final, a Stima Idade do

Mundo - o novo tempo (o futuro) introduzido na crnica por Hartmann SchedeL

o tempo correspondente ao Apocaiipse.5 Na faixa externa representam-se

quadros da histria de Moiss e de David, tambm cinzelados a partir de

cravuras do mesmo incunbulo. Na salva VII. 69 a par de episdios bblicos da

histria de Salomo, Absalo, Joaquim e Sanso, so figurados temas da

Antiguidade clssica, bem como o combate entre os Pecados e as Virtudes,

identificados por uma inscrigo em filacteras sobrepostas. Os sete vcios esto

todos representados na faixa exterior, as virtudes figuram na faixa interna.

Podemos agora balizar a produgo destas duas pegas, que tudo indica

serem da mesma oficina, por entre os anos do reinado manuelino (1495-1511),

reinado durante o qual, pelo que a sua ideologia revela, as salvas no podem

deixar de ter sido cinzeladas.

Na primeira salva a apoiogia duma alianga entre os poderes real e divino

evidente. Na segunda veicula-se mais uma mensagem de tica moral, quer

atravs das alegorias s virtudes e aos pecados, quer atravs das alegorias

bblicas, no conjunto todas apontam ao homem aquilo que ele no deve fazer.

Para alm disto, tambm nesta salva a figurago das doze siblas aponta para

Veja-se o capitulo 8, onde fazemos uma abordagem Crnica de Nuremberga.
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um significado cristolgico: revela a adopgo crist de um tema na origem

pago, no intuito de uma vez mais simbolizar um passo da vida de Cristo.

A ideologia subjacente iconografia da 1a salva a da sacralizago do

poder e da imagem rgia. Revela-nos o ensejo manuelino de legitimar o poder

divino em si invesido. imagem dum messias salvador da humanidade, era a si

que cabia reunir as cortes terrestre e celeste; a conquista de Jerusalm urgia,

portanto.7

Nesta salva, para alm duma perfeita alegoria ao prprio D. Manuel, cuja

omnipresenga se afirma por intermdio da presenga dos profetas e monarcas

bblicos, doutrinam-se todos aqueles a quem dada a ver : as cenas

seleccionadas so aquelas cuja mensagem prepara o anncio messinico

0 plano divino dado a conhecer a Abrao, a Jacob, a Moiss, a No, etc,

prefigura os acontecimentos vindouros: Cristo ser tornado Homem para o

salvar. Significa, portanto, que a obra se constitui como meio que permitia ao

homem servir a Deus, ao mesmo tempo que de Si se aproximava.

0 quadro de Melquisedec e Abrao (Gfl.14, 20), por exemplo, que

simboliza atravs da entrega do po e do vinho a Eucahstia, no se trata seno

duma prefigurago de Cristo. A legenda incisa, que Ihe est aposta, diz tratar-se

duma fuga do Rei David. mas qual ? 0 facto sempre fora intrigante j que na

Bblia no encontrvamos paralelo para a imagem cinzelada, e o que nela se

observa tambm no se trata duma fuga. A Crnica de Nuremberga veio permitir

' A salva VII.70. que ilustra a Estoria de muy nobre Vespesiano emperedor de Roma (1496),
tambm se revela um bom reflexo artstico do imaginrio manuelino. O tema da obra versa sobre

o resgae da Terra Santa da mo dos infleis, e por isso circulou muito tempo pela Europa Gom o
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esclarecer o mistrio : ainal no passa de um erro de legendagem, o nico at

agora verificado. Ter sido acidental ? Apesar de determinadas formas serem

sujeitas aos contedos que se desejavam transmitir, no se v nenhuma razo

para que este no tenha sido um erro casual.

Um quadro de duplo simbolismo - bblico e moral -, como o do Sacncio

de Abrao. mostra como por vezes uma s gravura dava origem a vrias

composices isoladas. neste caso a duas rigorosamente fiis. Mais uma vez o

que aqui se prefigura a vida de Cristo. Tal como Ele, Abrao oferece em

sacrifcio o seu filho nico; tal como Jesus transportou a cruz para o Calvrio,

Isaac acarreta o fardo da lenha. Nc seu contedo moral smbolo da ocedincia

total vontade de Deus, da alma salva por intervengo da graca divina. Tcdos

os outros episdios transportam mensagens anlogas, exemplificando : a fuga

de Lot e famlia, que prefigura a partida dos reis Magos para Belm, revela a

protecgo divina em relago ao justo; o escrnio e a ridicularizago volta da

embriaguez de No, bem como a sua nudez, prefiguram o que veio a ser feito a

Jesus.8

A 2a salva (VII.69), da qual se destacam as espantosas cenas entre o

anjo, a mulher e o diabo, talvez seja menos erudita. isto , de entendimento mais

generalizado / evidente. A mensagem deste tipo de iconografia regra geral era

muito directa. e o seu significado assegurado: "[...] o processo [consistia] em

separar propriedades afins em dois entes e confront-los". neste caso mulher

nome de A DesirjigG ce Jerusdm. Dela D. Manuel mar.dou imprimir 100 cpias para serem

enviadas para frica, quando da cristianizaco da Etipia.
8

Louis Rau, lconographie te l'art chrtien, 2 vol., Iconographie de la Bible. Ancien

Testament..., PUF, Paris, 1956, pp.112 a 118.
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e ao diabo.9 0 que se constata, tal como prossegue Umberto Eco, que o

pensamento medieval era fascinado pelo smbolo e pela alegoria. termos que

alis, como o autor nota, eram tidos como sinnimos: " bom que as coisas

divinas sejam indicadas por smbolos muito diferentes, como leo, urso, pantera,

porque precisamente a estranheza do smbolo que o torna palpvel e

estimulante para o intrprete [...] as alegorias agucam o esprito, reavivam a

expresso, ornam o estilo".10

Nesta salva ao que mais se apela a uma tica de conduta. Para alm

das famosas aiegorias ao bem e ao mal, se fizermos uma leitura das cenas

bblicas -

Salomo, Absalo, Joaquim, Sanso e Dalila -

pela sua anttese,

conciumos que nos falam da injustiga e da traigo, dos resultados obtidos por

conta da ambigo e da insensatez.

Outros dos temas bblicos mais recorrentes nas salvas (tal como nas

tapegarias), so os relativos histria de Judite (ver VII.72 a 74), de Suzana

(VII. 75) e da Rainha de Sab (VII. 71 e VII. 75). Dois exemplos: Suzana, a casta,

toma-se smbolo da Igreja e os dois ancios que a caluniam, smbolo dos judeus

e pagos seus perseguidores. Moralmente demonstra que Deus no abandona

os seus servidores, mas pune quem comete traigo.11 A rainha de Sab tem

mltiplas significages: o seu desejo de conhecer a sabedoria de Salomo

representa os povos pagos na espera do Messias: a sua visita a Jerusalm

prefigura a adoraco dos Reis Magos, a Epifania em Belm. 0 pas de Sab,

vila dos Magos, era como o reino do Prestes Joo, um dos centros orientais

9
Umberto Eco, Arte e Beleza na Esttica Medieval, Ed. Presenca, Lisboa, 1989, p.68

10
/c/em, Ibitem. p. 70
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idenificados com a aventura, que os ocidentais eram vidos por conhecer.
12 E

assim sucessivamente. Em todos os exemplos que se procurem verifica-se que

a selecgo iconogrfica recaa sempre sobre episodios edificantes ou

indicadores de analogias msticas - circunstncia muito tpica do imaginrio

medieval, para o qual a permanente significago de ordem moral, intrnseca ao

mundo. se esclarecia por intermdio da ordem crist.13

b) AS COMPOSigES FANTSTICAS

One way in which propaganda
functions is by naturaizing the Other,

dressing him in deviations of our own

convention to form a travesty we can

understand .14

riqussima a tipologia de basties representada nas nossas salvas:

animais naturais e hbridos, monstros e seres fantsticos (marinhos e terrestres),

homens e mulheres selvagens, etc. Tambm estas composiges, mais uma vez.

parecem tratar-se de figurinos moralistas ou de modelos portadores da doutrina

divma.

11 L. Rau. ob. cit. pp. 394 a 396

: A-Jr CMast:!. 'La lger.de de la Reine de Sab\ Fables. Formes et Figures, 1 vol.,
Flammarion, Paris, 1978, pp. 91-101
13
Idem

, ob.cit.. p. 91
14

M. Camille. ob. cit., p. 142
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A representago dos seres fantsticos, demonaca, dos monstros

teratolgicos cu hbridos, na arte, no um fenmeno exclusivo do imaginrio

medieval, ou de qualquer poca em particular. Trata-se de uma manifestago

secular que se verifica no mais presente dos tempos e que, de acordo com uma

mterpretago clssica, se justifica atravs de um processo antinomico entre o

ser e o no-ser, o eu e o outro, a ordem e a desordem, etc. Trata-se de uma

realidade resultante do facto dos homens necessitarem de monstros para

afirmarem a sua humanidade-15

Objecto de curiosidade ou de repulso, alegoria ou caricatura, fruto dos

medos e dos desejos, respondendo a todas as exigncias, os monstros,

expressam a ambiguidade humana e tm a sua perenidade assegurada : so

necessrios demarcago, ao estabelecimento da normalidade e fruigo do

prazer de se ser aquilo que se . A vitoria sobre o Outro em primeiro lugar uma

vitria sobre si mesmo, uma vez que tal implica o conhecimento da sua

naturezaprofunda.16

Os monstros so, portanto, parte integrante dum processo de

conhecimento. 0 homem, para se entender e encontrar a si propho, na busca da

sua humanidade e dos "limtes da sua naturalidade", faz-se representar pela

oposigo, pela negago ou distncia, daquilo que . e no : o seu olhar

suspende-se numa "revelago-ocultago" do duplo latente, dentro e fcra de si.1'

' = Para a questo veja-se a obra recente de Jos Gil, Monstros, Quetzal. Lisboa, 1994.

c ?' C'ade Lecoueux' Les Monstres dans la Pense Mdivale Europenne P U F -

Sorbonne, Paris, 1993, pp. 141 a 143
'

'
Jos Gil

, ob.cit.. em especial cap. II e pp. 84 e 142,
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A duplicidade, ou a dicotomia, em boa verdade uma das caractersticas

que de modo particular define a espiritualidade do homem medieval, Tal

personalidade reveiadora dos medos, dos sentimentos de inseguranga e

incompreenso presentes sempre que o homem no encontra uma resposta

explicativa para aquilo que o rodeia. A habitual polmica entre o bem e o mal, a

vida e a morte, o sagrado e o profano, etc, ainda que no seja uma

circunstncia inerente ao perodo medieval, nele que encontramos espelhados

cs exemplos artsticos que particularmente nos interessam, enquanto produtos

de uma vivncia religiosa exacerbada : uma vivncia geradora da indefnigo

entre as fronteiras do natural e do sobrenaturai, mesmo que a convivncia dos

planos sagrado e profano fosse indispensvel a uma relativa paz de esprito.

No final da Idade Mdia o homem revela uma enorme tendncia para

projectar o seu universo mental em imagens. 0 seu pensamento, obviamente

religioso. cristaliza-se porque ao assumir uma "forma figurada definitiva. [...]

perde as suas qualidades etreas e vagas".18 Um dos medos do sobrenatural

residia no carcter indefinido dos seus fenmenos, que ao ganharem uma forma

definida perdiam a qualidade de terrveis, o que valia tanto para figuras

anglicas como demonacas; ao fixarem-se os arrebatamentos misticos,

reduzia-se o mal que poderiam causar: "[...] a exuberante exteriohzago em

imagens [...] inuilizava em certa medida as mais perigosas tendncias da vida

religiosa de ento [...]".1S

"

Cf. Johan Huizinga, O declnio da Idade Mdia, Ulisseia, s.l.. s.d., p. 159

19/cfem. Ib.. pp. 175 e 205.
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Neste mbito, e aqui referimo-nos apenas representages do monstro -

do Outro - na arte, as projecges iconogrficas assumem um papel relevante,

adquirem como que uma fungo purgativa, um papel expiatrio, no dizer de

Huizinga tomam-se um sedativo salutar.

Existe uma linguagem plstica distinta de todas as outras - a matemtica.

a verbal, a escrita,... -, e a arte, tal como qualquer linguagem, regista as liges

colhidas na experincia.20 Ora, sendo a experincia medievai de ordem

eminentemente religiosa, o fruto da actividade artstica revela-se acima de tudo

um notvel espelho da poca.

A figurago do monstro nas artes plsticas tem as mais diversas origens,

desde a literatura da Antiguidade, s tradices orais, mitologia. Tem inclusive

origem em erros paleogrficos
- erradas interpretages dos copistas que vieram

a dar origem criago de novas imagens.21

Continuando a leitura das salvas acima analisadas (VII.68 e VII.69),

vemos nelas cinzelados diferentes tipos de monstros, mas nenhuns

teratolgicos. Na phmeira seres fantsticos, de origem mitolgica -

drages com

vrias cabegas, animais hbridos - e homens selvagens; na segunda

representages fantsticas estritamente do mbito demonaco. Ambos os casos

parecem apresentar-se como representages morais e modelos indicadores da

doutrina crist.

Na salva VII. 68 os quadros bblicos so alternados com quadros

fabulosos, parecendo pr em paralelo dois mundos contrrios : as Luzes e as

20
P. Francastel. ob.c'rt., 1970, p. 47

21 Para esta questo ver Lecouteux. "L'Autre gense des monstres", ob.cit pp. 127-143
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Trevas. Ao homem so reveladas as benesses do reino das Escrituras, para

cuja vivncia se apela, ao mesmo tempo que se pe em evidncia o reino do

caos. Trata-se da representago do monstro enquanto imagem distorcida da

ordem, apresentado como um enigma no da negaco da ordem, mas antes

como prova c'o seu poder, o monstro como "lugar da pluralidade dos sentidos"

por excelncia.22

Em relaco ao homem selvagem que nesta primeira salva surge

combatendo, aiternado com monstros mitolcgicos, a sua interpretago pode ser

vista no tanto como smbolo do "bom selvagem" que desperta no homem o

ideal de regresso a uma idade mtica phmordial, a Idade de Ouro, nem to

pouco enquanto imagem reflectora de encenages teatrais de corte, tal como

defendemos poder tratar-se em salvas onde so objecto exclusivo de

representages folclhcas, mas mais uma vez como smbolo do Outro, como ser

onde se encontravam sublimadas "as fobias proeminentes da sociedade

medieval - o caos, a insanidade, e a impiedade divina."
23

Na salva VII. 69 surgem estritamente as famosas representages do

diabo, to caractersticas do Outono medieval. No gtico tardio, ao imaginrio

dos monstros que retomara ou prolongara desde a Antiguidade a componente

do maravilhoso, simulaneamente revestida de uma concepgo crist operadora

dcs conceitos do medo, do pecado, da morte, etc, foi acrescido a fgura do

Cf. Ceclia Granja "Os monstrcs no imaginrio quinhentista", Cceanos, n13, CNCDP, Lisboa,

Mar?o, 1993, p.75
23 Para o tema do Homem selvagem ver a obra de Timothy Husband, The Wilde Man. Medieval

Myth ant Symbolism, Metropolitan Museum of Art. New York, 1930.
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demnio : uma nova concepgo de monstro coexistente com a antecedente.24

Opera-se ento um deslizamento progressivo do monstruoso para o diablico,

trata-se dum "[...] monstro que 'fala' das realidades prximas, que condena ou

aprova as circunstncias presentes, que interpela todo um povo em nome de

Deus".25

A iconografia do monstro insere-se neste caso numa esttica do

fantstico cnde o tema da demonologia faz a sua aparigo, enquanto reflexo de

uma "tenso entre o real e o possvel", comegando a decrescer a medida que se

avanga no sculo XVI.26

As representages iconogrficas mostram-nos o homem constantemente

colocado em presenga das forcas do mal e da punigo do pecado: a pesagem

das almas, as disputas entre os anjos e o diabo. Nestas alegorias o monstro

surge como evidente ministro de Satans, a sua interpretago nitidamente de

cariz moral.

Tal como observou Claude Kappler, parece que quanto mais a Idade

Mdia se aproxima do fim, mais se afrma uma tendncia de fazer do

monstruoso um reino parte e de encontrar em si uma esttica nova, anunciada

j na frmuia de S. Bernardo: "formosidade disforme, disformidade formosa" -

deformis formositas ac formosa difformitas -, afirmago que exclui uma viso

unilateral da natureza, uma concepco simplista do mundo-27

24 C Granja. ob. cit., p. 72.

^ C Kappler. Monstres Dmons etMerveilles la fin du Moyen ge, Payot Paris 1980 o 245

^ Ceclia Granja, ob. cit, p. 73
'

27 C. Kappler, ob cit., p. 43
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Mas justamente na duplicidade que o homem medieval se afirma. sendo

a "consubstancialidade dos contrnos uma condigo prpria da esttica. [...

monstro obscurece, ao mesmo que revela, a ordem universal; ele obscurece-a

para a revelar. Lugar onde se joga a natureza. eie o enigma que oferece ao

homem a oportunidade de alcancar o conhecimento fora das vias pueris que o

desviam para uma ilusona necessidade de separar, para o compreender, aquilo

que uno." 28

Mas para alm destas composices de mbito demcnaco, existe uma

outra tipologia de salvas. reunidas no grupo V, onde so representados quase

em exclusivo (so pcucos cs seres humanos) animais exticos, fantsticos e

mitoigicos (o un.crn.o, por exemplo), certamente com um s.gn.fcado muito

concreto e especifico, embora hoje de embricado esclarecimento. Tratam-se

concerteza de alegorias morais, simbolizando cada animal uma virtude. ou um

vcio, normalmente afrontados entre si. nunca insendos sem contexto ou por

mero acaso. Um bom exemplo : na faixa 2, cena e) da salva VII.69, a humildade,

figura feminina protegida por um anjo, afrontada por um demnio que Ihe

estende um objecto circular que pensamos ser um espelho. Neste caso, sendo a

humildade o contraponto da soberba, deve ser este o pecado que o demnio

simboliza. Ora, este mesmo animal grotesco aparece representado exactamente

na mesma atitude, s que de um modo invertido, noutra salva (V.45) ^, aqui

estendendo um objecto idntico a um guerreiro adormecido reclinado sobre a

"

.'_-.., .'-_-.. p. 4o \S.).'j
7Q

;-
Salva que pertence colecco do Museu Nacional de Arte Antiga inv 837 Our e cuia

imagem Pode ser vista na p. 145 do Inventrio to Museu Nacional te Arte Antiga, A colecco te
Uunvesana, 1 vol., to Romnico ao Manuelino, IPM 1 995
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langa, que deve simbolizar a preguiga, donde o monstro simbolizar a diligncia.

Por sua vez, um guerreiro a dormir encostado langa, quase igual a este mas

tambm cinzelado de modo mvert,do, surge na salva V.4S, na qual julgamos

estarem representados vcios relacionados com a preguiga e a cobardia. Esta

ltima uma peca onde os nicos homens existentes se encontram

mdolentemente adormecdos perante os animais, apoiados em suas lancas

notvel o grupo do homem (primitivo ?) que segue curvado sobre o cho,

enrolado a uma corda que puxada por um grande caracol: este, por sua vez.

ajudado por uma guia que do alto segura a corda com as garras. Para alm de

ser uma imagem caracterstica das droleries e das emblemticas cenas do

mundo ao revs. pode tambm ser vista como exemplificativa das

consequncias da preguiga e da cobardia, pecados pelos quais o homem

nesta pega alvo do escmio e do ridculo.30

Alguns hbridos fantsticos - de cabepa demonaca, corpo de mulher com

grande peito, e membros inferiores de aves ou de quadrpedes -. representam

provavelmente pecados femminos, a luxria e a ira. Outras vezes o vcio

representado cavalgando sobre o animal que Ihe serve de atributo. A luxria

normalmente representada por uma mulher montada num drago (V.44), num

porco (VII.81), ou num homem -

iconografia provavelmente decorrente do tema

de Flis e Arstteles (VI.69 e VII.71). Na salva VII.81, de meados do sculo XVI

mas com uma temtica perfeitamente medieval, com uma morfologia muito

despojada e ordenada, com as cenas legendadas e bem enquadradas entre

Zm* h

abe'
Mf'e Gmez' "El caraco1"' Temas Drofanos en ia cUltura gtca spanola- lassillenas de coro. Instituto Velzquez. Madrid, 1979, p. 52-58

-spanoia. las
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pilastras, tambm se representa a soberba sob a forma de uma mulher montada

num drago, a preguiga por via dum homem adormecido sobre um burro, e a

mveja atravs duma mulher que separa, ou cessa uma discusso entre dcis

macacos.

Tambm os animais naturais tinham um papel assegurado nestas

alegonas morais. Cada um era identificado por um pecado ou virtude e disposto

isolado ou em conjuntc com os seres fantsticos. Num manuscnto de c. 1475,

da obra de St Agostinho De Civitatae Dei, uma iluminura ilustra os sete pecados

capitais justamente a partir de sete animais, reconhecidos por inscrices

sobrepostas em filacteras: o macaco identificado com a luxna. a burro com a

preguiga. o leo com a soberba, o porco com a gula, o urso com a 'ira, um co

roendo um osso com a 'mveja, e outro pequenino animal (um co?) com a

avareza3' No entanto, quer por correspondncia fonte iconogrfica tida em

mos -

por exemplo Bestirios de diferentes nacionalidades 32
-, quer por

conformidade ao deliberado transmitir cada animal podia assumir mais do que

um papel e, como tal, simbolizar diferentes conceitos, de acordo com a

convenincia do objecto.33

31 De Civitate Dei. manuscrito de c. 1475 atribuido a Franca. Haia. Museu do Livro Meermanno-
Westreenianum, cota 10 A 11, fl. 65v. Agradeco minha colega Teresa Serra a indicaco desta
iluminura.

y

.metemcs para c capt.:;o 3, onde abordaca a questo das fontes literanas
.--,_. _c,.v.iamente o caso cos Sestirios.
33

Sobre os dierentes significados simbolizados por cada animal, veja-se a obra de Guy d*
Tervarent, Attnbuts et symboles tans l'art profane 1450-1600. Dictionnaire t'un lanqaae perdu
2 vol., Librairie E. Droz. Genve 1953
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c) A ENCENA?O TEATRAL DO HOMEM SELVAGEM.

A interpretago da figura do homem selvagem ou silvestre conhece entre

nos, fundamentalmente, duas teses clssicas. Uma, de Jaime Corteso. que nos

fala do homem novo e selvagem encontrado quando das viagens s Canrias.

os seres "nus. hirsutos e literalmente cobertos de plos. com a longa cabeleira

caindo-lhes at cerca da cintura [...]" 34, a|heios au paraiso e ao Cunceito do

pecado onginal, que a parir de meados do sculo XIV comegam a ser

representados na escultura arquitectonica, estendendo-se depois aos outros

gneros artsticos; e outra, mais recente, de Fernando Antbnio Baptista Pereira

que se inclina para o seu entendimento naquilo que "[...] diz mais respeito s

formas de integraco, nos padres culturais vigentes duma dada poca, das

trocas culturais advenientes da expanso e dos proprios mitos que a

jusificavam." Mitos que entroncam na busca da Idade do Ouro e do bom

selvagem, no ideal de regresso inocncia e pureza dos tempos primordiais.35

difcil recusar que as mentalidades subjacentes a esta representaco se

filiem nesses ideais ou que denotem uma crenca real em tal criatura. porque na

verdade no duvidavam da sua exstncia, ela era um dado adquirido. disso

um bom exemplo o testemunho de uma personalidade to ilustre quanto Duarte

Pacheco Pereira que, no Esmeraldo de Situ Orbis, descreve a exisncia na

Serra Leoa de "[...} homens selvages, a que os Antigos chamaram Stiros, e so

34

1^

35

ufTLna!^'
S
fanreS Democrtcos na Formago de Portugal, L. Horizonte 1984 p142, e Os Desccbnmentos Portugueses I, L. Horizonte, pp.277-290

P'

dos^sculTxv^XW in "wmS Sbe,a rePr0esenta?o d0 Homem Siivestre na Arie Portuguesauub secuios AV e XVI
, m Histna e Critica, n 9, 1982, pp.58-63
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toccs cobertcs de um cabelo ou sedas quasi to soeras como de porco: e

estes parecem cnatura humana e usam coito com suas mulheres como ns

usamos com as nossas; e em vez de falarem gntam quando Ihe fazem mal:'

Descrico perfeitamente correspondente imagem do selvagem cinzelada nas

salvas de contexto naturalista (vid grupo V, Apndice).

No entanto, a ideia que defendemos para a sua representaco nas salvas

que representam exclusvamente cortejos de selvagens -

selvagens fora do seu

habitat natural, envergando trajes e mscaras (grupo IV) - de que se tratam

ce testemunhos / retratos de cenmomas festivas. No apenas as de cariz laico,

as famosas encenaces teairais de corte, como tambm as do foro reiigioso. as

procisses pblicas.

Para o primeiro caso temos o exemplo dos conhecidos momos descritos

pcr Rui de Pma e Garaa de Resende, que relatam a entrada nas festas de

"ventureiros vestidos de guedelhas de seda fina como salvajens [...]" 37. ou de

"momos metidos em hua fortaleza antre hua rocha, e mata de muytas verdes

eruores, e dous grandes saluajens porta, com os quaes hum homem darmas

pelejou [...]" 33( e 0 prprio teatro de Gil Vicente. Para o segundo, temos o

exemplo da Proc.sso do Corpo de Deus, a procisso mais importante do ano e

das mais solenes em todo o pas, principalmente nas grandes cidades.

Misturava sagrado e profano - os mesteres eram obrigados a comparecer -, o

que mais fazia lembrar a representaco de uma cerimnia pag do que uma

Dusr.e Pachecc

Lisbor^SsTls'"'0''0''"3,
cS/77er/C0 De Situ 0rblS' Academia Portuguesa de Histria. 3a ed

*'
Rui de Pina, Chronica to Senhcr Rey D. Affonso V., Lello & Irmo, Porto 1977 p 751

00
G. Resende. ob. cit, p. 179
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festa cris.39 Estas observapes de Sousa Viterbo completam-se com os

estudos de Veiga de Oliveira, que nos mforma que a parte profana era

cccrdenada pela Cm,ra. que impunha a cada ofcio a apresentapo dum

conjunto, de tema e simblica fixados. A representaco "cons;stia em

pantommas e entremezes, dancas. folias e chacotas, alegonas, [...] 0s

ofcios ligadcs aos metais, serralheiros e ferre.ros, levavam a bande.ra e o

sagiro ^, ao que o autor alia o exemplo do sagitno descrito na obra oe Pires

de Lima : "Um homem vestido de cores, fitas, ouropis e guizos. fazendo

visagens e mom.ces, com arco e flecha na mo [...] ora fugindo com ademanes

e gestos de medroso, ora parando e voltando-se com a postura e mcdos

ameagadores [...]".42

Segundo Stephen Reckert na Europa do final da Idade Mdia o selvagem

desdobra-se: ora troca o seu cacete por uma espada, armando-se cavaleiro, ora

confunde-se com o papel do figurante nos espectculos e proc.sses Se

conjugarmos esta descripo com a do sagitrio feita por Pires de Lima,

aprox,mamo-nos muito rapidamente das salvas que ilustram prec.samente

selvagens agarrando, alternadamente, um tronco, uma cruz ou um bculo:

formando par com um sagitno (ou centauro), que traz consigo um arco e flecha,

ou .nstrumentos de msica, guizos e pande.ros. As mscaras e indumentria

^

Sousa Viterbo. Fastos Religiosos (Festas e Procisses). Porto 1898 p 25

1 1T. ^'r'o' Festividades Colicas em Portugal. Publ. D. Quixote, 1984 p 275

n 8Q ^rl W^h0^
*

^'T* "* PrOCSSo do CorP de Deus". O Instituto
,_,

- n asj- PP- 356-357. citado por Ve.ga de Oliveira, ob cit p 275
-

Pires de Lima. Mestre Gil ou o Barbeiro tie D. Joo II Ro de Janeiro is^q m
-

,.

Tp17p\^^^^?auio pereira que aborda o tema do seivagem do ponto de vista vicentino: "Gil Vicente e a
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que cobrem os seivagens e sagitrios destas salvas. assccia-as com evidncia a

um acto teatral. No se representam aqui as convencionais cacadas ou

ccmbaies entre homens selvagens; o contexto naturalista do homem siivestre

encontra-se daqui afastado.

0 facto de se aproveitarem os autos processionais para a realizaco de

stiras sociais e transmisso de prdicas morais. vem ao encontro da ncssa

ideia de que o fundo destas salvas, ccbertos com uvas, parras de videira.

raposas, ces e aves. suspenscs no ar, fazem aluso a diferentes fbulas de

Esopo : a Rapcsa e as Uvas. a Raposa e Con/o, o Lobo e o Co, fbulas que

tambm so escubidas por Mestre Machim no Caceira! de Santa Cruz de

Coimbra -, e, como acima referimos, no Cadeiral de Yuste (Espanha; c. 1520),

onde pode ver-se um quadro particuiarmente semelhante ao fundo desta salva

(vide imagens saiva IV.26, Apndice).

d) OS EPISDIOS HISTRICOS

As salvas identificadas com os ncs Vi.57 e VII. 76, so dois excelentes

testemunhos de ilustrago de episodios histricos nacionais.

A pnmeira (VI. 57), julgamos ser uma salva do final do reinado manuelmo.

J inclui a temtica dos candelabros e putti, representativa de uma cedncia

entrada da gramtica renascentista.

C'-ramiraco das Artes C 7>atro na aqu^r.ura - o caso co Manuelino.", Temas Viceniinc,
rv.tas to Colquio em iorno da obra de Gil Vicente, ICALP, Lisboa, 1992, pp. 101-123.
43
Stephen Reckert, Esprito e Letra de Gil Vicente. INCM., 1983, pp. 45-49
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A fa.xa extenor funciona como uma autntica banda-desenhada de uma

batalha portuguesa. 0 desenvolvimento da luta, os pormenores e os detalhes...

tudo de tal modo rigoroso que acreditamos que o ounves tenha presencado o

acontecmento. Se fosse necessno ilustrar as batalhas relatadas nas crnicas

dos reis portugueses deste perodo, esta salva podia servir de imagem. A cena

desenvolve-se ao longo de toda a faixa, mas sem uma sequnca contnua. No

fundo como se estivessem retratados diversos apanhados mais significativos

do acontecimento.

0 tipo de batalha representado o caracferstco da poca medieval,

ainda que o castelo revele o conhecimento do est.lo pr-abaluartado. Este

afgura-se j com cubelos safentes de guaritas nos ngulos e cobertura

piramidal, to semelhantes s torres implantadas por todo o Norte de frica a

partir do exemplo de S. Jorge da Mina e ainda hoje visvel na fortificaco de

Arzila; cubelos curvos. tendo um uma bombardeira cruzetada e bombardeiras

(ou troneiras) abertas no pano do muro que retratam espantosamente a

bombarda sobressamdo para o extenor. Estas so as armas de fogo com maior

alcance, que aqui se representam. Para alm delas, s se vem besteiros,

espingardeiros e homens que do topo da muralha arremessam pedras para

baixo. notvel como fo, conseguida transmitir a acco (ainda que inconscente)

do tiro mergulhante. Trata-se portano de um tipo de guerra ainda distante dos

grandes efeitos da pirobalstica, baseada na luta corpo a corpo e de

^^i:^^i^:::^:;zr de A Nunes **' c -
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aproximaco toal ao castelo. Vem-se, inclusivamente, vrias escadas

encostadas aos muros com homens a escalar e outros a resvalar por terra.

Os pormenores que se distinguem entre os grupos de cavaleiros so

tambm brilhantes: armaduras completssimas, arreios de cavalos, corneteiros e

escudeiros que caminham ao lado dos cavalos, etc. Dos dois grupos de

cavaleiros chamamos a atenco para o que se encontra do lado esquerdo do

castelo, pois nele se distingue aquele que deve ser o cavaleiro principal : o seu

cavalo o nico aparelhado com ricos arreios e o seu elmo encimado por uma

guia (eemento exclusivo e que no aparece em mais nenhuma peca);

encontra-se retratado no momento em que crava a lanca no adversrio, e

imediatamente seguido por um corneteiro e um porta banceira; esta tem

desenhadas quatro arrueias em sautor com uma estrela ao centro (estandarte

de guerra ?)

Finalmente destacamos o curioso grupo que ilustra um momento de

pausa perto do acampamento: guerreiros enchendo jarros nas barricas e,

enquanto uns atrs vo bebendo, outros aguardam a vez; logo ao lado, um

carro cheio de pelouros. no qual at o pormenor dos veios da madeira

desenhado; seguem-se-lhe as tendas de campanha, entre as quais se v num

dos interiores um co deitado de atalaia -

guardio (?), smbolo da virilidade (?)

da fidelidade (?), veja-se uma representago idntica na 3a faixa das saivas

VI.54 e 55.

<c
Podem ver-se desenhadas no obra de George Brunio, Civitates Orbis Terrarum. Colnia

1572, algumas representadas in R. Moreira, Histria das Fortirlcaces Portuguesas no Mundo
Alfa. 1939
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De acordo com o tipo de luta e de fortificaco. no ser forposo class.ficar

esta cena como um relato das campanhas do Norte de frica e. dentro destas.

mais precsamente as da provnca do Garbe. A provnca do Norte corresponde

a uma V fase de conquista, na qual, e at pela sua precednca no tempo, as

forfificapes do estilo de transico no revelam seno o tipo de guerra que Ihe

era implcito : o de cavalaria^ Tambm a construgo sistemfica neste

oontinente so se inioia com D. Manuel, mas o tipo de fortificago construdo

posterormente na provncia do Sul, bem como o modo de guerra que Ihe e

inerente. nada tem a haver com o que aqui se representa.

Amda dentro das lutas travadas no Norte, mclinamo-nos para que se trate

da reconquista de Arzila. Se parfimos da ideia de oue estas pepas relatam feitos

glonosos, de modo a enaltecer e a perptuar a sua memna, no faria muito

sentido vermos aqu, figurados os desa,res das pnmeiras conguistas ou os

fracassos de Tnger. 0 ceroo de Arzila em 1508, pelas consequncas

repercutidas quer a nvel naconal. marcando o arranque da ,mp!antapo efecfiva

no continente afncano, quer a nvel internaconal, deslocando Portugal para a

esfera da polfica internaconal. adquire, poca. uma ,mportncia que nenhum

outro logrou alcangar.

sabido que uma batalha era uma empresa que arrastava cons,go um

squ,to sem fim, alargado a um nmero de gentes muito alm daguelas cue iam

oombater. Do continente partiam no s os guerreiros como todos aqueles cujas

funges contnbuiam para um bom termo da campanha. Entre muitos

Cf. R Moreiia, ob.cit., 1989. p 132.



121

encontravam-se os artistas que atravs do seu engenho iam fixando o sucedido,

tal como o demonstram as famosas tapecanas de Pastrana ou as chamadas

apecanas de D. Joo de Castro. recentemente expostas no Museu Nacionai de

Arte Antiga.47 Em qualquer destes casos inegvel a presenca, no

acontecimento histrico, de um artista, desenhador ou cartonista.

0 facto da convivncia prcxima entre determinados ourives e a core est

documentado. Porque no considerarmos ento a grande probabiiidade de um

ourives ter registado aquiio que em campanha vira e ouvira. vindo mais tarde a

divulg-lo atravs do seu preaoso mester ?

Quanto saiva VII. 76, o cunoso detalhe ilustrado na figura 3-c (vide

Apndice), levou-nos a criar uma teoria para o acontecimento histrico que

julgamos encontrar-se aqui ilustrado e que, embora remonte a dcadas

antenores feitura da peca, coadjuvada pe!o braso de armas cinzelado ao

centro.

Referimo-nos aos episdios histricos da tomada da vila de Alccer por

D. Afonso V e aos cercos que se Ihe seguiram sob a capitania de D. Duarte de

Meneses (1457-1459), as duas personagens centrais da pega.

D. Duarte de Meneses foi casado com D. Isabel de Castro. descendente

do 2 Duque de Braganga e de D. Joana de Castro, filha de D. Joo de Castro

senhor do Cadaval. So jusamente as armas da Casa de Cadaval,

s^multaneamente usadas pelos primeiros Duques de Braganga, que se

encontram no centro da salva, ao que acrescentamos ainca a prica

'

Tapegarias te D. Joo de Casiro, F. Faria Paulino (coord.), catlogo da exposico do Museu
Nacional de Arte Antiga, CNCDP / IPM, Pnnter, Lisboa. 1 905
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identificaco com as armas usadas pela famlia Portugal, na qual entroncam os

mesmos Castro.43

Pela idade que data da feitura da peca teriam, a iniaativa desta

realizaco no deve caber a D. D-arte e a D. Isabel, mas sim aos descendentes

a quem coube o ttulo de Cadaval. A ideia subjacente sena assim, no a de

homenagear os antepassados porque j tenam morrido, mas a de glorificar e

sobretudo no deixar esquecer os seus feitos, no que simultaneamente se

contribua para o enaltecimento e engrandecimento necessrios a uma

justificaco linhagstica.

0 que defendemos ento estar aqui representado, so os feitos ocomdos

no Norte de frica descritos pelo cronista Rui de Pina. nos captulos 138 a 142

da cronica de D. Afonso V.49

Paixa extenor. Em 1457, D. Afonso V, aps mcitamento da Santa S,

decide aceitar de novo a cruzada contra os turcos, partindo para frica onde

toma aos mouros a vila de Alccer Ceguer.

(a) - D. Afonso V representado pelo cavaleiro que se v esquerda da

imagem; o adversrio apresenta um escudo em forma de mscara humana.

(b) - Ganha a batalha, e vendo-se sem salvaco, os mouros comecaram

imediatamente a buscar a defesa na "[...] piedade do Ifante [D. Hennque,...], e

pera aprovagam de seu rendimento enviaram logo suas seguras arrefes, que

**
Ver famlia "Portugal", in Armorial Lusitnio, Lisboa, 1961 p ^47 O escudo de armas rin*

;ets:r:Carl descendem de c- jo > i9uai as
que com o timbre de um cavalo sainte.
49

Rui de Pina, ob.cit, pp. 772 a 789.
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r'oram levadas aa tenda d' EiRey, com que o combate logo cessou".5c Na

imagem mostra-se D. Afonso V senado porta da tenda. com coroa e ceptro na

mao. recebendo a oferta de um gomil, smbolo da rendico. 0 homem que de

joelhos por terra Iho entrega, apoiado por outro que usa um turbante criental.

(c) - Fci a part;r desta imagem que fizemos a associaco com D. Duarte

ce Meneses e sua mulher D. Isabel de Castro. Antes de partir de Alccer D.

Afonso V entrega "[...] pubrycamente e assy Iho disse com palavras de muyta

honrra e louvor [...]", a capitania da vila a D. Duarte de Meneses.5* Ma! o rei de

Fez soube da tomada da vi!a reuniu esforgos para a reconquistar e deu incio ao

1 cerco que saiu logrado. D. Duare manteve-se na vila e efectiva a presenca

poruguesa com a construgo da fortificaco; em 1459 envia "[...] pedir a EIRey,

que Ihe mandasse trazer sua molher Dona Isabel de Castro, e seus Fylhos que

eram em Portugal, [...]". Os tempos eram por isso de paz e nada fazia prever o

novo cerco que se avizinhava, mas dadas as naturais demoras que envolviam

estas transacces, D. Isabel acaba por chegar a Alccer no momento em que o

rei de Fez decide a investida do 2 cerco: "[...] EIRey de Feez [...] comegando de

cercar Alcacere, a no em que vinha surgio sobre o porto. E como D. Duarte

ouve della conhecimento, detriminou com gente e fustas e batees, [...] andaram

na praya registindo aos Mouros, ate que muytos Fidalgos ape segura e

honrradamente a meteram pelias portas da coiraga. Deceosse Dom Duarte, e

levou sua molher aa Igreja. onde em vigiiia e por devacam dormiu aquella noite,

e ao outro dia a meteo em hum cubello do Casteflo. de que podia ver os

sz
Idem. p.777

51
Idem, p. 778
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combates e afrontas da Vyla"52 Ao centro da imagem vemos D. Duarte a

falar para o alio de uma torre onde se v. com o corpo meio sado, D. Isabe! sua

mulher. No exterior os preparativos da batalha, homens armados e duas

grandes bocas de fogo.

A presenca de D. Isabel foi na altura entendida como algo de "muito

esforgo e ousadia", nela inciudas todas as suas benfeitorias no "repairo dos

feridos e doentes em suas curas". Foi por conseguinte encarado, sob diversos

pontos de visa. como um feito singular, digno de memria.

Na faixa interior so representadas trs cenas directamente relacionadas

com as anteriores : duas de vassalagem real, sendo o rei caracterizado ta! como

o da faixa acima, e outra em que se v um mensageiro a entregar uma missiva a

um personagem representado com o mesmo perfil de D. Duarte. 0 cronista Rui

de Pina relata como depois do cerco ganho foram trocadas vrias cartas entre

D. Duarte e o rei de Fez. Pode ilustrar-se aqui um desses episdios.

e) AANTIGUIDADE

0 anncio de uma cultura humanstica e o despertar para o gnero

antigo, manifestado pelo favontismo de D. Joo II e D. Leonor, foi, no reinado de

D. Manuel, rapidamente substitudo pelas preferncias ornamentais de gosto ao

moderno : momento em que o figurino italiano deu lugar aos mcdelos chegados

~

Idem, pp. 787-788. (s.n.).
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da Europa co Norte e se embebeu "o objecto esttico de u-.a retrica medieva!

e de eologia".55 Contudo, pese embora o desfavor manuelino para ccm o modo

ao romano, considerado de ndole paganizante, o gosto fci ganhando fcrma,

passando, a partir da 2a decada de Qumhentos, a conviver lado a lado com

padres do giico tardio.54

Os ltimos anos do remado manueino acompanharam, portanto. a

adopco duma gramtica de feigo clssica, cuja introduco contou, entre ns.

com as figuras charneiras de Nicofau Chanterene e Joo de Castiiho,

responsveis de um Pr-Renascimeno e de um Primeiro Renascimento.55 Foi.

ass:m: uma gramtica representada em primeiro iugar (oficiaimente) na

arquitectura 55
, nos edifcios que contaram com a intervenco destes dois

Mestres. Chanterene: em Coimbra, no Plpito e baixos relevos do Claustro do

Silncio co Mosteiro de Sta Cruz: em Lisboa, no Mosteiro dos Jernimos: em

vora, nas janelas do Convento da Graca; em Celas. no Mosteiro de Sta Maria;

e, em Sintra. no retbulo do Convento da Pena, entre outros.57 Castiiho: na

Igreja Matrizde Vila do Conde (1511); no Convento de Cristo, em Tomar (1515 e

1518); no Mosteiro de Sta Maria de Belm (1516/17) e no Portal da Conceico

Velha (aps 1520), em Lisboa: e no Mosteiro de Alcobaca (1519).

Rafael Moreira, A Arquitectura to Renascimento no Sul de Portugal, ob.ci't., 1991 , pp, 60-65

-_
Sobre a expresso ao romano, veja-se o captulo 1 deste trabalho.

~=
Sobre as figuras de Chanterene e Castilho veja-se R. Moreira, ob.cit, 1991.

3
No negamos a probabilidade da arquitecura ter sido precedida - no que respeita a

assimilacao de estilos ornamentais -

por outros gneros artsticos, nomeadamente pela
cunvesar.a. uma arte que tantas vezes se mostrou vanguardista na intrcduco rt* -ovas
gramaticas. Coniudo.^ das obras arquitecicn.css que se conhecem autclas ou cs:as orecisas.
o q;.e i; -i.-menie no acontece em relaco s salvas em questo, no permitindo como tal
assegurar-lhes uma primazia.
5<

Vejam-se imagens na obra de Pedro Dias, Nicolau Chanterene. Escultor da Renascenca
Puolica$oes Ciencia e Vida. Lisboa, 1987.

'
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Designamos estas construces, especificamente, porque nelas se

mcluem representaces escultoricas de grande afinidade com algumas

composices ao romano das salvas e dos gomis - uns ainda manuelinos,

outros, seguramente, j do reinado joanino. Compare-se, to somente. os

motivos escultoricos e decorativos das seguintes obras: o prtico da Igreja da

Conce,co Velha e a salva VI.60; esta mesma salva e a decorago cast.lhiana

dos Jernimos, bem como do pohal da Igreja Matnz de Vila do Conde. onde

esto esculpidas diversas tacas de ounvesana e onde se v. tal como no prato,

um busto feminino sando de dentro duma delas; a delicadeza dos enrolamentos

de acanto, permeados de mininos e de filamentos herbceos terminados por

uma cabeca animal, lavrados por Chanterene naqueles edifcios. a par com a

iconografia da salva VI.61 e do gomil IX.97.

Embora, a tendnca seja a de balizar a produco destas pecas de

ourivesaria ao romano pelo reinado de D. Joo III, algumas dentre elas negam

tal datago. A salva VI.61, por exemplo, desmascara qualquer integridade

renascentista ao mtroduzir (propositadamente), um escudo com a Cruz de Cristo

-

signo emblemtico da sua raiz manuelina. Escudo que, alis, representado

exactamente do mesmo modo na iluminura n 13 da Leitura Nova -

(Estremadura 4) -, datada de 1509. sob a direcco de Rui de Pina.sa

So poucas as pecas de perfil puramente renascentista, tal como as

reunidas no grupo VIII. cujo depuramento, simetria e organizaco temtica, nos

leva a desse modo classific-las. Mesmo em objectos de pleno reinado joanmo.
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como o extraordinrio gomil adquirido pela casa rgia ao Baro de Alvito (IX.S6).

quase todo realizado a partir de gravuras italianas da autona de Marcantonio

Raimondi, continuam a aplicar-se temas bestiaaes do gtico tardio - o bico e o

colo em prata esculpidos, imagem de uma grgula - e pormenores decorativos

do manuelino, tal como os laureis e a cercadura rendilhada e vazada, no p e na

tampa. to semelhante ao lavcr das platibandas de edifcios da pcca (veja-se

por exemplo nos Jernimos).

A boa maneira de uma poca de transico, o que de um modo geral se

verifica nestas obras de curivesaria a tendncia para uma fuso de estilos

diferentes, caracterstica da indefinigo, cu incompreenso, do que (ainda no)

fora assimilado. Mas isto pcr um lado, porque, por outro, e pensamos agora no

caso concreto de um Mestre como Castilho, tais conjugages gramaticais podem

no ter nada de inconsciente, pe!o contrrio. Observando a salva VI. 57. de

extraordinria qualidade, que alterna faixas de elaborada temtica proto-

renascentista com iconografia de hisria tardo medieval, somos tentados a

c!assific-la como uma obra nascida da vaga criada pe!o esprito castihiano.59

Neste sentido, observe-se o esquema do portal sul do Convento de Cristo, em

Tomar, cujas arquivoltas intercalam, em perfeita sintonia, motivos manuelinos e

romanos, ou a iconografia da porta da Sacnstia do Mosteiro de Alcobaca, onde

Castilho intrcduz motivos crotescos pcr entre uma decoraco de forte

naturalismo, contradizendo o coniexto manuelino. Veja-se, ainda, a proximidade

y/:e Desv/ares. Les Eniutrvnutes de La Leitura Nova 1504-1552. tude sur la cutture
artistique au Portugal au temps de L'humanisme, F.C.G., Paris. 1 977. O n referido o da ordem

cronologia.
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temtica entre a iconografia romana da salva e os relevos do parapeito do

varandim do claustro dos Jernimos, tambm da autoria do mestre biscanho.

Dotado de conhecida capacidade ecltica, Castilho a deixando lavrados

programas iconogrficos com uma marca muito prpria: um estilo que no era o

do manuelino, mas antes o resultante de uma nova linguagem ibrica por si

recriada a partir de formas intemas, uma ibenzago ornamental bem

conveniente aos ideais politicos de D. Manuel.60

Oriundo da Bscaia, e tendo trabalhado em diferentes estaleiros

espanhis, nos quais contactou com lavrantes de mltiplas nacionalidades

(Burgos e Sevilha. por exemplo), Castilho chegara a Portugal familianzado com

o plateresco espanhol e com a omamentaco lombarda, situando-se numa

fronteira entre o moderno e o romano^ Tambm no Norte do pas, onde realiza

os seus primeiros trabalhos -

capela-mor da S de Braga e portal da Matriz de

Vila do Conde -, encontrara o mestre biscanho uma atmosfera cuitural apta a

aceitar as novidades de que era portador. Na Igrej'a Matriz de Cammha, nas

duas fachadas e na Capela dos Mareantes (1511), haviam j sido introduzidos

os motivos lombardos como altemativa gramtica manueina: "panplias de

armas, medalhes, candelabros, folhagem com putti, comucpias, caveiras, etc,

[divulgados] atravs de obras importadas: pinturas, tapegarias, livros, iluminuras.

fnrompSp a-aUSnCf
do meda,h ntral nginal' onde 00deriam fiQurar as armas do

encomendante, nao permite hoje estabelecer com maior prec.so a data da feitura desta salva

RenaSfmLn^rL "J-- de Castilh0 e os Dercursos <& arquitectura portuguesa do

tJZi r
'

Snferencia profenda na F-CS-H- Un.versidade Nova, no mbito do I Curso
Uvre te Histona ta Arte, 20 de Mar?o de 1 996 (no publicado)61
tem, ob. c'tt., 1991, p. 492.
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ourivesaria. vestuno, gravura, pecas esculpidas [...] cu. mais directamente,

atravs de desenhos e cadernos de modelos utilizados pelos artistas'. 62

Fora cedo, portanto, que o gosto classizante se afirmara no panorama

cultural portugus. Encoberto, mas no extinto, preparara ao longo do remado

do Venturoso a sua gestaco, vindo a eclodir com o Piedoso, monarca para

cuem o novo modelo artstico se apresentou como um excelente veculo de

"propacanda de ideais polticos e sonhos militares, nutridcs na epopeia

expansionista e em tnunfos antiga".63 A modernizago da figura rgia operara-

se pela aproximaco a uma ideclogia poltica humar.stica, em tudo contrria

moderna idecicgia religiosa. No encalco da grandiosidade da poca rcmana, ao

rei era agora investido o papel de imperador. Envolvido pelo contexto

humanstico eborense e "assumindo at s ltimas consequncias a imagem

augusteana que Ihe era proposta pelos idelogos da corte" 64. D. Joo lli

transpe do campo potico para o figurativo uma imagem idealizada do rei

semideus: sua a prpria imagem de rei glorioso aquela que surge retratada

nas tapegarias da srie das "Esferas", hoje no Escorial e no Palcio Real de

Madrid.65

As artes plsicas tinham, pois, abertas as vias que permitiam a

concepco iconogrfica de programas como os das salvas VI. 51 e 52, onde

lgura o caracterstico tema renascentista das entradas triunfais. Podero neste

=* P. iVc-eira, A "Cace'.a dos Mareantes" na :greja Matriz te Caminha. probiemas te iconografia
eirr^lcg'a, Separa::: de "Lvcerna"', 23 srie -voi.il, Forio, 1967. p. 35
02

Idem. ob.cit., p. 357
-~

item, A Arquitectura do Renascimento. ob. c':t. 1991, p. 329
55

Idem. Ibidem, pp, 330-337.
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caso tratar-se de objectos comemorativos de entradas rgias joanmas 66, sob a

forma de alegorias aos grandes Imprios da Ant,gu,dade, de entradas triunfais

de Jlio Cesar e de Alexandre Magno ? A pnmeira sa,va modeiarmente

decalcada sobre as pinturas dos Triunfos de Csar(c. 1484-1506) da autona de

Andrea Mantegna: feitas para o palcio da famlia Gonzaga, em Mantua, mura,s

due atraram dezenas de artistas que poster,ormente os foram reproduzindo em

desenho e gravura. Adm,timos que estas salvas possam ter-se baseado em

desenhos de Bernard Malpizzi (Mantua. 1533-1623) 67; a segunda salva ,nsp,ra.

se nas mesmas pinturas e introduz-lhes novos elementos, provavelmente t,rados

da obra ,mpressa Qvmtvs Cvrtivs De Rebus gestis Alexandn Magni Regis.

panegrico dos grandes feitos daquele Imperador.

Vros relatos coevos demonstram como o acontecimento festivo de uma

entrada rgia, associado ide,a de Imprio, era um dos mais aprecados pelos

prncipes de toda a Europa.ss De acordo com os estudos de Ana Mana Alves 69,

para o reinado de D. Manuel no existem descriges de entradas rgias

propnamente ditas, para alem dos festejos com alguma proximidade e da

marcante embaixada ao Papa Leo X (1513). Neste perodo no se conhecem

UsboaasadqUeS, V6)a"Se A"a Mana AlveS' As Entradas "*# Ponuguesas. Livros Horizonte.

LmS ^tZ^Z^V*^JrT^J^ dUe a^ dcs"

Portugaldiferentesversesdorl dfn
em 9ravura- E natural que tenham circulado em

desenhos de B nard Malpizzi Imbom Sf T"^ ES'aS Salvas devem basear"se

Andrea Andreani dlles reaS'iin finaMn * " A V'S'' conhecemos a* Svuras que

destas salvas Ve -se / Trilnh* rii , , ^
' 6m 15"' data mut0 avan?ada em ^fo

to Adam Sartsch's Le Peimre Grave r vnlZ Z'
^ Peintre Gr3VeUr "luStr- lllus,rations

Caroline Karpinsk, PennsvLn a c"L 'l
"al'an chlarosouro Woodcuts (Bartsch vol XII). ed.

Mantegna
- pe^nt: tn:^:, f^t w , oY PreSS' 1971' e' Jane Mar1ineau Andrea

Academ.e of ArtT London /Thel^nnnr u

Renaissancs ita"e"^ Gallimard/ Electa. Royalui i is Lonaon / The Metropolitan Museum of Art - New York, 1 992
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retr'-encias "[...] construco de arcos de triunfo ou quaisquer outras

consrucces efmeras de inspiraco antiquizante. [...] Em Porugal ter-se- dado

a es:e resceito [...] uma resistncia formal modernizaco da imagem do Rei e

da imagem do poder real que permanece, no essencial, envolvida na estrutura

do gctico e que tende a dar ao Rei uma imagem muito mais religiosa do que a

reaiidade institucional e o projecto poltico desejariam".70

E no reinaco de D. Joo III que, do ponto de vista artstico, se d

finalmente o triunfo do Renascimento. A sociedade abre-se ento a todo o tipo

de infiuncias, contando-se entre elas as sugestces antiquizantes chegadas

directamente de Itlia ou da Eurcca do Norte. !ntroduz-se peia primeira vez "[..,]

nas festas rgias o uso dos arcos triunfais propriamente ditos, ou seja,

inspirados nas formas romanas e erigidos em materiais leves [...]".71

Do ponto de vista das fontes iconogrficas, o novo imaginrio, desperto

para os tempos ureos do perodo imperial, encontrava quer nos reiatos vivos

dos que em Roma tinham assistido a entradas triunfais, quer em modelos

literrios, o suporte das suas realizages. Por volta do ano de 1538, Francisco

de Holanda assistira na cidade de Roma a um triunfo "[...] ao modo antigo,

saindo do Capitlio com tanta magnificncia e antiguidade, que parecia a

homem que se v'ia no antigo tempo dos imperadores e triunfo dos Romanos. [...]

doze carros triunfais dourados, e nventados de muitas figuras de vuito, e divisas

muito ilustres, onde 'iam os Romanos e os cabegas das regies de Roma,

w
Ver inmeros exemcos in Les F:es de ia Rer.sissance. 3 vois.. Paris, 1973 e 1975' e Ana

Mina Alves, As entrauas rgias [...j.ob.cit.
A.M. Alves. cb.ctt., p. 25.

lZ
Idem. ob. citpp. 33-35.
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vestidos antiga, com toda a ambigo e ufania que se podia esperar, e com

cem filhos de cidados vestidos, em cavalos, to bravamente e to rasgados

naquela galantaria da pintada antiguidade [...]". 72

A par deste testemunho, bastante identificvel com a composico destas

salvas, e para alm de sabermos agora que circularam entre ns desenhos e/ou

gravuras dos Triunfos de Csar, de Mantegna, integravam os arquivos rgios

mcunbulos sobre a vida de Alexandre. Joaquim de Vasconcellos, sem dar a

menor importncia e como por mero acaso, observara que o programa da salva

de Alexandre fora "[...] copiado fielmente segundo o texto de Curcio" 73, 0 que

nos parece certo. Na verdade, so a rainha D. Catarina tinha na sua biblioteca.

em vora (1534), trs destas obras: Quynto Curgio, de Aiexandre [n37]; Quynto

Curgio [n54]; e Quinto Curcio e Comentaria Cesar-esie ltimo com a indicago

de estar ento a enquardernar74

Encontram-se hoje na Biblioteca Nacional trs incunbulos sobre os feitos

de Alexandre: um original em latim, Qvintvs Cvrtivs De Rebus gestis Alexandri

Magni Regis [...], de 1494, e duas traduces em castelhano impressas em

Sevilha, uma de 1496 e outra de 153475 Em re!a?ao a estas duas tradljgeSj a

pnmeira tem a enorme coincidncia, ou se calhar apenas a particularidade de,

no fnal, apresentar um captulo comparativo das vidas de Alexandre e Jlio

Csar, justamente as duas personagens centrais das salvas, captulo que foi

'j Idem, lb., pp. 36-37

^
Francisco de Holanda, Dilogos em Roma. Livros Horizonte, Lisboa, 1984

c~,
J'

m ya?sconceilos- Historia da Me em Portugal. A Ourivesaria Portuguesa (sculo XIV-X
s.i., s.d., [obra truncada] p.71 .

75 f
" Verb0' A L'Vrar'a Real esPecialme^te no reinado te D. Manuel. Lisboa 1 901 pp 26-36

Bibhoteca Nacional, Resetvados: INC 1428 ; INC 181; e Res. 1413 V.
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acrescentado a pedido do "princepe e muy excelente serior Filippo mana duque

de Milan e de Pavia, conde de Anguera, e sefor de Genoua", o que revela a

grande atracgo j ento suscitada por estes temas. Pode eventualmente tratar-

se de uma tradugo anloga que no inventrio de D. Catarina era refenda

como estando a enquardernar.

Na 2a traduco (1534), aumentada por "otros auctores los mas autticos

que deio escriuier ", o capitulo segundo do Livro V, relata com inmeros

detalhes e grande vivacidade a chegada e recepgo de Alexandre na Babiinia,

depois de ter derrotado as tropas de Dario. Comparando as duas edices

verifica-se que o relato rr.ais completo, de 1534, se a'igura uma hiptese

bastante segura de modelo literrio seguido na composico da salva de

Alexandre, a par com as gravuras dos Triunfos de Csar.

Obras nascidas no seio da nova atmosfera artstica, estabelecida com

carcter oficial a partir da intervenco dos Mestres escultores em edifcios de

protecco rgia - Nicolau Chanterene e Joo de Castilho -, algumas das salvas

de temtica ao antigo, se que no antecedem no tempo tais representaces na

arquitectura, so, pelo menos, suas contemporneas. A mesma possibilidade de

ver subjacente no porta! sul do Convento de Cristo, em Tomar, lavrado por

Castilho, um desenho do poeta-ourives Gil Vicene 75, nomeado vedor das obras

de ourivesaria do Convento em 1509 (e paralelamente dos Jernimos), pode ser

colocada numa relaco diametralmente inversa, ou seja: poderemos pensar em

Castilho como um programador iconogrfico de pecas de ourivesaria ? E e.n
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Chanterene ? - Ele prprio, no final da vida (c. 1554), realizador de pecas de

ourivesaria para a rainha D. Catarina ? 77 E em Vicente e Castilho como co-

autores do programa iconogrfico dos Jeronimos, cuja temtica em muito se

relaciona com as salvas VII.68 e VII.69, que julgamos de encomenda rgia e

sadas das mos dum ourives da melhor qualidade, e que por sua vez

apresentam personagens comuns ao Auto da Sbila Cassandra ?

So, pois, novas questes que ficam em aberto, pense-se: no entanto.

nos inevitveis elos pessoais estabelecidos entre os melhores Mestres do reino,

e a forcosa ligaco existente entre as artes por si dominadas: a escultura, a

ourivesaria e a literatura.

'*
Paulo Pereira, A Obra Silvestre e a Esfera do Rei, lconoiogia ta Arquitectura Manuelina na

Grante Estrematura, Coimbra, 1990, p.156.
"

R, Moreira, ob.cit., 1991, p. 324-326.
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0 OURIVES: UNIVERSO SOCIAL E LAVOR OFICINAL

"O nosso ourives era sabedor, munido de razovel cultura

geral e apurado senso esttico, era um tcnico especializado

e servidor da complexa administraco do ofcio, mas possua

igualmente perspiccia e trato comerciais: foi tambm um

negociante. Simultaneamente hbil artfice e avisado

mercador, assim permaneceu ao longo dos sculos (...)."

A ideia do relato de histrias ca corte atravs da ourivesana remete-nos

para uma nova abordagem : o desempenho do ofcio da ourivesaria e o estatuto

social do ourives.

Se corrente a ideia de que a ourivesaria era. entre todas, a mais nobre

das artes mecnicas, tendo os seus oficiais estatutos e regalias de excepco,

essa ideia sair reforcada se virmos no ourives algum que convivia e privava de

perto com a corte; que se movia na esfera das elites culturais com a proximidade

suficiente para poder ver e ouvir aquiio que constituiria
a sua fonte de inspiraco,

integrar-se das matrias subjacentes ao seu lavor, fossem elas literrias ou

decorrentes da observaco directa da sociedade.

Em boa verdade, muitas das obras sadas das suas mos tinham uma

funco predominantemente de aparato. Eram pecas que, acima de tudo, se

>

Antonio Manuel Goncaives, "Ourivesaria" in Dicionrio ta Histria te Portugal, vol.IV, dir. Joel

Serro, Ed. Ferreirinhas, Lisboa.
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davam a ver e que por isso se expunham em aparadores. Deste modo, e sem

querer anular a veia criativa e a capacidade de intervengo naturalmente

subjacentes e implcitas ao gnio artstico, no somos da opinio que nas salvas

armoriadas a selecgo temtica coubesse ao ourives, tanto mais que o universo

cultural a reflectido no o seu. Naturalmente, era ao patrono da pega que

caberia indicar quais as imagens (ideogramas), que pretendia ver tornado

perene. Ao ourives cabia a mais rdua tarefa de corresponder em formas

plsticas procura e desejos formulados. Para tanto necessitava, no mnimo, de

ter uma vivncia suficientemente prxima das esferas do poder e elites sociais,

facto inegvel diante do testemunho das prprias pecas.

Avaliando pelos testemunhos documentais, a actividade dos nossos

ourives devia no s ser incessante, como de uma habilidade e percias

inimaginveis. A vulgarizaco dos materiais preciosos, estendidos

indumentria, toda revestida de ouro e pedrarias, parece ter sido considerada

por D. Joo II de tal modo excessiva que em 1486 se insurge determinando que

da em diante terminassem os gastos desnecessrios com as "sedas, e

brocados, chaparias..", de modo a que todos se passassem a vestir

modestamente, dando para isso o primeiro exemplo.2

A prpria crnica comprova que a pragmtica no deve ter sido seguida

com rigor e que, sobretudo, no o foi durante muito tempo, pois durante o

reinado de D. Manuel no existiram limites para a vivncia do luxo. Contava

Garcia de Resende, a propsito da partida da Infanta D. Beatriz para Sabia, em

2 G. Resende, "De como el Rey defendeo as sedas, e brocados", ob. cit., cap. 64, pp. 96-97.
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1521, que se podia com verdade "[...] dizer, e affirmar, que nunca de Espanha

sahyo, nem se v'io gente tam r'ica, tam galante, e tam atilada"3 como as que

naquele dia se viam em Lisboa.

Apesar de na corte ou nos pagos de altos dignitrios do reino funcionarem

oficinas de ourivesaria, onde elas essencialmente se concentravam era "[...] nas

ricas catedrais como as de Braga, de Lisboa, de vora e do Porto, e mesmo nos

mosteiros, cistercienses, como os de Alcobaga, de Arouca e de Lorvo. de

cnegos regulares ccmo os de Santo Agostinho, de Santa Cruz de Ccimbra e de

S. Vicente de Fora, beneditinos, sem falar nas casas cue gozavam da protecco

ce personagens da linhagem real como o convento da Madre de Deus de

Xabregas, sob a protecgo de D. Leonor, o convento de Cristo de Tomar e o

mosteiro dos 'Jernimos', edifcios to apreciados por D.Joo III".4 Era a estes

centros que os monarcas encomendavam a feitura de pegas religiosas, tendo-se

Coimbra destacado a par de Lisboa durante muito tempo.5

No entanto, com a generalizago do estabelecimento de tendas laicas

pelas cidades, no reinado de D. Manuel a primazia transferida para a capital.

Aqui, organizados em corporages, os artistas realizavam encomendas tanto

regulares como seculares.

0
Item, "Hida da Infanta D. Beatriz pera Saboya", ob. cit., pp, 326-327.

4
Pedro Dias, "L' Orfevrerie au Portugal l' poque des Grandes Dcouvertes", Feitorias,

Europlia, 1991, pp. 230-231.
5
Sousa Viterbo fez alguns levantamentos em documentaco da poca, sobre os ourives a

exercer -"un$5es em Portugal. Os dado" co'.^lclos revelam a predominncia do nmero de

curives ros centrcs de Listoa e Coi.iora. C. 'Curivesaria. Algumas notas para a hisoria d'esta

industria". Arte e Amstas em Portugal, Livraria Ferin. Lisboa, 1920, pp. 120-142; e. Artes

intustriais e Intustrias Portuguesas. Ourivesaria, Ouinquilharia e Bijutaria, Imprensa da

Universidade, Coimbra, 1941.
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"Em Lisboa. sabe-se com certeza que a rua da Ourivesaria estava j

langada em 1373, embora aparega a usar esse nome no ano de 1392, [...] aps

ter sido determinado o arruamento dos mesteres".6 As tendas dividiam-se entre

os ourives da prata e os ourives do ouro, acabando D. Manuel, em 1514. por os

separar mesmo por ruas diferentes: doravante os ouhves do ouro passaram a

centrar-se na rua Nova dEI-Rei, ulterior rua dos ourives do Ouro. enquanto os

da prata se mantiveram na mesma rua, depois chamada de Ourivesaria da prata

ou Ourives da prata. A perto. na Igreja de S. Julio, estava instalada desde os

finais do sculo XV uma das mais ncas e prosperas confrarias: a dos ourives e

lapidrios, sob a protecgo de Santo Eli.

Tem sido demasiado fnsado a espectacularidade e o fausto que

asfixiavam Lisboa durante o perodo manuelino. Capital do reino e da Europa,

era das cidades que mais gentes atraa, no s do continente como tambm do

exterior : viajantes, aventureiros, indgenas ..., que aqui desembarcavam

curiosos da vivncia do luxo e do exotismo febris, bem como na busca da

oportunidade que uma capital do Imprio sempre tinha para oferecer. Ainda em

meados do sculo XVI "[...] a populago apresentava-se como uma multido de

vrias nacionalidades -flamenga, espanhola, italiana, alem - e de vnas ragas:

negra, ndios, mouriscos".7

Uma circunstncia inerente a esta conjuntura foi o extraordinho surto da

ourivesaria, que atingiu ento a sua verdadeira idade de ouro. Era precisamente

-

Joo Couto e A. M, Goncaives, ob.cit, p. 1 7.
'
Ana Cristina Leite. "A Lisboa de Cames", in Oceanos. n 1. CNCDP, Lisboa, 1989. p. 32.
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o grande nmero de proflssionais esrangeiros, aliado ao corpo nacional, que

formava a corporaco dos ourives.

Durante o sculo XV a comunidade judaica influenciou fortemente e

contribuiu com avultada mo-de-obra para a produgo de ouhvesaha nacional.

Com o dito de 1496, os judeus so obhgados a deixar o pas justamente numa

poca de grande procura de trabalhos em metal e pedras preciosas. 0 espago

deixado livre e que se quena com urgncia restabelecido, veio dar lugar aos

estrangeiros aqui instalacos. os quais, segundo Virglio Correia constituam um

quarto dos ourives nacionais.8

Fosse por intermdio do trajo pessoal, fosse pela posse de pecas

religiosas cu laicas, a ourivesaria permitia demarcar a cistingo social e a

dimenso do poder e da f. Para as mais altas camadas econmico-sociais, era

tida como um "bem de primeira necessidade".

0 contributo dos ourives para a sumptuosidade decorativa dos interiores

palacianos e religiosos, a arte do seu lavor aplicada aos txteis. indumentrias e

inmeros objectos do quotidiano, concorria para que se julgassem frente de

quaisquer outras actividades artsticas. No entanto, a conscincia da

superioridade do seu mester, bem como da sua distingo social, no era

promovida apenas por si : dela era tambm responsvel a populago de mais

elevada categoria quando, cumplicemente. os distinguia no trato. A prpria

defesa que os ourives encontram desde cedo na figura rgia, revela os estatutos

especiais por que era regida a sua corporago.

8
Virglio Correia, "Arte: ciclo Manueiino", in Histria de Portugal, Vol IV.. Barcelos, 1932. Sobre o

trabalho do ourives estrangeiro vid o captulo 4 deste trabalho.
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Na Histria da Administrago Pblica, Gama Barros colige vrios

exemplos da 2a metade do sculo XV comprovativos da anuncia do rei perante

as queixas que os ourives apresentavam nas Cortes. As disposiges que os

nacionais redigiam contra as falsificages dos metais feitas pelos ourives

estrangeiros (1457), os pedidos para que se passassem a marcar as pegas, de

modo a evitar a injusta identificago entre uma obra de m qualidade e um oficial

qualificado (1460), encontravam junto do rei a defesa requehda.9 Tais

ordenages contriburam para que os ourives passassem a actuar quase como

entidades econmicas autnomas, com uma orgnica regida e fiscalizada

atravs de disposiges por si apresentadas, e posteriormente tornadas norma, o

caso dos Regimentos.

Era, pois, uma profisso to querida aos que a exerciam quanto ao

Estado, que ao prestigi-la simultaneamente a mantinha sob controle.

Dos documentos coligidos por Sousa Viterbo, com base nas

Chancelarias, Corpo Cronolgico e Arquivo Histrico Portugus (basicamente),

que fazem referncia a ourives a trabalhar em Portugal, infere-se a protecgo e

proximidade entre o ourives e o rei. Entre inmeros casos de doago de mercs,

phvilgios, isenges e licengas rgias, seleccionmos exemplos que denotam a

maior preferncia do monarca em relago a determinado ourives, deixando

entrever a existncia de estreitos contactos entre ambos. Assim, um Jorge

Rodrigues, ourives morador em Coimbra, esteve na Batalha de Alfarrobeira com

o Infante D. Pedro: em atengo aos servigos prestados por JosefArame, ourives

9 Cf. H. Gama Barros. ob.cit., pp. 256-259. Para esta questo vid captulo 4 deste trabalho,
onde se fala sobre as marcas dos ourives.
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do Infante D. Henrique, D. Duarte concede-lhe em Setembro de 1439 o privilgio

de isengo do pagamento a que estavam sujeitos os judeus ao servigo real; em

5 de Junho de 1484 D. Joo II concede carta de priviigio ao ourives Afonso

Anes "por ser seu espingardeiro e estar sempre pronto a servi-lo com a sua

espingarda quando o mandasse"; no mesmo ano toma o ourives Braz Aivares

para seu espingardeiro; Diogo Fernandes era "ourives, a quem D.Joo III, em

carta de 4 de Novembro de 1524, fez merc que pudesse andar em sua ccrte e

pelos logares onde le estivesse, nos quais Ihe dariam aposentadoria, bestas

carros, barcas e mantimentos, que Ihe fossem precisos. e que le pagaria de

seu dinheiro, segundo o costume da terra".

Por ltimo, aponamos um caso j da 2a metade do sculo XVI, muito

elucidativo do valor alcangado por um ourives. 0 documento diz o seguinte: "Eu

elRei [D. Sebastio] fago saber aos que este alluara virem [que] Gregorio de

Barros, meu ouriuez da prata, ey por bem que elle faga daqui em diante todas as

obras e cousas de prata, assi ordinarias como extraordinarias tocantes a seu

offcio que se ouuerem de pagar a custa de minha fazenda per qual quer via que

seja, e as no faga mais outro algum official seno elle Gregorio Barros, o qual

donde quer que estiuer poder mandar fazer as tais obras pellos offciais que

elle pera isso ordenar [...]".
' Um cargo de chefia, portanto, ligado pessoalmente

ao rei e no corporago.

A proximidade dos ouhves com a corte tambm testemunhada pela sua

participago em duas circunstncias distintas, pelo menos. Em primeiro lugar

Cf. Sousa Viterbo, Artes Industriais. ob.cit. exemplos tirados das pp. 59, 11. 9, 6, 24 e 12,

lespectivamente (s.n.)
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sabemos que o ourives se contava entre o corpo dos homens que partiam para

as campanhas ultramarinas, tendo como provvel misso o registo artstico dos

acontecimentos: em segundo lugar conhecida a sua habitual competncia na

concepgo de cenografias festivas ou comemorativas.

Para o primeiro caso aponte-se um exemplo de um estudo recente, que

informa que na corte do Infante D. Henrique s vivia permanentemente um

artista, o ourives judeu Josef Arame, que acompanhava o Navegador at nas

jomadas de frica 11; outro, de Diogo do Couto, segundo o qual, no cortejo da

entrada thunfal de D. Joo de Castro em Goa, seguiam tambm ourives da prata

e do ouro.12

Enquanto cengrafos e encenadores so conhecidos, entre outros, o caso

de Gil Vicente, organizador de espectculos ao servigo da corte, de quem

existem as consabidas encenages teatrais realizadas no interior do pago, bem

como as programadas para o exterior, e o caso de Joo Aleixo - ourives que

adornou o plio do cortejo fluvial realizado por ocasio da travessia do rio Douro,

quando da peregrinago do rei D. Manuel a Santiago de Compostela, em

11 Pedro Dias, "As empresas artsticas do Infante D. Henrique (1394-1460)", Mare Liberum n 6
Dez. 1993, pp.31-48.
12

Diogo do Couto, Dcadas dasia VI, Livro IV, Cap. VI (pp.31 1-319 da edico de 1781), citado
por Joaquim de Vasconcellos - Histria da Arte em Portugal, ob.ct., p. 45, nota 2. Sobre o triunfo
de D. Joo de Castro em Goa, veja-se tambm o catlogo Tapegarias de D. Joo de Castro,
CNCDP / IPM, Lisboa, 1995. Nas reproduces fotogrficas da tapecaria n 2 (pp. 210 a 217), a

primeira tapecaria da srie a retratar a entrada triunfal na cidade, na qual D. Joo de Castro
caminha sob o plio, podem ver-se figurantes levando em mos salvas de prata. A 1a peca,

transportada por Tristo de Paiva, informa Gaspar Correia (Lendas ta ntia), ser um prat
grande de prata dourada, no quai o Governador pousara a sua gorra quando, no mesmo prato,
Ihe foram entregues a coroa e o ramo de palma (cat. cit. p. 211). Sobre o transporte de pecas ou
acessrios do trajo, em saivas de prata dourada, veja-se o captulo 3 desta disserta^o.
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1502. '3 Quanto a Gil Vicente, em 1511. recebia por uma representago feita

para o dia do Corpo de Deus mais do dobro da quantia paga ao ourives Diogo

Lopes, por um espectculo integrado exactamente nas mesmas cerimnias. '4

Tambm em 1521 foi entregue a Gil Vicente a coordenago artstica da entrada

de D. Manuel e D. Leonor em Lisboa. espectculo para o qual Ihe foram

encomendadas "pinturas", planos para "cadafalsos" e outras "'couzas". '5

0 facto de, entre todos os profissionais mecnicos. estes oficiais

possurem privilgios e regalias de excepgo, bem como eles prprios se terem

por condigo "nobilitante", no se devia s s privilegiadas relages sociais que

mantinham, mas tambm natureza dos materiais que circulavam pcr suas

mos. Materiais que no se restringiam s matrias preciosas em bruto : ao

ouro, prata e s gemas. Existia um grande leque de pegas de colecgo, ou

intervenientes nas artes da mesa - as porcelanas orientais, os marfins africanos,

etc. - os j referidos objectos executados com materiais exticos e pedras semi-

preciosas -, muitos deles postos em circulago pelos ourives. Por via da

clientela e da disponibilidade financeira alcangadas, eram eles os receptores e

intermedirios mais indicados para o comrcio de tais artefactos. Muitas vezes,

13 "S o ouro que se gastou no escudo, com as suas quinas, nas quatro esferas e nas letras,

para adomar o plio, montou a quarenta e dois mil reais iiquidados ao ourives Joo Aleixo", in

Antnio Cruz, "No V centenrio de Dom Manuel I", Separata da Revista da Faculdate de Letras,
Unversidade do Porto, 1970.
14 A. Dias Miguel, "Entremezes e representaces na Procisso do Corpo de Deus. no Reinado

de D. Manuel (1509-1514)", Colquio, Revista de Artes e Letras, n 43, Fundaco Calouste

Gulbenkian, Lisboa, Abril. 1967, pp. 65-67
lD
Arquivo Histrico da Cmara Municipal de Lisboa, Cot. 79. fl. 13-14, agradeco esta indicaco

minha colega Teresa Sequeira Santos. Veja-se tambm Renata Arajo, Lisboa a cidate e o

espectculo na poca dos Descobrimentos, Lvros Horlzonte, 1990. pp. 52-53, ben ccmo A.ia

Maria Alves - "Recc.oe-se qce Gu' Vicente escreveu as Cortes de Jpiter para as festas de

despedida da Infanta D. Beatriz (1521), Frgua te Amores (1524) para o casamento de D. Joo
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era-lhes tambm solicitado intervir sobre os objectos importados : antes da sua

entrega ao destinatrio, deviam, ou podiam. adicionar aplicages em ourivesaria.

donde alguns deles pudessem ter a feigo dos que hoje vemos descritos em

documentago coeva e que combinam diferentes materiais, engastados ou

emoldurados em prata, ouro ou esmaltes.

Para alm dos objectos artsticos em si, existia o facto concreto das

matrias primas laboradas pelos ourives serem demasiado dispendiosas, pelo

que no podiam dispensar escudar-se junto da justiga oficial. As primeiras

posturas legais cuidavam essencialmente do comrcio das pegas lavradas e das

condiges da sua produgo, justamente porque ao Estado convinha zelar pela

drenagem de uma matha-prima que era comum cunhagem da moeda.16

Era ainda essa mesma natureza do material que Ihes possibilitava a

vantagem de fabricarem pegas inigualveis nos seus delicadssimos lavores e

rendilhados. Num to difcil quanto excelente trabalho de cinzel e martelo,

conseguiam a proeza, que tinham por exclusiva entre todos os artfices, de

criarem verdadeiras e superiores obras de arte. Atravs desta rica tipologia de

pegas (na qual bem se integram os objectos que vimos estudando), de grande

naturalismo e realismo, e vanguardista nas formas e na gramtica aplicadas 17,

pode explicar-se o rigor e a exigncia patentes nos Regimentos.

Os regulamentos dos ofcios mecnicos -

disposiges camarrias e

ordenages rgias passadas a "lei" por via dos Regimentos -, so documentos

III, e que nas festas de entrada deste rei em Coimbra se apresentaram trs obras vicentinas

(1525-1527)" - As Entradas Rgias Portuguesas, Livros Horizonte, Lisboa, s.d., p.48 - nota 10.
16
J.Couto e A.M. Goncalves. ob.cit., p.25.
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que nos infcrmam sobre o estatuto e exerccio da profisso. 0 chamadc

regimento de ofcio constitua-se por um regulamento imposto aos mesteres,

aprovado pela Cmara e confirmado pela Coroa, que reunia um coniunto ce

normas obrigatorias que pautava o desempenho de um cargo ou o exerccio de

uma profisso. A fuga de um oficial sua prtica implicava o cumprimento de

rigorosas sanges.18 Dentro de um concelho cada mester formava uma unidade

orgnica regida por leis e fiscalizago prprias. A sua observncia estava a

cargo de uma autoridade tambm eleita pelos prprios - o vedcr - submetido

no entanto autoridade municipal.

De um modo geral, a matria dos regimentos respeitava " tcnica 60

exerccic [dos mesteres], moral social e disciplina interna do seu

cesempenho, ao exame dos candidatos a mestres, instituigo das autoridades

e descriminago dos seus ceveres".19

S no sculo XVI que a regimentago dos ofcios surge bem definida.

At l, a disciplina tradicionai. as normas consuetudinrias, aliadas s posturas

da Cmara, parecem ter tido uma eficcia razovel. Quando faltava 0 "costume"

os ofcios regiam-se pelas cartas rgias, pelas disposiges de "motu-prpho" ou

resultantes das Cortes.20

!;

Veja-se a precocidade das estruturas arquitectnicas das pecas religiosas do tardo-gtico e a

decoraco renascentista de algumas pecas de ourivesaria.
18

Marcelo Caetano "A antiga organizaco dos mesteres da cidade de Liscoa", estudo

introdutrio cbra de Franz-Paul Langnans, As Corpcrages dos ofcios Mecnicos. Subsdios

para a sua Histria. vol. I, Imo. Nac. de Lisboa. p. 34.
'

-

dem. Ibitem. p. 12

20
Item; e, Joaquim de Vasconcellos, segundo 0 qual a autonomia desta classe permitia-!he fixar

"de motu-prprio". com plena liberdade de acco. as suas leis, cf. Histria da Arte em Portugal. A

Ourivesaria Pcrtuguesa. scuo XIV-XVI (Ensaio Histrico). s.d., s.L p. 202
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Foi, provavelmente, o recrudescimento urbano influenciado pelos

Descobrimentos, a enorme afluncia de nova populago que a Lisboa chegava

de todas as partes do mundo, vindo competir com os profissionais nacionais,

que despoletou o assentamento defmitivo de regras regimentais em prol dos

nossos oficiais.

Relativamente ao mester da ourivesaha, "profisso delicada e

dispendiosa, era necessrio rode-la de todos os cuidados e deresas". 21 0

regimento dos ourives do ouro da cidade do Porto, datado de 1548, copia o de

Lisboa de 1538. Dos ourives da prata, o mais recuado que se conhece o de

Lisboa, de 1550, surgido provavelmente de uma reviso geral ordenada por D.

Joo III em 1545. 0 to conhecido Livro dos Regimentos dos Offciaes

Mecanicos da Mui Nobre e Sempre Leal Cidade de Lixboa 22, de 1572. resultou

do trabalho de compilago de novos regimentos, bem como da reforma daqueles

j existentes. Foi incumbido desta reaiizago o licenciado Duarte Nunes de Leo

que, ao verifcar a desordem vigente, tratou de proceder sua uniformizago e

de estabelecer um modelo de regimento. A apresentou as disposiges legais

dos oitenta ofcios exercidos na capital.23

A cada um dos mesteres foi ento dada uma cpia do novo regimento em

vigor, implicando provavelmente, e para que de futuro no houvesse mais

- J. Couto e A.M. Goncalves, A Ourivesaria em Portugual, Livros Horizonte, Lisboa, 1960, p .8
2
Regimento publicado por Virglio Correia : Livro dos Regimentos dos Officiaes Mecanicos ta

Mui Nobre e Sempre Leal Cidade de Lixboa (1572), Imprensa da Universidade, Coimbra, 1926.
23 Cf. M. Caetano. ob.c'rt. pp.18-22; J. Couto e A.M. Goncaves, ob. cit. pp.26-33; e Virglio
Correia - "Arte: o sculo XVI", in Histria de Portugal, vol.V, Barcelos, 1932, pp.22 1-222.



147

encanos, a entrega das antigas pcsturas; hiptese que pode explicar o

desaparecimento dos regimentos originais, anteriores a 1572.24

A grande reforma ocorrida na profisso do ourives a partir dese ncvo

regimento perdura no essencial at poca pombalina, at 1755. Exceptuando

a incluso de alguns aditamentos, os seus estatutos mantm-se,

fundamentalmente, tal como estipulados no sculo XVI.

Na verdade, um gnero artstico como o da ourivesaha exigia do artfice

uma especializago muito completa e bem regimentada. A sua aprendizagem

no s levava anos, como as provas que tinha de prestar para ser admitido eram

de grande complexidade. Antes que um ourives chegasse a realizar uma obra,

tinha phmeiro que saber manejar criteriosamente as ferramentas e so passava

execugo de um objecto depois de ultrapassadas diversas etapas. num percurso

profissional deveras exigente.

Nenhum ourives podia abrir tenda em Lisboa sem primeiro ser submetido

a um exame que, para as pegas civis, constava da realizago de um gomil liso -

"

obra de martelo ch
"
-

,
ou ento de um gomil lavrado "[...] bem feito e bem

acabado seraa examinado de toda a obra de martello e de cinzei e de basties

tirando images, e da dita obra podera usar em sua tenda." Para as pecas

religiosas o exame constava da realizago "[...] de hua maga de calex como a

adiante vai debuxada t25] seraa examinac'o de toda a obra de maganaria conu' a

t4 M. Caeano, ob.cit. p.20. Em reiaco lamentvel falta de documentaco actuaimente

sentida, o autor chama ainda a atenco cara o facto de ccm o tecamco de Lisboa de "755, :er

cefr-parecido o Hcscit:.: de Todcs-os-Sr.cos. instituico cr.de inha sede a Casa dos Vinte e

Quatro com o respectivo arquivo, e estavam tambm instalados cartrios de algumas bandeiras,

capelas e casas privativas de outros ofcios, com a respectiva documentaco (p. 23).
ib Indica que existiam desenhos de modelo.



148

saber cruzes, calizes, porta-pazes, bagos, turibulos, e assi todas as outras mais

pegas de maganaria, e de todas ellas poderaa poer tenda [...]".26

Os primeiros anos da profisso eram bastante duros. Depois do exame

feito entravam numa fase de grande responsabilidade e apos chegarem a

Mestres de Ofcio tinham o pesado encargo de examinar as obras das oficinas,

tornando-se juizes. Assim encerravam um ciclo to rigoroso quanto

compensador: no fora a base slida do mester, a garantia de uma educago

tcnica superior, a forte disciplina de costumes, a formago dentro de elevados

princpios de seriedade e honestidade profissional. a boa aplicago da

fiscalizago pelos prprios juizes, nunca teriam alcangado to notria ciientela,

nem granjeado a autonomia e a elevada posigo social de que tanto se

orgulhavam.

Cf. Livro dos Regimentos dos Oficiaes Mecanicos [...] (1572), ob.cit., pp.17-18.
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A CORTE E A CULTURA DO LIVRO: OS CASOS
DE GIL VICENTE E VALENTIM FERNANDES.

A identificago das fcntes iconogrficas na origem da ourivesaria ce

tradigo narrativa confirma o facto de que. tambm em Portugal, as obras

impressas constituram uma grande fonte de inspiraco para os ourives

quinhentistas. Os estudos estrangeiros, relativos aos primeiros livros ilustrados

dados estampa, no deixam dvidas quanto existncia de estreitos lacos entre

a profisso do ourives e a do tipgrafo, por via da arte da gravura que a ambos

assistia. Esta ideia, entre ns no partilhada, pode a partir de agora ser

assegurada atravs da anlise das salvas e dos gomis manuelino-renascentistas,

objectos evidenciadores do forte intercmbio outrora existente entre ourives.

gravadores e impressores. , pois, chegado o momento de deslocarmos o ponto

de vista do nosso estudo, e de partirmos da anlise do objecto artstico como o

melhor dos testemunhos documentais.

A ilustrago dos incunbulos, quer por via da gravura - desenho aberto em

superfcie de metal, normalmente o cobre -, quer por via da xilogravura - desenho

talhado num bloco de madeira - contava sobretudo com arte do ourives/pratives.

pois a decorago duma superfcie de meta, com um estilete ou buril. obedecia a

uma tcnica prpria, a uma aptido por si conhecida e detida em primeiro lugar.

Para realizar uma gravura utilizavam-se materiais e instrumentos comuns aos da
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ounvesana,1 Era por isso frequente, na ongem, buscarem-se os tipografos entre

os cunves, prestigiados profissionais devido ao elevado valor do seu material e

das suas produges. No raramente, a par duma convergncia tcnica, acabava

por emergir uma competncia entre ambos.2 No caso da xilogravura, no eram os

ounves quem esculpia o bloco de madeira, j que isso obedecia a uma

especializago que passava pelo perfeito conhecimento das madeiras, e al no

era o seu caso. Contudo, na maior parte das vezes, eram eles os autores desses

desenhos, pelo que tambm eram chamados peintres-graveurs. Era a

profissionais entalhadores que se encomendava o taihe da madeira.3 Martin

Schongauer(c. 1450-1491) e Albrecht Durer (1471-1528), so dois bons exempios

desta sobreposigo profissional: dois grandes ourives e simultaneamente

gravadores, estreitamente relacionados com as artes da imprensa.4 No panorama

nacional, Gil Vicente, trovador, ourives, "mestre da retnca das representages"
5

Ja Vasan defend.a a ideia de que a arte da gravura nascera no contexto do trabalho do ourives-

^'m mSSpf 9;avad0^.eram os ^ue h muit0 os ourives utilizavam na deccrago duma

o imeiroTnt L
' '* ^13 m0 n ^* * Eur0Da' 0nde ocorreu a sua "enco, os

K?n %l i Tr" P^em
tef 5id 0UnveS' Cf' Jay Leven^on. Konrad Oberhuber, Jac^uelynSheehan, Earty italian Engravtngs from the National Gallery ofArt, Washington 1 973 p xvi

anipetL oomplementaridade destes mesteres, veja-se David Landauand Peter Parshall, The Renaissance Pnnt, 1470-1550, Yale University Press New Haven and
London, 1994, em especial capitulos I e II.

^

Giulia Bartrum, German Renaissance Prints 1490-1550, British Museum Press, 1995 pp 26-27

artistaT6^6
Cat'90' SUpra C;ad0' podem se9uir-se de perto bons exemplos da obra destes dois

Emi 1535 Gil Vicente recebia tencas reais como pagamento do seu cargo de 'mesre da retorica

J, h Mfl ff
' V,d6; ^3 JS ^ S"Va Lea'' TundS de Ar^UV0S ' ^ova Histna T?

uma idJntmt^ ?Pte
e**em UtrS testemunhos documentais que possam comprovar

remonta T^ c efe poeta e ourives' "mestre ^ balan9a". No entanto, esta polmica que

rTrpm
J* as uo XlX' ^* {er Sld fnalmente ultrapassada pela imposs.bilidade de se

la
arem

de. duas.pessoas distintas: a prpha ausncia da especicaco dos cargos na

STdKdys^' ^0^3 Pafa " ^3 Sbrep0S?0: send0 a mesma pessoa no havia
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e (presumivel) gravador 6, bem como Valentim Fernandes, grande precursor ca

arte oa tipografia nacional, impressor, autor e, ao que parece, tambm ele abridor

de gravuras ', ambos protegidos da rainha D. Leonor, so as duas figuras que

melhor ilustram o perfil multifacetado e a capacidade de intervengo artstica dos

mesteres por si representados.

Como refehmos, nos escassos trabalhos entre ns realizados sobre a

iconografia do livro impresso (que basicamente se resumem obra de Pina

Martins e de Artur Anselmo, ainda que este ltimo aborde a ilustrago do livro de

um modo secundrio) 3, afirma-se que em Portugal ourives e impressores viviam

de costas voltadas : a colaborago entre a imprensa e a ourivesaria. dizem. era

ausente. Mesmo num esudo monogrfico recente, continua a sustentar-se esta

suposigo.10

Pina Martins, embora reconhega a filiago da gravura na arte da

ourivesana, apura que no se conhecem gravadores portugueses relacionados

com o ofcio de ounves, isto , artistas que acumulassem ambos os mesteres.11

Os impressores estrangeiros entre ns radicados eram obrigados a recorrer a

Hiptese j h alguns formulada por Dagoberto Markl, Histria da Arte em Portugal, vol 6, O

Renascimento, Publicaces Alfa, L.sboa, 1986, p.154, e sobre a qual julgamos agora exist.rem
dados seguros para a confirmar.

Cf J.J. Alves Dias, No Quinto Cantenrio ta Vita Christi. Os primeiros impressores aiemes em

Portugal, IBNL. Lisboa. 1995, pp. 22, 26 67 e 91
8

Jos de Pina Martins, Para a Histria da Cutura Portuguesa do Renascimento: a iconografia do
iivro impresso em Portugal no tempo te Drer, Arquivos do Centro Culturai Portugus, vol.V,
Funda?o Calouste Gulbenkian, Paris, 1972; Item, "Le Livre Portugais sous le rgne de Manuel
lern, in Forum Litterarum, Holland University Press, Amsterdam & Maarssen, 1984; e Artur Anseimo,
Les Ongines te l'lmprimerie au Portugal, Jean Touzout Libraire-Editeur, Paris, 1983.

^Pina Martins, ob. cit., 1972, p. 126; A. Anselmo, ob.ct. p. 397.
J

Jos Pacheco. A Dt'vina Arte Negra e o Livro Fcrtugus. Sculos XV e XVI. Vega, Lisboa, 1994,
3. -5. onde o auor recete, sem que se perceba uma justificaco ou fundamento. as concluses de
Pina Martins; mais, acalenta a ideia de que "a falta de colaboraco entre a tipografia e a

curivesaria no [era] uma situaco invulgar."
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material tcnico importado ou consigo trazido, "[,..] at porque no encontravam

c uma interdependncia da gravura de madeira e da gravura de metal, e uma

colaborago dos curives na arte de gravaf'.12

Artur Anselmo procurou justificar estas ideias de Pma Martms atravs de

um factor de ordem economica: a provvel pobreza dos nossos impressores. Seria

esta a circunstncia, de certo, a move-los na procura de soluges prticas e do

melhor mercado, como fossem a realizago ou a compra de gravuras sobre

madeira.1' Na realidade, tanto quanto parece, a xilogravura foi o material

iconogrfico mais usado entre nos durante o sculo XVI, mas talvez no por

motivos financeiros. Desde que introduzida em Portugal, c.1485, a imprensa foi de

imediato promovida e protegida pela casa rgia. verificando-se serem os

impressores profissionais de razoveis posses. Aqueles que por c se radicassem

podiam alcangar honras de cavaleiro da casa real e, quando detentores de

determinada quantia fiduciria, D. Manuel garantia-lhes a nobilitago.
14
Para alm

disso, verifica-se ainda que as primeiras imagens impressas em livros portugueses

foram abertas a partir de chapas metlicas -

(precocidade assinalvel mesmo do

ponto de vista internacional)
15
-, gravuras utilizadas pela tipografia hebraica em

Faro e Leiria, trazidas de Espanha por Eliser Toledano, judeu que em 1492

encerra o seu atelier em Lisboa. Elieser Alantasi chegara de Espanha munido de

Pina Martins, ob. c'st., 1972, p. 95 e 113.

Item, Ibidem, p.118
A. Anselmo, ob.cit.. p 397

14

Novos dados proferidos por Joo J. Alves Dias na conferncia intitulada UA Nobre Arte da
Ympresam -

uma nova arte de nobiitar'; Colquio Encontro sobre as transformages da sociedade
portuguesa 1480-1570, Fundaco das Casas Fronte.ra e Alorna, Lisboa, 18-21 Novembro 1995
(no publicada)
A. Anselmo, ob.cit, p.397
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conhecimentos adquihdcs junto de Alfonso Fernandez de Cordoba -

ounves,

gravador, abridor de caracteres tipogrficos, ilustrador.... enfim. mestre

conhecedor das artes da imprensa.

Este ciclo, que se encerra na relago tipcgrafia portuguesa hebraica / alta

especializago dos judeus como ourives, mais um dado que corrobora a defesa

do improvvel afastamento da imprensa e da ourivesaria em Portugal. verdade

que em Portugal, ainda no se encontraram documentos comprovativos da

actividade de um ourives que fosse simultaneamente gravador, porm, esta uma

ccnjectura mais do que verosmil. Alm do mais, quando deslocamos o centro

desta anlise, pondo de parte o livro e partindo para a cbsen/aco directa de

objectos de ourivesaria, verificamos ter existido uma estreia ligago entre a

cultura tcnica do ourives e a cultura literria do tipografo. Ao contrrio do

concludo por Pjna Martins, a iconografia da ourivesaria nacional revela que

ambos oficiais mecnicos tinham culturas convergentes: entre as diversas fontes

iconogrficas uma houve que serviu ao ourives de um modo particular : a cultura

livresca.

Falamos em cultura livresca (e no em livro) por querermos indicar um

conjunto alargado de factores. ou circunstncias, inerentes ao mundo da

imprensa. No se trata apenas do texto, mas de todo o universo envolvente: a

cultura literria e a imagem; as artes da gravura e da iluminura; as artes da

imprensa poca partilhadas por tipgrafos e ourives. 0 Liber Chronicarum,

incunbulo impresso na Alemanha em 14S3. vulgarmente conhecido por Crnica

ce Nuremberga, disso um bom testemunho, pois, as duas magnficas salvas

VII.68 e VII. 69 reproduzem de modo fidedigno onze gravuras da Crnica. num
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total de treze quadros cinzelados na prata : onze na salva VII. 68 (a partir de oito

gravuras) e dois na VII.69.

Escrito pelo mdico alemo Hartmann Schedel (1440-1514), gravado e

iiustrado pelos artistas Michel Wolgemut (1434-1519) e Wilhelm Pleydenwurff

(c. 1458-1 494), e indirectamente pelo discpulo deste ltimo, Albrecht Drer, o

Chronicon Mundi, ou Chronicon Chronicarum, como tambm era conhecido, foi

publicado por Anton Koberger a 12 de Julho de 1493, tal como o nome indica, na

cidade de Nuremberga.16 imagem de uma enciclopdia universal, era dos livros

mais divulgados e consultados na Europa dos finais do sculo XV. Procurava ir ao

encontro dos interesses da poca, dando uma viso do mundo atravs da

descngo da Historia da Humanidade desde a Criago at 1492. 0 percurso

seguido era variadssimo; mclua desde uma compilago de conhecimentos

histncos, geogrficos e bblicos. apresentago de imagens de santos, de

retratos imaginrios e de vistas das principais cidades da Europa, para aim das

de Jerusalm e de Constantinopla.

Hartmann Schedel personificava o humanista e coieccionista de ento. No

regresso da sua estadia como mdico em Pdua, instala-se em Nuremberga

(dcada de 1480), onde integra o grupo dos pnmeiros humanistas juntamente com

Sebald Schreyer (1446-1520) -

grande mecenas da cidade e principal

patrocinador da obra de Schedel -

, Conrad Celtis (1459-1508) -

poeta -

,
e

Willibald Pirkheimer (1470-1530), um dos maiores amigos e mentor de Drer, a

quem introduziu no mundo da Antiguidade clssica e com quem colaborava
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frequenemente nos trabaihos iconcgrficos. Schedel, o "biblicfago" ou devorador

de livros (tal como Celtis o chamava) era, entre outras actividades, escritor, Tmha

uma grande paixo, a sua biblioteca; dedicava a vida s lnguas, literatura

clssica e aos livros. Enquanto estivera em Itiia dedicara-se a copiar e a

coleccionar dezenas de manuscritos de Ccero, Horcio, Virglio, Santo Agostmho.

...,
e de literatura contempornea sobre medicina, geografia e matemtica.

semeihanca das tradicionais crnicas medievais, a estrutura da sua obra filia-se

nas crnicas da Antiguidade, com razes nos conceitos histricos de Eusbio e ce

Santo Agostinho: uma Histria do Mundo desenvolvida de acordo com o conceito

de tempo de origem divina. dividida em Seis Idades: desde a Criago ao presente.

No entanto Schedel j inciui um terceiro tempo histrico. o relativo ao futuro: a

Stima Idade, ou o Juzo FinaL identificado com o Apocalipse.

A edigo da Crnica revestiu-se de enorme importncia pois pela primeira

vez se publicava tendo em conta um pblico alargado, annimo em matria de

conhecimentos; no se tratava duma obra s para especialistas. Do ponto de visia

artsico, representava tambm um novo tipo de texto histrico. Dele imprimiram-

se duas ediges: a 1a, em latim, a 12 Julho de 1493, numa tiragem estimada com

o nmero espectacular de 1.500 exemplares (nmero idntico a uma tiragem

mdia actual !); e a 2a, em alemo, a 23 de Dezembro do mesmo ano, numa

tiragem aproximada de 1.000 cpias. A edigo em latim apresentava um texto

maior e uma impresso mais cuidada, inclusive com mais gravuras. O prego

embora no fosse exorbitante era considerado relativamente altc, o que no

;
c
i-oi com a apresentacao deste incunabulo que abriu a importante exposico londnna German

Renaissance Prints (1995). sendo o seu historial e descrigo feitos na entrada n1 do catlogo
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obstou uma venda acelerada. Paradoxalmente, em 1509, quando da nica quebra

que se fez sentir na sua comercializago, os recordes do sistema de divulgago e

distribuigo de Koberger aumentaram, devido ao facto de muitas cpias terem sido

cativadas por comerciantes livreiros da Europa Central, Franga e Itlia.17

A fama e a grande originalidade granjeadas pela obra, deveram-se

extrema riqueza das ilustrages. Nela foram gravadas mais de 1,800 imagens, por

intermdio de 645 xiiogravuras diferentes, pelo que vrias foram sendo repetidas

ao longo da obra, alterando-se-lhes apenas a legenda. Foi, alis, esta abundncia

iconogrfica que fez com que a Crnica, em pleno sculo XVI, se continuasse a

vender e a sobrelevar s histrias universais que se iam realizando. Durante pelo

menos a 1a metade do sculo XVI, mantm-se, sobretudo junto dos artistas, o

grande modelo a seguir. Entre ns no podamos ter melhor exemplo do que o De

Aetatibus Mundi Imagines, comegado por Francisco de Holanda volta de 1545 e

que segue de modo evidente uma estrutura idntica.18

Livro de luxo de grande formato, de impresso in-folio, a Crnica devia ser

conhecida em Portugal desde pouco aps a sua edigo. As relages que

mantnhamos com a Europa Central e do Norte, justificam a sua entrada no nosso

pas. Destacamos trs figuras com probabilidades de terem realizado essa ponte:

supra citado - nota 2 -, para o qual remetemos.

Sobre a Crnica de Nuremberga veja-se Jeffrey C. Smith, Nuremberg. A Renaissance Citv
1500-1618, USA, 1983
18

Um estudo desta obra foi feito por Sylvie Deswartes. As Imagens das Idades do Mundo de
Francisco te Hoianta, INCM, 1 987
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a feitoria portuguesa em Anturpia; o embaixador alemo Jernimo Mnzer e o

editor-livreiro Valentim Fernandes.19

Os estreitos contactos mantidos entre Portugal e a sua prcria feitoria na

Fiandres. fizeram chegar a Lisboa produtos para ns desconhecidos, entre os

quais valiosssimos objectos de arte. Drer, natural de Nuremberga e justamente

um dos cclaboradores na ilustrago da Crnica, era grande amigo da comunidade

portuguesa estabelecida em Anturpia. Reconhecia aos nacionais no s o

entendimento e o fino gosto pelas obras de arte, como admirava

entusiasticamente as fabulosas e exoticas pegas que de Portugal Ihes eram

enviadas, muitas das quais ele prprio nunca antes vira, caso dos objectos

or:undos da sia e da frica. Desta amizade nasceu uma valiosa e reconhecida

troca de ofertas, contando-se entre os presentes oferecidos por Drer diversas

gravuras e obras impressas. 0 inventrio deste intercmbio. realizado por

Joaquim de Vasconcellos em 1929, no refere especificamente a Crnica de

Nuremberga, mas afirma que em Portugal circulavam, desde finais do sculo XV e

incics do XVI, muitos livros ilustrados, cosmografias e crnicas, chegados do

Norte da Europa.20 Entre as anotages de Drer, relativas s ofertas e vendas

realizadas enquanto esteve nos Pases Baixos, contam-se 24 gravuras sobre

couro e 124 xilogravuras e desenhos originais oferecidos a Portugal.21

De Jeronimo Mnzer, doutor em medicina. gegrafo e astrnomo,

conhecedor do latim, conhecido um dado para este caso relevante: foi amigo de

19
Ja noutro local tratmos estas queses. veia-se o nosso artigo aOurivesaria Manueina.

Iden.iicaco de Algumas Fontes lconcgrficas", Artes e Leiles, n 33, Lisboa. Outubro, 1995,

Joaquim de Vasconcellos. Aibrec'nt Durer e a sua influncia na Peninsula, Imprensa da

Universidade, Coimbra, 1929.
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Hartmann Schedel e colaborador da Crnica.22 Partiu de Nuremberga, donde era

natural, para a Pennsula Ibrica, em Agosto de 1494, encontrando-se em

Novembro, desse ano, com D. Joo II em vora. No , portanto, de estranhar

que tenha trazido consigo uma obra cuja novidade tanto impressionava, e, para

alm do mais, para a qual ele prprio contribura. A sua nqueza e inovago,

decerto constituam razes plausveis para que a Crnica figurasse entre os bens

que Mnzer elegera para trazer como oferta. Caso tenha ento ocorrido a

apresentago da Crnica na corte, pela pnmeira vez, o nmero de exemplares que

ainda hoje existem, apontam para que a partir dessa data se tenha comegado uma

franca importago.

Se Mnzer foi o divulgador da grande obra, Valentim Fernandes de

Morvia, ou Alemo, impressor, autor e tradutor, pode ser visto como o

intermedirio ideal, junto da famlia rgia, bem como dos livreiros seus

conterrneos, para a encomenda e recepgo de um grande nmero de

exemplares. Um dado certo: se Mnzer trouxe consigo a Crnica, Valentim

Femandes que o acompanhou pelo pas como intrprete de alemo, conheceu de

imediato e de viva forma uma obra a cujo efeito encantatrio se aliava a

circunstncia de ter sido concebida por pares do seu ofcio. Chegado do centro da

Europa, Valentim Femandes, estabelece-se em Lisboa provavelmente em 1493,

ano em que se sabe ier passado por Sevilha. Imediatamente em 1495, a pedido

da rainha D. Leonor, imprime, em colaborago com Nicolau da Saxonia, os quatro

livros da Vita Chrisfi de Ludolfo de Saxnia; a partir de ento a sua ascenso faz-

21
'

Sylvie Deswartes, Les Enluminures, ob.cit., p. 134.



159

se muito rapidamente. Em 1496 trabalha j por conta prpha e figura entre o

nmero dos protegidos da rainha-viva, de quem tinha a honra - de que muito se

fazia valer - de ser simuitaneamente escudeiro. Gragas aos seus bons prstimos

, em 1503, nomeado por D. Manuel para o cargo de mediador/corrector dos

comerciantes alemes fixados em Lisboa, desempenhando funges de notrio.

Aos indicadores desa figura como responsvel pela proliferago da Crnica

em Portugal, acrescem outros factores que nos permitem estabelecer relages

muito directas entre si e a ouhvesaria da poca. de sublinhar o faco de hoje se

pcder identificar noutras salvas temas comuns a obras impressas por si.

concretamente a Estcria de muy nobre Vespesiano emperedor de Roma (1496),

transposta para a salva VI 1.70, e a Grmatica Pastrane (1497), que inclui frisos

decorativos iguais aos da ourivesaria -

ver por exemplo o da salva 11.13. Tendo

em conta as razes que junto do rei apresentava para justificar a edigo de

determinada obra, importante assinalar o seu critrio na selecgo dos textos a

imprimir. Veja-se a epstola que dedica a D. Manuel, precedente da verso

portuguesa do Livro de Marco Polo (1502). Nela encontramos ideais anlogos aos

que se escondem por detrs da feitura das salvas VII. 68 e 69, entre eles uma

sensibilidade religiosa estabelecedora duma analogia entre D. Joo II e Moiss -

profeta que tantos anos levara para alcangar a terra prometida -, faz ver a D.

Manuel a oportunidade de salvar os infiis por intermdio da propagaco da

palavra de Deus.

AA.W., "Jeronimo Munzer", Viajes de Extranjeros por Espaila y Portugal tesde los tiempos mas
remotos hasta fines del siglo XVI, vol I, Madnd, 1952, p. 328
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As salvas VII.68 e 69 so hoje a prova visvel do efeito provocado pela

Crmca de Nuremberga, em pouco tempo tornada alvo de projecpo artstica. A

sua introduco em pleno coraco da corte. tera permitido um v,s,onamentc, em

primeiro lugar, aos art,stas mov,dcs em seu torno, como era o casc de Valentim

Fernandes e, muito naturalmente, o de G,l Vicente, ourives a quem uma obra

desta categoria, tambm por mot,vos do Prpr,o mester, no era de modo algum

indiferente. assaz evidente ser a ideolog.a manuelina aguela que se encontra

subjaoente a essas salvas; de algum modo, tambm notorio que existe uma

af,n,dade entre as suas personagens e as que povoam o universo vicentino:

Moiss, Abrao, Salomo, Dav,d, as Sbilas, e as proprias alegorias aos Vcios e

Virtudes, nomeadamente no Auto da Sibila Cassandra (1513). Por outro lado, a

perfeico e a qualidade com que as gravuras da Crnica foram abertas na prata,

com tanto realismo e f,delidade, no sugerem uma manufactura qualquer, mas sim

a de um ourives de elevada qualificago.

A nica obra que no se duvida ser da autona do poeta-ourives a clebre

Custdia de Belm, autntico paradigma da ourivesaria quinhentista. Talvez seja a

peca de ourivesana sobre a qual mais estudos se tm feito; mas, de tudo quanto

se tem dito, destacamos uma mportante observago de Dagoberto Markl,

segundo o qual esta "[...] no uma alfaia litrgica para ser utilizada: antes um

objecto para ser aprecado e venerado. A delicadeza da sua construgo ,mpede o

seu manejo. Por outro lado nela est obviamente representada uma cena dos

Actos dos Apostolos, e um Pentecostes: os doze apstolos e a Santss,ma

Tnndade. [..,] mas ambm o rei est presente, duplamente (na legenda da base e

nas se,s esferas arm,lares do no); aqu, o significado o da sacralizaco do poder
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rgio".
"

E este programa apologtico de uma alianga entre os poderes real e

divino que aqui, mais do que a secular identificago entre a pega e o prtico sul do

Mosteiro dos Jernimos, r.teressa realgar, j que a custdia se constitui como

uma das criages artsticas que mais nitidamente revela a relutncia manuelina

em aceitar a nova comente do humanismo renascentista.

Claude-Henh Frches, autor que pesquisou as origens culturais de Gi!

Vicente (que considera ourives antes de dramaturgo), observou que o Ostenscrio

de Belm manifesta uma influncia flamenga e alem no tema flamejante da parte

superior e na base, a qual copia o estilo de certas gravuras de Drer,

contemporneo de Gil Vicente (1471-1528). Esta uma hiptese muito plausvel,

atendendo importncia e destaque da obra de Drer, bem altura de uma

encomenda de corte. Outras produges nacionais denotam tambm a aplicago

de gravuras de Durer: uma Cruz (no Museu Alberto Sampaio, Guimares) e os

reievos da srie da Paixo de Cristo, no claustro de Santa Cruz de Coimbra. Amda

segundo o estudo de Frches, faz todo o sentido pensar-se que os ourives

portugueses e alemes estavam em contacto uns com os outros, e que por vezes

se visitavam. De acordo com as memrias do embaixador Munzer, sabemos que

viviam em Lisboa muitos cidados de Nuremberga, cidade donde vinham

tipgrafos para se estabelecer em Lisboa. Os contactos estabelecidos com

Nuremberga eram variadssimos, pelo que os gravadores alemes - e os dessa

cidade em particular - podem ter naturalmente inspirado facetas do mestre

410

D. Markl. ob.cit, 1986, p. 158-159
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vicentino, seno mesmo alguns dos temas do seu teatro.24 So muitos os factores

a contnbuir para que, cada vez mais, vejamos em Gil Vicente o autor das salvas

Vll.68e69.

0 Livro, objecto de luxo tornado cada vez mais acessvel a todos - no

num sentido economico, mas no da sua mais fcil compreenso -, nos seus

propositos didcticos preferencialmente Hustrado. revela-se em Portugal uma

excelente fonte de inspirapo para as composipes de ourivesaria, seja como

factor de propagaco dos estilos, seja como divulgador de novos motivos

ornamentais e iconogrficos.25 As circunstncias rel.gioso-sociais ento vividas.

abonavam a favor deste procedimento. A Devotio Moderna. Imha espintual

seguida pela ramha D. Leonor. foi um movimento forte impulsionador da

necessidade de difuso do saber a todo o povo, baseado no sustentculo

essencial do Livro.
26

Uma das obras patrocinados por D. Leonor, com nittidas

intenees didcticas e muito revelador deste desejo de propagaco da palavra

escrita, foi o Livro de Horas (de Frei Joo Claro), impresso em Paris no ano de

1500. uma obra que, quer no contexto da devotio, quer no da ourivesana (para a

qual bem pode ter servido de modelo), se reveste de particular significado, pois.

trata-se. nada menos, dum Livro de Horas em portugus, com histrias ilustradas

aos "quadradinhos". 0 texto, "[...] tresladado todo de latim em lingoajem portuges,

visto e mendado per o reverendo trei Joh Claro, purtuges, doctor em a sancta

nn?!^6^^ Frt?fS' L ntre nC'latin au Port9ual (1550-1745). Paris-Lisbonne 1964pp.31-33, citadoporSylvieDeswartes, ob.cit, p. 135.
usoonne, im>4,

"

S. Deswartes, ob.ct.. p.150

^JT?j:3
'

Paraf9ma
da demti0- A ,mi'^o de Cnsto (entre c. 1390 e c.1440) fo, a

ba 1985 D.15

VrS d'fUndid0S- ^' M'Chel Mu,lea- A Con<^eforma, Gradva
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Theologia, e Luis Fernandez, outrosi purtuges, studante em artes, criado da rainha

de Purtugai dona Lyanor [concerteza um seu bolseiro], foy todo em Paris eprimido

por mestre Narcisus Bran elemo [...]; as gravuras, francesas e legendadas em

portugus, ilustravam episdios do Antigo e Novo Testamento - a Histha de Jos

(muito explicada, em 27 quadradinhos), de Suzana (em 12), de David, de Samuel,

co nascimento e vida de Nossa Senhora, e outros.2' Entre todos os incunbulos

que sabemos terem-se imprimido em Portugal a partir da introduco da imprensa.

e mesmo nas primeiras dcadas de Quinhentos, nenhum se Ihe iguaia, era por

isso uma obra indita, de certo j concebida na esteira de incunbulos como a

Crnica de Nuremberga ou da Bblia de Coinia (c.1478) 28, obras cujo sucesso se

devera sua abundante ilustrago,

Com D. Joo II e D. Leonor, a corte assume um crescente protagonismo

cultural. Traduziram-se ento muitas obras em latim e lnguas romance -

(a rainha

nutna particular simpatia pela importaco de literatura francesa ^9) - e gerara-se

um clima decisivo para o desenvolvimento artstico com o apoio e proteaco de

letrados, pintores, escultores, impressores, de um nmero cada vez maior de

artistas com vocaco para servir as crescentes solicitaces da vida ulica.20 D.

''

Mrio Martins, "A Bblia aos quadradinhos", A Biblia na literatura medieval portuguesa, Biblioeca
Breve. SEC, Instituto Cultura Portuguesa, 1979. Infelizmente o autor no diz onde hoje se encontra

esta obra te Frei Joo Claro. Informa que descrito por F. Leite de Faria
- Estudos sobre Damio

te Gis e a sua poca, Lisboa, 1977. da qual pertence a transcrico dada.

A Bbia te Colnia no podia deixar de ser conhecida em Portugal. Para alm de ser outro dos

grandes "best-sellers" da poca que rapidamente circulou pela Europa, muito didctico e

profusamente ilustrado, apresenta xilogravuras semelhantes a alguns quadros cinzelados na prata
-

veja-se por exemplo a cena ta morte de Absalo nas salvas VI. 50 e VII.69 comparando com

essa imagem na Bblia : vid The IHustraet -artsch, n 82, German Bccks lilustraticns before

1500. oa -t . ! I
,
Anonymcus Artist 1478-: 480, p . 3

"*"

Mrio Martins, Estudos te literatura medieval, Livraria Cruz, Braga, 1956, p.135
Pedro Cardim, "Portugal: cincia, pensamentos e contacto literrios", La Paz y la Guema en la

poca tel Tratado te Tordesiilas, 1994, p. 54-61 .
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Leonor "[...] soube melhor que ningum aproveitar os prstimos da pliade de

artistas espalhada por todo o lado. Numerosos lavrantes. entalhadores,

imaginrios, pedreiros, msicos e impressores. vieram c estabelecer-se

porventura [por si] recomendados [...]", tendo a todos apoiado financeiramente, e

acompanhado de perto as produces que, lentamente, se foram integrando no

panorama naconal3' Um excelenie exemplo deste vanguard,smo artstico da

corte joanma (cedo cerceado), da sua particular predilecpo pela arte moderna

e, s.multaneamente. indicador do papei desempenhado por D. Leonor no campo

artstico. o belssimo Relicrio da Madre de Deus: cujo projecto mais uma vez

assenta numa obra literna: o Soosco Deleitoso. obra impressa em 1515 por

intervenpo da rainha-viuva. A ,nterpreta?o do texto em analogia com a

morfologia da pega denuncia a falta de correspondncia entre a forma pag e o

contedo cnsto, que Ihe est subjacente , como bem convmha ao ideno

esttco da realeza.

Para alm do livro circulavam em Portugal inmeras gravuras avulso - de

que os ourives foram os pnncipais agentes difusores -, as quais constituam outro

grande polo de atracgo artstica e inspiravam mltiplas artes figurativas, no

apenas a ourivesaria. Alis, ao presente. o objecto artistico que comprova essa

existncia. pois, as prbpnas gravuras no deixaram rasto. 0 facto no de

estranhar na medida em que a arte neste perodo dependia, essencialmente, dum

mecenato real : uma arfe de corte, muito centralizada e praticada por artistas

Jofo eOc"bn80LSo^^^r
*""^ ' S"Va: "^^ te **
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estrangeiros -

pmtores flamengos, escultores franceses, esoanhis, etc. -

que

viajavam com os seus proprios modelos. factores a que acresce o

desaparecimento das colecces reais. por ocasio do terramoto de 1755.33

Ao longo do reinado de D. Manuel as estampas aplicadas na ounvesaria

so, em grande maioria, de provenincia nrdica; as de origem romana comecam

utuzar-se mais com D. Joo III, sobretudo de um modo mais ccerente e integral.

Esses dcis figurmos - nrdico e latino -

encontram-se bem patentes em dois

comis completamente distmtos (de semelhante s tm a esrutura). apesar de s

deverem distar entre si pouco mais de uma dcada: os gomis IX.93 e IX.96. 0

primeiro, muito semelhante a espcies inventariadas no dote da Infanta D. Beatriz

(1522), apresenta uma iconografa tardo-gotica de exarcebado naturalismo:

fclhagem de cardo muito relevada e recortada, espinhosa ao tacto, que parece ser

copiada de gravuras da sne Folhagem ornamental, realizada por Martin

Schongauer entre 1485 e 1491, uma sne de estilo clssico "animada de um

movimento maraviihosamente elstico e dinmico".34 Ao que parece, "a origem

das gravuras de ornamentos deve ser procurada nas prticas artesanais dos

ateliers de ourives. Estas chapas permiiam conservar o modelo dos motivos

realizados afim de serem utilizados em nova criaces. Na poca de Schongauer.

eram os gravadores - o Mestre E.S. et Isral van Meckenem, entre outros -

quem

arranjava, para os artesos menos imaginativos, exemplares cuidadosamente

33
M

, .

'

vvm" r!reSe
Mandroux ^'"anca, La circulation de la gravure d'ornement en Portugal du XVie

auxsine sices, XXIV Congresso do Comit Internacional de Histria da Arte, Bolonha, 1979.

\ SPh'e Renouard de Bussierre, Martin Schongauer. Maitre de la Gravure Rhenane vrs 1450-
1*91. Pans. 1991-92, cailogo n" 65 a 67, ep.214.
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elaborados".35 0 segundo gomil (IX.96), em 1534 arroiado entre os bens de D.

Joo III. de estrutura gtica mas de esttica ao antigo, reproduz quase

integralmente gravuras de um dos melhores gravadores italianos - Marcantonio

Raimondi (1480-1534) -, mtercaladas com faixas de grotescos. Nascido em

Bolonha, Raimondi vai para Roma onde chega em meados da dcada de 20; para

alm de j ento ser um hbil impressor independente. produzindo aigumas das

mais refinadas gravuras do seu tempo, entra para o servi?o de Rafael, cuja obra

comeca a reproduzir em gravuras. A aplicaco de gravuras de Raimondi um

caso flagrante da nossa actualizago face aos mais recentes modelos que

circulavam pela Europa, pois, data da morte de Raimondi o gomil j constava

entre os bens de D. Joo III. 0 estabelecimento da gravura como meio de

reproduco, permitiu disseminar, de um modo quase instantneo, o conhecimento

de inmeras obras de arte. A composico do Homem das duas trompetas,

transposta para o gomil, trata-se de uma cpia de Raimondi feita a partir de um

trabalho de Baccio Bandinelli
37

ou de Rafael, a qual, por sua vez, foi

posteriormente glosada por Hieronymus Hopfer (Augsburgo c.1500 -

Nuremberga

1563 ?)

Estes dois gomis de temtica germnica e italiana, so apenas dois

exemplos que se estendem a outras pecas neste trabalho inventariadas, amda

que a iconografia nordica seja predominante. Os temas italianos, mais raros. de

35

^

Item, ob.cit, p. 212. Ver tambm as gravuras da p. 258.

_

David Landau and Peter Parshall, ob.cit, 1994, pp, 113-120
'

The lllustrated Bartsch n 27, The works ofMarcantonio Raimondi ant ofhis school, 1 978 c. 52.

ka ^^u'^ K Hollstein- GeTnan Engravings, Etchings and Woodcuts ca. 1400-1700 vol XV

St::t^;:j?jn 4s : s^ in*<- vertambm Bartsch, ob. cit., n 17, vol 8 (4), p. 238.
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incio mesclados com temas goticcs, surgem de um modo franco so a partr da

nossa total abertura a Itlia, operada com D. Joo III, como vimos nas saivas VI. 51

e 52, que reproduzem os Tnunfos de Csar. A temtica hiper-naturalista dos

cardos e alcachofras, das boiotas e dos medronhos, patente nas salvas dos

grupos I e II, e nas salvas do grupo V. onde duma farta folhagem de cardo e de

acanto emergem seres fantsticos e reais, mais no se trata do que temtica

nrdica trabalhada e conjugada com imaginaco pelos nossos mesteirais. Os

ourives nacionais no pcdiam deixar de dispor diante de si das famosas gravuras

glosadas por dezenas de gravadores-ourives a partir da obra do Mestre dos Jogos

de Cartas-autor de conjuntos de desenhos omamentais (possivelmente de finais

da ocada de 1430), que formavam sries de cartas temticas: lees, ursos,

ammais fantsticos, diversos tipos de aves, homens e mulheres selvagens, etc,

em diferentes posiges e atitudes, representados isoladamente ou conjugados e

afrontados entre si.

Os ounves e gravadores Israel van Meckenem (da regio do Baixo Reno c-

1440/5-1503) e o Mestre das iniciais E.S. (Alto Reno, activo talvez desde a dcada

de 1450, autor de um extraordinrio Aifabeto cujas letras se formam pela

associaco de corpos animais e humanos dispostos em imaginosas posices),

so porventura os dois artistas que mais contriburam para a difuso das sries

ornamentais dos jogos de cartas. As gravuras ornamentais eram produzidas com

o objectivo de empossar os artistas de diferentes pases e gneros, de ricos

repertrios de formas. Muios dos animais e ornamentos vegetalistas das salvas

do grupo V (sobretudo), parecem copiados dessas snes, vejam-se exemplos nas

salvas V.37 a V.46. Tambm as iniciais fitomorficas utilizadas por Valentim
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Fernandes nas obras por si impressas - maisculas envoltas em folhagem de

cardo e de acanto, algumas com alcachofras (ver exemplos na salva V.39) -

muito se assemelham a espcies tiradas de sries de omamentos florais

realizados por Meckenem, os quais, por sua vez, tambm parecem ter

influenciado as composices dos centros V.39 a V.42.

0 cardo e a alcachofra -

signos da redenco e da misso espinhosa por

Deus imposta ao homem - bem como o medronho - fruto humilde e modesto

muito usado nas composices herldicas -, serviam convenientemente a uma

sensibilidade mstica, pura e despojada, que no tardo-gtico promovia o retorno a

um cristianismo primitivo, por oposico e contestago a uma sensibilidade

exuberante e ostentatria, espelho da vivncia teatral e espectacular,

caractersticas do outono medieval; uma devoco mstica exacerbada que

constituia "[...] um curioso contraponto ao luxo (quase desregrado) que invadia a

sociedade".39

No caso das salvas reunidas no grupo V, ricas composices naturalistas

permeadas de confrontos entre toda a espcie animlia, real (o bem) e irreal (o

mal), cremos tratarem-se de alegorias morais onde cada animal, dependendo do

contexto, simboliza diferentes vcios ou virtudes. Estas representages eram

estruturadas a partir de um manancial iconogrfco hqussimo, colocado

disposico de oficiais mecnicos que nem sempre o sabiam ler da maneira mais

J. C. Vieira da Silva, O Tardo-Gtico em Portugal, Livros Horizonte, Lisboa 1989 p 175- e J

huizinga^O Declnio ta Idade Mdia, Ulisseia, Lisboa. s.d., em particular o capuulo "A Arte e a

aSLcH-V?
lef"Se: "A V'da inte!ec1ual e moral d0 sculo XV parece-nos dividida em duas

esferas d.stmtamente separadas. Por um lado a civilizaco da corte, a nobreza e a rica classe
media: ambiciosa, orgulhosa e usurpadora, apaixonada e luxenta [sic.]. Do outro, a esfera tranquilada devotio moderna, da Imitago te Cristo, de RuysbroecK e de Santa Colette", p. 267.
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ccrrecta, salvo indicaco ou evidncia expressa. Quer isto dizer que o suporte

literno prevalecia como fonte iconogrfica prefenda: as suas alegorias serviam de

um modo eficaz tanto o artista, como o encomendante. Ora, o que acontece que

ao longo de toda a Idade Mdia, e j mesmo desde a Antiguidade, os autores dos

textos no faziam qualquer distinco entre a natureza dos seres fantsticos.

levando a que plasticamente se representassem todo o tipo de monstros.40 Tanto

Ctsias, como Pinio, Estrabo, Solmo, Aristteies, ou outros, no faziam

excluses nos seus textos, colocavam lado a lado deformidades animais, hbridas

e da biologia humana.41 E foram precisamente eles os autores retomados pelos

medievais, por Isidoro de Sevilha, Vicente de Beauvais, Mandeville, Toms de

Camtimpr...., e uma srie de annimos 42, autores de Bestirios, que

recuperaram a Antiguidade cristianizando-a, dotando o enciclopedismo medieval

dum manancial de alegorias morais coiocadas ao servico da Igreja. Estes autores

sintetizavam nas suas obras toda a informaco disponvel. ordenando as matrias

-

sagradas ou profanas - de acordo com as necessidades da poca. Daqui

resultavam as ditas enciclopdias "ao cumulo"
*

de que o primeiro grande

exemplo surge com as Etimologias de St. Isidoro e se proonga at obra de

Hartmann Shedel, na Crnica de Nuremberga.

^

O timpano da Catedral de Vzelay porventura dos melhores mostrurios duma rica tipclogia
ue seres fantasicos, colocados lado a lado: famlias te seres humanos com enormssimas orelhas
sobre as quais dormem, cinocfaos e seres do imaginrio maravilhoso. Cf Wittkower L'Crient
Fabuleux, Thames & Hudson, Paris, 1991, p. 36

Entre os autores peios quais nos temos orientado -

Lecouteux, Kappler, Wittkower - j
antenormente citados (vid captulo 6), a cbra de Claude Leccuteux, aquela que mas inclui
pequenos excercs de fontes literrias antigas. Assim, para ccnfrontar o nosso texo, remetemos
em pnmeiro lugar para a sua obra.

^ Cf. Lecouteux, "Les Sorces", ob. cit., pp. 15-34.
^

U. Eco. ob.cit., 1989, p. 80.
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Ao verificar-se a sistemtica combinaco de diferentes fontes artsticas,

bem como a conciliaco de signos iconogrficos de uma ou mais gravuras numa

s peca, constata-se a criaco de composiges narrativas origmais. No exise

uma saiva ou um gomil cujo programa reproduza na integra uma s gravura ou

texto. Voltamos, ento, ao topico de abertura deste captulo: o da

intercomunicabilidade entre ourives, gravadores e impressores. certo que maior

parte da iconografia cinzelada de ongem intemacional, e que os nossos ourives

no eram autores de todos os desenhos que gravavam na prata. No entanto, uma

questo se-nos coloca: quando se afirma que as gravuras circulavam facilmente

pela Europa, algo que concerne apenas sua imagem impressa, esampa, ou

prpna gravura ou xilogravura ? Ou seja, senam as chapas de metal e os blocos

de madeira que circulariam de pas para pas ? Uma parte (menor) natural que

sim, mas no a totalidade. Tais pecas faziam parte do oneroso matenal tcnico de

uma tipografia, matenal cujo proprietrio, regra geral, levava consigo quando da

radicaco num novo centro, caso contrrio vendia-o a outro tipgrafo local. Ora,

entre os impressores radicados em Portugal, no existe nenhum a quem se possa

atribuir a realizaoo das gravuras ou das xilogravuras que vieram a ser abertas

nas salvas. Alguns desses blocos, ou chapas, podem ter acompanhado os artistas

nas suas deslocages, ou podem ter sido enviados para Portugal como ofertas

(como se sabe ter sido o caso de algumas pecas de Drer), mas no todos. Acima

de tudo, o que circulava eram os prpnos livros e as imagens impressas, isto ,

pecas cuja fragilidade do material de supcrte, aliada a um exaustivo

manuseamento e utilizaco oficinal, contnburam para o seu fcil

desaparecimento.
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Assim sendo, fica implcita a existncia local de oficiais habilitados a abrir

gravuras, ou seja, de tcnicos especialistas no dominio duma superfcie de metal.

E, para esse efeito eram os ourives, entre tcdos. os mesteirais mais aptos. No

nos esquecamos que para a realizaco de uma salva era inevitvel que o seu

desenho fosse primeiro gravado na superfcie de prata, aps o que era ento

martelado, repuxado e cinzelado. Existem por isso todas as probabiiidades de

grande parte das gravuras terem sido abertas pelo punho de oficiais nacionais.

Lembramos ainda outra questo: as gravuras seleccionadas no eram

reproduzidas na integra, pois, tanto podiam ser utilizadas de modo parcial, quando

delas s se aproveitavam excertos - ver o caso das salvas VI. 54 e 55, cujo relato

guerreiro integra elementos duma gravura de tema religioso, do Martrio de Sta

Catarina -; podiam servir apenas como modelo de inspiraco: como ainda eram

permeveis introduco de novos signos -

veja-se o caso dos caracis

acrescentados s imagens da Crnica de Nuremberga, na salva VII. 68. 0 ourives

quase sempre introduzia elementos identificadores da sua autoria, pelo que se

tornava um co-autor.

Por detrs do desenho de uma salva encontra-se, portanto, um desenho de

co-autoria, o qual, ao ser transposto para a prata por um ourives nacional,

concorreu para a revestir do singular cunho alla portoghese m, arauto das

fascinantes obras de ounvesana do perodo colonial portugus. Muitas destas

obras, pese embora a ausncia de marcas e o levantamento do seu centro

onginaL que ao ser armoriado muito diha sobre o primeiro encomendante, deixam

a iconografia falar por si. Uma iconografia erudita, mas educativa; alegrica. logo
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didctica; simblica, contudo ingnua e declarada; uma iconografia nalguns casos

delatora do seu rgio patrono e mentor, por conseguinte, programada e cinzelada

pelos melhores dos oficiais mecnicos, aqueles que se moviam em torno da corte

e serviam a pessoa rgia, para o que tinham acesso, em exclusivo, a fontes raras

e preciosas.

Se no for o resultado duma observago da sociedade que descreve, a

iconografia das salvas e gomis quinhentistas tambm no nos remete para o

quotidiano do ourives. Ees podem ter impressas marcas suas, mas no o seu

universo. E ainda admitindo a hiptese do artista no ter presenciado a temtica

que deixava lavrada por obra de cinzel, temos de aceitar que, por mais gravuras e

obras impressas que conhecesse e o tivessem inspirado, no eram elas que

veiculavam a ideologia e simbolismo que, de acordo com as mais variadas

circunstncias conseguia exprimir, numa quase perfeita adaptaco da forma ao

contedo to claramente denunciadora da personagem subjacente encomenda.

Seno pensemos no caso da Custdia de Belm. Teria partido de Gil Vicente a

sua composico ? Ser que nas salvas manuelinas, onde para alm da ideologia

representada ser a mesma, existirem signos idnticos, como os enigmticos

caracois
^5

representados na base da custodia e por toda a salva VII. 68 (tal como

nos frisos do portal das Capelas Imperfeitas da Batalha, de 1509), no poderemos

suspeitar de uma encomenda rgia feita ao mesmo ourives ? Uma resposta

positiva certificar-nos-a quanto identificaco do ourives, do encomendante, do

propsito subjacente produco, e do provvel local e data de fabnco destas

^ Ver captulo 2.

A simbologia do caracol dada na anlise da salva VII. 68 - vid Apndice.
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fascmantes pegas de ourivesaria o perodo colonial portugus. Note-se que o

mais puro iderio esttico manuelino aquele que embebe estas obras maiores:

que o virtuosismo tcnico e a capacidade de transmisso do simbolismo rgio por

intermdio da arte da ounvesaria. implicam a intervenco de um profissionai

superior e depositrio da inteira confianca dos monarcas, tal como sabemos ser o

caso de Mestre Gil, um personagem de mitipfos dotes e atributos -

(a

versatilidade que mais tarde veio a caracterizar o gnio renascentista) - e uma

das mais fulgurantes figuras do panorama artstico e cultural portugus. Artista

protegido da rainha D. Leonor, introduzido na convivncia diria da corte gragas

sua mestria ounveseira, depois coadjuvada pelos dotes de encenador e

programador de teatros e festas cortesos, o fundador do Teatro nacional, afigura-

se-nos como o mais digno mentor (e autor ?) da salva VII.68 que, tal como a

carismtica custdia, pode bem ter sido realizada para o Mosteiro de Belm. onde

a partir de 1509 foi vedor das obras de ourivesaria e no qual encontramos

iconografia anloga da ourivesaria ora analisada.
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CONCLUSO

Assiste-se em Portugal, na 1a metade do sculo XVI, a uma verdadeira

produgo de ouro de objectos de ourivesaria. Uma produco fascinante e muito

diversa, de pecas de perfil e atributos mltiplos, religiosas e profanas. Entre

todas, seleccionmos para estudo as salvas e gomis em prata dourada. obras

maravilhosamente ilustradas com istorias, basties e fguras da Histria

nacional, do imaginno colectivo, da Bblia. etc, sobre cuja obscura funco e

iconografia narrativa recaam os enigmas : que imagens nelas se lavravam ?

Para que serviam ? Aonde e como serviam ? Que significados encerram ?

No se tratou, portanto, de um estudo versado sobre as caractersticas

materiais e a prodigiosa feigo tcnica destas obras de arte, sobre a mestria da

ourivesaria enquanto ofcio mecnico. Procurmos, sim, lancar um olhar sobre a

cultura e imaginrio de ento, tomando as salvas e os gomis manuelino-

renascentistas como fio-condutor, A uma primeira e morosa fase de catalogaco

- levantamento e localizago das pecas, identificaco iconogrfica e inventrio,

sua classificaco e distribuico por grupos uniformes -

apresentada no

Apndice, seguiu-se a anlise dos resultados obtidos, orientada por trs

perspectivas complementares - estudo que veio a formar o corpo de texto do

presente volume. aqui que tratamos, ento, da concepco das salvas e dos

gomis enquanto produces ulicas, da sua integraco no contexto das

encomendas de corte e das "artes da mesa", logo, da sua funco e da sua
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apropnapo por parte do protocolo de corte; em seguida. debrucmo-nos sobre

o seu simbolismo, sobre os diversos significados iconogrficos implcitos; por

ltimo. ao passar aos agentes por detrs da sua feitura - os artisas e as fontes

de inspirapo -, regressmos ao mundo da corte, nisso encerrando um ciclo.

So algumas, mas no todas, as respostas obtidas. e mesmo essas,

naturalmente. controversas. Felizmente, muitas so as concluses a perseguir.

Porm. o caminho agora aberto, afigurando-se como um ponto de partida

avancado, poder ser continuado com novo vigor.

As salvas e os gomis de tradipo narrativa afirmam a ourivesaria

manuelma por entre uma das "pequenas" artes maiores da sua poca. Quando o

objecto artistico se apresenta vanguardista na gramtica e nos estilos

ornamentais aplicados, apelativo para os grandes do reino e sedutor para os

artistas de mais elevada categoria, com um nqussimo contedo ideolgico,

digno constitumte da imagem que de si o rei e a corte quenam dar, no deve ser

padronizado por entre o conceito de arte menor, conceito alis contraditrio com

a realidade destes objectos h poca, pois, j ento, assumiam o valor de obras

de arte: identificados como sendo das melhores criages tipicamente nacionais,

eram eleitos como honrosos presentes de Estado. Talvez este um dos pnncipais

motivos porque tanto se propagaram por todo o mundo, o que, aliado ao seu

eclipse natural, fruto do valor monetno em si investido, faz com que hoje

possamos admirar apenas uma nfima parte das milhares de pegas outrora

existentes.
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Objectos teis e simblicos, nas casas rgias e senhoriais o seu nmero

ascendia casa das cenenas; para l da corte, e nisso demonstrando a

descentralizaco geogrfica da sua produco, apresentavam-se como excelente

meio de entesouramento para os ncos proprietrios rurais. Julgamos, no

entanto, que so produces que imperaram gracas ao forte elo estabelecido

com a corte: notvel a promoco e a protecco de que as artes aplicadas

gozavam por parte das pessoas rgias. Foram, neste perodo, grandes

impulsionadcres da sua proliferaco a rainha D. Leonor, D. Manuel e D.

Catarina. E no destacamos apenas as salvas e os gomis, mas ainda um

importante leque de artes portteis - livros de Horas, relicrios, marfins

africanos, e diferentes objectos do servico da mesa -, cuja manufactura tambm

envolvia a presenca dos melhores artistas do reino. No se trataria de uma mera

coincidncia o facto daigumas destas pecas, semelhanga das salvas.

espelharem imagens do quotidiano. Veja-se o exemplo dos artefactos em

marfim, nos quais o artista africano retratava cenas relativas aos costumes

ocidentais; o caso de livros de Horas, como o dito de D. Manuel (1517-1538,

hoje no Museu de Arte Antiga) no qual, aps a morte do monarca, se

eternizaram imagens da quebra do escudo e das exquias fnebres, vistas do

Paco da Ribeira, em Lisboa, etc. Acaso em algum outro gnero artstico sero

visionveis acontecimentos histricos contemporneos tal como nas artes

portteis ? Encontraremos expressas em aigum outro gnero imagens coevas,

tal ccmo de fotografias ou de ilustraces ao vivo se tratasse ? So este factor. de

imconncia maior, suficiente para que se possa estimar o poder detido por
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estas pequenas grandes pecas ( poca, tanto como nos dias de hoje), bem

como o facto de serem to queridas das pessoas rgias.

Um dos principais trunfos das saivas e dos gomis era, justamente, o facto

de funcionarem como objectos de propaganda social e poltica, acco

conquistada sobretudo a partir do reinado de D. Manuel, quando assumem uma

morfologia predominantemente narrativa. Era possvel em si projectar ideias e

imagens da vida cortes, feitos gloriosos de personagens ilustres ou relativos ao

encomendante, bem como ideais de vida crist - (teis manifestos de f) - uma

sne de vaiores aos quais acrescia a conveniente circunstncia da sua posse

atestar o poder e a riqueza do proprietrio.

A sua produco girava fundamentalmente em torno da corte -

polo

convergente de encomendas -, de uma atmosfera cuftural que ditava o iderio

esttico que acabava por se estender a outras esferas sociais e geogrficas.

por isso que se verifica ser a ourivesaria portuguesa quinhentista, uma arte

assaz distinta das congneres europeias, seja na tipologia, seja na morfologia.

Tratando-se de objectos-propaganda, as saivas configuravam, forcosamente,

narrativas e conjugaces temticas especficas e peculiares, o que, aliado ao

forte exotismo e a um certo sabor popular das formas e dos tipos elaborados,

caracteristicos do lavor de cinzel dos nossos ourives, as dotou de uma

expresso e de contedos exclusivos do foro nacional, de uma feico alla

portoghese.

Porm, no obstante revestirem-se de relevos muito pronunciados, no

existiam apenas como objectos decorativos. A prova de que tomavam parte
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act.va no teatro de corte e no ritual comensal, prestada pelos proprios

documentos - inventrios e dotes de casamento - e por testemunhos pictricos,

que os descrevem a par de uma funco especfica. Fci, alis, a prpria fungo

da taga que acabou por determinar a mudanga da sua designaco para salva,

pois, tratava-se duma peca utilizada por excelncia no cehmonial da "salva"

devida ao rei ou ao senhor, no entanto, a sua morfologia muitas vezes descrita

como sendo lavrada de basties e de romano.

Um mistrio permanece em aberto: quem foram, ao certo, os artistas

plsticos destas fascinantes obras ? Como vimos, h excepco das marcas da

cidade, rarssima a presenca de outros punces, ncmeadamente daqueles que

particularmente nos interessam: os dos proprios ourives. Por sua vez, estes

quando existem, no so identificveis, dada a inexistncia de registos de

contrastarias para pocas to recuadas. Esta questo ter, portanto, que vir a

ser investigada ou ao nvel da tcnica, considerando a hiptese de que uma

anlise plstica escrupulosa, bem como o levantamento de signos grficos

comuns a diferentes pecas possa indiciar marcas pessoais de um ourives,

semelhanca das marcas que os pedreiros deixavam lavradas nas paredes dos

edificios, ou ento, e uma vez mais, ao nvel da iconografia, cujo estudo ao ser

aprofundado poder denunciar constantes ou smbolos relativos a um autor.

Embora sem testemunhos palpveis, diversos so os indcios que nos

permitem advinhar a presenca de alguns dos melhores artistas do reino, ou de

discpulos seus, na concepco destas obras de ourivesaria. Tal ccmo

relac.cnmos, ncmes como os de Gil Vicente, Vaientim Fernandes, Nicolau
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Chanterene e Joo de Castilho, gnios protegidos da famlia real e para a qual

trabalhavam directamente, no devem ser dissociados de certas criaces. Todos

conviveram entre si e trabalharam nos mesmos estaleiros, por vezes em

simultneo: Vicente e Castilho em Tomar, Chanterene, Castilho e Vicente nos

Jernimos. No ser necessrio levantar aqui questes de afinidade entre as

gramticas decorativas patentes na ourivesaria e na arquitectura, por demais

consabidas que so. 0 que est em falta enfatizar . sim, o vanguardismo da

ourivesaria face arquitectura, no que conceme a introduco e divulgago de

novos estilos omamentais, circunstncia devida ao carcter mvel das pegas de

pequenas dimenses, natureza nmada dos oficiais do mester e intensa

circulaco de gravuras -

pecas capitais para a assimilaco de novidades e

indispensveis criaco do ourives.

So, alis, estas mesmas gravuras que constituem as mais importantes

concluses, neste trabalho alcancadas. As identificaces iconogrficas agora

estabelecidas, permitem assegurar que a criaco da ourivesaria portuguesa

assentava sobre obras de gravura intemacional - afirmaco que at hoje carecia

de provas concretas - bem como o facto de que em Portugal existia um forte

intercmbio profissional, cultura! e artstico, entre tipografos, gravadores e

ourives. Por sua vez, ao presente, a prpria existncia das salvas e dos gomis

historiados, representa um testemunho vivo de como entre ns circularam,

necessariamente, centenas de gravuras, de que hoje desconhecemos o

paradeiro. De igual modo, procedendo sua interpretago a par da leitura de
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documentos e textos coevos. torna-se possvel conr.rmar que em Portugal

vigorava uma etiqueta de corte imperial, comum a diversos estados da Europa.

Cmplices das gravuras eram a habilidade plstica e a percia tcnica dos

nossos ourives, garantes da transmisso de episcdios contemporneos e de

relatos de histrias de corte por intermdio do lavor de cinzel, tal como duma

banda desenhada se tratasse, vieram a dar origem s magnficas composices

das salvas e dos gomis de aparato. Obras de engenho encantatorio, signos de

instrumentalizaco poltlca e da manipulaco artstica por parte de uma elite

cultural, estes foram objectos que muito concorreram para o brilho da arte da

ourivesaha portuguesa quinhentista, a qual ascendeu ento a um legtimo

perodo de ouro.
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