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Resumo

Este relatorio de estdgio tem como principal objetivo a andlise e reflexdo sobre projetos
articulados e construidos no ambito digital, visando as possibilidades ¢ implicagdes da transcrigdo ¢

leitura sobre o arquivo € a memoria, tal como a sua respetiva transi¢ao para o espaco virtual.

A primeira parte deste relatorio visa a descricdo dos diferentes processos de
desenvolvimento do projeto Historia das Exposi¢gdes de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian, no

qual o estagio se insere.

Numa segunda parte, apresento como objeto de estudo a obra do realizador lituano Jonas
Mekas, com énfase no projeto digital 365 Day Project (2007), como forma de aprofundamento das
questdes levantadas pela realizagdo do estagio, sobretudo no que diz respeito a viabilidade da

construcdo de arquivo e consequentemente da memoria, ao nivel cinematografico.

Palavras-chave: arquivo, memoria, digital.

Abstract

This internship report as its main objective the analysis and reflection about projects built on
a digital way, looking at the possibilities and implications of the transcription and interpretation

about the archive and the memory, and their respective transition to the virtual space.

The first part of this reports aims to describe the different processes of the development of
the project History of the Calouste Gulbenkian Foundation’s Art Exhibitions, where the internship

was done.

In a second part, I present as a study object the work of the Lithuanian director Jonas Mekas,
with an emphasis on the digital project 365 Day Project (2007), as a way of deepening the questions
raised by the internship, mostly in what concerns the viability of the construction of an archive and

consequently the memory, on a filmic level.

Keywords: archive, memory, digital.



Indice

Pagina
Resumo/Abstract i
Introducao i

I.Historia das Exposicoes de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Catalogo Digital

1. Génese e Objetivos 1
2. Catalogue Raisonné 3
3. Estruturas de Apoio 8

4. Materiais € Dados

4.1. Tipos de Materiais 13
4.2. Ficha de Exposicao 18
4.3. InArte 20
5. Organizagao do Projeto: Questdes Metodoldgicas 22
5.1. Investigacdo 23
5.2. Imagem 25
5.3. Inventariagao 27
5.4. Direitos de Autor 28
5.5. Producao 29

I1. 365 Day Project (2007)

1. Enquadramento 30
2. Transi¢Oes 36

3. Construgoes

3.1. Do Arquivo 40
3.2. Da Memoria 45
Conclusio 46
Bibliografia 47

Anexos 49






Introducio

O presente relatério, integrado no Mestrado em Ciéncias da Comunicagdo, area de
especializacdo em Cinema e Televisdo, versa sobre o estagio realizado na Fundagdo Calouste
Gulbenkian, mais concretamente no projeto transversal Historia das Exposicoes de Arte da
Fundagao Calouste Gulbenkian - Catdlogo Digital, no cumprimento dos requisitos necessarios para

conclusdo de curso e obtengdo do grau de mestre.

O projeto referido encontrava-se sediado no Centro de Arte Moderna Jos¢ de Azeredo
Perdigdo, tendo sido iniciado no ano de 2014 e concluido no segundo trimestre de 2021. Na sua
génese, consta um protocolo estratégico entre o Instituto de Historia de Arte da Faculdade de

Ciéncia Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa e a Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Neste contexto institucional e cientifico, o projeto tem como objetivos tragados a
preservagdo e divulgacdo da memoria expositiva da Fundagcdo Calouste Gulbenkian através do
estudo e andlise das suas contribui¢des artisticas no panorama nacional assim como a sua projecao

internacional, sobretudo através da sua forma documental.

Por consequéncia, assistimos & criacdo de uma ferramenta de pesquisa, na forma de
website!, sobre as exposigdes de arte realizadas pela Fundacdo Calouste Gulbenkian, cujas
informagdes inerentes a estas sdo disponibilizadas tanto para um publico especializado como

acessiveis ao publico em geral.

Este projeto conta com a colaboragdo e a contribuicdo de estruturas como a Biblioteca de
Arte Gulbenkian e os Arquivos Gulbenkian, onde se encontra grande parte do espolio referente as
exposicoes de arte estudadas e contempladas pelo projeto, como também de institui¢des alheias a
Fundacao Calouste Gulbenkian, como a Cinemateca Portuguesa, a Radio e Televisdo de Portugal,

entre outras.

Em termos funcionais, este processo de recolha de informacdo inerente aos eventos
expositivos parte da existéncia de uma vasta documentacao relativa as exposi¢oes de arte dentro do
contexto institucional da Fundacdo, documentacdo essa que € alvo de uma selecdo e estudo por um
grupo de investigacdo que se propde a criar uma identidade para cada uma das inimeras exposigoes,

elaborando um texto cientifico onde € possivel encontrar um enquadramento que releva novas

1 https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/?lang=pt-pt



leituras sobre um arquivo previamente estabelecido. Esta informagao ¢ organizada e estes dados sdo
compilados, o que antes ndo se registava na documentacdo por si s6. Estes documentos, cuja
proveniéncia ¢ acima referida, passam por um processo de digitalizagdo e tratamento por parte de
uma equipa de imagem, a qual tem a seu cargo a organizacdo e integracdo destes elementos
documentais e/ou graficos, fundamentais na criagdo da identidade imagética de cada uma das

exposigdes em questao.

Deste modo, procede-se a inventariacdo de todos estes elementos cientificos assim como
documentais por parte de uma equipa que garante a migragdo destes na base de dados, os quais mais
tarde serdo convertidos e alojados num site, assumindo assim o aspeto e espaco final deste projeto

(fase de ordem mais editorial).

A metodologia deste processo serd explicitada com maior aprofundamento nos diferentes
capitulos que concernem este relatorio, com énfase na organizacdo e linha l6gica de trabalho, nos
materiais e nas ferramentas utilizadas para a inventariagao destes. A seguinte dissertacdo propde-se
também a relatar e descrever o processo de trabalho realizado no contexto do projeto nas suas
diversas componentes e fases, realizando também uma analise sobre varias questdes levantadas
devido a natureza do mesmo, relativas ao arquivo e a memoria, a materialidade convertida em
valores digitais, ¢ também as implicagdes da sua inser¢do neste espaco digital, ou seja, a transi¢ao

do fisico para o virtual.

Numa segunda parte deste relatorio, estas questdes serfo transpostas para o campo
cinematografico, através do foco no projeto digital do realizador Jonas Mekas 365 Day Project
(2007) que sera objecto de estudo, pela forma como se encontra em alinhamento com esta
discussdo, enquanto projeto pensado para existir na Internet como seu espaco exibitivo, compilando
no site um ano inteiro, dividido por meses e dias, de videos filmados pelo seu autor, como um

registo video-diaristico.



I. HISTORIA DAS EXPOSICOES DE ARTE DA FUNDACAO CALOUSTE
GULBENKIAN - CATALOGO DIGITAL

1. Génese e Objetivos

O projeto multidisciplinar Historia das Exposi¢oes de Arte da Fundagdo Calouste
Gulbenkian - Catalogo Digital foi criado através de um protocolo entre a Fundagdo Calouste
Gulbenkian (FCQG) e o Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa (IHA-FCSH/UNL) sob a coordenagao institucional de Rui Gongalves
(FCG) e Raquel Henriques da Silva (IHA-FCSH/UNL) que assumia igualmente a coordenagdo
geral do projeto em parceria com Helena de Freitas (FCG). Em 2016, houve alteragdes na equipa
sendo designada Penelope Curtis (FCG), em substitui¢do de Rui Gongalves, ¢ Leonor Nazaré
(FCG), em substitui¢do de Helena de Freitas. A coordenacgdo cientifica do projeto foi assumida por
Leonor Oliveira (entre 2013 e 2015), Joana Baiao (entre 2015-2016) e Isabel Falcao (2016-2020). O
projeto foi idealizado e iniciado em 2014, tendo como data de langamento o segundo trimestre de

2021.

Estando supervisionado pelos orgdos responsaveis da Fundacdo Calouste Gulbenkian, o
projeto conta com a participacdo dos seus respetivos servigos institucionais, na disponibilizacdo de
documentacdo, que se encontra na competéncia da Fundag@o, e na concessdo do espaco necessario
para a instalagdo da equipa do projeto, no Centro de Arte Moderna, em Lisboa. E através da
articulacdo entre as estruturas fisicas e técnicas prestadas pela Fundacao Calouste Gulbenkian ¢ a
assisténcia cientifica do Instituto de Historia da Arte, que se corporiza a base estratégica para
alcangar o principal objetivo do projeto: a eficaz projecdo internacional da memoria expositiva da

Fundacdo .2

O Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa ¢ uma unidade de investigagdo ja enquadrada em projetos desta
tipologia, no ambito tanto museoldgico como historiografico, possuindo o enquadramento cientifico
necessario para a interpretacdo da documentacao relativa as exposigdes, atraveés da qual € possivel a
caracterizacdo de cada uma das mostras em estudo, as exposicdes de arte organizadas pela

Fundagao Calouste Gulbenkian, entre 1957 e 2016.

2 https://gulbenkian.pt/museu/noticias/catalogo-digital/



Este processo investigativo ¢ suportado pelo apoio documental do Arquivos Gulbenkian e da
Biblioteca de Arte Gulbenkian, assim como de outras institui¢des parceiras, como por exemplo a
Cinemateca Portuguesa, a Radio e Televisao de Portugal, a Biblioteca Nacional de Portugal ¢ a

Hemeroteca Municipal de Lisboa.

A iniimera documentagdo referente ao regime das exposi¢des confirma a imposi¢do de um
trabalho de levantamento e de selecdo circunstanciado, com critérios baseados na sua relevancia e
pertinéncia para propositos de tratamento cientifico, inventariagdo e por fim, divulgacdo publica.
Afinal, é a partir deste procedimento de avaliacdo documental, de uma equipa de investigacdo, que
sdo evidenciados os conteudos significativos para a contextualizacdo e determinagdo das

exposigoes, presentes nas propriedades internas do documento.

Consequentemente, devido a esta sdlida componente documental, torna-se imperativa a
sistematizagdo do trabalho em diferentes tarefas, definidas por fung¢des especificas e relativas as
diferentes operacoes realizadas no ambito da documentacdo. Esta questdo serd desenvolvida com

maior relevo no ponto Organizacio do Projeto: Questdes Metodologicas.

Dentro da grande variedade tematica presente no grupo de exposigdes realizadas, ficou
estabelecido que a concentracdo analitica do projeto daria exclusividade as exposicdes de arte ou
aquelas cujas caracteristicas integrassem obras ou elementos artisticos. Nesta sequéncia, a
cronologia proposta para o estudo das exposigoes de arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian
encontra-se compreendida entre o ano de 1957, ano da primeira exposigdo, até ao ano de 2016.
Inicialmente, o acordo sobre esta investigacdo estabelecia que esta seria finalizada nas exposi¢oes
patentes até 2010, porém sofreu esta modificagdo durante a progressao do projeto por parte da
instituicdo responsavel, a Fundacdo Calouste Gulbenkian, devido a uma reestruturagdo dentro da

sua propria organizagao.

Este projeto pretende uma amplificagdo destas questdes no ramo académico, através da sua
propria producdo cientifica, do apoio prestado na elaboragdo de artigos, teses de mestrado e
doutoramento, como também na aceitacdo de estdgios curriculares. Neste sentido, o projeto cumpre
o seu proposito de divulgacdo através da participacdo e apresentagdo em conferéncias com
especialistas, tendo como objetivo programatico a participa¢do no amplo debate internacional que
decorre na drea da Historia das Exposicoes, disciplina emergente da Historia da Arte e dos

Estudos dos Museus.3

3 https://gulbenkian.pt/museu/noticias/catalogo-digital/



Em suma, considerando o cariz cientifico deste projeto, ¢ criada uma ferramenta
informatica, base de dados InArte, cuja intencdo reside na democratizagdo de informacdo de
Arquivo. Este catalogo digital permite assim a acessibilidade publica, em que € expectavel a
comunicacdo com um publico equiparado com a condi¢do do projeto, um destinatdrio de carater
cientifico, artistico ou académico, mas também a transmiss@o de informagdo para o publico em
geral. Em resultado da concretizagdo do objetivo anterior, torna-se possivel a atribui¢do de novas
leituras, interpretacdes e suscitar novas investigacdes sobre a documentac¢do relacionada com o
estudo das exposig¢des, cujos contetidos divulgados revelam uma grande diversidade documental e
bibliografica. Assim, ¢ determinada a valorizacdo da memoria expositiva da Fundagdo Calouste

Gulbenkian através da criagdo de metodologias proprias e adequadas para esta aplicagao.

Por fim, o projeto, mesmo condicionado a definicdo da sua conclusdo, ambiciona a
continuidade da catalogac¢do digital dos eventos expositivos realizados na Fundagdo Calouste

Gulbenkian, pois uma atividade expositiva continua equivale a um projeto igualmente continuo*.

4 BAIAO, Joana; FALCAO, Isabel. 2017. «Exposicdes como patriménio: uma reflexdio a partir do projeto Historia das
Exposicdes de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian — Catdlogo Digital». Encontro Anual MuSt, Porto: FBA,
2-11-2017
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2. Catalogue Raisonné

Como forma de esclarecimento sobre a conjuntura na qual este projeto se insere, ¢
importante alinhar a configuragdo deste catalogo digital com o conceito de catalogue raisonné. Um

catalogue raisonné, por definicdo, € composto pelas seguintes caracteristicas:

By contrast, catalogue raisonnés are retrospective, archival endeavours, constructed after
the event for consultation by significantly fewer users. A catalogue raisonné of exhibitions
comprises information about a series of exhibitions rather than just a single one and is as much

about institutional history as exhibition history.5

Deste modo, esta orientagdo para uma pratica de informatizacdo e de digitalizacdo da
informagdo inerente a histéria exibitiva de determinada instituicdo é coincidente com o advento
tecnologico e determinada na sua forma mais explicita, com o aparecimento da Internets. Este
processo de transgressao, do espaco exclusivamente fisico para o digital, s6 se torna possivel com a
consciéncia de um alinhamento e instrumentalizagdo tecnologica, enquanto medida que facilita a

circulagcdo mais eficiente de informagdo e por conseguinte o contato mais proéximo junto do publico.

Esta tendéncia descrita, cada vez mais comum e com maior adesdo dentro do circuito
museologico, demonstra uma crescente preocupagdo pela preservacdo da memoria de certa
atividade expositiva e a importancia do exame sobre este passado, seja no sentido mais coletivo da
instituicdo seja no sentido mais individual, como por exemplo a catalogacdo da obra de um
determinado artista. Este processo digital ¢ visivel através da criagdo de uma rede de contetudos
disponiveis nos seus sites institucionais ou outras plataformas publicas. Este catdlogo digital,
Historia das Exposicoes de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian - Catdlogo Digital, por
sugestdo da equipa de transformacdo digital da Fundagdo Calouste Gulbenkian, terd uma entrada

propria porém acessivel a partir do website da Fundagao Calouste Gulbenkian, quando finalizado.

Assim sendo, este projeto acompanha os modelos de outros catalogues raisonnés, em curso
ou finalizados, como o do Centre Georges Pompidou ¢ o do Museum of Modern Art, na sequéncia
de um fendémeno internacional que se dedica & inventariagdo recorrente das exposi¢des realizadas

no passado. O projeto, mesmo que retirando alguma inspiragdo e apoiando-se nos protétipos de

5 Greenberg, Reesa Remembering Exhibitions Online: Microsites and Catalogue Raisonnés Carleton University, pp. 2

6 Greenberg, Reesa Landmark Exhibitions Issue “Remembering Exhibitions”: From Point to Line to Web Tate Papers
2009, pp. 7



outros projetos desta tipologia, também se propde criar novas metodologias de trabalho e assim

colaborar nesta pratica de catalogacao.



3. Estruturas de Apoio

Como dito anteriormente, o projeto Historia de Exposicoes de Arte da Funda¢do Calouste
Gulbenkian - Catdlogo Digital conta com o apoio de estruturas da propria Fundagdo Calouste
Gulbenkian, respetivamente a Biblioteca de Arte Gulbenkian e o Arquivos Gulbenkian, entre outras

institui¢cdes parceiras.

Estas estruturas tém como designio a inventariacdo e/ou a conservacdo dos documentos
produzidos pela e para a Fundagdo Calouste Gulbenkian, pratica que difere dos principios do
projeto abordado, pois este reflexiona cientificamente sobre a documentagcdo proveniente destes

fundos documentais.

A primeira imagem da Fundagdo Calouste Gulbenkian, em consondncia com as suas outras
areas de intervengdo social, era a de uma instituigdo museologica. Esta idealizagdo fundacional
passava pelo encargo da preservacao e exibicdo da colegdo particular de arte do Fundador, Calouste
Sarkis Gulbenkian (1869-1955). Por vontade testamentaria, esta colecdo foi transferida para
Portugal para a sua instalagdo no museu a ser construido, o Museu Calouste Gulbenkian, tendo sido

este aberto ao publico em 1969, ano coincidente com o centenario do nascimento do Fundador.

Neste periodo de formacdo, sdo criados simultaneamente os servigos necessarios para
acompanhamento dos objetivos previstos em testamento, como exemplo do Servico do Museu e do
Servigo de Belas-Artes, servigos constituidos no mesmo ano da aprovagdo dos estatutos legais e,
assim, da instituicdo da Fundacdo Calouste Gulbenkian, em 1956. Na sua fase inicial, estes
respetivos servigos funcionavam como um s, mas com responsabilidades diferenciadas. Por
consequéncia, estes dois servigos passaram por um processo de cisdo em 1960, data em que se
tornaram independentes com a reformulagdo da sua vocacdo e das bases estratégicas de cada um

deles.

Ap6s esta divisdo, o Servico do Museu passou a estar encarregue da colegdo reunida por
Calouste Gulbenkian, aquela que hoje integra o Museu Calouste Gulbenkian - Cole¢do do
Fundador, ou seja, este servico ocupava-se da gestdo museoldgica e preservagdo da colegdo. Por
outro lado, o Servico de Belas-Artes tinha como funcdo a atribuicdo e distribuicao de bolsas de
estudo e de investigagdo nas diferentes areas artisticas e cientificas, em territorio nacional ou
internacional, e consequentemente a prestacdo de apoio aos artistas bolseiros que beneficiavam

destes importantes apoios.



Nesta sequéncia, outros servicos podem ser nomeados a respeito da producdo de
documentacdo relevante para o estudo das exposi¢des, como o Servigo de Projetos e Obras. Este
servico tinha como fun¢ao o acompanhamento das obras de construgdo dos edificios da Fundagao
Calouste Gulbenkian e, num momento pds-constru¢do, conceder o apoio técnico as diferentes
atividades culturais da Fundagdo Calouste Gulbenkian. Por ultimo, um outro servi¢o do
organograma da Fundacdo, o Servico de Exposi¢des e Museografia, criado em 1969, ocupava-se
particularmente pela realizagdo de exposicdes de carater temporario, patentes na Fundagdo Calouste

Gulbenkian.

Por conseguinte, ¢ a partir destes servicos e da sua atividade paralela que se constata a
producdo de um vasto numero de documentos, que ao serem incorporados nos seus devidos
repositorios adquirem este estatuto documental, como por exemplo o processo dos artistas, a gestdo
da programacdo museoldgica, as plantas do espaco expositivo, entre outros que serdo

detalhadamente elaborados no ponto Materiais de Apoio.

Noutro plano institucional, constatava-se uma procura pela formacdo de uma colecdo
moderna, por meio de aquisi¢des e doacdes de obras de arte contemporaneas como consequéncia da
corrente assimila¢do de artistas orientados para uma certa multidisciplinaridade vigente no cenario
artistico. Desta forma, ao ser declarado um crescimento significativo desta colecdo e uma
possibilidade da sua instalacdo, ¢, em 1983, instituido e inaugurado o Centro de Arte Moderna, um
espaco dedicado exclusivamente a exibicdo publica e conservacdo das obras de arte moderna

pertencentes a Fundacao Calouste Gulbenkian?.

Neste mesmo contexto, em 1985, da-se a criacdo do Departamento de Documentagdo e
Pesquisa, instalado no CAM, devido a necessidade de composi¢do de um corpo documental sobre
os artistas representados na Cole¢do Moderna, através da recolha de informagéo referente a estes
como também de documentos sobre arte internacional. O seu fundo era constituido por catalogos de
exposicgoes, periodicos e dossiers de artista e temdticos e um nucleo de multimedia3. Em 2000, o

departamento ¢ extinto ¢ a sua documentagao ¢ depositada na Biblioteca de Arte.

A Biblioteca de Arte Gulbenkian, originalmente denominada por Biblioteca Geral, ¢
instaurada em 1968, no Edificio Sede da Fundacdo Calouste Gulbenkian, sendo aberta ao publico

no ano seguinte. Esta biblioteca reune e centraliza os fundos bibliograficos existentes e

7 Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo Guide to the Collection, Fundagdo Calouste Gulbenkian. Centro
de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo, Lisboa, 2004, pp. i

8 Fundagdo Calouste Gulbenkian: Cinquenta Anos, 1956-2006, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2007 pp. 333
9



propriedades da Fundacdo, entre eles se apresentam: a Biblioteca do Palacio de Oeiras, onde se
encontravam os titulos pessoais do Fundador; a Biblioteca da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
reservada as publicagdes editadas e subsidiadas pela Fundagdo, os trabalhos dos bolseiros, as
espécies permutadas e oferecidas e as aquisi¢coes’; e por fim, a Biblioteca Internacional que
agrupava estudos de autores estrangeiros sobre Portugal bem como as obras de autores

portugueses impressas no estrangeiro.10

Em 1993, a Biblioteca Geral passa a compreender apenas, como especialidade e qualidade
bibliografica, as obras referentes ao campo das Artes Visuais, da Historia de Arte e da Arquitetura,
passando a designagdo consequencial de Biblioteca Geral de Arte Gulbenkian, e mais tarde
Biblioteca de Arte Gulbenkian, exclusivamente dedicada a estas amplas areas tematicas. Em 1999,
evidencia-se igualmente a necessidade de informatizar esta documentagdo sob forma de catdlogo

informatico, passando por fases de remodelagao tanto a nivel espacial como conceptual/!.

Esta estrutura esta igualmente dedicada a aquisi¢do de titulos ou obras de outras espécies (no
entanto, sempre no ambito tematico estabelecido pelos critérios programaticos da Fundagdo) e na
incorporagdo de catalogos de exposi¢cdes, monografias e periddicos que enquadrassem nessa mesma

area cientifica.

Em suma, estando responsavel por este corpo documental produzido ou associado a
Fundagdo Calouste Gulbenkian ao longo do seu funcionamento, a Biblioteca de Arte Gulbenkian
permite a consulta publica de modo a fomentar a investigagdo no campo das artes como também

servindo de apoio as restantes unidades organicas pertencentes a Fundagéo.!2

Dentro deste grupo de grande diversidade documental, ainda se encontra disponivel um
nucleo multimédia onde constam videos, como documentarios ou reportagens, expedidos tanto pela
propria Fundagdo como por outros 6rgdos externos, sobre arte e artistas nacionais ou estrangeiros e
também diapositivos das suas respetivas obras, normalmente em formato CD-ROM ou noutros

suportes. 13

9 Fundag¢do Calouste Gulbenkian: Cinquenta Anos, 1956-2006, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2007 pp. 329

10 Fundagdo Calouste Gulbenkian: Cinquenta Anos, 1956-2006, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2007 pp. 329
1 Fundagdo Calouste Gulbenkian: Cinquenta Anos, 1956-2006, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2007 pp. 340
12 Fundagdo Calouste Gulbenkian: Cinquenta Anos, 1956-2006, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2007 pp. 336

13 Fundagdo Calouste Gulbenkian: Cinquenta Anos, 1956-2006, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2007 pp. 338
10



De forma independente, o Arquivo de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian foi instituido
durante a década de 1970 como forma de auxiliar documentalmente as investigagdes no campo da
Historia da Arte, principalmente em consondncia temporal com a atividade do Servigo de Belas-
Artes, na qual eram produzidos documentos resultantes das fungdes exercidas, acima mencionadas.
O Arquivo tinha como responsabilidade a inventariagdo e conservagdo deste grupo de
documentacdo produzida pelos servigos, assim como a documentagdo adquirida por meio de doagdo
ou aquisicdo de espolios ou cole¢des de certas entidades externas a Fundagdo. Estas colecdes
armazenadas no Arquivo, para além de conterem documentos de ordem organizacional, ainda
continha espécies fotograficas que foram igualmente conservadas pelo Arquivo de Arte Gulbenkian,
agrupando um extenso numero de fotografias, negativos, transparéncias, entre outras tipologias. Em
comparagdo ao publico da Biblioteca de Arte Gulbenkian, o Arquivo contava com um publico-alvo
muito semelhante ao primeiro, essencialmente composto por investigadores, estudantes, produtores

e comissarios de exposi¢oes.’#

A Biblioteca de Arte Gulbenkian e o Arquivos Gulbenkian, por decisdo administrativa,
passam, em 2001, a ser um so repositorio em fungdo da fusdo num s6 organismo, com critérios
proprios, passando a citar as seguintes instrugdes: as que tém valor documental para o estudo e
investigagdo das artes, permaneceria na Biblioteca de Arte; as cole¢oes com valor artistico
intrinseco, incorporar-se-ia nas colegcoes do CAMJAP; e por fim, as cole¢des com interesse para a
historia da fotografia, seriam depositadas no Centro Portugués de Fotografia.!> Embora estas
colegdes fossem entregues a estes dois ultimos organismos (um externo ¢ um outro inserido na
Fundagao Calouste Gulbenkian), seria possivel a sua consulta no catalogo da Biblioteca de Arte

Gulbenkian.

A Fundacdo Calouste Gulbenkian, devido aos motivos atras mencionados, apresenta uma
intensa atividade arquivistica, devido a entrega regular de documentac¢do ao Arquivo (em diferentes

formatos de acesso e organizados por este), um exercicio comum desde a sua instituicao.

Deste modo, o projeto Historia das Exposicoes de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian -
Catalogo Digital usufrui destas estruturas documentais, de diferentes proveniéncias, desde o seu
inicio, devido ao rapido entendimento e necessidade de criar as bases necessarias para esta consulta,
inventariagdo e reproducdo dentro do e pelo projeto. As restantes unidades organicas da Fundacao

Calouste Gulbenkian, assim como o Museu Calouste Gulbenkian € o Centro de Arte Moderna José

14 Fundagdo Calouste Gulbenkian: Cinquenta Anos, 1956-2006, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2007 pp. 335

15 Fundagdo Calouste Gulbenkian: Cinquenta Anos, 1956-2006, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2007 pp. 335
11



de Azeredo Perdigdo, completam a colaboracdo com este projeto, a nivel infra-estrutural. Nesta rede
de organismos parceiros, estdo incluidos outros sustentaculos como a Cinemateca Portuguesa, mais
especificamente o Arquivo Nacional da Imagem em Movimento (ANIM), no qual é conservado
material audiovisual, como por exemplo documentérios sobre a atividade expositiva da Fundagao
Calouste Gulbenkian; a Radio e Televisdo de Portugal (RTP), no mesmo ambito audiovisual com
maior incidéncia para entrevistas ou reportagens sobre as exposi¢des realizadas; a Hemeroteca
Municipal de Lisboa, com uma coleg¢do de periddicos de enorme importancia para a selegdo da
fortuna critica sobre as exposigdes; e, por ultimo, a Biblioteca Nacional de Portugal, que apresenta

uma vasta colecdo de cartazes, objetos igualmente integrados no contexto do projeto.

Por fim, é importante concluir a densidade documental presente nestas estruturas de apoio e
sob a qual o projeto reside o seu objetivo mais funcional, a divulgacdo da memoria expositiva da
Fundacdo Calouste Gulbenkian através da interpretacdo cientifica dos materiais oriundos desta
enumeracdo de proveniéncias. Assim sendo, € necessaria a recolha intensiva de informacdo
relevante para o estudo das inimeras exposigoes artisticas realizadas, seja em contexto nacional ou
internacional. Através desta documentagdo, é possivel estabelecer um retrato sobre a concepgao,
producdo, cronologia e contexto historico de cada exposicdo enquanto objeto passivel de

interpretagdo cientifica sobre a memoria de determinada institui¢ao!o.

16 Falcdo; Isabel; Lobinho, Joana Exposi¢oes como patriménio: Reflexdo a partir do projeto Historia das Exposigoes de
Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian - Catdlogo Digital, Lisboa: FCT, junho 2018.
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4. Materiais e Dados

4.1. Tipos de Materiais

Como explicitado, esta iniciativa investigativa depende do suporte técnico proporcionado
pelos fundos documentais provenientes da Fundag¢do Calouste Gulbenkian e de outras instituigdes
associadas. Dado que este projeto se dedica ao estudo dos eventos expositivos sobretudo
temporarios e estando estes condicionados ao seu carater provisorio e episodico, explicitos na sua
transitoriedade, ¢ através dos remanescentes e dos vestigios fisicos da sua existéncia que se reiteram
estes acontecimentos, ou seja, a partir da documentagdo produzida ao longo da atividade

institucional:

Given their ephemeral presence, works only existed for as long as the exhibition lasted, so
from then on the exhibition view became an especially conceptual and essential document for

studying the art praxes of that period?’.

E através de uma recolha minuciosa de documentagio referente as exposi¢des, sob a
qualidade de materiais de apoio, que se evidencia consequentemente um elevado niimero de
informacdo bibliografica, estatistica, informativa ou visual. Estas componentes documentais
auxiliam no acesso a dados mais gerais como detalhados sobre as exposi¢des artisticas e as suas
caracteristicas originais. Assim, consoante a analise particular de cada documento e a extracdo de
informagdo, ¢ possivel retroceder a um passado expositivo e estabelecer uma reinterpretagdo e
reflexdo teodrica e coesa a partir desta documentacdo. A titulo de exemplo, a forma como estas
exposi¢des foram concebidas ou conceptualizadas por parte das entidades competentes na
realizacdo destes eventos, como os servicos da Fundagdo Calouste Gulbenkian, os orgdos
responsaveis pela sua organizagdo e também os artistas ou obras contempladas, todos agentes na
propria produgdo de documentacdo. Estas informacdes extraidas da documentacdo sdo
fundamentais para a descri¢do dos eventos expositivos e a sua respetiva defini¢do na importancia
que sustenta em relagdo ao panorama artistico nacional ou internacional, e por consequéncia no

patrimonio histérico-cultural da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Esta descricao so6 pode ser estabelecida, por um lado, através de um processo seletivo da

documentacdo que melhor auxilia na criagdo de um quadro circunstanciado sobre as exposicoes

17 Parcollet, Remi (Re)producing the Exhibition, (Re)thinking Art History. On the Visual Archives of Primary
Structures Critique d’art 46 2016 pp. 3

13



(porém conciso por respeito a diretrizes proprias do projeto), e por outro, da analise e estudo da
mesma documentagdo como forma de criar as circunstancias necessarias para o seu aproveitamento

tedrico.

Neste processo criterioso, € necessario o levantamento de todo e qualquer tipo de materiais
cuja natureza se encontra sempre associada a cada evento expositivo artistico como também aos
seus eventos associados, como conferéncias, visitas guiadas, sessdes de cinema ou de musica, entre
outros tipos de programacao paralela. Assim, os registos gerados em contexto presente ou postumo
a cada exposicdo sdo, por defini¢do, importantes declaragdes do momento expositivo € ao serem
arquivados, revelam contetudos relevantes que contribuem para a investigacdo e posicionamento

cientifico das exposigdes.

Dentro deste corpo documental encontramos divisdes materiais para cada exposi¢ao
incorporada na base de dados, num grande grupo de especificidade documental com subdivisdes
ainda mais especificas, isto ¢, os materiais recolhidos pela equipa do projeto sdo segmentados por
categorias mais abrangentes consoante as suas tipologias elementares. Este conjunto de materiais ¢
organizado dentro de um sistema metodizado mas necessita de especificacdes sobre o tipo de
material em questdo tal como das suas caracteristicas particulares, como o local e a data de
produgdo do documento, o seu autor e os respetivos créditos, entre outros elementos importantes
para a descri¢do do documento. Como forma de adequar esta analise material, dividirei estes corpos
documentais do mesmo modo que o projeto organiza no seu sistema de inventariagdo, denominados

por referéncias.

Num primeiro grupo mais geral, encontramos os documentos cuja qualidade documental
esta inserida no campo visual, como o material fotogrdficols. Neste grupo, s@o incorporadas
fotografias referentes as exposicdes catalogadas, como os aspetos do espaco ou projeto expositivo,
que remontam a concep¢do da exposicdo, a sua organizacdo espacial e ao modo como esta foi
integrada, num aspeto mais conclusivo, nos espacos museoldgicos; a montagem da exposic¢do e dos
objetos artisticos incluidos nesta, que retratam a forma como estas exposi¢des foram instaladas no
espaco expositivo como também o proprio processo de construgdo em consondncia com as
caracteristicas proprias de cada objeto artistico, como por exemplo a sua dimensdo e por isso as
exigéncias constatadas dentro deste tipo de trabalho compositivo; e por fim, de outras a¢des dentro
do ambito da exposi¢do como as inauguracdes, as visitas guiadas, as conferéncias, ou ainda outros

tipos de eventos paralelos cujos registos podem referir a forma como a exposicao foi recebida pelo

18 Ver anexo 1
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publico e a sua respetiva adesdo ao evento expositivo, mas também inferir a presenga de figuras

importantes e/ou diplomaticas dentro do contexto destes mesmos eventos.

Estas imagens contribuem para a reconstrugdo visual do evento expositivo, na medida em
que estabelecem um retrato referencial sobre o cendrio artistico, social ou politico da altura em

questdo, constituindo assim uma componente muito sélida para o projeto em si.

Dentro deste grupo esta estd reunido uma grande diversidade tipologica de fotografias,
reunidas em arquivo, aspeto que exige, necessariamente, um processo de escolha seletiva. O
objetivo funcional desta selecdo ¢ o de fazer maior referéncia a exposi¢ao ¢ demonstrar de uma
forma mais ou menos sucinta as questdes referentes a espacialidade e assim como ao impacto

publico destes eventos.

Estes itens fotograficos servem equitativamente uma func¢io instrumental e de certa forma
ilustrativa para o projeto, na medida em que estabelecem a recuperagdo da exposi¢do no seu modo

mais ou menos proximo do tangivel:

What is the content of the photographic message? What does photograph transmit? By
definition, the scene itself, the literal reality. From the object to its image there is of course a

reduction - in proportion, perspective, colour - but at no time is this reduction a transformation??.

Num sentido semelhante, mas no entanto ampliado?0, se encontra o material audiovisual?!,
onde se integram neste grupo as entrevistas, os documentarios e as reportagens, tanto em formato
audio como em video. Estes elementos audiovisuais, devido a sua especificidade técnica,
apresentam outro tipo de contetidos e dados que se encontram ausentes no dmbito fotografico, tal
como a possibilidade de uma contextualizacdo artistica ou historica subjacente a exposicdo em
pauta; os diferentes processos perceptiveis da exposi¢do, como a sua conceptualizagdo, concepgao e
construcdo assim como o seu acompanhamento e adesdo por parte do publico; as impressdes de
artistas ou de outro tipo de individuos relacionados as exposigdes sob a forma de didlogo entre
entrevistador e entrevistado ou documentario sobre os artistas contemplados ou movimentos
artisticos; a participacdo e a integracdo de alguma exposi¢do em circunstancia de conferéncia ou

palestra; os antncios no circuito televisivo ou institucional, dentre outros.

19 Barthes, Roland The Photographic Message trans. Stephen Heath, chap. in Imagem-Music-Text, essays, New York:
Hill and Wang, 1977 pp. 16

20 “Viewed in this perspective, the cinema is objectivity in time. The film is no longer content to preserve the object,
enshrouded as it were in an instant, as the bodies of insects are preserved intact, out of the distant past, in amber.”
Bazin, André The Ontology of the Photographic Image trans. Hugh Gray, Film Quarterly, Vol.13, No.4, 1960 pp. 8

21 Ver anexo 2
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Ainda neste tipo de produg¢do documental, também se enquadra o material grafico, que
retine convites, cartazes, folhetos, desdobraveis das exposi¢des. Este grupo desempenha uma fungao
mais ou menos ilustrativa pois aqui se apresenta a configuracdo e caracterizacdo grafica da

exposi¢do, na vertente do design.

Por fim, o material cartogrdfico?? que agrupa as plantas, os al¢ados, as maquetes, os
desenhos técnicos, entre outros tipos de ordem mais construtiva. Este tipo de documentac¢do enuncia
sobre a organizac¢do espacial, a concepg¢ao e a construgdo da exposicao, recompondo e reconstruindo

0 espago ou projeto exibitivo, declaragdes da exposicao na sua forma mais estrutural e técnica.

Numa componente mais textual, encontramos o material epistologrdfico?’> que se baseia na
troca de correspondéncia sobre as exposi¢des, neste nivel: entre a instituicdo principal com outras
instituicdes (como os oficios); o contato da instituigdo com os artistas convidados e o
acompanhamento deste processo (como os relatdrios); entre outro tipo de troca de informacgdes

sobre as exposicoes € as suas condi¢oes de ordem mais burocratica.

No entanto também € possivel encontrar outro tipo de epistolografia/documentacdo cujo
enquadramento no contexto da exposi¢do é igualmente incorporado mas de ordem mais informal.
Este material permite o acesso a referéncias sobre acordos institucionais ou individuais, o que
constitui um testemunho sobre o processo de realizagdo de uma exposi¢do, estabelecendo assim

uma compreensdo sobre 0 modo como determinada proposta, contato ou pedido foram estipulados.

Do mesmo modo, de cardter mais bibliografico, encontramos também o monografias?*
correspondente aos catalogos de exposicdes e outras publicagdes que sintetizam num s6 suporte um
grande nimero de informagdes elementares para a extragdo de aspetos especificos para a formagdo
de um texto cientifico. O tipo de informagdes que podem ser identificadas e levantadas nestas
monografias sdo relativas a lista de obras, a ficha técnica e a um discurso contextualizado sobre a

exposi¢ao ou artista.

Por ultimo, o material que compreende os documentos referentes a circulagdo de informagéo
dentro dos veiculos de comunicacgdo, nacionais ou internacionais, como recortes de imprensa em

periodicos?5. De forma técnica, este material pode estar dividido em artigos, as criticas, os antincios

22 Ver anexo 3
23 Ver anexo 4
24 Ver anexo 5

25 Ver anexo 6
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sobre as inauguracdes de exposigodes, entre outros objetos. A forma como a exposi¢do foi recebida
tanto pela critica como pelo publico estd de certo modo implicita nestes documentos, na medida em
que estabelecem formalmente como determinada exposicdo foi assimilada e anunciada
publicamente, como também se encontram representadas outras caracteristicas mais externas a

exposicao.

Em resumo, deste conjunto de documentacdo ¢ possivel extrair importantes informacdes e,
assim, incluir neste projeto digital a documentacao selecionada para que seja possivel a sua consulta

publica.

Com a intencdo desta integracao digital, € necessario o tratamento de toda a documentagao
através de uma através de uma categorizagdo, a ser desenvolvida no ponto Organizacio do

Projeto: Questoes Metodoldgicas.

Estes materiais sdo requisitados aos Arquivos Gulbenkian e a Biblioteca de Arte Gulbenkian
tal como a sua reprodug@o. Apods esta solicitacdo, estes documentos sdo consultados pela equipa de
investigacdo do projeto, reunidos em pastas de arquivo, devidamente inventariadas com cota e
mechas. Dai é feita a selecdo de documentacdo que devera ser digitalizada ¢ editada pela equipa de

imagem para que essa imagem seja inserida na ficha do documento, na base de dados.

E possivel o acesso a catalogacio dos diferentes materiais em modo online e fazer os seus
pedidos nas plataformas digitais, como exemplo do Arquivo Digital Gulbenkian (DAMS), que
realiza o seu proprio trabalho de digitalizagdo e inventariagdo dos seus documentos neste sistema
digital. Estas plataformas digitais que se assemelham ao proprio projeto e ao proposito do catalogo

digital refletem a necessidade e a demanda pelo processo de digitalizacdo, cada vez mais frequente.
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4.2. Ficha de Exposicio

De forma a organizar as informagdes recolhidas a partir dos materiais disponiveis, e facilitar
a sua inser¢@o na base de dados, questdo que sera abordada no ponto seguinte InArte, encontrou-se
uma metodologia que tanto auxilia o trabalho de investigagdo como o de inventariagdo, e serve

igualmente como meio de consulta e apoio a outras fungdes realizadas no decurso do projeto.

Esta ficha26 ¢ um instrumento metodologico que permite a organizagdo e uniformizagdo de
todas as exposi¢Oes consoante as suas informacdes gerais. As caracteristicas de cada exposi¢ao sdao
inseridas nesta ficha e esta incorporagdo ¢ realizada durante o trabalho de investigacdo, com uma
exigéncia e obrigatoriedade por certos campos, quando existente informagdo relativa a eles, que

auxiliam na consisténcia processual.

Em resumo, estabelece-se uma recolha de informagédo elementar sobre as exposi¢des onde €
predeterminada a organizagdo de uma ficha técnica, cujos campos presentes estdo estruturados sob
um carater mais protocolar, isto ¢, organizados no sistema pratico da exposi¢do. Em consequéncia
disso, ¢ esquematizada toda a informagdo de ordem mais técnica inerente as exposigoes, semelhante

as condicdes expectaveis de um catdlogo convencional.

A ficha técnica, a ser incluida na ficha de exposicdo, inclui os seguintes pontos: a
organizagdo da exposicdo, como o servico responsavel e os servicos envolvidos da Fundagio
Calouste Gulbenkian, e o parceiro organizador, caso se verifique uma parceria deste tipo; o
coordenador geral; o comissario/curador; a producdo; a museografia/projeto; os parceiros
institucionais; os emprestadores; os mecenas; os participantes na exposi¢ao; as obras incorporadas
na Colec@o Moderna por ocasido da exposicdo; as obras pertencentes as Colecdes do Museu
Calouste Gulbenkian; e por fim, a programagao paralela como visitas-guiadas, conferéncias, entre

outros eventos associados a exposicao.

Neste processo de sistematizacdo da informacao, a ficha de exposicdo ainda contém outros
campos integrais como o titulo da exposi¢do; a cronologia que diz respeito ao periodo de produgdo
da exposicdo; o orgamento se estes dados tiverem sido divulgados; o numero de visitantes sob a
mesma condigdo que a anterior; uma breve descricdo sobre a exposi¢ao; por ultimo, o tipo de

exposicao, dividida em dois grupos tipoldgicos, tipo I e tipo I127.

26 Ver anexo 7

27 Ver anexo 8
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O tipo I pode ser uma exposicdo coletiva, individual, itinerante, nacional, internacional,

mostra da colecdo, genérica, tematica, fora de portas ou rotativa.

Ja o tipo II diz respeito a uma exposicdo que pode ser integrada em evento cultural,
organizada em parceria, exposicdo concurso, exposicdo de bolseiros, representagdo portuguesa,
documentacio fotografica, arte-educacdo, diplomatica, evocativa, comemorativa ou retrospectiva; a
area para que a exposi¢do esta orientada como artes plasticas, artes decorativas, arquitetura, artes
graficas, artes cénicas ou iconografica; a categoria da exposi¢do como pintura, escultura, instalagéo,
medalhistica, mobiliario, téxtil, ourivesaria, performance, numismatica, entre outras; as geografias
pelas quais a exposigdo esteve, sob a forma de georreferenciagdo; e por fim, as tematicas como por
exemplo ballet, ciéncia, poesia concreta, entre outros. Estes ultimos campos descritos ndo sdo
textuais, isto €, nao sdo explicados mas sim selecionados consoante as caracteristicas expositivas

constatadas pelo trabalho cientifico, na qual esta selecdo pode ser multipla.

Por fim, sdo introduzidas as referéncias, ou seja os materiais levantados e selecionados para
a inventaria¢do, como as publicacdes, os periodicos, o material grafico, a documentacao associada,
o material audiovisual e os eventos associados. Estas referéncias sdo acompanhadas de descri¢des
sobre o local, a cota, a proveniéncia, os autores, entre outros elementos que ajudam tanto a localizar
e a aceder a esta documentagdo nos seus devidos espagos fisicos e/ou virtuais, tal como a creditar

devidamente a mesma documentagio.

Nesta ficha de inventario da exposi¢@o ¢ igualmente introduzido o texto cientifico elaborado
por um dos membros da equipa de investigacdo, de modo a ser incluido no sistema por parte da
equipa de inventariacdo e de migracdo tal como todos os elementos e referéncias acima

identificados.
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4.3. InArte

O InArte28, a base de dados de inventariacdo da cole¢do utilizada na Fundacdo Calouste
Gulbenkian pelo Museu Calouste Gulbenkian - Cole¢do do Fundador e Colecdo Moderna, tem

como finalidade, a gestdo e a catalogacdo da respetiva atividade expositiva.

Esta base de dados tem como finalidade a adequacdo da coordenagdo patrimonial, sobretudo
a nivel da documentagdo. E possivel ser utilizado através da instalagio do programa nos
computadores institucionais como estando também disponivel em modo online, em cloud, sendo

indispensavelmente necessarios o acesso a rede de internet ¢ a utilizacdo de credenciais proprias.

Assim sendo, o projeto Historia das Exposi¢oes de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian -
Catalogo Digital, usufrui da mesma plataforma informdatica como forma de inventariar todos os
elementos necessarios para a caracterizacdo das exposigOes estudadas, ja levantados neste relatorio.
Esta apropriagdo, por parte do projeto, partiu da necessidade obvia de informatizar a histéria das
exposicoes de arte, existindo e sendo este programa previamente utilizado pela Fundacdo Calouste
Gulbenkian, foram modificados certos campos presentes no sistema e adicionados outros consoante

a progressao do projeto e a respetiva necessidade de adequar o trabalho de inventariagao.

Esta base de dados contém num s6 espago informatico todas as informagoes inerentes as
exposicoes, devidamente digitalizadas, sendo estas mais tarde traduzidas e incorporadas no aspeto

final do projeto, o desenvolvimento do website, que expde todos os dados coletados.

Como dito anteriormente, a ficha de inventario contém campos comuns ¢ semelhantes a
propria estrutura deste sistema computacional, este dividido por varias ramificacdes e dentro destas

outras s3o0 encontradas, no sentido de uma object-oriented database?’.

E necessaria a criagio de um registo geral para cada exposi¢do e a insercio da sua
informagdo elementar, com base na ficha de investigagdo. Dentro deste registo, novos registos sdo
criados sob uma logica relacional ao registo principal, sendo, por isso, de extrema importancia
assegurar constantemente a criacao destas relagdes com a exposicdo pois ¢ a forma como o sistema
reconhece os elementos associados. Estes elementos associados correspondem por um lado, a

documentacdo relacionada com os eventos expositivos registados, e por outro, as entidades que

28 Ver anexo 9

29 Manovich, Lev The Language of New Media The MIT Press, 2001 pp. 218
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participam de alguma forma dentro destes eventos, num campo paralelo com o mesmo nome. Este
campo das entidades apresenta um grande nimero de registos criados pois agrupa em si todos os
individuos envolvidos, tanto na prépria produgdo da exposi¢do como na da documentagao, ao longo

de um largo periodo que compreende o arco cronologico das exposi¢des em estudo.

As relacdes sdo também estabelecidas entre exposi¢des, aquelas que de alguma forma
apresentam caracteristicas comuns ou pelo menos um denominador comum, como por exemplo a
especificidade programatica ou tematica, os artistas representados, as exposi¢des integradas num
mesmo ciclo, entre outras espécies de relagdes possiveis. Este mecanismo permite, enquanto
funcionalidade, criar uma rede de recomendagdes ou sugestdes de outras exposicdes aos seus

utilizadores, sob forma de pesquisa dinamica.

A pesquisa avancada, reflexo do funcionalismo do proprio programa informatico, permite o
acesso mais estrito a informagao, conforme a procura do utilizador por palavras-chave respeitantes a

artistas, entidades, publicagdes, entre outras.

Neste seguimento, um outro campo que revela uma sobrecarga no sistema ¢ aquele relativo
aos ficheiros de imagem, por corresponder a uma componente bastante imprescindivel para o
projeto, sendo permitido pelo proprio sistema o carregamento destes ficheiros multimédia num
espaco proprio para essa finalidade. Todos os campos presentes no InArte que possibilitam este
processo de catalogacdo envolvem uma ldégica igualmente descritiva de todos materiais
introduzidos, ou seja, qualquer informac¢do ou material que seja inserido ou carregado demanda de
uma descrigdo dos seus elementos, como por exemplo, o tipo de material, a sua cota, a sua

proveniéncia, e assim por diante.

Resumidamente, este programa utilizado para criagdo do catalogo digital ¢ utilizado
de modo geral pelas diferentes equipas integrantes do projeto, enquanto ferramenta medular e

servindo de espinha dorsal para o projeto em si.
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5. Organizacio do Projeto: Questdes Metodologicas

Este projeto representa, na sua estrutura organizacional, para além das suas componentes e
questdes individuais, uma exigéncia enraizada nas propriedades deste tipo de projeto, isto €, um
projeto que se responsabiliza por um nimero exorbitante de informagdo e se confronta num debate
sobre a forma mais apropriada desta mesma informacdo ser divulgada. Encontrando no processo de
digitalizagdo a melhor ferramenta de divulgacdo da informagéo sobre as exposic¢des realizadas pela
Fundag¢ao Calouste Gulbenkian, ¢ criado entdo um corpo laboral capaz de estabelecer estas

transferéncias, do nivel material para o nivel digital.

Por isso, com a finalidade de assegurar as operacdes necessarias para a realizagdo deste
projeto, a Fundag@o Calouste Gulbenkian contrata individuos especializados nas areas consideradas
fulcrais para o desenvolvimento do projeto (abaixo descritas), admite estagios curriculares e cria um

grupo de trabalho através dos seus programas de voluntariado.

Dadas as caracteristicas e as ferramentas utilizadas por este projeto, ¢ fundamental a criacao
de metodologias proprias e adequadas a especificidade presente em cada area de trabalho,
correspondentes a de investigacdo, imagem, inventariacdo, direitos de autor e producdo. Do mesmo
modo, é necessaria a formagao sobretudo no que diz respeito a utilizagdo do programa informatico

usado.

De modo a adequar a andlise sobre a organizacdo do projeto, estabelecerei uma logica
processual, isto é, dividindo estes grupos pelas diferentes fases de trabalho, do seu inicio ao seu fim,

mesmo que as fungdes se realizem em simultaneo.
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5.1. Investigacio

O trabalho inicial reside na metodologia desenvolvida pela equipa de investigacdo que
procede, numa primeira fase, ao levantamento e a consulta, a selecdo e ao tratamento cientifico da
documentacdo reunida. Como atras referido, esta equipa ¢é constituida por investigadores
provenientes de areas disciplinares como a Historia da Arte, a Filosofia e Estética e as Belas-Artes,
conformidade com o apoio prestado pelo Instituto de Historia de Arte da Faculdade de Ciéncias
Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa e a sua respetiva unidade cientifica, érgao

integrante e indispensavel deste projeto.

Como forma de sustentar este trabalho, é criada, como dito anteriormente, a ficha de
exposicdo enquanto metodologia de apoio ao trabalho investigativo, sobretudo na medida em que
facilita a triagem da informacdo na sua tentativa propria de sintese através das categorias criadas
nesta. A equipa de investigacdo encontra-se encarregue do preenchimento desta ficha consoante as
informagdes que foram selecionadas como relevantes para a identificagdo da exposicdo.
Paralelamente, ¢ desenvolvido um texto cientifico, que remete a uma breve descri¢do de cada
exposicao, ¢ que, de forma mais ou menos sucinta, retrate os varios aspetos inerentes a exposicao
em questdo, respetivamente os aspetos museologicos, museogrdficos, curatoriais e artisticos39. Ou
seja, esta equipa encontra-se capacitada para desenvolver um discurso sobre a exposicdo e assim
caracterizar mais formalmente a exposi¢do, ou seja, mais objetivamente. E nesta fase de trabalho
que se constata a formacdo de identidade da exposi¢do, devido ao processo de escolha e prioridade
dada a documentacdo que melhor comprova ou retrate o patrimonio cultural deixado pela
exposicdo, e assim, proporcionar o acesso a um relevante subproduto desta, tanto sob a forma
textual como documental, que sera disponibilizado ao publico. Desta forma, a receptividade deste

mesmo publico a uma reunido circunspecta de aspectos que se encontravam invisiveis até entdo.3!

Este texto cientifico, parte mais significativa deste procedimento investigativo, ¢ produzido
a partir das seguintes diretrizes, tais como: a presen¢a de uma contextualiza¢do da exposi¢do no
ambito da institui¢do e as suas relagdes institucionais, bem como no panorama artistico nacional e

internacional e ainda no percurso dos artistas; de uma explicitacdo dos objetivos de cada

30 BAIAO, Joana; FALCAO, Isabel. 2017. «Facing exhibitions as heritage. The project History of the Calouste
Gulbenkian Foundations art exhibitions - online catalogue». Art Exhibitions: Archive, History and Research.
International Meeting, Lisboa: Fundac@o Calouste Gulbenkian, 6-11-2017.

31 Greenberg, Reesa Remembering Exhibitions: From Point to Line to Web, Tate Papers Issue 12 2009 pp. 7
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exposicdo e a sua integracdo nas linhas programadticas, bem como a colaboragdo entre os
diferentes servicos da Fundagdo, das parcerias com outras instituicoes e entidades e as
itinerdancias, € uma explanagdo do discurso expositivo e do percurso proposto; por fim, a analise
dos aspetos do projeto museogrdfico, do impacto e do modo como as exposi¢oes foram recebidas
pelo publico e pela critica’?.

A equipa de investigacdo, tendo em conta os critérios acima elaborados, deve ter em conta a

incorporagdo de um rigor cientifico e, ao mesmo tempo, de uma acessibilidade ao publico.33

Assim, ¢ instaurada, através deste processo cientifico com base em fontes documentais, uma
abordagem historica e socioldgica da cultura em Portugal, sobretudo sobre a Fundagdo Calouste

Gulbenkian como centro de dinamizagao cultural a nivel nacional.

32 Sessdo de apresentagdo publica de resultados de Projetos 1&D - IHA Lisboa: Museu dos Coches, 2019.

33 Sessdo de apresentagdo publica de resultados de Projetos I1&D - IHA Lisboa: Museu dos Coches, 2019.
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5.2. Imagem

A documentagao selecionada por parte da equipa de investigagdo requer um tratamento do
seu aspeto, de forma a ser inserida corretamente na base de dados e respetivamente no website,
através de ferramentas como o Photoshop. Em primeiro lugar, os documentos passam por um
processo de digitalizagdo adequado, de forma que ndo percam as suas qualidades originais e
fazendo assim referéncia o mais proximo possivel do material. Em segundo lugar, apos estarem
digitalizados e agrupados nas devidas pastas de trabalho, estes documentos sao convertidos em
imagens passiveis de edicdo. Esta edi¢cdo consiste na eliminacdo de elementos dissonantes dentro da
imagem, tal como poeiras ou outro tipo de residuos presentes, mas também na dimensdo da
imagem, no nivel da colorimetria, entre outros aspetos que possam surgir. O tratamento destes
documentos nunca pode comprometer os conteudos da imagem a ser preservada, mesmo que a nivel

digital.

E assim necessario que seja certificado um método conciliado de edicdo de modo a criar

uma constincia visual, a ser transcrita no website.

Os documentos de pequenas dimensdes como as fotografias, os convites, os recortes de
imprensa, entre outros, sdo adaptavéis ao método utilizado de scaneamento. Ja os documentos de
grandes dimensdes ou formatos especiais como cartazes ou plantas de maior escala, apresentam a
necessidade de serem fotografados em estiidio, tendo sempre em conta questdes de uniformidade

técnica acima referida.

Esta equipa de imagem esta igualmente responséavel pela transferéncia e carregamento das
imagens tratadas no InArte, assim como desempenha outras funcdes relativas a parte imagética do
projeto, por exemplo a escolha de thumbnails para cada exposicdo e para o material audiovisual.
Este carregamento, na logica da base de dados, é sempre acompanhado de um registo, onde sdo
encontrados campos a respeito da descri¢do visual a serem preenchidos. Neste nivel, devido a
necessidade descritiva das imagens, estd latente uma procura por informacdo inerente a
documentacdo, presente na documentacdo selecionada pelas equipas do projeto ou em informacdes

acessiveis noutros suportes.

Nesta sequéncia, a nivel visual, outra responsabilidade que pode recair sobre esta equipa € o

pedido e recepgdo de mais material fotografico ou grafico e a sua seleg@o, levando em consideragao
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dar prioridade a imagens que melhor reconstituam as exposicdes, isto €, privilegiar aquelas que

apresentam um maior numero de detalhes sobre as exposi¢des.

Por fim, esta equipa estad também responsavel pela area de audiovisual, pela sua exportacdo

e consequente transferéncia para a base de dados.

Devido a abundancia de elementos visuais que este projeto comporta, este grupo de trabalho
¢ responsavel por todo e qualquer conteudo de ordem visual e a sua disponibilizacdo através de um
processo cuidadoso referente as especificidades dos diferentes materiais integrados no estudo das

exposicoes de arte da Fundagao Calouste Gulbenkian..
Aqui também se verifica a possibilidade trazida pelo processo de digitalizacdo sobre o
dominio da imagem, no que diz respeito a alteragdo, corre¢do e duplicagdo do objeto original, ao

contrario da pura conservagao material34.

34 “In contrast to analog media where each successive copy loses quality, digitally encoded media can be copied
endlessly without degradation.” Manovich, Lev Language of New Media The MIT Press, 2001 pp. 49
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5.3. Inventariacio

Na sequéncia dos grupos acima descritos, apds a reuniao de toda a informagdo devidamente
estudada e tratada, esta é inventariada na base de dados pela equipa responsavel por esta migragao,
a equipa de inventariagdo. Esta equipa esta sob a responsabilidade de, com base na ficha elaborada
pela investigacdo e das pastas criadas para o carregamento da documentagdo, inventariar as
exposicoes ¢ a documentagdo relativa a elas, através da criagdo de inimeros registos no InArte. Por
isso, tendo este programa informatico como ferramenta quase exclusiva, € neste grupo que se

constata o melhor entendimento sobre o seu funcionamento.

A inventariacdo segue invariavelmente uma logica presente nas categorias identificadas na
ficha de exposicdo e consequentemente nos campos semelhantes no InArte, através tanto da
transcri¢do textual como do preenchimento destes mesmos campos e da criagdo de relacdes com
todos os elementos que sdo carregados dentro do registo geral da exposi¢do. E nesta fase de
trabalho que s@o inseridas as entidades, quando ainda ndo criadas ou reconhecidas pelo sistema.
Esta criacdo de novas entidades ¢ acompanhada da insercdo e da apresentacdo de dados biograficos
relativos a cada individuo assimilado no sistema, através de um processo de pesquisa ¢ de recolha

deste tipo de informacao.

O processo de inventariagdo ¢ sincrono aos processos de outros grupos e vice-versa,
conforme o estudo de cada exposi¢@o ¢ finalizado por parte da investigacao, as fichas formuladas
sdo entregues ao grupo de inventariacdo que assegura a inser¢cdo da exposi¢do no InArte, nas suas

componentes textuais ou visuais.

Neste sentido, aproximadamente 1300 exposi¢des foram inventariadas, fora um ntmero

ainda mais extenso de documentacdo associada a estas.

27



5.4. Direitos de Autor

Toda a documentagdo levantada e trabalhada pelo projeto detém uma autoria, seja no ambito
manuscrito, epistolografico, fotografico, entre outros suportes documentais que reclamam um

direito autoral.

Em consequéncia, ¢ importante a integracdo de um grupo de trabalho que assegure os
pedidos de autorizagdo e da reproducdo dos documentos presentes no contexto do projeto, pois ao
serem digitalizados e integrados no website estdo acessiveis a consulta e reproducdo do ptblico em
geral. Esta dinamica de trabalho é marcada por um processo lento devido a questdes proprias deste
tipo de trabalho, como por exemplo o contacto esparso estabelecido com as institui¢des, os
individuos, os familiares dos autores, ou outro tipo de responsabilidade sobre a producdo de algum

documento ou produto intelectual.

Portanto, ¢ apenas com a autorizagdo dos autores (ou pessoas competentes por este
cumprimento legal), que se torna exequivel a disponibilizacdo desta documentacdo e a sua
duplicacdo no catalogo digital. A nivel institucional, os documentos reproduzidos que estdo sob a
autoridade da Fundagdo Calouste Gulbenkian ndo demandam nenhum tipo de contato semelhante ao
anterior, pois tratando-se de documentos incorporados por um projeto interno a partida a sua

assimilagdo ja se encontra autorizada, apenas com o dever de creditagdo dos mesmos.

Nesta fase, ¢ igualmente revelado o cruzamento entre Fundacdo Calouste Gulbenkian e

outras institui¢cdes ou entidades assim como as suas respetivas relagdes institucionais.
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5.5. Producao

Esta parte do trabalho dedica-se a transposicdo da base de dados para a componente
editorial, o aspeto e estrutura do website. Esta producdo encontra-se sob o dominio de um projeto

auténomo ao projeto, mas ainda associado a Fundagao Calouste Gulbenkian.

Aqui se verifica a procura por solucdes graficas, técnicas e editoriais para a transcri¢do de

data em valores inerentes a programagao visual3s.

Todo a documentagao selecionada e informagao inserida na base de dados deve respeitar a
matriz idealizada para o website, no sentido de manter uma ordem consensual entre os elementos
traduzidos digitalmente. E importante sublinhar esta preocupagdo por uniformidade técnica pois é
neste momento que se configuram as propriedades do projeto, a respeito da acessibilidade,

legibilidade e utiliza¢do da informacao presente no website por parte do utilizador.

Deste modo, o alojamento do website também ¢é aqui realizado, enunciando assim a parte
terminal do projeto, a criagdo de um instrumento dindmico de pesquisa e sintese de todo o

desempenho executado nestas diferentes fases laborais:

The strength of digitized archivalia lies not in their (highly vulnerable) migrability into the

technological future but in their substantially potentized present online accessibility30.

35 Ver anexo 10

36 Ernst, Wolfgang Digital Memory and the Archive Electronic Mediations, Volume 39 University of Minnesota Press
2013, pp. 133
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II. 365 DAY PROJECT (2007)

1. Enquadramento

Na sequéncia das questdes acima descritas a respeito da memoria e da sua respetiva
digitalizagdo, dedicarei esta parte do relatério a andlise do projeto digital do realizador Jonas
Mekas, 365 Day Project (2007), instalado no seu website pessoal3’. Esta incorporacdo investigativa
sobre a obra do realizador, ainda que em consonancia com os propdsitos presentes noutros filmes de
sua autoria, permite discutir as questdes inerentes a digitalizacdo, isto ¢, a transi¢ao do fisico para o

digital, neste caso do filme para o video, e posteriormente do video para o espago virtual.

Aqui, nesta obra, estdo presentes igualmente as questdes de memoria, de tempo e de
arquivo. No entanto, a questdo de arquivo encontra-se alinhada com os pressupostos desenvolvidos
pelo autor Jacques Derrida em Archive Fever: A Freudian Impression mas também relacionada com
um sentido de criagdo de imagens, onde elas proprias sdo responsaveis por outro tipo de
arquivamento, neste caso pelo registo de tempo, da experiéncia do tempo enquanto presenca’s. Em
ultima andlise, esta obra ainda estabelece outra possibilidade de referéncia ao arquivo, devido a sua
especificidade, e estando estas imagens retidas de certo modo no espago cibernético e este enquanto
espaco elegido para 1a permanecerem originalmente, estabelece-se outra relacdo com o arquivo, ou

melhor, alojamento.39

Nesta analise, serdo levantadas as seguintes questdes que pretenderei responder ao longo
desta investigacdo, a exemplo: em que sentido, esta obra condiciona em si mesma todas as
propostas e intenc¢des artisticas do realizador, presentes ao longo da sua filmografia, na sua procura
por meios apropriados de transmissdo das suas aplicagdes filmicas e o seu processo artistico? De
que forma esta obra revela de forma mais precisa as suas preocupagdes estéticas, conceptuais,
distributivas e exibitivas, como por exemplo a compreensdo do presente transcrita em valores

visuais, a relagdo estabelecida entre o registo do instantineo e¢ a preservagdo da sua perpetuidade

37 http://jonasmekas.com/365/month.php?month=1

38 “What film archives, then, is first and foremost a “lost” experience of time as presence, time as immersion” Doane,
Mary Ann The Emergence of Cinematic Time: Modernity, Contingency, The Archive Harvard University Press, 2002
pp. 221-222

39 The real archive on the Internet (in the sense of arché) is its system of technological protocols. The archive becomes
a memory only at the moment of its standardization. Ernst, Wolfgang Digital Memory and the Archive Electronic
Mediations, Volume 39 University of Minnesota Press 2013, pp. 130
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(sob a forma de diario, e por isso de memoria)? De que modo o suporte digital se instaura como

veiculo mais viavel para a condig@o de presenga (no sentido fisico mas também temporal)?

Desde ja, ¢ importante caracterizar a figura do realizador Jonas Mekas e o seu devido
posicionamento no circuito cinematografico, através das caracteristicas proprias do seu cinema em

relagdo a sua historia pessoal.

Nascido em 24 de dezembro de 1922, em SemeniSkiai, na Litudnia, Jonas Mekas de
naturalidade lituana consolidou-se como uma das principais figuras do cinema independente
americano, ou por outras palavras, no cinema de avant-garde. A formacdo da sua narrativa
americana, como também da sua carreira enquanto realizador, arquivista, poeta, entre outras
funcdes importantes que exerceu ao longo da sua vida, ¢ resultado da necessidade imposta pela
Segunda Guerra Mundial, que obriga a Jonas Mekas e ao seu irmao Adolfas Mekas a encontrarem

exilio nos Estados Unidos da América, mais precisamente em Nova lorque4?.

Da mesma forma, o inicio da sua atividade no campo cinematografico demonstrou um
rapido desenvolvimento coincidente com o seu estabelecimento em Nova lorque, através do seu
contacto ¢ envolvimento com o cendrio artistico vigente na cidade ¢ a criagdo de inumeras
institui¢des das quais foi fundador ou co-fundador, entre elas: a revista Film Culture, a cooperativa
Film-Makers’ Cooperative, a sua participag@o na coluna de critica de cinema do jornal Village Voice
e por fim, a Anthology Film Archives?!, espago de referéncia enquanto arquivo e plataforma de

exibi¢cdo do cinema de avant-garde+2.

Enquanto realizador, Jonas Mekas realizou intimeros filmes, dentro deles Walden (1968),
Reminiscences of a Journey to Lithuania (1972), As I Was Moving Ahead Occasionally I Saw Brief
Glimpses of Beauty (2000), entre outros de extrema importancia para o seu enquadramento dentro

do contexto do cinema independente americano.

Na sua pratica e gramatica cinematografica, o realizador apresenta caracteristicas formais e
inclinagdes estéticas que o posicionam dentro do cinema diaristico, sob o qual criou o seu proprio

estilo e sendo este marcante dentro do mesmo género. Ainda ¢ possivel posicionar este cinema

40 http://jonasmekas.com/bio.php

41 Sitney, Adams P. Eyes Upside Down: Visionary Filmmakers and the Heritage of Emerson Oxford University Press
2008, pp. 84

42 http://jonasmekas.com/bio.php
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dentro de uma sub-categoria, a de home movies*3. Este interesse pela manutencdo de um diario,
tanto escrito como filmado, apresenta-se como uma pratica prematura que antecede o percurso
estabelecido no cinema e a sua procura por esta tipologia cinematografica. O realizador demonstrou
desde a sua infancia* uma predisposicao para a transcri¢do textual ou visual aos episodios de sua

vida.

No entanto, as ferramentas e os suportes que foi utilizando e selecionando para a producao
dos seus filmes marcam de algum modo a necessidade apresentada pela captacdo e preservacao do
presente, da contencdo do fluxo e na reproducdo da realidade, ja que nos seus filmes sdo
apresentadas imagens e vistas do seu quotidiano. Estas questdes, latentes e expressas no seu cinema,
estdo em muito relacionadas com a historia e a condigdo pessoal de Jonas Mekas, um emigrante

separado de forma compulsoria da sua terra natal:

There are places and moments during which [ feel that I would like to always remain there.
But no: next moment I am gone. I seem to enjoy only brief glimpses of intimacy, happiness. Short
concentrated glimpses. I do not believe that they could be extended, prolonged. So I keep moving
ahead, looking ahead for other moments. Is it in my nature or did the war do that to me? The
question is: was I born a Displaced Person, or did the war make me into one? Displacement, as a

way of living and thinking and feeling. Never home. Always on the move.#5

Deste modo, Jonas Mekas reconhece as instancias presentes e que se encontram de algum
modo encerradas no seu cinema, como um reflexo do exilio, do deslocamento, e, tratando-se de um
cinema marcado pela subjetividade, estas questdes traduzem-se em valores cinematograficos
através da condicdo produzida pela fragmentagdo, pela negacdo do esquecimento através do
acumulo visual e pela instabilidade relativa a passagem do tempo e a sua retengdo através da

camera.

O seu cinema esta intimamente relacionado com a memoria e cria relagdes andlogas com
esta matéria, no sentido em que o autor, devido a constancia com que filma, parece ndo querer
perder os aspetos e os eventos que se entrecruzam com a sua esfera pessoal e, assim, criando

permanentes documentos biograficos.

43 Sitney, Adams P. Eyes Upside Down: Visionary Filmmakers and the Heritage of Emerson Oxford University Press
2008, pp. 84

44 http://www.logosjournal.com/mekas.htm

45 https://www.interviewmagazine.com/art/jonas-mekas-i-seem-to-live
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A respeito do seu processo artistico, os seus filmes, na sua grande maioria, s80 compostos ¢
montados a partir de imagens referentes ao plano temporal do passado, normalmente estas imagens
sdo captadas décadas antes da sua composi¢ao final, como o caso exemplar de As I Was Moving
Ahead Occasionally I Saw Brief Glimpses of Beauty (2000) que compreende 30 anos de material
filmado Estas imagens sdo atualizadas a partir do processo de montagem, através da inser¢ao de
alguns elementos como banda sonora, comentdrios em voice-over ou intertitulos que inscrevem a
obra completa no momento da realizagdo em si, ou seja, no presente ¢ ndo propriamente no passado

no qual essas imagens se encontravam antes condicionadas.

E proprio do cinema, através das suas técnicas especificas e estruturantes como a montagem,
criar este tipo de atualizacdes ou dessincronias temporais#, efetivamente as imagens que Jonas
Mekas seleciona para os seus filmes sdo novamente desatualizadas para o plano do passado, através
dos elementos acima mencionados mas também pela forma como estes s@o inseridos no contexto
global da obra, apresentando assim caracteristicas de ordem mnemonica e estabelecendo referéncias

ao tempo passado:

Montage has the property of making the present past of transforming our unstable and
uncertain present into “a clear, stable and desirable past”, in short of achieving time. This black
note reinforces the classic, grandiose concept of montage king: time as indirect representation that

flow from the synthesis of images.4

Tendo em perspetiva e como objeto a realidade que circunscreve o realizador e por isso o
presente em questdo, o cinema de Jonas Mekas é marcado por este tipo de microtemporalidades,
micro-acontecimentos, micro-agdes que convivem dentro do macro-tempo do filme (a duracao) e,
por isso, sujeito a uma linearidade temporal pouco Obvia ou por vezes ausente sobre os
acontecimentos, pois a composicdo do footage que vai recolhendo ao longo do tempo apresenta
muito mais uma nocao de recomposicdo dos eventos que filma, isto €, de forma isolada eles sdo e
convocam o tempo presente mas no seu conjunto ndo convocam a mesma realidade, mas multiplas

realidades e diferentes contingéncias.

Este cinema orienta-se para a instantaneidade, para a qualidade daquilo que ¢ atual e
presente nas coisas que filma, ¢ ndo convoca uma equivaléncia com o pré-estabelecido no momento

de filmagem, ¢ puramente um registo daquilo que se desenvolve no seu campo visual, as imagens

46 <« the present is transformed into past” by virtue of montage, but this past “still appears as a present” by virtue of
the nature of the image” Deleuze, Gilles Cinema 2, The Time-Image University of Minnesota Press, 1997 pp. 36

47 Deleuze, Gilles Cinema 2, The Time-Image University of Minnesota Press, 1997 pp. 35
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sdo uma representagdo direta daquilo que foi percebido pelo realizador como elegivel para ser

filmado48.

Os processos artisticos de Mekas, configurados na sua obra, sdo exatamente estes, O
realizador filma com frequéncia, a cdmera servindo como uma extensdo de si mesmo enquanto
suporte que capta e regista a sua experiéncia pessoal, os individuos envolvidos nos aspetos do seu
quotidiano, de forma obviamente fragmentdria, e o suporte servindo como um simulacro da sua

memoria, como o proprio indica na citagdo abaixo:

I'm working in a form of cinema that can be described, and has been described, as
a diaristic form of cinema. In other words, with material from my own life. [ walk through life with
my camera, and occasionally I film. [ never think about scripts, never think about films, making
films. The result though, eventually, is a finished film, shorter or longer. But the film is determined
by the material that I have shot. I'm not collecting material to illustrate a certain idea. The idea
comes from how I put it together from the material that already exists. I'm a filmmaker but my
working procedures are different. All my basic structuring is done during the filming. You
know, how long I keep the shot, the exposure, or the speed — slower or faster, etc. That's structuring.
And then there is a second stage of structuring that comes later when [ begin to put those pieces
together. I play with those pieces to make it all into some kind of unity. Sometimes [ have to

eliminate some pieces.*

Num certo sentido, embora o conjunto de imagens que correspondem aos seus filmes sejam
registos diretos e extraidos da realidade atual (relativa ao momento de captacdo), ha uma certa
coeréncia imagética que em muito se relaciona com as questdes da memoria tal como a sua

construcao e relagdo com o tempo, a ser elaborado em Construgdes.

Os seus filmes, por efeito do espacamento temporal mas também espacial (refletido através
das suas escolhas conceptuais e processuais), revelam uma predisposicdo e preocupacdo pela
tradugdo e inscricdo da temporalidade e transitoriedade, marcado pelo presente mas também pelo
passado, como dito anteriormente. Estas questdes sobre o tempo, retratadas praticamente em todos
os seus filmes, sdo as mesmas questdes ¢ tensdes levantadas pelo proprio cinema, a respeito do

tempo:

48 “My film diaries cover now sixty five year period, you will see people being born, children grow up and they also die
like in a huge novel and it'’s not really real because to be really real I would have to film it non-stop but I only make
excerpts, the day had 24 hours and I choose only 15 seconds to film, why did I choose those 15 seconds and not the rest

and that's the big question”. https://www.youtube.com/watch?v=kzkzQExJ9rc

49 https://www.anothermag.com/art-photography/2374/jonas-mekas-on-filmmaking
34



Cinema's time is surely referential, it is a record of time with the weight of indexicality. But
its time is also always characterized by a certain indeterminacy, an intolerable instability. The
image is the imprint of a particular moment whose particularity becomes indeterminable precisely
because the image does not speak its own relation to time. Film is, therefore, a record of time, but a
nonspecific, nonidentifiable time, a disembodied, unanchored time. The cinema hence becomes the

production of a generalized experience of time, a duration.50

Deste modo, estas linhas gerais apresentadas sobre as opg¢odes filmicas de Jonas Mekas
permitem analisar a obra virtual 365 Day Project (2007) numa matriz semelhante, pois este objeto
comporta os mesmos elementos e objetivos presentes na sua filmografia, embora estejam aqui

implicadas algumas diferencas ou atenuagdes devido a linguagem especifica deste projeto.

50 Doane, Mary Ann The Emergence of Cinematic Time: Modernity, Contingency, The Archive Harvard University
Press, 2002 pp. 162
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2. Transicoes

Neste sentido, dado este enquadramento, ¢ importante mencionar os suportes técnicos
utilizados por Jonas Mekas e aos quais o realizador recorreu para o cumprimento das suas propostas

artisticas.

A sua primeira camara, uma Bolex 16mmS5!, cuja aquisi¢do coincide com seu recente
estabelecimento em Nova lorque, tendo sido com ela captadas as imagens que hoje compdem
grande parte da sua filmografia. A utilizagdo de uma camara deste tipo, de natureza mais portatil
(porém nao tao flexivel economicamente devido a necessidade de uso de pelicula), permite criar

citacdes a sua preferéncia mecanica, isto €, demonstra ja um entendimento entre o material

preferencial do realizador e as propriedades patentes na sua obra.

No final da década de 198052, coincidente com o aparecimento e inicio da comercializagao
do suporte video, observa-se a transi¢do técnica do realizador para uma camera digital Sony33. A
adopcao desta camara revela a sua capacidade de adaptag@o e contacto com novos meios € recursos
tecnologicos e, por consequéncia, consonante com 0s proprios propositos destas inovacdes. Esta
substituicdo expde ainda uma consciéncia material, a respeito da relagdo entre o suporte ¢ a

inscricdo direta da realidade, embora complique a mesma relacaos4.

As implicagdes e complicagdes desta mesma transigdo tecnologica estariam ligadas
sobretudo aquilo que seria a propria espeficidade do cinema, a sua base material, como explicita

Laura Mulvey:

“The specificity of cinema, the relation between its material base and its poetics, dissolves
while other relations, intertextual and cross-media, begin to emerge. Furthermore, the digital, as an
abstract information system, made a break with analogue imagery, finally sweeping away the

relation with reality, which had, by and large, dominated the photographic tradition™>°.

51 Ver anexo 11

52 Ver anexo 12

53 Ver anexo 13

54 “Once live-action footage is digitized (or directly recorded in a digital format), it loses its priviliged inxedical

relationship to pre-filmic reality” Manovich, Lev The Language of New Media The MIT Press, 2001 pp. 300

55 Mulvey, Laura Death 24x a Second, Reaktion Books, London, 2006, pp.18
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Isto quer dizer, negando a fisicalidade destas inscricdes filmicas, conforme a sua
digitalizagdo, e por sua vez, para o espago virtual, a materialidade deste registos ¢ desligada da sua
relacdo primdria, o proprio realizador reconhece o mesmo sentido presente nesta transi¢ao

tecnologica:

I would call it “invisible technology”. We see the results, but the technology itself is almost
invisible. In film, video, cassette recordings, you can still see and touch the material. They can
disintegrate in front of your eyes. Not so for digital technology. It's like watching a spirit - there are

results, but you don't see how they got there.56

No entanto, as possibilidades trazidas por esta instrumentalizacio tecnoldgica produzem um
maior alinhamento com o projeto filmico de Mekas, isto €, os seus trabalhos gravados em video
permitem perceber algumas mudangas na sua metodologia como também da sua linguagem. Em
funcdo da pouca utilizagdo de edi¢do por parte do realizador, o digital permite a construcio ldgica
das imagens no proprio suporte como também menos interrupgdes na ag¢ao e, por isso, O
prolongamento da duragdo de cada agdo devido a uma maior capacidade do suporte utilizado em

relagdo a retengdo de informacao.57

Em filmes como Self-Portrait (1980) e A Walk (1990)33, igualmente disponiveis no seu
website, ¢ possivel perceber os elementos acima descritos, bem como uma maior presenca do
realizador, que interage com os objetos e se posiciona diante da cdmera, tornando-se assim outro

centro, elemento participante na acdo ou protagonista visual e sonoro.

Assim, o projeto virtual 365 Day Project (2007) surge alinhado com este contexto
gradativo, porém agora assegurado pelo crescimento dos utilizadores da Internet e por agdo do
entendimento do realizador sobre este meio enquanto veiculo de distribuicdo e exibicdo, que
permite criar uma plataforma autéonoma dos sistemas tradicionais do cinema. A criagdo de um
projeto virtual permite também o contacto mais imediato e mais direto com o publico, sem

expressivos intermediarios.

56 https://www.artspace.com/magazine/interviews_features/qa/jonas-mekas-interview-part-2-52776

57 “At the beginning, I noticed that I was trying to adopt the same technique to video, with short shots or takes. But then
I abandoned it and went into non-stop long takes. Video editing technology, like Final Cut, permits you to cut all the
material to single frames. I work with Final Cut but I don’t like it. Final cut video editing is non-linear and I still
somehow prefer linear editing. But when I make the 365 iPod poems, I may go a little bit more into non-linear editing”.
http://www.sensesofcinema.com/2007/feature-articles/jonas-mekas-interview/

58 Ver anexo 14
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Neste sentido, esta obra respeita igualmente as diretrizes previstas naquilo que consistiu a
Filmmakers’ Cooperative, uma cooperativa orientada para a distribuicdo de filmes a margem do

cinema mainstream, como indica Jonas Mekas:

Each medium has its own way of being disseminated, be it printed word or video, and the
Internet is the perfect way to disseminate video works. That’s why we created the Filmmakers’
Cooperative because nobody wanted to distribute our film works. The shame now, Hollywood will

screen commercial film, but they won t screen my work, so the Internet is the place.’’

E devido a esta consciéncia tecnoldgica que se torna possivel a execugio deste projeto, cujas
caracteristicas principais consistem na selecdo de um momento escolhido pelo realizador e
consequente insercdo na plataforma num dia especifico do ano, isto ¢, a realizagdo de um filme
(normalmente de curta duragdo) por dia, durante o ano de 2007, sendo na sua totalidade

apresentados 365 filmes.

Este exercicio diario, de criagdo e divulgacdo de pequenas agdes ou situagdes, respeita em
termos da sua apresentagdo, a propria logica diaristica. Sob a formula de calendério, o filme ¢
introduzido numa entrada geral que diz respeito ao més e dentro desse més encontramos os dias que
o constituem, de forma organizada. Assim, nesta op¢ao e programagdo visual da obra, ¢ possivel
constatar uma adaptacdo do modelo diaristico ao mecanismo da Internet, com semelhangas
possiveis daquilo que ela propria se transformou enquanto funcionalidade, permitindo este tipo de

partilha e interag@o pelos seus utilizadores.

Este tipo de projeto ao permitir uma autonomia ao seu utilizador ao nivel da exibicdo, algo
cada vez mais convencionado na era digital como exemplo de plataformas digitais de tipologia
semelhante, cria operagdes de eliminagdo entre os intermediarios desta agdo, criando assim um

acesso mais direto entre o utilizador e neste caso o objeto filmico ou audiovisual.

Embora este projeto esteja condicionado a questdo de atualizacdo (propria do digital), €
possivel perceber a selecdo de imagens do seu arquivo pessoal em certas “entradas” do seu diario
online, ou seja, a recolha de imagens passadas que reforcam novamente técnicas anteriores, porém

muito esporadicamente e com algumas diferencas.

Um caso exemplar desta acdo € a entrada correspondente ao dia 27 de dezembro, entitulada
In search of Andy Warhol's Factory!. Neste filme, o realizador procura nas ruas de Nova lorque os

antigos estudios de Andy Warhol, questionando diante do espectador as transformacdes que aqueles

59 http://jonasmekasfilms.com/images/SFAQ _issue_eleven.pdf
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espagos sofreram em termos utilitdrios. Esta acdo ¢ acompanhada por questdes colocadas a
pedestres sobre a figura do artista plastico, nas suas intengdes esta sublinhada uma forma de manter
a memoria de Andy Warhol perdurdvel as restantes geracdes. Num segundo momento deste exame
espacial, na Union Square, onde estava antes localizado o segundo estidio de Warhol, ha uma
coincidéncia entre o passado e o presente. Ao se incluir num mercado diante do edificio do antigo
estudio, Jonas Mekas insere uma imagem de Warhol no mesmo local, imagem essa retirada do seu

filme Scenes from the Life of Andy Warhol: Friendships and Intersections (1982)60,

Esta atualizagdo, no plano da imagem, remete novamente a vontade de arquivo ou de
arquivar, no sentido desenvolvido por Derrida: “archival technique has commanded that which in
the past even instituted and constituted whatever there was as anticipation of the future”¢!. Neste
sentido, a imagem final, que obviamente estd no plano temporal do passado, tanto por um
reconhecimento da montagem (como por exemplo o voice-over) como da qualidade visual dessa
mesma imagem, retorna aquele presente com o sentido e vontade de uma nova reintrepretacao,
neste caso reviver ¢ instaurar a figura de Warhol naquele espago novamente, esse mesmo espago
que parece ter esquecido figurativamente o artista. Este esquecimento e destruicdo assombra o

proprio arquivo de Jonas Mekas.

Outros exemplos poderdo ser encontrados numa formula semelhante de coincidéncias
temporais, ou entdo apenas enquanto uma mera reprodu¢do do seu arquivo pessoal sem adigdes

deste tipo.

Apesar do foco nas propriedades de alojamento virtual, como premissa original, o projeto
acabou por encontrar qualidades fisicas, ao ser introduzido em programas de galerias, salas de

cinema, museus, etc.

Aqui, a escolha curatorial, em termos de configuracdo espacial e conceptual, é importante na
medida em que apresenta variacdes na forma como a obra ¢ apresentada ao publico, criando assim

novos contextos, novas interpretagdes e novas interagdes com a obra.

60 Ver anexo 15

61 Doane, Mary Ann The Emergence of Cinematic Time: Modernity, Contingency, The Archive Harvard University
Press, 2002 pp. 221
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3. Construgoes

3.1. Do Arquivo

O que se verifica em 365 Day Project ¢ a construcdo de uma memoria individualizada e
subjetiva, seguindo modelos especificos na escrita, armazenamento e preservacdo desta mesma
memoria através dos meios escolhidos para atingir este fim como também através da tipologia
cinematografica de Jonas Mekas, permitindo assim criar a relagdo possivel entre o seu cinema e a

questdao da memoria e do arquivo.

Como dito anteriormente, parte da filmografia de Jonas Mekas ¢ determinada por uma
releitura, reconstru¢do e por vezes ficcdo da realidade transformada em memoria com a passagem
do tempo em relagdo a realizacdo dos seus filmes. Neste projeto € observavel este mesmo fenémeno
porém com a diferenca que tanto a construgdo como o processo criativo®2 da memoria encontra-se
exposto e ¢ desenvolvido diante do publico, ao contrario do filme em que apenas o resultado

enquanto escolha ¢ apresentado ao espectador.

Esta constru¢do ¢ atingida através da captacdo constante de instantes sob a qualidade
fragmentdria que lhes € inerente, o arquivamento direto destes fragmentos da realidade, de
circunstancias, de momentos (por vezes irrepetiveis), no seu website. Neste caso em particular, esta
plataforma serve como um repositorio destes fragmentos, onde se vai produzindo em tempo real a

escrita e a inscricdo da memoria, ainda que ndo totalmente correspondente ao tempo presente.

Ainda assim, a proposi¢ao deste projeto estabelece correspondéncia com a restante obra e
pratica de Jonas Mekas, sobretudo no que diz respeito a distdncia criada entre o periodo de
concepgdo da obra e a recep¢ao do publico atual em relacdo a mesma. Este projeto, determinado
pela sua finalizagdo, constitui agora um registo, um arquivo baseado na recolha e assimilagdo de
material filmico, indicios daquilo que o projeto tera sido no tempo da sua produgdo, ou seja, se

restabelece como a propria memoria do projeto.

Deste modo, estas caracteristicas adquiridas pelo projeto quando posicionado na atualidade
sdo percebidas através da marcacdo do proprio formato escolhido, expresso na composi¢do da obra,
pois estd condicionado ao primeiro dia e ao ultimo dia desse ano, por isso a uma contingéncia

especifica, percebido por um espectador atual. O projeto deixou de estar no plano da manutengao,

62 Ver anexo 16
40



ou seja, no ambito do presente, da periodicidade, para se encontrar retido numa conclusdo, e neste

caso, no passado.

Em suma, aquilo que ¢ visualizado atualmente através do website ¢ mais uma cristalizacdo
do projeto do que o projeto propriamente dito, isto é, sendo este projeto reconhecido pela frequéncia
e pelo método que lhe foi atribuido, com o seu encerramento, as imagens que integram este projeto
adquiriram entdo a condi¢ao de reminiscéncias, enquanto estratos do todo da obra em que esta

serviria como estrutura para a memoria em si.

No entanto, esta conservagdo da memoria (tal como o seu arquivamento) nao € assegurada
pela utilizagdo destes meios tecnologicos, o arquivamento destas imagens no espaco online ainda
assim obedece a condicdo comum aos meios tradicionais, no que diz respeito a perda e ao
esquecimento, no sentido em que ¢ um espago igualmente fragil neste aspeto. Devido a aceleragdo e
inovacdo tecnolodgica, aos inumeros updates que sdo desenvolvidos para os diferentes aparelhos

existentes, este tipo de objeto pode tornar-se igualmente desatualizado, e por isso, irrecuperavel.

A exemplo, a propria compatibilidade de leitura de um ficheiro pode comprometer o acesso
ao mesmo devido ao facto de formatos de armazenamento de video estarem em constante evolugao,
como ¢ possivel perceber nos materiais audiovisuais disponiveis no website de Jonas Mekas%3, eles
ja demonstram uma desatualizagdo ao necessitarem da instalagdo de um reprodutor de multimédia,

esse mesmo progressivamente em desuso.

O espaco virtual estd apesar de tudo dependente de objetos concretos presentes no espaco
fisico. Um website esta alojado num servidor que ndo ¢ mais do que uma estrutura fisica, o que faz
com que qualquer problema que comprometa a integridade desse servidor se reflita num problema

no website.

Ainda assim, embora tecnicamente falando este projeto esteja vinculado ao ambito da
temporalidade, como dito anteriormente, a relagdo que este projeto estabelece com a propria
questdo do arquivo, elaborada pelo autor Jacques Derrida em Archive Fever: A Freudian Impression
(1995), permite entender melhor esta questdo temporal, que nao se reitera totalmente no tempo
passado nem no tempo presente, mas confunde estas duas nogdes, necessarias para a possibilidade

de se considerar um arquivo como tal.

Este projeto filmico e o seu respetivo alinhamento com a questdo do arquivo, ¢ importante

para perceber que qualquer arquivo, de que espécie for, necessita da conjugagdo dos varios

63 Ver anexo 17
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segmentos temporais que conhecemos, isto €, para a asseguracao da sua existéncia ela necessita das
variagdes do tempo presente, como Jacques Derrida explicita: “Between the three actual presents,
which would be the past present, the present present, and the future present? In any case, there

would be no future without repetition”¢4

Esta questdo do presente é determinante tanto para perceber que € cla que determina o
arquivo, como também estabelece a abertura para a repeticdo, pela cadéncia deste presente, que se
tornaria de certo modo uma compulsdo, na sua tentativa de oposicdo a pulsdo de morte. Estas
condicdes do website ou filmografia de Jonas Mekas enquanto arquivo pessoal seriam
determinadas, por exemplo, pela constancia do gesto de filmar diariamente e o alojamento destes

instantes ou “partes” do presente.

Esta acdo repetitiva estabelece uma recusa a perda da sua “memoria”, agdo essa cada vez
mais possivel através de novos meios tecnologicos de registo. Deste modo, esta repeticdo também
seria responsavel pela caracteristica principal do arquivo: the archive as an irreducible experience

of the future.%5

Assim, o que ¢ percebido em 365 Day Project sdo exatamente estas caracteristicas,
marcantes no seu projeto, o tempo que se determina € o presente, pela repeticdo e o seu registo, a
sua base ¢ a do passado, no entanto ha sempre uma abertura para o futuro. Consequentemente ou
ndo, o ultimo plano do ultimo filme deste projeto ¢ exatamente uma porta, a semelhanca daquilo

descrito por Derrida.

O ultimo filme, ao mesmo tempo, por efeito da linguagem utilizada pelo realizador, sugere
ja a finalizagdo deste projeto e a sua retencdo ja no passado dos diferentes presentes que
antecederam este mesmo filme (nas palavras de Jonas Mekas “I did it”). A abertura para o futuro de
novas inscrigdes neste seu arquivo digital estaria na sua recusa indirecta da conclusdo deste projeto
ao lancar a perguntar “What’s next?”, explicando o seu proximo passo, a realizacdo do projeto /001

Nights.

Sabemos que esta ideia ndo se realizou da forma esperada, devido as dificuldades ja
apresentadas em 365 Day Project, no entanto este comportamento alinha-se com aquilo que Derrida

descreveu como o vir-a-ser. Ha uma proje¢do para o futuro, uma porta que se abre.

64 Derrida, Jacques Archive Fever: A Freudian Impression, Diacritics, Vol.25, No. 2, 1995, The Johns Hopkins
University Press, pp. 52

65 Derrida, Jacques Archive Fever: A Freudian Impression, Diacritics, Vol.25, No. 2, 1995, The Johns Hopkins
University Press, pp. 45
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A propria estrutura da Internet, no qual este projeto se insere, gradativamente se consolidou
como canal de transmissdo, partilha ¢ um espago de interacdo e inscri¢do de dados entre os seus
utilizadores®®, sendo igualmente responsavel por este tipo de repeti¢do. No espago cibernético esta
latente uma recusa da finitude, na qual o tempo real ¢ determinante para o tipo de experiéncia que
hoje se encontra em maior evidéncia neste espago, uma atualizagdo crescente de todo o tipo de

informacao.

Neste sentido, € possivel perceber no website de Jonas Mekas um processo continuo de
criacdo e manuten¢cdo do mesmo com elementos e materiais de diferentes tipologias (sejam estes
visuais, textuais, informativos, etc,), no entanto com menor frequéncia. Ainda assim, a primeira aba
do seu website, denominada Diary®’, permite inferir duas coisas: em primeiro lugar, o seu website
acompanha o crescimento do processo de partilha acima referido, ao ir de encontro com este mesmo
comportamento de conservacdo de um espago pessoal na Internet; e em segundo lugar, ele também
se encontra num processo de desatualizagdo dos arguivos, sobretudo com uma demarcagdo (sob
forma de imagem) da morte de Jonas Mekas em 2019, sublinhando assim a finalizagdo deste diario

pela auséncia do seu autor “original”.

Em suma, o projeto destaca-se em dois aspetos centrais: por ser pioneiro enquanto diario
visual, escrito publicamente para o publico, diferentemente dos seus outros filmes; e por nao
depender das estruturas e os meios candnicos do cinema, ao nivel da distribuicdo, da exibigdo ¢ até

mesmo dos direitos de autor (devido a possibilidade do seu descarregamento).

66 “Firstly, in 2000s, we see a gradual shit from the majority of Internet users accessing content produced by a smaller
number of professional producers to users increasingly accessing content produced by other non-professional users.
Secondly, if 1990s web was mostly a publishing medium, in 2000s it increasingly became a communication medium”
Manovich, Lev The Practice of Everyday (Media) Life, 2008, pp. 2

67 Ver anexo 18
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3.2. Da Memoria

Por fim, numa breve analise & qualidade mnemonica que este projeto indiretamente imprime
em si mesmo, ¢ importante desde ja referir que ndo ¢ a constru¢do de uma memoria propriamente
dita mas uma representacdo da sua memoria, que se traduz tanto com este projeto como com a

propria filmografia do realizador.

O conjunto de imagens extraidas da realidade, e sobretudo de uma realidade subjetiva,
formariam agora, apds a morte de Jonas Mekas em 23 de janeiro de 2019, uma reprodugdo da sua

memoria, ou uma possibilidade de rememoragdo da sua existéncia através destes excertos.

No seu filme Out-takes from the Life of a Happy Man (2012), o realizador afirma
(contrariando as diversas vezes que foi questionado sobre os seus filmes estabelecerem referéncia
direta ou indiretamente a sua memoria), que as imagens captadas ¢ exibidas reportam a realidade

contemporanea ao momento de captacao®s.

Esta afirmagdo reporta, por um lado, a capacidade e potencialidade do cinema em tornar
imagens do passado em imagens do presente através do processo de montagem, mas por outro lado,
esta conservagdo da realidade em consonancia com a sua percep¢ao simultanea a camera, que
replica a agdo da primeira, estaria de certo modo a reproduzir partes da sua memoria e a sua

reproducdo ao publico.

Neste sentido, haverd uma relacdo latente com aquilo que Deleuze em Imagem-Tempo
desenvolveu como imagem-virtual e imagem-actual, com base na teoria de Henri Bergson ¢ a

relacdo destas imagens com o tempo:

O presente é a imagem actual, e o seu passado contempordneo é a imagem virtual, a

imagem em espelho%®

Assim, a realidade destas imagens ndo € questionada, mas ¢ a sua relagdo com o tempo que
passou que ¢ colocada em causa, ao existir esta conservagdo do tempo elas estariam ja nesse plano

virtual no proprio momento de sua conservagdo, ou seja, elas apresentam-se ao publico como

68 “Memories, they say my images are my memories. No no no! These are not memories: this is all real what you see -
every image, every detail, everything is real, everything is real and it’s not a memory, it has nothing to do with my
memories anymore. Memories are gone, but the images are here, and they are real! What you see, every second of what
you see, here, is real. Is real. Right there in front of your eyes, what you see, it’s real. There, in front of you. Yes, from
that screen, it’s all real.” Out-takes from the Life of a Happy Man, Jonas Mekas, 2012.

69 Deleuze, Gilles, 4 Imagem-Tempo. Cinema 2, Sistema Solar (Documenta), Lisboa, 2015, pp.127
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representacdes desses instantes, percepgdes e fragmentos da realidade percebida e da propria

realidade do realizador devido ao carater dos seus filmes.

No entanto, a forma como estas imagens sdo visualizadas enquanto memorias em grande
parte deve-se ao processo de montagem de Jonas Mekas, ao introduzir comentarios em voice-over,
intertitulos com datas e lugares, o realizador emprega uma reinterpretacdo, reconstrugdo a partir do
plano da sua memoria individual, ou seja, estabelece referéncia a essa virtualidade e numa tentativa
de atualizacdo dessas mesmas imagens acaba por colocd-las num plano de coincidéncia e de

reiteracdo ao contextualizar esse mesmo passado.

A diferenga entre 365 Day Project e a filmografia de Jonas Mekas estaria apenas na sua
construcdo e processo no momento de sua concepgdo, no entanto encontramos exatamente as
mesmas marcas temporais ao ser inserido nesse calendario, que segmenta o tempo € ao mesmo

tempo cria uma experiéncia desse mesmo tempo, o ano de 2007.

Em conclusdo, a memoria ndo é construida somente e através do plano da realidade e do seu
registo como também num momento postumo pelo trabalho de reintrepretagdo e organizagao destes
valores presentes numa memoria subjetiva ¢ em relagdo direta a imagens que se encontram retidas

no tempo passado.
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Conclusao

Esta abordagem a projetos com finalidade e presencga digitais permitem estabelecer uma
relagdo entre ambos, partindo de planos do arquivo em diferentes sentidos e estabelecendo uma

constru¢ao consecutiva de memoria.

Em primeiro lugar, o projeto Historia das Exposi¢cdes de Arte da Fundagdo Calouste
Gulbenkian, instrumentalizando um arquivo institucional e com restricdes ao seu acesso, permite
em parte a passagem do espaco privado para o publico, na sua instalagdo no espaco cibernético. No
entanto, regista-se aqui a selecdo de uma ja sele¢do constatada no arquivo original mas enquanto
possibilidade de entrada e releitura sobre este mesmo arquivo. Uma democratizagdo do acesso a

conteudos gratuitos esta latente aqui como no projeto 365 Day Project (2007).

Em segundo lugar, o projeto procurou estabelecer a memoria expositiva da Fundacao
Calouste Gulbenkian a partir dos documentos existentes e através do seu respetivo levantamento,
criando assim um conjunto de elementos que na sua integridade material comportam ao passado
expositivo da Fundacdo e a tentativa de recuperagdo das exposigdes enquanto experiéncia, € por

isso a mesma reconstrugao desta memoria.

Por outro lado, o projeto filmico de Jonas Mekas na sua generalidade, assim como o seu
website pessoal e 0 365 Day Project, confere o acesso a uma memoria individual, subjetiva, repleta
de aspetos sobre uma existéncia particular, ¢ que se consolida como um arquivo desta realidade
captada por diferentes meios tecnoldgicos. Estabelece-se assim a recomposi¢ao da memoria a partir
de um mesmo processo seletivo de imagens e a sua assimilagdo pela montagem ou, no caso do

projeto, a sua introdu¢ao numa contingéncia especifica, uma data do ano de 2007.

Em suma, os dois projetos analisados constituem representagdes da memoria, concebida a

partir de fragmentos enquanto sinteses do passado.

A marca comum destes projetos sdo as balizas temporais que os compdem, marcados pela
sua finaliza¢do, um dedicado ao estudo de exposi¢cdes compreendidas entre 1957 e 2016 e outro a
insercdo de filmes entre 1 de janeiro de 2007 e 31 de dezembro de 2007. No entanto, na sua
virtualidade, reside uma capacidade de reconfiguragdo, reinscri¢do e releitura possiveis sobre estes

arquivos, sob estado de constante actualizacao.
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Anexos

Anexo 1. (Material fotografico das exposicdes no website do projeto)

Fotografias
14 675 registos

Pesquise Legenda - PESQUISAR

Filtros
Década Ano Local Tipo
Todos - Todos - Todos - Todos ~

FILTRAR

Anexo 2. (Material audiovisual/multimédia no website do projeto)

Multimédia

315 registos

Pesquise Titulo - PESQUISAR
Filtros
Década Ano Tipo

Todos - Todos B Todos -

FILTRAR

A I'EXPOSICAD
DE ARTES PLASTICAS
DA FUNDACAD GULBENKIAN

Reportagem TV Reportagem TV Reportagem TV Reportagem TV
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Anexo 3. (Exemplo de material cartografico

Documentagao)

Filtros
Década

Todos

FILTRAR

Filtros: Planta  Limpar filtros

Planta

Servico do Museu / Fundagéo

Calouste Gulbenkian
1958

Anexo 4. (Exemplo de material epistolografico no website do projeto,

Documentagdo)

Filtros
Década

Todos

FILTRAR

Filtros: Oficio  Limpar filtros

Oficio

Diogo de Macedo a José de
Azeredo Perdigéio

1958

Planta

Centre Culturel Portugais /
Fondation Calouste Gulbenki

1960

Oficio

J. G. Mello e Castro a Kevork Loris
Essayan

1958

Tipo

Planta

b s asasasssd

Planta

Centro Artistico do Funchal
1960

Tipo

Oficio

Oficio

Joéo Afonso a José de Azeredo
Perdigéo

1962

RS

Categoria
Todos
ST

FETRTATEY

— 1 )

P oo g

'S

H L
o

Planta

José Sommer Ribeiro
1960

Categoria

Todos

Oficio

Jodo Margal de Almeida a José de
Azeredo Perdigéo

1964

no website do projeto, na categoria

na categoria
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Anexo 5. (Exemplo de material

Publica¢des)

monografico no website do projeto, na categoria

Filtros
Década Ano Tipo
Todos - Todos - Monografia -
FILTRAR
Filtros: Monografia  Limpar filtros
gl g G BOLETIM DO MUSEU
= NACIONAL DE ARTE
B ANTIGA
Dr. José de Azeredo Perdigio
CENTEN A' RIO o Ateneu Comercial do Porfe
Do s o v e gl g
e \
g ey VOL IV LISBOA Ne3
S 1902
Monografia Monografia Monografia Monografia
Obras Recusadas na Exposicéo da As C coes do V C io i proferido pelo Ex.mo Boletim do Museu Nacional de Arte
Fundagéio Cal Ibenki da Rainha D. Leonor Senhor Dr. José de Azeredo... Antiga
1958 1958 1959 1961

Anexo 6. (Material de Imprensa no website do projeto)

Imprensa

4 172 registos

Pesquise

Filtros.

Década Ano
Todos ~ Todos

FILTRAR

(7

O Primeiro de Janeiro
20 ago 1952

Gazeta Literaria
jul 1957

ZETA s Gt Sacng

Titulo

- PESQUISAR

A Purdagao Galbenkian colebora no
&K&lﬂim a Raisha 3. Leonor

que D.
ltimos dias de

Gazeta Literaria
out 1957

Gazeta das Caldas
12 nov 1957
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Anexo 7. (Ficha de investigagdo utilizada para o levantamento e estudo das exposi¢des)

FICHA DE INVESTIGACAO DE EXPOSICAO

Catdlogo Digital

Histdria das Exposicoes de Arte da FCG -

N.2 Registo Inarte

Completado por Equipa
Inventariagao.

Titulo

Segundo catdlogo. Letras iniciais
Maiusculas. Titulos compostos
separados por ponto.

Lingua Original:

Inglés:

Programa cultural *

Cronologia

Data Inicial Data do primeiro
documento encontrado no ambito
da produgdo da exposicao.

Data final Data do ultimo
documento encontrado no ambito
da produgdo da exposigdo.

Datas Modelo 00-00-000

Data inicial:
Data final:

Locais e Data

Local Referir, sempre que conhecida,
a sala/galeria.

Data: Quando ndo for possivel nem
sequer identificar o ano colocar: s.d.

Local:

Pais:

Cidade:

Data inauguragao:
Data abertura:
Data final:

51



Ficha técnica

*Digitalizar ficha tec. do
catdlogo

Fontes principais: catalogo e
documentagdo de produgdo.

Iniciativa e Servigo responsavel sdo
campos obrigatdrios

Preencher com, sempre que
aplicavel

Nome Apelido (data nascimento e
morte) / Fungdo a data /Designacgao
em catalogo/ Itinerancia Pais

Ex.

Comissariado: Jodo Couto
(1892-1968)

/ Funcgdo: Diretor do Museu
Nacional de Arte Antiga /
Designagdo em catdlogo:
Organizagdo e selegdo de obras) /
Itinerancia Lisboa

Parceiro Institucional No casos das
Itinerantes, devem figurar os nomes
das instituicdes onde itineraram.

Emprestadores Quando a exposi¢cdo
apresentar obras da FCG, considerar
a FCG também como emprestador.
No caso de itinerancias nao
organizadas pela FCG, sé se faz o
levantamento da ficha técnica da
apresentagdo em Lisboa.

Iniciativa*
Organizagao
Servigo responsavel FCG*:
Servicos envolvidos FCG: Ndo colocar Centrais, Comunicacdo, Seguranca
Parceiro Organizador: ---
Alto Patrocinio: ----
Programacao:
Coordenador geral / Projeto: Ndo confundir com Projeto Museogrdfico
Comissariado: Ndo confundir com programacdo/curadoria
Comissario adjunto:
Comissao de sele¢do: Grupo pessoas
Comissao executiva: Grupo pessoas
Comissao consultiva: Grupo pessoas
Curadoria:
Apoio curadoria: ---
Pesquisa Documental / Investigagio:
Assessoria/Consultoria cientifica: se designado como tal
Assessoria/Consultoria técnica: se designado como tal
Produgdo: Nome individuais dos produtores
Apoio Produgdo: Raro (estagidrias). Mais Utilizado em expos externas
Desenho/Projeto Museografico e Coord. de Montagem:
------ Desenho/Projeto Museografico: utilizar quando funcées estiverem
separados
------ Coordenagao de Montagem: utilizar quando fungdes estiverem separados
Apoio Desenho Projeto Museografico: ---
Apoio Coordenagdo de Montagem: ---
Equipa de Montagem: ---
Juri: ---
Parceiros Institucionais: ---
Emprestadores: ---
Mecenas: ---
OUTRAS FUNCOES ESPECIFICAS: Descriminar
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Participantes

Preencher, sempre que aplicavel

Nome Préprio e Apelido (Cidade, Pais,
Ano Nascimento - Cidade, Pais, Ano
Morte)

Ex.

Maria Helena Vieira da Silva (Lisboa,
Portugal, 1908 - Paris, Franca, 1992)

Exposi¢oes de Documentagado
Fotografica levantar apenas o nome
dos autores das fotografias quando
existentes. No caso de exposicbes
sobre arquitetura moderna/
contemporanea levantar também o
nome dos arquitetos.

Ex.

Mario Novais (Lisboa, Portugal 1899
-Lisboa, Portugal 1967) /
Documentacdo fotografica

Porfirio Pardal Monteiro (Sintra,
Portugal 1897- Lisboa, Portugal

1957)

Tipos Preencher no quadro anexo
Temas Preencher no quadro anexo
Destaque

Madx: 350 caracteres com espaco.
Min: 250 caracteres com espaco.
Média 2 frases.

> Normas Editoriais - Drive K /
Manuais e Materiais de Apoio




Texto Cientifico

* Tipologia de exposi¢cdo

* Data inauguragao e local - opcional
* Proposta/ Iniciativa / Contexto /
Intencgdes / Relevancia

* Itinerancias

* Dindmicas da organizagdo

* Artistas participantes

* Incorporagdes (aquisicoes e
doacdes)

* Aspetos museografico-curatoriais
* Eventos paralelos

* Tipo de catdlogo

* Fortuna critica

* Visitantes

> * Curiosidades

>

> Normas Editoriais - Drive K/
Manuais e Materiais de Apoio

CitagGes do Texto em
Inglés (catdlogos)

Autoria e Ano de
Investigagao

Nome Préprio e Apelido, Ano

Notas para as citagoes de
texto

Salvaguarda de algumas referéncias
para efeitos de revisdo. No Inarte
coloca.se em multi-descritor

Exposi¢oes Relacionadas

Ano, Titulo

Obras Incorporadas

Principais fontes Inarte CAM e
Museu, Epistolografia Arquivos
Gulbenkian, Dossiers de Artista

Norma Verificar se a informacao
esta conforme o Inarte Museu ou
CAM. Perante falhas ou novos
dados, identifica-los no respetivo
documento Drive K - Manuais e
Materiais de Apoio

N.2 Inventario:

54



Obras da Coleg¢ao Gulb. (a
data investiga¢do) em
exposicao

*Digitalizar lista de obras em
exposicdo quando existente

Principais fontes Inarte CAM e
Museu.

Norma Identificar falhas ou novos
dados, no respetivo documento
Drike K Manuais e Materiais de
Apoio

N.2 Inventario:

PROGRAMAGAO PARALELA (Outros Eventos)

Tipo: Conferéncia; Ciclo
conferéncias; Ciclo de cinema;
Concerto, Visita Guiada; Festival, etc.

Sinopse Utilizar apenas quando
necessario. Util no caso de
exposicdes integradas em Atividades
Culturais. Ndo referir participantes,
nem locais. Utilizado para referir as
entidades organizadoras.

Local referir sala sempre que
possivel.

Data final preencher apenas quando
diferente da data inicial.

Participantes e Fungdo: Nome
Apelido (data nascimento e morte),
fungdo

Ex: Mério Silva (1900-1980),
Presidente de Mesa; Augusto
Silveira (1900-1980), Orador.

Documentagdo ¢/ programag3o.:
Indicar sim ou ndo consoante exista
ou ndo material (programa, convite,
epistolografia, ¢ programa
associado).

Analitico: Utilizar em eventos
compostos (ciclos, coléquios, etc)
para inventariar o titulo ou a data de
cada evento. Para eventos paralelos
ndo diretamente relacionados, ndo é
obrigatdrio descriminar os analiticos
[ex: Eventos Acarte paralelos
Exposicao]

Ex: Conferéncia, Tendances
Actuelles dans I'Art Britanique,
Bernard Dorival, 09-12-1957

Tipo Evento:

Designacao:

Sinopse:

Cidade, Pais, Local — Sala:

Data inicial:

Data final*:

Participantes e Fungdo:

Documentagio ¢/ programagao: sim
Participantes e Fungao:

ou Analiticos- Tipo, Titulo, Participante, Data:

REFERENCIAS
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Documentag¢ao Primaria
Arquivos Gulbenkian

Identificagdo das fontes primérias de
investigacdo. Fontes principais -
Arquivo fisico (nyron) ou digital
(Dams) da FCG.

Descrigdo Exemplo Pasta com o
processo de produgdo da exposigao.
Contém convites, recortes de
imprensa e correspondéncias
oficiais.

Data inicial Data do primeiro
documento

Data final Data do ultimo
documento

Designagao exposi¢ao:

Descrigao:
Data inicial:
Data final:
Cota:

Local de proveniéncia:

Documentagao Fotografica
Geral

Fontes principais BA, Nyron, Pastas
e Albuns Arquivo Gulbenkian,
Espdlio Fotogréfico CAM ou Museu,
Drives PC.

Designagao Exposi¢dao Exposicao
«Titulo exposi¢do»

Descrigdao Exemplo 16 provas
fotograficas p.b., Aspetos (FCG,
Lisboa)

Responsabilidades Nomes
fotdgrafos associados quando
existentes.

Cota Codigo de Referéncia no caso
dos Arquivos Gulbenkian.

> Normas: Drive K- Manuais e
Materiais de Apoio

Designagdo exposi¢ao:

Descrigao:
Responsabilidade:
Data:

Cota:

Local de proveniéncia:
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Monografias / Publicacbes

Fontes principais BA e Arquivos
Gulbenkian.

Tipo de publicacao Catélogo,
folheto, programas, teses, volumes
gerais, volume monografico, etc.

Coordenagdo e Projeto Grafico
Indicar o nome e a designagdo em
catalogo.

Ex. José Sommer Ribeiro
(1924-2006) (Designagdo em
catdlogo: Organizagdo)

Conteudo Em catdlogos, identificar
se contém lista completa das obras
expostas, ou biografia dos artistas.
Modelo Contém lista de obras e
biografia dos artistas representados.

Enderego web, cota: Quando a
fonte for online, colocar o link e a
data de consulta. Nesse caso,
colocar no campo da cota. Recurso
online.

# Modelo 1: Catalogo, Folheto, Programa, Caderno de Exposigdo

Tipo publicagdo:

Titulo:

Editor: Fundacdo Calouste Gulbenkian
Local Edigao:

Data:

Coordenagao editorial:

Design grafico:

Fotografia:

ISBN:

Conteudos: ---

Cota:

Local de proveniéncia:

Idioma (s):

Analitico / Autor, Titulo, Pagina:

# Modelo 2: Monografia, Publicacdo Associada, Relatério

Tipo publicagao:

Titulo:

Autor:

Editor:

Local Edigao:

Data:

ISBN:

Enderego web, data consulta:
Conteudos:

Idioma(s):

Cota:

Local de proveniéncia:
Analitico / Autor, Titulo, Pagina [selec¢io]:
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Periodicos

Jornais, Revistas, Newsletter,
Coldquios, etc.

Fontes principais: Pastas de Arquivo
e BA. Selecionar sempre que
aplicavel, 3 documentos, com a
respetiva digitalizagdo.

Nome, Subtitulo e Local Edigdo
Consultar Drive K — Manuais e
Materiais de Apoio. Perante novo
registo, comunicar coord.

Editor: Preencher apenas quando
for FCG ou Institudo de Histéria da
Arte.

Colegdao Campo utilizado para
materiais de Sebastido Rodrigues ou
Diogo de Macedo, segundo a
designagdo completa publicada no
site da BA.

Paginas No caso de um recorte,
quando ndo é possivel identificar a
pagina, colocar [s.p.], entre
paréntesis retos. Quando for mesmo
s.p. ndo utilizar paréntesis retos.

Drive K — Manuais e Materiais de
Apoio

Nome Periddico:
Subtitulo:
Local Edigdo:

Editor: Sé se preenche quando é FCG ou Instituto de Histéria da Arte.

Data Edigao:

Série, vol., n.2:

Colegdo:

Cota:

Local de proveniéncia:

Enderego web, data de consulta:
Analitico / Autor, Titulo, Pagina:

Epistolografia e Outros
Documentos de Produgao

Fontes principais Arquivos
Gulbenkian Selecionar sempre que
aplicavel, 3 documentos, com a
respetiva digitalizagdo.

Tipo Carta, Apontamento, Oficio,
Relatdrio, Ata, e todo o outro tipo de
documentos.

Sumario Ex. Carta do visitante Mario
Bruno dirigida ao Presidente da FCG,
José de Azeredo Perdigdo, como
critica a «ll Exposi¢do de Artes
Plasticas».

> Normas Sumarios Drive K -
Manuais e Materiais de Apoio —
Manual Inarte.

Tipo:

Data:

Local:

Autor: sem autor
Destinatario: ---
Sumario:

Cota:

Nome do ficheiro:
Local de proveniéncia:

58



Material Grafico

Campo utilizado no Inarte para os
seguintes tipos de materiais:

Convites, cartazes, Projeto graficos
de catdlogos ou convites e Postal..

Fontes principais Pastas de Arquivo
e BA. Atencdo folhetos e programas
devem figurar em monografias.

Legenda Técnica: Utilizar apenas
para cartazes. Impressdo cor ou p.b.,
000 x 000 cm

Tipo material:

Titulo:

Editor:

Autorias:

Local de Edigao:

Data de edigdo:

Cota:

Local de Proveniéncia: Arquivos Gulbenkian
Colegao: ---

Legenda Técnica:---

Material Cartografico

Campo utilizado no Inarte para o
carregamento dos seguintes
materiais:

Tipo Planta, Mapa, Algado ou Corte

Tipo:

Titulo:

Data:

Autorias:

Cota:

Local de Proveniéncia:

Transversal
Colegdo:

Colegao Campo utilizado para
designar a Colegdo quando
existente.
Material Fotografico Ne fotos:

) ) Tipo:
Selecionar, sempre que possivel, um
total de 10 a 20 fotos, ou5a 10 de | Data:
cada grupo: aspetos, inauguragdo, Fotografo:

montagem, eventos relacionados.

Campo utilizado no Inarte para fotos
de exposicdo ou eventos associados.

Tipo Aspeto; Inauguragao, Evento
paralelo; (Des)Montagem; Material
de Exposigdo.

Personalidades Ex. José Sommer
Ribeiro (ao centro) e José Augusto
Franga (a dir.).

Data No caso de fotos de
inauguracdo, colocar o dia da
inauguragao.

Local da fotografia Referir a sala/
galeria sempre que possivel.

> Normas: Drive K/Manuais e
Materiais de Apoio — Manual
Inarte

Personalidades: Preenchimento opcional por inventariantes
Local da/s fotografia/s:

Cromatismo:

Cota/s:

Local de proveniéncia:

Colegdo:

Créditos:
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Material Audiovisual

Tipos: Documentarios, Reportagens,
Entrevista, etc.

Autoria Corresponde ao realizador

Outras Responsabilidades
Produgdo, Som, Imagem, etc.

Suporte DVD, Pelicula, etc.
Enderego web Caso o video esteja

acessivel online, indicar o link. Em
cota colocar: Recurso online.

Tipo:

Titulo:

Local edigdo:
Editor:

Data edicdo:
Autoria*:

Outras Responsabilidades*:

Suporte*:
Duragao:
Cota:

Local de Proveniéncia:
Endereco web*, data consulta:
Analitico/ Titulo, Duragdo*:

Analitico Utilizar no caso de Sinopse:

existirem varios videos dentro de um

geral.

Websites Titulo:

Sites de artistas; Projetos online de Endereco Web:

referéncia, etc. Data Consulta:
Sumario:
Notas:

NOTAS DE INVESTIGACAO

Este campo ndo serd publicado. Serd
contudo colocado no Inarte em
Muti.descritor.

Indicar todos os dados de
investigacdo fundamentais que ndo
poderdo ser publicados - Obras
possivelmente incorporadas, etc.

OBSERVAGOES DIVERSAS

Utilizar este campo para notas
diversas. Este campo ndo sera
colocado no Inarte.

Identificar neste campo, por
exemplo, material por digitalizar ou
fotografar; contedidos novos ou em
falta; notas de comunicagdo entre
investigador e inventariante, etc.
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Anexo 8. (Quadro Tipo e Temas)

TIPO1
Campo obrigatério. Podera ser
selecionado mais do que um tipo.

(1) O Projeto para a criacio da exposicio é
externa apenas quando a exposicao j4 vem
de fora, e trata-se de uma remontagem.
(2) Uma exposicdo organizada em parceria,
deve ser sempre também classificada no
ambito da sua Iniciativa - Externa, FCG ou

(3) Indicar sempre que forem apresentadas
obras da Col. Moderna ou Fundador em
exposigBes que ndo sdo Mostras da

(4) As mostras da FCG s3o exposicdes
exclusivas de apresentaco da colecdo.
Devem sempre ser classificadas como
Tempordrias ou Permanentes

OProjeto FCG
O Projeto Externo
O Organizagdo em Parceria (2)
O Contém Obras Col. Moderna (3)
O Contém Obras Col. Fundador (3)
O Mostra Col. Fundador (4)
O Mostra Col. Moderna (4)
O Coletiva
O Individual

O Retrospetiva/Antolégi
O Mostra Nacional / Portugal
O Mostra Internacional ou Estrangeiro
O Fora de Portas
O Itinerante

O Nao organizada pela FCG

TIPO 2
Preencher quando aplicével. Podera
ser selecionado mais do que um tipo.

(1) N3o ¢ por uma exposicdo apresentar

documentag3o que é do tipo

Documental.

Nao é por uma exposigo apresentar

documentos fotograficos ¢ do tipo

Doc. Fotografica Este tipo é muito

especifico e caracteristico de um

periodo de programao da FCG.

(3) ExposicBes que homenageiam uma
personalidade.

@

O Representacéo Portuguesa
O Exposigio Diplomatica
O Exposigio Bolseiros FCG
O Exposicdo Concurso
O Integrada em Evento Cultural
O Documental (1)
O Documentagdo fotogréfica (2)
O Arte-Educacdo
O Evocativa (3)
O Comemorativa (4)
O Integrada em Comemoragdes da FCG

Campo obrigatério. Podera ser

(4) ExposicBes que comemoram data ou
acontecimento.
TEMA 1 O Artes plasticas e visuais
Areas O Artes decorativas

mais do que um tipo.

o
O Arqueologia

O Artes etnograficas

O Artes gréficas

O Documental/Iconogréfica

TEMA 2

Categorias

‘Campo obrigatério, relacionado com o
‘campo anterior. Selecionar todos as
categorias representadas. Acrescentar
quando necessério Outra/s.

(
(

Inclui Azulejo, Faianga, Loigas,
Porcelana

Inclui Indumentaria, Rendas,
Tapegaria, Tapetes, Tecidos

]

Numismética corresponde a Area de
Arqueologia (Tema 1). Inclui moedas e
medalhistica.

Inclui Encadernagdes, Impressos,
Miniaturas, Manuscritos

z

O Pintura
o lluminura
O Miniatura
O Escultura / Vultos, Volumes
O Escultura / Instalagio
O Escultura / Relevo
0 Talha
o Gliptica
O Escultura / Objetos Intervencionados/apropriados
O Desenho
O Gravura
0O cerémica (1)
O Fotografia
0 Holografia
CDocumental
O Multimédia
0 Video
O Instalacao
O Performance
0O Téxteis (2)
0 Tapegaria
O Ourivesaria
O Joalharia
O Mobilidrio
O Instrumentos Musicais
0O Design Gréfico
0O Cartazes
[ Numismética (3)
O Arte da Laca
O Arte do Livro (4)
[ Estampa Japonesa
0 Documentagao [mapas, epistolografia]
DColagem/Assemblage
0 Selos
OVidro/Vitral
OCenografia
O Outr

TEMA3
Geografias

Acrescentar quando necessdrio no/s
campo/s Outrals.

O Unigo das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS)

O Antiguidade Cléssica - Greco Romana
0 Antiguidade Oriental

O Arte Islamica

O Arte Mugulmana Peninsular

O Boémia

0O Checoslovéquia

O Flandres

O Galiza

0 Império Austro-Hingaro
O Império Otomano

O Império Russo

O Jugoslévia

O Oriente Islamico

O pérsia

O Repuiblica Democratica da Alemanha (RDA)

O Repiiblica Federal da Alemanha (RFA)
O Republica Socialista Sc tica da Ucrania
0 Africa / Africa do Sul

O Africa /Angola

0O Africa / Argélia

0O Africa / Costa do Marfim

0O Africa / Egipto

O Africa / Gabdo

00 Africa / Gana

0O Africa / Guiné-Bissau

O Africa / Mali

0O Africa / Marrocos

O Africa / Mogambique

O Africa / Nigéria

0O Africa / Repiiblica da Guiné

O Africa / Senegal

0O Africa / Tunisia

0O Africa / Outra:

O América / Brasil
O América / Canadé

O América / Colombia

O América / Costa Rica

O América / Cuba

O América / Equador

O América / Estados Unidos da América
O América / Guame

O América / Guatemala

O América / Guiana

O América / M
O América / Nicarégua
O América / Panamé
O América / Peri

0O América / Porto Rico
O América / Uruguai

TEMA 4

Temiticas

Preencher quando aplicével. Acrescentar
quando necessirio no campo Outras.

(1) Arte popular corresponde  drea das
Artes Etnogréficas (tema 1)

O Arte XX-XXI

O Arte popular/tradicional (1)
O Arte sacra/religiosa

0O Arquitetura paisagistica
0O Ballet

0 Figurinos

0 Teatro

o Opera

O Masica

OMarionetas

O Géncia

O Gnema

O Literatura

O Poesia

O Poesia/ Poesia concreta e visual

O Urbanismo

O Artes Decorativas Francesas Século XVIII

O Outras.
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Anexo 9. (Base de dados Inarte)

2] narte Premium - [Eventos : Exposiaes : Fichas relacionadas] - o X
T Ficheiro Editer Ver Re Relabes Multimédia Janels Ajuda REIF
Edtar £ D B & Rgio K < » WIMANTT 2|2dARFAD WEX NV
Relagdes TE XMy
Toretas 2 ||| oo O Ficheiros Multimédia D
- Teminologia ~ Tido Soulages
Tabelas Espesicas Subito

Tovios e
5 Catabgagso I icko |
@ 5 Oheos p—

5[5 O Ot

f#-I53g Conjuntos Objectos. Aumassl
1o Todes O Descisio = = & fopold S B = B 12 ool
55 Evnis
ER-) Exposighes
3 hesoCaa
B[ Tmwmm Tosdesdotehe Tt expectics [ Dodorit swpe. | Tporloste | Ntar 9 &
X[ Moiaciies Cataa\Cat Exonol can
Audoisal Repatagns s S Mot v Propriedades doFichero
) Epitgl Cospondinci i) Esdoga
) Epindogalia Carespondincia Oiciah0. Episdogaia pe— 5
) Enindogalia Carespondincia Oicia\0 Eisogaa
5 Epitologata Conespondénci DfcishD. Epstdogaia Mg &
& Msisloogico  InsugussBolové de o Mot o
4 Maeisogdic Inaugassdol o e . Mot g Cindo por: Jonaita
[ Fichss relacionadas A Mateialotogiéfco Aspelo| Reinado Viegas | Mateial fotogr em 02022015
53 Outs sventos A Mateiscogifica Acpelo| Reinsdo Viegas Mateil fotogi P Sy
4 Masisloogdico  Apetol RensdoViegs| Mt o
il 4 Maesl oo Aspeo| ReinadoVeges | Malel olog e
5 R theriva 4 Mleisl aogico Aspelo| Reinado Vieges Wil folog i el
& ot & Maeisogice  ApetolRonadoviges| Mt olog  Muli-descror
(B Fichas elacionades () Monoaafia Catdlogos | Soulages | Fun Catbiogo
-4 Projectos de Investigagdo = Peribdico Coléquio. Artes | Fundag3o.. Anslico de Peri.. Exposigles naF... Periddico

= Peidin Coléqui.Ates | Fundago... Andilico dePei.. Actvidadescub.. Peiédco
=) Peribdico Didro de Noticias | Funch...  AnalicodePeii.. Catdlogodaewp.. Peiiddico
=) Peibdico Puiso |Lisboa | 01-04175... Analicode Peii.. Soulages|p. 41... Peiédico
=) Paibdco Floma|Lisboa | 1403197...  AnalicodePei.. A pecpstodeS... Peibdco

=) Peiido Jomaldo Comércol Libo..  AnslicodePer..  Aewposigiode... Peibdco
) Peribdico Coneio doMiho|Bragal .. AnskicodePeii.. Catdogodaexp.. Peiddico
Peiddico Jomalda ExposiBo | Fund . Analico dePei..  Soulages |SEN.. Peiiddico
Docunertago associads  Documentag3o Arquivo . Doc. Associeds.
Documertagdo associada  Documentago fologifica Dos. Associeda.
Documeriagso associads  Documentago fologiica. Doc. Associada
Documertago associada  Documertag3o fotogifia Dos. Associads.
Documertago associada  Documentag3o ologifia Doc. Assaciads.
|4 DocunertagBo associads  Documentes3o fologidica. Doc. Associeds.

Anexo 10. (Programagdo visual do website do projeto Histéria das Exposi¢oes de Arte da

Fundagao Calouste Gulbenkian - Catalogo Digital)

HISTORIA DAS EXPOSICOES

DE ARTE GULBENKIAN

= O Projeto Explore Recursos Gulbenkian

DA 31 OE
2200 h

Histéria das Exposicoes de
Arte da Fundacéao Calouste

Gulbenkian \
1957 - 2016 '

PATROCINIO
CAMARA MU
CENTRO HOS

EXPOSICOES
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Anexo 11. (Cameras Bolex de Jonas Mekas - retirado do website jonasmekas.com)

The Story of My Five Bolexes
September 24, 2012 — 2:51 pm

Anexo 12. (Intertitulo do video I Get My First Sony - retirado do website jonasmekas.com)

| Get My First Sony
December 4, 2013 — 2:27 pm

) ) 8%
o Jobea— V1 F

By Jonas | Comments (0) | Permalink
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Anexo 13. (Still do video I Get My First Sony, camera utilizada por Jonas Mekas - retirado

do website jonasmekas.com)

| Get My First Sony

December 4, 2013 — 2:27 pm

By Jonas | Comments (0) | Permalink

Anexo 14. (Stills dos filmes Self-Portrait (1980) e A Walk (1990) - retirados do website

jonasmekas.com)

Self-Portrait (1980) Jonas Mekas A Walk (1990) Jonas Mekas
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http://jonasmekas.com
http://jonasmekas.com

Anexo 15. (Stills retirados do video In search of Andy Warhol's Factory!, 27 de dezembro de
2007 - retirado do projeto 365 Day Project)

Anexo 16. (Sinopse do video de 1 de setembro de 2007 - retirado do projeto 365 Day
Project)

Saturday September 1, 2007

3 min. 42 sec.

myself, in my
"animation studio,"
shooting the titles
for the 365 Day
project ---

31 September 2
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Anexo 17. (Exemplo do problema de leitura dos ficheiros no website jonasmekas.com)

Get the Flash Player to see this player.

If Flash is installed and you are still seeing this message, try clicking here

Anexo 18. (Didrio virtual presente no website jonasmekas.com)

| 0ter | ot ioneny | iEno B \ieoR LMok | A & ateberorl | e vl okee & Aneccoteal L Cience | Cortact]

Diary
Upcoming Events V‘é/ /
Nov:Jan  Kaunas Berial come. /)

& Riiona Gaer, f,—,em[ 2
J G2

JONAS MEKAS
1922 -2019
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