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contextualizara debidamente el catalogo de obras que fueron interpretadas, en el que tuvo
presencia la interaccion entre escuchantes e intérpretes explicativa de determinadas
orientaciones del repertorio respecto al canon establecido. Si bien la indole de las fuentes es
diversa, permiten determinar el horizonte de expectativas del socialmente variado auditorio
que recepciond las interpretaciones de la Filarmonica, las cuales estaban encuadradas en una
declarada tarea de difusién de la Musica contemporanea de esos afios, empresa de la que
eran un buen exponente las “Excursiones artisticas” que la Orquesta madrilefia acometia casi
anualmente. Se examinara la apreciaciéon por parte de la critica especializada de la labor
interpretativa y directora de Bartolomé Pérez Casas y de los componentes de la Orquesta.
Igualmente, trataremos el papel que jugd la prensa portuguesa como impulsora de los
conciertos de la orquesta visitante, dentro del mercado de la musica y el ocio, en relacién con
los promotores que la contrataron y los escenarios que la acogieron, asi como algunos
condicionantes de ideologia politica que pudieron incidir en las negociaciones respecto a la
idoneidad o inconveniencia de que esta formacién instrumental ofreciera sus
interpretaciones al publico portugués.

Nota biogrifica

Marfa Dolores Cuadrado Caparrés es Dra. en Historia y Ciencias de la Musica por la
Universidad de Salamanca, con una tesis sobre Bartolomé Pérez Casas y la Orquesta
Filarmoénica de Madrid (1915-1936), publicada en 2007 por Germania en Valencia. Fruto de
la participacion en diferentes simposios y congresos internacionales son las publicaciones de
varios articulos sobre el repertorio de la Orquesta Filarmonica de Madrid y la difusion y
recepcion de su actividad basadas en fuentes hemerograficas y archivisticas. Tras intervenir
en dos congresos de la UAM a propdsito del Quijote y Cervantes, sendas comunicaciones
han sido publicadas. Asimismo tiene publicadas las biografias de tres mujeres arpistas
espafiolas de los siglos XIX y XX (Dolores Bernis, Esmeralda Cervantes y Luisa Bosch).
Como investigadora forma parte del Grupo de Investigacion EDUCS de la Universidad de
Murcia y de CIMMA (Asociacion de Compositores e Investigadores de Musica de Murcia),
de la que es Vicepresidenta. Es miembro Correspondiente de la Academia Norteamericana
de la Lengua Espanola.

Luisa Cymbron: “Virtuosismo violinistico e imprensa periédica no espago Atlantico
do século XIX”

A partir dos anos 30 do século XIX, tornou-se mais frequente para um conjunto de
virtuosos europeus atravessar o Atlantico em busca de novos publicos e sucessos. Deste
modo, violinistas ainda sem grande carreira, como os italianos Carlo Bassini e Agostino
Robbio, deixaram a Europa rumo a América do Sul, tendo-se por la estabelecido durante
varios anos. No caso do ja consagrado Camillo Sivori, trata-se mais exactamente de uma
digressao que, a partir de 18406, o levou a percorrer os Estados Unidos, dirigindo-se depois
para Sul, com passagens por Cuba e por varias capitais sul americanas. Também o portugués
Francisco de S4 Noronha se afirmou como violinista no Brasil e circulou por todo o
Império, tentou a sua sorte em Nova lorque e Filadélfia e cruzou por varias vezes o Oceano,
de regresso a Portugal. Os seus numerosos concertos proporcionaram um amplo leque de
noticias e criticas na imprensa periddica, das décadas de 1830 a 1870, que sao testemunho
das praticas performativas utilizadas neste instrumento e da forma como elas foram
percepcionadas por publicos e criticos, em diferentes zonas culturais do espago atlantico. A
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partir de um conjunto de textos, publicados em periédicos de Brasil, Cuba, EUA e Portugal,
mas também de partituras e até de gravagdes nossas contemporaneas, esta comunica¢ao
pretende discutir a imagem do virtuoso do violino nesses locais, incidindo na forma como a
linguagem utilizada no discurso jornalistico nos permite perceber aspectos da execu¢iao e
interpretacdo musicais.

Nota biogrifica

Lufsa Cymbron (n. 1963) doutorou-se em Ciéncias Musicais pela Universidade Nova de
Lisboa, universidade em onde também ensina. As suas areas de investigacdo centram-se na
musica portuguesa do século XIX, na recepgao do repertério italiano e francés em Portugal e
nas relacbes musicais entre Portugal e o Brasil, durante o mesmo periodo. E autora, em
colaboragio com Manuel Carlos de Brito, de Histéria da Miisica em Portugal (1992) e organizou
na Biblioteca Nacional de Portugal a exposicio Ierdi em Portugal 1843-2007. Em 2012
publicou o volume de ensaios Olbares sobre a miisica em Portugal no século XIX: dpera, virtuosisno
e miisica doméstica (CESEM - Edi¢oes Colibri). Tem publicado artigos em revistas e obras de
conjunto bem como colaborado em diversos projectos de investigagao, em Portugal e no
estrangeiro.

Sonia Delgado: “Santiago Kastner: critico musical en la Lisboa de los afios 40”

Santiago Kastner (1908-1992) fue un musicélogo britanico afincado en Lisboa desde 1934.
Durante casi cinco décadas, su labor estuvo centrada en la recuperaciéon de repertorios
historicos para tecla espafioles y portugueses, teniendo entre sus nombres privilegiados
tiguras como Antonio Cabezén, Antonio Soler, Rodrigues Coelho y Carlos Seixas. Gracias a
su dominio de las mas importantes lenguas europeas, Kastner se convirtié en la voz mas
internacional de la musicologia ibérica en las décadas centrales del siglo XX difundiendo sus
investigaciones a través de articulos y ediciones de alcance internacional. Sin embargo,
durante los afios de la II Guerra Mundial, Kastner quedé recluido en Lisboa abandonando
su carrera como intérprete historicista desarrollada en la Europa de los afios 30. Hombre
cosmopolita y resignado a aprovechar las oportunidades que aquel contexto le ofrecia,
Kastner desarrollé entonces una extensa labor como critico, y en menor medida como
intérprete de musica contemporanea, que ha quedado olvidada en favor de sus logros
musicolégicos. Sus colaboraciones puntuales en diferentes publicaciones y, en especial, en
Jornal do Comercio a partir de 1942, testimonian el estreno en Lisboa de importantes obras para
la Historia de la Musica como la Historia del Soldado de Igor Stravinski, resefian la actividad
musical en los principales centros musicales lisboetas y reflejan, en sus ensayos para el
suplemento dominical, un asombroso conocimiento del panorama musical contemporaneo.
Esta ponencia pretende ofrecer un primer acercamiento a la actividad critica de Santiago
Kastner en el 25 Aniversario de su fallecimiento tomando como punto de partida la
coleccion de recortes de prensa conservada en su legado personal en la Biblioteca Nacional
de Portugal. Este primer acercamiento ahonda en algunos aspectos clave de su produccion
critica: la recepcion de la musica —especialmente Mompou- y formaciones contemporaneas
espafiolas en Lisboa y su particular punto de vista acerca de las actividades de la Sociedad
Sonata, producto sin duda de sus afios de formacién en el contexto germano y de su
particular vision de intérprete. Todo ello sin olvidar el uso que Kastner hizo de la prensa
como unico canal abierto para la difusion de su actividad musicoldgica en aquel momento.
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