INTRODUCAO

"Architecture is to be regarded by us with the most serious thought. We may

live without her, and worship without her, but we cannot remember without her."
[Ruskin, 1849/2001, p.233]

A relacdo humana com o espaco estd estabelecida desde tempos imemoriais, e
€ a vivéncia real e historica desses espagos que ditam a sua valorizagdao. Neste ambito,
a Arquitectura é a arte primordial da criacdo espacos, uma arte de cardcter muito
humano, que merece o devido respeito, por ser, como Ruskin afirma, um testemunho
da histéria e da evolucdo da Humanidade, que necessita, no entanto, de ser

convenientemente transmitido para que se entenda o seu verdadeiro valor.

Se a Arquitectura e os espacos por ela criados tém sido convenientemente
valorizados no ambito dos Monumentos e Sitios, 0 mesmo n3o acontece com a
reutilizacdo de espagos arquitectdnicos para outros fins culturais (museus, centros de
cultura, ...), onde toda a respectiva carga histérica e memorial acaba por ser preterida.
O presente trabalho, seguindo esta ideia, surge no ambito de uma precisa necessidade
de valorizacdo do patriménio arquitectdnico de um espaco - a Casa Verdades de Faria,
que acolhe hoje (e desde 1988) o Museu da Musica Portuguesa. Tendo sido definido
em testamento, por Enrique Mantero Belard, que a Casa teria que ser utilizada pelo
municipio de Cascais como Museu (mantendo sempre o nome Casa Verdades de Faria),
procurou-se cumprir o definido através da criacdo de um Museu com uma colecgao
movel de instrumentos musicais de origem portuguesa, adquiridos a Michel
Giacometti, um etno-musicdlogo de reconhecido trabalho em Portugal. Encontrada
assim solucdo para a utilizacdo do edificio legado e para o cumprimento das suas
respectivas disposicdes testamentarias, procurou-se criar e reflectir nas condi¢des que
permitissem a efectiva transformacdo do espaco em Museu da Musica Portuguesa,
criando entdo um discurso e um programa museolégico que valorizam a investigacao e
a divulgacdo da Musica Portuguesa, mas que parece esquecer-se da Casa enquanto

valor patrimonial historico e memorial.

Esta valorizacdo do patriménio mével em detrimento da Arquitectura e



respectivo Patrimoénio Integrado é recorrente no panorama nacional, onde
regularmente se assiste a um reaproveitamento de espacos existentes, de forte carga
histdrico-artistica, para os transformar em museus, que sdo na maior parte das vezes
tematicamente distintos, achando que esta valorizagdo museolégica serd suficiente
engquanto estratégia de preservacao e valorizacdo do imével. Ora, torna-se urgente
mudar esta concep¢do, sendo importante também perceber que os imdveis e o seu
patriménio integrado devem ser preservados, mas mais do que isso, devem ser
considerados no discurso museoldgico, uma vez que o espago ndo acolhe apenas o
museu, mas constitui parte integrante e indissocidvel do patriménio cultural da
instituicdo. A valorizagdo do patrimdnio imével e do patrimdénio integrado num
contexto onde existe jd& um outro factor de valorizacdo (patriménio modvel) pode
afigurar-se um desafio complexo, por obrigar a um correcto e coerente equilibrio das
diferentes forcas que coexistem no espac¢o, conseguido somente através de uma
sistemdtica e criteriosa avaliagdo de ambos valores patrimoniais, que permitird
perceber quais os aspectos realmente importantes, a ser destacados. Assim, no caso
do Museu da Musica Portuguesa - Casa Verdades de Faria ndo se pretende anular a sua
componente museoldgica dedicada a Musica Portuguesa, pretendendo sim conseguir
coordend-la e complementa-la com os conteudos associados ao imdvel e ao seu
patriménio integrado, tratando-os e valorizando-os enquanto acervos do Museu, de
forma assim a transformar a instituicdo num exemplo de boas praticas no ambito da

reutilizacdo de edificios histéricos como museus.

Neste trabalho foi entdo primeiramente privilegiado um conhecimento
profundo do espaco, através de um estudo histérico-artistico que permitiu reconhecer
e comprovar o valor e importancia do imdvel, assim como os aspectos mais
interessantes para trabalhar e divulgar junto dos visitantes. Entendido o potencial do
espaco e seus conteldos, foi necessario encontrar solugdes, que respeitassem contudo
a actual funcdo do espaco (um museu), e que surgissem enquanto integrantes de um
discurso museolégico homogéneo. Na analise desta problematica nao foi feita uma
abordagem tedrica utilizando a concep¢do de uma Casa-Museu, uma vez que
consideramos que a tipologia de uma Casa utilizada enquanto Museu de tematica

distinta, em pouco se aproxima de uma Casa reconstituida enquanto Museu, que



valoriza precisamente (e somente) esse seu caracter habitacional, verificavel através de
reconstituicdes de espagos de vivéncia. Assim, concebendo o espago enquanto Museu,
utilizdmos as metodologias e as ferramentas desenvolvidas pela Museologia, e
desenvolvemos um Plano Estratégico de Interpretacdo do patrimdnio respeitando
contudo o seu contexto museoldgico, que apresenta solucbes que permitem
desenvolver as tematicas e conteldos associados ao Patrimodnio Imodvel (o edificio) e
seu respectivo Patrimdnio Integrado (Cantaria, Azulejaria, Pintura Decorativa e Jardim),
através de uma estratégia consistente, que ajuda o visitante a compreender o seu valor
através de actividades e iniciativas que despertam o interesse e a vontade de vivenciar

o espag¢o do Museu.

Para o desenvolvimento deste trabalho foi dificil encontrar consistentes bases
bibliograficas pois os temas da Casa Verdades de Faria e da Reutilizacdo e Interpretacdo
de edificios historicos adaptados a museus nao tém sido objecto de investigacdo e
estudo aprofundado. Para a investigacdo dos contelddos da Casa, recorremos a estudos
realizados por investigadores e estudantes universitarios, alguns de cardcter mais
especifico e delimitado, utilizando igualmente artigos de periédicos municipais e
universitarios, caracterizados também por este caracter tematico e por isso delimitado.
No geral, as informacGes reproduzem-se de trabalho em trabalho (usando sempre
como referéncia um estudo, sem autor, provavelmente da década de oitenta, que esta
disponivel no Centro de Documentacdo do MMP-CVF), debrucando-se mais sobre um
ou outro aspecto, mas tratando a informacdo da mesma forma, repetindo datas e
atribuicbes, que constatdamos serem susceptiveis de correcgdo. Percebeu-se assim a
necessidade de recorrer a documentagao em Arquivo, que nos permitiu, por exemplo,
alargar o intervalo de construcdo da Casa e perceber melhor o seu percurso de
construcdes, ampliacdes e modificacbes. De destacar, igualmente, o recente estudo de
Ana Gomes [2010, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa], sobre a figura de Enrique Mantero
Belard, que permite desmistificar a construcdo sombria que tinha sido feita da

personagem.

No referente ao tema especifico Reutilizacdo e Interpretacdo de edificios
histéricos adaptados a museus (e ndo casas-museu), ndo existindo bibliografia

especifica sobre este tema, recorremos sobretudo aos autores que tratam os temas da



Interpretacdo do Patrimdnio (privilegiando o contexto museolégico), destacando
igualmente a Comunicagdo expositiva e o envolvimento do publico, atendendo sempre
a acessibilidade da informacdo. Neste ambito, utilizdmos também autores de
referéncia do tema da Educa¢do em museus e da Pedagogia expositiva. Devera ser feito
o devido destagque a Freeman Tilden, e ao seu livro de referéncia no dambito da

Interpretacao do Patriménio, Interpreting our Heritage.

O desenvolvimento do presente trabalho pretendeu reconhecer a necessidade
de valoriza¢do da Casa Verdades de Faria, e para tal foi realizada no primeiro capitulo
uma analise da sua histoéria e ciclos de vivéncia, abordando a Casa e a sua envolvéncia
desde a sua construgao, a sua transformag¢dao em Museu. A analise contempla também
um levantamento dos seus elementos patrimoniais mais importantes, levantamento
qgue é complementado com o inventdrio do Patriménio Integrado, colocado em
apéndice no presente trabalho, que apresenta igualmente outros documentos por nds
realizados que complementam o estudo da Casa Verdades de Faria e a consequente
proposta de Plano Estratégico de Interpretacdo. Em anexo, por sua vez, esta reunida a

restante documentacao, oficial e de Arquivo.

Identificados os contelddos mais importantes e interessantes referentes a Casa e
seu respectivo Patriménio histdrico-artistico, foi realizada, no segundo capitulo, uma
anadlise da instituicdo, através de uma caracterizacdo transversal da envolvéncia (social
e geografica) e de todas as areas de funcionamento do Museu, analisando igualmente
a sua Vocacdo, a sua Missao e os seus Objectivos, definidos em Regulamento Interno.
Através de uma anadlise do programa expositivo do MMP-CVF, e respectiva
Comunicacao, foi ainda confirmada a necessidade e pertinéncia do presente trabalho,
enguanto meio de colmatar lacunas prementes da instituicdo, que se encontram até
em ndo cumprimento com o estipulado pelos objectivos institucionais. Confirmando-se
entdo a necessidade de construir um Plano Estratégico de Interpretacao, o terceiro
capitulo dedica-se a clarificacdo deste conceito, percebendo o seu impacto no
panorama da Museologia, através de uma pequena andlise historico-bibliografica sobre
a construcdo desta ferramenta, abordando autores de referéncia nesta area.
Adoptando entdo o recente modelo defendido por Graham Black [2005], construimos a

nossa proposta de um Plano Estratégico de Interpretacdo da Casa Verdades de Faria,



através da definicdo de objectivos e de uma visdo concreta para a Interpretacdo do
espaco, identificando o publico-alvo dos conteudos associados, e construindo um
corpo de propostas e solucdes que se apresentam como um possivel plano de accao,

contemplando a indicagdo dos necessarios recursos financeiros e materiais.

O tema do presente trabalho de projecto, apresentado com vista a obtencdo do
grau de Mestre em Museologia, surgiu no ambito de um periodo de estagio no Museu
da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria, onde foi realizado o inventdrio do
espolio pessoal de Fernando Lopes Graga e da colec¢do azulejar da Casa Verdades de
Faria. Ao longo de quase dois anos, fomos acompanhando as actividades do Museu, e
verificdmos a lacuna informativa existente sobre a Casa e seu patrimdnio, que resultava
num desconhecimento do seu potencial para a instituicdo. A paixdo pelo espaco e pela
sua histéria tornou inevitavel a escolha do tema, e o presente trabalho é entdo
resultado de um exigente processo de execugdo, que foi temporalmente demorado,
mas que se revelou também demorado devido ao processo de crescimento que
proporcionou, permitindo amadurecer e perceber muitos conceitos e concepgdes
tedricas, como por exemplo a compreensao (demasiado tardia) de que era impossivel
ndo integrar o patriménio imdvel no presente estudo, quando é completamente
indissociavel do patrimdnio integrado, ndo obstante ndo vir referido no titulo do
trabalho. A realizacdo deste trabalho de projecto revelou-se essencial para
compreender o extenso trabalho que existe ainda por fazer no sentido da valorizacdo e
Interpretacdo dos espacos e dos edificios onde estdo instalados os museus, de forma a
poder potenciar a experiéncia museoldgica através da partilha das histérias e

membdrias que se encerram nas suas paredes.



1. A TORRE DE SAO PATRICIO - CASA VERDADES DE FARIA: SUA
CONTEXTUALIZACAO HISTORICA E CARACTERIZACAO DO
PATRIMONIO IMOVEL E DO PATRIMONIO INTEGRADO

O Museu da Mdusica Portuguesa - Casa Verdades de Faria, instituicdo
museoldgica pertencente ao Municipio de Cascais, localiza-se numa das principais
artérias da localidade do Monte Estoril. A par do seu caracter municipal, o Museu da
Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria é hoje uma importante referéncia no
estudo da musica nacional, acolhendo importantes espdlios de marcantes
personalidades do mundo da musica no século XX: Michel Giacometti
(etnomusicdlogo), Fernando Lopes Graca (maestro e compositor) e Alvaro Cassuto
(maestro e compositor). Esta nova funcdao conferida ao espaco da Casa Verdades de
Faria ndo deve, no entanto, descurar o importante valor memorial que se esconde por
detrds do edificio, e que se mantém ainda presente no nome da instituicao, lado a lado
com a denominacdo de Museu®, ainda que essa dualidade nominal seja

tendencialmente esquecida.

Casa de habitagdo projectada por Raul Lino em 1917-1921, a Casa Verdades de
Faria integra-se num vasto jardim que a transforma num recanto idilico, de sossego e
bucolismo, caracteristicas que estiveram precisamente por detras dos objectivos da sua
construcdo, encomendada por Jorge O’Neill que nesse tempo a baptizou de Torre de
Sao Patricio, honrando as suas raizes irlandesas. As suas memorias vivenciais
atravessam quase um século e contam com experiéncias pessoais de todos quantos
por aquele espaco passaram, cujas vozes deverdo ser recuperadas para uma mais
completa percepcao e fruicdo da Casa enquanto testemunho e pélo de dinamizacdo de
uma comunidade. E estas memorias e sensagles constituem precisamente o lado
imaterial de um edificio que ndo deixa de suscitar muita curiosidade a todos quantos

por |a passam.

Com o seu jardim, a Torre de S3o Patricio/Casa Verdades de Faria, de inegaveis

' 0 nome de Casa Verdades de Faria deverd manter-se anexo ao nome do Museu por disposicao
testamental de Enrique Mantero Belard, que assim a baptizou em homenagem a sua falecida esposa
(vide Testamento de Enrique Mantero Belard em anexo, AN. LIX-AN. LXIX).



influéncias revivalistas evoca, na sua origem, as tradicGes de Veraneio dos finais do
século XIX/inicios do século XX e uma época de esplendor do Monte Estoril e,
sobretudo, da Vila de Cascais, que se afirmava no panorama portugués enquanto Vila

de Corte.

1.1. 1871-1910 - Cascais, Vila de Corte

“Vila de um novo tipo de lazer, inventado pelos gostos romdnticos de 1900,
conhecé-lo e habitd-lo foi um emblema de distingdo civilizada, um gesto

particularmente elegante” [Henriques da Silva, 1988, p.10]

No Verdo de 1871, o rei D. Luis | estabeleceu-se com a Familia Real na renovada
residéncia do governador, na Cidadela de Cascais, para aqui passar a estacdo de
banhos. Esta decisdo mudou o curso da histdria e do desenvolvimento desta discreta
terra de pescadores, que assistiu a um frenético movimento construtivo de casas e
palacetes para que a Corte pudesse acompanhar o seu Rei durante as suas estadias -

Toda a gente quis ter casa em Cascais” [Colaco e Archer, 1943, p.340]!

A vila tinha ja conhecido uma relativa melhoria dos seus acessos devido a
aposta de Joaquim Antonio Vellez Barreiras, Visconde de Nossa Senhora da Luz e
director das obras publicas em 1859, responsavel pela construgdo da estrada entre
Cascais e Qeiras (concluida em 1864) que, facilitando grandemente a acessibilidade a
vila, se tornou num dos eixos do seu desenvolvimento. Pouco tempo depois, em 1868,
era também inaugurada a estrada de ligacdo a vila de Sintra, onde a Familia Real
passava grande parte do seu tempo. O acesso a partir de Lisboa era feito em omnibus
ou em char-a-bancs®, existindo também na época um servico de barcos a vapor
(Vapores Lisbonenses [Ferreira de Andrade, 1964, p.299]). O grande impulso, contudo,
chegaria com a construcdao da linha de caminho-de-ferro entre Pedroucos e Cascais,
inaugurada a 30 de Setembro de 1889 (ano da morte do rei D. Luis), cuja vantagem se

centrava na maior rapidez do trajecto, mas também na facilidade de deslocagdo entre

2 \ ~ , ~ . ey
Char-a-bancs sdo veiculos de traccdo animal (normalmente cavalos), cobertos, que permitiam
transportar varios passageiros.



as localidades contiguas, para onde se ia estendendo também a construgdo de casas e

palacetes: Estoril, S3o Jodo do Estoril, S3o Pedro do Estoril3, chegando até a Parede.

A escolha de uma zona costeira para passar o Verdo estava relacionada com a
entao famosa moda da ida a banhos, sendo esta a razao subjacente a atracg¢ao pela vila
Cascais. A moda de ir a banhos devia a sua origem a Inglaterra do século XVIII, que
descobriu as virtudes terapéuticas dos banhos de mar, que ndo eram encarados a
época como uma diversao, mas como forma de tratamento e prevenc¢do de diversas
doengas (fisicas e psiquicas). Existiam mesmo instrucdes especificas de como
mergulhar, com que frequéncia, etc., consoante o objectivo e a terapia pretendida. A
posterior e consequente transformagdo dos banhos sob pretexto de convivéncia social
(aristocrata) ganhou uma maior relevancia durante o Il Império francés, quando a Corte
escolheu a beira-mar (e ndo o campo) como local de repouso e veraneio. Em Cascais, a
moderniza¢ao dos antigos banhos do Estoril® por José Viana em 1880, veio confirmar a
importancia da moda e da concorréncia dos banhos, importantes pelos seus fins

terapéuticos mas sobretudo pela sociabilidade que estimulavam.

A estada do Rei e da sua Corte foi transformando Cascais num novo destino
turistico associado quase exclusivamente ao 6cio e a um estilo de vida que a maior
parte da populacdo ndo podia, entdo, sustentar. O grande apogeu, marcado por um
maior cosmopolitismo, chegaria sobretudo com o reinado do rei D. Carlos I, que nunca
escondeu a sua preferéncia por Cascais, para agrado da populacdo local — “viam-no
muito, a pé ou a cavalo, correndo as ruas da vila tdo a vontade como um simples
fidalgo, e convivendo familiarmente com o mundo dos pescadores. Conhecia-lhes os
nomes, perguntava-lhes pelos filhos, era dadivoso para as suas necessidades” [Colaco e

Archer, 1943, p.359].

* Alocalidade de S3o Pedro do Estoril era conhecida, em finais do século XIX, enquanto Cae-Agua, nome
atribuido devido a pequena cascata que formava o desaguar da ribeira de Caparide na praia. O nome
Sdo Pedro do Estoril comecou a ser utilizado em meados do século XX.

* Os Banhos do Estoril e da Poga (em S3o Jo3o do Estoril) s3o ja referenciados nos séculos XVII e XVIII. O
Rei D. José | terd mesmo passado alguns periodos nestas termas, para curar as chagas que tinha nas
pernas, segundo as crénicas da época. Em 1913, no ambito de um grande programa de valorizagdo do
Estoril (Estoril, EstagGo Maritima, Climatérica, Termal e Sprotiva), Fausto de Figueiredo adquire a Quinta
do Viana e revitaliza os Banhos do Estoril segundo um projecto do arquitecto Martinet, mas em 1961, o
edificio que os alojava (Hotel do Parque) era demolido. Recentemente, porém, os Banhos e as suas
aguas terapéuticas foram recuperados, inaugurando em 2010 o Banyan Tree Spa Estoril, que recuperou
alguns dos tratamentos do antigo balnedrio do Estoril.



D. Carlos era também conhecido por ser um bon vivant e a oferta de
divertimentos e actividades foi-se desenvolvendo trazendo proveito a esta fama e
tentando a corresponder a procura dos veraneantes: multiplicavam-se as festas, os
passeios, 0s pic-nics, as touradas, as quermesses, os teatros, os bailes, as regatas, e
tudo o resto que pudesse propiciar a animacdo constante da Vila. Criaram-se novos
centros de convivio como o Teatro Gil Vicente, inaugurado a 30 de Setembro de 1869,
gue durante o Verdo apresentava diferentes pecas com os principais actores de entao;
ou o Sporting Club de Cascais (conhecido também como Clube da Parada), inaugurado
a 15 de Outubro de 1879, onde se praticavam varias modalidades desportivas, desde
torneios de ténis, a campeonatos de tiro aos pombos, a gincanas populares. Em 1903
inaugurava o Centro Ndutico de Cascais, responsdvel pela organizacdo das regatas que
muito entusiasmavam a aristocracia e o préprio Rei D. Carlos, amante das actividades
nauticas e do mar’. Eram também organizadas touradas, a que acorria muito publico,
algumas patrocinadas pela prépria familia real, que decorriam em pelo menos duas

diferentes pracas de touros.

As festas, por sua vez, eram organizadas por senhoras aristocratas como D.
Maria Luisa de Sousa Holstein, duquesa de Palmela, que no vasto jardim do seu
palacete®, 3 entrada de Cascais, organizava quermesses onde “as senhoras
emplumadas, vestidas de sedas farfalhantes, sentiam delicias ao vender os bilhetinhos
bem enrolados, onde se ocultava, entre bilhetes “brancos”, o numero feliz que dava
direito a uma jarra, a uma biscoiteira, a uma caixa de luvas...” [Colaco e Archer, 1943,
p.357]. A prépria Rainha D. Amélia costumava organizar uma recep¢dao durante os

periodos que passava em Cascais, evento obrigatério para toda a aristocracia.

Para propiciar a construcdo das casas dos aristocratas, que acorriam
numerosamente a Cascais por altura do Verdo, foram abertas duas avenidas nos anos

noventa do século XIX — a Avenida D. Carlos que rodeava a baia de Cascais e a praia

> D. Carlos | destacou-se mundialmente pelos estudos oceanograficos que desenvolveu e que o
apaixonavam. A bordo do iate D. Amélia, levou a cabo campanhas oceanograficas que resultaram em
estudos importantes para o conhecimento da fauna e flora da costa portuguesa, beneficiados pelas
ilustragdes que nos legou.

® O Chalet Palmela localiza-se a entrada da Vila de Cascais, junto a estagdo de comboios e a praia, sendo
ainda hoje habitado pela familia dos Duques de Palmela. O vasto espaco ajardinado da casa, que seria
atravessado pela linha de comboio e pela estrada Marginal, foi adquirido em 1950 pelo Municipio de
Cascais, que o transformou em parque publico, construindo um auditério — o auditério Fernando Lopes
Graca — para receber concertos e outras actividades.



hoje intitulada dos Pescadores; e a Avenida Valbom, onde num espaco de cerca de
vinte anos foram construidas dezassete casas’. Seria também construido um passeio
publico para permitir os desfiles dos veraneantes, onde desde 1878 ja existiriam

candeeiros publicos eléctricos.

Percebe-se assim o efeito desencadeado pela vinda da familia real para Cascais
que, apesar das breves estadias, teve o poder de revitalizar esta terra, transformando-a
num importante e atractivo centro de lazer e da vida social da monarquia. A
aristocracia — duques, marqueses, barées — dedicou-se naquela época a construgao das
suas casas de férias para poder acompanhar a corte, estendendo-se de Cascais até a
localidade de S3ao Jodo do Estoril — a aproximag¢dao ou o afastamento da vila e da
Cidadela era, em grande parte, definida pela importancia e a abastanca da familia ou
da individualidade. As casas construidas na zona de Cascais durante este periodo
obedeciam, na sua maioria, a um propdsito bem definido — residéncia familiar para os
meses de Verdo — e esta unidade de propdsitos conjugava-se igualmente com uma
relativa unidade de estilos arquitecturais: chalets, palacetes e casas torreadas, quase
sempre envoltas em espacos ajardinados e com alpendres, que propiciavam o convivio
ao ar livre. Este conjunto foi estilisticamente definido enquanto Arquitectura de
Veraneio® tipo de construcdo que se caracterizava pela vontade e pela tentativa de
reproducdao dos principais modelos das rivieras europeias, mantendo ainda assim
algumas caracteristicas tradicionalmente portuguesas. O dinheiro disponibilizado pela
aristocracia e pela burguesia para estes projectos legitimava cada um a dar azo a
realizacdo dos seus maiores sonhos construtivos, com o objectivo evidente de se
fazerem destacar de entre as multiplas casas que se construiram neste periodo. Assim,
este estilo de arquitectura ficaria também conhecido pela grande liberdade que
permitia - construtiva e decorativa - revelando auténticos espacos de criacdo e de
aplicacdo dos maiores “devaneios” artisticos’, jd que cada casa actuava como um

retrato do seu proprietdrio, auténticas montras do seu gosto pessoal e personalidade -

7 Imagem 1, em anexo (AN. I).
8 Raquel Henriques da Silva apresentou e baptizou este conceito de “Arquitectura de Veraneio” nos
numerosos artigos que desenvolve sobre a arquitectura de Cascais e das suas localidades contiguas
durante os finais do século XIX, principios do século XX (vide Bibliografia).
9 . " . . “ )

José Augusto Franga critica, particularmente, o excesso desta arquitectura dos “Estoris”, opondo-a aos
valores de coeréncia de Ventura Terra ou Marques da Silva. “Os Estoris estdo para os fins de Oitocentos
como Sintra esteve para os seus meados — mas em pior” [Francga, 1985, p.167].
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eram efectivamente “o outro lado da norma” [Henriques da Silva, 1988, p.62]. O
desenvolvimento deste tipo de arquitectura pelo concelho de Cascais é relativamente
uniforme, sendo a linha da costa o principal elemento orientador da sua construcdo.
No entanto, entre todas as localidades hd uma que surge como excepg¢ao,

precisamente por esta recusa a envolvéncia maritima — o Monte Estoril.

O Monte Estoril é, entdao, como uma localidade distinta. Distinta porque,
estando a escassos metros do mar, preferiu desenvolver-se em altura, virando-se para
os seus jardins. Distinta, porque esse afastamento lhe concedeu também uma relativa
aura de excepcao, onde as grandes casas e palacetes nos demonstram, ainda hoje na
sua preservagao quase intocada pelo urbanismo, que aquele foi local de passagem e
estadia de pessoas que tiveram vontade de se fazerem condizer com as casas que
habitavam. Ainda que o primeiro chalet construido na entdao chamada costa de Santo
Anténio™ date de 1869 (pertencente a Jorge Andrade Torresao), o grande impulso de
desenvolvimento dar-se-ia com a criacdo da “Companhia do Monte Estoril” em 1889,
um projecto encabecado pelo Conde Moser e por Carlos Anjos, que pretendia “civilizar
a aridez” [Henriques da Silva, 1984, p.11] do local, através da construcdo de estradas, da
instalacdo de luz eléctrica e de agua canalizada, criando condi¢Ges propicias e
atractivas para a instalacdo da aristocracia. Apesar do projecto da “Companhia do

I”

Monte Estoril” ter fracassado nos inicios do século XX, devido ao projecto do Splendid
Hotel, o Monte Estoril assistiu a uma rapida urbanizacdo gracas a sua acc¢do, e o
fracasso ndo afastou os seus residentes, que continuaram fiéis aquela pequena

localidade recatada, afastada do buligo da orla costeira.

O resultado desta urbanizacdo acabou por seguir o mesmo curso que o restante
crescimento das zonas povoadas pela dita Arquitectura de Veraneio, individualizando-
se cada casa pela sua originalidade, fugindo a qualquer ideia de normaliza¢do - todo o
proprietario quis conferir ao seu espagco uma caracteristica peculiar, honrando o seu
passado, a tradicdo nacional ou somente uma moda, entretanto perdida na evolucdo
do tempo. Respira-se opuléncia e nobreza em todas as ruas e travessas da pequena

localidade do Monte Estoril. Interessante é também compreender como esta

' penominacdo que remete para a localizacdo préxima do Convento de Santo Anténio (século XVI), hoje
Escola Salesiana do Estoril (desde 1931).
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materializacdo arquitectural de intencGes e gostos muito pessoais e personalizados
despertou sentimentos totalmente contrastantes — a distancia de alguns anos ou
décadas, o Monte Estoril revela-se um local idilico, expressdao de uma abastada época
passada — Branca de Gonta Colagco e Maria Archer [1943, pp. 324-325] descrevem-no
saudosisticamente: “O Monte Estoril... (...) Dorme nos bracos do seu arvoredo o ar
antigo e feliz do século XIX. Sente-se, no ambiente morno, dormente, a tranquilidade, a
dogura duma outra era, duma era que nos pertence”; enquanto Ferreira de Andrade
[1964, p. 337], tentando desculpar alguns excessos da arquitectura, considera-a “...)
incontestavelmente, a povoacdo mais rica, mais opulenta e também a mais bela, e {...)
o conjunto é realmente encantador”. Ora, se assim era interpretado no rescaldo de
algumas décadas da sua construcao e desenvolvimento, a realidade é que, para muitos
dos seus contemporaneos, o Monte Estoril era encarado como expressdao maxima de
capricho, e como uma total antitese do que era genuinamente portugués, sobretudo
numa época em que, humilhados internacionalmente pela questdo do Ultimatum
Inglés”, se tentava reforcar tudo aquilo que, tradicionalmente portugués, se destacava
gualitativamente — e a arquitectura era talvez o meio de expressdao nacional mais
imponente, pela dimensdo da sua materialidade’®. Deste movimento de teor
nacionalista, Ramalho Ortigdo era um dos inspirados arautos, e nas suas Farpas deixou-
nos um testemunho precioso, no qual ndo se coibe de dirigir duras criticas a todos os
endinheirados que, no Monte Estoril (e em localidades idénticas), construiam a sua

maneira, acabando por criar uma amalgama disforme de casas e estilos:

A questdo do Ultimatum Inglés desenvolveu-se em torno da questdo do Mapa Cor-de-Rosa, surgida na
Conferéncia de Berlim (1884-1885), convocada para regulamentar a ocupagdo das coldnias africanas
pelos Estados europeus. A proposta do Mapa Cor-de-Rosa foi feita por Portugal, que pretendia ligar os
territérios de Angola e Mogambique através de um corredor central (actuais Zdmbia e Zimbabué), mas
foi recusada pelo Reino Unido, cuja intengdo era conseguir assegurar um corredor britanico entre a
cidade do Cairo (Egipto) e a Cidade do Cabo (Africa do Sul), que ndo se viria a concretizar. Para impedir
as pretensdes portuguesas, o Reino Unido apresentou, em 1890, um ultimato, exigindo a retirada de
tropas dos territérios pretendidos, ameagando um conflito armado. O Rei portugués, D. Carlos |, a reinar
apenas ha um ano, acabaria por desistir das pretensdes sobre os territdrios ambicionados, em nome das
boas (e antigas) rela¢des diplomaticas com o Reino Unido, despertando muitas vozes de protesto entre
as grandes figuras das artes da época — a Geragdo de 90 — onde se podiam encontrar figuras como
Afonso Lopes Vieira, Gomes Leal, Fialho de Almeida, Gabriel Pereira, Paulo Oliveira e Henriques das
Neves, que consideravam a cedéncia ao ultimato uma humilhagdo para Portugal — assim, defendiam a
honra nacional, enaltecendo o retorno ao que tradicionalmente era portugués, recorrendo igualmente a
memdrias passadas, de épocas gloriosas do nosso pais.

2 A questdo da “Casa Portuguesa”, habitualmente associada a figura de Raul Lino, sera desenvolvida
neste capitulo, mais a frente, no ponto 1.3 - Raul Lino e “a boa maneira portuguesa de construir casas”.
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“Estavamos neste importante ramo da arte publica sob o regime patoldgico de insénia.

O Monte Estoril, por exemplo, é um aflitivo manicomio de prédios, onde cada casa

manifesta a sua especial mania. Uma julga-se chinesa, outra suica, outra gdtica, outra

normanda; este supde-se castelo feudal, e tem ganas de pér besteiros de bacinete e

loriga por detrds das suas ameias; aquela imagina-se modesta e idilicamente, pequena

granja de Nuremberga, e vé-se que sonha em colocar a parte uma vaquinha
leiteira...empalhada. Rarissimos naquele horto psiquidtrico os prédios com o aspecto
estrutural e decorativo de serem aquilo que todos aqueles teriam restricta obrigagdo de
parecer — singelas, confortdveis, risonhas habitacées de honestos burgueses de Lisboa,
que para ai véo no Verdo tomar banhos de mar com a sua familia” [Ortigdo, 2002, pp.

143 - 156]

Ora, neste pardgrafo, a casa que se supoe castelo feudal poderia perfeitamente
tratar-se da Torre de S3o Patricio (actual Casa Verdades de Faria) — ndo fosse a obra de
Ramalho anterior a sua construgdo - cuja torre imponente, que ndo passa
despercebida, foi muitas vezes considerada despropositada. Esta Torre-Casa, objecto
de estudo do presente trabalho, esta localizada no topo da Avenida Sabdia, e surge
como vigia na fronteira sudeste da localidade do Monte Estoril, envolta num vasto
jardim que a torna discreta e distante das vias que a ladeiam. Na histdria que dita a
mudanca do seu nome de Torre de S3o Patricio para Casa Verdades de Faria, e ainda
para a sua dualidade nominal como Museu da Mdusica Portuguesa, estdao reunidos
destinos e memdrias de personalidades do século XIX e XX portugués, que
incontornavelmente deixaram a sua marca de vivéncia directa ou indirecta neste
espaco: Jorge O’Neill, Raul Lino, Enrigue Mantero Belard e Gertrudes Verdades de

Faria.

1.2. Jorge Torlades O’Neill — Irlandés de descendéncia, portugués de vivéncia

Jorge O’Neill, nascido a 15 de Fevereiro de 1849 e falecido no dia 11 de
Fevereiro de 1925, é o primeiro protagonista desta histdria, iniciada quando manda
construir a Torre de S3o Patricio em 1917. O seu papel no entanto ndo se resume a
figura do encomendante ausente, revelando-se muito participativo, com personalidade
criadora e sobretudo interventiva no projecto — na verdade, percebendo-se a forca e

importancia da sua figura, torna-se mais facil compreender o seu nivel de
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envolvimento na construcao da propriedade no Monte Estoril.

A familia O’Neill estava estabelecida em Portugal desde meados do século XVIII,
quando o trisavd de Jorge, Jodo™ O’Neill, veio de Franca e por cd casou com uma
portuguesa, Valentina Ferreira, comeg¢ando a sua descendéncia no nosso pais. Os
O’Neill eram entdo (continuando a sé-lo**) os reconhecidos descendentes directos da
Real Casa Soberana da lIrlanda, Principes de Tyrone e Clannaboy, tendo estado,

também por isso, estreitamente ligados & Coroa portuguesa®.

De entre o cla O’Neill residente em Portugal, Jorge O’Neill, que se casaria em
1873 com Maria Isabel Mazziotti da Costa Cordeiro Fernandes, seria uma figura de
destaque no ambito da histéria de Portugal — profissionalmente, fazia parte da
Sociedade Torlades O’Neill (dedicada a industria tabaqueira e as finangas), sendo

também sécio da Empresa Literaria Nacional®®

e ainda deputado (em 1887);
socialmente, convivia com os circulos mais elevados da corte, tendo sido agraciado
com os titulos de Par do Reino de Portugal e Cavaleiro de Honra da Ordem de Malta,

entre outros titulos igualmente importantes.

Assim, seguindo o exemplo da restante Corte, os O’Neill também se instalam
em Cascais nos finais do século XIX e, conforme as tendéncias, mandam construir um
palacete junto ao mar — a Torre de S3o Sebastido. A entrega do projecto a um pintor,
Francisco Vilaga, pode ter contribuido para a ambicdo do projecto, que se destaca de
entre o conjunto da arquitectura de veraneio pela diferenca demarcada da construcdo:
um castelo digno de conto de fadas que ainda hoje gera fascinios a diferentes geracoes,
pela esfera onirica que o envolve'’. A casa, e a sua localizacdo privilegiada, sao

reveladoras da importancia de Jorge O’Neill. Para o contexto social e para o ambiente

3 0 seu nome era Shane O’Neill, mas o estabelecimento definitivo em Portugal acabou por determinar a
adaptacdo do seu nome para o portugués “Jodo”.

0 actual herdeiro da familia O’Neill é um neto de Jorge O’Neill — Hugo O’Neill — que ainda reside em
Portugal (vide artigo de Hugo Franco, “A familia mais antiga da Europa” in Unica, Expresso, 2 de Junho
de 2007).

0 tio de Jorge O’Neill, Henrique O’Neill, foi perceptor dos entdo principes D. Carlos e D. Afonso, filhos
do rei D. Luis | e da rainha D. Maria Pia.

'® Esta empresa era proprietaria do jornal “O Repdrter”, tribuna de Joaquim Pedro Oliveira Martins,
politico e jornalista, que fazia parte da Gerag¢do de 70 (movimento académico surgido em Coimbra,
ligado as artes e a literatura, que seria fundamental para o desenvolvimento do realismo no nosso pais,
em contraposicdo ao ultra-romantismo) e, mais tarde, dos Vencidos da Vida, onde conviveria com
O’Neill.

Y Imagem 2, em anexo (AN. ).

|u
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gue entdo se vivia por Cascais, O’Neill era equivalente a um membro da familia real —
era afinal o legitimo herdeiro de uma coroa europeia. A sua forga residia precisamente
na sua heranca familiar e respectiva histéria, mas O’Neill soube também ser um
homem do seu tempo, e a sua vivéncia revela-nos um homem bem integrado na

sociedade portuguesa da época.

Em Cascais, funda a 15 de Outubro de 1879, o Sporting Club de Cascais
juntamente com outras figuras fundamentais para a historia dos inicios do século XX
portugués como o (entdo ainda) Infante D. Carlos e seu irmao, D. Afonso, o Conde de
Arnoso, o Conde de Sabugosa, o Duque de Palmela, Costa Pinto e o Marqués Faial —
assim facilmente se percebe que esta pequena vila era, efectivamente e a época, uma

segunda capital do Reino, dedicada em exclusivo ao “pelouro” do lazer.

Jorge O’Neill estava também ligado ao grupo dos Vencidos da Vida, grupo de
intelectuais, na sua maioria pertencentes a Gera¢do de 70 enquanto jovens, que
continuaram as suas tertulias e reunides, caracterizando-se agora por um certo
desanimo face a evolucdo das suas aspiragées enquanto jovens, desanimo que é
reflectido no prdprio nome com que se identificavam. Este grupo contava com figuras
importantes da Literatura nacional como Eca de Queirds, Guerra Junqueiro, Joaquim
Pedro Oliveira Martins e Ramalho Ortigdo, entre outras figuras, ligadas sobretudo a
aristocracia, e reuniam-se frequentemente em Cascais, escolhendo por vezes a casa do
proprio O’Neill para tal, como o atesta o préprio Eca de Queirds, em 1890 - “S6 a boa

. . s . . . 1
Maria Isabel ainda antes de ontem deu o seu cldssico jantar aos vencidos” %,

A figura de Jorge O’Neill representa, para Cascais, um repositério de uma
membdria de vivéncias e convivéncias de um passado historico recente, que se reflecte
sobretudo na obra por ele deixada, importante no ambito cultural deste concelho — as
trés casas que mandou construir na zona de Cascais sdo hoje trés emblemas da regido,
trés magnificos exemplos da arquitectura do inicio do século XX, sendo também trés
importantes equipamentos culturais municipais: a Torre de S3o Sebastido, hoje o

Museu-Biblioteca Condes de Castro Guimaréeslg; a Casa de Santa Maria®® e a Torre de

18 Eca de Queirds em Junho de 1890, citado por Campilho, 2006, p. 105.
19 Jorge O’Neill acabaria por vender a Torre de Sdo Sebastido a Manuel Castro Guimardes em 1910,
devido a alguns problemas financeiros. Este por sua vez, deixaria a casa em testamento a Camara
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S3do Patricio, o actual Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria, um
projecto do arquitecto Raul Lino. O’Neill conseguiu assim uma eternizacdo da sua
figura, e a sua forca consegue perfeitamente transparecer através da imponéncia da
obra encomendada, onde deixou fortemente marcada a sua personalidade — se a Casa
de Santa Maria, de Raul Lino, € um excelente testemunho da arquitectura de inicio do
século XX, ligada ao movimento da Casa Portuguesa, é inequivoco que a Torre de S3o
Sebastido e a Torre de S3o Patricio nos transportam para uma esfera temporal
medievalista, de teor mais britanico que ibérico, ainda que com breves apontamentos
nacionais, como os tradicionais azulejos. E é neste forte caracter histdrico que se deixa
transparecer a igualmente forte personalidade de Jorge O’Neill, que quis ver assinalado
nas suas casas a sua propria histdria e a sua legitima linhagem real - ao dar o nome do
padroeiro irlandés, Sao Patricio, a sua casa do Monte Estoril vem precisamente reforcar
este orgulho na sua ascendéncia. E esta for¢a de caracter e peso de passado histérico
percebe-se também pela capacidade de influéncia sobre a obra de um arquitecto, que

era entdo ja muito (re)conhecido — Raul Lino.

1.3. Raul Lino e “a boa maneira portuguesa de construir casas”
[Lino, 1944, p.116]

Em 1918, quando aceitou o projecto da Torre de Sao Patricio, Raul Lino contava
j& com inumeras casas por ele projectadas na zona de Cascais, algumas que se
tornariam obras emblematicas do seu percurso enquanto arquitecto, sobretudo da
primeira fase do seu percurso. A Torre de S3o Patricio acabaria por resultar, neste

conjunto, num projecto com uma forte identidade, ligada sobretudo ao encomendante

Municipal de Cascais, definindo a sua utilizagdo como Museu. Assim, a 12 de Julho de 1931, foi
inaugurado o Museu-Biblioteca Condes de Castro Guimaraes.

A Casa de Santa Maria (imagem 3, em anexo — AN. Il), construida em 1902, foi uma oferta de Jorge
O’Neill para a sua filha, Maria Teresa, e seu marido, D. Anténio Mello e Castro. Localizada em frente a
Torre de Sao Sebastido, o projecto foi encomendado ao arquitecto Raul Lino, tornando-se esta sua obra
um excelente exemplo da corrente da “Casa Portuguesa”. Em 1918 Jorge O’Neill vendia a propriedade ao
irmado de Raul Lino, José Lino, que fez importantes alteragGes, entre as quais a colocagdo de azulejos do
século XVIII de grande qualidade, da autoria de Anténio de Oliveira Bernardes, retirados da Capela de
Nossa Senhora do Monte, em Frielas, na Ramada. José Lino venderia a casa a familia Espirito Santo em
1920, mantendo-se na posse desta familia até ao dia 27 de Outubro de 2004, quando a Camara
Municipal de Cascais adquiriu o imével a familia, através de uma verba do Plano de Intervencdo para a
Qualificagdo do Turismo.
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da obra, Jorge O’Neill, tornando-se paradigmatica desta capacidade de Raul Lino
conseguir responder as necessidades especificas e as vontades determinadas dos
encomendantes, sem contudo sacrificar os tragos caracteristicos da sua arquitectura e
sem, igualmente, descurar a aten¢ao ao detalhe que caracteriza todos os seus

projectos.

Raul Lino nasceu a 21 de Novembro de 1879, em Lisboa, e morreu a 15 de Julho
de 1974, sendo hoje considerado um dos grandes arquitectos portugueses do século
XX. Desempenhou também importantes fun¢des no ambito da administragao cultural,
como Fundador (1932), Vice-Presidente (1947) e Presidente (1967-1974) da Academia
de Belas Artes, ou Director da Direc¢do-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
(1949), que o havia encarregado da coordenacdo dos trabalhos de recuperacdo dos
Palacios Nacionais, dez anos antes (de 1937 a 1939), no dmbito da Exposi¢cdo do

Mundo Portugués de 1940.

Filho de um comerciante, Raul Lino fez a sua formacdo no estrangeiro: em
Inglaterra, para onde foi com apenas 10 anos, e na Alemanha, onde ingressou aos 14
anos na Escola de Artes e Oficios (Handwerker und Kunstgewerbeschule) em Hannover.
E neste pais que conhece o seu grande mentor, Albrecht Haupt, um arquitecto alem3o,
apaixonado pela arquitectura portuguesa e responsavel pela obra “A Arquitectura do
Renascimento em Portugal” que é ainda hoje um livro de referéncia para o estudo da
arquitectura portuguesa desse periodo. Lino comeca por assistir as suas aulas,
voluntariando-se depois para trabalhar no seu atelier de arquitectura, tomando entdo

0s primeiros contactos com a arte que o tornaria conhecido no futuro.

Em 1897, regressa a Portugal e empenha-se em viajar pelo pais, tendo como
companheiro em algumas viagens o pintor Roque Gameiro?}, gue lhe fora apresentado
pelo seu pai. Nestas viagens, vai apreendendo os elementos da arquitectura tradicional
portuguesa, fazendo pequenos apontamentos aguarelados de paisagens, pormenores
e elementos da arquitectura que considerava interessantes. Pelo Alentejo, adquire um

especial gosto pelos elementos de influéncia mourisca — azulejaria, geometria dos

2 Roque Gameiro convidaria Lino para, pouco tempo depois, em 1898, colaborar com ele no projecto da
sua casa ha Porcalhota (actual Amadora). Dois anos mais tarde, em 1900, encomendaria a Raul Lino a
ampliacdo da casa original, num gesto de legitima¢do da sua qualidade enquanto arquitecto. Hoje, a
casa subsiste como Casa-Museu Roque Gameiro.
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arcos, uso do tijolo — um gosto que é reforcado com a viagem que empreende a
Marrocos em 1902 e que homenageia, de certa forma, com o projecto da Vila Tanger
(1903), construida no Monte Estoril. Ja antes este gosto pelas caracteristicas da
arquitectura marroquina e mourisca tinha sido afirmado num dos seus projectos mais
embleméticos — a Casa Monsalvat (1901)* — uma das suas primeiras obras,
encomendada pelo seu amigo, pianista e compositor, Alexandre Rey Colago, nascido
em Marrocos. A escolha do nome Monsalvat estava relacionada com o castelo de
Espanha onde se desenrola a ac¢do da 6pera “Parsifal” de Richard Wagner, um dos
compositores mais apreciados por Raul Lino®, e a decoracdo e os ritmos espaciais da
casa podem quase ser associados a uma harmonia musical. Esta relagdo ritmica seria
desenvolvida por Lino em 1907, aquando da publicacdo de um pequeno ensaio sobre a
relacdo entre a Arquitectura e a Musica, que nos permite compreender a matematica
musical que confere aos seus projectos. A Casa Monsalvat, assim como as restantes
casas que Raul Lino construiu no Monte Estoril, no inicio do século XX — Casa Silva
Gomes e Vila Tanger® -, formam um conjunto conhecido como “Casas Marroquinas”,
sendo bastante paradigmaticas do seu inicio de carreira, onde podem ser encontrados
exemplos da aplicacao dos elementos que constituiriam o conceito da Casa Portuguesa
(cujo enquadramento tedrico seria apenas por ele desenvolvida passados alguns anos,
primeiro com a obra A Nossa Casa (1918) e depois pelas obras A Casa Portuguesa

(1929) e Casas Portuguesas (1933)%).

A gquestdo da existéncia de um tradicionalismo de qualidade na arquitectura
portuguesa — a que seria entdo chamada Casa Portuguesa — surge no seguimento do
Ultimatum Inglés e da contestacdo feita pela Gera¢do de 90, definida “(...) como a
imagem e a alma do pensamento e do sentir portugués contra a importagdo de modos
estrangeiros (...)” [Tostdes, 2008, p.14]. Esta contestacdo perdura para além do rescaldo do

Ultimatum Inglés, mantendo-se, quase como um Uultimo bastido romantico em luta

> Imagem 4, em anexo (AN. I1).

20 gosto de Lino por Wagner voltaria a destacar-se mais tarde, no seu seio familiar, quando baptizou a
sua segunda filha de Isolda em homenagem a uma das mais famosas éperas de Richard Wagner (Tristdao
e Isolda). Raul Lino casou-se em 1907 com Alda Decken dos Santos e teve duas filhas, Ana Cristina (1908)
e Isolda (1910).

2 Imagens 5 e 6, em anexo (AN. Ill).

> Torna-se importante referir que Raul Lino sé obteria o seu diploma de arquitecto em 1926, sendo a
sua pratica inicial de cariz autodidacta, come¢ando como projectista, numa altura em que, ainda assim,
ja comecava a estudar arquitectura.
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contra o movimento progressista que estava ligado a uma arquitectura de cariz mais
industrial, que privilegiava o uso de novos materiais (como o ferro), seguindo algumas
tendéncias a que se vinha assistindo em Paris. Este confronto entre tradicionalistas e
progressistas acontecia um pouco por toda a Europa, surgindo como reacgao a
uniformizacdo e a transformacdo da paisagem e dos métodos de producdo provocada
pela Revolucdo Industrial. Em Portugal, este confronto seria personificado por Raul
Lino, representante da Geragdo de 90, ligado a uma corrente de romantismo alemao e
ao movimento do Arts & Crafts de William Morris e John Ruskin®; e por Miguel
Ventura Terra (1866-1919), arquitecto seu contemporaneo, com formacdo feita em
Paris e, por isso, muito ligado a arquitectura parisiense (cosmopolitismo urbano, ligado
a obra do bardo Haussman) [Franca, 1970, p.80] € ao uso dos novos materiais
(arquitectura do ferro). Juntos competiram em muitos dos concursos publicos de
entdo, e aquando do seu regresso a Portugal, Raul Lino recusou até praticar no atelier
de Ventura Terra, por considerar que este ndo tinha suficiente paixao [Lino, 1969, p.29].
De entre as histdrias das disputas em concursos publicos, o projecto para o Pavilhdo de
Portugal da Exposicdo Universal de Paris em 1900 tornar-se-ia mais publico quando,
apods a escolha do projecto de Ventura Terra em detrimento do de Raul Lino, Rafael
Bordalo Pinheiro vem elogiar publicamente Raul Lino, caricaturando o projecto de

Ventura Terra no jornal que dirigia, A Parddia, comparando-o a um mictério!?’

Raul Lino ficaria entdo conhecido como um dos principais representantes do
movimento da Casa Portuguesa — “um sintoma, se ndo um emblema necessdrio deste
amor nacionalista” [Franga, 1970, p.76] — que surge como um movimento de teor
conservador face ao progresso, uma resisténcia ao esquecimento do passado histérico
e cultural de um pais que se vai abrindo, cada vez mais, a influéncias estrangeiras;
caracteriza-se pelo medo de perda de identidade nacional, acreditando que uma

arquitectura tradicional conseguiria manter esses valores vivos durante mais tempo —

*® 0 movimento Arts & Crafts, liderado por William Morris e John Ruskin, caracterizava-se pela recusa da
homogeneizac¢do industrial dos produtos, em favor da recuperacdo do modo artesanal da producdo e da
obra individualizada/personalizada pelo artista-artesdo. Este movimento serviria de base tedrica ao
desenvolvimento do estilo Art Nouveau (Arte Nova), cujas formas se inspiravam nas morfologias
naturais dos elementos integrantes da natureza, maioritariamente curvilineas e sinuosas. A Arte Nova
ganha muita expressividade em paises como Franga, Bélgica e Alemanha. Em Portugal, Raul Lino é um
dos seus principais aplicadores, sobretudo nos seus desenhos de mobilidrio e azulejaria, como os que
fez, por exemplo, para a Casa Monsalvat, no Monte Estoril.

*’ Ver imagens 7 e 8, em anexo (AN. IV e V).
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um movimento que ndo deixa de ser interessante de analisar também hoje, numa era
de globalizagdo, onde a homogeneizag¢ao de produtos, alimentagdo e cultura ameaga
um gradual esquecimento dos elementos diferenciados que compdem uma cultura
comunitdria, nacional. A defesa de uma tipologia de Casa Portuguesa centra-se
também na valorizacdo de certos aspectos funcionais e técnicos da arquitectura e ndo
apenas estilisticos, tentando optimizar e potencializar o espag¢o de vivéncia e
habitagdao. O préprio Raul Lino explica os seus projectos como meio de “tentar
reaportuguesar a nossa arquitectura. Lembrdmo-nos, para comego, de querer acabar
com os “chalets”, que constituiam o pior insulto das nossas paisagens, e exortdmos a
gente desta terra e que se deixasse de imitar os suicos, ou Id quem eram, e que de novo
se voltasse para a boa maneira portuguesa de construir casas” [Lino, 1944, p.115-116). E
interessante analisar esta afirmacdo a luz do tempo, sobretudo apds hoje sabermos
que Lino seria criticado pelas casas que projectou, cedendo ao gosto dos
encomendadores, e que muito se afastavam deste “aportuguesamento” da
arquitectura... Mas é igualmente importante perceber que naturalmente a sua atitude
acabaria por se flexibilizar com a evolucdo do tempo — Raul Lino foi uma das principais
vozes do movimento Casa Portuguesa, contudo acabaria também por ceder aos
avancos modernistas, e a sua (extensa) carreira ndo se resumiu a edificios de cariz
tradicionalista®, ainda gue se tenha mantido fiel a utilizacdo de determinados

. ;. 2
elementos arquitecténicos que o eram”.

A figura de Raul Lino n3ao deve entao ser entendida como conservadora, nem
deve ser associada a uma ideia de Portugal rural e depreciativamente popular — Lino
participava nos importantes debates intelectuais a época, e no seu circulo de amigos
podiam ser encontrados conhecidos e distintos artistas, musicos, escritores e politicos,
como Almada Negreiros, Columbano Bordalo Pinheiro®®, Afonso Lopes Vieira®!, D. José
Pessanha, Fialho de Almeida, José Relvas, José de Figueiredo, Reynaldo dos Santos,

entre outros. Este circulo de amigos permite perceber como Lino era visto no seu

8 Veja-se sobre isto o artigo de Nuno Portas, “Raul Lino, uma interpretagdo critica da sua obra de
arquitecto e doutrinador”, Coléquio: revista de artes e letras, n261, 1970.
29 . .. ~ . .

Na sua obra encontra-se alguma unidade na utilizagdo de coberturas azulejadas, arcarias, alpendres, e
numa relagdo privilegiada com o meio envolvente (a Natureza).
% Columbano pinta um seu retrato (imagem 9, em anexo — AN. VI).
' Lino foi autor das ilustracbes de algumas das obras deste poeta como “Animais nossos amigos”
(1911), “Bartolomeu marinheiro: versos” (1912) ou “Canto Infantil, versos” (1916).
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tempo, uma personalidade respeitada e admirada e ndo sé enquanto arquitecto.
Contudo, seria essa arte a causa da sua eternizagdo, e as mais de 700 obras de

arquitectura que nos legou, sdo hoje sinais da sobrevivéncia do seu génio.

As casas projectadas por Raul Lino, e sobretudo aquelas que ainda hoje se
revelam paradigmdticas do seu aclamado estilo (perdoando qualquer tentativa de
delimitacdo), fazem hoje parte de um imagindrio de habitagdes de cunho
distintamente portugués, associadas grandemente a ideia de bucolismo, sossego e de
um estilo de vida pouco urbano. Dentro das especificidades de cada projecto, a
aceitacdo da Natureza enquanto principal elemento inspirador é sem duvida uma
caracteristica transversal. Raul Lino utilizava como inspiracdo tedrica para o seu
trabalho a obra de A. D. Thoreau, Walden or a life in the woods>?, e uma frase do
filésofo alemao Goethe, que considerava significativa para se compreender a esséncia
dos seus trabalhos: “Aquele a quem a Natureza comega a revelar a evidéncia do seu
segredo, esse mesmo ndo tardard a ser irresistivelmente atraido para a Arte que da
Natureza é a sua melhor expositora” [Lino, 1970, p.108]. E tal se verifica em muitos dos
seus projectos mais conhecidos, como a emblematica Casa do Cipreste®® em Sintra
(1912), construida para sua prépria residéncia e que ainda hoje é um exemplo
fundamental da capacidade da arquitectura se adaptar a paisagem. A Quinta da
Comenda, em Setdbal (1903)** é também um projecto interessante, nao sé pela
adaptacdo da casa a falésia sobre a qual é construida, mas sobretudo pela histdria que
inspirou a sua construcdo, e que é reveladora da flexibilizacdo de Raul Lino aos desejos
dos encomendadores. O projecto da Quinta da Comenda foi-lhe encomendado pelo
Conde d’Armand que lhe exigiu que, antes de comecar o desenho, passasse uma noite
ao luar, na futura localizacdo do edificio, para que compreendesse a magia daquele
lugar. Raul Lino acedeu ao desafio, e construiu uma casa a medida do seu

encomendador.

*? Raul Lino adquiriu a obra de Thoreau em Hannover, em 1895. A obra trata-se de um ensaio filoséfico
do escritor americano, escrito durante uma estadia de dois anos numa cabana na floresta, junto ao lago
Walden, onde viveu sozinho em comunhdo com a Natureza

3 Imagem 10, em anexo (AN. VI). O Cipreste tinha para Raul Lino um significado especial, integrando-o
no seu ex-libris (imagem 11, em anexo — AN. VII) inspirado por um poema arabe, do Xeque Sa Dide Xiraz:
“Se tiveres de sobejo, sé liberal como a tamareira. Se nada tiveres para dar, entéio sé um azad, ou um
homem livre, como o cipreste”. Na Casa do Cipreste, colocou um vitral com um desenho de um cipreste
e este poema, baptizando assim a casa que, para alguns, é a obra-prima de Raul Lino.

** Imagem 12, em anexo (AN. VII).
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Os encomendadores desempenhariam um papel bastante preponderante nas
obras de Raul Lino, que tinha a capacidade de adaptar as suas ideias aos desejos e
necessidades do encomendador. Esta atitude resultaria, por vezes, em edificios algo
atipicos, como o atesta Pedro Vieira de Almeida: “Esse respeito pela opiniéo do cliente
de resto leva-o a algumas posicbes ambiguas no plano da expressdo (...)” [Vieira de

Almeida, 1970, p.130].

Raul Lino seria responsavel por muitos projectos (alguns, infelizmente, ja
destruidos), cada um concebido globalmente, como uma obra de arte total, concepg¢ao
muito associada a filosofia do Arts & Crafts que entendia o espaco da casa como uma
obra que incluia ndo sé a estrutura da casa, mas igualmente a distribuicio e a
construcdo dos espacos, através do mobilidrio, da decoracdo e dos mais pequenos
detalhes, como as maganetas das portas . Os seus projectos pretenderam transformar
o entendimento do espaco de habitacdo, enquanto espaco de conforto e vivéncia, com
regras claras relativas a estruturacdo dos espacos de acordo com as suas funcgdes.
Através de Lino, a arquitectura ultrapassou assim a mera construcdo de casas,
transformando-se numa arte criadora de espacos e modos de vida, e s através do
entendimento desta concepg¢ao se conseguird entender a importancia dos seus

projectos.

*® Em 1911, Raul Lino viveu em Berlim durante 6 meses, onde se dedicou a estudar mais

aprofundadamente as Artes Graficas, que lhe seriam depois essenciais para o desenho do mobiliario e
dos elementos decorativos.
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1.4. 1917-1921 - A Torre de S3o Patricio, um “projecto quasi uma fantazia”*°:

contributo para o seu estudo e documentagao.

, \

Imagem 1 - Torre de S3o Patricio/Casa Verdades de Faria (Luis Freire, 2007).

A Torre de S3o Patricio, localizada no Monte Estoril, surge no elenco de
projectos de Raul Lino como um dos claros casos em que o arquitecto respondeu as
vontades concretas do encomendador, ainda mais quando é comparada com as
emblematicas Casas Marroquinas, também localizadas no Monte Estoril. Estas
modestas casas do inicio do século, destacam-se pelo uso de solucdes de cunho mais
tradicional, como as arcarias, o uso do tijolo, ou o uso do azulejo; tornando ainda mais
clara a distincdo com a grandiosa Torre de S3o Patricio, um castelo apalacado onde os
“(...) valores de maravilhoso sempre presentes na obra de Raul Lino tém aqui uma
inabitual ostentagcdo parece que em concessdo ao gosto do proprietdrio” [Henriques da
Silva, 1984, p. 18]. A intervencdo de Jorge O’Neill no projecto é comprovada pelas

alteracbes que propde ao projecto inicial de Raul Lino, sugerindo a construcdo de um

*® Raul Lino, segundo Pedro Vieira de Almeida [1970, p.134] terd inscrito esta frase na casa de Jorge
O’Neill em 1919. N3o sabemos no entanto se a inscreveu em alguma parte escondida do edificio (pois
ndo se a conhece), ou nalgum dos projectos em papel apresentados. O autor refere ainda que Lino
utilizaria a mesma frase no projecto conhecido como Casa da Americana, em Sintra.
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claustro, adossado a fachada Norte e o aumento da altura da torre, que aumentava
proporcionalmente a imponéncia da casa. A intervengao de O’Neill no projecto explica-
se igualmente pela forte presenca de elementos referente a sua familia, reveladora da
importancia que concedia as suas raizes, aqui materializada no nome com que baptiza
o projecto — Sdo Patricio (Saint Patrick) — o santo padroeiro dos irlandeses, assim como
na proliferagcdao decorativa dos trevos — o shamrock irlandés — que remete para a lenda
segundo a qual S3o Patricio terd convertido o Rei da Irlanda ao catolicismo,
convencendo-o da existéncia da Santissima Trindade através da analogia com as trés
folhas do trevo. Ao longo da Casa, O’Neill assegurou também a multiplicacdo do brasdo
da familia O’Neill e da divisa da familia “Coelo, Solo, Salo Potentes” (“Confia apenas no
Céu”).

Quando O’Neill decide encomendar o projecto a Raul Lino, parece denotar uma
ja familiaridade com o arquitecto, a quem ja tinha encomendado a Casa de Santa Maria
alguns anos antes, sabendo provavelmente da sua capacidade de saber corresponder
aos desejos pedidos. A Torre de S3o Patricio comega a ser construida entre 1918 e
1919%, ocupando seis parcelas de terreno (totalizando cerca de 13 900m?) que O’Neill
havia adquirido a Companhia do Monte Estoril e a Joaquim José da Cunha. Sete anos
apos os problemas financeiros que o tinham obrigado a vender a Torre de Sao
Sebastido, Jorge O’Neill escolhia agora, e numa época em que Portugal era ja um pais
republicano, a localidade mais recatada do concelho de Cascais - o Monte Estoril - para

continuar a passar os periodos de férias.

1.4.1. A Arquitectura e os espagos>’

Apesar do espirito interventivo de O’Neill, a Torre de Sao Patricio revela muitas
das caracteristicas mais utilizadas dos projectos de Raul Lino: o trabalho dos espacos e
da luz, e a utilizacdo dos arcos, das cantarias, dos tijolos e dos azulejos. A torre surge

inequivocamente como uma excepcdo, a medida da figura de Jorge O’Neill, afirmando

* 0 intervalo incerto prende-se com as varias licencas de obra solicitadas, disponiveis no Arquivo
Histérico Municipal — vide Cronologia (Apéndice A — Evolugdo da Torre de S3o Patricio — Casa Verdades
de Faria, AP. 11).

*® Ficha de inventério, em apéndice (Apéndice B — Inventério do Patriménio/Patriménio Imével — ficha
de inventario, AP. XXV).
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um caracter declaradamente medieval, que contempla ameias, matacdes e cachorros,
tal como num castelo. Neste projecto, a semelhanga do que acontecia habitualmente
com os seus trabalhos, o arquitecto desenvolve um conceito de obra de arte total, que
se estende desde o desenho das ferragens das portas até a area ajardinada envolvente
de 12 mil metros quadrados®. Construida sobre um terreno de declive acentuado
(causa de muitos problemas de instabilidade da estrutura ao longo dos anos), a Torre
de S3o Patricio desenvolve-se em dois volumes distintos, mas unidos: a Torre e o
claustro a si adossado, e a estrutura da casa, desenvolvida em forma de “L”. A
estruturacdo dos espacos é feita segundo as funcbes a que se destinavam,
compartimentando e interligando bem os espacgos publicos e privados, privilegiando as
areas de intimidade da casa. Assim, a Torre surge como um espaco religioso — dedicada
a Sdo Patricio, e encontra ao nivel térreo uma pequena Capela (e sacristia) com essa
mesma dedica¢do, materializada numa enorme escultura do Santo da autoria de Anjos
Teixeira. A Torre parece surgir como um volume distinto, apesar das divisGes da casa se
estenderem até a sua drea; o claustro, por sua vez, e ao contrario da fung¢do que
desempenhava em conventos medievais e, antes, em villas romanas, ndo surge aqui
como um patio interior, a volta do qual se desenvolve a casa, mas como um elemento
decorativo separado, um espago para se estar, quase como um acrescento a estrutura

do jardim.

O espaco da casa distribui-se em trés pisos, e a fachada revela-nos também trés
ritmos horizontais, com o destacamento de um volume central rasgado por duas
varandas, uma em cada um dos pisos. A varanda do primeiro piso torna-se mais
preponderante ndo so devido a arcaria decorada, mas sobretudo pela escadaria que,
dando acesso ao piso térreo, a atravessa diagonalmente a partir de um torredo, que

. .40 A .
encontra muitos paralelos na obra de Raul Lino™. A preponderancia dessa varanda na
fachada, revela-nos também, e desde logo, a importancia da divisdao pela qual a ela se

acede — o saldo da casa, espaco de acolhimento das visitas, no primeiro andar. Na

39 Alguns autores [Constante (coord.), 2005, p. 57 e Campilho, 2006, p. 28] vém referindo a autoria do
jardim a Francisco Caldeira Cabral, o conhecido arquitecto paisagista portugués. Ora, Caldeira Cabral
teria apenas 10 anos aquando da construgdo do projecto, pelo que tal atribuicdo ndo nos parece
verosimil, a ndo ser que se trate de uma obra posterior, algumas décadas depois. No entanto, mais
tarde, seria um admirador e seguidor do trabalho de Raul Lino.

40 Veja-se, por exemplo, o torredo da Casa dos Patudos em Alpiarca (imagem 13, em anexo — AN. VIII),
ou o torredo do projecto para o Pavilhdo de Portugal na Exposicdo Universal de Paris de 1900.
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verdade, esse piso da casa é dedicado aos espacos da esfera publica: a Sala de Jantar, a
Sala e ainda outra pequena sala contigua. Também neste piso estava localizada a
cozinha, uma pequena dispensa e ainda uma copa — 0 acesso a estas areas de servico
era feito através de uma escada em caracol®, que ligava as dreas de servigo dos trés
pisos da casa, apesar de existir uma escadaria principal, mais grandiosa, mas para o uso
dos residentes e visitantes da casa. No piso térreo a escadaria conduzia a uma pequena
sala, revestida a azulejos, que servia como um vestibulo de ligacdo entre a capela e a
casa. Neste piso localizavam-se ainda dois quartos dos criados, um espag¢o de
arrumacdo e uma garagem, separados do vestibulo (area publica, de circulagdo dos
habitantes da casa) mas ligados entre si. O segundo piso, por sua vez, estava reservado
a esfera privada do espaco da residéncia, sendo o piso onde estavam concentrados os
quartos, inclusive um pequeno quarto para criados, a que se acedia pela ja referida

escada em caracol, reservada ao servico da casa.

A Torre, a que Jorge O’Neill acrescentou mais um piso ao que Raul Lino havia
proposto, apresentava dois pisos, com areas similares e ainda um terraco que ainda
hoje permite aceder a um largo panorama sobre o Monte Estoril, o Estoril e, antes da
constru¢cdo de muitos dos edificios hoje presentes, provavelmente permitiria um
melhor avistamento da vila de Cascais. Ndo ha certeza de quais as funcionalidades
reservadas para estes dois espacos, ligados entre si por uma escada de caracol que nao
era a mesma que permitia o acesso ao terrago no cimo da torre, pelo que poderiam
tratar-se de duas areas privadas. Interessante serd que o acesso a escada de caracol s6
poderia ser feito pela saleta no primeiro piso ou pelo quarto, que nos projectos de Raul
Lino se trataria do quarto do filho dos O’Neill, pelo que poderemos imaginar tratar-se
do quarto de uma ama, que assim mais facilmente e rapidamente poderia ali aceder. A
Casa apresenta-se entdo relativamente simétrica, de planta simples e bem estruturada,
diferente da ideia que nos transmite a fachada, com os seus ritmos distintos e
diferentes texturas. Enquanto residéncia para férias, percebe-se a auséncia das areas
de trabalho, existindo no entanto um pequeno escritério em projecto (na sala contigua
ao Saldo), mas de pequena dimensdo se comparado com a larga dimensao dos espacos

de convivio, que pretendiam receber diversos convidados.

41 . er s ~
A escada em caracol foi substituida, durante as obras de adaptac¢dao a Museu, por um elevador que faz
a ligacdo entre os trés pisos — uma boa solugdo que ndo implicou nenhuma mudanca estrutural da casa.
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O projecto foi concebido enquanto um todo, segundo a filosofia do Arts &
Crafts de que Raul Lino era fiel seguidor; filosofia muito assente numa concepgao
guase barroca, de obra de arte total, onde um espaco e todos os seus componentes e
detalhes decorativos se tornam indissocidveis. Lino foi o responsavel pelo desenho da
maior parte dos elementos artisticos integrantes da Casa - ferragens, tectos de
caixotdo, cantarias — sendo também o provavel responsavel pela defini¢ao da aplicacao
dos azulejos e do projecto dos restantes elementos decorativos — vitrais, pinturas
decorativas e azulejos da Capela. No entanto, conhecendo o espirito interventivo de
Jorge O’Neill, também ele poderd ter participado neste processo de concepcao
decorativa. O pormenor de todos os elementos referentes a casa pode ser verificado
na Meméria Descritiva da obra* que, resumidamente, acaba por revelar o detalhe do
projecto, que define inclusive a proveniéncia dos materiais utilizados. Mas enquanto
obra que reune diferentes artistas e artesdos, a dificuldade reside em conhecer a sua
identidade, em conhecer proveniéncias concretas, em perceber a verdadeira
intervencdo de O’Neill e Raul Lino nestes elementos — a auséncia de documentacdo
ndao permite assim entender a Torre de S3ao Patricio em todas as suas dimensdes.
Conhecendo-se, no entanto, os desenhos de Lino referentes a alguns elementos
decorativos, percebemos a intervencdo provavel apenas de trés artistas diferentes:
vitralista, pintor de tectos e pintor de azulejos — trés tipos de arte que nao
pressupdem, obrigatoriamente, trés diferentes pessoas, mas a que se vem atribuindo

0s nomes, respectivamente, de Ricardo Leone, Gabriel Constante e Raul Lino.

1.4.2. Os vitrais*®

O autor dos vitrais da Torre de S3o Patricio é Ricardo Leone, um conhecido
vitralista de inicios do século XX. Discipulo de Claudio Azambuja, ficou encarregue da
sua oficina apds a sua morte em 1920, que se tornaria depois conhecida como Oficina
de Vitrais e Mosaicos de Arte Ricardo Leone. O vitralista, falecido em 1971, era

conhecido pela sua qualidade técnica, e as suas obras sdao numerosas, destacando-se o

*2 Documento em anexo (AN. LVI).
“Fichas de inventdrio mais pormenorizadas, em apéndice (Apéndice B — Inventdrio do
Patriménio/Patrimdnio Cultural Integrado - Vitrais, AP. CCXCII-AP. CCXCVI).
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restauro dos vitrais quinhentistas do Mosteiro da Batalha na década de trinta. Na Torre
de Sao Patricio assina os dois vitrais existentes na casa, um na Capela, representando
uma pequena pomba, referente ao Espirito Santo, e o outro na porta que divide o

vestibulo e a escadaria principal da Casa, representando o brasdo da familia O’Neill.

Imagem 2 - Vitral de Ricardo Leone com o brasdo da familia O'Neill, no vestibulo da Torre de Sdo
Patricio. (Luis Freire, 2007)

O brasdo apresenta uma mao vermelha, segurada por dois ledes (simbolos de
coragem) que a ladeiam, trés estrelas por cima (simbolo associado a cavalaria) e, por
baixo, um peixe envolto em agua (provavelmente um salmdo, associado a
descendéncia real). O brasdo é envolvido por um paquife, com um elmo coroado. Por
cima, surge um braco segurando uma espada, que remete para a lenda da Mao
Vermelha da Irlanda (“Lamh. Dearg. Eirin.”), confirmada pela cartela assim inscrita. Em
baixo, uma cartela relembra a divisa da familia O’Neill: “Coelo, Solo, Solo Potentes”
(“Confia apenas no Céu”). Pontuando o vitral, multiplicam-se também pequenos
trevos, que remetem para o shamrock irlandés. O brasdo da familia O’Neill pretende
reforcar o seu papel enquanto descendentes legitimos da coroa irlandesa, utilizando
um simbolo tradicional da Irlanda — a Mao Vermelha. A sua origem ndo é certa, mas
uma das lendas conta que um grupo de homens, ao navegar em direc¢do aos
territérios no nordeste da Irlanda, acordou que quem primeiro 1& chegasse seria o
legitimo senhor daquelas terras. Ao avistar a terra, um dos homens cortou a sua mao e
atirou-a para terra, ganhando-lhe assim legitimo direito — os O’Neill reclamam esta

histdria, associando-a a um dos seus antecessores e reforcando assim a sua linhagem.
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1.4.3. A pintura decorativa e a participagio de Gabriel Constante*

A proliferagdo do brasdo da familia O’Neill ndo encontra contudo repeticdo na
decoracdo dos tectos, cuja autoria de Gabriel Constante foi recentemente revelada
durante a remodela¢do e reestruturagao
da Casa (2003-2005), aquando da queda
do revestimento estucado do tecto de um
dos quartos no segundo piso que revelou
a sua assinatura. Gabriel Constante (1875-
1950) era conhecido enquanto pintor

decorador, sendo igualmente conhecida a

Imagem 3 - Assinatura de Gabriel Constante, sua actividade enquanto pintor de
descoberta com a queda do estuque de um dos

, _ o azulejos na Fabrica Lusitania (onde
quartos. (Ulisses Godinho e Sénia Chaves, 2003-2005).

também trabalhavam Jorge Colaco e
Antonio Costa). Nascido no Seixal, frequentaria a Escola de Belas Artes e a Escola
Industrial Afonso Domingues, sendo mais tarde discipulo do pintor Jodo Vaz. Enquanto
pintor, participou em algumas Exposi¢cdes da Sociedade Nacional de Belas-Artes, mas
notabilizou-se sobretudo na pintura decorativa de tectos, destacando-se o seu trabalho

no Palacio dos Condes de Obidos em Lisboa™.

Imagem 4 - Pintura decorativa de Gabriel Constante, num dos quartos da Torre de Sdo Patricio
(Carlos S4, 2005).

* Fichas de inventario da pintura decorativa, em apéndice (Apéndice B — Inventario do

Patriménio/Patrimodnio Cultural Integrado — Pintura Decorativa, AP. CCLXXXII-AP. CCXC).
> 0 Palacio dos Condes de Obidos, em Santos, é hoje a Sede Nacional da Cruz Vermelha.
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Na Torre de S3o Patricio, e depois de descoberta a sua assinatura, com a data de
1921, serd de supor a sua autoria (por aproximacdo estilistica) na pintura das paredes
da Sala de Jantar®®, e dos tectos dos trés quartos do segundo piso, hoje ocupados com
a exposicdo da colecgdo dos instrumentos musicais portugueses. Os motivos
representados prendem-se mais com um objectivo decorativo que figurativo,
privilegiando a densidade decorativa, onde folhagens, volutas, mascardes e pequenos
animais se confundem no desenho entrelacado, complementando-se num motivo de
contornos renascentistas. O tecto do entdao Quarto da Senhora apresenta, pontuando
os motivos, quatro medalhdes com a representacdo de figuras femininas®’, tema
possivelmente ligado a mitologia ou a personificacdo de ideias, com a representacao de
atributos em trés delas: um arco e uma aljava, uma lira e uma pequena jarra. A Capela
apresenta igualmente pinturas no tecto, de motivos mais largos e menos complexos
que as pinturas do interior da casa — esta diferenca podera querer significar uma
diferente autoria, apesar de ndo haver documentacdo que o comprove. Esta mesma
auséncia de documentacao leva-nos a questionar uma possivel atribuicao a Raul Lino,
autor de alguns dos desenhos para pinturas dos tectos dos seus projectos, sempre
registados em desenhos pormenorizados anexados a documentacdo do projecto, mas
gue no caso da Torre de S3o Patricio sdo inexistentes. O mesmo problema se coloca
com os azulejos da Capela, um padrdao que vai recolher influéncias aos padrdes
enxaquetados do século XVI, mas que se trata com grande probabilidade do século XX.
José Meco atribuiu a sua autoria a Raul Lino [1989-1993, p. 109], autor também dos
desenhos de muitos dos azulejos aplicados em projectos seus, mas mais uma vez aqui
surge a auséncia de documentacdo e de desenhos prévios que comprovem essa
autoria, desenhos existentes, por exemplo, no caso das cantarias e até do tecto em
caixotOes da Sala de Jantar, sendo Lino habitualmente bastante exaustivo em desenhos

e apontamentos dos pormenores das Artes Decorativas que concebia.

A descoberta da ligacdo do nome de Gabriel Constante a este projecto veio

levantar novas questdes relativas aos autores dos elementos decorativos da Torre de

% 0 tecto da Sala de Jantar da Torre de Sdo Patricio, em caixotdes, é por sua vez da autoria do
arquitecto Raul Lino, aparecendo o seu desenho na documentagdo relativa ao projecto (Desenhos de
Raul Lino, em anexo - AN. XV — AN. LV).

* Dois destes medalhdes foram restaurados apresentando uma qualidade muito inferior a dos outros
dois, ndo respeitando a ideia de conjunto.
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S3do Patricio, sendo possivel e coerente a atribuicdo dos azulejos da Capela a sua
autoria, ou até a Fabrica de Ceramica Lusitania, onde trabalhava. Ndo se dever3,
contudo, rejeitar a hipdtese dos azulejos serem provenientes da Fabrica de Cerdmica
Constancia, onde Raul Lino fabricava os azulejos por ele desenhados. Nao existindo
nenhuma documentacdo referente a esta proveniéncia, e verificada a auséncia de
informagcdo no tardoz dos azulejos, as atribui¢cdes autorais ndo poderdao ser com
firmeza declaradas, podendo no entanto firmar-se a sua datacdo no século XX, na
década de construgdo da Casa, datagdo confirmada inclusive pelo corte das

componentes do padrio™.

1.4.4. A colecgao azulejar49

Os azulejos da Torre de S3o Patricio/Casa Verdades de Faria ndo se resumem
aos existentes na Capela, sendo provavelmente estes os Unicos provenientes do século
XX, conjuntamente com os aplicados no Jardim pelos segundos proprietarios da Casa, o
casal Mantero Belard. Os restantes conjuntos azulejares, que revestem na quase
totalidade as paredes da Casa, provém de épocas anteriores a sua construgcdo e é
desconhecida a sua proveniéncia ou mesmo o responsavel pela sua aquisi¢do. Na
realidade, a colecgdo existente na Casa permite, de certa forma e didacticamente,
abordar a producdo azulejar portuguesa desde finais do século XVII até finais do século
XVIIl — podem ser encontrados azulejos padrdo de finais do século XVIl/inicios do
século XVIII, varias tipologias de albarradas do século XVIII, cenas mitoldgicas, cenas
galantes, cenas de caca e cenas da vida de Santo Antdnio também do século XVIII e

ainda cenas maritimas e campestres ja de finais do século XVIII.

A (re)utilizacdo de azulejos é uma das caracteristicas marcantes dos projectos
de Lino, que os considerava “o elemento de decora¢do mais original e portugués das
nossas casas e dos nossos jardins” [Lino, 1943, p.7], € por isso utilizou-os com alguma

abundancia. Desenhando alguns dos azulejos, utilizava também azulejos de outras

*® 0 corte do azulejo é hoje industrializado, e por isso uniforme a todos os azulejos que compdem um
padrdo. O mesmo ndo acontecia durante os séculos XVI e XVII, quando o azulejo inteiramente realizado
a mao resultava em pecas relativamente assimétricas.

* Fichas de inventirio da coleccio azulejar, em apéndice (Apéndice B — Inventdrio do
Patriménio/Patrimdnio Cultural Integrado — Azulejaria, AP. XXX-AP. CCLXXX).
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épocas, aplicando-os porém segundo a sua vontade — esta funcdo de azulejador
conferia-lhe alguma liberdade autoral, podendo esta criagao artistica explicar algumas
das suas opcgOes, por vezes mal compreendidas, como acontece na Torre de Sdo
Patricio/Casa Verdades de Faria. Neste caso ndo esta, contudo, suficientemente
esclarecida a responsabilidade da colocacdo dos azulejos — supondo-se ser de Lino, a

forca de intervengao de O’Neill no projecto da Casa ndo deixa essa opgao de parte.

A coleccao azulejar terd sido adquirida por Jorge O’Neill, segundo nos atestam
algumas fontes™°, mas n3o ha conhecimento se foram colecgBes retiradas de edificios
antigos ou adquiridas em antiquarios>*, sendo algumas de grande qualidade, e outras
produgdes mais ingénuas. Uma parte da colecgao foi ja estudada®, por representar um
importante conjunto azulejar de tematica mitoldgica, alguns de grande qualidade,
tratando-se de exemplares provenientes do periodo cronoldgico conhecido como
Grande Produgado Joanina>. Privilegiando a temdtica mitoldgica, interpretada entdo

enguanto alegorias morais, os azulejos ilustram conhecidos episédios relatados por

>0 Conceigdo Correia refere-o no artigo que escreve para o Boletim Cultural do Municipio em 2005 (vide
Bibliografia), mas o trabalho Breve Histéria da Torre de Sdo Patricio, de autoria e data desconhecida,
acessivel no Centro de Documentag¢do do Museu, cita uma revista de arquitectura da época, referindo
que que “a decoragdo da Torre de SGo Patricio foi valorizada com (...) bons azulejos setecentistas que
Jorge O’Neill instalou em muitas salas (...)” (p. 39).

LA proveniéncia das colecgBes azulejares carece ainda de um estudo mais aprofundado, mas nao deixa
de ser interessante seguir uma linha de orientacdo: ha registo de dois O’Neill proprietérios e habitantes
do Seixal, localidade onde abundavam quintas, cujas casas eram profusamente decoradas com azulejos.
A expansdo da industria ditou a demolicdo de algumas destas propriedades, tornando-se uma hipdtese
de proveniéncia dos azulejos.

O primeiro O’Neill de que se conhece registos é José d’Abreu Viana O’Neill Pedrosa, nascido em Amora
em 1846 e falecido em Lisboa em 1939, que foi funcionario dos Caminhos de Ferro. Era proprietario de
algumas terras no concelho, tendo vendido algumas a firma L.Mundet&Son aquando da instalagdo de
uma unidade fabril corticeira naquela localidade (que iniciou o seu funcionamento em 1917). José
d’Abreu Viana O’Neill Pedrosa foi ainda Presidente da Comissdao Administrativa do Concelho do Seixal
(em finais do século XIX), sendo também benemérito da Sociedade Filarmdnica Fabril Arrentelense.
Existe ainda nota de que estaria a construir trés fornos de cal e dois fornos de telha em 1920, na sua
propriedade em Paio Pires, denominada Canal (AHMS; ACS/D/D/02/Lv 003 - Livro de Registos de
Diplomas, Alvaras e Cartas de Nomeagao (1913-1937).

O outro registo de um O’Neill no Seixal tratar-se a de um familiar do primeiro, de nome Guilherme
O’Neill Pedrosa, que foi também Presidente da Comissdo Administrativa Municipal do Concelho do
Seixal em finais do século XIX e inicios do século XX.

>>Ana Paula Rebelo Correia dedicou um artigo a coleccdo de azulejaria de tematica mitoldgica existente
no Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria: Mitologia greco-romana nos azulejos da Casa
Museu Verdades de Faria. Revista de Historia de Arte ne3. Lisboa : Instituto de Histéria de Arte,
Universidade Nova de Lisboa, 2007.

20 periodo da Histdria da Azulejaria Portuguesa determinado como Grande Produgdo Joanina é
habitualmente situado no intervalo entre 1725-1755. Assimilando as técnicas e a qualidade da pintura
da época anterior (Grande Pintura — 1700-1725), os azulejos deste periodo destacam-se pela sua
abundante producéo, repetindo modelos, quase como num fabrico em série, facilitada pela utilizagcdo de
apenas duas cores — o azul e o branco.

32



Ovidio nas suas Metamorfoses (século 1). Os exemplares de maior qualidade estdo
localizados no vestibulo no piso térreo e num dos quartos do segundo piso, tratando-se
de um conjunto do primeiro quartel do século XVIII que Raul Lino terd interpretado
segundo as suas aspiracdes, separando os azulejos de forma a criar no vestibulo um
revestimento com a temdtica de fontes>*, facto que baptizaria a divisio enquanto Sala
das Fontes. Os episddios mitolégicos55 marcam igualmente presenga nesta divisdo,
destacando-se o episédio de Salmdcis e Hermafrodite a entrada da divisdao e Apolo e
Coronis por detras da porta da entrada. Dos restantes painéis deste conjunto, situados
no segundo piso, destacam-se a histdria de Piramo e Tisbe e de Mercurio e Herse. Os
restantes episddios mitoldgicos existentes num dos outros quartos do segundo piso
(Sala dos Aerofones) datam provavelmente de 1690-1700 [Correia, 2007], tratando-se de
representacdes pictdricas mais ingénuas, ainda que narrativamente ricas. Nesta divisdo
ocorreu um erro na coloca¢do dos azulejos, provavelmente sem o propdsito que tal
acontecesse: um dos episddios, “O Julgamento de Paris”, foi separado por duas

paredes opostas, perdendo o seu significado enquanto painel.

Imagem 5 - Painel do Julgamento de Paris - as trés deusas (1690-1700), Quarto do segundo
piso, Torre de Sdo Patricio (Carlos Sa, 2005).

> As fontes representadas tratam-se de reprodugbes dos desenhos de Jean Lepautre, publicados em
Fontaines publiques et jets d'eau a l'italienne, obra do século XVII [Correia, 2007].

>0 conjunto de azulejos de temdtica mitoldgica reproduz, na sua grande maioria, gravuras de Virgil
Solis da ilustracdo da edicdo de 1563 das Metamorfoses (disponiveis em Ovid lllustrated: The Reception
of Ovid's Metamorphoses in Image and Text - http://etext.virginia.edu/latin/ovid/about.html, 14-01-
2010).
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Imagem 6 - Painel do Julgamento de Paris - Paris e Mercurio (1690-1700), Quarto do segundo
piso, Torre de Sdo Patricio (Carlos Sa, 2005).

Este engano tem suscitado algumas criticas a figura de Raul Lino, sendo
utilizado como exemplo da sua falta de conhecimento sobre a azulejaria nacional e a
sua histdria, tese reforcada por outras op¢des tomadas pelo arquitecto, a que nos
referiremos mais a frente. Este conjunto encontra painéis idénticos no Palacio dos
Condes de Obidos, em Lisboa, onde curiosamente Gabriel Constante também
participou na pintura de alguns tectos. Podera esta coincidéncia significar um papel

mais interventivo de Constante na obra, e até mesmo na aplicacdo dos azulejos?

Outro conjunto azulejar que merece destaque trata-se das Cenas Antonianas
(1755-1757)%, que revestem o piso superior do Claustro. llustrando vérios dos
conhecidos milagres de Santo Anténio de Lisboa e Padua®’, este conjunto demonstra
uma grande qualidade de traco e uma excelente técnica de pintura de azulejo, e a sua

colocacdo no Claustro coaduna-se com a fungdo espiritual a ele associada.

A colecgdo, contudo, e sem menosprezar os conjuntos de maior qualidade,
destaca-se sobretudo pelo caracter criativo de Lino que vai muito além da simples
individualizacdo das fontes em painéis numa sé sala. As suas opgdes, e como ja
referimos, sdo interpretadas por alguns como uma afronta a riqueza artistica e histdrica

do azulejo, sé justificada por pura ignorancia do seu significado. Ora, conhecendo a

A datacgao foi sugerida por José Meco, durante visita por si orientada ao Museu da Musica Portuguesa
— Casa Verdades de Faria em Novembro de 2005, cuja gravacdo se encontra acessivel no Centro de
Documenta¢do do MMP-CVF.

7 0s painéis reproduzem, provavelmente, gravuras da Vita Sancti Antonii Paduani, Ordinis Minorum,
Magnis Miraculis, Signis, Ac Prodigiis lllustrata (desenhos de Thomas Scheffer, impressdo de Martin
Engelbrecht, século XVIIl).
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paixao de Lino por este elemento, que usa continuamente nos seus projectos, é-nos
dificil conceber uma atitude de ignorancia ou desrespeito — seria o préprio a afirmar
que “Os azulejos antigos encantam-nos sempre que os vemos aplicados” e que “E
preciso ter-se muita discricdo quando se aplicam azulejos em silhares e outras
decoracbes” [Lino, 1944, pp. 105-106]. Mas é uma realidade incontornavel que Lino se
revelou bastante original na colocagdao dos azulejos, ndao sendo totalmente
surpreendentes estas reac¢Oes. A coleccdo apresenta quase tantas formas de
colocagao diferentes, quantos conjuntos de diferentes épocas e tematicas existem na
coleccdo: conjuntos separados, cuja integridade dos painéis foi, no entanto, mantida,
limitando-se a separacdo a dividir o conjunto em dois pisos distintos; painéis adaptados
as exigéncias da arquitectura, de forma inequivocamente original; criacdo de painéis
sem significado aparente, resultantes de cortes de um sé painel; e juncdo de azulejos
de diferentes proveniéncias temdticas e cronoldgicas num sé espaco, através de um
verdadeiro “corte e costura”, criando um efeito de patchwork de azulejos. Assim, ndo
s6 o valor artistico dita a riqueza da colec¢do azulejar, mas também, e polemicamente,
a sua aplicacdo criativa, tornando-se uma razao de destaque, pela diferenca que

encerra.

Imagem 7 - Painel de azulejo (1715-1720) adaptado a morfologia de uma coluna, Vestibulo da
Torre de Sdo Patricio (Carlos S&, 2005).
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Imagem 8 - Jungdo de dois painéis distintos (século XVIII), Vestibulo da Torre de Sao Patricio
(Carlos S&, 2005).

Imagem 9 - Reaproveitamento de azulejos (séculos XVII -XVIIl), Claustro inferior, Torre de Sdo
Patricio (Teresa Crespo, 2009).

1.4.5. As cantarias’®

Outro elemento integrante da arquitectura,
cuja presenca por toda a casa se faz sentir, é o trabalho
escultérico da pedra. Elemento em que mais

fortemente se véem reflectidas os simbolos associados

e

as raizes de Jorge O’Neill (trevo, brasdo), o trabalho de

cantaria foi meticulosamente desenhado por Raul Lino

e, consequentemente, brilhantemente executado

menor da porta da Capela
da Torre de S3o Patricio (Carlos S&, 2005).

pelos canteiros que os souberam reproduzir. Imagem 10 - Por

*% Fichas de inventdrio, em apéndice (Apéndice B — Inventario do Patrimdnio/Patriménio Cultural
Integrado - Cantaria, AP. CCXCVIII-AP. CCCXI).
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Reproduzindo inumeros elementos vegetalistas na decoracdo de capitéis, janelas e
arcos, decorados como se a Natureza tivesse sido petrificada, Lino retoma aqui a
gramatica decorativa utilizada nos inicios do século XVI, introduzindo-se num
revivalismo neo-manuelino. De entre os elementos desenhados por Raul Lino, as
gargulas que decoram a Torre merecem ainda destaque por, também elas, reforcarem
o sentido de homenagem a heranga familiar de O’Neill, pois segundo os desenhos de
Lino, cada uma das gargulas (uma ave de rapina, um ledo e um animal aquatico),
representam cada uma das palavras que constituem o lema da familia O’Neill: “Coelo

[céu - ave de rapina], solo [ledo], solo [animal aquatico] potentes”sg.

Utilizando em parte pedra autéctone de Cascais, segundo o que nos relata a
Memdria Descritiva da obra®, a utilizacdo da pedra enquanto elemento arquitecténico
seria também uma das caracteristicas preferenciais da obra do arquitecto, ja que,
segundo nos indica o préprio “a pedra, em que o nosso pais é tdo rico, dd material
precioso na arquitectura e na decoragdo” [Lino, 1944, p.73]. Este trabalho retoma
tradigOes artisticas medievais e tardo-medievais, onde os elementos abrilhantavam as
molduras das janelas — esta op¢do de Lino podera estar também relacionada com a
esfera medievalizante em que queria inserir a constru¢cdo da Torre de S3o Patricio,
conceito que abarcou enquanto elemento uno mas complexo e constituido por
diversos elementos, que incluem nao sé o edificio e seus pormenores decorativos, mas
também toda a sua envolvente — até porque, e mais uma vez citando Raul Lino — “a

casa (...) ndo dispensa moldura que é o terreno a sua volta” [Lino, 1944, p.92].

1.4.6. O jardim e a mata

O Jardim surge assim como complemento a Casa, até porque Raul Lino a
perspectivou com pontos privilegiados de fruicdo do jardim. Este apresenta-se
constituido por duas areas distintas: uma drea de mata, com vegetacdo mais densa,
gue parece incentivar passeios solitdrios, de reflexdo; e uma darea de jardim
arquitectado, com elementos construidos que o emolduram e que proporcionam a

socializacdo, incentivada pelos recantos com pequenos bancos. De autoria

>% Ver, em anexo, desenho de Raul Lino (AN. XV — AN. LV).
® pocumento em anexo (AN. LVI).
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desconhecida, o jardim seria fortemente intervencionado pelos segundos proprietarios
da casa, o casal Mantero Belard, e sendo os registos apenas memoriais, ndo é
totalmente visivel onde reside a obra original e a obra nova, a excepg¢do dos locais onde
foram aplicados azulejos, aos quais jd nos referimos anteriormente. No entanto,
mantiveram a esséncia do jardim, que se revela essencial para criar a atmosfera

especial que envolve a Torre de S3o Patricio.

I~y
vy
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Imagem 11 - Jardim da Torre de S3o Patricio .(ltém-ara Municipal de Cascais, 2010-2011)

Todos os elementos da construcdo do espaco relunem-se entdo numa
concepcao integrante de arquitectura, encimada por uma ideia, um tema, que lhes da
forma, e que lhes dita a unidade — ocorréncia habitual nos projectos de Raul Lino,
pensados sempre em todas as suas dimensbes. A Torre de Sdo Patricio s6 seria
terminada em 1921°!, mas Jorge O’Neill acabaria por ndo usufruir da sua desejada obra
tanto quanto provavelmente quereria, uma vez que faleceria em 1925, na sua casa de
Lisboa. A sua mulher e filhos continuariam a passar algumas temporadas na Casa,
sobretudo durante os periodos das férias. Chegam-nos igualmente algumas noticias
[Campilho, 2006] de que durante o periodo de propriedade da familia O’Neill, a Casa tera
estado alugada nos anos trinta, durante algum tempo, a familia de Nuno Braganga
(escritor e argumentista) que tera mesmo vivido na casa até aos seus 5 anos. A mesma
fonte refere que também um casal de inglés terd alugado a Torre de S3ao Patricio,

percebendo-se assim os ciclos ndao muito frequentes de ocupagao por parte da familia

%1 0 final da construcdo das obras é normalmente referido como tendo sido em 1920, mas segundo os
registos do Arquivo Historico Municipal, s6 em 1921 seria pedida a licenca para a construgdo do claustro
— vide Cronologia, em apéndice (AP. Il — AP. X).
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O’Neill, que acabaria por vender a propriedade por 650.00050 ao casal Mantero Belard

que, em 1942, iniciou um novo ciclo: o da Casa Verdades de Faria.

1.5. 1942-1974 - Da vivéncia do casal Enrique Mantero Belard e Gertrudes

Verdades de Faria a atribuicao da fun¢dao de Museu a Casa

A vivéncia do espaco pelo casal Mantero Belard pode ndo ser vista como a mais
fundamental no percurso da Torre de Sdo Patricio/Casa Verdades de Faria, mas é
indubitavelmente devido a sua generosidade que hoje a podemos fruir. A gradual
transformacdo da Torre de S3o Patricio na Casa Verdades de Faria comeca
precisamente pela intervencdo do casal no espaco da casa, e na sua optimizacdo e
melhoria. Como um casal distintamente diferente dos O’Neill, a Casa passaria de um
idilico espaco de veraneio, de convivio social, para um recato espaco de convivéncia,
enriquecido culturalmente por algumas visitas — ora, a histéria deste periodo da casa
relaciona-se sobretudo com a personalidade do casal: Enrique Mantero Belard, sério
homem de negécios; e Gertrudes Verdades de Faria, mulher apaixonada pela arte e

musica.

Enrique Mantero Belard de Albuquerque e Castro® nasceu em Lisboa, a 18 de
Dezembro de 1903. A sua formacgdo passou por Madrid (Colégio de Jesuitas) e por
Cambridge, onde ndo acabaria o curso de Engenharia que frequentava devido a
inesperada morte, em 1928, de seu pai Francisco Mantero, grande roceiro de Sao Tomé
e Principe. Enriqgue Mantero Belard passou entdo a trabalhar no negdcio que lhe fora
deixado pelo pai, a Sociedade Comercial Francisco Mantero. Homem de aparéncia séria
e introvertida, era caracterizado como “uma pessoa austera. Muito rigoroso mas
também extremamente humano” [Gomes, 2010, p.56]. Gertrudes Eduarda Verdades de
Faria®, teria, por sua vez, uma personalidade mais amistosa — “Na senhora tudo era
positivo, alegria, amabilidade, gentileza, tudo junto” [Gomes, 2010, p.43]. Nascida em
1905, numa familia de diplomatas, tinha uma grande paixao pela musica, incutida pela

sua mae, Henriqueta Nunes Corréa Verdades de Faria, professora de piano.

®2 Imagem 14, em anexo (AN. VIII).
® Imagem 15, em anexo (AN. IX).
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O casal celebrou o seu casamento a 26 de

Dezembro de 1931 [Gomes, 2010, p.41], € passou a

viver num apartamento em Lisboa. Pouco tempo
depois, entram ao seu servigo os dois empregados
que os acompanhariam ao longo da vida -
Francisca Rodrigues Pulguinhas e José Antdnio
Ferreira de Carvalho — importantes testemunhas
da vida quotidiana deste casal. S3o eles que nos
retratam um Enrique Mantero Belard austero, que
nao apreciava muito o convivio social e que
durante a sua vida, pouco se deu com a sua

propria familia, apesar de patrocinar os estudos

Imagem 12 - Casamento de Gertrudes aos familiares mais novos. Além da dedicacdo ao
Verdades de Faria e Enrique Mantero . . .
Belard em 1931 (MMP-CVE). trabalho, era igualmente dedicado a sua mulher,

de personalidade mais amistosa, que gostava de
organizar chas, jantares e convivios [Gomes, 2010, p.42] — os ser0es de musica e
conversa®®, descritos pelos seus empregados [Campilho, 2006], nasciam da sua paixdo
pela musica e pela arte. Francisca Rodrigues Pulguinhas e José Antdnio Ferreira de
Carvalho tornar-se-iam muito proximos do casal Mantero Belard, que inclusivamente
Ihes organizaram o casamento na Capela da Torre de Sao Patricio no ano de 1950, e
Ihes ofereceram uma casa, nos terrenos do jardim da casa do Monte Estoril, para que

pudessem construir um espago familiar préprio.

Com a aquisicao da Torre de Sao Patricio, Enrique e Gertrudes Mantero Belard
passam entdo a dividir a vivéncia entre o Monte Estoril e a casa que haviam adquirido
no Restelo, e cedo comecam a fazer pequenas remodelacdes. Na Torre de Sao Patricio
dedicaram-se a consolidacdo da estrutura, que comecava a ceder com a elevada
inclinacdo do terreno, com obras de cintagem do edificio na década de 50 [Matias, 2007,
p.83]. As restantes intervencbes que se seguiram terdo sido orientadas por Gertrudes
Verdades de Faria, visando um maior aproveitamento dos espacos da casa e do jardim,

e reforcando precisamente a ligacdo entre estes dois elementos fundamentais do

* Imagem 16, em anexo (AN. IX).
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projecto. A construcdo de um terraco junto a escadaria da fachada sul, sobre a
construcdao de um contraforte (que propiciou a cintagem do edificio e um crescente
suporte de terras) criou um pequeno miradouro sobre o jardim, que a construcdo de
pequenos bancos veio aprimorar. O resto do jardim seria importantemente
intervencionado com a colocacdo de bancos e recantos, todos decorados com azulejos
da Fabrica Vilva Lamego e da Fabrica Santana e que potenciaram a fruicdo do jardim.
O casal seria também responsdvel pela constru¢cdo de um pequeno pombal na zona da

mata, igualmente decorado com azulejos.

No interior da casa, as intervencbes realizadas ndo foram demasiado
impositivas e distintas do projecto anterior, visando somente um crescente conforto e
funcionalismo da Casa — a semelhanca das intervencdes realizadas no jardim, as
modificacOes terdo sido projectadas e incentivadas por Gertrudes, dedicada ao
aperfeicoamento do seu novo espaco de habitagdo. As alteragdes, apesar de ndao serem
muito grandes, abrangeram quase todos os pisos®. No piso 0, aumentaram o tunel de
acesso a garagem, aumentando consequentemente a drea coberta de circulagao entre
o vestibulo, a Capela e o claustro, e colocando um portdo no topo norte do tunel.
Ainda no mesmo piso, construiram um espago de arrumacgao em altura, situando-se
entre os pisos 0 e 1. No piso 1, por sua vez, cobriram o corredor entre a porta de
entrada (de acesso directo a rua) e a entrada da Saleta, cobrindo assim o pequeno
alpendre criado, ladeando o claustro e a escadaria que da acesso ao primeiro e
segundo piso do claustro. Nesta intervencdo, é interessante verificar a discricdo
deliberada da intervencao — sem querer destoar, o casal Mantero Belard decidiu
uniformizar a decoracdo, e se a parede do edificio apresentava azulejos de albarradas
do século XVIII, a parede construida segue o mesmo preceito de decora¢do, com
azulejos que reproduzem o mesmo padrdo, mas datados do século XX (Fabrica Viuva de
Lamego), e aplicados exactamente da mesma forma (adaptados a morfologia da
escadaria)®®. Ainda neste piso, fizeram uma pequena alteragio na copa, criando duas
divisGes mais demarcadas (uma engomadoria e a copa) e um pequeno corredor, junto

a parede, que fazia a ligacdo entre a sala de jantar, as duas divisOes, e ainda a

® As modificagdes poderdo ser melhor compreendidas através das plantas da casa, em apéndice (AP. XI
— AP. XXI).

A alteragdo do corredor seria levada a cabo no ano de 1956, segundo nos comprovam os documentos
disponiveis no Arquivo Técnico do Urbanismo da Camara Municipal de Cascais, Caixa n2 1479.
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cozinha®’. No segundo piso, e ap6s uma remodelacdo da cozinha localizada no piso
inferior, criaram uma cozinha mais pequena (para pequenos-almogos) e uma pequena
arrecadacdo, dividindo em dois uma divisao existente, e remodelaram a casa de banho
localizada entre os quartos, revestindo-a integralmente a azulejo e modificando a sua
disposicdo, criando também duas entradas (uma para cada quarto). No ambito das
intervengdes realizadas, sera ainda importante referir o pequeno anexo do piso -1,

transformado em casa de habitacdo para os caseiros.

O casal Mantero Belard era viajante frequente, e nas suas multiplas viagens
pela Europa, adquiriam maéveis, quadros, porcelanas, estatuetas, tapecarias, e outras
obras de arte, com que recheavam as suas casas — todas estas obras seriam, mais
tarde, distribuidas em testamento. Deixando a Camara Municipal de Cascais a
liberdade de escolha entre os oito por cento dos seus bens a atribuir, o testamento
constituia como condigdo Unica que se destinassem a ser utilizados na Casa®. Os bens

escolhidos pelo municipio seriam entdo listados enquanto:

- Uma tapegaria (gobelin) de Bruxelas, do principio do século XVIll, representando a

“Histdria de Alexandre”, com marca do fabricante e tapeceiro B.U.B. — A.V.D.DRIES

- Um movel antigo em madeira de carvalho, composto por trés secgdes e seis portas e

com decoragées em relevo de madeira.

- Um Contador hispano-drabe assente sobre uma comoda com 2 gavetdes e 2 portas.
Formando por duas pecas independentes, com embutidos em latdo, sobre tecido

bordeaux.
- Dois elefantes em pedra de origem indiana, tendo em cima um tampo de carvalho.
- Uma imagem da Virgem com o Menino, em pedra policromada, antiga.

- Um toucador com espelho oval, em madeira revestida com tartaruga e embutidos em

madrepérola.
- Dois cadeirées de coro de Igreja. Cadeiral/estala em pau-santo e tampo elevatdrio.

- Uma papeleira indo-europeia, em pau-santo, com embutidos em marfim.

& AlteragGes descritas em documentos disponiveis no Arquivo Técnico do Urbanismo da Camara
Municipal de Cascais, Caixa n2 1479.

® Testamento de Enriqgue Mantero Belard, 14 de Agosto de 1967, pp.1 a 3 (documento em anexo, AN.
LIX — AN. LXIX).
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- Quatro cadeiras de espaldar, em pau-santo, com embutidos em marfim e do mesmo
estilo da papeleira.

- Dois bancos antigos em ferro, com almofadas...”*

Destes bens listados, alguns estdao em reserva e os restantes estdao entdao nos
circuitos visitados pelo publico, apesar de serem significativos para se perceber o
investimento do casal no mercado da arte e das antiguidades. O contador hispano-
arabe (barguefio) esta hoje no vestibulo do piso 0, a imagem da Virgem e os dois
cadeirdes de coro de Igreja estdo na Capela, os dois elefantes em pedra estao também
no piso 0, num terreiro no lado norte do edificio; a papeleira indo-europeia estd no
piso 1, sendo mudada de lugar consoante as exposicdes realizadas, e os dois bancos

em ferro estdo também no primeiro piso, junto as janelas na Saleta.

A doacdo destas obras foi feita com o objectivo de transformar a casa numa
casa-museu, cenografada com estes e outros objectos que permitissem musealizar o
espaco da casa — ideia original de Gertrudes Verdades de Faria, que Enrique Mantero

Belard assegurou que se realizasse ao assim definir em testamento.

Gertrudes Verdades de Faria morreria a 10 de Junho de 1967, vitima de enfarte
do miocardio, e a morte abalou profundamente o seu marido, segundo nos relatam os
seus mais proximos’’. Também ele sofrendo de problemas cardiacos, comeca a viajar
frequentemente para a Suica com o seu motorista, para consultar especialistas — nestas
incursOes, aproveitava para revisitar os sitios a que tinha ido com a sua mulher. Seria
em honra a sua memdria que Enrique Mantero Belard viveria os seus ultimos anos,
ainda mais isolado, dedicado a tornar possiveis os desejos que Gertrudes havia
manifestado em vida. Em 1974, com 70 anos e demasiado angustiado, segundo nos
atestam os seus empregados, com a possibilidade de nacionalizagdo dos seus negdcios
apos a Revolucdo de 25 de Abril, morre a 26 de Maio, vitima de enfarte do miocardio

como Gertrudes.

% Excerto retirado do texto existente na documentacgdo do IPPAR, relativo a Torre de S. Patricio, ponto
6.2.8 (O Testamento) — Fornecido pela Direc¢do da Casa Verdades de Faria — Museu da Mdusica
Portuguesa.

® As obras publicada pela Santa Casa da Misericdrdia - Enrique Mantero Belard, 1903-1974 — Perfil de
um benemérito (Lisboa, 1985) e Enrique Mantero Belard 1903-1974, (Lisboa, 2010) — relnem
importantes relatos sobre a figura de Mantero. Também as entrevistas de Carolina Campilho [2006] aos
empregados nos fornecem valiosos depoimentos sobre este homem.
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O seu testamento, conhecido a 7 de Junho de 1974 [Gomes, 2010, p.63], define a
reverténcia da quase totalidade dos seus bens para entidades de beneficéncia ou apoio
a investiga¢do. Além das doagbes a Fundagao Calouste Gulbenkian e as Misericordias
de Cascais e Lisboa (a quem deixa a sua casa no Restelo), Enrique Mantero Belard
define o apoio a dois projectos especificos: o desenvolvimento do lawn-tennis em
honra a seu irmdo, Artur Mantero, de quem era muito préximo; e o Prémio Nunes
Corréa Verdades de Faria, com o objectivo de premiar trabalhos de investigagao no
ambito do cuidado aos idosos, progressos no ambito da geriatria e também da
cardiologia. Aos seus empregados deixaria igualmente boas recompensas, como a
doacdo ao casal José Antdnio Ferreira de Carvalho e Francisca Rodrigues Pulguinhas da
casa que lhe havia construido, que ainda hoje subsiste, no lado norte da propriedade,

ocupando uma parcela de terreno originalmente pertencente aos jardins da casa.

Interessa-nos aqui, contudo, conhecer a doagdo que daria origem a Casa
Verdades de Faria e a definicdo da sua transformacdo num Museu. Seguindo a ideia

original de Gertrudes, Enrique redigiu o seu testamento, declarando:

“..Deixo a minha casa e quinta denominada Torre de S. Patricio, sita na Avenida de
Sabdia, 60, Monte Estoril (com excepcdo de cerca de oitocentos metros quadrados

incluindo a casa garagem)” & Cdmara Municipal de Cascais, nas seguintes condicdes:

19 - o edificio principal, e uma drea de cerca de cinco mil metros quadrados,
constituindo o jardim e a moldura verde da fachada sul, para serem utilizados como

Casa-Museu e jardim publico;

9 - g maior parte da drea restante da quinta, ou seja cerca de sete mil metros
quadrados, a norte e a nascente do edificio principal, deverd ser urbanizada,
destinando-se o produto da venda dos terrenos: - metade para a Cdmara Municipal de
Cascais, para aquisicdo de objectos artisticos para exposigdo na mesma; a outra
metade para a Santa Casa da Misericordia de Cascais, a fim de ser utilizada na
protecgdo a pessoas idosas e necessitadas, do concelho de Cascais. A Casa-Museu terd

a designagdo de Museu Verdades de Faria.””.

Ora, aceitando a Camara Municipal de Cascais tal doac¢do, via-se obrigada a

" Esta 4rea refere-se a casa doada ao seu motorista, José Antonio Ferreira de Carvalho, e sua mulher,
Francisca Rodrigues Pulguinhas.

72 Testamento de Enrique Mantero Belard, 14 de Agosto de 1967, p.1 (documento em anexo, AN. LIX —
AN. LXIX).
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fazer cumprir as disposicoes testamentais, excluindo qualquer outra hipotese de
reutilizacdo do edificio. Os terrenos acabariam por ndo ser vendidos, nem a Santa Casa
da Misericdrdia os reclamaria, mas era imperativo cumprir a vontade de transformar a
casa num Museu. Demoraria quase dez anos a encontrar a solugdo, mas uma
oportunidade de compra de um espélio de instrumentos veio transformar o destino

daquela que era agora conhecida agora como a Casa Verdades de Faria.

1. 6. 1982-2005 - A reutilizagdo da Casa como Museu: a protec¢ao do patriménio e a

programag¢ao museologica

A 26 de Fevereiro de 1982, a Camara Municipal de Cascais assinava o termo de
entrega da agora denominada oficialmente Casa Verdades de Faria’’, que vinha
reforcar o panorama de equipamentos culturais e museolégicos do Municipio, que a
época contava ja com o Museu-Biblioteca de Condes de Castro Guimardes e com o

Museu do Mar Rei D. Carlos (ainda em fase de instalagao).

O Municipio tinha entdo uma ideia ja clara do que seria o espaco, apds a
excelente oportunidade de adquirir a vasta coleccdo de instrumentos musicais de
Michel Giacometti (um etnomusicélogo francés com um largo trabalho de investigacao
em Portugal). Giacometti, habitante da Vila de Cascais, estava interessado em vender a
sua coleccdo de instrumentos musicais, ndo s6 como forma de perpetuar o seu
trabalho de investigacdo, mas também, segundo é conhecido, por razdes monetérias.”*
A coleccdo de instrumentos trazia uma nova e enorme potencialidade para o concelho
de Cascais, permitindo torna-lo incontorndvel no panorama do estudo da musica em
Portugal. A esta oportunidade foi reunido o espaco disponivel da antiga Torre de S3o
Patricio, que seria entdo o escolhido para expor a colec¢ao de instrumentos musicais.
Mas, enquanto espaco residencial, ainda que amplo, a principal preocupacdo seria
conseguir adaptd-lo convenientemente as func¢des expositivas — essa dificuldade foi
contornada durante os primeiros anos utilizando apenas a Sala e a Sala de Jantar

enguanto espacos de exposicdo, mas continuaria a ser imperativo reformular todo o

73 Imagens 17 e 18, em anexo (AN. X).

" Michel Giacometti tinha também vendido, poucos anos antes, o acervo dos Arquivos Sonoros
Portugueses (as fitas de gravacdo das suas recolhas musicais) a Secretaria de Estado da Cultura, estando
hoje em depdsito no Museu Nacional de Etnologia.
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espaco da casa enquanto museu, para acolher gabinetes de trabalho, reservas e outros
espacos técnicos e, ainda, receber convenientemente os visitantes — toda esta

reformulacdo implicaria um profundo trabalho de reflexao e de programacao.

Aguando da constituicdo da Comissao Instaladora para a criagao do Museu da
Musica Regional Portuguesa, em 1987, foram desde logo pensadas obras de
recuperacdao e de reformulagdo do espago da casa, de forma a poder colmatar as
necessidades de uma instituicdo museoldgica. Em 1988 seria mesmo lancado um
concurso de arquitectura, do qual constava um programa/estudo que continha,
pormenorizadamente, a definicdo das necessidades de espaco para o Museu e para
todas as infra-estruturas que pretendiam para a sua envolvente, que resultavam numa
interessante dindmica do espaco, cujo objectivo era “criar um lugar dedicado a arte da
musica, e que consiga pela sua arquitectura e arranjo paisagistico, expressar e reforcar

»75

essa intengdo”’”. Este programa previa a recupera¢ao da Casa Verdades de Faria e a

construcdo de um edificio-ampliacdo que deveria estabelecer “com o existente uma

ligagdo tdo “fécil” que ndo prejudique a unidade vivencial do Museu””®

, € que se criava
entdao a partir do conjunto dos dois edificios. Como condicionantes ou exigéncias ao
projecto eram apresentados trés pontos, que se verificam terem sido tomados em
conta no Museu actual — o mobilidrio legado pelo casal Mantero Belard deveria ser
utilizado na museografia do espaco, os espacos do primeiro piso (Saleta, Saldo e Sala
de Jantar) deveriam ser utilizados enquanto espacos polivalentes, e a entrada do
Museu deveria fazer-se pelo portdo localizado a sul do terreno, portdo hoje
efectivamente utilizado para a entrada no Museu e no jardim envolvente. O programa
previa como espacos de acesso publico, duas salas de exposicdes temporarias, um hall
de acolhimento e uma loja de artigos ligados a musica (que ndo tinha que se localizar
obrigatoriamente no espaco do Museu, podendo ser extrapolado até ao jardim).
Enquanto espacos de acesso semi-publico estavam previstos uma sala polivalente
(provavelmente as divisdes do piso 1, atendendo as condicionantes destacadas) e uma

oficina de restauro e construcdo de instrumentos, um espaco sem duvida interessante

e que se esperava ser um poélo dinamizador e diferenciador do Museu, através da

> Estudo Prévio de Recuperacdo da Casa Verdades de Faria, Acta da 12 Reunido da Comissdao

Instaladora, 3 de Novembro de 1988, p. 44
76
Idem, p. 43
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recuperacdo e manutencdo de algumas tradicGes nacionais que eventualmente se
perderiam com o tempo (preocupa¢do normalmente sublinhada por Michel
Giacometti, membro integrador da Comissao Instaladora). Nos espacos de acesso semi-
privados esperava-se a existéncia de um Centro de Documentag¢dao que reunia trés
servicos diferentes - biblioteca, videoteca e sonoteca — e um espaco de Reserva, que
deveria ocupar 600m? e gue deveria contar com vitrinas para arrumacgdo de pegas €
uma pequena cdmara de expurgo — se tomarmos em conta que o actual espaco de
reserva tem cerca de 20m?, percebemos as limitagdes impostas pelo espago original da
Casa Verdades de Faria... Os espacos de acesso privado previam a existéncia de quatro
gabinetes (um para o Conservador do Museu, outro para reunides e de apoio a
consultores, outro para secretariado e administracdo do Museu, e outro ainda para
trabalhos graficos e fotografia), uma oficina de montagem de vitrinas e expositores e
um alojamento para investigadores, que deveria oferecer dois quartos com casa de

banho e uma sala.

Se o espaco do Museu nos parece desde ja ideal, mas ambicioso, ainda mais o
serd um suposto espaco para uma Academia de Musica, a ser construida na zona norte
do terreno. A Academia previa ter uma afluéncia de cerca de mil alunos, com uma
frequéncia média individual de 3 horas semanais, e assim os espacos requeridos
previam poder responder a esta afluéncia. Estavam entdo previstas vinte e uma salas
de ensino - dezasseis de ensino individual, com mais de 7 m? cada uma, guatro salas
para aulas tedricas, com mais de 25 m? cada uma, e ainda uma sala de 100 m? para
danca e gindstica terapéutica, com balnedrio adjacente. O projecto pedia também a
existéncia de duas salas de ensaio, uma para Coro (100 m?) e outra para Orquestra (150
m?), e multiplos espacos de apoio: um hall de recepg¢do, uma Biblioteca (30 a 40 m?),
uma Sonoteca com seis cabines individuais, um estudio electrénico de 7 m?, uma sala
de professores com uma pequena sala de estudo (30 a 40 m?), uma sala para os alunos
(40 m?), uma oficina de reparacio de instrumentos (12 m?), uma sala de assisténcia
médica (7 m?), instalacdes sanitdrias, uma arrecadacdo para arrumos (15 m?) e outras
duas para material didactico e limpeza (5 m?). Estavam também previstos trés
gabinetes para a Direc¢do, um Arquivo e uma Secretaria a que estaria contiguo um

pequeno gabinete.
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O programa para o espaco da Casa Verdades de Faria e sua envolvente
pretendia ainda recuperar a drea de 800 m2 do jardim, e a constru¢ao de pequenas
infra-estruturas que deveriam servir as duas instituicdes que coexistiam no espaco — o
Museu da Musica Regional Portuguesa e a Academia de Musica. Pretendia-se assim
construir um Auditério com cerca de 650 m?, um Bar-Esplanada no espaco do jardim
(para servir também o publico que visitava o jardim)’’, um pequeno Coreto e ainda um
Parque de Estacionamento (de preferéncia coberto) para duas camionetas de turismo e
vdrias viaturas ligeiras, infra-estrutura que se revelava um terrivel desafio para os

arquitectos, por exigir grande criatividade de forma a ndo macular o espaco do jardim.

Analisando a proposta do Estudo Prévio de Recuperagdo da Casa Verdades de
Faria, é facilmente perceptivel a vontade de criacdo de algo novo, Unico e grandioso. A
pormenorizacdo de espacos, com areas ja especificas, é reveladora ndo sé da ambicdo
do projecto, mas também da reflexdo e programacdo de que foi objecto e do
entusiasmo que certamente despertou nos envolvidos, pois surgia aos seus olhos uma
oportunidade de criacdo de um vasto equipamento inteiramente dedicado a musica
nacional e a sua preservacao e divulgacdo. O programa de arquitectura definido é, sem
duvida e aos olhos de hoje, muito ambicioso e quase utdpico, mas ndo deixa de ser
interessante a ideia da criacdo de uma entidade cujos diferentes constituintes criam
uma dinamica Unica, em torno da musica, tematica que domina o Museu e que, aqui, é
também transposta para toda a envolvente, criando uma unidade institucional. Esta
ideia continua a fazer todo o sentido nos dias de hoje, apesar das limitacOes a
construgdo impostas pela legislacdo de proteccao a Imédveis Classificados. Sera aqui
necessario relembrar, no entanto, que este projecto foi pensado quando ainda o
imovel nao beneficiava de nenhum tipo de proteccao legal, pois o processo relativo a
sua classificacdo foi s6 iniciado no ano de 2003, precisamente quando se deram inicio

as obras de recuperacao.

O juri do concurso de arquitectura, nomeado a 20 de Setembro de 1988, era
constituido por dois funcionarios da Camara Municipal de Cascais, dois membros da

Associacdo dos Arquitectos Portugueses e ainda dois representantes do Instituto

77 . . . ~ . . ~ ..
A ideia de construir um pequeno espacgo de restauracdo no jardim nao foi ainda totalmente posta de
lado, pois o0 espago assim o permite, proporciona e incentiva.
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Portugués do Patrimdnio Cultural e um da Associacdo Internacional de Musica da Costa
do Estoril. A decisdo chegou a 13 de Dezembro de 1988, em reunido de juri, e a equipa
liderada pelo Arquitecto Nuno Baldaque Villamariz Santos Oliveira foi a escolhida. Em
segundo lugar ficou a Arquitecta Maria Cristina Martins Pereira e em terceiro, o
Arquitecto Francisco Manuel dos Santos Conceigdo Silva’®. Terminado e decidido entdo

o concurso de arquitectura, faltava marcar o inicio das obras.

Segundo a acta da reunido da Comissao Instaladora do Museu de 13 de Abril de
1989, as obras teriam o seu inicio durante o ano de 1990, sendo ja na altura urgente a
intervencdo nos telhados, em alguns tectos de frescos e nos muros do jardim. No
entanto, a mudanca de executivos na Camara Municipal e os compromissos financeiros
exigidos por uma obra desta envergadura, foram ditando o seu arrastamento, apesar
de serem urgentes as obras de manutencdo da estrutura e a adaptacao do edificio para
se constituir um Museu. N3do se tornando entdo prioritdria no ambito das obras
municipais, sé6 quando o edificio comecou a demonstrar sérios problemas de
conservagao, € que o processo foi acelerado, e treze anos apds o inicio previsto das
obras, os trabalhos foram iniciados, durante o ano de 2003 — passados ja vinte anos

sobre a assinatura do termo de entrega e da definicdo da casa enquanto Museu.

O projecto final de reabilitacdo e adaptacdo do edificio foi entregue aos
arquitectos Teresa Duarte e Carlos Bessa da Camara Municipal de Cascais, tendo sido
enviado ao IPPAR juntamente com a proposta de classificacdo da Casa, em 2003.
Apesar das obras se terem iniciado nesse ano, no ano seguinte, 2004 o espaco seria
decretado em Vias de Classificacdo, decisdo que trazia novas condicionantes, e nao
deixa aqui de ser interessante analisar as sugestdes ao projecto do entdo Instituto
Portugués do Patrimdnio Arquitectdnico. No referente a solu¢do do elevador, instalado
no espago de uma anterior area de servigo, sugerem uma revisao do projecto para que
ndo fosse notado o volume da estrutura na cobertura, previsto ser transformado numa
janela de trapeira (como se efectivou), apesar do IPPAR ndo achar ser a “solucGo mais
»79

idénea”””. Outra recomendacdo prende-se com a manutenc¢do da escada em caracol

8 Informagdes retiradas dos documentos disponiveis no Arquivo Técnico do Urbanismo da Camara
Municipal de Cascais, Caixa n2 1479.

7 Informacdo n2434/DRL-DS/2004, de 26 de Marco de 2004, enviada do IPPAR a Cdmara Municipal de
Cascais (Vereacdo da Cultura), ponto 6, alinea c), folha 7.
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gue estava localizada no centro da copa, fazendo a ligagdo entre o quarto dos criados
no piso 0 e a zona da cozinha no primeiro piso. A Camara Municipal de Cascais e o0s
arquitectos responsaveis acabariam por ndo acicatar esta sugestdo, transpondo a
escada, no entanto, para o Centro de Documentacdo, fazendo a liga¢cdo entre o piso 0 e
o piso inferior, onde foram instalados os arquivos. Ainda assim, é muito interessante

atentar na opinido expressa pelo IPPAR, que destaca e valoriza a obra de Raul Lino:

“A ocorréncia daquela escada, em caprichoso desenho em forma de rim, no mais
insuspeito dos lugares — precisamente na transicdo da zona social para a zona de
servi¢o -, num gesto de espontaneidade e de desobediéncia as convengbes, é marca

profunda do modo operativo de Raul Lino.

Efectivamente, o sentido de habitar em Raul Lino passa por uma pléiade de solucbes
que encerram mundos dentro de mundos: casa dos senhores e dos criados; dos adultos

e das criangas; dos homens e das mulheres; do privado e do social; do convencional e

do insdlitos, etc... (...)"".

Este testemunho releva, uma vez mais, a importancia da Casa Verdades de
Faria enquanto obra de arquitectura Unica e de elevado valor artistico e histérico, e
apesar das alteragbes nao terem sido efectivadas como o sugerido pela entidade
competente, ndo comprometeram, segundo a nossa opinido, o espirito habitacional da

casa.

Nas obras iniciadas em 2003, o imperativo era a consolidacdo da estrutura, que
comecava ja a ceder devido a acentuada inclinacdo do terreno; modernizar a casa, no
tocante a canalizacdo e ao sistema eléctrico; e restaura-la profundamente, restituindo-
Ihe o esplendor original. Ndo alterando assim o seu exterior, as modificacdes no
interior da casa também ndo foram excessivamente transformadoras, e o projecto
conseguiu manter o ambiente e os espacos de uma casa de habitacdo senhorial, ndo se
perdendo assim o importante cunho de intervencdao de Raul Lino, enquanto criador de
espacos de habitar. Ao ser repensado o recheio da casa (mobilidrio funcional e
museografico), é notdria também a vontade deliberada de preservar os elementos
decorativos da Casa, impedindo sempre que ficassem cobertos por alguma vitrina ou

painel. Neste processo de transformacao, sera ainda interessante pensar a intervengao

% 1dem, ponto 6, alineas e) e ), folha 7.
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relacionando os espacos e as suas fungdes anteriores, com as que |lhes foram atribuidas
apdés o processo de adaptagdo, fungOes na sua maioria quase Obvias devido as
dimensdes e localizacbes dos espacos, mas outras revelando solucbes bastante

interessantes.

Revisitando entdo cada piso, encontramos no piso 0 a Capela quase intocada, a
excepgao da colocagdo de uma porta em vidro fosco no acesso a Sacristia. A Capela
estd prevista enquanto espaco de memoria da Casa, recuperada através de aparelhos
com écrans tacteis com conteudos referentes ao Monte Estoril, a Jorge O’Neill, Raul
Lino e ao casal Mantero Belard, que ainda ndo estdo, contudo, disponiveis. A Sacristia,
prevista enquanto espaco de loja, nunca foi concretizada, servindo como espacgo de
arrumacao. O claustro, limpo das trepadeiras que o envolviam, mantém a mesma
funcionalidade aquando do periodo enquanto casa de habitacdo — espaco de
contemplagdo. O vestibulo é hoje o espaco de recep¢dao do Museu, e os quartos dos
empregados foram transformados num Centro de Documentagao, onde foi criada uma
mezzanine para albergar mais estantes com livros. Esta divisao ganhou ainda um acesso
ao piso inferior, através de uma escada em caracol (que curiosamente, e como acima ja
foi referido, recuperou o corrimao de ferro existente na antiga escada de servico entre
o piso 0 e 1) tendo-se transformado a casa dos caseiros do piso -1, num Arquivo.
Também a partir do Centro de Documentacgdo se tem acesso ao espac¢o de arrumacgao
intermédio, espaco hoje transformado numa pequena Reserva Museoldgica. O espaco
da antiga garagem, no lado norte do edificio, foi transformado num gabinete e numa
casa de banho e ganhou liga¢do ao lado sul do edificio através do derrube da parede e
da criacdo de um corredor que ladeia a escadaria principal — neste local, houve o
cuidado de preservar o painel de azulejo que preenchia a parede, tendo sido retirado e
voltado a colocar, desta vez numa soé parede rectilinea. No local da escada de servico,
localizada na garagem, que dava acesso as zonas de servico do primeiro e do segundo
andar, esta hoje instalado o elevador — solucdo bastante interessante, funcional e,

acima de tudo, pouco invasiva.

No primeiro piso, as alteracdes foram menos notdrias, e resumem-se sobretudo
a criacdo de uma casa de banho num espaco junto a porta de acesso a rua,

aproveitando o espaco de uma antiga arrecadacdo, e a remodelacdo da cozinha,
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criando um pequeno espago que deveria servir enquanto cafetaria, mas que a
excessiva proximidade do espdlio museoldgico ditou o seu funcionamento apenas
ocasional, aquando da realizacdo de eventos especificos. Neste piso, a Sala de Jantar
foi revestida com painéis de mdf de forma a poder acolher Exposi¢des Temporarias,
que por vezes se alastram também para a antiga copa, que recuperou espaco livre com
a destruicdo das divisdes da copa e da escada em caracol que dava acesso a divisdo no
piso intermédio. A Sala e a Saleta formam hoje o Saldao do Museu, local de
espectaculos, concertos, conferéncias e outros eventos que rednam um grande
numero de pessoas, aproveitando o nivel relativamente mais elevado da Saleta, hoje
também conhecida enquanto Sala do Piano (pois alberga dois pianos, um deles de
Fernando Lopes Graca), para a transformar em palco. A lareira da Saleta e do Saldo

foram ambas desactivadas, mantendo no entanto a sua decoracao.

No segundo piso, a zona dos quartos foi transformada na drea de Exposicdo
Permanente, organizada segundo a tipologia dos instrumentos (critérios
organoldgicos). Assim, e mantendo-se a entrada curva no topo das escadas, mas
fechando-se o acesso a casa-de-banho, o visitante acede primeiro a Sala dos
Cordofones (instrumentos cuja producdo de som é feita a partir da vibracdo das cordas
esticadas). A Casa de Banho é hoje a segunda Sala dos Cordofones, mantendo a sua
ligacdo as duas salas contiguas (uma de cada lado). No outro quarto estdo expostos os
instrumentos Aerofones (instrumentos cujo elemento vibratério é o ar) e os écrans
tacteis com os conteudos do trabalho de campo de Michel Giacometti. A divisdo
seguinte, que o casal Mantero Belard uniu destruindo parte da parede que a separava,
acolhe os instrumentos da familia dos Membranofones (instrumentos feitos com uma
membrana retesada, cuja vibragdo da origem a producdo de som) e os instrumentos da
familia dos Idiofones (som produzido pela vibra¢do do prdprio corpo do instrumento) e
de origem estrangeira. A pequena antecamara, localizada entre o quarto e o corredor,
contém uma pequena vitrina com instrumentos brinquedo. Sera aqui importante
referir que houve algum cuidado em ndo encostar as vitrinas a parede, permitindo a
fruicdo dos azulejos que revestem as paredes, fruicdo apenas prejudicada pela baixa

iluminacdao destas salas®’. Nestas divisdes as janelas foram também totalmente

® Esta vontade de respeitar o Patrimdnio da Casa é confirmada pela Introdugdo — Linhas de forca do
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cobertas com estores quebra-luz, pelo que foi anulado qualquer vislumbre ou ligacdo
ao exterior, ja que também ndo é possivel (salvo autorizagdo especial) aceder-se a
pequena varanda existente na fachada sul. A pequena casa de banho, existente junto
ao corredor, foi ampliada aproveitando o espaco da divisao que lhe sucedia. As divisGes
fundeiras do corredor deram origem a um gabinete, primeiramente pensado enquanto
Arquivo Sonoro, mas depois utilizado como gabinete de trabalho. O espago que sobrou
da divisdo sacrificada pela ampliacdo da casa de banho foi transformado também num

pequeno gabinete de trabalho.

Na torre, os dois pisos existentes albergam dois gabinetes de trabalho, um
deles, atravessado pela escada em caracol, é delimitado através de paredes e portas de
vidro fosco. O terracgo, por sua vez, manteve o seu acesso, continuando a revelar-se um
local de vista privilegiada sobre a localidade do Monte Estoril e as localidades

circundantes.

Neste processo de reabilitacio do edificio e adaptacdo as suas funcdes
museoldgicas houve, evidentemente, uma potenciacdo dos espacgos da casa, tentando
ultrapassar os limites incontornaveis de uma casa de habitacdo. Esta potenciacdo
privilegiou sobretudo o desenvolvimento em altura dos espagos através do
aproveitamento dos elevados pés direitos de algumas divisGes, contornando assim
qualquer alteracdao mais definitiva dos espacos. Na realidade, estas solu¢gdes nao
parecem querer ser definitivas, uma vez que permitem facilmente a realizacdo de
modificacdes no espaco, na eventualidade de algum dia se revelarem necessarias
(critério de reversibilidade). Assim, é manifesto o imperativo de ndo alterar os espacos
originais, que se devera ter sobreposto as vontades de criacdo de novas divisGes e
areas, que provavelmente serviriam mais eficientemente as necessidades de uma
instituicdo museoldgica, mas que provavelmente poriam em causa a traca original da
casa. A remodelacdo privilegiou entdo a obra do arquitecto Raul Lino, e revisitando
cada piso, é claro e sensorial o ambiente de casa de habitacdo, e sentimo-nos tal e qual

convidados da familia que ali habita.

As ampliacbes pensadas, algumas até ja projectadas, prevéem aproveitar o

Museu da Musica Portuguesa (1998-2004, p.1), que afirma que “houve a preocupacdo no projecto de
instalacdo do Museu, 12 fase, de respeitar a linguagem do edificio, promover o seu didlogo com os
espacos expositivos (...)".
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subterraneo do espaco do museu, proporcionado pelo espaco criado pela inclinagdo do
terreno, ndao pretendendo assim, e mais uma vez, qualquer alteragao visivel e
transformadora do edificio da Torre de S3o Patricio/Casa Verdades de Faria, devido

também as condicionantes apresentadas por um edificio classificado.

O jardim, como parte integrante da obra, foi e serd também intervencionado,
segundo o projectado pela Camara Municipal de Cascais. Até a data, s6 houve
intervencdo clara na zona de jardim arquitectado, intervengdo que se traduziu na
plantacdo de espécies definidas nos canteiros existentes, criando zonas especificas,
como o pequeno jardim de ervas aromadticas, ou a pérgola. Na zona da mata, a
intervencao limita-se, para ja, a limpeza dos trilhos existentes e a identificacdo de
algumas espécies de arvores®>. No entanto, estd pensada a beneficiacdo do espaco
com a recuperacao mais efectiva dos trilhos, e a criacdo de um circuito de manutencdo
(com pequenos aparelhos de gindstica). Estd também pensado, em projecto, o
aproveitamento do jardim através da construcdo de uma cafetaria no jardim, com

esplanada, potenciando assim a utilizacdo do espaco.

Enquanto projecto em desenvolvimento, percebe-se a tentativa do Municipio
de Cascais de potenciar o patriménio deixado pelo casal Mantero Belard, cumprindo as
suas determinacdes de criacdo de um Museu e Jardim Publico, acessivel a fruicdo por
qualquer cidad3o que assim o deseje. A apreensado e interpretacdo da casa, enquanto

patrimdnio cultural, tem sido no entanto, secundarizada.

8 As placas de identificagdo das arvores foram colocadas a pedido do Servico Educativo do Museu da
Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria em 2009.
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2. COMUNICAGAO E INTERPRETAGAO DO PATRIMONIO IMOVEL E
DO PATRIMONIO INTEGRADO DA CASA VERDADES DE FARIA NO ACTUAL
CONTEXTO MUSEOLOGICO

2.1. O Museu da Musica Portuguesa — criagao e perfil museoldgico

A doagao em testamento da Casa Verdades de Faria ao Municipio de Cascais,
em 1974, revelou-se um desafio aos dirigentes da Camara Municipal. Enrique Mantero
havia doado uma casa de grande valor histdrico e artistico para que fosse uma casa-
museu, valorizando precisamente esse seu valor habitacional, desenvolvido e criado
por um dos grandes arquitectos do século XX, Raul Lino, falecido precisamente no
mesmo ano que Mantero Belard. Mas a casa foi doada com pouco recheio, e as pecas
de mobilidrio que permaneceram na casa eram incipientes e pouco marcantes para
uma recriacdo museografica de casa-museu — a casa poderia “sobreviver” enquanto
espaco visitavel, baseando a sua forca no valor artistico da casa — uma obra de Raul
Lino, com algumas das principais caracteristicas da sua obra, com um caracter
fortemente decorativo e historicamente importante nos pormenores da cantaria, na
coleccao azulejar e nas pinturas murais. No entanto, um tal espago vazio torna-se
também apetecivel para criar uma dinamica cultural e proporcionar um novo ciclo de
existéncia a um espaco estatico. Sem vontade de recriar uma nova casa-museu,
tipologia de museu ja existente no concelho, no entdo ja aberto Museu-Biblioteca
Condes de Castro Guimaraes, onde também a figura Jorge O’Neill marcava presenca
memorial, o espaco da Casa Verdades de Faria apresentava-se como um perfeito

receptor de uma colecgdo que permitisse a sua transformag¢ao num museu.

A 26 de Fevereiro de 1982, a Camara Municipal de Cascais assinava o
Termo de Entrega da Casa Verdades de Faria, abrindo o seu espaco enquanto Casa-
Museu Verdades de Faria®, tal como aparecia designado no testamento de Enrique
Mantero Belard, mas sabendo a partida qual o futuro daquele espaco — um museu

tematicamente ligado a musica. Ora, um ano antes, a oportunidade de adquirir a

® Imagens 17 e 18, em anexo (AN. X).
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representativa coleccdo de instrumentos musicais portugueses84 do etno-musicélogo
corso, Michel Giacometti, tinha criado uma conjuntura ideal para se criar um museu
Unico, dedicado exclusivamente a musica tradicional, que se constituia como uma
oportunidade imperdivel para transformar o concelho num pélo dinamizador da
musica portuguesa, projecto aliciante e de grandes potencialidades econdmicas e
turisticas para Cascais. Michel Giacometti era, ja na altura, uma figura fulcral no
ambito do estudo e conhecimento da musica portuguesa, depois de trinta anos de
trabalho no terreno, a viajar por todo o pais, recolhendo e registando as expressdes
musicais mais genuinas do povo portugués, assim como os registos da sua literatura
oral e medicina tradicional. O seu trabalho era ja reconhecido amplamente, através do
programa da RTP “Povo que Canta” (emitido entre 1970 e 1973) e através da edicdo
dos discos da Antologia da Musica Regional Portuguesa, em parceria com Fernando
Lopes Graga. A centralizacdo de uma parte do seu trabalho no concelho de Cascais,
aonde residia, afigurou-se como uma nova oportunidade para o concelho se destacar
no panorama cultural e musical do pais, potenciando os conteudos oferecidos pela

coleccdo de instrumentos musicais.

Aguando do termo de entrega, a ideia da criacdo de um museu dedicado a
musica ja comecava a ganhar consisténcia, percebendo-se a necessidade de se criar
uma Comissdo Instaladora que garantisse um consistente programa museoldgico para
o espacgo da Casa Verdades de Faria e respectivo Jardim, uma equipa multidisciplinar
gue permitisse reunir os interesses da Cadmara e as maiores ambicOes e capacidades de
um espaco museoldgico dedicado a Musica. Seria necessario esperar cerca de cinco
anos para que fosse oficialmente e formalmente criada a Comissdo Instaladora, a 12
de Agosto de 1987, inicialmente constituida por Michel Giacometti (o coleccionador),
José Fonseca (da Camara Municipal de Cascais), Nuno Silva Fernandes (do entdo
Instituto Portugués do Patrimdnio Cultural) e Domingos Morais (do Museu Nacional de
Etnologia). Mais tarde, a Camara Municipal contrataria a Dra. Concei¢do Correia como
responsavel pelo futuro Museu da Musica Portuguesa, passando também a integrar a

Comissdo Instaladora.

A aquisicdo da coleccdo de instrumentos de Michel Giacometti foi aprovada pela Reunido de Camara
de 1 de Margo de 1981 (Acta da Reunido de Camara).
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Esta Comissdo foi criada com o intuito de estruturar a instituicdo museoldgica
em todas as suas dimensdes, definindo os seus estatutos, quadro de pessoal e
regulamento interno. Durante a sua existéncia, a Comissdo Instaladora tinha também
como objectivo a incorporagao de novos objectos na colec¢gao do Museu, procurando
novas oportunidades de aquisicdo e tentando reunir alguma coeréncia na colecgao,
assim como um planeamento e levantamento de espacos, ainda primario, de forma a
constituir-se enquanto ponto de partida para o projecto de arquitectura, que se
verificou complexo e ambicioso conforme a descricdo ja realizada no presente

trabalho®.

O Museu Regional da Musica Portuguesa era inaugurado finalmente no ano de
1988, sem ainda poder apresentar e desenvolver as suas imensas potencialidades. A
exposicdo era confinada ao espago do Saldo e da Sala de Jantar, e as restantes divisdes
eram utilizadas enquanto gabinetes e reservas. Enquanto detentores da importante
coleccdo de instrumentos musicais de Michel Giacometti, a oportunidade de adquirir a
sua biblioteca pessoal em 1989 revelou-se uma enorme mais-valia para o Museu e
para a consisténcia da sua coleccdo, reforcando uma vertente ja prevista para o Museu
no Estudo Prévio de Recuperacdo da Casa Verdades de Faria (1988), mas ainda sem
acervo que permitisse a sua constituicdo — conhecia-se assim o inicio de um Centro de

Documentacdo especializado em Etnografia e Mdusica.

A Comissdo Instaladora seria extinta no inicio dos anos noventa, com a intencao
de criar, em sua substituicdo, uma Assessoria Técnica, que nunca chegou a ser
constituida. No entanto, o Museu continuou a funcionar, com exposi¢des temporarias
e actividades educativas, dentro das limitacbes de um espaco a necessitar

urgentemente de manutencao e de ser adaptado as suas fungdes museoldgicas.

Uma das necessidades primeiramente levantadas pela Comissao Instaladora foi
a necessidade de divulgar convenientemente o Museu junto da populagdo portuguesa
e estrangeira, realcando o caracter Unico da instituicdo e da tematica desenvolvida,
com as suas devidas especificidades nacionais. Para poder levar o Museu da Musica
Regional Portuguesa até junto da populacdo, a equipa desenvolveu uma exposicdo

itinerante sobre a figura de Michel Giacometti e sobre o seu trabalho em Portugal no

¥ Vide Capitulo 1, ponto 1.6.
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ambito da Etno-Musicologia. Esta exposicdao, composta por painéis informativos, com
fotografias, e alguns dos instrumentos da colec¢do do Museu, esteve em itinerancia
por Portugal entre 1989 e 1992. O Museu preparou igualmente outras duas exposicoes
para itinerancia internacional: “Michel Giacometti, Guardador de Vozes” e “Para uma
Memodria de Michel Giacometti”. A primeira esteve em Macau durante Junho e Julho
de 1997, viajando depois para a Cérsega, ilha-natal de Michel Giacometti, onde esteve
patente na cidade de Corte entre Maio e Outubro de 1998. A segunda exposicao
esteve também na Cdrsega, desta vez na cidade de Ajaccio, entre Maio e Junho de
1998. A acompanhar a exposicdo a alguns dos seus locais, seguiu um grupo de mdusica
tradicional portuguesa, os Realejo, cujas actuagdes se revelaram essenciais para poder
demonstrar o impacto que os trabalhos de Giacometti tiveram na musica
contemporanea nacional, ao tocarem e ao fazerem novos arranjos nas musicas
originalmente recolhidas pelo etno-musicélogo durante os seus quase trinta anos de

trabalho em Portugal.

Michel Giacometti, enquanto etndlogo, precisou da colaboracdao de um musico
para poder analisar qualitativamente as musicas recolhidas de forma a poder edita-las
e, consequentemente, divulga-las em disco, nos circuitos comerciais. Para isso, contou
entdo com a colaboracdo de Fernando Lopes Graga, um dos maiores compositores e
maestros portugueses do século XX, seguidor da escola de Bela Bartok, tomando como
forte inspiracdo para a musica erudita as raizes da musica tradicional nacional.
Giacometti e Lopes Gracga trabalhariam juntos ao longo de muitos anos, e editaram
inumeros discos. Neste seguimento, ainda em vida, Fernando Lopes Graga decidiu
legar, em testamento, todo o seu espodlio ao Museu que desenvolvia a tematica a que
tinha dedicado grande parte da sua vida, e aonde estava depositada a colecgao de
instrumentos e a biblioteca do seu companheiro de trabalho, Michel Giacometti. Apds
a sua morte, em 1994, a Camara aceitava oficialmente em 1995 as disposicdes do
testamento do maestro portugués — da coleccdo legada constavam objectos pessoais,
mobiliario, pintura, instrumentos, correspondéncia, partituras, e outros documentos
gue ainda hoje atraem muitos investigadores ao Museu. Com a integra¢do do espdlio

de Fernando Lopes Graga, que acrescentava alguma erudicdo a coleccdo do Museu, o
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epiteto “Regional” desapareceu da denominacdo do Museu, passando a chamar-se

somente Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria.

A integracdo do espdlio de Lopes Graga dominou grande parte da investigacao
do Museu enquanto se aguardavam as tdao antecipadas obras de remodelagdo do
espaco da Casa Verdades de Faria, cujo concurso tinha dado inicio em 1988(!). Em
2003, o Museu da Mdusica Portuguesa encerrava finalmente para obras, e o
funcionamento administrativo era transferido para a Casa do Cruzeiro, no Estoril, onde
os trabalhos continuaram a ter como principal objectivo o estudo e
inventario/catalogacdo da colec¢do e a definicdo mais concreta do futuro do Museu da
Musica Portuguesa (elaboragdo do Programa Museoldgico). Para fazer face ao longo
periodo de encerramento, foi desenvolvida uma exposicdo com parte do acervo do
Museu, complementada por elementos audiovisuais, que focava sobretudo o trabalho
de recolha executado por Michel Giacometti. A exposi¢do, intitulada “Tocadores,
homem, terra, musica e cordas”, esteve patente no Centro Cultural de Cascais durante
o ano de 2004 e contou com um catadlogo fundamental para a sistematizacdo do
trabalho do etno-musicélogo em Portugal, ainda hoje disponivel para compra no

MMP-CVF.

A 27 de Outubro de 2005, o Museu da Musica Portuguesa abria finalmente as
portas de uma renovada Casa Verdades de Faria, com um projecto bem mais modesto
do que os sonhos iniciais tinham permitido imaginar, sobretudo se recordarmos os
projectos de 1988! No entanto, as expectativas para o espaco e seu impacto ndo eram
menores, como apresentava o documento com as linhas de for¢ca do Museu da Musica

Portuguesa:

“A reabertura da Casa Verdades de Faria ao publico depois das grandes obras de
recuperagdo e a instalagéo do Museu da Musica Portuguesa é um facto histdrico,
importante para a vida cultural do concelho, que ganhard um espago de cultura e de
lazer, com a qualidade estética, arquitectonica e patrimonial, como a Casa Verdades de

Faria (...).
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O Monte Estoril, em particular, ficaré com um Centro, pdlo de cultura e fruicdo e lazer,

que qualificard a zona em termos culturais, urbanisticos, ambientais e turisticos”®.

Deste modo, com um Centro de Documentagao bem constituido, e com uma
exposicdo permanente (em op¢do museografica de Reserva Visitavel) constituida pelos
instrumentos musicais da colec¢do, o Museu da Musica Portuguesa inaugurou um
novo ciclo, comecando a construir mais firmemente o seu nome na comunidade. Entre
os especialistas, o Centro de Documentacdo do Museu da Musica Portuguesa é hoje
uma instituicdo de referéncia, ndo sé pelo acesso a alguns documentos de Michel
Giacometti, mas sobretudo pelo espélio de Fernando Lopes Graca, que desde as suas
partituras as cartas recebidas, apresentam um inevitavel potencial de investigacdo. Em
2008 o Maestro Alvaro Cassuto depositava também a sua biblioteca pessoal no Centro
de Documentagdo do Museu da Mdusica Portuguesa — Casa Verdades de Faria,
constituindo um acrescento importantissimo para a afirmacdao de um Centro de
Documentag¢do da especialidade. No ano de 2011 o Centro de Documentacao recebeu
também um valioso depdsito, por noventa e nove anos, do espdlio documental do
Sindicato dos Musicos de Portugal. Esta centralizacdo de diferentes e importantes
acervos no Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria, exige uma reflexao
estruturada por parte da comunidade museal em Portugal, sobretudo quando o
Museu da Mdusica, de tutela estatal (Instituto dos Museus e da Conservagao) de
ambicdes nacionais, ndo se tem conseguido afirmar convenientemente no panorama
musical portugués, sendo recorrentemente preterido como instituicao acolhedora de
importantes acervos para a investigacdo e para a histéria da musica em Portugal. Ndo
sugerimos aqui, obviamente, uma anula¢do de instituicdes, mas a constituicdo mais
clara de objectivos e competéncias de cada uma, privilegiando o estabelecimento de
parcerias entre os museus que se debrugcam sobre a tematica da musica. Neste
sentido, é também urgente uma aposta mais consistente por parte do Estado no
Museu da Mdusica, confinado durante demasiados anos ao espaco cedido pelo

Metropolitano de Lisboa.

A estruturacdo conceptual final do Museu da Musica Portuguesa — Casa

Verdades de Faria chegaria no ano de 2009, quando a candidatura a credenciacdo pela

8 Programa do Museu da Musica Portuguesa, Introducdo — Linhas de for¢a do Museu da Mdsica
Portuguesa, 1998-2004, p.1.
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Rede Portuguesa de Museus comeca a ser desenvolvida (integracdo entretanto
aprovada e formalizada em Maio de 2011). Durante as obras de remodela¢do da Casa
Verdades de Faria tinha sido delineado um programa museolégico, que incluia
também a definicdo da Missdo e dos Objectivos do MMP-CVF, mas cuja organizagao se
revelava algo incompleta. A exigéncia relativa ao processo de credenciacdo do Museu,
obrigava a existéncia de certos documentos basilares®’ que foram entao
desenvolvidos, atendendo aos documentos ja existentes, reformulando-os e
complementando as ideias expressas, até serem estruturadas no Regulamento Interno
do Museu da Mdusica Portuguesa, documento programaticamente estruturante da
instituicao.

O actual Regulamento Interno do Museu, aprovado em Reunido de Camara a
25 de Janeiro de 2010, apresenta oficialmente®® a Vocacdo do Museu: “O MMP, pela
especificidade dos seus espdlios e pela histéria da sua constituicGo, vé vocacionada a
sua miss@o e objecto na preservagdo, conservagdo, estudo e divulgagcdo do patrimonio

789 Realgando entdo a especificidade temdtica da instituicdo

musical portugués
museoldgica (patrimdnio musical portugués), a vocacdo do museu parece ignorar o
restante patriménio que constitui o Museu, que parece contudo ser recuperado pela
missdo e pelos objectivos, ainda que subtilmente, como veremos adiante. O MMP

define assim a sua missao em oito alineas especificas:

“1. apoiar a politica cultural do Municipio no que concerne a divulgagdo e promogdo do

patrimoénio musical portugués;

2. estudar, salvaguardar, valorizar e divulgar o patrimodnio cultural a sua guarda,
promovendo, de forma sistemdtica, a investigagdo e o debate cientifico sobre matéria

pertinentes;

3. tornar publicos os resultados dessa investigacdo e debate, quer sob a forma de
edicées proprias quer pela participacGo em publicacbes conjuntas, tanto ao nivel da

investigagdo cientifica como da divulgagdo e publicitagdo;

¥ Um Museu que se candidate a credenciagdo pela Rede Portuguesa de Museus precisa de apresentar o
Regulamento Interno (onde sdo definidas a Vocagao, e Missdo e os Objectivos), as Normas de
Conservacgdo Preventiva e ainda o documento que define a Politica de Incorporag¢des (normas definidas
pelo Diploma Legal da credencia¢do de museus: Despacho Normativo n.2 3/2006, de 25 de Janeiro).
® No website do Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria, a Vocagdo e a Missao da
instituicdo sdo apresentadas de forma mais resumida.
89 .

Regulamento Interno, artigo 39, p.2
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4. apoiar e colaborar com instituicbes culturais afins, nomeadamente museus locais
publicos ou privados instalados na drea do Municipio, parceiros da Rede Portuguesa de

Museus ou outros museus e institutos culturais nacionais e estrangeiros;

5. apoiar e colaborar com os institutos do Estado que superintendem o patrimonio

musical portugués;

6. apoiar e colaborar com os estabelecimentos de todos os niveis de ensino,

nomeadamente os da drea do Municipio;

7. suscitar o mais amplo debate e reflexGo sobre o patriménio musical portugués,

contribuindo para um maior conhecimento deste patrimanio;

8. constituir-se como um centro de recursos para o estudo e valoriza¢Go do patrimodnio

musical portugués e da histdria local.”™.

A Missdo permite entdo destacar as fun¢des museoldgicas aplicadas ao
patrimdnio cultural (ponto 2), abrangendo assim um ambito mais alargado do que a
especificidade da Musica que domina a Vocacdo do Museu. De entre as alineas
definidas na Missdao, podemos também destacar a aposta em parcerias institucionais
com outros museus, institutos publicos e estabelecimentos de ensino (pontos 4, 5 e 6),
e ainda uma clara intencdao de proporcionar a investigacdo e a divulgacao do
patriménio cultural pertencente ao Museu (ponto 1, 3, 7 e 8), sublinhando no entanto
a especificidade do patrimdnio musical portugués, sobre o qual pretendem fomentar
um mais amplo debate e reflexdo. Destaque ainda para a contemplacdao da historia
local como objecto de estudo e valorizacdo (ponto 8), afirmando assim a receptividade
institucional para que o MMP-CVF se torne também um espa¢o de memdria da casa,
da sua época de construcdo, da localidade do Monte Estoril e do préprio concelho de

Cascais.

Todos os aspectos referidos na Missdao do Museu sdo depois discriminados nos
Objectivos do MMP, objectivos de ambito mais pratico que pretendem tornar o Museu
num “espaco mais dindmico, aberto a discussGo e promocgdo da “musica portuguesa” e
uma referéncia cultural para o grande publico”, como afirma a pequena introducao
gue antecede a sua definicdo. Mais uma vez, o enfoque é colocado na especificidade

tematica da coleccdo ligada a musica portuguesa, e é fundamental a declaracdo

% Idem, artigo 49, pp.2 e 3.
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expressa de uma vontade institucional de se destacar enquanto referéncia cultural, e
de se afirmar num quadro museoldgico nacional que se apresenta hoje de bastante
qualidade. As especificidades do MMP-CVF podem ser precisamente a razdo pelas
quais se pode transformar numa referéncia — ndo sé pela sua tematica Unica no
panorama da museologia nacional (musica portuguesa), como também pela
especificidade do espago onde estd sediado que, como patrimdnio também integrante
do Museu, se for eficientemente trabalhado como tal, poderd tornar o MMP-CVF num

exemplo de boas-praticas no ambito da Interpretagdao em espago museoldgico.

Para conseguir atingir tal estatuto, o MMP-CVF aposta assim nos seguintes

objectivos:

“1. identificar e inventariar, preservar, estudar, e divulgar as coleccbes a guarda do

Museu;

2. ampliar as colec¢bes do Museu de acordo com a politica de incorporagbes definida e

0 programa museoldgico em implementacgdo, protegendo especialmente bens em risco;

3. interpretar e tornar as colec¢bes acessiveis aos investigadores e aos publicos,

nomeadamente através de exposicées, publicacbes, empréstimo entre institui¢oes, etc.;

4. preparar os procedimentos administrativos com vista ao estabelecimento de
parcerias com instituicbes municipais, nacionais e internacionais que visem idénticos

objectivos;

5. diversificar os publicos e fomentar o seu acesso ao Museu, desenvolvendo uma
programagdo cultural regular com visitas guiadas, actividades educativas, concertos,
coléquios, conferéncia e cursos, onde se promova a discussdo e apresentacdo de

temadticas proprias;

6. promover anualmente o Prémio Lopes-Gra¢ca de Composi¢Go, como incentivo a

criagcéo musical em Portugal;

7. incentivar a investigacdo através do estabelecimento de protocolos de cooperagdo

com Universidades e Centros de Investigagdo;

8. elaborar informagées e pareceres relacionados com o patriménio movel do

Municipio ou de outras instituicées, quando solicitado;
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9. apoiar a formagdo e consolidacdo de nucleos museoldgicos publicos e privados na

drea do Municipio, ajudando a promover e difundir as boas prdticas em museologia e

preservagdo patrimonial;”®.

De entre o elenco de objectivos definidos, e porque a sua maioria repete a
esséncia dos pontos definidos na Missdo, sera importante destacar os pontos 3,5, 7 e
9. O ponto 3 porque se enquadra no ambito do presente trabalho (Interpretagdo), e
legitima oficialmente a sua realizacdo, apesar da sua aplicacdo prdtica prevista
(“exposicbes, publicagbes, empréstimo entre instituicbes”) nao prever um plano de
Interpretacdo integrado na museografia e no espaco do Museu — ainda assim, sendo
um objectivo definido no Regulamento Interno do Museu, e um objectivo que n3o estd
a ser cumprido na sua plena acep¢ao, o presente trabalho vem precisamente colmatar
uma necessidade premente da instituicdo e do seu publico, que serd sempre receptivo
a um maior nivel de informacdo. O ponto 5 enquadra-se no seguimento do
cumprimento deste ultimo objectivo, uma vez que a aposta e o desenvolvimento de
uma nova temadtica que ndo exclusivamente a musica, acabara, obviamente, por
cativar novos publicos. Estruturado e posto em pratica o Plano de Interpretacdo, o
Museu tornar-se-a um exemplo de “boas prdticas em museologia e preservagdo
patrimonial”, como é pretendido no ponto 9, e que vem sendo cumprido dentro das
respectivas limitacbes. O objectivo descrito no ponto 7, que tem ja vindo a ser
desenvolvido pela instituicdo no ambito da musica (os protocolos estabelecidos serao
mais a frente referidos), torna-se aqui importante relevar pela igual potencialidade
que oferece a tematica da Arquitectura de Veraneio ou a Arquitectura de Raul Lino,
temas fundamentais no estudo da histéria do concelho de Cascais e do século XX, que
se poderdo facilmente cruzar com os interesses de diversas universidades e centros de
investigacdo (no ambito da Histéria, Histéria da Arte, Turismo e Animacdo Cultural,
etc.). Os objectivos definidos acabam também por ser fundamentais para se poder
perceber as areas principais da estrutura organica definidas pelo Museu - Gestdo de
Colecgdes, Centro de Documentacao e Divulgacao, Conservacao Preventiva, Servico de
Educacdo, Servico Administrativo, Portaria e Vigilémcia92 - que encontram paralelo com

as fungdes museoldgicas instituidas pela Lei-Quadro dos Museus Portugueses (Lei

ot Idem, artigo 52, pp3e4d
% Idem, artigo 82
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n297/2004, artigo 72), comuns a quase todas as instituicdes museoldgicas: Estudo e
Investigacdo, Incorporacgdo, Inventdrio e Documentagdao, Conservagao, Seguranga,
Interpretacdo e Exposicao e Educacdo. Os objectivos ajudam igualmente a distribuir as
responsabilidades por entre os funciondrios do Museu da Musica Portuguesa — Casa
Verdades de Faria, cujo quadro de pessoal se apresenta actualmente muito lacunar,
com apenas quatro funcionarias do quadro de pessoal do Museu (uma Responsavel
Cientifica e Técnica, uma Técnica Superior, uma Assistente Técnica na Accao Educativa
e uma Assistente Técnica no Centro de Documentagdo). A instituicdo tem-se entdo
apoiado nas alternativas apresentadas pelos contratos temporarios do Centro de
Emprego, existindo actualmente duas funciondrias com esta tipologia de contratacao,
gue asseguram o trabalho administrativo, a recepc¢do aos visitantes e algumas das
visitas. O Museu conta igualmente com a colaboracdo de trés voluntdrias que, durante
algumas horas por semana, trabalham no Museu — uma esta dedicada a traduc¢do dos
textos de sala e outros textos a serem utilizados; outra realiza alguns trabalhos de
Conservagdo Preventiva; e a terceira apoia algumas actividades de Ac¢ao Educativa.
Habitualmente, a figura do Director existente em outras instituicdes museoldgicas é,
em contexto municipal, equiparado ao Responsavel Cientifico e Técnico, nomeado pela
Camara Municipal — actualmente, e devido a situacdo financeira do Municipio, o
Responsavel do MMP-CVF conta com uma nomeacao interina, situacdo que sé sera

invertida com as condicGes estruturais e financeiras para uma nova nomeacao.

Apesar de todos os obstaculos financeiros que nos ultimos anos tém ameacado
as instituicdes publicas, continua a existir uma preocupag¢do e uma vontade que versam
um constante aperfeicoamento do Museu e da sua programagao, vontade que se
revela para além do quadro da instituicdo e que reflecte em muito a atenc¢do politica de
gue tém sido alvo os Museus Municipais de Cascais nos ultimos anos. Tem existido
uma aposta clara do municipio nos seus equipamentos culturais, dotando-os dos meios
necessarios para transformar o concelho numa regido de referéncia da museologia
nacional — esta aposta na cultura seria motivo de reconhecimento pela Sociedade
Portuguesa de Autores que, em 2010, premiou o Concelho de Cascais na categoria de
Melhor Programacdo Autarquica Cultural. Esta aposta pode ainda ser verificada pela

existéncia de uma Divisdo Municipal dedicada exclusivamente aos Museus (DMUS),

65



integrante do Departamento da Cultura da Camara Municipal (DEC). Este
Departamento reserva, na sua dotagcdao orcamental, um programa especifico dedicado
aos Museus e Centros Interpretativos (“Rede Municipal de Museus e Centros
Interpretativos”), instituicdes existentes em elevado numero do concelho.
Actualmente, Cascais conta com 9 Museus e Centros Interpretativos abertos e em
pleno funcionamento: o Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria, o
Museu-Biblioteca Condes de Castro Guimardes, o Museu do Mar Rei D. Carlos, a Casa
das Historias Paula Reg093, a Casa de Santa Maria, o Farol-Museu de Santa Marta, o
Centro Interpretativo do Forte de S3o Jorge de Oitavos, o Espaco Memdria dos Exilios e
o Centro Interpretativo do Museu de Armacao de Tipo Americano. Em projecto, alguns
ja em progresso, estdao também a Casa Reynaldo dos Santos e Irene Quilhdé dos Santos,

o Museu da Vinha e do Vinho de Carcavelos e o Museu da Historia de Cascais.

No ambito do Plano de Actividades do MMP-CVF (um dos seus instrumentos de
gestio’), tem-se denotado uma preocupacdo constante com o conhecimento do
acervo, materializada sobretudo no inventdrio e no apoio a projectos de investigacao.
Neste momento, o Museu tem estabelecidos protocolos de investigacdo com trés
institutos ou centros de investigacdao, todos da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa: o Instituto de Estudos de Literatura
Tradicional (IELT), o Instituto de Etnomusicologia — Centro de Estudos em Mdusica e

Danga (INET) e o Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical (CESEM).

Ainda assim, a informacdo ao publico que visita ou pensa visitar o Museu tem
sido uma preocupagdo menos prioritdria — a construcdao do website do Museu e a
construcdo dos conteudos para serem divulgados revelou-se sem duvida um avanco
importante, e o desenvolvimento de folhas de sala contribuiu também para
proporcionar uma maior nivel de informacdo ao visitante. Mas estas iniciativas ndo
estdo integradas num plano consistente de actuagcdo, um Plano Estratégico de
Interpretacdo (e Comunicac¢do), que poderia encontrar na Exposicdo a sua melhor

forma de aplicacao.

> A Casa das Histérias Paula Rego beneficia de outras fontes de financiamento, nomeadamente a
Fundacdo Paula Rego.
4 Idem, artigo 62
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Actualmente, é inequivoca a importdncia do Museu da Mdusica Portuguesa —
Casa Verdades de Faria para um publico dedicado ao estudo da musica, mas torna-se
mais dificil perceber o seu impacto na populacdo local. Cascais € um concelho com
inUmeros museus, mas a sua maioria encontra-se concentrada numa drea central, na
vila de Cascais, um eixo demarcado constituido pelo Museu do Mar, pela Casa das
Histdérias Paula Rego (construido imediatamente atras), pelo Museu-Biblioteca Condes
de Castro Guimaraes, pela Casa de Santa Maria (localizada em frente) e ainda pelo
Farol-Museu Santa Marta (localizado ao lado desta ultima). No Monte Estoril, o MMP-
CVF esta isolado, e escondido por detras dos muros que o envolvem, é de certo modo
discreto, apesar de ser suscitada a curiosidade quando um qualquer transeunte lhe
vislumbra o topo da torre, ou quando se perguntam que propriedades esconderdo os
vastos muros circundantes (note-se que este resguardo revela as ambicdes iniciais da
construgdo). Ainda assim, poucos sabem que lhes é permitido passear pelos seus
jardins, e alguns até nem sabem que ali estd instalado um museu, apesar da nova
sinalética, colocada no muro junto da entrada aquando da abertura do Museu, com o
nome “Museu da Mdusica Portuguesa — Casa Verdades de Faria”, ou os teldes das

exposicoes temporarias que ladeiam o portdo de entrada.

A Casa, enquanto equipamento cultural do Municipio de Cascais, tem visto a
sua divulgacao ser aperfeicoada e intensificada na Agenda Cultural do Municipio,
instrumento que revela uma clara aposta do concelho na cultura. Neste ambito, a casa
é também referida nos roteiros patrimoniais do concelho enquanto um dos
exemplares mais marcantes da arquitectura de veraneio do concelho de Cascais,
importancia também sublinhada pelo conjunto que constitui com as restantes casas
encomendadas por Jorge O’Neill (Museu-Biblioteca Condes de Castro Guimardes e
Casa de Santa Maria), figura marcante da histdria de Cascais do inicio do século XX,
eternizado pelo seu legado habitacional no concelho, hoje inteiramente visitavel. Mas
a realidade dita que os visitantes que chegam ao espaco do Museu da Musica
Portuguesa — Casa Verdades de Faria aparecem atraidos pela programacao resultante
de protocolos externos (Orquestra de Camara de Cascais e Oeiras), numa ldgica
aproximada a cedéncia de espacos, e ndo tanto pela coleccdo exposta do Museu ou

pelas suas exposicdes temporarias e actividades associadas. Isso é reveladoramente
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significativo do papel desempenhado na localidade do Monte Estoril, ou mesmo do
concelho de Cascais — depreciativamente, o Museu da Musica Portuguesa serd um
local onde se fazem concertos que também é um museu, e ndo um museu que inclui

na sua programacdo concertos de musica.

Para o publico-alvo especifico do Museu, de formacdo e interesse elevado na
musica, a existéncia do Museu ndo passa despercebida, porque a sua maioria o
conhece, assim como as suas actividades e ofertas, e utiliza-o para poder satisfazer as
suas necessidades informativas, nomeadamente no Centro de Documentag¢do. Mas a
principal dificuldade reside sobretudo no restante publico, menos especifico, talvez
nao considerado enquanto publico-alvo, mas indubitavelmente curioso e possivel
objecto da sensibilizacdo para a especificidade da Musica Portuguesa; um publico que
poderd desfrutar da experiéncia que o MMP-CVF pode oferecer, tanto ao nivel da
temdtica musical, como ao nivel da arquitectura e seu patrimonio artistico e integrado.
Estes novos publicos ndo terdo ainda sido suficientemente equacionados enquanto
publicos potenciais do Museu, pois ndo tera sido igualmente equacionada a captagao
de visitantes através de outras vertentes tematicas, mais associadas a casa e seu
patrimonio, ou segundo outras vertentes de actua¢cdao, como o trabalho mais préximo

com a comunidade e suas memaorias.

Em 2006, um estudo sistematizado dos publicos do Museu da Musica
Portuguesa — Casa Verdades de Faria [Tomaz, 2006], revelou alguns dados interessantes
sobre os visitantes do Museu e respectivas apreciacdes do espaco. Dividindo os
resultados por tipologia de publico (Visitantes auténomos e grupos; Participantes de
actividades de Accdo Educativa; Utilizadores do Centro de Documentacdo e
Participantes autonomos em outras actividades — concertos), os resultados acabaram
por revelar perfis de visitantes muito idénticos, existindo sempre uma presenca
significativa de visitantes estrangeiros. Também os resultados ndo divergiram muito,
verificando-se, por exemplo, que uma percentagem consideravel de visitantes
afirmava interessar-se pelo Patriménio Arquitecténico e pela prépria Casa Verdades de
Faria, aproximando-se consideravelmente dos valores percentuais dos visitantes
interessados pelo Patriménio Musical. A excepcdo dos utilizadores do Centro de

Documentacdo, existia também uma percentagem significativa de visitantes que
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desconheciam ou a existéncia do Museu, ou a sua programacdo de actividades. Mais
de metade dos visitantes afirmaram, no entanto, gostar do resultado das obras de
recuperacdo do edificio, mas reconheciam algumas falhas na informacdo. Neste
sentido, é interessante verificar as sugestdes para o espago, algumas muito
pertinentes - de entre o elenco destacam-se a criagdo de uma ambiéncia sonora, a
apresentacdo de videos, a criagdo de espacos de lazer no Jardim, a melhoria da
informacdo e da divulgacdo e ainda a aposta na sinalética externa. As sugestoes,

contudo, ndo encontraram ainda uma resposta eficiente.

Utilizando este estudo como uma das referéncias a considerar, torna-se pois
necessario voltar a reflectir sobre os possiveis publicos-alvos do MMP-CVF, encarando
as diversas potencialidades tematicas por ele gerado, sendo igualmente essencial que
se analisem as mais prementes necessidades destes publicos (traduzidas, por exemplo,
nas sugestdoes efectuadas), por forma a responder mais eficazmente ao que é
esperado. Antes de mais, é fundamental perceber em gque meio estd hoje inserido o

Museu.

O Monte Estoril mantém-se, como na sua origem, uma drea quase
exclusivamente residencial, onde a habitacdo é maioritariamente composta por
vivendas ajardinadas. Os servicos nao abundam na localidade, e constituem-se
sobretudo por pequenas lojas (vestudrio, mercearia, farmdcia), restauracdo e
estabelecimentos bancarios, que se concentram sobretudo no centro nevralgico do
Monte Estoril — o Jardim dos Passarinhos, de onde parte a Avenida Sabdia. Junto ao
Museu esta estabelecido um hotel com um concorrido restaurante, e apesar da
receptividade dos funcionarios em divulgar o Museu, poucos sdo os visitantes que dai
provém. H4 ainda duas escolas na area (a Escola Basica Jodo de Deus, de ensino
publico®; e o Colégio Maria Auxiliadora, de gest3o privada) que geram algum comércio
em torno, e cuja populacdo escolar constitui, indubitavelmente, um publico regular e
participativo nas actividades do Museu, participacdo assegurada também pela
antiguidade da relagdo que mantém com o Museu da Musica Portuguesa — Casa

Verdades de Faria. Existe ainda um publico fiel ao Museu que vive nas proximidades,

95 . . A . ~
A escola foi encerrada durante o presente ano lectivo, no ambito da reestrutura¢ao do agrupamento
escolar.
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um publico mais idoso, que gosta de ir até ao Museu para passear nos seus jardins
(com os seus cdes, por vezes), ou para assistir aos concertos que ai se realizam. Mas a
localizagdo concreta do Museu fica numa zona de passagem, numa estrada que liga o
centro do Monte Estoril ao centro da Amoreira, uma area que nao é habitualmente de
paragem, tornando a visita ao Museu ndo uma oportunidade espontdnea, mas uma
ocorréncia que exige planeamento prévio. Essas dificuldades poderdo ser obviamente
contornadas com estratégias consistentes de comunicacdo, que permitam criar
atractivos especificos e encetar uma relagdo interactiva entre a comunidade e a
instituicdo museoldgica, porque uma dificuldade nado significa impossibilidade, mas

uma oportunidade de inovagao.

2.2. O programa expositivo do Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de

Faria: diagnostico e analise

A comunicagdo com o visitante encontra o seu meio mais imediato e
idealmente mais eficiente na Exposicdo que, mais ou menos interactiva, mais ou
menos informativa, apresentando uma museografia ainda tradicional ou inovadora, de
ruptura com os canones estabelecidos, transmite a esséncia da instituicdo museoldgica

gue a constroi, sendo a sua expressao mais reveladora.

O Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria apresenta, contudo,
um caso diferenciado do que é usualmente entendido pelo conceito de Exposicdo.
Normalmente, entende-se por Exposicdo a museografia dos espacos, a forma como é
construida a apresentacdo dos objectos que compdem o seu acervo, ora em
exposicoes permanente ou de longa duracdo, de cardcter mais duradouro, ora em
exposicbes temporarias, que prevéem a rotatividade de pegas. A Exposicao
permanente de um Museu reune, habitualmente, os objectos pertencentes ao seu
acervo, museografados segundo critérios tematicos, tipoldgicos, cronolégicos, etc. Ora,
transpondo este raciocinio para o ambito analisado, torna-se necessario reflectir sobre
as fronteiras das denominag¢bes “Exposicdo permanente” e “Acervo”, duas
determinacbes que exigem uma nova ponderacdo no presente caso, pois além do
acervo moével constituido pela colec¢do de instrumentos musicais, podemos também

considerar um outro acervo, igualmente fundamental, que é constituido pelo préprio
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espaco onde o Museu foi instalado — o imdvel, enquanto objecto patrimonial a
valorizar e, consequentemente, o seu patriménio integrado, ambos com uma forte
presenca e valor histdrico-artistico — e que sdo incontornavelmente parte integrante e
fundamental da assim entendida Exposicao permanente. Um caso que encontra algum
paralelo com esta situacdo, sera o das casas-museu, onde a casa &, nas suas diversas
acepcOes — edificio, espago, contentor, obra artistica - a exposicdo permanente e
também a colecgdo (acervo), coexistindo nestes termos. O acervo das casas-museu
estende-se ainda ao recheio e a decoragao de cada divisao, contemplando até o papel
de parede, sendo os espacos encarados como integrantes da coleccdo, mesmo apesar
de uma possivel rotatividade das pegas de patrimdénio mével. As casas-museu tém sido
continuo objecto de estudo, devido a estas suas especificidades, mas tém sido
“negligenciados” na reflexao os casos como o do Museu da Musica Portuguesa — Casa
Verdades de Faria, que ndo sendo uma casa-museu enquanto definicdo museoldgica,
redne algumas das suas especificidades, no que se refere a interpretacdo do espaco.
Torna-se assim necessario repensar a denominagao “acervo” neste contexto em que o
patriménio imdvel e integrado marcam uma forte presenca no espaco museolégico,
gue ndo consegue ser ignorada — a casa, a azulejaria, a pintura mural, os vitrais, a
cantaria devem, entdo, ser encarados enquanto acervos (colec¢des), e inegavelmente
considerados como uma também exposicdo permanente, por ser também (e

legalmente) impossivel retira-las do lugar.

Entendidas as especificidades do Museu da Musica Portuguesa, percebe-se que,
apesar da coleccao de instrumentos musicais ndo ser o objecto do nosso trabalho, se
torna impossivel ignora-lo ao realizar uma analise a comunicag¢do expositiva do MMP-
CVF, sobretudo se considerarmos que é a Unica colec¢ao para a qual foi pensado um

programa museoldgico estruturado.

Se a Mdusica Portuguesa, materializada nos seus instrumentos, apresentados
dentro de vitrinas, se constitui como o principal e central tema do discurso expositivo
do Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria, a dualidade do nome da
instituicdo ndo deixa esquecer a imposicao do espaco aonde estd instalada, espaco que
se impOe e que condiciona o discurso expositivo, reunindo e potenciado o

aprofundamento de diversos outros conteudos e temas: Arquitectura de Veraneio,
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Arquitectura do Século XX, Raul Lino, Jorge O’Neill, Enrique Mantero Belard, Gertrudes
Verdades de Faria, Azulejaria Portuguesa, etc., apesar da auséncia de contextualiza¢do.
No entanto, esta condicionante espacial é entendida pelo Museu, que no seu programa
afirma que “Houve a preocupagdo no projecto de instala¢éo do Museu (...) de respeitar
a linguagem do edificio, promover o seu didlogo com os espagos expositivos {(...). Em

#% Ppercebe-se

suma, procurdmos compatibilizar os dois programas — A Casa e o Museu
assim que no processo de criacdo e desenvolvimento do Museu ficou estabelecido o
respeito pela obra de Raul Lino e pelo espirito habitacional da casa, ditando a
preservacdo dos espacos, mas ndo pensando tanto nas suas potencialidades

comunicativas.

A casa e o seu patrimonio integrado sdo pois transversais a todo o espaco do
Museu, mas a sua presenca constante ndo é articulada com o discurso expositivo. A
realidade é que o préprio discurso expositivo é de certa forma silencioso, baseando-se
apenas na apresentacdo dos instrumentos para estabelecer um didlogo com o
visitante, opcao justificada pelo conceito adoptado de reserva visitavel, pelo que a sua
organizacdo optou pela apresentacdo da quase totalidade da coleccdo de
instrumentos, com a total auséncia, durante cinco anos, de legendas. Em 2010, porém,
foram colocadas legendas nas vitrinas, identificando todos os instrumentos expostos
(nome, fabricante, local de produgdo, data, nimero de inventdrio), e foram
disponibilizadas folhas de sala que contextualizam a coleccdo e explicam, de forma

(talvez demasiado) técnica, a organizacdo e a classificacdo dos instrumentos.

O espagco de exposicdo dos instrumentos é no entanto optimizado pela
presenca de algumas fotografias ampliadas em grande escala, realizadas durante as
accOes de recolha de Michel Giacometti (algumas mesmo por ele retiradas), e por
guatro écrans tacteis que apresentam os conteddos da actividade de Michel
Giacometti em Portugal. Cada regido apresenta um programa multimédia proprio que
permite conhecer mais aprofundadamente as dimensdes e expressoes culturais de
cada regido, através da apresentacdao de algumas fotografias, registos sonoros

(audiveis através dos auscultadores) ou excertos textuais de vdrias temadticas

% Programa do Museu da Musica Portuguesa, Introducdo — Linhas de for¢a do Museu da Mdsica
Portuguesa, 1998-2004, p.1.

72



organizadas em trés menus distintos: Etnologia, Tradicdo Oral e Musica Regional.
Dentro da Etnologia encontramos a Arquitectura Local; as Artes, Oficios e Tecnologias
Tradicionais; as Gentes; a Geografia e a Religiosidade Popular. A Tradi¢cdo Oral divide-
se em Literatura Popular e Medicina Popular. A Musica Regional, por sua vez,
desenvolve-se em Cancdo; Cancao de Berco; Canto de Trabalho; Mdusica Instrumental;
Mdsica Religiosa; Musica Coreografica e Instrumentos Musicais®’. Este tltimo submenu
permite explorar a construcdo e constituicdo, exterior e interior, de alguns
instrumentos musicais, através de um video com animacao a trés dimensdes, como a
gaita-de-foles, o harmédnio, a viola braguesa e também a viola campaniga. Os
programas multimédia permitem igualmente a audicao do dlbum respectivo da regiao
da “Antologia da Musica Regional Portuguesa” (albuns editados por Fernando Lopes
Graca e Michel Giacometti, a partir das recolhas das musicas tradicionais de cada
regidao: Minho, Tras-os-Montes, Beiras, Alentejo e Algarve). Actualmente sé estdo
disponiveis quatro écrans tacteis: dois da regido de Tras-os-Montes e dois da regiao do
Algarve. Os restantes conteudos, referentes as outras regides, estdo ja desenvolvidos,
mas sem disponibilidade orcamental para poderem estar disponibilizados ao publico.
Ambas as solugdes — apresentacdo de fotografias, e programas multimédias para
exploracdo dos contelddos — poderiam também ser utilizadas em relacdo ao patrimdnio
imovel e integrado da Casa Verdades de Faria, criando até assim alguma unidade de
suportes informativos, criando consequentemente uma unidade no discurso

expositivo, sendo assim uma possibilidade a considerar.

No espaco do Museu subsistem ainda, por comprometimento testamentario de
Mantero Belard®®, algumas pecas de mobilidrio pertencentes a familia, como o
Barguefio que se encontra na Recepg¢dao do Museu ou a CoOmoda-Papeleira que se
encontra habitualmente no Foyer/Espaco de Exposicdo Tempordria (mudando de
localizacdo conforme a museografia das exposicdes temporarias), e que ddo uma
relativa dimensdo de Casa-Museu, opc¢do que precisa de ser repensada e
reequacionada, apesar de subsistir como um elo de ligacdo as vivéncias anteriores
daquele espaco. Na Casa persistem também o piano de cauda e o piano vertical de

Fernando Lopes Graga, expostos no Saldo e no Foyer/Espago de Exposi¢do Tempordria,

” Nem todos os submenus est3o disponiveis para todas as regides.
% Vide Testamento de Enrigue Mantero Belard, 14 de Agosto de 1967, em anexo (AN. LIX — AN. LXIX).
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respectivamente, e ainda o Piano-Orchestrion de Michel Giacometti exposto no
Foyer/Espago de Exposicdo Temporaria, pecas que fazem também parte da colecgdo
de instrumentos, apesar de estarem num piso diferente, e que carecem de qualquer

tratamento informativo que explique essa precisa ligagao.

Para estas pecas, assim como para o patrimdnio edificado e seu patriménio
integrado, a informagdo é entdo absolutamente ausente, apesar de urgentemente
necessaria. Tem havido, por parte do Museu, uma tentativa de colmatar a falta de
informacao sobre a Casa, disponibilizando os Roteiros do Museu que contemplam um
pequeno texto sobre a Casa e a sua Recuperacdo, incentivando os visitantes a leva-los
durante a visita, também para colmatar a falta de contextualizacdo da colec¢do de

instrumentos musicais.

Este carecimento informativo do espaco e do acervo do Museu da Musica
Portuguesa — Casa Verdades de Faria, merece alguma reflexdo...Sendo um Museu que
foi recentemente remodelado, e ao qual foi dada a oportunidade de construir um
programa museoldgico consistente, que respeita ainda assim o valor patrimonial dos
espacos da casa’’, ndo se percebe por que n3o tenham contemplado, como uma
necessidade e prioridade, a informagdao ao visitante e o desenvolvimento de
conteudos, mesmo que simples e sintéticos (s6 assim sdo verdadeiramente eficazes),
sobre as varias dimensdes da colec¢do e do legado quase omnipresente no espac¢o da
Casa. A lacuna informativa é, pois, uma necessidade premente para o efectivo
cumprimento das fun¢des museoldgicas deste Museu. Apesar disso, existem ou ja
existiram alguns (parcos) formatos: um panfleto (cujos exemplares terminaram, e nao
tiveram reedicdo) em portugués e inglés; as ja referidas legendas (que estdo traduzidas
em inglés) e as folhas de sala existentes (que estdo agora em processo de tradugao).
Ao longo do percurso, o visitante encontra também alguma sinalética (blocos em
metal cinzento) com indica¢Oes tanto dos espacos de exposicdo, como de algumas
facilidades (casas de banho, etc.), mas alguma da sinalética encontra-se

desactualizada, ja que alguns espacgos previstos no plano museoldgico nao se vieram a

P A Introdugdo — Linhas de forca do Museu da Musica Portuguesa mostra alguma sensibilidade e
compreensdo do espaco e sua forte carga patrimonial — documento em anexo (AN. LXXIV — AN.
LXXXVIII).
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concretizarloo, como os Arquivos Sonoros no 22 piso (actualmente um gabinete de
trabalho), a Cafetaria no 12 piso (que se tornou invidvel devido a proximidade da
colecgdo e aos escoamentos dos cheiros da cozinha, funcionando no entanto,
ocasionalmente, durante concertos, cursos ou conferéncias) ou a loja do Museu na
Sacristia, contigua a Capela, que nunca chegou sequer a ficar ultimada, sendo a
Sacristia utilizada, actualmente, como local de armazém de materiais e vestiario das
empregadas da limpeza e dos segurancas. Serd importante referir que a sinalética
refere apenas a fungdo actual dos espacos, ndao fazendo referéncia a sua fungao
enquanto espago da casa, um pormenor que enriqueceria imediatamente a

comunicac¢ao do espago, e enriqueceria igualmente a imaginagao dos visitantes.

Também sera fundamental considerar as publicacdes, importantes para
contextualizacdes mais aprofundadas. Em 2005, aquando da reabertura do Museu, foi
editado o ja referido roteiro do Museu, bem construido, claro e com uma boa
linguagem (em edicao bilingue), e muito util enquanto ferramenta para se conhecer
melhor a colecgdo e revisitar o museu, e ndao tanto como auxiliar de visita, como por
vezes tem sido utilizado. Importante também como elemento de informacdo da
coleccdo é o catdlogo “Michel Giacometti, caminho para um museu” (2004), publicado
no dmbito da exposicdo no Centro Cultural de Cascais, durante o periodo de obras no
MMP-CVF. Esta exposicdao reunia grande parte da colec¢do agora exposta, sendo o
catdlogo um bom e colectivo trabalho de estudo deste ambito da coleccdo — o trabalho
de campo e o legado de Michel Giacometti. Para esta exposicao foram desenvolvidos
os programas multimédia para os écrans tacteis acima referidos, que permitiam
explorar mais aprofundadamente o trabalho de Giacometti em cada regido, tendo
estado disponiveis, durante a exposicdo, os programas correspondentes a todas as
regioes — Minho, Tras-os-Montes, Beiras, Alentejo e Algarve — mas somente em

portugués.

Reflectindo assim sobre o Discurso Expositivo do Museu da Musica Portuguesa
e sua respectiva Comunicacdo percebe-se que o desenvolvimento da area expositiva

do MMP-CVF teve como Unico objectivo a exposicao da coleccdo de instrumentos

100 N . A . ~
Ver, em apéndice, tabela de correspondéncias dos espagos ao longo das ocupac¢bes da Casa Verdades

de Faria (AP. XXII).
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musicais portugueses — afinal, é esta a coleccdo que materializa o nome dado ao
Museu — da Musica Portuguesa. Provavelmente devido a falta de espaco de reserva, a
opcdo foi por uma museografia de Reserva Visitdvel, mas esta opcdo ndo implica a
exclusdo da informacgdo ao visitante, revelando-se precisamente um desafio e uma
oportunidade para, face a tantos e a tdo distintos instrumentos, desenvolver uma
comunicagdo direccionada precisamente a um entendimento global da colec¢do, nao
descurando obviamente a histdria da sua recolha e dos contextos onde eram utilizados
(uso ritual, contexto de trabalho, ..). Esta coleccdo foi instalada num edificio
residencial, deixado em testamento a Camara Municipal de Cascais com o intuito de
ser um Museu Publico — ora, reuniu-se uma colecgdo sem sitio para se expor a um
edificio que tinha que ser utilizado enquanto Museu, e assim nasceu o Museu da
Musica Portuguesa, mas que é também a Casa Verdades de Faria, e esta segunda

dimensao foi negligenciada no processo.

Retomando a problematica da Casa-Museu e suas condicionantes e
implicagcOes, urge regressar a reflexdo sobre este conceito, e a sua aplicagdo no
presente caso. O MMP-CVF ndo é uma Casa-Museu, a doacdo ao municipio foi feita sé
com algum recheio da casa, pelo que qualquer tentativa de recriagcdo teria de se
socorrer de reconstituicdes de espacos, com mobilidrio e outros elementos decorativos
gue ndo tinham nenhuma relagdo com o espago e sua histéria. Nao intencionando
desenvolver essa reconstituicdo imaginada, e avancando para outras alternativas,
como a actual — musealizacdo de uma coleccdo definida e distinta do espaco — torna-se
contudo dificil anular o espago em que se insere, cuja forte e constante presenca exige
uma reflexdo durante o processo de desenvolvimento de um programa expositivo.
Afinal, a casa e seu patrimdnio integrado sdao ja um projecto expositivo, definido pelo
arquitecto aquando da construcdo da casa, pré-existente a coleccdo instalada, mas que
ndo pode ser anulada por esta ultima. Mas apesar do seu valor artistico inequivoco, o
patriménio ndo fala por si, e precisa que o visitante encontre informacdo que o
direccione para a sua maior e melhor fruicdo, informagdao que permita que se
transforme num ponto de partida para memdarias e interesses do prdprio visitante, e o
mesmo se aplica a colec¢do de instrumentos musicais — sé assim se pode esperar que

uma visita ao MMP-CVF seja verdadeiramente enriquecedora.
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A parca comunica¢do ao visitante existente (que ja verificdmos ser a maior
lacuna do Museu) centra-se somente na colecgdo de instrumentos exposta e nas
coleccdes disponiveis no Centro de Documentacdo — ora, se estivessem sediadas num
outro edificio, ndo seria muito diferente; a exposicdo museografica poderia também
estar exactamente como estd, num outro local (ainda que seja importante reforgar que
ndao colocaram nenhuma vitrina encostada a parede, precisamente para permitir a
observacdo dos painéis azulejares). Esta dissociacdo completa do local onde esta
instalada a colecgdo, podera ser interpretada como uma flexibilizagdo preventiva, no
caso eventual de realojamento da colec¢do num outro local, mas julgamos nao ser esse
o caso. A falta de valorizagdo da Casa e seus elementos integrantes enquanto
Patrimdnio Histdrico-artistico explica-se provavelmente pela auséncia de objectivos e
prioridades definidas no sentido desta valorizacdo, e ndo parecem também existir
objectivos que pretendam estabelecer uma ligagdo da colec¢ao de instrumentos ao

espaco em que se insere.

Assim, o trabalho a desenvolver tera dois sentidos fundamentais — por um lado,
a valorizacdo do patrimdnio imdvel e integrado enquanto coleccdo, estabelecendo um
plano de comunicacdao direccionado para a sua valorizagdo; por outro lado, a
conjugacdo desta comunicacdo com a coleccdo alojada na Casa, encontrando pontos
de ligacdo, que permitam criar uma relacdo entre contentor (casa) e conteudos
(coleccdo movel), e que legitime finalmente a dualidade nominal da instituicdo: Museu

da Mdsica Portuguesa — Casa Verdades de Faria.
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2.3. O processo de patrimonializacdo da Casa Verdades de Faria e a questdo da sua

valorizacdo em contexto museal

“E desejdvel que haja um equilibrio entre o monumento, a construgéo nova e
a musealizagdo das colecg¢bes. (...) Monumento e Museu ndo devem rivalizar mas
interagir e criar sinergias com vista a construgdo de uma sociedade mais activa e

critica” [Paulo, 2003, p.6]

O equipamento cultural do Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de
Faria, tal qual se apresenta hoje, direcciona a sua actividade para o rico espélio que
recebeu, do ambito tematico da Mdusica e da Etnografia. O processo de
patrimonializacdo da Casa Verdades de Faria passou entdo pela sua transformacdo em
Museu, definida j& em testamento, mas que acabou por ser processada através da
musealiza¢do do espaco, adaptando-o para receber uma colecgao ja constituida, ainda

que tematicamente dissociada do espago.

Aberto enquanto Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria,
devemos analisa-lo como tal, e podemos entdo avalid-lo como um bom museu,
pequeno, mas com uma colec¢ao interessante, apresentada de forma sdébria, com
alguns conteudos interactivos, e com uma programacdo consistente, destacando a
intensa programacdo de concertos. Utilizando um edificio pré-existente, respeitou as
tracas originais, e a remodelacdo do espaco ndo sacrificou grandemente o projecto
original, conseguindo responder a quase todas as necessidades de uma instituicdo
museoldgica. Mas no processo de patrimonializacdao do espago da casa parece ter-se
subestimado um patriménio importante — a prépria casa e respectivo jardim

circundante e, consequentemente, todas as memadrias e vivéncias a eles associadas.

Este ndo é, contudo, caso raro no nosso pais, onde a reutilizacdo de um edificio
ndo contempla o reconhecimento do seu valor enquanto patriménio imével. Ora, a
reutilizacdo de um espaco acrescem responsabilidades que em edificios construidos de
raiz, com o propdsito concreto de serem museus, nao se colocam, mas as referidas
responsabilidades ndo devem ser encaradas enquanto obstaculos, mas sim enquanto

potencialidades. O panorama nacional demonstra que a ocorréncia mais habitual nos
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museus portugueses consiste no aproveitamento de um edificio pré-existente para
instalacdo dos seus servigos, e nao a construgao de edificios de raiz, sendo esses casos
até relativamente raros. Ora, tratando-se na quase sua maioria de edificios de elevado
valor histdrico-artistico, alguns classificados juridicamente (ao abrigo da Lei do
Patriménio Cultural, n2107/2001), cuja carga memorial exige que ndo sejam
simplesmente utilizados enquanto um contentor de colecgdo, é algo inédito que o
panorama museoldgico portugués nos mostre igualmente que ndo sdo contemplados,
na maioria das vezes, enquanto parte integrante do programa museoldgico. A
reutilizacdo de um espaco de tal forma privilegiado, potencia novos e diferentes
discursos, que a coleccdo moével ndo consegue construir da mesma forma. Se
estivessem ambos em consonancia — patriménio imével e mével — estariamos
provavelmente perante uma tipologia de casa-museu, onde a memdria do espaco da
casa é construida também através da coleccdo mével. No entanto, um caso como o
Museu da Musica Portuguesa-Casa Verdades de Faria, ndo se consegue inserir numa
tipologia de casa-museu, assim como a maioria dos museus que reutiliza edificios pré-
existentes. E preciso ent3o repensar a importancia do espaco, da envolvéncia, do
ambiente em contexto museolégico, repensar a potencialidade dos discursos que
proporciona, mas reflectir bem em como os tornar reais, em como os materializar, em
como conseguir chegar ao publico de forma eficiente e enriquecedora. Esta reflexao —
da interpretacdo de um espaco, vazio de objectos, mas repleto de memodrias, histérias
e vivéncias — serd também, e obviamente, aplicidvel aos monumentos histéricos,
espacos patrimonializados, a maioria desprovida também do seu original recheio...Ao
presente, acresce ainda a demarcada presenca do jardim, também ele parte
fundamental do projecto, actuando enquanto moldura ou antecamara do edificio,
essencial para a criacdo da atmosfera pretendida aquando da construcdo da, entdo,

Torre de Sdo Patricio.

A instalacdo de um museu num espaco com forte valor histérico-artistico exige,
portanto, uma ponderacdao de cargas narrativas e de conteudos, prezando sempre o
equilibrio dos discursos da coleccdo movel (cuja temdtica podera, ou ndo, estar
relacionada com o imével), e da memdria guardada pelo espaco. Trata-se, no fundo, de

um mutuo respeito entre o espaco e o acervo movel, tentando encontrar pontos de
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ligacdo que permitam um discurso mais uniforme, e ndo dois discursos independentes.
Por exemplo, no caso do Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria, torna-
se fundamental reflectir nas seguintes questdes: se a coleccdo estivesse instalada
noutro espaco, o que seria diferente? A musealiza¢do tentou estabelecer didlogos com
0 espaco (casa e jardim), ou ela tanto poderia estar na Casa Verdades de Faria, como
numa sala de um edificio propositadamente construido enquanto museu? Ao visitar o

Museu, que didlogos nos sao proporcionados pelo espaco e pela colec¢ao exposta?

A legitimacao destas questdes é comprovada com o anuncio de classificagdo da
casa enquanto Imédvel de Interesse Publico, publicado em Didrio da Republica (Anuncio
n2 9223/2011, 22 Série, n? 127) a 5 de Julho de 20111 apods abertura do processo a
24 de Julho de 2003 pela Camara Municipal de Cascais. Esta proteccdo juridica (que
nomeia o espaco enquanto Torre de S3o Patricio) abrange também a vasta drea do
jardim, contemplado ndo enquanto acessério, mas enquanto parte integrante do
conjunto e incontorndvel para a sua compreensdo. A vastiddo do jardim, cuja area
quase corresponde as Zonas de Proteccdo regulamentadas por lei, tera reforcado o
decreto de uma Zona de Proteccdo Especial em volta da area classificada, que vem
entdo realcar a necessidade de priorizar o patrimdnio inerente a Casa, e o patriménio
por ela gerado, no processo de comunicacdo com o visitante. E interessante verificar
gue a zona de proteccdo proposta salvaguarda, propositadamente, os limites Norte e

Este da localidade do Monte Estoril'®

, areas que, juntamente com a restante
localidade (ja salvaguardada pelas zonas de proteccdo dos Imdveis Classificados nessa
area) constituem, precisamente um nucleo consistente de Arquitectura de Veraneio
dos inicios do século XX. E garantida, assim, a importancia dos contetidos tematicos
relacionados com o veraneio, que abrangem a arquitectura mas também os estilos de
vida por ele fomentados, conteidos de que a Casa Verdades de Faria é verdadeiro

apanagio, como o comprova o desenvolvimento do primeiro capitulo do presente

trabalho.

Percebemos, assim, que se torna necessdrio repensar as estratégias de

o procedimento, disponivel para consulta publica durante 30 dias Uteis, viu o seu prazo prorrogado

até dia 31 de Dezembro de 2012, devido ao elevado volume de processos ha mesma situa¢do (Decreto-
Lei n2115/2011, 12 Série, n2 232, de 5 de Dezembro de 2011).
192 ver, em apéndice, mapa demarcado do Monte Estoril (AP XXIII).

80



interpretacdo do espaco, mas olhando para o panorama nacional torna-se muito dificil
encontrar exemplos de boas praticas, férmulas correctas, ou situagdes que inspirem
uma solucdo eficiente para colmatar esta lacuna no dmbito do patrimdnio artistico. A
valorizagdo dos espagos é potenciada, por exemplo, nos espagos associados a
Arqueologia Industrial, que constituem um contributo fundamental no estudo da
Interpretacao de espagos e consequentes cargas memoriais, mas que gere diferentes
especificidades e sensibilidades das contempladas no presente caso. Muitas outras
instituicdes museoldgicas, dedicadas ao patriménio artistico, desvalorizam também
esta omnipresenca memorial de um espaco, desvalorizando consequentemente a sua
potencialidade comunicacional. Por exemplo: que discursos mantém o Museu Nacional
de Arqueologia e 0 Museu de Marinha com o espagco do Mosteiro dos Jeronimos? Que
impressGes do espaco conseguimos obter na visita ao Museu Francisco Tavares

Proenca Junior, em Castelo Branco?

Um caso concreto, cuja reflexdo nos tem sido proporcionada por razdes
profissionais: o Museu de Evora esta instalado desde 1929 no Palacio Arquiepiscopal,
localizado numa area muito central da cidade, ao lado da Sé Catedral, e em frente ao
Templo Romano. A ocupac¢do de um palacio seiscentista, de que restam apenas
algumas divisdes espaciais (claustro, algumas salas) e os azulejos da época D. Frei Luis
da Silva Teles, é referida na entrada, mas nao é feita mais nenhuma referéncia ao longo
da visita. Trata-se efectivamente de um espaco quase conventual, sem grande ostensdo
decorativa, mas nos factores memoriais que mereceriam destaque nao &, por exemplo,
reforcada a ligagdo com a Biblioteca Publica de Evora, ligagdo que n3o é apenas
histérica (origem das colecgdes, mesmo fundador — Arcebispo D. Frei Manuel do
Cenaculo) mas mesmo fisica (edificios vizinhos, com uma passagem entre ambos, hoje
emparedada). No entanto, um dos mais importantes valores memoriais e histéricos do
actual espaco do Museu de Evora encontra-se no seu subsolo, nos vestigios
arqueoldgicos ja escavados, mais sistematicamente durante a década de noventa do
século passado. Ora, a drea ocupada pelo Paldcio Arquiepiscopal corresponde em
grande parte ao espaco do férum romano da cidade de Evora (Liberalitas Julia), espaco
central e fundamental na vida da cidade, cuja imponéncia nos é relembrada pela

presenca sobrevivente do templo romano. O espaco sofreu também ocupacdes
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posteriores, nomeadamente no periodo islamico e medieval, até a construcdo do
primitivo pago arquiepiscopal no século Xll. Podemos assim perceber que a drea de
construcdo se revelou um meio de proteccdo das preexisténcias daquele espaco,
descobertas aquando das escavagdes. As obras de remodelagdao do Museu entre 2005
e 2009 permitiram um periodo de reflexdo sobre o espaco, permitindo precisamente
equacionar de que forma as preexisténcias poderiam estar presentes no novo espago
do Museu. O resultado final deixou entdo visiveis a parede limite do féorum romano e a
necrépole medieval - dois dos vestigios mais importantes encontrados no espago do

Museu.

No entanto, cabe aqui reflectir em como tornar visiveis os vestigios cobertos,
cujo interesse poderia também criar mais consisténcia num discurso sobre as
preexisténcias daquele espaco, ou seja, num discurso sobre a cidade de Evora; vestigios
que incluem estruturas quase intactas de habita¢cdes do periodo islamico, ou o curioso
poco onde foram encontradas, no fundo, inUmeras navalhas e até um revélver — armas
provaveis de crimes. Falamos aqui de materiais fisicos cuja existéncia deve ser
relembrada, mas podemos também referir-nos as vivéncias de tantos e diversos povos
gue por aquele espago passaram, ou mesmo os acontecimentos diarios ou ocasionais
de um paco arquiepiscopal, que ultrapassou, por exemplo, um saque ocorrido durante
a primeira invasao dos franceses, em 1808...0ra, como conseguir passar ao visitante do
Museu a impressdo da cidade que teve Miguel Torga, que reconheceu que “(...)
nenhuma cidade nossa, salvo esta, foi capaz de me dizer com pureza e beleza que eu
sou latino, que eu sou drabe, que eu sou cristdo, que eu sou peninsular, que eu sou
portugués — que eu sou esta mistura de sangue mistico e pagdo que fez de mim o

homem desgracado que sou” [Diario, Il, 1943]?

Conseguimos fazé-lo comunicando. Mas saber fazé-lo num espaco com relativas
condicionantes. E preciso saber construir didlogos que as pedras e a terra no Museu de
Evora, ou as paredes e os azulejos da Casa Verdades de Faria ndo conseguem construir
sozinhos. Os Museus tém que respeitar os espacos que os acolhem, concedendo-lhes
espaco para a sua propria expressividade, mas utilizando-os também como ponto de
partida para uma abordagem renovada das suas colec¢des e da prépria instituicao,

privilegiada por partilhar com a histéria um espaco tdo memorialmente rico quanto
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aquele. Este respeito deve, no entanto, comecgar pelas tutelas que devem
responsabilizar as instituicdes museoldgicas no referente a preservagao e valorizagao
do patriménio imédvel. Ora, se a principal tutela dos Museus e Palacios Portugueses — o
Instituto dos Museus e da Conservagao, 1.p.1%% — responsavel pela coordenagdo de vinte
e oito museus e cinco palacios, ndo encontra na sua estrutura nenhum departamento
responsabilizado pela manutengao e valorizacdo do patrimdnio imdvel (que existiria,
por exemplo, em paralelo com o Departamento do Patriménio Movel), torna-se
também dificil para os museus perceberem a necessidade e importancia de
desenvolverem um processo de valorizacdo dos seus espacos e respectivas cargas
memoriais. Este caminho comeg¢a, no entanto, a constituir-se, como o comprova, por
exemplo, o coldquio sobre a “Adaptacdo de Edificios Histdricos a Museus” (Faro, 2003)
ou o lancamento do novo programa informatizado de inventdrio das coleccdes do
IMC,IP, Matriz 3.0, que contempla o inventario do patrimdnio imdvel e que “obrigou”
todos os palacios e museus sobre a sua tutela, a realizar uma ficha de inventario,
conseguindo assim um olhar renovado e minucioso dos espagos, consequentemente

abordando, reflectindo, e quem sabe descobrindo, os seus aspectos a valorizar.

Este atentar na necessidade de valorizar o contentor que acolhe uma colecgao
movel ndo pretende, no entanto, anular a importancia que é dada a exposicdo e a
interpretacdao do patriménio mdvel. Espaco e acervo mével sdao dois aspectos que
coexistem num espaco museoldgico, e devem ambos ser igualmente valorizados, mas
de forma complementar. E entdo fundamental conseguir encontrar pontos de ligacdo
entre ambos - contentor e conteldo - para que o discurso se possa construir de forma
homogénea, com uma mesma linguagem, transformando a experiéncia museoldgica
numa abordagem total da envolvéncia do espaco, e no que nele estd inserido,
captando o modvel, o imdvel mas também o inteligivel. Ndo existindo formulas
brilhantes, nem solugdes inventadas, é preciso compreender que cada espago, cada
museu, cada valor memorial, é Unico e exige, por isso, uma reflexdo individual e
consistente, que privilegie a consonancia com o pretendido e definido pela instituicdo

museoldgica na sua missao e objectivos.

1% 0 IMC serd brevemente extinto, dando lugar a Direcgdo Geral do Patriménio Cultural, que resulta da

fusdo entre o IMC, o IGESPAR (Instituto de Gestdo do Patrimdnio Arquitectéonico e Arqueoldgico) e a
Direccdo Regional de Cultura de Lisboa e Vale do Tejo.
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3. UMA PROPOSTA DE INTERPRETACAO E DE COMUNICACAO
VALORIZANDO O PATRIMONIO IMOVEL E O PATRIMONIO INTEGRADO DA
CASA VERDADES DE FARIA NO MUSEU DA MUSICA PORTUGUESA

“Museums dis-arm us so as to make us remember ourselves in new ways. Or,
to put in another way, museums help us to forget that we have forgotten who we

”

are [Preziosi, 2006, p.56]

Os Museus sdo hoje encarados como focos dindmicos da cultura, ultrapassando
tendencialmente uma concepcdo estatica e elitista que lhes era habitualmente
atribuida. A fruicdo continua a ser um dos objectivos primordiais do trabalho dos
museus, mas a esta fruicdo alia-se hoje, compreendendo verdadeiramente a sua
importancia, o valor do conhecimento, da compreensdao profunda da
representatividade dos objectos enquanto portadores de uma forte carga memorial e
cultural. Enquanto reflexos da humanidade, os museus e suas colec¢Ges direccionam o
seu trabalho para todos os grupos sociais definidos em comunidade, identificando
concretamente publicos-alvo, especificos, e trabalhando de acordo com as suas
necessidades. O museu é assim um espac¢o privilegiado de mediacao cultural, uma
fundamental plataforma para trabalhar e desenvolver conteldos e atitudes que
ajudam a construir o come¢o de uma nova forma de perspectivar o mundo em que

vivemos.

A classica citagdo de Sécrates “Conhece-te a ti mesmo” alia-se a forca material
gue 0s museus apresentam, objectos que sdao meios e documentos desse mesmo
conhecimento, pessoal e comunitdrio. Ao perceber a importancia das colecg¢des
museoldgicas para um trabalho de auto-conhecimento, auto-avaliagdo e melhoria de
uma comunidade, os museus, enquanto pdélos dindmicos de criacdo e de mudanga,
comecaram a dedicar-se mais aprofundadamente ao estabelecimento de uma relagao
mais estreita entre os visitantes, o espaco do museu e os objectos ai guardados
conseguindo, a partir deles, estabelecer e construir um didlogo simples mas
consistente, compreensivel mas informativo, tornando o visivel, legivel [Preziosi, 2006, p.

56]. A este processo de revelacao e descoberta dos contetdos oferecidos pelo Museu
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ou outro espaco cultural é dado o nome de Interpretacdo, um dos maiores desafios das
instituicdes culturais contemporaneas, que assim desenvolvem “The art of helping

people explore and appreciate our world”**.

3.1. A Interpretagcdao em espa¢o museoldgico: saber construir um plano estratégico de

Interpretagao

“There is a danger that we study only the stones, that were left from parts of
the buildings of the Maya, forgetting that they represent a people still living in the

region” [Tilden, 2007, p.64]

Em 1957, Freman Tilden publicava o intemporal Interpreting Our Heritage onde,
através da sua experiéncia pessoal e profissional enquanto guia dos Parques Nacionais
dos Estados Unidos da América, desenvolveu um ensaio sobre o significado e o valor da
Interpretacdo do Patrimdnio, seja Natural, Cultural ou Histérico...Encarando a
Interpretacao pedagogicamente, Tilden descreveu-a enquanto “an educational activity
which aims to reveal meanings and relationships through the use of original objects, by
first hand experience, and by illustrative media, rather then simply to communicate

factual information” [Tilden, 2007, p. 33].

Através destas palavras, expunha, de forma ainda hoje muito pertinente, o
verdadeiro valor do patrimdnio, e qual o real potencial da sua contribuicdo para a
melhoria da sociedade. As instituicdes culturais eram obrigadas, agora, a repensar o
seu trabalho e o seu lugar na comunidade; as suas fun¢bes ganhavam um novo
enfoque — ndo interessava somente preservar o patriménio, estudar somente as
pedras, tal como o refere Tilden, mas era preciso saber transmitir o seu valor, a sua
importancia historica e memorial, para que também o publico o queira preservar. O
patriménio demonstrava entdo ser também um fundamental meio para o trabalho de
outros temas, que ndo exclusivamente a histéria, permitindo potenciar muitos outros

conteuldos (técnicos, cientificos, sociais, culturais) e tornando-se também um meio e

1%% Conceito de Interpretacdo defendido pela Association for Heritage Interpretation in the United

Kingdom [Black, 2005, p.183].
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uma oportunidade para se trabalhar e desenvolver importantes valores, como o
sentimento de pertenca, a partilha, a sensibilizacdo, a compreensao e tolerancia pelos
elementos do mundo que nos rodeia. Na realidade, s6 conhecendo o que os nossos
antepassados viveram, ultrapassaram, testemunharam e nos legaram, poderemos
realmente compreender a magnitude da dimensdo humana e de toda a sua evolucao
histérica até aos dias de hoje, e honrar assim as conquistas dos que vieram antes de

nds, como uma oportunidade para o nosso futuro...'%

A Interpretacdo de um espaco depende entdo, e fundamentalmente, da
estratégia estabelecida de comunicacdo e relacdo com o publico, que deverd pretender
“stimulate the reader or hearer toward a desire to widen his horizon of interests and
knowledge, and to gain na understanding of the greater thruths that lie behind any
statement of fact” [Tilden, 2007, p. 59]. Para Tilden, este processo de Interpretacdao
assenta em seis basicos mas fundamentais principios’®: o principio da Relagdo
(encontrar uma relacdo entre o exposto e a personalidade do visitante); o principio da
Revelacdo (encarando a Interpretacdo como uma descoberta, feita a partir de
informacdo); o principio da Interdisciplinaridade (privilegiando e respeitando o
cruzamento de diferentes saberes e conteldos); o principio da Provocagao (assumindo
gue a Interpretacdo ndo pretende apenas instruir, mas sobretudo provocar); o principio
da Globalidade (favorecendo uma abordagem mais generalizada, ao invés do enfoque
nos conhecimentos e caracteristicas de um publico especifico); e ainda o principio da

Adaptacdo (fazendo a distingdo entre o publico adulto e o publico infantil).

Indubitavelmente visionarios em 1957, estes seis principios mantém-se hoje
como as principais linhas orientadoras do trabalho de muitos museus e instituicoes, e
seus respectivos técnicos, desenhando-se enquanto objectivos omnipresentes e
transversais em qualquer planeamento de uma experiéncia museoldgica. Tilden
interpretava-os também dessa forma, mas acrescentava a equagdo um outro
fundamental factor: a paixdo, como forca motriz do trabalho, e como condicdo

imperiosa na relacdo com o publico.

195 The world exists’, said Emerson, ‘for the education of each man. There is no age, or state of society,
or mode of action in history, to which there is not something corresponding in his own life” [Tilden,
2007, p.43].

106 redaccdo original dos principios encontra-se no Apéndice C — Documentos de apoio ao Plano
Estratégico de Interpretacdo da Casa Verdades de Faria, AP. CCCXXXIX).
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A Interpretacdo num contexto museoldgico é fundamental para compreender a
valorizagdo das colecgdes. Um objecto em exposicdao pode despertar emogdes, pelas
suas qualidades estéticas, pelo que representa na memoria ou concepgao de alguém,
mas é preciso valorizd-lo também quer pelas suas caracteristicas, quer pelo lugar que
representa na histéria. Tal como Tilden defende, ndo basta sé fornecer informacao
factual sobre o objecto, que satisfaz mas ndo alicia o visitante. A Interpretacao
ultrapassa assim um simples nivel informativo, pretendendo chegar ao visitante através
das suas emogoes, através de uma construgao activa entre os conteldos da exposi¢dao
e o0s conteldos passiveis de serem despertados no publico, produzindo assim um
permanente didlogo, renovado a cada visita e a cada actividade, e sem fronteiras
tematicas definidas. Neste didlogo, no entanto, ambas as partes devem tirar proveito, e
ndo sd a participacdo do publico visitante serd importante no processo de valorizacdo
do objecto, como o objecto serd importante para a construcdo do caracter do publico,
sendo importante ndo subestimar o potencial dos museus enquanto espacos
privilegiados de desenvolvimento pessoal, fomentado através de uma programacao

coerente e estruturada.

A importancia da Interpretacdo é também confirmada pela sua presenca na Lei-
quadro dos Museus Portugueses (Lei n247/2004), identificada enquanto uma das
funcdes dos museus, aparecendo associada a Exposicdo (Seccdo VII - Interpretacdo e
exposicao), enquanto "formas de dar a conhecer os bens culturais incorporados ou
depositados no museu de forma a propiciar o seu acesso pelo publico” (artigo 399,
ponto 1). A Lei-quadro, contudo, ndo prevé a formulagcdo de um Plano Estratégico de
Interpretacdo, definindo enquanto principal documento estratégico o Programa
Museolégico que integra, entre outros elementos fundamentais (objectivos,
identificacdo de publicos), "estratégias funcionais, designadamente nos dominios do
estudo e investiga¢do, incorporagdo, documentaglo, conservacGo, exposicdo e
educagdo" (artigo 862, ponto 2, alinea d)). Ora, dentro dos conceitos de "Exposicdo" e
"Educacdo" poderemos encontrar alguns dos objectivos concernentes a Interpretacao,
apesar desta se revelar de contornos mais estratégicos e pragmaticos, do que
conceptuais, assentando a sua definicdo tedrica num plano de ac¢dao concreto. Deste

modo, a estrutura prevista do Programa Museoldgico revela-se insuficiente para

87



responder a planificacdo de uma estratégia consistente de Interpretacdo, sendo
importante que se contemplasse na sua estrutura a sua definicdo e planificagdao. O
Programa Museoldgico tornar-se-ia entdo mais abrangente, observando os aspectos
mais conceptuais e basilares da instituicdo, assim como os seus aspectos mais

pragmaticos e flexiveis.

Deste modo, percebe-se, uma vez encarada enquanto fungdo museoldgica, a
Interpretacdo devera inscrever-se na planificacdo e na programacdo museoldgica, com
vista a sua eficiente concretizagdo. O desenvolvimento tedrico e a experiéncia
acumulada desde que Tilden definiu os seus seis principios basilares resultou numa
definicdo cada vez mais concreta e estruturada de um Plano Estratégico de
Interpretacdo, com diferentes versdes de museu para museu, e de autor para autor,
mas que coincidem na abrangéncia da sua planificacdo, pois toda a actuacdo do Museu
deverd ser contemplada. John Verveka defende no seu livro Intepretative Master
Planning (1994) quatro principios, similares aos da redacgdao de uma noticia de caracter
noticioso, para estruturar a ac¢do interpretativa: “O qué, porqué, quem e como”. Ja
Lisa Brochu, na sua obra Interpretative Planning: The 5 M Model for Successful Planing
Projects (2003), consolida cinco factores: management, markets, message, mechanics,
media, livremente traduzindo - a gestdo/coordenacdo, o mercado/publico, a
mensagem/conteido, o corpo técnico/funciondrios e o0s suportes de

divulgacdo/comunicacdo.

Em 1997, ja James Carter (A Sense of Place — na Interpretative Planning
Handbook), havia sistematizado os guatro pontos lancados por Verveka, reforcando

’ . 1
o seu contetido de acordo com seis pontos de planeamento™®:

- Why are you doing this? [Porque fazemos?] — Uma definicdo conceptual

estruturada através de objectivos concretos;

- What will you interpret? [O que iremos interpretar?] — Reflexdo sobre os
conteldos e temas do espaco, categorizando-os de acordo com prioridades e

importancia;

- Who is it for? [Para quem é?] — Definicdo do publico-alvo (principais

197 acessivel online: http://www.jamescarter.cc/files/place.PDF (consultado a 22 de Fevereiro de 2012).

108 Idem, p. 10
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caracteristicas, interesses e expectativas e duracdo habitual da visita);

- How will you do it? [Como sera feito?] — Planificacdo das solugdes

interpretativas (suportes, actividades, ...);

- How will it be managed? [Como serd feita a gestdo] — Gestao do pessoal do
museu (e respectivas capacidades), dos materiais, da manutencao, do edificio e

do orgamento;

- Monitoring and evaluation [Monitorizacdo e avaliacdo] — Estas devem ser
feitas através de trés abordagens: o funcionamento, o cumprimento de

objectivos e a capacidade de melhoria.

Graham Black analisa estas pré-existéncias e sistematiza-as na sua obra The
engaging museum: developing museums for visitor involvement (2005), chegando a
estruturacdo de um método que comparte todas as fases de um projecto de
interpretacdo: o processo tera inicio com a reunido de informacdo e consequente
analise, escolhendo depois a abordagem que serd tomada. Torna-se entdo necessario
construir um plano de acgdo, que devera apresentar os contetdos escolhidos, a visdao
(objectivos) do que se pretende atingir, e quais as estratégias que garantem a sua
concretizacdo. E importante conhecer bem a instituicdo, para perceber quais os seus
potenciais e quais os aspectos a melhorar, que podem ser perceptiveis através de uma
avaliacdo SWOT (Strengths, Weaknesses, Opportunities, Threats — Forgas, Fraquezas,
Oportunidades, Ameacas) [Black, 2005]. Neste processo, e durante a construcdo de um
plano de accdo, é sempre importante valorizar a perspectiva do visitante, de forma a
perceber efectivamente quais as caracteristicas que poderdo despertar um maior
interesse por parte do publico e, consequentemente, saber corresponder as suas
necessidades, vontades e expectativas. Para poder conhecer estas necessidades,
vontades e expectativas é ainda fundamental ter elementos que permitam conhecer os
visitantes, que poderdo ser obtidos através das ferramentas disponibilizadas pelos

estudos de publico.

A um nivel mais pragmatico, o plano de ac¢do deve também prever uma
calendarizacdo concreta, com definicdo de prioridades de actuacdo, sendo igualmente

fundamental que estejam definidos os custos associados as propostas, que poderdo ser
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sustentados, por exemplo, através do estabelecimento de parcerias, mais-valias
indubitaveis no trabalho institucional. A avaliacdo devera ser transversal a todo o

processo, enquanto ferramenta incontornavel de um trabalho de caracter continuo.

O modelo de planeamento defendido por Graham Black prevé a sua aplicagdo
num museu gque tenha estabelecido nos seus objectivos uma clara preocupacdo com a
sua envolvéncia e fung¢do social. No panorama actual portugués, esta preocupacgao tem
vindo a conquistar o seu lugar, apesar de em muitas instituicdes ndo ser ainda uma
prioridade. A realidade dita, no entanto, que se o visitante ndo for correctamente
estimulado durante a visita a um museu, perde o interesse em regressar e, ou o tende
a recordar enquanto um mau exemplo, ou depressa o esquece - e um museu caido em
esquecimento é um museu cuja funcdo e impacto se tornam muito limitados. Ora, se
por outro lado o museu se dedicar a estabelecer e construir uma relacdo com o
visitante, depressa ele se envolvera na sua dinamica, e terd vontade de regressar com
mais frequéncia, para participar na programacdao que o incentiva a tal. O visitante
torna-se entdo um elemento fundamental e participativo da vida do museu, que |lhe
confere dinamismo, trazendo a realidade social para o espaco do museu,
transformando consequentemente a instituicdo num espaco privilegiado de dinamicas
e relacdo com a comunidade envolvente. Os museus ndo podem assim ignorar esta
forte componente social que |hes estd associada, e devem evitar o enclausuramento e
a dedicacdo exclusiva a conservacdo das pecas, sem compreender que a histdria e o
valor memorial que elas representam sé serdo verdadeiramente importantes e
convenientemente valorizadas se puderem ser partilhadas com a comunidade. O
museu e as suas coleccbes sé sdo verdadeiramente valorizados e encarados como
patriménio fundamental quando cumprem o seu propdsito, e este soé é atingido com a

correcta envolvéncia do publico.

Este didlogo pretendido pelos museus ndo se dedica, exclusivamente, a
comunidade local, mas alarga-se a toda a esfera de visitantes que entram no museu,
apesar dos objectivos pretendidos serem distintos. Os museus mantém-se hoje
importantes destinos turisticos, sendo fundamentais e incontornaveis para se conhecer
melhor um novo local, uma outra cultura, pelo que a transmissao desses conteudos

sdo igualmente importantes. Porém, os visitantes-turistas sdo um publico ocasional,
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por vezes até sazonal, enquanto a comunidade em que se insere o museu oferece
importantes possibilidades de continuidade, que deverdo entdo ser asseguradas — ou
seja, ao visitante que vai ao museu (seja pela primeira ou décima vez), deve ser
suscitada a vontade e o interesse de regressar, para que o trabalho pretendido seja
convenientemente efectivado. E esse trabalho deve precisamente ser potenciado, tal
como o afirma Graham Black: “jt is time to look at an alternative approach to defining
interpretation — based on an equal partnership between a museum and its visitors, and
the concept of the museum visit as a journey and a three-way conservation between

museum, audience and collections {(...)” [Black, 2005, p.185].

Se as colec¢des eram, até hoje, o centro de toda a actuagdo museoldgica, o
publico comeca também a ser encarado como uma das principais prioridades
institucionais, de importancia equiparada com as colecc¢des. E interessante verificar
que o desenvolvimento da Interpretacdo museoldgica se traduziu numa mudanca
semantica — o publico ndo se quer hoje s6 como visitante, mas como participante do
museu e das experiéncias que proporciona. Também o museu alterou as suas
concepgles, e o0 saber de caracter mais cientifico e académico partilha hoje a sua
importancia com as vozes participativas que chegam vindas do publico, e que
permitem construir novos didlogos, com novas informacdes e memérias. Valorizando
essa participagdo, os museus poderao reforgar o seu lugar e o seu papel na sociedade,
podendo ser efectivos agentes de mudanca. E preciso, no entanto, que as instituicdes
museoldgicas percebam o seu potencial e as vantagens de apostarem num estruturado
Plano Estratégico de Interpretacdo, como preconizamos para o Museu da Musica

Portuguesa — Casa Verdades de Faria.
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3.2. Plano de interpretagdo da Casa Verdades de Faria — propostas e linhas de

orientacdo para uma nova experiéncia museoldgica

“Testemunho portador de interesse cultural relevante, que reflecte valores
patrimoniais, de memdria, autenticidade, originalidade e exemplaridade do bem,
tendo em conta critérios como: a importdncia do respectivo criador; o valor estético
do bem e a concepg¢do arquitectonica, urbanistica e paisagistica, agindo como
elemento potenciador da qualidade paisagistica do local onde se encontra

inserido.”%

A valorizagdo e o reconhecimento legal da Casa Verdades de Faria pelas
entidades responsdveis pela classificacdo do Patrimdnio Arquitecténico vieram
confirmar a sua importancia enquanto testemunho histdrico-cultural; importancia
também verificada pelos contelddos trabalhados no primeiro capitulo do presente
trabalho. Ha elementos importantes e interessantes que poderdo ser desenvolvidos no
espaco do museu, e que tém sido relativizados, por falta de meios e vontade, mas que

um plano estruturado e estratégico de Interpretacdo pode ajudar a potenciar.

A construgdo de um Plano Estratégico de Interpretacdo para a Casa Verdades de
Faria seguird a metodologia sugerida pela bibliografia da especialidade, citada acima,

7% como ponto de partida para a estrutura¢ao do

prevendo entdo uma analise SWO
plano, identificando entdo, e de forma sistematica, os pontos a valorizar e os pontos a
solucionar. Percebendo-se desta forma quais as linhas de orientacdo do trabalho, sera
necessario definir os objectivos que a Interpretacdo do espaco pretende atingir,
objectivos que constituirdo uma Visdo definida do que consistird a experiéncia
proporcionada pela visita ao espago e qual o publico a quem esta se dirigirda mais

concretamente. Serd entdo necessdrio saber transpor estas intengGes para acgdes

concretas que construam a experiéncia de visita pensada e exigida pelos objectivos,

109 Informacgdo n2434/DRL-DS/2004, de 26 de Margo de 2004, enviada do IPPAR a Camara Municipal de
Cascais (Vereagdo da Cultura), Parecer, folha 9.

1% A anglise SWOT trata-se de uma ferramenta de analise e avaliagdo de uma situagdo/espago/projecto,
estruturada em quatro pontos: Forgas, Fraquezas, Oportunidades e Ameagas (Strengths, Weaknesses,
Opportunities, Threats). Graham Black sugere aplicar esta ferramenta na analise de Museus e suas
potencialidades de interpretacdo (2005), e pareceu-nos pertinente a sua utilizagdo, uma vez que os
resultados obtidos serdo importantes na estruturagdo de um Plano Estratégico de Interpretacdo.
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sendo ainda fundamental que se preveja um Plano de Acg¢do com calendarizagcdo das
accOes planeadas e das solugdes a aplicar, com definicdo clara das prioridades de
execucdo. O Plano de Acgdo deve prever os recursos necessarios a execucdo das accoes
propostas (recursos humanos, materiais e financeiros), sendo fundamental que preveja
igualmente as ferramentas de monitorizacdo da execucdo e impacto do Plano
Estratégico de Interpretagdo, para que se consiga convenientemente avaliar as ac¢des
realizadas e os suportes escolhidos para o espaco, com vista a constante melhoria dos

servicos oferecidos.

Antes ainda de definir e planificar as estratégias de Interpretacdo do espaco, é
pois fundamental reunir e destacar os contetdos que serdo trabalhados com o publico,
fazendo uma seleccdo prévia de quais aqueles que melhor satisfardo as necessidades e
curiosidades dos visitantes Este trabalho, de caracter mais aprofundado, foi
desenvolvido no primeiro capitulo do presente trabalho, que proporcionou a
identificacdo dos principais conteldos associados a Casa Verdades de Faria. Assim,
olhando transversalmente para todos os ciclos de vivéncia e ocupacdo da casa,
conseguimos perceber que o espaco ndo contorna a sua realidade residencial, e que é,
na verdade, um espac¢o de pessoas, de importantes personalidades, cuja intervengao
ou vivéncia no espaco da casa a valorizou de diversas formas. Na origem da casa
encontramos a figura de Jorge O’Neill, ponto de partida para tracar uma ponte com os
conteudos relativos a corte e a vida social da monarquia portuguesa em Cascais nos
inicios do século XX, representando igualmente a forte heranca irlandesa, cujos
simbolos fez proliferar ao longo da casa. Raul Lino é também uma figura incontornavel,
enguanto interveniente directo no espaco como mente criadora do espaco e de todos
0s seus pormenores decorativos, sendo igualmente importante pelo lugar que
desempenhou enquanto fundamental arauto do movimento da Casa Portuguesa e da
Arquitectura portuguesa do século XX. A chegada do casal Enrique Mantero Belard e
Gertrudes Verdades de Faria, de peso historico menos significativo, € no entanto
essencial para o nascimento da ideia e da concepc¢do da transformacdo do espaco em
Museu e para o nascimento do nome Casa Verdades de Faria, tornando-se assim

importantes na figura dos doadores e criadores da Casa enquanto Museu.

Sistematizados assim os contelddos que definem a valorizacdo do espaco da
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casa, é fundamental perceber que lugares ocupam no discurso da instituicdo
museoldgica, actualmente, analisando de forma transversal as principais areas da
instituicdo. Esta analise, realizada no segundo capitulo do presente trabalho, permitiu
identificar a problemdtica que motivou a realizacdao deste trabalho, cujo objectivo final
é precisamente a apresentacdo de uma solucdo que colmate a lacuna interpretativa
relativa a Casa Verdades de Faria e seu respectivo Patriménio Imével e Integrado. A
solucdo apresentada segue, entdo, as regras de elaboracdo de um Plano Estratégico de

Interpretagdo.

3.2.1. Avaliagdao — Andlise SWOT

Reunindo assim os elementos necessdrios a estruturacdo de um plano
consistente, é necessdrio relevar quais os pontos fortes que poderdo ser mais
eficazmente explorados através do trabalho de interpretacdo e quais as dificuldades na
execucdo e manutencdo deste trabalho, cingindo-nos aqui somente aos conteudos
referentes a casa enquanto patriménio imdvel, integrado e inteligivel. Recorrendo
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entdo a ferramenta da analise SWOT -, podemos concluir que:

- Os elementos que se apresentam como destaques ou Forg¢as da Casa Verdades
de Faria, enquanto patriménio e instituicdo sdo: o impacto visual da casa (exterior e
interior), com relevo para a torre (enquanto emblema e enquanto miradouro
privilegiado sobre o Monte Estoril até Cascais);o jardim, pela sua vastiddo e recato; o
imagindrio despertado pela heranga irlandesa e pelas vivéncias da corte e da
aristocracia em inicios do século XX (o periodo de veraneio, as actividades de lazer e
6cio); e o facto de se tratar de um espaco de vivéncia real de pessoas*?; cujo restauro
foi cauteloso e ndo muito invasivo do espaco. A colecgdo instalada de instrumentos
portugueses, e restante patrimoénio relacionado com a musica, sdo também

considerados uma forca, mesmo que nesta analise se privilegie somente os contelddos

" A andlise SWOT apresentada neste trabalho apresenta algumas limitagGes por ter sido feita, no
contexto deste trabalho, de forma individual. Idealmente, uma analise SWOT e qualquer ferramenta de
avaliagdo deverdo ser feitas em equipa de trabalho, reunindo igualmente contributos de visitantes
(entrevistas directas ou resultados obtidos através do estudo de publicos).

"2 “More than a monument that celebrates a lost past, a historic house is seen as a place where people
have lived out their life (...) It thus produces an intimate link between collective memory and personal
memory” [Gorgas, 2004, p. 356].

94



associados a casa, ndo so por se tratar de um atractivo que incentiva a visita ao espaco,
mas também pela facilidade com que podem proporcionar o desenvolvimento de
outros temas (os sons da casa, a musica presente na arte, Portugal rural e o Portugal
aristocratico, ...). O facil estacionamento junto ao Museu, gratuito, e a proximidade de
cafés e restaurantes sdo igualmente forcas que tornam a visita ao espaco mais
apetecivel. A densa envolvéncia humana, de caracter residencial, revela-se também
uma potencialidade, reunindo receptores provaveis das ofertas da instituicdo e do

espaco.

- As Fraquezas que podem ser assinaladas prendem-se sobretudo com: a parca
sinalética exterior, sobretudo de placas de orientacdo para quem se dirige até ao
espaco do MMP-CVF; a localizacdo num relativo interior da localidade, relativamente
distante do eixo movimentado e centralizador da Avenida Marginal; a falta de recursos
humanos para responder as necessidades e potencialidades do espaco, sobretudo no
gue concerne a programacao e a realizacao de actividades; e ainda a premente falta de

verbas para o investimento em novos suportes, e respectiva manutengao.

- Atendendo aos pontos mais fortes, podem também ser destacadas enquanto
Oportunidades: o facto de se poder tratar de um espacgo Unico — patriménio imdvel e
valorizado museograficamente que acolhe uma colec¢do mdvel tematicamente distinta
- e que poderd até ser inovador no panorama nacional, tornando-se um exemplo de
boas praticas (relembrando que este é um dos objectivos definidos pela instituicdo nos
seus objectivos). As intermindveis possibilidades de trabalho, com distintas tematicas,
devem também ser entendidas como oportunidades, assim como o préprio espaco,
destacando o jardim, que oferece condicdes de que muitos museus ndo podem

disfrutar.

- No entanto, poderdo subsistir algumas Ameac¢as que poderdo comprometer o
desenvolvimento e a manutenc¢do do plano de Interpretacdo como: a falta de recursos
humanos e financeiros para assegurar a concretizacdo do plano; a mudanca regular de
politicas (através da mudanca frequente do executivo municipal e, consequentemente,
das prioridades do concelho); e o ndo cumprimento da planificacdo, monitorizacdo e

avaliacdo do plano, que acabarao por torna-lo obsoleto.
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3.2.2. Visdo e Objectivos e principais destinatarios

Destacados os elementos de valorizagdao da Casa, torna-se essencial reflectir no
gue consistird uma visita ao espaco e no que a podera transformar numa experiéncia
Unica e diferenciada, através de um plano de Interpretagao estruturado, que cumpra
igualmente o pretendido pelos objectivos institucionais (previstos em Regulamento

Interno, e analisados no segundo capitulo do presente trabalho).

Sem ignorar a sua valéncia enquanto Museu, e encarando-o mesmo enquanto
factor de valorizagdo do espacgo, é no entanto importante transmitir ao visitante a
dimensdo da Casa enquanto espac¢o habitacional, através do respeito pelas divisdes e
suas utilizacdes funcionais, despertando mesmo para essa sua utilizacdo passada. E
igualmente importante conseguir contextualizar o periodo histdrico-cultural da
constru¢Go da casa, para que o visitante a entenda enquanto um elemento do
conjunto formado pela Arquitectura de Veraneio da Costa do Estoril, emblemas de uma
época e de um contexto histdrico especifico (finais do século XIX e inicios do século
XX). E igualmente fundamental que os visitantes possam conhecer as personalidades
associadas as vivéncias da Casa, para poderem entender a valorizacdo imaterial do
espaco, enquanto testemunho da intervencado e passagem de pessoas que, de diversas
formas, foram elementos mais ou menos importantes, destacando sem duvida Raul
Lino e Jorge O’Neill, mas sendo elementar também referir o casal Mantero Belard. A
percepcdo da casa deve privilegiar igualmente outros elementos, para que o visitante
consiga valorizar a dimensdo artistica da Casa, entendendo-a como repositdrio e
agregador de diferentes manifestagdes artisticas que, com maior ou menor qualidade,
Ihe conferem um valor diferenciador, sobretudo enquanto obra de conjunto, pensada e
criada pelo arquitecto Raul Lino. Percebe-se entdao a importancia de se compreender a
dimensdo global da casa, onde se inclui logicamente o jardim, sendo no entanto
também essencial que a visita ao espaco fomente um atentar aos pormenores
decorativos e sua simbologia que se encontram pela casa, e que caracterizam a obra de
Raul Lino, incluindo neste ponto os pormenores decorativos de portas, janelas e
arcarias, destacando aquelas onde surge o brasdo dos O’Neill e os elementos
relacionados com a cultura irlandesa (trevo). Ndo ignorando, contudo, a coleccdo de

instrumentos, é ainda fundamental harmonizar o espaco e a coleccGo movel em
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exposicdo, encontrando solucbes de interpretacdo que ndo sejam terminantemente
diferentes, e que consigam até criar pontos de ligacdo entre ambos (contentor e
conteudo). Nesta harmonizacdo, é também importante ndo esquecer o jardim,
elemento exterior ao espago da casa, mas cuja presenca e valorizagdo é essencial para
se perceber a dimensdo da casa, enquanto obra total. Assim sendo, é fundamental que
o plano de interpretacdao queira também valorizar o jardim no circuito de visita,

integrando-o enquanto elemento do conjunto da prdpria casa.

O Plano de Interpretagdo deverd igualmente conseguir motivar a visita ao
espaco, proporcionar uma experiéncia museoldgica enriquecedora, e melhorar o
acolhimento ao visitante, assegurando assim o seu regresso e explorando
consequentemente as possibilidades do seu envolvimento na instituigao. Este plano
permitird também, e alargando a sua dimensdo municipal, tornar o espago de
referéncia na oferta cultural do municipio, sendo para tal também fundamental que a
interpretacao motive os visitantes a valorizar a casa enquanto testemunho da histdria

do concelho de Cascais.

Definidos assim os objectivos deste plano A Visdo para a Interpretacao da Casa
Verdades de Faria pretende entao respeitar o espirito habitacional do espa¢o da Casa,
considerando todas as suas dimensées, e valorizando-a enquanto documento e
testemunho historico-cultural, e enquanto repositério de memdrias, vivéncias de

pessoas, cuja intervengdo e passagem pela casa contribuiu para a sua valorizagdo.

Neste sentido, a interpretacdo da Casa Verdades de Faria serd sobretudo
dirigida aos habitantes do concelho de Cascais, fomentando a sua participacdao mais
activa no MMP-CVF mas também incentivando a visita aos restantes espagos culturais
do concelho. Enquanto legado cultural, é importante que a populagdao concelhia
consiga interpretar o espaco como um emblema e um testemunho de um passado que
contribuiu e participou na construcao do concelho tal como o conhecemos hoje. Torna-
se ainda importante fomentar a visita de um publico interessado em Arquitectura e
Artes Decorativas, e dos curiosos das vivéncias abastadas e aristocratas do século XX,
ndo ignorando contudo os visitantes cujos interesses se prendem com a colec¢do de
instrumentos musicais e com a dimensao etno-musical da colec¢do, cujos conteddos

sobre a casa poderdo nado interessar especificamente, mas que poderdo ser
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estimulados através dos ja referidos possiveis pontos de ligacdo entre o espaco e a
musica. E interessante verificar que o perfil do publico interessado nos contetdos da
Casa Verdades de Faria estd muito relacionado com o perfil dos habitantes do Monte
Estoril, que assistindo a uma programac¢ao desenvolvida de acordo com os seus
interesses, se podera aproximar mais da instituicdo. Como complemento a definicdo de
publicos, seria importante desenvolver um estudo de publicos, ndo sé cingido ao
universo do MMP-CVF, mas contemplando uma abrangéncia municipal, de forma a
perceber quais os efectivos interesses e necessidades dos habitantes de Cascais e suas

diversas localidades, mas também dos visitantes que visitam o concelho.

As potencialidades destacadas, os objectivos definidos e o publico identificado
s6 poderdo, contudo, ser significativos para o Museu se existir uma programacado que
contribua para a sua optimizacdo e satisfacdo, e que consiga por isso atrair os visitantes
ao espaco. Esta programacdo devera ser estruturada e minuciosamente planeada, num
consistente Plano de Accdo, que inclua diversas actividades que respondam aos

interesses do publico identificado.

3.2.3. Plano de Acgao

Os conteudos de um Plano Estratégico de Interpretagdo deverdo entdo ser
previstos e calendarizados no respectivo Plano de Acc¢do, abrangendo as diversas
valéncias da Interpretacdo em contexto museoldgico, desde a utilizacdo de suportes
informativos até a programacado especifica de actividades de divulgacdo e a definicdo
de linhas e iniciativas de investigac¢do, tracando assim uma linha programatica definida

gue traduza o que foi definido pela instituicdo na sua Visdo e respectivos objectivos.

3.2.3.1. Suportes Informativos

Analisado o espaco do MMP-CVF e identificada a sua lacuna informativa, torna-
se assim prioritdrio encontrar suportes informativos que satisfacam as necessidades
dos visitantes. Uma solucdo simples e pouco dispendiosa serd entdo a realizacao de
pequenas tabelas, de caracter informativo, colocadas em cada sala, podendo reunir

diversa informacao, tal como, a titulo de exemplo:
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Sala dos Cordofones (Antigo Quarto)

Azulejos (século XVIII): Piramo e Tisbe (parede Oeste) e Mercurio e Herse

(parede Este)

Pintura decorativa de Gabriel Constante (século XX)

Analisando cada sala da casa, poderd concluir-se que algumas merecem um
tratamento mais aprofundado, devendo haver lugar, por exemplo, para a colocagao
fotografias das divisGes como estavam na época de O’Neill ou Mantero, ou para a
divulgacdo de uma qualquer curiosidade sobre o espaco. Assim, a titulo de exemplo, o
claustro inferior, a Recepg¢do ou a Sala dos Aerofones serdo espacos privilegiados para
se explicar os critérios contestados de Raul Lino na colocacdo de azulejos, sendo até
interessante até motivar o prdoprio visitante a manifestar a sua opinido. Também a sala
dos Aerofones, mais uma vez, podera ter um destaque especial, por ter sido ai que foi
revelada a autoria das pinturas do tecto, aguando do aparecimento da assinatura de
Gabriel Constante, sendo um ponto de partida para tratar a pintura decorativa do

espaco da Casa.

As tabelas ndao deverdo ser demasiado invasivas no espacgo, e poderdo recorrer-
se a suportes alternativos de forma a ndo recorrer as paredes para prender as tabelas,
facilitando, por exemplo, a leitura das tabelas em braille (para os invisuais), cuja
reproducdo poderad ser feita em cima do texto, sem prejudicar contudo a sua leitura. A
colocacdo de tabelas vai ainda condicionar a iluminacdo das salas onde estdao expostos
os instrumentos musicais, uma vez que devera haver um maior nivel de luminosidade

gue seja adequado para a leitura de tabelas.

Outros dois elementos merecem também destaque, para que seja
correctamente feita a ligacdo aos ideais de construcdo da casa: na Capela, seria
importante relevar a figura de S3ao Patricio, enquanto patrono da casa e enquanto
baptismo inicial da casa, podendo fazer-se a ponte para a proliferacdo de trevos
(shamrock) pela casa, através da utilizacdo da lenda associada ao proéprio Sdo Patricio.
Também o brasdo dos O’Neill mereceria uma outra explicacdo mais aprofundada,

sendo o vitral que fica na passagem entre a Recepgao e as Escadas o local mais propicio
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a essa explicacdo, ja que reune todos os elementos constituintes do brasdo. Estas
explicagdes, numa primeira fase, seriam em forma de tabela, através da utilizacao de

suportes que ndo as paredes, mais uma vez.

A colec¢do de mobilidrio do casal Mantero Belard mereceria também um
tratamento  diferenciado. Antes de mais, seria importante destaca-la
museograficamente (e intervindo ao nivel da Conservagdao Preventiva), colocando as
pecas sobre estrados, elevados do chdo, para que o publico as entenda enquanto pecas
do Museu e ndao enquanto mobilidrio funcional. As tabelas poderdao ser meramente
informativas, mas seria interessante também recorrer a explicacdo funcional de cada
peca, uma vez que a colec¢do, apesar de pequena, contempla diferentes tipologias de

mobilidrio — armario, contador, cdmoda-papeleira.

Preenchido o espaco com tabelas de caracter informativo, mas que poderao ser
um meio de incentivar a curiosidade do publico, poderiam ser equacionados outros
tipos de suporte, que oferecessem outras potencialidades. Uniformizando, entdo, os
suportes ja desenvolvidos para o espdlio etno-musical — os écrans tacteis — seria
importante desenvolver um suporte semelhante. No programa museoldgico realizado
antes da abertura do Museu, a Capela estava contemplada enquanto espaco de
memoéria da Casa, e foram adquiridos écrans tacteis com vista a acolherem um
programa de conteudos sobre a construcdao da Casa e a contextualizacdo da sua
envolvéncia — o programa, contudo, nunca chegou a ser desenvolvido. E entdo preciso

reflectir — que alternativas potencialidades nos oferecem estes suportes?

Podendo ser utlizados enquanto suportes de legendas textuais, era importante
preparar um programa que suscitasse a curiosidade dos visitantes, permitindo-lhes
explorar os conteddos que mais lhes interessassem, oferecendo a hipdtese, por
exemplo, de conhecerem, e de se deixarem surpreender, pelos desenhos originais de
Raul Lino que ilustram os varios pormenores da casa; ou perceber a evolucdo da casa,
desde o projecto original de Raul Lino, as alteracdes de Jorge O’Neill, as modificacoes
do casal Mantero Belard, até a remodelacdo do espagco enquanto Museu. Seria
também interessante criar um “album” de fotografias que permitisse revisitar a casa e
os seus diferentes proprietarios, ao longo do tempo, sendo também importante

conseguir ilustrar os contextos socioculturais envolventes (a Vila de Corte de finais do
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século XIX e inicios do século XX; a Costa do Sol enquanto local de refugio e de exilio
durante a Segunda Guerra Mundial, ...). Era também interessante recuperar os artigos
de época de revistas de Arquitectura, feitos sobre a Torre de Sdo Patricio, ilustrando

assim também o impacto da Casa e suas respectivas aprecia¢des na época.

Para a organizacdo dos conteldos, poderia optar-se por um critério cronolégico,
apresentando entdo os diferentes ciclos de vida da Casa e seus respectivos conteudos,
para que seja também intuitivo para os visitantes saber aonde procurar as informacoes
pretendidas segundo os gostos e as vontades de cada um. Num programa debrugado
sobre a Casa, seria também importante incluir alguns contelddos sobre o Patrimdnio
Cultural Integrado, seja a biografia de Gabriel Constante, a apresentacdo dos excertos
das Metamorfoses de Ovidio representados pelos azulejos, ou ainda mostrar até os
painéis azulejares semelhantes aos colocados na Casa, para que se consiga
contextualizar e perceber as dinamicas do periodo da histdria da azulejaria conhecido

como a Grande Producdo Joanina.

Na producdo dos conteudos e na arquitectura do programa, contudo, as
palavras de ordem deverdo ser a facilidade de utilizacdo e a organizacdo intuitiva dos
conteldos, para que o visitante consiga funcionar facilmente com o programa,
percebendo a liberdade da sua utilizacdo e exploracdo, e para que ndo se canse na
passagem por todos os conteudos. Porque nao, por exemplo, incluir uma valéncia de
interactividade para o préprio visitante, dando-lhe a oportunidade de participar de
alguma forma, seja através da expressao de uma opinido, da partilha de ideias, ou
mesmo através da participacdo numa votacdo de resposta fechada (excelente meio
para averiguacdo de opinides), como por exemplo: “Qual o pormenor de que mais
gostou na Casa?” (os Azulejos, os Pormenores decorativos das portas e janelas, a
Pintura Decorativa, a Torre, ...); “Como acha que deveriamos dinamizar o Jardim?”
(Circuito de Manutencdo, Cafetaria, Manté-lo como estd, Centro Ambiental, Jardim da
Musica, ...); “Quem considera que teve maior papel na concepcao da casa?” (Jorge
O’Neill ou Raul Lino), “O que seria deste espaco se nao tivesse sido transformado em
museu?”, “Quantos empregados seriam necessario para auxiliar as estadias dos
proprietarios?”, etc., sendo importante que o programa preveja a rotatividade de

perguntas, para que isso possa transparecer também a prépria dinamica do Museu.
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Existindo entdo, enquanto possibilidade de suportes, as legendas textuais e o
programa interactivo, poderia ainda existir a alternativa de um A4udio-guia, que
reunisse os conteldos num discurso oral, de compreensdao mais imediata e simples.
Aqui, e para evitar a repeticdo da informacgdo escrita, seria interessante contar com
descricGes na primeira pessoa, seja dos herdeiros da casa O’Neill, seja dos
descendentes de Raul Lino, seja dos familiares ou empregados do casal Mantero
Belard, aliando-se até aos conteudos da colec¢cdo etno-musical, colocando os colegas
de trabalho de Michel Giacometti e de Fernando Lopes Graga a descreverem as suas
aventuras no trabalho de campo e as suas formas de trabalhar. Seria também
importante criar um momento de visita ao jardim com o audio-guia, desenvolvendo
conteldos que se relacionem com a arquitectura do espaco, a cobertura vegetal ou até
a sonoridade criada pelo meio natural. Cria-se assim uma maior intimidade com o
visitante, através do testemunho de pessoas reais, cujo didlogo se transforma num
contar de histérias, que sdo igualmente reais, sendo também uma boa forma de
assegurar que o visitante se mantém com atenc¢do ao narrado — todos gostam de ouvir

histdrias e relatos na primeira pessoa.

Existe ainda uma alternativa que permite reunir os dois ultimos suportes
sugeridos, e que vem ja sendo utilizado em alguns museus: os pda’s (personal digital
assistant) consistem em pequenos écrans tacteis, que permitem explorar diferentes
conteudos (fotografias, textos, videos) aliando-os a uma narracdo audio (podendo
também aqui recorrer aos testemunhos pessoais sugeridos para os audio-guias). Este
género de suporte, que redne as potencialidades dos programas multimédia e dos
audio-guias, apresenta no entanto algumas contrariedades, derivadas sobretudo do
pequeno tamanho do écran, que se torna assim mais dificil de consultar (sobretudo
para pessoas com dificuldades visuais). No entanto, monetariamente, pode ser uma
alternativa interessante, pela potencialidade interactiva que apresenta. O MMP-CVF
chegou a ponderar essa hipdtese, tendo pedido em 2009 um orcamento a empresa
Imediata Sistemas Multimédia, SA, cuja alternativa mais simples (com apenas seis
pda’s) rondava os trinta mil euros. Assim, comparativamente com a solucdo das
legendas, as solu¢des com componentes multimédias e interactivas significam um claro

investimento, muitas vezes dificeis para uma gestdao municipal, mas que oferecem uma
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significativa melhoria da comunicacdo com o visitante, sendo também solucdes
satisfatérias para um publico com necessidades especiais como os invisuais (que
poderdo obter uma dudio-descricdo ao longo do percurso), ou os deficientes auditivos,
que poderdao apreender os conteudos através de um intérprete em lingua gestual no
écran. Portanto, priorizando os suportes informativos, serd importante (e mais simples)
a colocagdo imediata de legendas, devendo no entanto pensar-se a longo prazo num
programa multimédia que permita potenciar os recursos oferecidos por este suporte, e
gue aumenta consideravelmente as possibilidades de interactividade do espago.
Existindo ja os suportes para acolher um programa multimédia, esta serd uma boa
alternativa, deixando assim de considerar os pda’s. No entanto, deverd continuar a
considerar-se a hipdtese de desenvolvimento de audio-guias, que tém tido uma boa
aceitacao pelos visitantes de museus pela forma simples como transmitem conteudos,
sendo que no presente caso, a possibilidade de recorrer a testemunhos reais seria sem
duvida uma mais-valia para tornar o espaco do Museu mais intimo, dando voz as
pessoas e vivéncias que habitam aquele espaco (seja na sua origem, seja por
acolhimento da sua colec¢do, como sdo os casos de Michel Giacometti e Fernando

Lopes Graga).

3.2.3.2. Programagao de actividades de divulgacao

E fundamental que o espaco do Museu ofereca ao visitante um nivel de
informacdo mais satisfatério, mas é também importante que |he consiga oferecer mais
alternativas que o estimulem e que o motivem a revisitar o Museu. Para tal, uma forte
e consistente Programacao é sem duvida a melhor ferramenta. Olhando, entdo, para os
conteldos ja destacados da Casa Verdades de Faria, sera necessario tragar e planear
algumas actividades que ajudardo igualmente a divulgar um patrimonio, para alguns,

desconhecido.

Seria muito interessante organizar um ciclo de exposicdes sobre a Torre de Sao
Patricio/Casa Verdades de Faria, sendo um excelente meio de divulgacdo dos diferentes
ciclos de vivéncia do espaco e seus respectivos intervenientes. Uma das exposi¢oes
poderia debrucgar-se sobre a construcdo da Torre de Sao Patricio, expondo os desenhos

originais do arquitecto, e situando os contextos geografico-sociais (a Vila de Cascais e,
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mais especificamente, a localidade do Monte Estoril), mas recorrendo também a
contextualizacdo da obra de entre os projectos de Raul Lino, com 6bvio destaque para
as casas que projectou no Monte Estoril. Neste contexto, serd também importante
referir e ilustrar os pormenores e as caracteristicas da aplicagdo da azulejaria, do
desenvolvimento da pintura mural e do jardim, enquanto elementos fundamentais da
obra total idealizada por Raul Lino. Um outro tema passivel de se desenvolver em
exposicao é, sem duvida, a figura de Jorge O’Neill, analisando o seu papel enquanto
herdeiro da Casa Real Irlandesa (e respectivo estabelecimento da familia em Portugal),
o seu lugar na Corte, e o seu desempenho profissional, relevando obviamente a sua
importancia para Cascais, tragando uma clara unido entre os trés iméveis que mandou

construir no concelho - e porque ndo tripartir a exposicdo em trés diferentes nucleos?

Como complementos das duas exposicdes, era interessante organizar coldquios
que se debrucassem sobre os varios temas que suscitam, como por exemplo - Raul Lino
e o movimento da Casa Portuguesa, A Arquitectura de Veraneio no concelho de
Cascais, Cascais como Vila de Corte, Cascais enquanto refugio das Familias Reais
Europeias, ... - temas que incentivam a publicacdo de actas e estudos, que certamente

encontrarao grande aceitag¢ao por parte do publico.

O casal Gertrudes Verdades de Faria e Enrique Mantero Belard devera também
ser tema de uma exposicao que se debruce sobre a sua vida, apresentando finalmente
estas duas figuras ao publico, que apenas os reconhece enquanto doadores do espaco
da casa para a sua transformagao em Museu. Neste seguimento, era muito
interessante tracar e estabelecer uma ligagdo com a Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, de quem o casal Mantero Belard foi também generoso doador, e sobre quem ja
dedicou duas publicacdes (repletas de fotografias que seriam dptimos complementos

da exposicdo).

A Programacdo devera igualmente contemplar (e manter, em alguns casos)
actividades periddicas, da responsabilidade do Servico de Educag¢do, como as visitas

guiadas tematicas, subordinadas ao tema da azulejariam, a histéria da casa,

113 . .. N ~ .
Desde a reabertura da Casa que foram realizadas algumas visitas a colec¢do de azulejos,

nomeadamente por especialistas da Historia da Azulejaria como Ana Paula Rebelo Correia e José Meco.
Também na Semana dos Museus do ano de 2010 foram realizadas visitas tematicas, recorrendo também
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explorando ainda os pormenores musicais no patrimonio integrado (cruzamento
tematico), ou o jardim enquanto espaco integrante do museu. Estes conteudos
poderdao também ser utilizados para desenvolver oficinas especificas, desde a pintura
de azulejos, a escrita criativa ou a actividades de artes pldsticas. De referir que alguns
destes conteudos foram ja utilizados em 2010, na criacdo de um peddy-paper para
criangas, no ambito da Semana dos Museus - Que animais se escondem nos Museus de
Cascais?™?. Também o jardim foi alvo de uma programacdo infantil, em 2009 e 2010,
que contava com o apoio da EMAC (Empresa Municipal do Ambiente de Cascais) — “Hd
Eco no Jardim?” — cujos conteudos cruzavam o Ambiente, a Casa, o Jardim e a colecc¢do
de instrumentos musicais, sendo uma oficina-jogo cuja continuidade deveria ser

assegurada.

Para os publicos adultos, a programacdo devera ser desenvolvida no sentido de
os trazer ao espaco do Museu, transformando-o num espaco de conversa e
incentivando a partilha. Para assegurar esta visita, era importante privilegiar a
adaptacdo as necessidades e condi¢cdes deste publico, muito dele empregado — a
estratégia poderia passar pelo alargamento do horario do Museu durante um dia por
semana, atraindo os visitantes com visitas tematicas especificas. A rotina (o mesmo dia
por semana, o mesmo horario, a mesma oferta de actividades) criard habitos no
publico visitante, que comecara a integrar a instituicdo nos seus planos de visita, e que
regressara a partir do momento em que crie intimidade com o espaco e com as
pessoas que o acolhem. Esta iniciativa torna-se um desafio para quadros de pessoal
reduzido (como o presente caso), podendo alterar-se para uma ou duas vezes por més,
mantendo no entanto o mesmo dia da semana e o mesmo horério. E no entanto uma
Optima ferramenta para conhecer o publico do Museu, sobretudo o publico de
proximidade (habitante no concelho de Cascais), e que permite demonstrar a
Comunidade a abertura e a disponibilidade do Museu para comunicar com o publico,

permitindo fortalecer as rela¢des entre o Museu e a Comunidade.

No ambito das responsabilidades do Servico de Educacdo, seria muito

as histdrias da mitologia classica que sdo representadas. No corrente ano, foram retomadas algumas
destas visitas.

YEm 2010, os exemplares editados do peddy-paper excederam os que foram efectivamente utilizados
durante a Semana dos Museus, pelo que a iniciativa se manteve, sendo um recurso que deverd e podera
ser reutilizado, pois os contelidos se mantém perfeitamente pertinentes.
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interessante recuperar uma iniciativa desenvolvida para a Semana dos Museus do ano
de 2009 — Alpinistas de Estdrias — uma dramatiza¢do, pensada para criangas, mas que
agradaria também a um publico adulto, que cruzava os contelddos da casa e os
conteudos da exposicao permanente, cujo guido foi mesmo desenvolvido por um
dramaturgo. Sendo uma representacdo teatral, exige meios humanos que ndo sdo
habitualmente faceis de obter, mas poderia ponderar-se uma parceria com a Escola
Profissional de Teatro de Cascais (que cedeu os actores para a primeira e Unica
representacao, em 2009). A publicagdo do texto, em formato de livro infantil, como
roteiro de visita ao Museu, seria também uma excelente forma de optimizar um

recurso ja existente.

3.2.3.3. Publicagdes e protocolos de investiga¢cao

As publicagdes sao uma das ferramentas mais eficientes de divulgacdo de uma
instituicdo, pois asseguram a circulacdo de exemplares, consoante obviamente o
investimento na distribuicdo — se as publicacdes forem vendidas, por exemplo, em

livrarias de caracter comercial, irdo provavelmente chegar a um publico mais alargado.

Os conteudos oferecidos pela Casa Verdades de Faria revelam um grande
potencial para serem alvos de uma aprofundada e cuidada publicacdo, com boas
reproducdes fotograficas, que se debruce sobre a Casa na sua valéncia histérica e
artistica, ou sobre as personalidades que a construiram. Os diversos conteudos
patrimoniais permitem também que a instituicdo marque presenca em edi¢cdes no

ambito da histéria do concelho e da arquitectura do século XX.

Motivados por publicacdes tematicas, mas com grande potencial turistico sdo
também os roteiros tematicos do concelho de Cascais, sistematizando os diferentes e
interessantes conteldos que o municipio oferece. Seria entdo interessante criar
roteiros em que se assegurasse a inclusdo da Casa Verdades de Faria, como o roteiro da
Arquitectura de Veraneio do concelho de Cascais ou o roteiro das obras de Raul Lino
em Cascais, sendo igualmente importante que a Casa comece a ser considerada no
ambito do roteiro dos Jardins e Espacos Verdes do concelho de Cascais, formando-se

deste modo uma estratégia que podera trazer novos visitantes ao Museu.
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Portanto, no ambito das publicacGes e das ofertas de caracter turistico-cultural,
interessa assegurar a multiplicacdo do nome da instituicdo em diversas publicacbes e
iniciativas, para que as pessoas comecem a conhecer a sua existéncia, crescendo assim
o interesse em visitar o espago e em conhecer a sua programagao. Tais iniciativas ndao
requerem um grande esforco econdmico para a instituicdo (o esforco sera
provavelmente municipal ou ao nivel das editoras), sendo no entanto fundamental que
a instituicdo tenha dinamismo e incentivo para encetar novos contactos e sugerir novas
iniciativas. Muitas poderdao ser suportadas por parcerias e protocolos
interinstitucionais, que assegurem a manutencdo dos circuitos tematicos, como por
exemplo Agéncias de Viagens e empresas de turismo cultural. Também a investigacao
sobre a Casa Verdades de Faria, e a semelhanca do que se passa com o espélio de
Michel Giacometti e Fernando Lopes Graca, poderd ser suportada por protocolos de
investigacdao com Universidades e Centros de Investigacao que se debrucem sobre a
Historia Contemporanea, a Histdria da Arte, o Turismo, a Animacao Cultural, a Botanica
e a Arquitectura Paisagistica ou mesmo sobre a Conservagao e Restauro — assegurar-se-
ia assim a producdo de contelddos de qualidade, reforcando entdo a importancia da
Casa Verdades de Faria dentro da instituicdo, demonstrando a necessidade de a

valorizar convenientemente.

A apresentacdo deste Plano de Accdo pretende entdo lancar um novo olhar
sobre a Casa, destacando-a no contexto do Museu enquanto Patriménio e Acervo tao
valido e importante quanto a colec¢do de instrumentos musicais, exposta em
permanéncia no espaco. Nao sobrepondo, no entanto, os conteudos referentes a esta
colecgao e espdlio associado, é importante saber intercalar as actividades e respectivas
tematicas, utilizando algumas das propostas para ambos os temas, por exemplo na
organizacdo das visitas tematicas e da programacdo do Museu em horario alargado.
Todas as propostas apresentadas poderao ser desenvolvidas e sustentadas por recursos
humanos do MMP-CVF e da Camara Municipal de Cascais, cujas atribuicdes de

trabalho deverdo ser definidas no planeamento e na calendarizacao.
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>, é igualmente

Sendo entdo importante existir uma calendarizacao concreta®!
importante seguir o seu cumprimento e realizar os ajustes necessarios, sendo também
fundamental conseguir avaliar o impacto das iniciativas, com vista a permanente

melhoria dos servigos oferecidos pelo Museu.

3.2.4. Monitorizagao e avaliagao

A avaliagdo é uma valiosa ferramenta de compreensao e andlise do trabalho
realizado, e é frequentemente subestimada em contexto museoldgico. Incentivar a
avaliagao do publico, dos organizadores, dos funcionarios e restantes intervenientes
sera essencial para perceber quais as solu¢cdes que realmente funcionam e resultam,
guais as que tém maior aceitacdo, ou mesmo quais as que necessitam de ajustes e
profundas alteracdes. Assim, ao tracar um plano de ac¢do, com tarefas concretas e
calendarizadas, é fundamental prever a sua avaliacdo, quer ao longo da execugao, quer

no final de cada iniciativa.

A monitorizagdo do cumprimento do Plano de Accdo devera ter uma
periodicidade trimestral, em reunido de trabalho, avaliando o cumprimento das tarefas
e responsabilidades distribuidas e reajustando, se tal for necessario, o calendario do
plano de ac¢do. A monitorizacdo trimestral pode contemplar também o acrescento de
novas iniciativas e actividades, motivadas por algum contexto especifico (programa de
accao municipal, cedéncias de espacos, ...), ou que se revelam pertinentes no ambito

da programacdo, ndo tendo antes sido consideradas.

Por sua vez, a avaliagdao devera ser estabelecida considerando varias frentes de
trabalho. Assim, para cada actividade realizada — visita, exposicdo, coldquio — sera
necessario que, em equipa, se avalie a preparacdo (tempo de preparacdo, distribuicdo
de tarefas) e a execucdo (participacdo do publico - niumeros e interactividade e o
desempenho pessoal do executante), fazendo um levantamento dos pontos positivos e
negativos, percebendo-se também quais as dificuldades da sua execuc¢do, como forma

de poder encontrar solugdes que facilitem a execucdo de iniciativas semelhantes no

1> A calendarizacdo apresentada em apéndice (AP. CCCXLIX) trata-se de uma proposta, flexivel e por

isso sujeita a alteragdes e rectificacdes, sobretudo consoante as disponibilidades financeiras e humanas
para as executar.
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futuro.

Seria igualmente importante poder contemplar a opinido do publico sobre as
actividades. O Servico de Educacdo do MMP-CVF tem ja instituido um inquérito para as
actividades dirigidas a Escolas e Familias, inquirindo entdo os professores responsaveis
e 0s pais, respectivamente, sobre o desenvolvimento da actividade. Sendo uma boa
estratégia, devera continuar a ser realizada, sendo também uma boa ferramenta para
avaliar a organizacdo e os conteudos apresentados em coléquios. Para obter ainda as
reaccOes do restante publico que visita o Museu deve ser procurada outra alternativa.
Ora, na proposta de desenvolvimento dos suportes informativos, foi reforcada a
valéncia de interactividade com o publico, enquanto método de sondagem de opinides
e impressoes, sendo uma também boa ferramenta de avaliagdo. No entanto, como
conseguir a opinido do publico em contexto de Exposicdes Tempordrias e no que toca a

oferta de servigos do Museu?

Existem duas alternativas, que ndo asseguram a participacdo de todo o publico
que visita o Museu, mas a participacdo de uma parte certamente estara assegurada: o
“livro de honra” e a caixa de sugestdes. A disponibilizacdo de um “livro de honra”, ora
do Museu, ora de uma Exposicdo Temporaria, € um bom veiculo de expressdo de
opinides, algumas mais validas que outras, é certo, mas é também uma ferramenta que
ajuda a perceber que publico visita o Museu (ja que habitualmente quem deixa o seu
testemunho, deixa também indicacdo de onde é origindrio). Os “livros de honra”
registam habitualmente opinides de teor mais positivo, sendo que o publico se sente
mais intimidado a criticar o que tenha gostado menos num livro de acesso geral. Ora,
pode ser equacionada uma forma de direccionar o visitante a avaliar algum aspecto em
concreto, que tenha sido previamente pensado pela instituicdo, através por exemplo
da colocacdo de uma pergunta especifica no “livro de honra”, fazendo com que, quem

escreva, responda aquela pergunta, sem discorrer em outros temas e impressoes.

Apesar de todas estas ferramentas serem importantes, é também necessario
criar um espaco para que o visitante possa avaliar outros aspectos, de caracter mais
genérico, do Museu. Para tal, poderd considerar-se a existéncia de uma caixa de
sugestGes/opiniGes, com uma sinalética que convide o visitante a participar,

demonstrando-lhe que a sua opinido sera valorizada pela instituicao.
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Acima de tudo, e de uma forma geral, é importante que o publico entenda que
o Museu pretende proporcionar-lhe uma experiéncia Unica e enriquecedora, e que ele
podera ter um papel fulcral na dindmica dessa experiéncia, concedendo ao Museu as
suas opinides, reacgdes e criticas, tanto ao espagco, como a exposi¢do e as actividades.
Idealmente, o publico teria também uma contribuicdo fundamental na estruturacao de
um Plano Estratégico de Interpretag¢do, criando um grupo de discussao e analise. Tal,
no entanto, e no caso especifico do Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de
Faria, sera uma estratégia a adoptar depois do Museu se conseguir estabelecer de
forma consistente na comunidade que o envolve, e que poderd entdo ter um papel
mais activo na vida do préprio Museu. Ora, apesar de diversas, as vdrias ferramentas
de avaliacdo deverdo ser sempre privilegiadas por serem o mais imediato meio de
percepcdo do impacto do Museu e suas respectivas iniciativas junto dos visitantes e
funcionarios, permitindo assim compreender o seu verdadeiro valor e lugar que

representa no panorama cultural.

Assim, a proposta de um Plano Estratégico de Interpretagcdo da Casa Verdades
de Faria pretende entdo, ndo so realcar a importancia da Casa Verdades de Faria e seu
patriménio material e imaterial, mas também construir uma relagdo consistente com a
comunidade e com o publico-alvo definido. Para tal, serd preciso saber e perceber a
importancia e a potencialidade de se considerar a Casa Verdades de Faria e seu
patrimoénio-artistico como intervenientes e constituintes do discurso museolégico, em
complementaridade com a colecgao moével existente e tematicamente distinta. Na
realidade, essa importancia sé sera verdadeiramente compreendida e os contetudos sé
serdo verdadeiramente apreendidos e disfrutados com uma aposta institucional no

desenvolvimento de um Plano Estratégico de Interpretagdo da Casa Verdades de Faria.
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CONCLUSAO

“(...) the museum stores memories. Like an archive, it holds the material
manifestations of cultural and scientific production as records, articulated memories
removed from the mental world and literally placed in the physical world. Like an

archive, it has its own sense of organization, but that sense is deeply complex.
[Crane, 2000, p.3]

No ambito da preservacdo do Patriménio e das instituicdes que o
salvaguardam, os museus desempenham um papel fundamental enquanto repositérios
por exceléncia desses bens culturais, guardadores de memoarias de vivéncias passadas.
Nos museus, esses bens constituem sobretudo colecgdes de patrimdnio mével, que se
apresentam nas mais variadas tipologias, organizados posteriormente em expositores
museografados de forma a conseguir apresentd-los ao visitante, para que este os possa
fruir e compreender. Mas este enfoque no patriménio mével ndo acontece, por
exemplo, nos sitios arqueoldgicos (locais de escavacdao) ou em espacgos industriais
patrimonializados, onde, por sua vez, é o espaco o verdadeiro factor de valorizacdo e
fruicdo, espaco este que os museus tendem a secundarizar, sobretudo nos casos de
utilizacdo de um edificio pré-existente. Reconhece-se obviamente a importancia do
patrimdénio movel e da capacidade que encerra para formar um conjunto ilustrativo das
estéticas e dos objectos funcionais de um tempo passado, mas urge também que os
museus se apercebam da importancia de aprenderem a valorizar os edificios histdricos
gue os acolhem enquanto instituicdes, e que acolhem a museografia das colec¢des
moveis, conseguindo também respeitar a materialidade que representa o seu espaco, e

a imaterialidade que imana das vivéncias que habitaram esse mesmo espaco.

Esta problematica ndo tem sido suficientemente debatida, também porque esta
n3o é, todavia, uma pratica comum no panorama da museologia portuguesa. E ent3o
preciso perceber a importancia e a urgéncia de fomentar a discussdao sobre esta
guestdo, dando um novo enfoque a importdncia do espaco reutilizado, trazendo ao
debate a melhor forma de o valorizar, de forma a ser possivel reunir um corpo de
directrizes orientadoras que permitam o desenvolvimento de boas praticas no ambito

da valorizacdo do espaco e do patrimdnio imével em contexto museoldgico. E preciso
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dar destaque a este assunto nas discussdes no ambito da museologia e do patriménio
para que os museus portugueses reconhecam de forma mais reflectida nas
potencialidades inesgotaveis dos espacos onde estdo instalados na construcdao de um
discurso museoldgico dinamico. Para potenciar essa experiéncia, é importante atentar
nas bases conceptuais que constroem o conceito de Interpretagdo em contexto
museoldgico, e que ajudam a compreender e a estruturar quais os conteudos a
destacar e qual a melhor forma de os divulgar junto dos visitantes. Urge entdo uma
reflexdao profunda, e uma sistematiza¢cdo dos resultados obtidos, e para tal, a forma
mais coerente de construir um discurso museoldgico pode ser conseguida através do
desenvolvimento de um Plano Estratégico de Interpretacdo, cuja estrutura se deve
articular com a actuacdo do museu, tendo em vista a valorizacdo das suas colec¢des —

patrimoénio mével e patriménio imodvel.

No seguimento desta problematica e do parco debate sobre o assunto, o
presente trabalho vem precisamente propor uma primeira abordagem sobre esta
questdo e sobre uma possivel metodologia para a situacdo em estudo. Deste modo,
reconhecendo a lacuna de valorizacdo de um imédvel - a Casa Verdades de Faria - este
trabalho pretendeu, precisamente, apresentar uma proposta para a sua valorizagao,
gue incluisse também o seu respectivo patriménio integrado (azulejaria, cantaria,
pintura decorativa), retomando a importancia que havia sido suplantada com a
transformacdo do espaco em Museu da Mdusica Portuguesa. Numa primeira
abordagem, apresentamos o percurso historico do edificio, analisando-o enquanto
testemunho artistico, mas apresentando-o também através das diferentes
personalidades que marcaram a vivéncia do espac¢o — Jorge O’Neill, Raul Lino, Enrique
Mantero Belard e Gertrudes Verdades de Faria — comprovando a sua unicidade e
importancia. Neste seguimento, o processo de valorizacdo da Casa Verdades de Faria
passou (e passara, quando as tutelas assumirem esta prioridade), e antes de mais, por
um genuino reconhecimento da sua importancia e do potencial interesse dos seus
conteldos para os visitantes, cujo dinamismo e divulgacdo devera estar, obviamente,
em consonancia com os conteudos respeitantes a outra colec¢do exposta no espaco. O
presente trabalho propde entdo uma alteragdo significativa da dinamica de

comunicacdo expositiva do MMP-CVF modificando, apds andlise dos documentos
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oficiais da instituicdo, algumas concepcbes estabelecidas no Programa Museoldgico da
instituicdo (Missdo, Vocagdo e Objectivos), onde a Casa e o seu patrimdnio integrado
ndo eram reconhecidos enquanto acervos. Ampliando entdo a abrangéncia do conceito
de acervo do MMP-CVF, com esta proposta de um Plano Estratégico de Interpretagao
da Casa Verdades de Faria e com as actividades e solucdes dele resultantes,
pretendemos criar um novo enfoque sobre o espago, sem pretender contudo
desvalorizar a colecgao etno-musical exposta no espago, que ndo apareceu prevista no
Plano Estratégico de Interpretagdo por se tratar de uma tematica distinta. Reconhecida
a importancia e a possibilidade de reunir dois discursos de valorizacdo de patrimonios
distintos, num mesmo espaco, a maior dificuldade relaciona-se com a preservagao do
equilibrio no espaco, que deverd privilegiar solu¢des simples que ndo transformem o
espaco numa sobreposicdo de discursos e informacgdes. Assim, no seguimento desta
proposta, era importante redigir um Plano Estratégico de Interpretacdo da colecgao
etno-musical, para poder construir depois um documento Unico e estratégico, que
reuna as particularidades de cada acervo e que consiga orientar toda a actuacdao do
MMP-CVF, respeitando todos os conteldos oferecidos e os diferentes publicos que
reune. Serd também fundamental executar a proposta apresentada para perceber o
seu impacto e aceitacdo, e a efectiva complementaridade entre acervos, que devera
respeitar a valorizacao dos diversos aspectos que constroem a instituicdo do Museu da
Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria, cuja dicotomia de coleccbes se vé

reflectida (e confirmada!) no nome da instituicdo.

O Plano Estratégico de Interpretacao da Casa Verdades de Faria presente neste
trabalho revela-se obviamente adaptdvel e flexivel as necessidades e capacidades do
Museu (que sofre, infelizmente, de poucos recursos humanos, materiais e financeiros
para potenciar devidamente o espaco). Assim, este trabalho ndo se trata de uma
conclusdo, mas de um contributo para a criacdo de uma ferramenta de um trabalho
gue exige continuidade e que deverd defender a valorizacdo do patrimoénio imodvel,
para que este consiga ganhar uma renovada atencdo no panorama dos museus. Este
trabalho de reconhecimento do patrimodnio imdvel e do patrimoénio integrado
enguanto parte componente e indissocidvel ndo so das instituicdes, mas sobretudo do

discurso museoldgico necessita ainda de um forte corpo tedrico, fomentado pelo
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debate desta problematica, que sé serd proporcionado aquando do reconhecimento
geral desta lacuna no panorama museoldgico portugués. Assim, sé percebendo o igual
valor do espaco e das coleccdes moveis, e aceitando entdo esta globalidade que
envolve todo o espago dos museus, sera pois possivel valorizar os museus enquanto

privilegiados e dinamicos arquivos de memérias.
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