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O GRAFFITI EM LISBOA: INTERPELANDO A IMAGEM E SEUS OLHARES

SILVIA BEATRIZ NOGUEIRA SOUZA

RESUMO

Esta pesquisa tem o propésito principal de investigar e refletir sobre o graffiti em Lisboa tomando-o
ao mesmo tempo como pratica efémera e mutante e enquanto imagem vista através da fotografia,
que transporta, desnuda ou encobre simbolos e significados. Procura-se, deste modo, apresentar a
forca de sua presenca em Lisboa, ao participar da experiéncia visual citadina; e suas fronteiras
moveis, em que o jogo e a mistura entre visivel e invisivel, legal e ilegal se fazem ver mas também
sentir nos olhares que se enderecam ao graffiti e também nos olhares que o graffiti endereca a
cidade, aos transeuntes, ao pesquisador, ao fotdgrafo.

PALAVRAS-CHAVE: graffiti, imagem, visibilidade



THE GRAFFITI IN LISBON: INTERPELLATING IMAGE AND ITS LOOKS

SILVIA BEATRIZ NOGUEIRA SOUZA

ABSTRACT

The main purpose of this research is to investigate and reflect on graffiti in the city of Lisbon taking it
both as ephemeral practice as well as image seen through photography, that carries, reveals or
conceals symbols and meanings. This work attempts by these means to present the strength of its
presence in Lisbon, by attending the visual urban experience, and its mobile borders, in which the
game and fusion between visible and invisible, legal and illegal reveals themselves, but at the same
time to feel the views addressing graffiti and also the view that graffiti addresses to the city, to
passers-by, the researcher, the photographer.

KEYWORDS: graffiti, image, visibility



indice

INEFOAUGAO ...ttt s s 1
Capitulo 1 - Antropologia, Imagem e uma narrativa dos olhares ................ccccc.......... 4
1.1 Antropologia Visual e fotografia: o visual como meio de investigacao ............. 5
1.2 Olhar SEIVAZEIM ...ttt 10
1.3 MEEOUOIOZIA ..ooooeeeee s 13
1.3. 1 AILO FEIBVO ..o 17
1.4 Olhar dir€CIONAUO ... s 18
Capitulo 2 - As paredes em que habito ... 20
2.1 Notas histOricas SObre 0 graffiti ... s 21
2.1.1 AVOZ O BrafiSMIO ...ttt et 21
2.1.2 ACEITO OU N0 ACEILOT ..ottt 23
2.1.3 Grdffiti em Lisboa como objeto de eStudo ... 28

2.2 A arte urbana que ocupa e transforma a cidade —

Um campo de cOdigos € SIGNIfICACOES .......cooomoorrecceceeeeeeeeeeeeeessseeseeeeeeeeeeeeseeseeseseseennnns 34
2.3 FAGO POFQUE EU QUETO ..ot assss sttt 38
2.3.1 Coreografia Urbana ...t s 42
Capitulo 3 - Do marginal ao socialmente aceito ..., 48
3.1 FAGO O QUE BU QUETD ..ottt sttt sttt 49
3.2 Politicas pUBICas & Graffiti ... 59
3.3 Graffiti & Street Art: entre as ruas € @ Midia ..., 72
Capitulo4 -Oolharalém do olhar ... 88
CoNSIAEragoes FINQIS ...t 111
BIiBIOBrafia .......coooccoooiii s 114

LISt d@ FISUFAS .........coooooi s 118



Introducgao

“Em que se passara, passa, passard o raro pesado

”

Que aqui comego a construir sempre buscando o belo e o amargo.

Caetano Veloso, O Estrangeiro

O estrangeiro, que da titulo a cancdo de Caetano Veloso, constitui uma distancia
social e emocional produzida pelo momento. Nessa distancia estranhamos as regras, os
funcionamentos, os habitos, os sentimentos, as linguagens, os meios, as agdes, as
motivagdes. Despimos olhar ou o temos despido violentamente. Estrangeiro em um pais,
em uma cidade, em um campo de pesquisa, pode ser ndo estar envolvido
sentimentalmente com os idolos dessa ou daquela tribo, mas talvez seja, mais do que
isso, saber que o que estd em jogo é a maneira como se olha para as coisas e a maneira
como as coisas sdo vistas. De todo modo, se ndo estamos envolvidos com estes e aqueles
idolos, podemos chegar a descobrir pelo caminho que temos uma pequena reserva
pessoal de idolos que sequer sabiamos ou haviamos notado serem idolos. E quase
imediatamente a descoberta, que as vezes se da durante a escrita, constatamos que um
antropdlogo (independente da vertente) ndo é o fruto imaculado da leitura dos textos,
mas nasce de um olhar que se pratica quando ja ndo restam mais idolos a disputar seus
sentimentos, suas emogdes e a sua reflexdo. E quando seu olhar d4 lugar a uma nova
imagem “em que tudo quanto havia entdo é, talvez, somente o efeito de luz.” (Rocha,

2001, p. 156).

Enquanto fotografa, porque assim me descobri como observadora, como observada
e participante do mundo, meus olhares apreenderam momentos e sentimentos que
somente com a imagem é possivel escrever e entender. Talvez essas apreensdes tenham
se aprimorado em tempos diversos, quando trabalhei como fotojornalista na imprensa
brasileira, ou quando me senti pela primeira vez estrangeira no meu préprio pais. Sim,
porque na imensidao de culturas, habitos e dialetos, no pais verde e amarelo e de tantas
outras cores, também olhamos com olhar estrangeiro quando estranhamos o lugar aonde

1



vivemos ou quando nos aventuramos para além dele. Com olhar estrangeiro e espirito
aventureiro desbravei os horizontes no estado do Acre, no norte do Brasil —, lugar em que
o coronelismo ainda prevalece. Ali, na pequena Cruzeiro do Sul, sem mais e com muitos
mais, estava a expandir os olhares; deixei minhas vestimentas de metropole e fui em
busca de conhecer outra forma de organizacdo social, outro modo de sentir, de pensar,

de agir, outras crencas.

Instigada a seguir viajando, a experimentar os diferentes modos de ver e sentir a
nossa existéncia no mundo, tomei um outro caminho, que me levaria a cruzar o Oceano

Atlantico.

Lisboa ndo foi planejada para o meu percurso. Ela veio depois que uma parceria
empresarial de cunho fotografico tomou outros rumos, como o fluxo do rio quando se
encontra com o mar, e a agua vé mudar suas cores, seu sabor, sua amplitude. Foi em
Lisboa, onde faz verao por trés meses e nove meses de inverno, o inverso da minha terra
natal, que meu olhar e minha sensibilidade mais uma vez se fizeram estrangeiros, que, ao
andar pelas ruas estreitas de paralelepipedo, se depararam com algo tdo familiar: as

pinturas feitas na pele urbana com aerossol.

O graffiti sempre me inquietou. Era como se nos olhassemos de forma a nos
estranhar porgue ndo sabiamos tudo um sobre os outros, mas ao mesmo tempo éramos
cumplices do grito, da voz, da existéncia, do sentimento e da emogao. E foi como
fotégrafa que imergi nos graffitis que nasciam com a luz do dia, mas que eram, em sua
imensa maioria, gerados na calada da noite. Como estrangeira, senti, olhei e observei as
pinturas e o meio em que elas se davam, fazendo assim existir a fotografia tal como vejo
os graffitis. Mas foi como etndgrafa que procurei narrar suas histérias, suas misturas, sua
cultura e as muitas culturas que nele se encontram, assim como as inquietag¢des, as
maneiras como e os motivos pelos quais sao utilizados por outros meios; narrei também

os mundos dos writers® que, muitas vezes, se cruzaram com o meu.

Neste trabalho, o meu objetivo ndo é apenas dialogar sobre os graffitis legais e

ilegais em Lisboa, o propdsito principal nesta pesquisa é fazer uma reflexdo sobre essa

! Segundo Campos (2007:228), “o writer € uma espécie de alter ego, uma personagem criada, que
cumpre um papel determinado neste meio e que em parte se desvincula da persona, deixando na sombra a
sua vida quotidiana, composta por dimensdes tdo distintas como a familia, a escola, a profissado, as relagbes
afectivas, etc.”



pratica efémera e mutante, enquanto imagem vista através da fotografia, que transporta,
desnuda ou encobre simbolos e significados. Nos capitulos a seguir, a narracao cientifico-
textual, assim como as narrativas realizadas pelos meus olhares, pelos olhares dos writers
e por tantos outros, revelam as trajetdrias que o pesquisador e a pesquisa teceram;
trajetérias nem sempre tranquilas, algumas vezes incertas no esforco de tornar
visivel/legivel os dados, e também aquilo que nunca esta dado, de campos tdo diversos e
novos para mim: aqueles das teorias que habitam os textos que, conjugados com a
fotografia, narram os olhares enderecados ao graffiti, mas também como os graffitis
olham para a sociedade de seu tempo. E certo que ai dou a ver meu préprio olhar, e nele
tudo quanto foi, ao longo dos anos, constituindo-o: minha formacdo em jornalismo,
minha atividade politica com a fotografia, os contornos de uma cultura, meus idolos
(aqueles que ndo sabia que existiam), bem como a surpresa de vé-los, se ndo
desaparecer, pelo menos se esfacelar no encontro com os textos antropoldgicos e seus
autores, com as exigéncias necessdrias do trabalho académico, com o campo e suas
muitas sutilezas, com o graffiti e a forca de sua presenca em Lisboa, suas fronteiras
maoveis em que o jogo e a mistura entre visivel e invisivel, legal e ilegal se fazem ver mas
também sentir como o raro que é preciso pesar para construir uma imagem em que o

belo e 0 amargo coexistem.

Assim, abordo no primeiro capitulo a relacdo entre Antropologia, Imagem e os
olhares que as atravessam e como deles me vali para elaborar uma metodologia. No
segundo capitulo, percorro o grdffiti e a importancia de suas imagens/ac¢des. No terceiro
capitulo, exploro alguns deslocamentos destas imagens/acbes em que a imagem dos
graffitis e a imagem fotografica se apresentam como um meio de produgdo de sentido e
de organizacdo da visibilidade. Finalmente, no quarto capitulo, procuro trabalhar as

imagens/ag¢des na dimensdo da experiéncia sensivel da imagem na cidade.



Capitulo 1

Antropologia, Imagem e uma narrativa dos olhares



1.1 Antropologia Visual e fotografia: o visual como meio de investigagao

O nascimento da antropologia aisual é inseparavel do desenvolvimento tecnolégico
de reproducado da fotografia que se d4 em meados do século XIX; a imagem tornou-se
mais barata, acessivel e mével transformando o modo de ver o mundo e produzindo uma
nova visdao do mundo. Ainda nesse mesmo século, artistas e fotégrafos sentiram a
necessidade de documentar os costumes e os habitos do mundo (Freund, 1974:82 apud

Andrade, 2002:52).

A fotografia sempre esteve presente na vida social, em festas populares e nos
retratos de familia. No @mbito da ciéncia, a imagem fixa permitiu fazer descri¢cGes globais
precisas do campo a observar e a partir delas elaborar dados quantitativos, estabelecer a
localizagdo, o mapeamento, descrever tecnologias, comportamentos, interagdes, enfim,
suscitar o verbal (saberes Iateraisz) a partir de imagens; ilustrar e documentar
(testemunhar) a apresentacdo académica dos resultados ou a exposicdo ao grande

publico (Ribeiro, 2004:72).

Um dos primeiros adventos fotograficos foi o empreendimento realizado pelo
fotégrafo e frequentador de hipédromos, o britdnico Eadweard Muybridge (1872), que
colocou sequencialmente doze cameras fotograficas com um tempo de disparo
sincronizado, criando imagens, captando o movimento do cavalo e revelando em uma de
suas imagens as quatro patas do animal no ar. Em Paris, Etienne-Jules Marey (1887) foi o
autor do invento que deu inicio a cdmara de filmar, o cronofotégrafo. Entretanto, foi com
os irmdos Lumiere (1895) que a projecdo do filme se tornou publica, quando entdo foi
filmada a saida dos trabalhadores da fabrica de automovel Peugeot. Pode-se dizer que

neste periodo se iniciou a utilizacdo dos recursos visuais na etnografia.

A antropologia visual tem experimentado varias resisténcias no campo das ciéncias
devido a suposta falta de credibilidade tedrica da imagem como meio de pesquisa, na
medida em que esta é vista pelos académicos mais ortodoxos como altamente subjectiva

ndo se constituindo como uma metodologia eficaz para construir um discurso cientifico.

? Saberes laterais s3o informagGes que complementam a fotografia. A este respeito cf. Ribeiro,
2004:28.



“A relatividade no decorrer da recep¢éo da imagem, evidentemente lastimdvel no campo da pesquisa
cientifica, é pelo contrdrio parte integrante do dispositivo artistico. Quando se faz fotografia artistica ou
pintura, ndo representa o incomodo o fato de o receptor atribuir todas as significacées que quer naquilo que
estd vendo: mergulhamos, nesse momento, no dominio da subjetividade e da sensibilidade, ndo do discurso

racional.” (Darbon, 1998:108 apud Andrade, 2002:69).

Como o filme e a fotografia, a escrita também sempre foi realizada a partir de um
observador, de um autor que constréi uma narrativa cientifica através do visual,
conforme afirma Elizabeth Chaplin quando diz que “teorizamos o que vemos” (Chaplin,

1994:02 apud Campos, 2011:5).

Um dos primeiros filmes etnograficos foi Nanook of the North, de 1922, no qual era
retratada a vida dos esquim®ds. O seu realizador, Robert J. Flahert se considerava cineasta
e ndo etndgrafo, mas, mesmo assim, foi considerado o precursor do filme etnografico,
embora, em 1895, o primeiro filme de natureza etnografica tenha sido realizado pelo
britdnico Alfred Hondon, numa expedi¢do ao estreito de Torres, na Africa Ocidental.
Hondon realizou um repertério sistematico sobre a vida material, a organizacdo social e
as religides utilizando a fotografia, a imagem animada e o registo de som em cilindros de

cera (Ribeiro, 2004:74 apud Campos, 2011:242).

“Filmes etnogrdficos sdo realizados desde o inicio do século, sendo cldssicos, na década de vinte, os
realizados por Robert Flaherty. Nanook of the North, o famoso [filme] de Flaherty sobre a vida dos
esquimds, aparece em 1922, mesmo ano em que é publicado Argounatas do Pacifico Ocidental, de
Malinowski (...). Os dois autores investem na tentativa de reconstrugdo da sociedade como totalidade
articulada e integrada, dotada de sentido prdprio. Para ambos, a histdria deveria emergir do prdprio
material de pesquisa, e o importante era captar o chamado ponto de vista do nativo”. (Caiuby, 1998:1150

apud Andrade, 2002:70).

Nesta mesma época, 1936-38, Margaret Mead e Gregory Bateson utilizaram o
recurso fotografico para entender o cardcter da cultura dos balineses. Mas, dois anos
antes, permaneceram no método tradicional da observa¢do anotando os costumes dos
balineses, chegando a conclusdo de que a escrita ndo supriria a apreensao que a imagem

poderia fazer do ethos balinés (Samain e Solha, 1987). Para compreender a dimensdo da



importancia deste trabalho visual, foram utilizados seis mil metros de filme e 25 mil
fotografias, das quais 759 imagens foram apresentadas na publicacdo do célebre Balinese
Character. A Photographic Analysis (1942). “Este trabalho precursor demonstrou a
importancia que esta técnica pode assumir numa pesquisa de terreno, gerando dados

analiticos de enorme relevancia.” (Campos, 2011: 242).

Em geral, a antropologia visual ainda era compreendida ndo como uma nova
contribuicao significativa para a antropologia, mas como um modo diferente de
comunicar interesses ja definidos pela antropologia classica, sendo assim um acessoério

para os textos etnograficos (MacDougall, 2005:23).

Um dos contrapontos colocados quanto a investigagdo visual dizia respeito aos
valores econdmicos dos equipamentos e a deslocacdo da equipa para o campo. Questao
gue hoje ja ndo faz sentido visto os meios tecnoldgicos visuais digitais terem-se tornado
mais e mais acessiveis, e sua portabilidade e facilidade de disseminacdo crescente faz-se
acompanhar, hoje, de um igualmente crescente investimento na qualidade. Outro ponto
gue se discutia em relagdo a utilizacdo da imagem no campo de pesquisa concernia a
desconfianga em relagdo aos mecanismos do equipamento fotografico, haja vista a
concepcdo que se tinha do resultado final: o olhar distorcido do homem diante da
realidade. A esse respeito Martine Joly deixa claro que, como a imagem, a escrita também
é polissémica, e muitas vezes essa polissemia é estimulada propositadamente para gerar

dubio ou multiplo sentido (Joly, 2005:110 apud Campos, 2011:244).

Mead, como Bateson, Flaherty e Jean Rouch, mostrou as ciéncias sociais um novo
olhar diante da pesquisa etnografica, explicitado num desbravar por meio do visual, que
pode se tornar imediatamente instigante pelas descobertas que o exercicio do olhar

comporta quando se quer atingir um alvo. Nesse sentido, Andrade nos faz perceber que:

“Olhar para o mundo é uma condicdo, compreendé-lo por meio desse olhar é uma busca eterna,
instigante e fascinante. Fascinante porque é pela contempla¢do da beleza do mundo que nos encantamos e
apaixonamos. Instigante porque a vontade de mergulhar em seu desconhecido pode nos levar ao diferente e

transformar o que estamos viciados a enxergar.” (Andrade, 2002:114).



A antropologia visual ndo vem como uma vertente para afrontar a escrita, a
descricdo e a pesquisa por meio das palavras. O seu proposito é trazer novos horizontes
para os discursos cientificos, afirmando o lugar que ocupa as emocdes, os sentimentos, a

imaginacdo na elaboracdo da propria solidez cientifica do texto etnografico.

“Uma nova descoberta, uma nova mdquina estd a trabalho para atrair a atengdo dos homens de volta
para a cultura visual... As expressées do homem visual ndo pretendem transmitir conceitos que bem
poderiam ser transmitidos em palavras, mas experiéncias internas, emogées ndo-racionais que
permaneceriam ignoradas quando tudo que poderia ser dito jd foi dito.” (Béla Balzs, 1952:40 apud

MacDougall, 2005:24).

Mas para obter um discurso cientifico com significados relevantes dentro da
investigacdo visual é preciso que o pesquisador entenda o equipamento que estd a
utilizar para dele extrair o maximo de possibilidades. Conforme afirma Mead: “Nao
podemos minimizar o fato de que fotografar exige competéncia, habilidade, treinamento
maior que simplesmente escrever no diario ou gravar.” (Mead, 1942 apud Andrade,

2002:72).

Se hoje a instrumentagdo visual estda mais acessivel, com a popularizagdo da
tecnologia digital; se igualmente a veiculacdo de imagens fabricadas esta mais veloz, com
o advento da internet e das redes sociais, é preciso ndo esquecer que temos ai um

~ . ,. . . 3
processo de duas maos, em que ao mesmo tempo se cria e destréi a identidade’.
Processo cuja fluidez e instabilidade distinguem as sociedades e o capitalismo
contemporaneos, atravessando as praticas individuais e de grupo, dando a elas outros

contornos, talvez mais borrados, mais misturados, mais imprecisos.

A fotografia como o video é uma das formas de testemunhar o modo de existéncia
do homem contemporaneo no qual elas intervém. No graffiti, por exemplo, apds as
intervengOes serem realizadas, os proprios writers fazem o registro para depois
veicularem pela internet, nas redes sociais, criando visibilidade no meio (um dos objetivos
de quem realiza essa pratica) para um fazer e um modo de fazer que o distinguiria, ao

mesmo tempo em que confere uma espécie de permanéncia a uma imagem destinada ao

® Cf. Andrade, 2002:116.



desaparecimento. O estatuto da imagem na contemporaneidade, seu valor, seu impacto,
sua mutacgdo, os problemas e tensdes que coloca, parecem encontrar no graffiti um lugar
privilegiado e uma expressao que desafia a antropologia e a etnografia ndo so6 a aceitar os
meios visuais da “civilizacdo da imagem” (Campos 2011:246) como método investigativo,
mas a pensar de quantas maneiras a produ¢do e a criagdo de imagens se tornam parte
integrante do método de reflexdo etnografico ao colocar em jogo ndo as muitas

percep¢des do mundo, mas os muitos mundos que a percepgao cria.



1.2 Olhar selvagem

Fig. 1 - Graffiti ilegal realizado em um edificio que estava com obras atrasadas na Rua Santa Marta, Lisboa.
Foto: Bia Pedrosa

“Nenhuma férmula para a contempordnea expressdo do mundo.

4

Ver com olhos livres.”

Oswald de Andrade, Manifesto da Poesia Pau-Brasil

As fotografias que compdem este projeto sdao imagens produzidas com o olhar
estrangeiro, olhar que possui algumas referéncias, intensGes e crencas compartilhadas
entre fotdgrafo e autores dos graffitis. “Quando mergulhamos profundamente em uma
imagem percebemos que ali ndo existe um mero registro da realidade, mas sim uma
cumplicidade do autor com o objeto fotografado” (Andrade, 2002:47). Esse olhar e esse
ver o graffiti em Lisboa foi um mergulho que fiz sem cerim6nia e sem medo nas histérias
de minhas “presas”. Presas que, muitas vezes, eram desconhecidas; tdo desconhecidas

quanto a fotografia em preto em branco, mas que pela sua voz pictdrica foi possivel obter

10



um didlogo, uma aproximagao entre mundos: o meu mundo e aquele dos diversos writers

com quem convivi ao longo da pesquisa.

Os critérios de producdo e selecao dessas imagens foram criados a partir da minha
relacdo com a cidade de Lisboa e com cada um dos graffitis — como eu os olhava e os
sentia em mim. Certa vez Roger Bastide (apud Laplantine, 1988:14) disse: “eu sou mil
possiveis em mim; mas ndo posso me resignar a querer apenas um deles”. E assim que os

graffitis tinham muitas possiblidades dentro de mim.

Com esse olhar selvagem de fotdgrafa, antropdloga e estrangeira, o graffiti se tornou
um meio de conhecimento do outro e de autoconhecimento através do outro; de viver
em mim mesma as praticas que estava a estudar, a cultura na qual elas se manifestavam
e as culturas que elas agregavam, e de reconhecer o outro em mim. Ao conhecer writers
de diversas nacionalidades, como brasileiro, mexicano, franco-venezuelano, espanhol,
portugues, conheci também como olhavam para o mundo; um olhar que tinha influéncias
de suas histdrias, de seus costumes e culturas, olhares que muitas vezes se cruzavam com

o meu. Foi por isso que escolhi pesquisar os graffitis em Lisboa e ndo de Lisboa.

Percebi, entdo, que a relacdo entre fotografia e antropologia é uma das formas de
narrar a histéria, a minha histéria e a do meu “objeto”. “O objetivo do fotdgrafo ndo se
limita as margens e este ndo tem limites na sua busca de conhecer seu objeto”, afirma
Rosane de Andrade (2002:28) em Fotografia e Antropologia — olhares de fora para

dentro.

Seguindo sua reflexao, o fotégrafo, quando imerge na antropologia, desvenda seu
objeto com a imagem fixa que também sublinha sentimentos e emoc¢des. O olhar além do
olhar, é entdo interpretar os muitos significados que uma imagem, que ndo é nunca a
mesma, pode ter para uma mesma ou diferentes pessoas ou grupos. Através da
visualidade, se tem a “forma como o olhar é culturalmente modelado, sugerindo a
existéncia de modos plurais de olhar, em funcdo dos contextos histdricos, socioculturais e

|ll

geograficos”, e da visibilidade é possivel “invocar todo um horizonte perceptivel, que se
oferece ao nosso olhar e, como tal, se encontra a superficie visivel do mundo” (Campos,

2011:02).
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Quando observo as imagens para além das suas inscricdes nas paredes da metrdpole
lisboeta, vejo uma mistura que se movimenta entre o que eu sou e o que o autor das
imagens é. Uma mistura que diz sobre o que é grdffiti. Cores, arte, politica, cultura,
sentimento, emocao, voz, sdo os significados que encontrei, por exemplo, quando parei o
relégio do tempo na imagem que chamo de “Tu” (Fig. 1). Recém-chegada a Lisboa, ao
olhar pela fresta do portdo em chapa de ferro ja corrompida pelo tempo, olhei para o
“Tu” vestido com as caracteristicas de um presididrio e entendi esta imagem como uma
expressdao da sociedade contemporanea, na qual vivemos trancados dentro dos nossos
medos, de andar pelas ruas, de abrir a janela do carro, de deixar as janelas da nossa
prépria casa sem cadeados, de expandir nossas crengas, nossas perspectivas. Uma prisao

solitaria incrustada em nds e na nossa experiéncia da contemporaneidade e da cidade.

Utilizei a inspiracdo de Rosane de Andrade, “Vocé fotografa do jeito que vé!”,
como meu ponto de partida para me aproximar “de meu objeto de inquiricdo” (Campos,
2011:33) e construir uma narrativa sobre o graffiti e seus olhares, que acredito ser, ele

mesmo, o grdffiti, portador de varias imagens, de varias narrativas, e de varios olhares.

Ha elementos, fragmentos, significados amalgamados nas imagens produzidas
pelos writers e que dizem de “uma realidade que esta contida numa estrutura cultural”
(Andrade, 2002:52). Desse modo, o graffiti enquanto imagem participa de uma

organizacao do visivel, estando, portanto, em relagdo com um regime discursivo que

procura organiza-lo [o graffiti] desde a sua visibilidade.

Dessa perspectiva, 0 meu objetivo nesta dissertagdo é utilizar a fotografia como
materializacdo de olhares, dos discursos desses olhares (Achutti, 2004), que tanto

permitem conhecer quanto fruir dos bens visuais (Campos, 2009).
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1.3 Metodologia

“O etndgrafo deve ser capaz de viver em si proprio a

principal cultura que estuda”

Rosane de Andrade (2002:28)

Tendo em vista essa minha disposicdo como fotdgrafa e pesquisadora, e
considerando a presa/objeto pesquisado e o tipo de intengdo que a investigacdo carrega,
a observacdo participante aparece como a metodologia adequada para conduzir esse
processo, pois ela permite que o investigador se envolva com aquilo que estd a pesquisar
ao mesmo tempo em que preserva sua singularidade como investigador. E o jogo entre
mistura e separacao que o pesquisador vivencia e que se integra a experiéncia social do
seu objeto, mas que por outro lado exige a retomada de si mesmo para que a pesquisa
aconteca.

A observacao participante foi, assim, a maneira privilegiada de me aproximar do meu
objeto de estudo e compreender as diversas realidades envolvidas na cultura do graffiti e
dos seus realizadores, com os quais tive contato. N3o seria possivel realizar essa
investigacao se o processo exigisse uma dinamica impessoal, visto que eu também estava
inserida no meu campo de pesquisa como moradora de Lisboa e como vizinha de um dos
meus entrevistados.

Com o olhar estrangeiro estimulado pela alteridade e pela fotografia, desbravei meu
campo de pesquisa observando e fazendo conhecer o meu objeto de estudo como o via e
sentia, e assim, o materializava perante a minha vista (Campos, 2011) e em meu
pensamento (Barthes, 2009). Por que fotografo aquilo que fotografo? Por que estas
imagens e ndo outras? Por que deste modo e nao de outro? Tais questdes dizem respeito
antes aquilo que no observador leva, através da composicdao fotografica, a comungar
emocoes e sentimentos entre ele e o observado. Conforme afirma Collier (1973 apud
Campos, 2007), a camera fotografica pode ser um instrumento revelador como pesquisa

etnografica, sendo que as suas limitacdes sdo basicamente as limita¢cdes do seu utilizador.
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Vale perguntar se o observador, na fotografia e na etnografia, € movido por uma mesma
intencdo de apreender do objeto tudo o que se pode enxergar.

Acredito que quando o etndgrafo privilegia o meio visual para fazer sua pesquisa,
este deve estar disposto a olhar para cultura que investiga e ser capaz de procura-la
dentro de si, ndo pelo que possam ter de semelhante ou de diferente, mas pelo que neles
pode haver de inquietante. Assim conseguird, por meio da imagem, apreender do objeto
os significados que vao além da visibilidade. E neste aspecto a camera pode ser uma
aliada na elaboracdo da narrativa dos olhares, tanto do pesquisador quanto daqueles
envolvidos e presentes em seu trabalho.

Entretanto, o que tem que ser definido pelo pesquisador é qual o papel que a
fotografia vai desempenhar em seu projeto. Reporto-me entdo a Barthes, tomando-o
para mim, quando diz que, “como um Spectador, eu s6 me interessava pela Fotografia
como ‘sentimento’; queria aprofunda-la, ndo como uma questdo (um tema), mas como
uma ferida: vejo, sinto, portando reparo, olho e penso” (Barthes, 2009:30). De outra
parte, metodologicamente optei pela antropologia colaborativa (Pink, 2001), que, de
acordo com Campos (2011:34) concebe “a producdo de imagens numa légica distinta da
mera reiteracdo objetiva do real”. Ao reunir estes autores, o que estava implicito era que
se se vai da imagem ao pensamento, passando necessariamente pelo sentimento, a légica
gue move a producdo das imagens se orienta por outros critérios, critérios que ndo visam
garantir o observador, mas que o expde, porque a imagem, aquilo que nela importa, é
uma confluéncia que diz respeito tanto as “imagens da cultura visivel do observado que
se materializam nos corpos, nos objetos, no espaco fisico, na encenac¢do da vida”, quanto
as “imagens da cultura do observador, que injeta nos seus registos as particularidades
culturais que o movem e determinam diferentes modos de olhar, de descodificar e
retratar o real.” (Campos, 2011:34).

Com a clareza deste caminho e movida pelo desejo de me aproximar, de sentir aquilo
gue havia me proposto estudar em terra desconhecida, privilegiei a luz do dia. Ai entdo
uma primeira decisdao que de saida parecia somente atender a uma preferéncia minha
como fotografa, e que ao longo do percurso no campo, foi deixando cada vez mais
evidente que a luz faz emergir os diversos niveis de visibilidade e invisibilidade contidos
no grdffiti. Sdo estes niveis que, no seu jogo, no seu entrecruzar-se, fazem com que o

fator da ilegalidade e da legalidade na producdo do grdffiti seja visto e interpretado.
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Estando o visivel ligado a luz, aos olhos de quem vé/ao modo de ver, e aqueles e aquilo
gue quer e que deve ser visto, de algum modo cada imagem de graffiti, aquelas
estampadas nos muros e aquelas produzidas por mim, torna visivel, de maneiras
diferentes, o invisivel mundo da ilegalidade aonde o grdffiti deita suas raizes. Aquele
mundo, noturno, que distante dos olhos da a luz ao graffiti que é livremente fotografado
sob a luz do dia. A invisibilidade traz os significados sediados na plataforma das
experiéncias singulares do observador e dos writers, mas que fazem resplandecer os
signos que estdo codificados na imagem observada.

Outro motivo que me levou a privilegiar a luz diurna foi a seguranca, pois o medo de

ser roubada ao andar pelas ruas de Lisboa era constante®.

Realizei cerca de novecentas fotografias das quais 20% estdo relacionadas com a
producdo do graffiti e 80% referem-se aos graffitis ja encontrados prontos na malha
urbana de Lisboa. Este é o resultado do meu trabalho imagético realizado desde outubro

de 2010 até junho de 2012.

Em funcdo da minha decisdo de realizar os trabalhos “no tempo do sol”, algumas
limitagGes ocorreram, pois como trabalhadora estudante sé tinha os finais de semana e
os feriados para a investigacdo em campo. Com isso, os lugares para serem fotografados
ora eram planejados em funcdo das informacdes que os writers mais préximos passavam
pontualmente, como eventos, encontros e pinturas jd marcadas, ora era feito
espontaneamente, haja vista estar sempre munida da minha maquina fotografica. Ao
todo foram fotografados 19 lugares pertencentes a regiao metropolitana de Lisboa. Um
desses lugares foi Alfama. Trata-se de um dos bairros mais antigos da cidade, visitado
pelos turistas devido as diversas casas de Fado espalhadas pelas ruas estreitas que mais
parecem um labirinto torneado pelas casas do século XIX, ainda habitadas. Ao andar pelas
ruas e becos de Alfama, nos deparamos com os graffitis que se contrapdem a
arquitectura histérica. No Muro das Amoreiras, em Lisboa, a historia fica para o graffiti

gue ainda permanece intacto devido ao seu valor simbdlico e sentimental para a

* De facto esse medo ndo era injustificado, pois em julho de 2012, quando encerrava a coleta de
imagens, foi roubado todo o meu equipamento fotografico profissional como também o meu computador
no Quiosque da “Time Out” da Avenida da Liberdade, as 22h, apds a realizacdo de um trabalho. Por sorte
ou precaugao, havia um backup do material fotogréfico. Ja os textos ndo tiveram o mesmo desfecho, perdi
a maior parte da producdo textual realizada até 2012, tendo assim que retomar a escrita desde o seu inicio.
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comunidade de writers: esta pintura foi feita em homenagem a um writer portugués que
morreu quando estava a grafitar (Fig. 9). Outra localidade fotografada foi a Avenida da
Liberdade, o lugar mais valorizado economicamente de Lisboa, 1a se encontram lojas de
luxo como Louis Vuitton e Prada e também a Bolsa de Valores. E nesta avenida que as
pessoas circulam quando querem ver as vitrines mais caras de Lisboa, tomar um café nos
joviais quiosques espalhados pela avenida. Nesse contexto, foi feita a street art em um
prédio devoluto, ja demolido, e onde estdo os vidrdes grafitados com autorizacdo da
Camara Municipal de Lisboa (Fig. 40). Neste mesmo cendrio, também se encontra a
pintura feita pelo writer espanhol Ariz, que fez nascer um cavalo marinho na regido mais
cobicada economicamente da capital portuguesa (Fig. 70). Entretanto, convidada pelos
writers Smile e Utopia, também pude participar de uma exposicdo de graffiti e pintura
simultanea na Galeria de Arte Primeira Arte, em Odivelas (Fig. 57, 58 e 59), e do Bettle
Chelas de hip hop e grdffiti realizado em Chelas, Lisboa, em 2011 (Fig. 73 e 74). Estes
eventos se somaram a um no qual estive presente, a convite do writer Molin, para ver os
graffitis realizados por um grupo de amigos na Cal¢ada do Lavro, em Lisboa (Fig. 60 e 61).
Este lugar foi autorizado pela freguesia de Sao José sob a tutoria da loja de acessoérios

para graffiti, Dedicated Store.

Dentro do periodo de investigacdo em campo, e nas condi¢des colocadas, entrevistei
dez writers de cinco nacionalidades distintas (portugués, brasileiro, mexicano, franco-
venezuelano e espanhol). As entrevistas foram gravadas com a finalidade de utiliza-las tanto
para aprofundar meu conhecimento da realidade de alguns writers, como também como a voz
daqueles que pintam nas paredes da cidade e ainda para detectar quais aspectos da pratica eram
relevantes para aqueles que a praticam. Ao escolher nacionalidades diversas meu objetivo
era vivenciar os diferentes graffitis em Lisboa e ndo de Lisboa. Pois afinal, estar em Lisboa
era minha condicdo concreta. E como nao era de Lisboa, me perguntava se haveria, afinal,
algum protocolo que melhor me permitiria viver em Lisboa e ao mesmo tempo pesquisar
em Lisboa. Na imediaticidade da condicdo de estrangeira e pesquisadora parecia ndo
haver, entdo decidi ndo fazer uma selecdo prévia dos writers entrevistados, me
permitindo desbravar os horizontes que se abriam para o meu trabalho, horizontes que
de algum modo coincidiam com aqueles de uma vida em terra estrangeira. Tendo

conversado com os writers, decidi entrevistar também o Diretor do Departamento de
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Patrimdnio Cultural de Lisboa, Jorge Carvalho para me aproximar, pela sua dptica, dos

graffitis em Lisboa.

Como fotdgrafa e pesquisadora, acredito que o trabalho de campo é uma forma de
vivenciarmos a pesquisa que nos determinamos a fazer; € no campo que experimentamos
o movimento para despertar para os olhares que o povoam e que habitam as imagens
como expressdo de sentido de um grupo, de uma sociedade, de uma época. Mas é
também o movimento para produzirmos discursos a partir da nossa plataforma cultural
gue ao mesmo tempo se encontra com tantas outras que, amalgamadas, convidam a uma
experiéncia visual em que a mistura, presente nos habitos, nos olhares, se materializa no
graffiti e na producao fotografica Todo o tempo de pesquisa, e nos encontros casuais na
Rua Santa Marta, ndo me furtei a possibilidade da mistura e a realizar a agdo de misturar,
pois por meio dela foi possivel tornar modveis as fronteiras entre pesquisadora e
pesquisado, concebendo a imersdao na cultura do grdffiti e fazendo com que eu
ultrapassasse a camada do visivel para entrar na esfera do invisivel, tanto nas entrevistas
como nas imagens de graffitis que fotografava, sentindo o que move a hibridez dessa
cultura assim como sua efemeridade, que vao além do materializado, entrando também

no campo das emocdes e da sua existéncia no mundo.

1.3.1 Alto relevo

Embora em meu projeto tenha utilizado fontes bibliograficas variadas, privilegiei dois
autores, Ricardo Campos e Rosane de Andrade, com os quais pude compor uma
perspectiva que tanto contemplasse um olhar direcionado como um olhar poético. Os
textos de Ricardo Campos, pesquisador que desenvolveu pesquisa sobre os graffitis de
inspiragao hip-hop na regidao de Lisboa, atendeu minhas necessidades de um olhar mais
direcionado, seja para os temas relacionados ao graffiti em Lisboa ou ainda para a
imagem vista pelo angulo do sociélogo e do antropdlogo que faz uso da fotografia como
ferramenta de pesquisa. Reflexdes que foram muito importantes para pensar a imagem

de dentro para fora.
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Ja Rosane de Andrade, fotégrafa que desenvolveu sua pesquisa de mestrado em
antropologia, possui um olhar oriundo da fotografia, de fora para dentro, mas que foi a
antropologia buscar uma nova linguagem imagética. Nos artigos de Andrade ha uma
predominancia do observador participante, do fotografo que olha para o discurso da
etnografia com a percepcdo da emocdo, do sentimento, da possibilidade de narrar

historias por meio da imagem sem que esta se torne abstrata ou somente material.

Por isso, o meu esforco aqui é também contemplar esses dois autores sob a
angulagdao de seus olhares naquilo que eles cruzam com o meu, narrando uma
investigacdo que possa tanto ter a ressonancia da imagem pelo antropdélogo como a da

etnografia pela fotdgrafa.

1.4 Olhar direcionado

Embora inseridas no texto, as fotografias selecionadas para os capitulos 2 e 3 ali
estao para nos possibilitar melhor compreender e elaborar uma analise dos significados
gue participam do “ver”, do visivel, e do jogo muitas vezes nebuloso entre a visibilidade e

a invisibilidade.

Porque os aspectos visuais estdo relacionados com diferentes possibilidades da
reproducdo do “ver” (Ribeiro 2004:12), as imagens que compdem estes dois capitulos sdo
menos fotografias dos graffitis e mais composicdes que tomam o graffiti enquanto
imagem numa relagdo possivel com outros elementos que participam de um modo de ver
daquele que observa e que o faz a luz do dia. Sua existéncia luminosa e silenciosa de certa
forma faz ver, por um lado, que o texto ndo é outra coisa que uma construcdo; uma
construcdo do visivel enderecada a invisibilidade. O que nos faz ver o que vemos? O que
condenamos a obscuridade? Como se move essa fronteira e de que maneira ela se da a

ver no graffitis, nas falas dos writers, nas falas das pessoas comuns?

Alguma coisa no grdffiti talvez nos escape; aquilo que “ndo se deixa ver”, aquilo que

ndo podemos deixar de pensar, ou pelo menos aquilo que ndo pude deixar de pensar a
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cada vez que fotografava com o angulo aberto e o que via, de algum modo, era também o
gue estava fora da luz. Os grdffitis estavam |4, assim como tudo aquilo que permitia que

eles 13 estivessem e tudo aquilo que tentava impedi-los de estar em outro lugar.

Assim, cada grdffiti, em cada lugar, em cada tempo, em cada parede, traz também

III

uma narrativa, as vezes grandiosa ou diminuta, do seu “acontecer social” com tudo que ai
vai envolvido, em que se encontram o gesto do graffiti e o gesto fotografico, ambos a
dizer que a invisibilidade comporta niveis e que nenhum deles é indiferente ao outro,
porque todos solicitam uma interpretacdo ora mais ora menos reflexiva a partir dos

significados amalgamados na imagem.

Este olhar direcionado marca o caminho que tracei ao longo de minha pesquisa no
esforco de melhor compreender o graffiti, sua producdo, sua existéncia como
acontecimento vivido por uma coletividade, coletividade na qual o pesquisador toma

parte.

Mas porgue o campo ndo se resolve nas intencdes do pesquisador, e porque a “caca”
€ também sujeito no campo, e o prdprio campo tende a se ampliar na medida em que os
sujeitos todos se veem imageticamente enganchados nas malhas intrincadas da
experiéncia visual citadina, eis que o encontro etnografico é também um encontro entre
uma infinidade de textos-imagens, construidos por sujeitos variados, e que despertam
interesse por si préprios mas também “por aquilo que exprimem ou dissimulam e que é
invisivel por razbes de ordem estrutural (ndo sensivel, logo ndo mostravel), ou

circunstancial (sensivel mas ndo mostrado).” (France, 2000:21).

Como ndo nos perguntarmos, diante do graffiti e das imagens criadas pelo fotografo-
pesquisador, como eles se colocam enquanto agdo e como os writers e o pesquisador
colocam suas ac¢oes? Quais seus pensamentos e o meio com o qual estdo em relagdo? E
ainda, tomando as palavras de France, e enderecando-as ao grdaffiti e também as
fotografias realizadas pelo pesquisador, quais opg¢des “definem o que a imagem deixa
necessariamente ver a qualquer espectador, e mais particularmente ao espectador

antropdlogo”? (France, 1998:20).
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Capitulo 2

As paredes em que habito
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2.1 — Notas historicas sobre o graffiti

“Cada pessoa define graffiti como é para si, para mim é so pintar
letras de graffiti, pode ser legal, pode ser ilegal, pode ser tag”.

(Writer mexicano Parks, 30 anos, que vive em Lisboa ha 4 anos)

Definir o que é o graffiti é uma atitude ousada e arriscada, visto que estamos a
falar de uma arte marginal hibrida, com fronteiras moveis, que vem ganhando espaco
cada vez mais na midia, em locais publicos e privados. Nao se pretende aqui dar uma
definicdo do que é o grdffiti, mas sim dialogar sobre o discurso acerca do novo panorama
no qual esta arte vem se inserindo na cidade de Lisboa. Entretanto, acredito ser
necessario delinear uma breve abordagem de alguns aspectos do grdaffiti no ambito
europeu, americano e brasileiro para assim obter um cendrio, ainda que fragmentado,

deste fendmeno efémero na metrdpole lisboeta.

2.1.1 A voz do grafismo

Para iniciar o estudo, retorno ao final dos anos 1960, quando em maio de 1968,
em Paris, cerca de vinte mil jovens estudantes saiu as ruas para dizer ndo a reforma
universitaria, que tinha como propdsito integrar as universidades ao sistema capitalista,
transformando-as em maquinas do Estado. Palavras de ordem, inscrices de protestos e
frase ir6nicas foram graffitados nos muros parisienses participando das agitacdes que
culminaram em Maio de 68. Frases como “chega de tomar o elevador: tome o poder”
(Avenue Choisy, Paris), “somente a verdade é revolucionaria” (Nanterre) eram inscritas
sem preocupacdo estética, pois o conteudo era o que estava em foco. O graffiti emergia
assim como um meio de comunicacdo rapida e de grande visibilidade por parte da

populacdo (Sampaio, 2006:14).

“O registo oficial (do graffiti) que temos foi seu aparecimento em Paris, em maio de 1968, a partir

de um movimento de opressdo politica que resultou em rebelides de ruas (...). A partir desse despertar
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parisiense, logo outros lembraram dessa antiga possibilidade de registar mensagens, extremamente livres,

descompromissadas, anénimas, gratuitas.” (Ramos, 1994: 14)

Jd em Berlim, em agosto de 1961, foi criado o muro que entraria para histéria,
muro este que separou radicalmente familias e amigos, e mudou completamente a
capital da Alemanha. De um lado estava a Republica Democratica Alema - RDA (Alemanha
Oriental), governada pelo sistema socialista, e do outro a Republica Federal Alema - RFA
(Alemanha Ocidental) sob o regime capitalista. O muro se tornou uma das mais fortes
expressoes da Guerra Fria.

Devido ao enfraquecimento do bloco socialista, em 9 de novembro de 1989, o
Muro de Berlim, como ficou conhecido, finalmente caiu, levando milhares de pessoas a se
reencontrarem depois de trés décadas de repressdo. Com 4,5 metros de altura e 155
quildmetros de extensdo, a parede mais conhecida do globo foi graffitada, do lado
ocidental, com imagens, frases, letras que exprimiam indignacdo e revolta em relacdo a
este marco trdgico na histéria da humanidade. O graffiti foi entdo uma manifestacdo
espontanea, simbdlica e efémera diante dos acontecimentos. Hoje, partes que sobraram
do muro se encontram em galerias de arte e outras estdao localizadas nas regides de
Stresemannstrabe, Niederkirchnestrabe, e a margem do Rio Sprea, entre Ostbahnhof e
Warschauer Strabe, onde se localiza a East-Side Gallery, a maior galeria de arte urbana a
céu a aberto, que possui 1.200 metros de muro com centenas de graffitis que, sob a
protecdo do governo municipal, permanecem vivos desde hd duas décadas. (Neto
2011:198)

Ja do outro lado do Oceano Atlantico, nos guetos nova-iorquinos, o graffiti
também teve um papel sociocultural que repercutiu para além das fronteiras americanas.
Em disputa por territorio, afirmando uma localidade, grupos de diferentes etnias
inscreviam suas tags nas paredes e muros da periferia, que pegavam boleia (carona) nos
comboios e nos metrés que percorriam a cidade. A identidade das periferias de Nova
lorque era configurada pelos seus habitantes, na maioria negros e hispanicos. O
confronto era certo quando um jovem invadia o espago vizinho para fazer suas inscrigdes
provocativas e a repressdo policial era assidua, resultando na prisdo de alguns jovens

enguanto outros, curiosamente, foram conduzidos as galerias famosas e as exposicdes de
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grande visibilidade. No ano de 1972, em Nova lorque, acontecia “o avesso do avesso” no
ambito do graffiti.

No Brasil, o graffiti emerge com forga no final da Ditadura Militar, nos anos 1970,
guando entdo os jovens escreviam codificadamente na pele da cidade o seu grito de
liberdade, em uma época na qual havia uma violenta repressdo as manifestacdes publicas
e aos meios de comunicacdo. Por meio do graffiti era possivel transgedir a ordem a
revelia do regime instituido e sem que ele pudesse conter tal ato.

“Uma juventude que estava sufocada, estrangulada de anos e anos de repente
comecou a se expressar em graffiti”, coloca Paulo Leminski em palestra proferida na
Universidade Federal do Parand (BR), em 1983.

Essas foram as primeiras aparicbes mais conhecidas do graffiti na sociedade
contemporanea. As pessoas estavam a ter contato com uma forma inusitada de
expressao; a metrépole ganhava uma nova roupagem com mensagens que possuiam uma
linguagem de dificil compreensao, o que era entendido pela maioria da populagao como

simplesmente um ato de vandalismo, visdo ainda presente nos dias de hoje.

2.1.2 Aceito ou ndo aceito?

Segundo o Dicionario Aurélio, grafite € uma palavra, frase ou desenho informativo,
contestatdrio ou obsceno em muro ou parede de local publico (Novo Dicionario Aurélio).
Para Ricardo Campos, que estudou o graffiti de inspiracdo hip-hop na regido de Lisboa, o
graffiti “é uma atuacdo no espaco publico realizado por jovens (writers) que,
individualmente ou em grupo (crews) vao deixando no espaco publico indicios da sua
passagem, assinaturas, emblemas e composicdo.” (Campos, 2006). Dentro das vertentes
do graffiti, a comunicacdo pode ser realizada de duas formas: legal e ilegal. A pintura ndo
enguadrada na legislacdo é composta, basicamente, pelas tags, pelo throw up ou pelo
Hall of Fame — este na grande maioria das vezes € uma pintura tolerada ou permitida,
como no caso do Muro das Amoreiras que cito no ponto 2.1.3. Ja as legalizadas é
constituida a legalizada pelo Masterpieces, abreviado posteriormente para piecies

A tag representa a identidade do wrirter, é o seu nome, sua assinatura. Dentro da
comunidade, eles sdo conhecidos por esse nome, que escolhem assim que decidem

comecar a graffitar. A tag permite que eles sejam vistos por mais personagens da cultura
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graffiti, saindo do anonimato para existir tanto dentro da comunidade do graffiti como
também na sociedade. Somente quando ha uma partilha no cotidiano eles chegam a se
conhecer pelo nome de batismo. E pela tag que também s3o avaliados e reconhecidos
segundo a ousadia com que trabalham dentro do campo das letras; um wirter que deseja
ser respeitado no meio precisa trabalhar bem sua tag.

Um dos principais intuitos é langar sua tag por todos os lados, seja com um
marcador ou um spray. Entretanto se o writer consegue deixar seu nome estampado em
um lugar que seja de dificil acesso ou ainda dificultado pelos meios de seguranca ele tera
o0 seu mérito reconhecido. Para além de ser a identidade do writer, a tag é um simbolo
visual, formado por um conjunto de letras que se transforma em uma imagem, imagem
esta que fara parte das paredes da metrépole por um periodo de tempo efémero.

Em Lisboa, o conceito de tag é um pouco diferente de como é concebido no Brasil.
L3 as tags geralmente sao mais trabalhadas, possuem preenchimento, mesmo que seja na
forma mais primitiva. Ja na capital portuguesa, o formato e o conjunto de letras podem
ser confundidos facilmente com a pichagdao no Brasil. Uma outra distingdo sdao os lugares
em que sdo feitas, pois no Brasil o conceito da pichagcdo estd associado ao desafio de
deixar a assinatura em locais de dificil acesso, ou seja, nos prédios arranha-céus, nas

pontes.

Fig. 2 - O metro de Lisboa é considerado um dos mais dificeis da Europa para ser graffittado, pois suas
plataformas sdo pequenas e assim a seguranga mais eficaz. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 3 - Tag feita na Vila Madalena em S3o Paulo ,Brasil, que esta no alto de uma casa — caracteristica das tags
brasileiras. Foto: Bia Pedrosa

O throw-up, que se traduz por vomito, por sua vez, é uma tag com uma dimensao
maior, e com mais impacto, ndo tendo grandes preocupacdes estéticas. Sua execucdo
continua a ser agil e pode ser feita por mais de um writer. Neste caso, a tag (o nome)
realizada por mais de uma pessoa pode ou nao ser aquela de sua crew — que é um grupo
formado por writers que e que decidem ter uma identidade em comum.

O wirter IN foi o pioneiro do throw-up, pois em 1975 ele introduziu este vocdbulo
na cultura do graffiti quando comecou a escrever suas tags em grandes dimensdes nas
carruagens do metro de Nova lorque. Segundo relatos, IN terminou sua carreira

perfazendo 10 mil throw-ups (Castleman, 1982).
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Fig. 4 - Throw up localizado na Praga Duque de Saldanha em Lisboa. Foto: Bia Pedrosa

E importante ressaltar que essas duas mais importantes variantes do graffiti ilegal
—a tag e o throw-up — estao imersas na agdo do bombing, que, como o préprio nome diz,
equivale a bombardear, ou seja, essa pratica inclui tudo o que é ilegal no que diz respeito
a inscricdo de mensagens em espac¢o publico ou privado, é um ato claro e intencional de
infracdo. “O bombing corresponde a uma cerimonia de celebragao do espirito mais puro
do graffiti hip-hop: economia de recursos e meio de transgressao, visibilidade e eficacia”
(Campos, 2007: 303).

Dentro da circunferéncia das pinturas legais, as Masterpiecies, Pieces e o Hall of
Fame, mais conhecidos como murais, sao as obras realizadas com aerosol que podem ser
criadas a partir do conjunto de letterings, que sao letras mais trabalhadas, e bonecos num
mesmo espago em uma parede autorizada. Muitos dos Hall of Fame sao realizados em
eventos de graffiti ou em paredes de comércios e em casas que foram cedidas pelos seus
proprietdrios.

Nesta pintura, as técnicas sdo mais elevadas, o desafio para superar o ja foi

realizado é constante e também para fazer algo que seja tdo quanto o que seu colega esta
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a pintar com vocé. S3o verdadeiras obras de arte que emergem pelas ruas das

metrdpoles.

Fig. 5 - Mural realizado no Parque Mayer num evento realizado pela loja de acessdrios para graffiti Dedicator.
Foto: Bia Pedrosa

Fig. 6 - Mural realizado no Parque Mayer num evento realizado pela loja de acessoérios para graffiti Dedicator.
Foto: Bia Pedrosa

A fronteira entre o graffiti legal e ilegal é densa e elastica, sendo dificil obter uma
teoria Unica que represente e defina a autenticidade destes dois meios de grafitar. Para

Néstor Canclini:
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“El grdfiti es un medio sincrético y transcultural. Algunos fusionan la palabra y la imagen con un
estilo discontinuo: la aglomeracion de signos de diversos autores en una misma pared es como una version
artesanal del ritmo fragmentado y heterdclito del videoclip. En otros se permutan las estrategias del
lenguaje popular y del universitario. (...) Hay también ‘sintesis de la topografia’ urbana en muchos grafitis
recientes que eliminan la frontera entre lo que se escribia en los bafios o en los muros. Es un modo marginal,
desinstitucionalizado, efimero, de asumir las nuevas relaciones entre lo privado y lo publico, entre la vida

cotidiana y la politica.” (Canclini, 1997: 307).

2.1.3 Grdffiti em Lisboa como objeto de estudo

Em Lisboa, os primeiros indicios do graffiti surgiram no inicio dos anos 1970,
guando ocorreu o golpe militar que significava o fim do regime ditatorial de Salazar. Os
murais praticamente extintos que surgiram no pdés 25 de Abril com mensagens
reivindicando a liberdade de expressdo foram pintados pela cidade. Mas neste momento
0 que se passava ndo era exatamente o que poderiamos chamar do start do graffiti

lisboeta.

Fig. 7 - Mural pds 25 de Abril realizado nas paredes da Igreja da Graca em Lisboa que hoje ja ndo existe mais.
Foto: Centro de Documentacgdo da Universidade de Coimbra
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Ja as primeiras letras de tag apareceram no inicio dos anos 1980, quando writers
lisboetas comecaram a ter contato com o graffiti por meio dos medias como filmes,
revistas e principalmente da musica, o hip hop americano, que chegava através de outros
paises europeus como Berlim e Franca. De acordo com um dos primeiros writers a pintar
em Lisboa, o filme Break Dance foi uma das influéncias para que o movimento surgisse

em toda Europa assim como aqui em Portugal.

“Comec¢a em 1984 o “Big Ban” pelo filme Break Dance nas salas de cinema. Foi uma euforia entre
0s jovens e assim uns comegam a rapar (fazer musicas de rap), outros a dangar e outros a fazer graffiti. Dois
anos mais tarde, em 1986, aconteceu o primeiro concurso oficial de Graffiti realizado pela Cdmara

Municipal de Oeiras em Portugal.” (Writer Exas portugués de 39 anos)

A Revista Hip Hop Conection também foi um meio mediatico que teve uma
influéncia significativa no start dos writers portugueses. “Eram duas paginas sobre graffiti
e o restante sobre break dance, hip hop e outros assuntos relacionados. NOs
comprdvamos a revista e iamos para casa devorar”, acrescenta o writer portugués Exas de
39 anos.

E é nesta mesma época que o grdffiti lisboeta torna-se mais organizado, surgem as
crews (grupo de jovens da mesma regido que fazem graffiti e se unem para formar um
grupo dentro da comunidade de graffiteiros), que passam a pintar pela cidade com sprays
improvisados utilizados em carros. A primeira crew de Lisboa foi a PMR, formada por trés
portugueses.

Desde os anos 1980, as autarquias da regido metropolitana de Lisboa e cidades
vizinhas comecgaram a incentivar a pintura de murais e eventos ao mesmo tempo em que
os grdffitis ilegais eram apagados e vistos como ato de vandalismo pela populacao.

Os lugares mais conhecidos e procurados pelos writers para pintar de forma ilegal
eram o Muro das Amoreiras, a Calcada de Carriche, a Segunda Circular e o Bairro Alto.
Curiosamente o Muro das Amoreias é uma parede ilegal apenas burocraticamente, pois
quando se vai pintar 14 ndo ha qualquer tipo de constrangimento por parte da policia. E

uma parede considerada legal/ilegal.

29



Fig. 8 - Muro das Amoreiras, localizado da Av. Das Amoreiras, em Lisboa. Foto: Bia Pedrosa

Fig. 9 - Mural pintado nas Amoreiras em homenagem ao writer Miguel Angelo. Foto: Bia Pedrosa

Outro lugar que chamava bastante aten¢do por ser um reduto dos writers
portugueses e estrangeiros que vinham pintar na capital de Portugal, é o centendrio
Bairro Alto. As paredes deste pequenino e poético bairro, localizado no coragao de
Lisboa, eram tomadas por tags, esténcil (pratica de graffiti que é feito com o uso de um
molde), frases, mensagens, rabiscos, enfim, como se fossem colagens sobrepostas a

arquitetura histdrica do Bairro formando uma galeria a céu aberto e lhe dando uma
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identidade peculiar. De acordo com writer Ficto, portugués de 24 anos, os estrangeiros

que apreciavam a arte urbana vinham de longe para ver as paredes do Bairro.

Fig. 10 - Esténcil do writer “Dolk” ja extinto na Rua Do Norte, no Bairro Alto, Lisboa. Foto:

www.sosblogspot.com

Com mais de 400 anos, este lugar até hoje é um dos mais visitados pelos turistas
gue vém a Lisboa. Ali, é possivel observar, em diferentes momentos do dia, a circulagdo
de moradores pelas ruas estreitas, as roupas estendidas nos varais que se misturam com
as fachadas dos bares, que sao tomados a noite pelos jovens que saem para festejar.

Em 2008, com a justificativa que os graffitis nas paredes centenarias do Bairro Alto
incomodavam os moradores e comerciantes locais, a Camara Municipal de Lisboa decidiu
realizar uma agao de higienizagdo apagando as intervengdes urbanas que configuravam
as ruas do bairro. O plano de intervencdo deu inicio dia 13 de outubro de 2008, conforme
matéria publicada no Jornal “Publico” deste mesmo dia. De acordo com o writer Ficto,

ndo houve uma inventariacdo aprofundada dos graffitis existentes:

“(...) foi um erro, ndo foi feita a inventariagdo, a limpeza foi feita cegamente, ndo se fotografou
antes de limpar, e além disso o Bairro Alto era interessante porque se encontrava os primeiros tags feitos
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em Portugal. Que comegou nos anos 90, ali tinhamos tags de 94, os primeiros writers iam sair no Bairro Alto
e sdo tags absolutamente unicos porque eram bastante datados, daquela época, feitos com spray que jd
ndo existem, as marcas faliram, eram datados por vdrias razdes. Foi um erro.” (Ficto, writer portugués de 24
anos)

Entretanto, em Julho deste mesmo ano ja estava a ser realizado um debate entre
comerciantes, moradores e writers cujo tema era “Futuro das Paredes do Bairro Alto”,
mediada pelo design urbano Pedro Soares Neves, que vinha a discutir qual era a melhor

forma de haver um equilibrio entre o graffiti e a comunidade local.

“Tem que ser feito um trabalho a médio longo prazo onde se ampliem as mentalidades dos
praticantes das intervengées, comerciantes, técnicos e cidaddos tendo em vista o encontrar consensos, os
quais terdo como consequéncia um espago publico mais equilibrado e participado”. (Pedro Soares Neves

(http://futurodasparedes.wordpress.com/)

Fig. 11 - Tags e esténcil extintos se misturam com as mesas de um restaurante na Rua do Diario de Noticias,

Bairro Alto, Lisboa. Foto www.sosblogspot.com
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A imprensa relatou o caso, tornando a questao visivel e apresentando a
insatisfacdo por parte dos moradores e comerciantes que acreditavam tratar-se de

apenas um ato de destrui¢ao do patrimonio publico.

“O bairro era muito lindo, muito sossegado, muito pacato, muito Neste momento deparamos com
este vandalismo, eu propria sou proprietdria, comprei casa, fizemos obras a cerca de dois anos para
restaurar o prédio e ndio durou dois meses. Em tudo que é sitio, onde haja um bocadinho para escrever, para
vandalizar, vandaliza-se. Risca-se as pedras, risca-se as paredes, risca-se até a altura de um primeiro andar,
ndo hd um minimo respeito por nada” (Isabel Lopes, moradora, em entrevista no programa da RTP2 em
12/03/2008)

Os artistas que ndo concordavam com essa a¢do se manifestaram por meio da arte
urbana e realizando encontros entre a comunidade e os adeptos dessa cultura em um

debate cujo propdsito era sanar as duvidas deste plano.

“A ZDB acolhe um encontro informal de trés dias no qual se vdo trocar ideias sobre o estado actual
das paredes do Bairro Alto, contando com a participagdo de interlocutores de dreas distintas. A paisagem
composta pelo tecido edificado do Bairro suscita vdrias reacgbes e interesses de moradores, comerciantes,
transeuntes, artistas e investigadores. No primeiro fim-de-semana de Julho vamos ouvi-los, juntamente com
alguns dos talentos do grdffiti e street art da actualidade. (Chamada para uma bate-papo sobre a limpeza

das paredes do Bairro Alto. Disponivel em: http.//fixacaoproibida.blogspot.pt)

Em contrapartida, nesta mesma época, a Camara Municipal de Lisboa (CML)
iniciou em outubro de 2008 a “Galeria de Arte Urbana (GAU)”, projeto que disponibilizou,
na Calcada da Gléria, proximo ao Bairro Alto, sete painéis permanentes onde wirters
convidados pela CML poderiam pintar. Este foi um dos primeiros programas realizados
pelo poder publico. Posteriormente surgiu o “Projecto Crono”, através dos artistas
plasticos e writers Alexandre Faro, Angelo Milano e Pedro Soares Neves, em que artistas
internacionais e portugueses foram convidados a pintar em lugares definidos pela Camara
Municipal de Lisboa. Além disso, outros incentivos a arte urbana foram acontecendo,
como a pintura nos vidrées (depdsito de vidros para reciclar) e o apoio a outros projetos
de forma a investir na legalizacdo de paredes. Desde entdo, programas e eventos voltados

para o graffiti estao a acontecer na cidade de Lisboa.
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Fig. 12 - Arte urbana que ainda se mantém na Rua do Norte, Bairro Alto, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa

2.2 - A arte urbana que ocupa e transforma a cidade — um campo de cddigos e
significagOes

Os espacos urbanos estdo em constante mudanca; os seus significados se alteram
devido as agdes sociais exercidas sobre ele. Os fatores que se associam a essa mutagao
estdo relacionados com a economia, com o fluxo de pessoas, com as fronteiras, com a
vigilancia e as midias. A troca cultural também é um dos agentes na transformag¢ao do
meio, na produgao da territorialidade.

Segundo Roncayolo, gedgrafo citado por Pallamin (2000),

“territorialidade é fenémeno cultural e multidimensional, essencialmente coletivo, incluindo em seus
dominios aspectos de ordem psicolégica, econémica e geogrdfica. Refere-se a modos de inscricdo em

determinados espagos, requalificando-os como regibes de apropriagbes. E de natureza social e temporal,
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devendo ser dissociada das instituicbes nas quais esta se organiza” (Rocayolo, 1990 apud Pallamin, 2000:

31).

As incessantes imagens que cercam nossos olhares, o aglomerado de sons que, por
vezes, se transformam em ruidos e ainda o ritmo metropolitano apresentam-se como
agentes que emergem como sinais socioculturais significativos, que contribuem para a

fundacdo de um ecossistema simbdlico e comunicativo particular. (Campos, 2009).

“Essa mistura de imagens publicitdrias, graffiti, pichagdo compdem uma estética comunicativa que
invade a mente ao passar pelos nossos olhos e isto pode ou ndo ser codificado. A constante presen¢a desses
signos satura a paisagem citadina, de forma que cada informagdo vem entrelagada a uma outra,
constituindo uma certa “legenda” do urbano, que é sonorizada pelo movimento dos carros, regidos no ritmo

do semdforo.” (Spinelli, 2007:2)5.

A produgao espacial da localidade, como arquitetura, infraestrutura, alimentagao e
negociacdo de espacos trans-humanos (Appadurai, s/d), torna-se uma referencia
simbdlica, assim como a diferenga de poder aquisitivo e objetivo existente entre as
pessoas. Fatores como “apropriacdo, poder e representacées” (Roncayolo, 1990:189)
também compdem esse cendrio urbano.

Entretanto, os simbolos espaciais e culturais ndo sdo rigidos, eles sdo volateis assim
como os prédios centendrios que sdo colocados abaixo, por ndo haver restauro, para que
outros, com uma arquitetura contemporanea sejam construidos em seu lugar. De acordo
com Short (1996), na fala de Campos (2009:48), “a cidade ndo é inteiramente disciplinada
e muito menos estanque. A cidade é, alids, e sempre foi, lugar de rebelido, abrigando um
elevado potencial de hegemonia”.

A histéria da metrdpole é contada pelos milhares de pessoas que dia-a-dia mudam de
lugar uma “peca” da cidade ou lhe conferem um outro uso e outros sentidos. O meio
urbano, tal como o jogo Lego, ganha forma a medida que construimos lugares com

diferentes alturas, cores, tamanhos e extensdes. No entanto, esse mesmo meio é algo

> Embora n3o pretenda aqui discutir a pichac¢do, apresento a definicdo de Célia Ramos (1994) somente
para contextualizar o que é essa pratica: “a pichacdo é um protografite, que parte de um processo mais
anarquico de criagdo, onde o que importa é transgredir e até agredir; marcar presenga, provocar, chamar
atencdo sobre si e sobre o suporte.” (Ramos, 1994:46).
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muito distante de um brinquedo, sobre o qual temos total controle da situagao; as
artérias do territério sdo compostas por agentes que trazem consigo interesses pessoais e
que podem tanto ir ao encontro das normas estipuladas pelo Estado quanto confrontar-
se com elas. Sdo eles que se apropriam de espacos, que espalham simbolos pela cidade,
gue se movimentam no fluxo contrdrio. E dentro desse contexto se encontra a arte
urbana, que se move de acordo com essas balizas, ultrapassando-as ou utilizando-as
como instrumento. “A arte urbana, quando emerge de a¢des matizadas como afirmacdes
de territorialidade, transita dentro desse antagonismo.” (Pallamin, 2000:32).

De fato é nesse jogo de antagonismos que se produz localidade e se geram os
simbolos que sdo instrumentos de integragao social enquanto forma de conhecimento e
de comunicacgdo, pois, a partir disto, é possivel obter um consenso de sentido no mundo
social, contribuindo assim para reproducdo da ordem social (Bourdieu, 2011:6). Como
afirma este mesmo autor, “o sistemas simbdlicos, como instrumentos de conhecimento e
de comunicacdo, s6 podem exercer um poder estruturante porque sao estruturados”. Ou
seja, um conjunto de codigos, quando organizado, pode transforma-se num simbolo que
possui o poder de influenciar organizacdes mais propensas e logo produzir outra
realidade que até entdo ndo havia sido vivenciada pela sociedade. Entretanto, esses
elementos, quando inscritos em locais ndo permitidos, como o graffiti, se tornam um
problema que tem que ser reparado, resolvido. E uma das formas de resolugdo é eliminar
o indesejavel ou remeté-lo para a periferia de um espaco hierarquizado. (Campos,
2009:54). De acordo com Mary Douglas, “a impureza é essencialmente desordem (...) é
uma ofensa contra ordem. Eliminando-a, ndo fazemos um gesto negativo; pelo contrario,
esforcamo-nos positivamente para organizar nosso meio.” (Douglas 1991:07).

O graffiti em Lisboa, quando se tornou um movimento organizado nos anos 1990,
comecou a ser “aceito” pelas autarquias publicas através de eventos de arte urbana
incentivados por este mesmo movimento. Desde entdo, deu-se inicio a um longo
processo de aceitacdo social da arte até entdo marginalizada, considerada apenas como
sujidades e agressdao ao patrimoénio publico e privado. Tal como utilizada por Luciano
Spinelli, em “Pichacdo e comunicacdo: um cdodigo sem regra” (2007), a definicdo de

marginalizagao elaborada por Perlman é a seguinte:
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“O termo marginalidade abrange os transviados, quer se trate de tipos patoldgicos, ou talentosos e
ndo-conformistas. No caso de um artista, um criminoso, um profeta ou um revoluciondrio, a marginalidade
implica uma falta de participagdo na corrente ocupacional, religiosa ou politica principal. O transviado pode
ser um desistente passivo ou um critico ativo da sociedade, ou poderd emergir de uma sub-cultura ela

mesma marginal.” (PerIman, 1977:128).

No entanto, no encontro entre a marginalidade e a sujidade, o conceito de impureza,
em relacdo ao grdffiti, ainda é o predominante, visto que as tags e os bombings sdo
considerados como ato de vandalismo as vias publicas, aos comboios, aos metros e onde
guer que eles sejam inscritos sem autorizacGo. O vandalismo estd associado sempre a
destruicdo de algo cujo valor reside no respeito pela sua beleza, historicidade e
funcionalidade.

O grdffiti, quando se apropria das paredes da metrépole com suas manifestacdes
simbdlicas carregadas de cddigos secretos (Spinelli, 2007:2), acaba por transgredir a
ordem social. De acordo com Célia Ramos, a transgressdo “(...) sdo manifesta¢cdes ndo
autorizadas, que atuam, na maior parte das vezes, no espac¢o urbano.” (Ramos, 1994:43).
Ou seja, a mesma pintura realizada em dois momentos diferentes — sendo o primeiro um
espaco em que foi cedido o direito de pintar e o segundo em que a permissao se quer foi
cogitada — implica na aceitacdao diferenciada, visto que o que é socialmente aceito
corresponde, muitas vezes, aos espacos autorizados. O que estd fora desse parametro,
desse contexto, € marginal, ilegal, recriminado.

Desta forma, quando o graffiti é realizado em lugares ndao autorizados pelo setor
privado ou publico, ele transforma este espaco dando-lhe um novo significado, um outro
uso, conferindo-lhe uma nova imagem que é remetida para a sociedade mais ampla sem

o consentimento prévio por parte dela ou das autoridades que a representam.

“O espaco visual da cidade se altera, ganha uma outra dimensdo pela agdo de grupos ou individuos
que por ali passam e imprimem sua marca. O muro vira mural, e o tunel deixa de ser um simples corredor a
outros nucleos da cidade para ser um veiculo de comunicag¢éo de massas, suporte para manifestagéo de

todo e qualquer cidaddo.” (Ramos, 1994: 43).

Quando a cidade é invadida pela arte urbana, o significado deste espaco muda, ele

passa a ser observado desde um novo ponto de vista. Em S3o Paulo, os graffitis e as
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pichagdes fazem parte da estética urbana da cidade; é dificil imaginar também paredes de
metropoles como Londres e Berlim sem as pinturas marginais. Lisboa mudou sua histdria
no que diz respeito a arte urbana quando as tags ilegais do Bairro Alto foram apagadas no
ano de 2008, e essa mesma histéria foi recontada em 2010 quando o poder autarquico
solicitou autorizacdo junto ao poder privado para que trés prédios, cada um com quatro
andares, sem restauro e inutilizados, localizados em uma das avenidas mais
movimentadas da cidade, recebessem pinturas gigantes de nomes consagrados do
graffiti: os brasileiros Os Gémeos, o italiano Blu, e o espanhol Sam3. Em agosto de 2011 a
Avenida Fontes Pereira de Melo fez parte do Top 10 de arte urbana mundial, publicado

no jornal britanico The Guardian pelo designer e critico de arte urbana Tristan Manco.

“Os significados de um lugar se alteram em decorréncia das agées sociais que sobre ele exercem. Estas
agles associam-se as condicbes de insercdo econémica deste lugar na malha urbana e sua importdncia

estratégica enquanto alvo (ou ndo) de investimentos.” (Pallamin, 2000:33).

A intervencdo em cada espaco, portanto, é concedida pelo poder publico quando ha
uma fomentacdo de valores que podem ser revertidos de maneira positiva para
sociedade, valores estes que sdo submetidos as estratégias publicas no dmbito social,
cultural, econdmico e politico. Quando a arte urbana nao corresponde a nenhum desses
elementos, fica a mercé da constante repressdo que se faz a pintura marginal, isto é,
aquela praticada por uma sub-cultura ou por individuos que ndo participam da corrente

principal (Perlman, 1977).

2.3 Fago porque eu quero

O graffiti contemporaneo, como essencialmente marginal e transgressor, € uma
expressao genuina das ruas; o seu atelié é a céu aberto. Desde os anos 1960, ha sempre
um jovem que, pela primeira vez, pega em uma lata de spray para pintar. Normalmente
sdo jovens que, independentemente da configuracdo social, referéncias musicais e

culturais se identificam com o movimento graff. A juventude, que é uma fase de transicao
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para a idade adulta estd, geralmente, mais aberta para novas experimentacdes e espalha-

se heterogeneamente pelo globo com suas diferencgas culturais, sociais e econGmicas:

(...) a juventude tanto pode ser tomada como um conjunto social cujo principal atributo é o de ser
constituido por individuos pertencentes a uma dada fase de vida, principalmente definida em termos
etdrios, como também pode ser tomada como um conjunto social cujo principal atributo é o de ser
constituido por jovens em situagdes sociais diferentes entre si. Quase poderiamos dizer, por outras palavras,
que a juventude ora se nos apresenta como um conjunto relativamente homogéneo ora se nos apresenta
como um conjunto heterogéneo: homogéneo se a compararmos com outras geragdes; heterogéneo logo
que a examinamos como um conjunto social com atributos sociais que diferenciam os jovens uns dos

outros.” (Pais, 1993: 34-35 apud Campos 2007:100).

Na literatura dedicada aos estudos sobre a juventude, temos duas vias que sao as
mais adotadas por investigadores da area: a Escola de Birmingham, com o conceito de
subcultura, e a vertente teorizada inicialmente por Michael Maffesoli (1987), que utiliza o
termo tribos em pesquisas abordando a cultura juvenil. Muito embora o propdsito desta
pesquisa ndo seja investigar profundamente estes dois caminhos conceituais, mas sim a
emergéncia de uma nova vertente do graffiti, tomaremos estas abordagens na medida
em que elas possam subsidiar a discussdo que nos interessa. Assim, em uma rapida

aproximacado poderiamos considerar que:

“As tribos surgem, aparentemente, como um modelo oposto as subculturas, pois enquanto estas
ultimas eram entendidas como um todo internamente coerente, relativamente rigido e uniforme, com uma
sustentagdo ideoldgica que remetia para a luta de classes sublimada através de um complexo aparelho
simbdlico, as primeiras existem pelo efémero, contraditdrio, pela ligagdo emocional aparentemente
despolitizada, pela metamorfose e fusdo gregdria de natureza hibrida. Enquanto as subculturas da escola de
Birmingham (Contemporary Cultural Studies de Birmingham - CCCS) eram forgas politicas, sem consciéncia
politica, as tribos urbanas dos tempos contempordneos, resultam mais de encontros afectivos e estéticos,

fluidos e passageiros, de cariz essencialmente despolitizado.” (Campos, 2007:102).

Como aponta Campos, trata-se de uma oposi¢ao aparente, abrindo, portanto, a
possibilidade de considera-las, a partir da propria pratica do graffiti como nao
excludentes. Nesse sentido, os grupos de jovens formados por writers, as denomidas

crews, sao subculturas dentro da comunidade juvenil, pois entendo que “sdo

assumidamente espectaculares, aparentemente homogéneos em termos ideoldgicos,
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formais e simbdlicos, com formas alternativas de vivéncias e de resisténcia simbdlica a
uma sociedade capitalista e consumista” (Campos 2007:101). Por outro lado, o aspecto de
“metamorfose e fusao gregdria de natureza hibrida”, faz-se presente na medida em que a
propria pratica do graffiti é articulada pela empatia em relacdo a aspectos ligados a ela
(hip-hop, movimento graff) que funciona como elemento agregador.

Nesse sentido a pratica do graffiti pelos jovens em lugares proibidos emerge como
forma de subverter as regras estipuladas e controladas pelos poderes publicos e privados,
na busca por uma visibilidade na comunidade e, ao mesmo tempo, na sociedade mais
ampla. Do ponto de vista da visibilidade na comunidade, suas inscricoes sdo espalhadas
pelas artérias da metrdpole de forma intensa e avassaladora com o intuito de obterem o
reconhecimento e o respeito por parte dos outros writers e credibilidade e fama no meio.
Ganhos que imediatamente |he dao visibilidade social como vandalo, marginal, na

contramado das praticas socialmente aceitas.

“E como um atleta, quanta mais medalhas ganhares, mais reconhecido és... Quando eu digo um
atleta ou um nadador... quanto mais metros de piscinas fizeres, mais rdpido de tornas. E as medalhas sdo o
reconhecimento pelos trabalhos que fazes. E claro que ndo hd um campeonato de graffiti nem nada, mais
quanto mais pintas, mais qualidade tens, quanto mais estilo tens préprio, mais reconhecido ficas (...) Quanto

mais conhecido, melhor” (Entrevista extraida do livro Entre a Rua e a Cidade, 2010:182)

O grdffiti ilegal tem como plataforma a transgressdo e a adrenalina. De acordo
com Ramos “a transgressao contribui para afirmag¢ao do proibido, sem o qual ela nao
teria o préprio sentido” (Ramos, 1994:44). Quando um writer transgride, ele provoca os
costumes considerados socialmente como bons. Seja fazendo um tag com spray ou
marcador, ou ainda fazendo bonecos, o que ele quer é somente deixar sua marca por
onde passar. Muitas vezes, essa subversdao acontece sem que se tenha o propdsito
consciente de subverter, porque o objetivo principal é simplesmente assinalar sua prépria
existéncia no mundo. Ha writers que fazem tags em todos os lugares, na mesa da escola,
nas casas de banhos (WC), nas paredes das ruas perto de sua casa, por onde passarem
certamente deixardo o seu nome grafitado. Um exemplo dessa demarcacgdo de territério
€ a Rua de Santa Marta em Lisboa, que possui as mesmas tags por toda sua extensao e

muitas delas sdo dos writers que moram ou passam por ali com certa frequéncia.
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Fig. 13 - Thorw-up na Rua de Santa Marta, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa

Nas entrevistas que realizei, pude constatar também que a adrenalina é uma das
motiva¢des que leva um jovem a inscrever seu nome em lugares proibidos. Para realizar
um throw-up, assinatura maior que um tag, por exemplo, é necessario ter mais agilidade,
devido a quantidade de cores e por ser esta uma intervencado que possui maior dimensao.
E por isso que, para criar esse tipo de graffiti, os writers preferem a luz noturna, pois
deste modo ndo sdo vistos com muita facilidade enquanto realizam o trabalho. Um
planejamento prévio quanto ao projeto graff e ao sistema de seguranga também faz
parte da acdo. Se for dentro do metro ou comboio (trem), a observacdo do lugar é feita
dias antes da pintura, visto que é primordial saber se ha cameras de seguranga, onde
estdo localizadas e se ha cdes de guarda. O horario de maior fluxo de pessoas também
merece ateng¢do. Se porventura ocorrer um imprevisto com a policia ou com a seguranga
do estabelecimento, o writer precisa encontrar solugdes rapidas, razao pela qual este tipo
de intervencdo geralmente nao é realizada por jovens inexperientes. Desde os primeiros
tragos do graffiti até o click final da maquina fotografica (todo writer, hoje em dia, faz o
registo da sua intervencdo), é a sensacdo obtida pela descarga de adrenalina que é mais

valorizada. E este estimulo emocional que se quer sentir quando se faz graffiti ilegal.
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2.3.1 Coreografia urbana

Apesar de o grdffiti ilegal ser um modo de comunicagdao voltado para os
personagens do meio, ha writers que pintam paredes proibidas para reivindicar o espago
urbano e para se comunicar com a populacao por meio de mensagens codificadas.

Estes writers geralmente grafitam com mais frequéncia e tém a agilidade
necessaria para desenvolver sua performance em um curto espaco de tempo. Como diz o
writer Exa, "desafiar o perigo, desafiar aquilo que ndo pode fazer dd sempre uma certa
adrenalina ao jovem". Entretanto, este fato nao elimina a hipdtese de um writer mais
experiente deixar sua assinatura por onde passa. Mas, certamente, isso tem menos
relevancia do que quando tinha menos idade, visto que a preocupagao com a sua propria
seguranca também se tornou maior. Em Portugal, se o writer é pego em flagrante tem as
latas apreendidas, paga multa ou presta servigo comunitario. Ja no Brasil, por exemplo,
quem grafita ou faz pichacdo é enquadrado no artigo 163 do Cddigo Penal e processado

por danos ao “patrimonio publico”, variando a pena de um més a trés anos de detencgado.

Fig. 14 - Graffiti do writer brasileiro Utopia na Calg¢ada da Gléria, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa

“E uma comunicag¢do entre o meio mesmo. Mas ds vezes quando se faz na rua, também se pode
fazer uma coisa para comunicagdo para outras pessoas... em geral. Eu jd vi graffitis ilegais em que foram
passadas informagbes. Dou exemplo de Berlim, que tem essa forma de se comunicar entre os writers e o

povo.” (Writer mexicano Parks de 30 anos que vive em Lisboa hd 2 anos).
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“E, desde logo, uma forma de reivindicar o espago urbano. A cidade deve ser mais do que um local
que gera dinheiro, fomentando a participagdo da prépria populagéo” (Artista e writer Alexandre Farto em

entrevista concedida a Agenda Cultural, setembro de 2010)

Para Célia Ramos, “o grdffiti fica mais perto de um protesto ‘branco’, pois ndo
agride o meio urbano, nem seus habitantes, mas tdo somente chama atencgao, tanto para
os descasos da cultura, quanto para um melhor aproveitamento destes espacos.” (Ramos,

1994:51).

Fig. 15 - Tag realizada em um edificio devoluto na Avenida da Liberdade. Foto: Bia Pedrosa

Dentro das vertentes que ha no graffiti, existem também os wirters que preferem
pintar com mais frequéncia em espacos legalizados, pois ndo querem ter problemas com
a lei. Estes tipos de intervengdo sdo conhecidos como Hall of Fame ou Murais. Mesmo
desta forma, a criacdo pode ser feita visando algo mais para além do entretenimento, ou
seja, ao grafitar em um espaco cedido ou autorizado pela autarquia publica ou privada, o
writer tem a op¢do de fazer uma arte cujo foco ndo seja meramente a distracdo. Sabemos

gue a maioria dos projetos legais esta sujeita a uma aprovacao prévia, mas de uma forma
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sutil é possivel inserir no trabalho uma mensagem, ainda que seja subliminar. E essa é
uma das justificativas de alguns dos jovens que entrevistei e que grafitam em paredes
autorizadas. Um exemplo disso é a pintura que o Ryli Naipes realizou em um evento
apoiado pela IADE — Creative University —, que aconteceu no Largo de Santos, em Lisboa,
em que oito writers convidados pintaram oito painéis interligados. Ao chegar ao local,
Naipes avistou o cartaz do filme Viagem a Portugal® e percebeu que poderia fazer uma
pintura que transmitisse uma mensagem a populacdo. Ao desenhar eléctricos (bondinho)
ao redor do cartaz, o writer referiu a importancia do turismo’ para a economia
portuguesa e também o preconceito que existe em relagdo aos turistas vindos de paises

ndo bem aceitos pela Europa, como a Ucrania citada no filme.

“Graffiti para mim é forma de expressdo artistica, de conscientizar a populagdo ou o meio
ambiente, meio estético de uma cidade onde vocé vive, mas é um meio de conscientizar as pessoas.” (Wirter

brasileiro Utopia, de 27 anos, que pinta hd quatro anos em Portugal).

¢ Viagem a Portugal, dirigido por Sérgio Tréfaut, no ano de 2011, é um filme politico sobre os
procedimentos de controle de estrangeiros nos aeroportos europeus e sobre o tratamento desumano que é
aceito como pratica comum nos dias de hoje. Maria, uma médica ucraniana, aterra no aeroporto de Faro,
em Portugal, com um visto de turismo. Entre todos os passageiros do seu avido, Maria é a Unica a ser detida
e interrogada pela policia de estrangeiros e fronteiras. A situacdo transforma-se num pesadelo quando a
policia percebe que o homem que espera Maria no aeroporto é senegalés.
70 turismo é um dos principais sectores da economia portuguesa. Em 2004 representava 11% do PIB de
Portugal. Seu peso na economia vem crescendo nos ultimos anos. Plano Estratégico Nacional do Turismo.
Disponivel em: <http://www.turismodeportugal.pt> Acesso em: 20 jul. 2012.
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Fig. 16 - Ryl Naipes faz seu graffiti interagindo com o cartaz do filme Viagem a Portugal que estava em cartaz nas
salas de cinemas em Lisboa. Foto: Bia Pedrosa

Outro motivo que leva um writer a preferir os locais legalizados é a possibilidade
de usar a técnica do graffiti em trabalhos artisticos e com isso ganhar dinheiro. Desta
forma, ele ndo precisa exercer outro tipo de fungdo remunerada e, assim, consegue
desenvolver suas habilidades sem deixar de fazer aquilo de que gosta. O writer brasileiro
Utopia, que mora ha quatro anos em Lisboa, trabalha utilizando a técnica do graffiti para
customizar espacos particulares, como quartos de criangas e centros estéticos. Ele afirma
gue ndo consegue deixar de pintar nas ruas porque € ali que faz graffiti, mas, ao mesmo
tempo, precisa ganhar dinheiro, e esta é a melhor forma para isso. A mesma ideia
também é reforcada pelo writer portugués Smile, de 27 anos, que trabalha o graffiti em
projetos sociais, faz pinturas sob encomenda e, para além disso, possui uma galeria de
arte. “Porque nao ganhar dinheiro com aquilo que gosta de fazer sem deixar de pintar nas
ruas?” (Writer portugués Smile, de 27 anos)

Ha também quem faca graffiti para galerias de arte. Este tipo de trabalho abre
espaco tanto para outros convites como para a possibilidade de vendas de quadros e até
mesmo para pintar em locais particulares. Quando se produz para este tipo de espaco, o
artista (assim sdo considerados no meio) acaba por se preocupar mais com aquilo que vai
expor, haja vista ndo possuir total liberdade como nas ruas. Hoje, em Lisboa, é possivel
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notar que as galerias de arte estao cada vez mais abrindo suas portas para a chamada

Street art.

“Vivo de pintar, mas ndo de graffiti O graffiti é o que faco por recreacdo, nas fdbricas
abandonadas. Quando me fazem encomendas, encaro isso como sendo ilustragdo onde o spray é o meu
utensilio. E os trabalhos para as galerias sGo outro universo. A galeria interessa-me enquanto espago que
abre os olhos para o que é a rua” (Artista e writer Ram, portugués, em entrevista para a revista Publica,

15/05/2011).

Entretanto, o writer s6 permanece como writer quando ele nao deixa de fazer
graffiti ilegal, mesmo que sejam poucas as vezes em que o faz, pois “a identidade do
graffiti esta na rua. Todos os grafiteiros pensam assim. Grafiteiro que é grafiteiro pensa

que graffiti é nas ruas.” (Writer brasileiro Utopia, de 27 anos).

“Se vocé so pintar obras, so pintar trabalhos deixa de ser writer... mas também o que importa se ele
quer sO pintar isso, tem sua familia, seu filho, e quer pintar isso, o que importa. Porque vou criticar o homem
que ja ndo quer mais assim. Mas se queres ser um will wirter como falam tens que pintar tudo, tag quando
tem marcadores, bom spot quando ver um comboio, pintar riscos, e também legais, paredes combinadas,

com cores, com os amigos.” (Wirter Parks, mexicano de 30 anos).

“Mas se tu vens a dizer que és grdfiteiro, se é verdadeiro grafiteiro primeiro tem que fazer tags e
proibido, comegar na escola normal, depois faz seu nome, faz de todo estilo, mas proibido” (Writer franco-

venezuelano Echo de 43 anos).

De fato, o grdffiti estd em ascensao em Lisboa. A midia é mais cuidadosa ao falar
de grdffiti para evitar cair no senso comum do vandalismo, por outro lado as autarquias
apoiam mais a street art em seus espacos, a publicidade chama os writers para
estilizarem suas campanhas e até as novelas, como a brasileira Cheia de Charme, que
passa em canal fechado em Portugal, abordam o tema com o olhar mais voltado para a
arte. Toda essa expansao do graffiti nas midias e nas ruas estimula nos jovens a vontade
de pegar em um spray e comecar a pintar, a vontade de ser um writer. O acesso aos
artigos voltados para o graffiti também estd mais facilitado com a abertura de lojas

especializadas nesse segmento. Com isso, os jovens compram com facilidade latas de
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spray e comegam a pintar onde, quando e como quiserem. Nessa etapa da vida, muitos
ndo estdo preocupados com os resultados de suas acbes, querem somente executa-las.
No entanto, ha uma diferenca entre aquele que sé quer apertar o pino do spray
sobre tudo o que vé pela frente e um writer. E preciso ir além do spray de aerossol. De
acordo com o writer mexicano Parks, um writer tem que ter gana em desafiar os seus
graffitis, superar sua técnica, tem que saber respeitar as regras que existem dentro do
movimento graff; pintar qualquer parede que esteja desativada seja com marcador ou
spray, é saber reivindicar seu lugar como cidadio dentro da sociedade. E também desejar
gue em todos os comboios (trens) esteja circulando um spot, é ter necessidade de
adrenalina e de transgredir as ordens sociais com as quais ndao concorda. Para fazer

graffiti ilegal ndo ha escola, o aprendizado estda nas ruas.
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Capitulo 3

Do marginal ao socialmente aceito
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3.1 Fago o que eu quero

O carater subversivo do graffiti contemporaneo é conhecido desde que os
comboios e as paredes de Nova York, Londres, Berlim e Paris passaram a abrigar tags e
bombings dos jovens writers, que queriam ser conhecidos através de suas assinaturas e
pelas mensagens codificadas deixadas nos muros que vestiam os suburbios das
metropoles. Nos anos 1960 o graffiti ilegal se propagava pelas artérias nova-iorquinas
sofrendo uma forte repressao policial, ao mesmo tempo em que writers eram convidados

a expor em galerias. De acordo com Jeff Ferrell, desde o inicio, em Nova York,

“O graffiti atraiu tanto empresdrios artisticos e morais. O primeiro procurou motivar os graffiteiros
a pintar em telas a serem vendidas em galerias, o graffiti ultimo foi utilizado como um sinal de desordem
urbana argumentando a favor de supressGo por ser um primeiro passo para reafirmar a lei e ordem contra a

juventude desenfreada” (Ferrell, 1993:235).

O grdffiti saiu dos guetos para entrar, como arte marginal, em espacos que até
entdo sO abrigavam pinturas, esculturas e intervengdes socialmente aceitas e
culturalmente compartilhadas. Como arte marginal, ele desafia os padrdes de cultura, do
convencionalmente aceito, valorizando o suporte e estabelecendo formas e conteldos
(Ramos, 1994:137). Evidencia-se assim que a espinha dorsal do graffiti é sua identidade
transgressora, que utiliza uma linguagem que vai além daquelas definidas pela sociedade.

A street art ou p0os-grdffiti (Ganz, 2004) é uma das vertentes desta arte marginal,
gue possui uma linguagem mais préxima das artes pldsticas e do design. Geralmente, ela
é realizada com o apoio de autarquias publicas ou privadas, o que faz com que tenha
limites e formatos que estejam de acordo com os objetivos do apoiador. Esse facto, em
muitos casos, pode ser um agravante para o writer/artista que se sente intimidado pelas
regras estipuladas. Mas, em outros, isto se torna um estimulante desafio visto que,
mesmo dentro de um conceito dado exteriormente, é possivel inserir na street art uma
critica com relevancia social forte o bastante para transgredir a ordem pré-estabelecida.

Um exemplo é o caso do writer JP (pseudénimo) que participou do Projecto

Pampero Public Art, promovido em 2010 pela Camera Municipal de Lisboa com o apoio
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da marca de bebida Pampero, cujo objetivo era estimular na cidade a arte urbana em
fachadas de prédios devolutos. Todos os participantes tiveram que apresentar um pré-
projeto contemplando aquilo que desejariam pintar. JP, como os outros, mostrou o que
havia pensando para a parede do armazém ja desativado. No entanto, como sua arte
tinha alguns detalhes que ndo iam de encontro com a proposta da empresa apoiadora,
era necessario que a pintura sofresse algumas alteragdes. JP ndo concordava com a
exigéncia de mudanca dos detalhes, entdo, durante o evento, fez como haviam solicitado,
mas depois retornou ao local e acrescentou os detalhes que para ele ndo faziam sentido

serem excluidos da pintura®.

Fig. 17 - Street art (arte urbana) realizada na Av. Infante Dom Henrique pelo Projecto Pampero Public Art 01 por
Vanessa Teodoro, Tamara Alves, Smile e José Carvalho. Foto: Bia Pedrosa

8 ~ . . . .
Neste caso ndo detalharei o que foi acrescentado na street art para que seja preservada ao maximo
a identidade do autor.
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Fig. 18 — Street art de Vanessa Teodoro. Foto: Bia Fig. 19 — Street art de José Carvalho. Foto: Bia
Pedrosa Pedrosa

Fig. 20 — Street art de Smile. Foto: Bia Pedrosa




Outra intervencdo que demonstra a possibilidade de fazer street art critica dentro
de padrdes ja definidos é a pintura realizada pelo italiano Blu em uma das principais
avenidas lisboetas, a Fontes Pereira de Melo. Convidado pelo artista plastico Alexandre
Farto, e com o apoio da Camara Municipal de Lisboa, a participar do Projecto Crono, o
writer e artista plastico Blu fez um graffiti a criticar os bardes do petrdleo em plena crise
petrolifera quando ocorreu o derrame no Golfo do México em 2009. O detalhe desta
intervengdo fica com a coroa, que vem marcada com os simbolos das principais industrias
do petrdleo. Ali é perceptivel que quando o writer possui mais experiéncia, ele consegue
transgredir de uma forma sutil e em nivel global. Ou seja, a transgressdo ndo esta
necessariamente somente no ato de fazer algo ilegal, mas pode também acontecer
subliminarmente, ao se emitir uma mensagem que pode vir por meio de simbolos e
codigos de facil assimilacdo que no seu conjunto constréi uma informacdo com
repercussao social ampla. Nesse sentido, com um spray ou um rolo de tinta na mao, é
possivel dizer que quem domina a arte de fazer graffiti faz o que quer até mesmo sob as
normas mais rigidas. No caso do writer Blu, ainda que ndo houvesse normas rigidas, havia
uma aprovacao prévia do projeto a ser exposto.

Ainda nesse contexto, é preciso deixar claro que a subversdo ndo esta ligada
diretamente e necessariamente a autarquia publica patrocinadora, mas sim a todo o
panorama de degradagdo ambiental e as politicas econdmicas experimentadas pela
sociedade contemporanea. Os writers e artistas brasileiros Os Gémeos também fizeram

parte do projeto e levaram para as paredes desse edificio sua reflexao de cunho social.

52



Fig. 21 - Street art do writer italiano Blu pelo Projecto Crono na Av. Fontes Pereira de Melo, Lisboa. Foto:
Bia Pedrosa

Fig. 22 - Street art dos writers brasileiros Os Gémeos pelo Projecto Crono na Av. Fontes Pereira de Melo, Lisboa.

Foto: Bia Pedrosa
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Contudo, é interessante perceber que o graffiti legal e o ilegal sempre estdo
juntos, muitas vezes dividindo a mesma parede. Como se fossem um virus, as tags
invadem os muros ocupados pela street art. Em trabalho de campo, pude observar que
todos os lugares onde havia street art havia também tags ao redor. Outro ponto que foi
possivel notar era que quanto mais fama tinha o writer que fez o trabalho, mais tags
havia por perto. E este o caso do Crocodilo pintado na Avenida Fontes Pereira de Melo
pelo artista plastico EricailCane. Caracterizado como arte urbana, o Crocodilo mais
conhecido de Lisboa estd completamente rodeado por tags de diferentes tamanhos, o
que torna visivel a ocupacdao do mesmo espaco pelo graffiti legalizado e pelo nao

legalizado.

“Com o grdffiti legal vem mais graffiti de todos os caminhos e se os writers vdo ver o espetdculo ou
passam em algum lugar e veem graffiti legal vdo meter os riscos ao lado, tas a ver, e com graffiti ilegal e
murais legalizados vém os riscos ao lado dos prédios, é um virus, nGo podes parar. Quando o pessoal tira
foto, os vdndalos pensam assim ‘ah vai tirar foto’, metem o nome deles I em baixo, ao lado, tira foto e
mete a publicidade daquele ftp que tem seu tag ali e pd, um monte de gente mete na revista e o tag chega

assim.” (Writer Parks, mexicano de 30 anos).
4

Fig. 23 - Street art realizada por EricailCane, artista italiano, pelo Projecto Crono na Av. Fontes Pereira de Melo,
Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Entretanto, nem todos os writers que fazem street art querem levar para as ruas
uma mensagem critica, alguns optam por uma estética de embelezamento da cidade por
meio das cores, das formas e do desenho escolhido. Trata-se de uma opcado, e nao de

falta de ideia ou condicGes para realizar uma proposta que ultrapasse o entretenimento.

“Eu fago graffiti para colorir mais a cidade, as minhas letras sempre tem muitas cores.” (Writer

Molin, portugués de 27 anos).

“Tenho graffitis de contestagdo, contra o sistema. Tenho graffitis que incentiva a pessoa a olhar
para dentro (reflexdo), tens a capacidade de pensar, de raciocinar... entrava muito no aspecto filoséfico, eu,
era o meu estilo (...). Poderia ser um graff de 5 minutos, mas colocava ali 4-5 cores.” (Writer Exa, portugués

de 39 anos).
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Fig. 24 - Street art realizada pelo writer espanhol Sam3 pelo Projecto Crono na Av. Fontes Pereira de Melo,
Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 25 - Street art realizada pelo Arm Collective pelo Projecto Crono na Avenida da Liberdade, Lisboa. Foto: Bia

Pedrosa
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Realizar este tipo de trabalho em prédios devolutos ou muros que estejam com as
paredes disponiveis, sem, contudo, melhorar a infraestrutura social basica, é transformar
a cidade em uma vitrine de arte, uma galeria a céu aberto, sem alterar as mds condic¢des
sociais que exalam por debaixo das tintas.

No centro histdrico de Lisboa, existem inUmeros prédios que estdo desocupados
por nao oferecerem condigOes para serem habitados, e alguns deles receberam em sua
fachada intervencdo de arte urbana. Esse facto gerou descontentamento por parte da
populacdo, pois existem muitas familias de baixa renda que precisam de moradias sociais

com custo reduzido.

Fig. 26 - Prédio devoluto pintado pelo artista americano Momo pelo Projecto Crono na Rua Almirantes Reis. Foto:

Bia Pedrosa

A street art e o graffiti contemporaneo ocupam as paredes das metrépoles de
diversas formas, tanto por meio de projetos, publicidades, quanto por iniciativa prépria

dos writers. Lisboa esta em ascensdo quando falamos em arte urbana, entretanto, ndo se
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pode esquecer o papel da pintura de rua na sociedade, a razdao de sua existéncia e o
porqué de continuar a se espalhar pelas artérias de grandes capitais como Lisboa, Sdo
Paulo, Berlim e Londres. Penso que, com suas fronteiras hibridas e pinturas efémeras,

tanto o graffiti como a street art podem oferecer a populagdo muito mais que diversao.

3.2 Politicas publicas & graffiti

Ruidos dos automodveis misturados com o barulho das construcdes, pessoas a
falar, gente a andar, imagens urbanas se reconstruindo a cada percurso que se faz. A
pluralidade e a diversidade emergem pela cidade. A cultura marginal se apropria das ruas
gue tracam o percurso citadino reafirmando o espaco publico. Entre as inumeras
intervengdes realizadas na sociedade contemporanea esta o grdffiti, que leva as paredes
dos centros da cidade a cultura marginal. Sdo assinaturas, letras, desenhos que criam um
didlogo entre o autor e o leitor, mesmo que esse nao saiba o que estd a ler. Por vezes sdo
emaranhados de escrita que se transformam numa imagem pouco nitida e de dificil
compreensdo, por outras a transparéncia das letras ou do desenho pintado mostra a voz
que foi expressa por meio do aerosol.

Hoje é dificil ver uma cidade em que ndo exista graffiti, mesmo nas consideradas
“limpas”, que possuem rigorosos padrdes contra as intervengdes urbanas, sempre havera
um spray agindo numa parede. Como uma espécie de virus, o grdffiti se transforma e se
reconfigura conforme encontra cada corpo citadino. Penetrando seus poros, inscrevendo-
se sobre sua pele, desorganizando os cédigos e os padrdes de percepc¢ao, o graffiti é visto
como uma impureza que é preciso eliminar, pois, como afirma Mary Douglas “a impureza
é essencialmente desordem”. (Douglas, 1991:06). No grdffiti, as pinturas consideradas
impuras estdo ligadas aquelas que sdo realizadas em locais ndao autorizados como os
bombings e as tags, ja as consideradas puras, aceitas, sao as obras cuja realizagao foi
autorizada pelo setor publico ou privado. Como o graffiti € marginal e seu alicerce é a
transgressao da ordem, o processo de “limpeza” dessa arte aparece em iniciativas

organizadas por politicas publicas que visam tirar o graffiti da margem para que ele seja

59



feito somente nos locais estipulados. Mas como o poder publico absorve o impuro para
torna-lo puro? Para Douglas, a impureza absoluta sé existe aos olhos do observador.
Interessante essa reflexdo de Douglas, pois como exposto em uma entrevista que realizei
com o Diretor do Departamento de Patriménio Cultural, Jorge Carvalho, “a mesma
Camara que anda a limpar os desenhos nas ruas é a mesma Camara que esta a tentar a
fazer uma ponte”.

Em S3o Paulo, a obra intitulada “Estrangeiro”, da dupla Os Gémeos, realizada,
durante as Comemoracdes do Ano da Franca no Brasil (2009), que teve apoio da
Prefeitura Municipal de Sdo Paulo, em um prédio devoluto localizado no Vale do
Anhangabau (local de grande circulacdo de pessoas no centro da cidade) foi apagada pelo
mesmo poder municipal a pedido da Sede dos Sindicatos dos Comerciarios SESC-SP. Em
um comunicado oficial, divulgado na noite do dia 14 de fevereiro de 2012 pela prefeitura,

a Secretaria Municipal de Cultura

"informa que o graffiti da dupla Os Gémeos, que estava no prédio da antiga sede do Sindicato dos
Comercidrios, foi apagado pelo SESC-SP a pedido dos prdprios artistas. O edificio serd demolido e a drea
integrada a Praga das Artes, futuro anexo do Theatro Municipal de Sdo Paulo que serd inaugurado neste
ano. O grdffiti ficaria exposto por 30 dias, como parte das comemorag¢des do ano da Franga no Brasil, em
2009. A demolicdo do prédio ja estava prevista antes da instala¢do do graffiti. Com a grande aceitagcéo da
obra por parte da populagdo, a Comissdo de Protecdo a Paisagem Urbana (CPPU) autorizou que ela ficasse

Id até que o processo de demoligdo do edificio tivesse inicio, o que deve ocorrer dentro de um més."

Esse facto gerou muitos protestos por parte de artistas e da populagdo, que ja
incorporara a obra como paisagem urbanistica de Sao Paulo. O que nao ficou perceptivel
neste acontecimento foi o motivo que levou a Instituicdo a apagar a obra sendo que ela
seria demolida juntamente com o prédio. Imediatamente no dia 15, os artistas se

pronunciaram em seu sitio oficial:

"Estamos fora do Brasil e recebemos hoje a noticia sobre a obra apagada no Vale do Anhangabad.
Essa pintura foi um projeto acordado entre o SESC/Prefeitura de Séo Paulo/Plasticien Volant e nés, realizado
em 2009 como parte das comemora¢des do Ano da Franga no Brasil e que desde o inicio sabiamos que sua
exibicdo seria tempordria, pois o prédio seria demolido. E realmente triste ver que o "Estrangeiro” se foi.
Mas, pelo amor que temos por Sdo Paulo e pela arte, estamos pensando em uma nova obra permanente

para a cidade. Agradecemos o carinho expressado pelas mensagens que recebemos. Os Gémeos”
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Fig. 27 - Obra dos artistas brasileiros Os GEmeos apagada pela Prefeitura Municipal de Sdo Paulo. Foto:
www.grafftche.com

Outra agdo, que segue no sentido oposto a esta, é a pintura que foi feita na Praca
Duque de Loulé, no coragao de Lisboa, pelos artistas Leonor Morais e Paulo Arraiano, que
desapareceu juntamente com o prédio devoluto que ja estava em processo de demolicao.
Como é obvio, nao foi preciso realizar gasto publico extra com a retirada da obra, visto
que ela sumiria com a demolicdo. Esse projeto foi uma parceria entre a Pampero

Fundacion e a Prefeitura Municipal de Lisboa.
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Fig. 28 - Arte urbana realizada em prédio na Praga Duque de Loulé em 2010 hoje ja foi demolido. Foto: Bia

Pedrosa

A street art surge em grande escala no cendrio lisboeta quando a Camara
Municipal decide determinar um espaco autorizado para a prdatica por meio de quatro
painéis na Calgada da Gldria, em 2008, apds uma agao de higieniza¢ao visual do Bairro
Alto — considerado pelos artistas locais e estrangeiros um museu a céu a aberto de arte
de rua. Esta acdo de limpeza gerou indignacao por parte daqueles que compartilhavam da

mesma opinido dos writers.

“(...) esses projetos que tem efeito inicial seria uma contrapartida, uma falsa contrapartida, porque
nada substituia o graffiti que existia no Bairro Alto, mas era uma tentativa de criar uma contrapartida e

sanar os Gnimos entre os writers por causa da limpeza do Bairro Alto.” (Wirter portugués Ficto de 24 anos).
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Mas por outro lado, para os moradores locais que nao tinham essa mesma ideia,

foi uma iniciativa convincente.

“A limpeza do Bairro Alto foi 6tima porque eu ja ndo aguentava ter o meu comércio vandalizado,

todo sujo.” (Comerciante Pedro Carvalho de 57 anos).

De acordo com o diretor do Departamento de Arquitetura e Urbanismo de Lisboa,
Jorge Carvalho, essa iniciativa publica no Bairro Alto foi uma forma também de controlar
os horarios de funcionamento dos estabelecimentos, assim como de aumentar o

policiamento para obter mais seguranga e incentivar a limpeza urbana neste local.

“essa limpeza se confrontou com uma questdo obvia que o bairro era um dos pontos que toda

gente deixava sua marca quando passava pela cidade.” (Jorge Carvalho).

Entretanto, mesmo com os painéis da Calcada da Gléria, que hoje somam sete, os
writers acabaram por se apropriar das paredes do Largo do Oliveirinha, que fica ao lado,
por meio das pinturas ilegais. Em todos os espacos que envolvem essas telas gigantes, ha
graffitis. Com isso, a delimitagao feita pela prefeitura se tornou mais abrangente apds a
ocupacio realizada pelo graffiti ilegal. “E algo dificil de controlar, as vezes pintamos para
instituicdes, mas na maioria das vezes hd a fabricacdo de graffiti em lugares nao

permitidos.” (Writer espanhol Aryz de 27 anos).
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Fig. 29 - O grdffiti ilegal se apropriou das paredes que envolvem os painéis do Largo do Oliveirinha. Foto: Bia
Pedrosa

Fig. 30 - Painéis da Galeria de Arte Urbana na Calgada da Gldria, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 31 - Painéis da Galeria de Arte Urbana na Calgada da Gléria, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa

Fig. 32 - Painéis da Galeria de Arte Urbana na Calgada da Gléria, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 34 - Painéis da Galeria de Arte Urbana na Calgada da Gléria, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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E interessante olhar para a Calgada da Gléria e para o Largo do Oliveirinha quando
observamos também o Beco do Batman, situado na Rua Gongalo Afonso, na Vila
Madalena, em S3ao Paulo. Com a disposicdo de grdffitis parecida com a do Largo do
Oliveirinha, o Beco do Batman foi um lugar aceito pela populagdo e pelo poder publico
apos ter sido apropriado pelo graffiti ha vinte anos atras.

Segundo o grafiteiro Enivo, que estava a grafitar no Beco do Batman quando fui
conhecer o lugar, o espaco é considerado legal e ilegal, pois ele nao foi cedido legalmente
como um espaco para ser pintado, entretanto, como o graffiti ja existe ha muito tempo
neste local, a pratica foi incorporada como uma arte de rua aceita tanto pelo poder
publico quanto pelos moradores do lugar. As paredes do Beco servem até de cendrio para

ensaios fotograficos, como pude presenciar.
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Fig. 37 - Os desenhos do Beco do Batman também sdo utilizados como cendrio para ensaios fotograficos. Foto:
Bia Pedrosa

Acredito que essas cercas, essas delimitacdes de espaco que vém sendo utilizadas
e vao se espalhando pela cidade sdo um modo de garantir que haja opg¢do para pintar,
ndo havendo assim justificativa para realizar a pintura ilegal. Em Lisboa, o Departamento
de Patrimonio Cultural da Camara Municipal possui cerca de 23 projetos que ela promove
e/ou apoia espalhados pela regido central e metropolitana da cidade, dentre eles os que
se destacam sdo Mostra de Arte Urbana, Projecto Crono, Projecto Pampero Fundacion,
Reciclar o Olhar, Por um objectivo, TV Globo e Go Arte Urbana.

Nesse sentindo é importante ressaltar que o poder ndo é meramente repressivo
ou impeditivo como a primeira vista, “estas cercas” estas delimitacdes de espagos
poderiam fazer crer. O poder é produtivo, ele produz modos de ver e de falar, modo de

agir e os espacos a onde isso se da, produzindo também resisténcias. Aos nos
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defrontarmos com as diversas acdes implementadas pela autarquia e aquelas que sdo
realizadas pelos writers, o que se pode vislumbrar é também as formas pelas quais o

poder se mantém e aceito (Foucault 1979:08).

Fig. 38 - Mural realizado pelos wirters Paris One, Ayer, Nomen e Nark no Campos da Cebola em Lisboa. Foto: Bia

Pedrosa
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Fig. 40 - Vidrao grafitado na Av. Da Liberdade, a principal e a mais cobigada por empresarios em Lisboa. Foto: Bia
Pedrosa

Em meio a diversas opgbes de espagos destinados a street art, o grafftiti ilegal

continua a se manifestar nas paredes que compdem a paisagem urbana. Mesmo nos
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lugares onde ha arte urbana, desde que haja um espaco em “branco” para ser pintando,
este ndo é dispensado. Fazendo uma analogia com os pedes (pedestres) que utilizam
algumas possibilidades dos caminhos determinados pela ordem construida para percorrer
a cidade, é importante lembrar de que o uso particularizado que promovem, ampliam as
possibilidades e, também, as proibicdes envolvidas nessa ordem (Pallamin, 2000:39). Sao
inimeras formas de reorganizar o espago urbano por meio de apropriagdes que nao
seguem a conduta estabelecida pelos bons costumes adotados pela sociedade.

Estas iniciativas de disponibilizacdo de espacos publicos para a pintura legal, por
um lado sdo interessantes, visto a cidade receber obras de street art que antes
encontrariam mais dificuldades para serem executadas, pois, como sdo de grande escala,
€ necessaria autorizacao para se pintar no espago. Mas por outro lado, estas manobras
publicas acabam por produzir guetos ao tentar domesticar o graffiti, distinguindo dentro
da comunidade de writers os que sao do “bem” e os que sdo do “mal”, ou seja, aqueles
gue sempre estdo a pintar ilegalmente, que ndo respeitam as regras do jogo estipuladas
pela ordem publica, sdo tidos como os que ndo viabilizam melhorias dentro do graffiti.
Para o writer portugués Ficto, essas iniciativas formam “um processo de privatiza¢do das
paredes, em que cede um conjunto de paredes a varias empresas para divulgar as suas
marcas”.

Esse facto pode ser refletido também como a capitalizacdo do territério publico ou
como Milton Santos afirma: “transferéncia dos recursos da populagdo como um todo para
algumas pessoas e firmas.” (Pallamin apud Santos, 1994:122).

De facto a street art e o graffiti passam por uma intensa transformacdo do
panorama em sua histéria. Ndao que eles ja ndo frequentassem as galerias de arte, mas
agora, a apropriacdo da linguagem da arte urbana vinda das ruas estd cada vez mais
sendo utilizada como meio de aproximagao social, um discurso que vem por meio de
iniciativas que visam realizar dentro do graffiti um processo de purificacdo, de eliminacdo

do perigo que os grupos e suas praticas representam para a organizacao da cidade.
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3.3 Graffiti & Street Art: entre as ruas e a midia

As pequenas ruas de paralelepipedos tracam os percursos que fomentam a poesia
existente em Lisboa. Sua arquitetura peculiar, uma mescla dos azulejos do século XIX com
os elétricos que correm a margem do rio Tejo e os modernos edificios, como o Museu dos
Coches, sdo inspiragdes constantes para quem quer desfrutar de uma beleza peculiar. Sao
24 anos de um processo de transformacdo arquiteténica desde o incéndio na Baixa
Chiado ou mais de duzentos anos se considerarmos o incéndio de 1755 que destruiu

quase toda Lisboa.

Conhecida pela sua culinaria regada a vinho e pelo vasto repertério cultural, a
cidade Alfacinha vem adquirindo uma nova paisagem urbana com a street art. Nos pontos
principais da cidade, como na Avenida Fontes Pereira de Melo, Av. Fonte Dom Henrique e

Campo das Cebolas, é dificil resistir ao registro fotografico dos murais que vestem Lisboa.
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Ha poucos anos a arte urbana foi “descoberta” pela autarquia alfacinha. Antes da
limpeza realizada no Bairro Alto, o que havia pelas ruas eram grdffitis e intervencoes
ilegais, que, muitas vezes, ndao conseguiam ser desenvolvidos em grandes dimensdes pela
falta de tempo e pela a¢do da policia. Certamente a ilegalidade ndo interfere na qualidade
da pintura, mas um prédio de trés andares, por exemplo, ndo poderia receber em sua

parede uma intervencao que a ocupasse por inteiro.

Desde 2010 é possivel respirar a street art a céu aberto em Lisboa, facto que tem
tido repercussdo em jornais locais e internacionais como O Publico, Jornal Noticias, Didrio
de Noticias, Revista Sabado, Jornal I, Jornal Sol, Agenda Cultural e The Guardian, de

Londres, entre outros meios de comunicacao.
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o mesmo coiso ou coisas muito porecidas. Quer sejom letras, desenhos
ou sdassinoturos, os artistos do cuoc entrocomemnosso cosa,

expressondo sonhos, opinibes, pensamentos ou posicles politicas.

Entre os virios filmes nomea-
dos para os Oscares deste ano
encontrava-se o documentirio
Exit Through the Gift Shop ™.
Tinha a particularidade de
contar a historia de Bansky,
um reputado artista de graffia
nascido em Bristol que se no-
wmbilizou pela qualidade das
suas obras e também pelo fac-
to de ninguém conhecer a sua
identidade. Em 2007 ganhon o
prémio “Ar’s Greatest Living Bri-
ton" e nilo apareceu para o reccber
Supostamente terd nasado em
1974 e no scu estilo artistion, que se
manifesta num yencl subversivo,
CId MENSagens anti-gucTTa, ants-
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Omercadodaarte contemporiinea
estibem atento ao graffis, e keiloei-
ras como a Bonhams ou galerias
como a Lazarides, de Londres,
1ém uma palavra a dizer. Gareth
Williams, especialista da Bonhams
niotemdividas deque e umaarte
que veio par ficar”. Amaud Oli-
vier, da Artcurial, acrescenta: “E
U arte novac f[!'\l‘il € VeI trazer
MUItos MAls agentes para as casas
leiloeins".

Mas para Aroe, um oulnd artsa
de grafiin, mais purista, que ji pin-
tou edificios em Sio Francisco ¢
Brghton, bem como comboios na
fndia ou na Europa de Leste, “so
hi trés manciras da carrerra de um
artista de graffit tenmnar, scr apa-
nhado, ficar ferido ou desistic”, O
riscofisicoparece serumarealidade
que atinge e muitas vezes fere os ar-
tistas—oomo Ozoneque fol mortoe
atropelado porum combaoio.

O gue foi outrora uma arte bankia
e escorragada pelas Gdades em que
nasceu parecemerecerhonrasines

peradas. Em 2008, Cedar Lewinso-
hn (artista ¢ curador) organizou na

Tate Modem a exposigiio “Street
" onde reuniu nomes intemna-
cionais como Nunca, os Gémeos
(Brasil), Blu (lilia), o colectivo
Faile (EUA)JR (Franga) ¢ Sixeart
(Espanha).

E conseguiu csbogar as diferencas
entre s vanas realidades conheci-
das. O Brasil émais descontraido, a
siverarrem Frangaé maiscercbrale
com contornos filosdficos, ¢ o sen

tdo de humor britanico ¢ bem re-
presentado pela ironia de Bansky.
“Em algumas zonas da Austraba
80 como o Reino Unido, odeiam
o graffis e 08 gy nos camides ¢ em
comboios mas, em Melboumne, os
CAmionistas COMpetem uns Comos
OuRros, & Queny estd mais decorado
ganha”.

A galerista Magda Danysz consi-
dera que “rudo o que diz respeto
a0 syle writing, graffis e & street an
& 0 movimento artistico mais mee

ressante na viragem deste século”.
E pams ela “& como um primo da
revolugio cubista que sucedeu hi
cinquenta anos, Para mim, o syl
ttng abanou o mundo da arte

Fig. 42 — Imagem e matéria publicada na pagina 16 no Jornal Sol dia 02 de abril de 2011
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Fig. 43 — Imagens e matéria publicada na pagina 16 no Jornal Sol dia 02 de abril de 2011
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Fig. 44 —

tio fortemente como o cubismo
fiez com a pintura da época, crian-
doum caminho para uma nova era
modema kevando a um outro capi-
tuloda hestoria daarte™,

E uma arte que pode rermuitos no-
mes desde street o até sovle unining,
graffi, ane do metropolitano, arte
do steneil. O nome que se Ibe di nlio
parece seromais importante. Oter-

Aroe, artisea gy
Feanoson &

ntou edificos em St
mbas b

mo graffiri & scmpre muito usado, ©
veio substituir “a arte da lata”. Os
artistas comegaram a usar cada vez
mais técmicas, € a desenvolver asua
arte, ngue pode fazercom gue acx-
pressdo graffin nio consiga abarcar
toda est realidade. Como Danysz
explica “conhecemo-la por anc
urbana, ou st art” ¢ oquUeatoma
forteslio “csseus efeitos especificos
e mensagens de grande impacto,

desde imples assinaturas pessoais
aréaoactivisma”.

Nascida no ambicnte citadino, re-
{ine técnicas camo spray, colagem
¢ stencil ¢ & “indiscutivelmente uma
cultura comum, que ultapassa
fronteiras”.

PIONEIRO PORTUGUES

Portugal descobriu o graffiti
O projecto internacional Cro-
no, apoiado pela Camara Mu-
nicipal de Llsboi apostou na

Ex Throioh the Gilt Shop
(20103, de Rirys Hans,
Banksy, Shepord Fairey

@ Trinmy Guetta,

Formate Blu-ray: $14,90
Formute DVD:$24.83
WA AMAION.aom

fluenciado por Bansky, reside em
Londres, ¢ artista da galeria La-
zarides e, em Portugal, expde na
Agéncia Vers Cortés ¢ na Galena
Presenga. Fez recentemente o ex-
plosivo video dos Orelha Negr,
para Love.

Segundo nos explicou, o seu traba-
Tho (bascado cm retratos de desco-
nhecidos) prende-se com umakogi-
ca propna. “Porqueéqueaspessoas
nikopodemwodasser icones? Niose
trata das pessoas, trata-sc de um
confmnm. ou justapasiciio entre &

necessi-

pinturade fach
devolutos nas pnnapms ave-
nidas da cidade (come a avenida
Fonttes Pereira de Melo ou avenida
dal .ibﬂdadc),lrndopnmmn.on-
como
Os Gémeos, Blu, Sam 3, entre ou-
tros. Hi também amams nacionis
4

Teid, Al

dadn criadas pela publicidade —ca
nossi individualidade”.

“Tinha dez anos quando me inte-
ressei pelo graffin ¢ comece a pin-
tar na rua trés anos mais tarde. Foi
esse 0 meu backgmund aristico,
Pnne:m, nas paredes © &;‘m em

iva. /
Farto é um deles, tal como o colec-
tivo ARM (RAM e MAR) convida-
dos a participar no evento, pintan-
do uma fachada de um predio da
avenxiada Liberclade.

Alexandre Farto ~ aka VHILS - &
omais internacional ¢ um dos mais
jovens dos nossos artistes de soreet
are. Noscido em 1987, muito in-

Nesses Primeiros anos, pintar com-
baios fomou-se a minha principal
dade,v Europapirm
iF PInTarce »mboios”, recorda-nos.
Senhor de grande mestria técnica,
acrescenta: “Comece a ter vonta-
de de partir para outras dirccgoes
¢ explorar novas Lecnicas ¢ cami-
nhos, Encontrei no stenal uma fer-

ramenta que ibria indmeras noves
G e o

P

outras ferramentas ¢ processos que
me vicram permitiralargara comu-
nicacio a pessoas qué nilo estavam
dentro do meio do graffin, que ¢,
por natureza, muito fechado, tl
como o da arte contemporinea”,
destaca. “Tornou-se interessante

alargar 11 pablico
munito mais sbrangente. No entan-
o, toda a minha base estd no acto
de sair & rua e trabathar 14, & o sitio
onde nio ha limites nem barreiras
¢ sempre que trabalho em espagos
fischadios, mesmo gue Inconscien-
temenie, trago sempre algo de toda
essa cscola, que me deu & auto-cs-
tima & marou o policia mental que
todos temos (s vezes) na cabega™,
ironiza, Sobre Bansky, faz uma lei-
tura quase ideologica: “Nunca o
contheci, mas acho-o muito inteli-
gente. Acima de tudo, & um artista
com preocupages sociais ¢ sabe o
que fazer para enfatizar os proble-
massobre os quais trabalha™
*Underdogs” ¢ tambeém onomeda
cxpmlu'm na Agéncia Vera Cortés
que integrou ubmn dn! pnnumu
artistas

pressio grafica ¢ w-unl produzida

Imagens e matéria publicada na pédgina 16 no Jornal Sol dia 02 de abril de 2011
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Urban splash: street art in Lisbon

For cutting-edge street art, head to the Portuguese capital, Lisbon
From derelict buildings to art galleries, new graffiti is appearing
every day

See a gallery of Lisbon's fantastic street art

.,
Aglant graffiii burglar in Lisbon. Photograph: Rachel Dixon for the Guardian

Lisbon Is an elegant city of pastel bulldings with terracotta roofs, jumbled
together on steep cobbled streets, So it was 3 shock to see 3 40-foot
burgtar bursting out one of them.

I had just arrived and was taking a tax to the city's enticing Bairro Alto
Looming out of the dark on Av Fontes Pereira de Melo was an enormous
bullding. Where the windows should have been, there was nothing but
starry night sky, and an immense black figure making his escape. | got
such a fieeting glance as we sped past that | wondered If | had imagined
It Retracing my steps the next morning, | found a ciuster of formerty
grand, now derelict, bulldings. Artists had been let loose on their
crumbling walls and boarded-up windows. As well as the six-storey-high
“burglar’, there was a figure drinking from planet Earth with a straw, a
glant crocodile, and some sinister birdlike creatures. The scale was
breathtaking, and the gaudy colours incongruous but brilliant in the busy
street,

This vast collection of graffiti art turned out to be the work of the Crono
Project (cronolisboz.org), which is commissioning artists to transform
neglected bulldings in the business district instead of abandoning
Lisbon's crumbling heritage to the developers. The project began in June
last year and is expected to conclude this July with an exhibition. The.
next artwork will appear between 15 and 22 February

Street art has long been a part of Lisbon's culture. Until the 16th century,
there was a tradition of all-white bulldings. After the earthquake of 1755,
richer areas began to incorporate colour and tiles into walls and
pavements. Early graffili was perhaps the poor man's equivalent
Following the democratic revolution in 1974, this self-expressian
Increased. Now, tags and scribbles cover the strests

Graffitl is either the scourge of the city or part of what makes It unique,
depending on your viewpoint, Even if you dislike the disfiguring of an
ancient capital, it is possibie ta distingulsh between meaningless scrawls
and Impressive pleces of urban art. The city council has begun to make
such a distinction as part of an urban renewal drive, combining (largely
futile) clean-up efforts with conciliatory moves. talking to aficionados,
making abandoned bulldings available to artists, realising that
goad-quality street art could be an asset. Pedra Soares Neves, a
consultant to the counicll, has seen afficials develop an unrivalled
enthusiasm far urban art. Contrast with Barcelona, where a draconian
crackdown in 2004 caused the disappearance of much graphic and
performance art from the streets

| decided to make graffiti-spotting the purpose of my city break and set
off to see what treasures | could unearth. | noticed gems I'd normally
miss, Little boutiques around the Rua da Rosa were decorated by graffit
instead of paintings. Galleries had murals painted directty on to their
brick walls. Every surface — a billboard, a street sign - seemed to display
aface, an animal, or a stencilled message. One slogan that stood out
was "Eatthe rich", a sign of the economically troubled times. On'the
climb to the ruined Castelo de S3o Jorge, which affords fantastic views of
the city, the way was pointed by a graffitied monkey.
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Near the castle in the Mouraria district, a maze of medieval alleyways,
was street art with a difference. Rather than spray-paint, Englsih artist
Camilla Watson (camillawatsonphotography net) uses photography
Tribute is a series of portraits of elderty residents, printed on the walls of
the Beco das Farinhas where they live. Her exhibits have proved popular
with locals and visitors, and will remain in place indefinitely, funding
permitting

Next | headed to the Galeria de Arte Urbana (gau-lisboa blogspot.com)
on Calgada da Gléria, which was set up by the councll to give street
artists a legal place to operate. Many have taken up the invitation,
covering the specially erected boards with fantastical creations — one
reminded me of Picasso's Guernica. Others have called for real walls to
be authorised for graffiti.

Over in Amoreiras | visited the Hall of Fame, Lisbon's biggest and oldest
stretch of mural. Some 90s paintings are still there — practically
prehistoric in graffiti terms, But Lisbon's street art is no longer just found
on the streets. Like Banksy, many Portuguese graffiti artists have begun
to exhibit in galleries.

The Vera Cortés Art Agency (veracortes com), hidden away near the
Praga do Comeércio, was hosting an exhibition by Underdogs (under-
dogs net), a collective of some of the country's top street artists. Chief
among them is Vhils, aka Alexandre Farto, who began by tagging trains
and now, at just 23, is féted in galleries around the world. He is known for
his portraits, which are often created in abandoned buildings from
materials he finds there. In the Underdogs exhibition, Vhils chiselled a
face out of the plaster itself. To see his work on the street, go to Fabrica
Brago de Prata, an old munitions factory in the Marvila district.

Other galleries in Lisbon are also embracing urban art. Some are small,
quirky venues such as Yellow Pants (yellowpantsgallery com), but others
are mainstrearn galleries showing graffiti for the first time. The Berardo
Collection (berardocollection com) in Belém is a major museum of
modern art that last year hosted work by Os Gémeos (The Twins), graffiti
artist brothers from Brazil, | hopped on the bus to Belém to view the
contemporary Portuguese artwork in the permanent collection, as well as
pieces by Picasso, Miro and Warhal. Belém has a host of other sights,
from the Jerdnimos Monastery and the Tower of Belém to the Antiga
Confeitaria de Belém, sald to serve the best custard tarts in the city, so
it's well worth a visit.

Art appreciation is tiring when you have to explore an entire city. Luckily
there are plenty of arty hangouts when you need a break. The Chiado
district is @ good place to start. We had salad and sandwiches at Mar
Adentro (Rua do Alecrim 35), a gay bar by night and one of few places
that serves food all day. At night, the Bairra Alto is always lively. We
stumbled across Império dos Sentidos (Imperiodossentidos com pt) on
our first night. It was one of the best places we ate, with 2 mix of
Portuguese and international dishes, and art exhibited on the walls. |
shared some hiack pudding from Guarda and then had the ubigquitous
but delicious feljoada (bean stew) with cuttiefish and prawns.

For wine tasting, try Alfaia Garrafeira (garrafeiraalfaia corn, not to be
confused with Alfaia Restaurant, its more touristy older brother), a tiny
wine bar and shop serving mountain cheese, pata negra {cured ham)
and other delicacies. The Bairro Alto has dozens of bars, from traditional
drinking dens to the high camp and fashionable, such as Heldl

(heidibar com), a "Swiss concept bar. For cocktails, head to Cinco
Lounge (cincolounge com) in the Principe Real. Run by a Brit, it's a bit
too smart to be "street”, but there is a nice mix of trendy locals and
knowledgeable tourists

After a long weekend in Lisbon, we felt suitably immersed in culture while
having explored the city and enjoyed plenty of fresh air. That's the
beauty of street art you can see it without being confined to a gallery
Even a bar crawl can double as an urban art trail ... Just watch out for
giant burglars.
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ARTE URBANA.
DEZ ARTISTAS
QUE DEIXARAM
MARCA EM 2011

A arte ¢ efemena ¢ quando ¢ feita na rua mas ainda.
Deixamos-the ulgumas fotogratias para que ndo s esquega

de quem andou a dar cor as cidades

CLARA SLYA

U1 BANKSY

Serla impossived fizer uma bsta da mefwr
arc urbana do sro sem que Banksy o
encabecassc. Alnda ndo fo este aro que
o britinicorevelou s sus identidade, mas
con contrapartda debon ulgueias pérr
las por 1och 0 mundo. A ante do homem
de Bristol ultripassou as ruas A lgreja
LD € 0 361 THOVD (V0 PITICNan. Aiem
Arst imagem des vitrais profanados o
ltims de Banksy € 0 husto de um cur

dedl cuja cars pati coberta de pegsenee
arubcis de cass de burho wledos, cass
tma irmagem distoreida “Preado do Car

deal”. assim se chama, ¢ uma alusio acs
escindzlos sexuals da lgreja

02 JORGE RODRIGUET GERADA
Desde o aparedmento do Google Earth
que o cubano Jorge Rodriguez-Gerada
s commegnt i interessar (o Bezer as oo
pintures em grande escala ¢ depois folo
Eraia-ls do ar, Na folo. a preparacio da
Figanterera hamensgem an arpuilects
espanhol Enric Minalles, feita em Barce
lona. Outres pedem ser descobertss no
Cowple Barth  mas < mais dificll qu
descobrir o Wally

0 MM

Em Lishon. 0 projecto CRONO chegou no

Fig. 47 — Imagens e matéria publicada nas paginas 32 e 33 do Jornal | do dia 28 de dezembro de 2011

79



fim com intervengies de artistas nacio-
nals ¢ internacionais. Nem a Avenida
Almirante Reis escspou. Na foto, uma
das bneer vengOes da Gl fasc do pro-
Jecto, em Marge, com as fintas do norte-
americano MOMO.

04 IBAAC CORDAL
“Tequenas intervenches a grande cids
de”, & assin que Isasc Cordal descreve o
seni trabalho, intmikade “Coment Felpees’
Este ano as miniaturss cstveram em Loo-
dres. Berfim. Mo ¢ Bareelom.

@ Vras
0 portugués Vhils continua a dar que
falar. NO Meko das CONTANTes viapens

entre Londres fonde ¢ representado pela
galeria Lazarides| e Lishoa, arranjou
ompo para uma intervengiio em Alcin-
i a propisio do CRONO, projocto quc
oordenava.

o SUNKACHU

As exposigdes de Slinkschu sdo sempre
1 céu aberto. O artista britdnico enqua-
dra as suas ministuras em qualquer
ndo, mesmo suma poca de kgnus glgen-
i, com um atacador a servir de mons-
o do Loch Ness

o7 ELMAC
Fl Miac, de Los Angeles, laspine-se em fign
ras religiosas ¢ multiculturals. Estc ano

atrvessou o Atkireico para pintar murais
m Londres inepirdos nos ‘campesinos”
mexicanos. Anda nio ol desta gue vdo o
Poriugal

@5 CHALK FESTIVAL
Numa alturs em gue ji € dificil ver fil-
mies de animacao sem nos obrigarem &
por Geulos 30, aparecem obras de arte
«m 3D. Para csta nfo € preciso dculos
O Chalk Festival, em Sarasota, na Flord
da. atrau este ano meis de 200 mil visi-
mnies

D 4 L - NGICE OUT PROJGCT
J. R ganhou um prémio TED ¢ com o
divhelro decidin lnvestir num projecto

@ escala gichal, o Inside Out Project. A
idein € que os cibernmutas Hirem retratos
nes suas ¢idades ¢ partilbem as fotos
nume online (wwaw insideons.
tproject.net). Depois disso, o proprio 1
L cnvia win poscr giganic poio conele
pars que possa ser coiado na rua. Por bak
X0 da Ponte 25 de Abril encontram-sc

alguns exermplos

10 SAM SPENCER

Talvez a instalagiio aatalicia com cha

péus-de-chuva ne Praca do Chille seje ums
de #> do trabatho “Yel

Jow 1877, de Sam Spencer. um estudan

te de Arte gue esti a recoler sdmirado-

res no Reine Unido.

Fig. 48 —Imagens e matéria publicada nas paginas 32 e 33 do Jornal | do dia 28 de dezembro de 2011
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Fig. 49 — Matéria publicada na pagina 40 do Jornal Didrio de Noticias do dia 29 de dezembro de 2011
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Até mesmo a Rede Globo, uma das maiores empresas de comunicacdo do mundo,
guando se instalou em Lisboa e precisou de uma fachada temporaria até que a
construcdo de sua sede ficasse completamente pronta, optou por um painel utilizando a

linguagem vinda do graffiti.

Fig. 50 — Painel feito pelos writers Glam e Travis para a sede da Rede Globo na Av. Fontes Pereira de Melo, Lisboa.

Fonte: http://gau-lisboa.blogspot.pt

Percorrendo as matérias publicadas e aqui expostas, é interessante observar o
processo de abordagem da midia em relacdo ao graffiti. Hoje, esta arte esta presente nos
cadernos de cultura dos jornais, e em novelas, o que dantes era mais exaltado em
cadernos de policia ou de cidades e logo associado com informagdes relacionadas a
furtos, drogas etc. Porém, quando a midia muda o foco sobre o graffiti, inserindo-o no
caderno de cultura, ela acentua uma tendéncia detectada na sociedade e comeca a
pautar informacgdes sobre esta tendéncia fazendo com o que o leitor exercite a opinido.
Certamente, ao realizar essa acdo, a midia faz com que estes assuntos sejam dialogados
pela populacdo, produzindo opinides positivas e negativas em relacdo ao tema. E é
exatamente isso que o sistema de comunica¢do objetiva: que suas pautas estejam
sempre nas conversas dos cidaddos, ditando assim como eles devem se comportar. (Hara

1999:02)

Desta perspectiva, a matéria cujo titulo é “Nascido na Rua”, do jornal portugués
Sol, nos remete, a primeira vista, para a possibilidade da arte e do artista nascer na rua e

alcancar a fama com isso. Sem deixar explicito o que ou a quem querem se referir, em seu
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lead a matéria privilegia o artista ndo pelo que é ele, mas por ndo sabermos quem ele é.
Ou seja, ao escolher o inglés Bansky (writer e artista plastico que ganhou prémios, mas
nunca revelou sua verdadeira identidade) para ser o abre da matéria, o jornalista concilia
glamour e rua, nos fazendo crer que hoje tanto a arte como qualquer outra coisa advinda
da rua pode ser fonte de dinheiro e fama. Ao percorrer o texto, o leitor tem a certeza de
qgue a arte feita na rua oferece reconhecimento, pois ao citar artistas plasticos/writers
gue possuem projetos associados ao poder publico e também exposicdes em galerias,
como Alexandre Farto, Os GEmeos, Blu e Sam, a matéria solidifica a ideia de que o leitor
deva crer ou ao menos fazer como se acreditasse que por meio da arte de rua é possivel

obter certamente fama e dinheiro, isto é, visibilidade.

Ja as matérias do jornal britanico The Guardian e do portugués Jornal | fazem do
seu texto uma vitrine das pinturas de street art de Lisboa, visto que, para além de
consagra-las como as melhores do mundo, o que se torna um atrativo para os jovens
turistas, a matéria em nenhum momento se refere criticamente a arte realizada em
prédios devolutos, cujas intervencdes reivindicam moradia acessivel. Certamente, Lisboa
possui pinturas de rua que realmente valem a pena ser visitadas, fotografadas, mas a
auséncia de contraponto na noticia veiculada, da ao texto o contorno do caderno de
turismo, o que n3do é o caso pois esta matéria insere-se nas paginas destinadas a cultura,
levando-nos a pensar que talvez, hoje, o sentido de cultura como mercadoria, como

produto a disposicdo das pessoas, seja aquele que tende a prevalecer.

Se observarmos a matéria do Jornal Didrio de Noticias temos a impressao de que
ela estava no local errado, pois deveria aparecer no caderno de turismo uma vez que em
seu lead, e ao longo de todo o texto, a cidade de Lisboa é apresentada como uma das
melhores do mundo para se viver, ignorando o facto de que em 2011, quando foi
realizada a matéria, a cidade estava sofrendo uma forte pressao da crise econémica que

até hoje assola ndo so6 Portugal, mas também toda Europa.

A relacdo entre o sistema de controle e informagdo apresentada por Hara fica
evidenciada ja que ao produzir diferencas de opinido, que na sua realidade ndo fazem
diferenca alguma (Hara, 2007:05), o que a midia realmente pratica € o controle sobre o
comportamento das pessoas através do modo como o assunto é apresentado aos seus

leitores e de como eles irdo dialogar sobre ele. No caso do grdffiti e da street art em
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Lisboa, a populagdao vem a discutir sobre o que fica ou nao bonito nas paredes da cidade,
sem importa-se com o0 jogo existente no ato de fazer graffiti dentro ou fora dos
parametros legais. O olhar do publico estd focado, basicamente, na estética que essa

pintura da a cidade, no embelezamento das paredes que moldam as ruas de Lisboa.

Em uma de minhas pesquisas de campo, tive a oportunidade de conversar com um
rapaz brasileiro de 20 anos, que trabalha como nadador salvador (salva vidas) na praia da

Parede, sobre o grdffiti e ele apontou-me:

“Se fazem um graffiti bonito na parede do muro de minha casa eu deixo ficar, mas se escrevem

todo feio eu apago e ainda se pego quem o fez...”.

Em outra conversa informal, desta vez com uma senhora portuguesa de
aproximadamente 40 anos que passava ao lado do muro autorizado onde os writers
Smile, Utopia e Mike Naipes estavam a pintar e que, parando para observar o graffiti que

estava a ser realizado:

“Eu gosto dessa arte e acho que deveria ter mais em outros lugares, porque deixa com mais cor,

. o 7 ~ . A ”
animado, bonito. Isso é um dom, ndo se aprende. Tem coisas que vocé nasce com ela” .

Neste mesmo dia, dois senhores com cerca de 70 anos pararam para conversar
com Mike e o assunto era a pintura que estavam a fazer. Acredito que essas conversas
com os writers é o resultado de uma mudanca significativa que esta a ocorrer na
sociedade portuguesa. Mudanca de opinido que esta relacionada também com a forma
como a midia aborda o assunto em suas pautas. Ou seja, se hd uma relevancia quanto a
presenca do graffiti em reportagens é a de que os leitores irdo assimilar este contetddo de
acordo com a sua pré-disposicao cultural. Entretanto, quando a midia faz uma abordagem
reconhecendo o graffiti como arte, este facto vai influenciar na construcdo da opinido dos
seus leitores, pois ao fazer uma selecdo da disposicdao e da incidéncia das noticias, isto
pode vir a determinar os temas sobre os quais a populacdo falara e discutira (Barros Filho,

2001). Estas conversas breves e informais pelas ruas de Lisboa ndo podem, com certeza,
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ser tomadas como evidéncia conclusiva de uma mudanga de opinido e comportamento
social, mas podem, no entanto, ser pensadas como indicadores de uma tendéncia que
acompanha o aumento de painéis espalhados pela cidade e também de projetos a serem
realizados, e de matérias circulando em jornais, que seria aquela de aceitacdo desta
pratica por parte das pessoas, visto que até hoje, desde que iniciei esta pesquisa,

constatei poucas objecdo por parte do publico.

Fig. 51 - Casal que passava pela rua onde Mike estava a pintar parou para conversar com o writer. Foto: Bia
Pedrosa
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Fig. 52 - Turista fotografa writer que estava a pintar no mural Dedicated Hall of Fame na Calgada do Lavra em

Lisboa. Foto Bia Pedrosa

Dentro desse panorama, a autarquia utiliza a midia como ferramenta para
conduzir o cidaddo e legitimar as a¢des relacionadas. Isto acaba por estabelecer como os
espacos publicos devem ser utilizados e institucionaliza esta pratica, que a priori, tem por

base ser o oposto.

Todos os problemas que o graffiti carrega estdo no ambito para-institucional e é
isso que tensiona o comportamento, o espaco e a cultura. No entanto, quando o grdffiti é
deslocado para o ambito institucional ele passa a fazer parte da ordem social, isto é,
passa a participar da “da corrente principal”. O sistema de comunicacdo e informacao
ajuda a estruturar a conservagdo do que estd institucionalizado e por consequéncia
estabelece a ordem do que “pode ou ndo pode”. Segundo Hara (2007:02), “o controle e o
sistema de informagao estdao envolvidos de tal forma que a transmissao de informacgdes,

gue Deleuze chama de ‘palavras de ordem’, corresponde ao préprio sistema de controle”.

As pinturas realizadas na Avenida Fontes Pereira de Melo teoricamente nao
podem receber outras intervengdes em cima, visto que foram feitas a partir de um
projeto que possui apoio da Camara Municipal de Lisboa e por ter uma estética que traz a

cidade o embelezamento. Ora, se a caracteristica desta arte é basicamente da
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impermanéncia, da efemeridade, porque ndo se pode intervir sobre ela? O que mudou?
Claramente ndo é de interesse dos meios de comunicacdo colocar este tipo de reflexdo
em suas matérias, até porque quando estas pinturas entram para as paginas de cultura, a
midia investe na ideia de permanéncia, de cultura permanente, investe na necessidade de

conservar.

Com a institucionalizacdo do grdffiti e da street art, consolidada pela midia e por
meio de iniciativas publicas e privadas, o movimento perde a forga de sua identidade. A
street art na fachada de um prédio acaba por ter o mesmo valor, 0 mesmo impacto que
uma propaganda, tornando-se igualmente um produto. Entretanto, em contrapartida,
para destacar a tensdo entre o institucional e o ndo institucional, os writers fazem
guestdo de frisar que o que levam para as paredes das galerias a céu aberto ou para as
galerias fechadas ndo faz parte do movimento do graffiti, é apenas uma pintura com
técnicas do grdffiti. Essa diferenciacdo, extremamente importante para a pratica do
graffiti, quando entra no ambito da comunica¢ao transforma-se em uma “massa colorida”
(Sloterdijk, 2002:6), tendo cores para todos os tipos de gostos, pois o que estd em
questdo é a acessibilidade de conteddo/produto para os diversos segmentos de

leitores/consumidores da sociedade.

Portanto, ao pensarmos sobre graffiti e street art em Lisboa é necessario refletir
sobre qual a importancia de um e de outro em termos de linguagem, de pratica, de
transgressdo/intervencdo e de estética para a populacdo, para a comunidade de writers e
para os expertises no assunto. Por outro lado, como dimensionar essa importancia tendo
em vista o carater mutante dessa pratica, a sua efemeridade e as suas fronteiras tdo

hibridas?

A institucionalizacdo do graffiti, que passa pelos projetos do governo e pelos
meios de comunicagao, parece ser um meio eficaz de produzir um consenso sobre o que
é o grdffiti destituindo-o daquilo que o caracteriza. As matérias sobre a arte urbana
assemelham-se mais a uma campanha publicitaria de facil consumo e economicamente
rentdvel para o poder publico, para o mercado turistico e o amplo mercado de

comportamento.
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Capitulo 4

O olhar além do olhar
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O Fotdgrafo

Dificil fotografar o siléncio.

Entretanto tentei. Eu conto:

Madrugada a minha aldeia estava morta.

Ndo se ouvia um barulho, ninguém passava entre as casas.
Eu estava saindo de uma festa.

Eram quase quatro da manha.

la o Siléncio pela rua carregando um bébado.

Preparei minha maquina.

O siléncio era um carregador?

Fotografei esse carregador.

Tive outras visdes naquela madrugada.

Preparei minha maquina de novo.

Tinha um perfume de jasmim num beiral de um sobrado.
Fotografei o perfume.

Vi uma lesma pregada mais na existéncia do que na pedra.
Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda azul-perddo no olho de um mendigo.

Fotografei o perdao.

Vi uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.
Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre.

Por fim cheguei a Nuvem de calga.

Representou pra mim que ela andava na aldeia de bracos com Maiakovski — seu criador.
Fotografei a Nuvem de calca e o poeta.

Ninguém outro poeta no mundo faria uma roupa mais justa para cobrir sua noiva.
A foto saiu legal.

Manoel de Barros, 2000
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Fig. 53 - Backjump em comboio na Avenida da india, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 55 - Caracteres feitos nas Escadas da Mouraria, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 56 - Caracteres feitos na Rua da Madalena, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 57 - Writer a fazer um planejamento do graffiti para a parede da Rua Ferndo Lopes, Odivelas, Lisboa. Foto:
Bia Pedrosa

Fig. 58 - Writers a pintar o fundo da parede da Rua Ferndo Lopes, para receber o graffiti, Odivelas, Lisboa. Foto:

Bia Pedrosa
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Fig. 59 - Writer Naipes a graffitar sobre a parede da Rua Ferndo Lopes, Odivelas, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 60 - Writer graffitando na Calgada do Lavra, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa

Fig. 61 - Writers reunidos grafitam na Calg¢ada do Lavra, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 63 - Graffitis feitos na Rua Marqués Ponte de Lima, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 64 - Graffiti do writer Utopia cercado por caracteres e tags que se misturam entre a parede e os painéis no Largo do
Oliveirinha, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 65 — Graffiti e caractere na Rua da Padaria, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa

Fig. 66 - Caracteres e letterings se misturam no graffiti feito pelo writer Utopia na Calgada da Gldria, Lisboa.
Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 67 - Esténcil que ainda permanecem nas paredes da Rua do Norte, no Bairro Alto, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 68 - Inscri¢Ges de tags que se misturam sobre a superficie do elétrico da Calgada do Lavro, Lisboa. Foto: Bia
Pedrosa
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Fig. 69 - Writer Aryz a pintar o Cavalo Marinho no prédio de oito andares na Rua S3o José, Lisboa. Foto: Bia

Pedrosa
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Fig. 70 - Street art a ser feita pelo writer Aryz na Rua Sao José, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 71 - Street Art de Sam3 na Avenida Fontes Pereira de Melo, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 72 - Evento Writer's Delight realizado no Parque Mayer, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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Fig. 73 - Bettle Chelas 2011. Writers Utopia e Parks em Bettle Chelas. Foto: Bia Pedrosa

Fig. 74 - Bettle Chelas, 2011. Hall-of-fame feito pelos writers Utopia e Parks, possui simbolos brasileiros como o

"Caipiria" que usa chapéu de palha. Foto: Bia Pedrosa.
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Fig. 75 - Mala com os sprays utilizados para grafitar na Calgada do Lavro, Lisboa. Foto: Bia Pedrosa
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“Um objeto presta testemunho de si mesmo
na imagem que oferece, e sua profundidade

estd nas complexidades dessa imagem”

Hillman, 1997:15

Quando olhamos para uma fotografia e a observamos com olhar clinico podemos
decifrar e interpretar os significados inseridos no campo da invisibilidade, que suporta o
visivel que o graffiti, enquanto imagem contém. As fotografias deste projeto possuem
elementos e fragmentos amalgamados que sé conseguimos capturar quando deixamos as
“vestimentas” repletas de conceitos e habitos pré-estabelecidos para nos aventurarmos

no mergulho nas sensacdes que a fotografia é capaz de disparar.

As palavras podem ser insuficientes para quem escreve com a luz, pois, muitas
vezes, é por meio da imagem que o autor possui a for¢a da voz para tornar visivel o
invisivel, ou seja, € um modo de dizer através da imagem aquilo que ndo pode ser
apreendido de outra forma (Rocha, 1995). Conforme afirma o jornalista e escritor Robert

Wright:

“A significag¢do é invisivel, mas o invisivel ndo estd em contradi¢o com o visivel: o visivel tem uma
estrutura interior invisivel, o invisivel é a contrapartida secreta do visivel” (Wright, 1994 apud Hillman,

1997:10).

Para que a camada da visibilidade se torne transparente e dé lugar aos significados
submersos na visualidade é preciso que o visivel esteja pronto para ser despido, se assim

o observador o quiser. Por isso sublinho que as fotografias carregam saberes, mas
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possuem a habilidade de transportar uma realidade revelada, resgatada, atingida e até,

para alguns, roubada’.

As fotografias deste trabalho e aquelas reunidas neste capitulo exploram a
estética do imaginario que preside meu préprio discurso, e o observador (leitor) que as
olha sem duvida sera interpelado por ambos, assim como fui interpelada pelas imagens
gue fotografei (e os discursos que as presidiam), tal como antes de mim o foi o writer que
a criou..., cada com qual com suas motivagdes, seus arranjos simbdlicos, movimentando
certa sensibilidade, se veem assim enlacados pela imagina¢do, ainda que seja a
consciéncia imaginante do pesquisador a funcionar como abertura convidativa a
exploracdo. Abertura que aqui conflui com uma composicao imagética cuja angulacdo é
aberta, pois acredito que a existéncia dos graffitis ndo é separavel dos materiais dos quais
se vale; das existéncias das quais a sua provém e daquelas para a quais se endereca; do
entorno que o abriga, o emoldura ou confronta; das frestas que ocupa; da provisoriedade
que o desaloja; dos olhares que o ignoram ou interpelam. Por isso, creio que as
fotografias produzidas para esta investigacdo possuem vozes, historias e significacGes

subjetivas e que, para interpreta-las, é necessario mergulhar nelas.

Ali, o didlogo ente arte, estética e linguagem urbana sobressaem pelas texturas
das paredes, mas também as emocgdes, os sentimentos que ndao passam despercebidos
perante os olhares atentos e mais, as lentes que os incorporam nas fotografias. Sao
historias do mundo social narradas pelo graffiti, narradas pela fotografia. Narrativas

inseparaveis de seus criadores.

“Uma imagem é uma vista que foi recriada ou reproduzida. E uma aparéncia ou conjunto de
aparéncias, que foi isolada do local e do tempo em que primeiro se deu o seu aparecimento, e conservada —
por alguns momentos ou por uns séculos. Todas as imagens corporizam um modo de ver (...). O modo de ver
do fotdgrafo reflete-se na sua escolha do tema. O modo de ver do pintor reconstitui-se através das marcas

que deixa na tela ou no papel.” (Berger, 1999:13-14 apud Campos, 2011).

° Cf. Andrade, 2002:41.
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Seguindo essa reflexdo, os graffitis recriados nas fotografias que fazem parte
deste projeto carregam os olhares nas composicoes fotograficas que se misturam entre
os velhos e os novos habitos, perpendiculares ao meu pensamento: “faco parte deste

mundo e ndo apenas estou nele”.

E foi no sentido de fazer parte do mundo que habito que me encontrei com os
graffitis da Calcada da Gldoria e do Parque Mayer. As pinturas realizadas por diferentes
writers e nacdes trazem suas percepcdes de mundo que se integraram com as minhas,
como a do menino vestido com a camiseta da sele¢do portuguesa que tem sua lingua
arrancada por um homem azul engravatado. Nesta imagem, me chega a simbologia
presente nas cores das latas de spray que o writer Utopia escolheu e utilizou. Simbolos
que remetem a cultura brasileira, como a expressao “Lingua Comprida” utilizada pelas
pessoas que falam mais do que é permitido, e que se misturam com a atual conjuntura
econdmica e social que Portugal e toda Europa esta a enfrentar. Por outro lado, no
Parque Mayer os writers brincam com o cenario das cortinas do teatro classico para
acontecer a encenacao de lettrings e bonecos do graffiti. Um amalgamado de linguagens
estd exposto nos muros do parque, que hoje é utilizado como estacionamento para
carros. Dentro desse amplo circulo de relagGes, de experiéncias e de hibridez cultural me
encontro como estrangeira, mas em cada parede, no gesto do grdffiti, nas conversas
estampadas em cores, encontro fragmentos de terra natal como a dizer: estou aqui e 13, e
como diria o poeta Caetano Veloso, na cang¢ao “O Estrangeiro”, “entre meu ir e o sol, um

aro, um elo”.

Ali, no Bairro Alto, me demoro, exercito o olhar curioso sobre os grdffitis que
ainda contam a histéria do lugar. Com fotos de passado e presente, é possivel fazer uma
narrativa imagética que nos faz pensar sobre como poderiam ser constituidas todas as
paredes do bairro. Claramente aqueles que vivenciaram esta época, ja possuem
visualmente as condi¢gdes que compunham as intervengdes urbanas. Essas duas imagens,
portanto, trabalham o aspecto da informacdo de um acontecimento trazida na fotografia
com intuito de ser um objeto de cunho observavel e verificdvel historicamente (Ribeiro,
2005). Ou seja, uma abordagem histdrica da transformacdo que o grdffiti produziu no

lugar e aquilo que o lugar produziu na histdria do graffiti em Lisboa.

109



Mas para além desse tempo existe o tempo do olhar que percorre a imagem — o
graffiti e a fotografia que o recria — indo de um elemento a outro da composicao,
escolhendo seus elementos preferenciais. Vagueante, ele desfaz o tempo da imagem,
sabota sua organizacdo, é atraido ou repelido pela textura, ali se demora — como que a
conversar ao pé do ouvido —, se afasta; vé-se tomado pelas cores, hesita entre uma e
outra e outra, sabe secretamente que naquele ambiente, emoldurado pelas bordas da
fotografia, pelos limites variaveis do graffiti, qualquer relacdo pode ganhar um outro
sentido, qualquer elemento pode explicar o outro, e o significado da imagem é a inter-
relacdo inesgotavel, em seu fascinio, com a qual se cria uma narrativa propria que da
sentido ao que se estd a ver, que constrdi ligacdes com o que se esta a viver. Mas porque
os graffitis se lancam as alturas de um prédio; a meia altura de um muro ou ao longo
dele; se recolhem em uma coluna; preenchem a vista de uma janela ja desaparecida; de
um prédio prestes a desaparecer; se deslocam nas carruagens de comboio; assombram
uma esquina; observam recostados em uma pilastra; esbravejam ou gargalham -
assinalam uma presenca obscura que acompanha e produz as mutagdes da cidade e da
percepc¢do citadina. Em suas longas e por vezes cuidadosas elaboracbes e naquelas
subitas e por vezes cadticas, desaparecem e nascem a olhos vistos, ou saltam dos
segredos e sigilos da noite, para onde retornam como os passantes, os prédios, as
historias. Ha no graffiti algo de desmedido, como desmedidas sdo as existéncias e o
imaginario dos quais ele se alimenta. A mesma desmedida que mistura crime e estética,

resisténcia e sobrevivéncia, sabotagem e estilo, poder e reconhecimento (Campos, 2007).

Sigo subindo e descendo as ruas, fotografo, mas minha presa me escapa, dela me
sobram vestigios que aprisiono nas cores, nas dimensdes, no grao, na luz. A cidade é um
imenso campo, campo de caga e de confronto entre sentidos, mas também um campo
em que o olhar nos torna, a todos, cimplices do gesto do graffiti e do gesto da fotografia.
E mais uma vez o olhar dda lugar a uma nova imagem “em que tudo quanto havia ent3o é,

talvez, somente o efeito de luz.” (Rocha, 2001, p. 156).
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Consideragoes Finais
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Afim de ndo ser mais um meio a categorizar o grdffiti e suas praticas, esse projeto
apresenta e desenvolve algumas tematicas sobre graffiti e a street art cujo objetivo é
fazer uma interpretacdo desta pratica cultural como uma voz, uma existéncia que habita
e ultrapassa as fronteiras entre a intervencgao legal e a ilegal. Este projeto se prop6s a um
didlogo entre pesquisador e sua presa — também ela sujeito — com o intuito de fazer
compreender o que compde e move essa cultura marginal para além da transgressao.
Para isso, dialoguei com os writers, me inseri nos espacos de acdo, aproximando-me do
graffiti e da street art em Lisboa com o olhar selvagem e estrangeiro, permitindo-me
assim, abrir o campo de sentimentos e sensagdes existente em cada graffiti, além de
aprofundar essas sensibilidades por meio de conversas informais sobre a relacdo do

wirter com suas criagdes, com suas praticas e com o movimento graff em Lisboa.

Foi a partir dessas conversas, do contexto de producdo dos graffitis e das fotografias
realizadas por mim que comecei a indagar e a tentar perceber o porqué do graffiti ser
tema de relevancia em matérias jornalisticas direcionadas a cultura, em jornais locais e
internacionais, uma vez que esta pratica sempre teve “cadeira cativa” em cadernos
relacionados aos temas de policia na cidade. Como compreender essa mudanga no
enfoque da midia? O que isto implica para sociedade e para o graffiti? Em quais
dimensdes do graffiti essa mudanca interfere? E ainda, como o ver e o olhar participam

desta mudanca.

Claramente, a intengao nao foi estabelecer uma verdade ou um olhar veridico sobre
a realidade do grdffiti e sobre como os meios de comunica¢do fazem uso dessa pratica
em suas reportagens, pois como sabemos ndo existe uma verdade Unica e o0 nosso ver
ndo é imparcial, jda que ndo podemos nos livrar de nossas cargas culturais, habitos e
costumes que, inevitavelmente, afloram em nossas a¢gdes e emergem nas fotografias e

escritas que produzimos.

Com a lente 6tica a trabalhar em angulos que permitiam aderir elementos exteriores,
gue considero essenciais para a compreensdo desse fendmeno efémero em Lisboa, as
fotografias produzidas para este trabalho abrem-se a fruicdo e a reflexdo, para que se

possa experimentar e interpretar o dificil e complexo movimento entre a visibilidade e a
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invisibilidade presentes nelas e nas imagens do graffiti e da street art, a partir das quais

foram feitas.

Embora o graffiti j4 tenha sido categorizado no ambito dos (“bons” e “maus”)
costumes sociais, pelas autarquias, pela midia, o propdsito é compreender, ainda que ndo
exaustivamente, o que as categorizacdes trazem com elas e o que produzem, e ainda, de
gue maneira podemos apreender o graffiti para além das classificacGes, imergindo nos
seus significados invisiveis. Nos dois casos, como que dois movimentos, a fotografia
desempenha papéis diferentes, estabelecendo relacdes diferenciadas com o texto, mas
igualmente importantes por convocarem leituras diversas. Estes significados também
podem ser alcancados pela contextualizacdo do lugar escolhido para os muitos
nascimentos e mortes do graffiti, pondo em jogo sua efemeridade e sua permanéncia, e
por todos os outros elementos angulados intencionalmente na fotografia, e também no

texto.

Portanto, essa pesquisa vem contribuir para a antropologia visual como uma
narrativa do modo de ver da contemporaneidade e dos olhares que ai se manifestam e
gue comportam a sempre ambigua “estrangeiridade” do pesquisador; uma narrativa das
percepgdes visuais enlacadas pela reflexdao e pelos sentimentos e emocgdes através da
aproximacdo de dois gestos, de dois textos e de duas imagens: os do préprio graffiti e dos

writres que os criam e os da fotografia e do pesquisador que os recria.
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