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APRESENTACAO

' Nos dias 26 e 27 de Fevereiro de 2014 decorreu o II Encontro Ibero-americano de Jovens Musicélogos, enquadrado
numa moldura de excepgdo: a Casa da Musica do Porto, morada-crisol de todas as musicas e simbolo maior da pujanca e
contemporaneidade que faz efervescer a invicta cidade. E precisamente a multiplicidade de acepcoes do vivenciar e pensar
o fenémeno musical que as presentes actas recolhem nos mais de 80 contributos que as compdem, fruto do trabalho de
jovens musicSlogos de todas as idades e niveis de formacao, jovens no espirito e na vontade de construir algo novo sobre
antigas sedimentagées, aglutinados em torno a um escopo comum: compartilhar as suas inquietagées, buscas e reflexoes,

enriquecendo-se proficuamente de experiéncias reciprocas que nutrem o inesgotdvel manancial do conhecimento.

@ Nesta mesma perspectiva nasceu no ano 2011 o Grupo Musicologia Criativa, formado por jovens musicélogos
vinculados & Universidade Nova de Lisboa, que se congregaram com o intuito de abrir — inicialmente aos jovens
musicSlogos portugueses — novos espagos de discussio e partilha dos seus trabalhos e aspiragbes. A ideia, por certo
modesta e circunscrita, cresceu, ultrapassou fronteiras, ganhou mundo e cristalizou-se no I Encontro 1bero-americano de
Jovens Musicélogos, realizado em Fevereiro de 2012, quando 136 jovens investigadores abarrotaram os opulentos salées
oitocentistas do Paldcio Foz de Lisboa, para além das salas de concerto e conferéncias do Museu da Musica e da Casa da
América Latina, respectivamente. A presente edicio do encontro mostrou-se igualmente vivaz e, & ocasido, 128
investigadores, alguns independentes, outros provenientes de 59 universidades e/ou conservatérios de 15 paises,

trouxeram uma renovada sinergia as modernissimas salas concebidas por Koolhaas na Boavista portuense.

’ Junto a eles quatro investigadores e professores jd consagrados mas de incombustivel jovialidade partilharam, na
qualidade de keynote speakers, as suas reflexdes e experiéncia aos mais jovens, os que, unanimemente, animaram a seguir
cada qual o seu caminho com coragem e impeto, nio se deixando abater e nem desanimar diante de estéreis calcificagdes,
mas, ao contrdrio, ousando sempre novos amalgamas ¢ geometrias insuspeitas. A Victoria Eli Rodriguez (Universidade
Complutense de Madrid), Marcelo Campos Hazan (Universidade da Carolina do Sul), Paula Gomes Ribeiro
(Universidade Nova de Lisboa), Luca Chiantore (Escola Superior de Musica da Catalunha / Musikeon Cursos de Piano),
0s nossos mais vivos e sinceros agradecimentos pela generosidade, pelo cuidado, pela elegincia com que revestiram o

nosso convite.

‘ A segunda edicio do Encontro lbero-americano de Jovens Musicélogos promoveu, igualmente, um curso de
iconografia musical, ministrado pelos colegas Luzia Rocha, Ruth Piquer, Gorka Rubiales e Nicola Bizzo. O mesmo teve
lugar em outro recinto de excepgio, a vetusta Casa do Infante, sitio de incontorndvel valéncia simbdélica para a cidade,
tendo sido enquadrado pela CAmara Municipal — Porto Cultura, numa sempre desejdvel abertura académica ao conjunto
da sociedade. Para além do imprescindivel recurso advindo das inscrigées dos integrantes do encontro, que fazem do
mesmo uma iniciativa praticamente auto-sustentdvel, gostdvamos, igualmente, de fazer ptiblico o nosso agradecimento ao
inestimdvel apoio institucional e financeiro prestado pelo Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical —
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas, Universidade Nova de Lisboa, co-organizador do encontro junto a Tagus-
Adanticus Associagio Cultural, como também colocar em valor os importantes apoios granjeados junto & Fundacio

INATEL, Turismo do Porto e Norte de Portugal, TAP Portugal, Sociedade Portuguesa de Investigagio em Musica,



Jovem Associagio de Musicologia (Astirias e Catalunha), Movimento Patrimonial pela Miisica Portuguesa e Revista

Glosas.

e Nio poderfamos encerrar estas breves linhas, incapazes, por certo, de plasmar a real dimensio da presente
iniciativa, sem alcar o olhar ao horizonte, augurando que muitos dos que aqui tém a possibilidade de realizar a sua
primeira publicagio continuem a perseguir os seus ideais e a dar rédeas livres s suas indagacdes, e que o contributo dos
andarilhos mais experimentados possa-lhes servir de estimulo e guia ao constante aprimoramento, vivificados pelo gozo e
a maravilha de desvelar, nos meandros e percalgos do caminho, o brilho do diamante interior. De nossa parte, seguiremos

trabalhando com o mesmo afinco ¢ a mesma alegria para reencontrd-los em nosso préximo destino: Sevilha, 2016.

Marco Brescia ¢ Rosana Marreco Brescia,
Grupo Musicologia Criativa.

Porto, Julho de 2014.



PRESENTACION

' En los dias 26 y 27 de febrero de 2014 ha tenido lugar el 1] Encuentro Iberoamericano de Jévenes Musicélogos,
enmarcado en un sitio de excepcién: la Casa de la Misica de Oporto, morada-crisol de todas las miisicas y simbolo
mayor de la pujanza y contemporaneidad que hace pulsar la ciudad invicta. Es precisamente esta multiplicidad de
acepciones de vivir y pensar el fenémeno musical que las presentes actas recogen en las mds de 80 aportaciones que las
componen, fruto del trabajo de jévenes music6logos de todas las edades y niveles de formacién, jévenes en el espiritu y
en las ganas de construir algo nuevo sobre antiguas sedimentaciones, aglutinados en torno a un objetivo comin:
compartir sus inquietudes, bisquedas, razonamientos, enriqueciéndose proficuamente de experiencias reciprocas que

nutren el inagotable manantial del conocimiento.

@ En esta misma perspectiva naci6 en el afio 2011 el Grupo Musicologia Creativa, formado por jévenes musicélogos
vinculados a la Universidad Nova de Lisboa, quienes se han congregado en el afén de abrir — inicialmente a los jévenes
musicélogos portugueses — nuevos espacios para la discusién e intercambio de sus trabajos y aspiraciones. La idea, por
cierto modesta y circunscrita, crecié, ultrapasé fronteras, se difundi6 y cristalizé en el I Encuentro Iberoamericano de
Jovenes Musicélogos, realizado en febrero de 2012, cuando 136 jévenes investigadores abarrotaron los opulentos salones
decimondénicos del Palacio Foz de Lisboa, ademds de las salas de concierto y actos del Museo de la Msica y de la Casa de
América Latina, respectivamente. La presente edicién del encuentro se ha mostrado igualmente vivaz y, por la ocasidn,
128 investigadores, algunos independientes, otros provenientes de 59 universidades y/o conservatorios de 15 paises, han

traf{do una renovada sinergia a las modernisimas salas disefiadas por Koolhaas en la Boavista de Oporto.

' Juntamente a ellos, cuatro investigadores y profesores ya consagrados pero de incombustible jovialidad
compartieron, en calidad de keynote speakers, sus reflexiones y experiencia con los mds jévenes, quienes, undnimemente,
animaron a seguir todos y cada uno su camino con coraje ¢ impeto, no se dejando ni abatir ni desanimar ante
calcificaciones estériles, pero, todo lo contrario, osando siempre nuevas amalgamas y geometrias insospechadas. A
Victoria Eli Rodriguez (Universidad Complutense de Madrid), Marcelo Campos Hazan (Universidad de Carolina del
Sur), Paula Gomes Ribeiro (Universidad Nova de Lisboa), Luca Chiantore (Escuela Superior de Miisica de Catalufia /
Musikeon Cursos de Piano), nuestros mds sinceros y vivos agradecimientos por la generosidad, el cuidado, la elegancia

con que han revestido nuestra invitacion.

‘ La segunda edicién del Encuentro Iberoamericano de Jévenes Musicdlogos promovid, igualmente, un curso de
iconograffa musical, impartido por los compafieros Luzia Rocha, Ruth Piquer, Gorka Rubiales y Nicola Bizzo. El mismo
tuvo lugar en otro marco de excepcién, la vetusta Casa del Infante, sitio de ineludible importancia simbdlica para la
ciudad, habiendo sido enmarcado por el Ayuntamiento de Oporto — Concejalfa de Cultura, lo cual supone una siempre
deseable apertura académica al conjunto de la sociedad. Ademds de la imprescindible aportacién generada por los
derechos de inscripcién de los integrantes del encuentro, quienes hacen del mismo una iniciativa pricticamente auto-
sostenible, quisiéramos, igualmente, poner de manifiesto nuestro reconocimiento al inestimable apoyo institucional y
financiero prestado por el Centro de Estudios de Sociologfa y Estética Musical — Facultad de Ciencias Sociales y

Humanas, Universidad Nova de Lisboa, coorganizador del encuentro junto a la Tagus-Atlanticus Asociacién Cultural,



como también poner en valor los importantes apoyos granjeados junto a la Fundacién INATEL, Turismo de Oporto y
Norte de Portugal, TAP Portugal, Sociedad Portuguesa de Investigacién en Musica, Joven Asociacién de Musicologia

(Asturias y Cataluna), Movimiento Patrimonial por la Musica Portuguesa y Revista Glosas.

e No podriamos terminar estas breves lineas, incapaces, seguramente, de plasmar la real dimensién de la presente
iniciativa, sin alzar la mirada hacia el horizonte, augurando que muchos de los que aquf tienen la posibilidad de realizar
su primera publicacién continden a perseguir sus ideales y a dar riendas sueltas a sus indagaciones, y que la aportacién de
los andariegos mds experimentados les pueda servir de estimulo y guifa al perfeccionamiento constante, vivificados por el
gozo y la maravilla de desvelar, a cada meandro o percance del camino, el brillo del diamante interior. De nuestra parte,
seguiremos trabajando con el mismo ahinco y la misma ilusién para reencontraros en nuestro préximo destino: Sevilla,

2016.

Marco Brescia y Rosana Marreco Brescia,
Grupo Musicologia Creativa.

Oporto, julio de 2014.



PAULA GOMES RIBEIRO

RESTITUIR A POLITICA A MUSICOLOGIA (UMA VEZ MAIS...)

Paula Gomes Ribeiro / Universidade Nova de Lisboa,
CESEM

Neste ensaio argumento que é necessdrio re-politizar a musicologia, no sentido de aprofundar a sua integracio,
empenho e responsabilidade social e cientifica. Advogo que uma atitude de consciencializagio e compromisso, ¢
o modo mais eficaz para se ter éxito na gestio das fortes tensdes a que a prética cientifica estd actualmente
sujeita. Parto do texto decisivo e controverso de Joseph Kerman de 1985, Contemplatingmusic, como incentivo a
problematizagio de alguns dimensées e rupturas introduzidas ou desenvolvidas nesta drea nas trés dltimas
décadas, em didlogo com as transformagées sociais e os paradigmas epistemoldgicos nas ciéncias sociais. Discuto
a inscrigao desta dinfimica recente nas priticas musicoldgicas actuais e refor¢o a ideia de que a despolitizagio da
ciéncia ¢ um acto de negligéncia social.

Palavras-chave: musicologia, ciéncias sociais, politica, epistemologia, responsabilidade social.

Neste ensaio argumento que a musicologia, apesar das intensas transformacgbes que viveu ao longo dos tltimos trinta
anos, nio s nio completou ainda o seu ciclo politico de inscri¢io numa dinimica plural de saberes e metodologias
como, devido a sua crescente dependéncia de politicas de gestdo de conhecimentos em func¢io de lucros e resultados,
arrisca-se mesmo a despolitizar-se, regredindo para um estado de subserviéncia e aprisionamento a estratégias dominadas
por modelos que privilegiam noc¢ées equivocas, proficiéncia, eficdcia e produtividade. Awravés de uma argumentacio livre,
critica e especulativa, incidirei em dois pontos principais. O primeiro consiste em salientar, de modo sucinto, alguns
aspectos das tensoes entre a prdtica da musica na actualidade ¢ os comportamentos da investiga¢do neste dominio,
procurando demonstrar a necessidade de maior interpenetragio social da prética académica. O segundo estabelece uma
retrospectiva descontinua, identificando alguns processos que, nas dltimas décadas do século XX, e com a intengio de
reposicionar a investigagdo em musica num campo multidimensional e interdisciplinar de saberes, instigaram progressivas
transformacoes no campo e textualidades musicolégicas, devolvendo-lhes a sua competéncia social e politica, entre outras
valéncias. Pergunto se a multitude de processos, recursos e competéncias que se expandiram nesta disciplina sio
suficientemente reconhecidos, e empregues com desenvoltura, nos trabalhos produzidos nos nossos dias. O ponto de
vista em que me inscrevo ¢ interdisciplinar, ancorado na sociologia da musica, na epistemologia da prética cientifica e nos

estudos culturais.
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I — Dos modelos de consumo e circulagio musical na cultura-mundo

De que modo se comporta ¢ interage a musicologia em particular, e as esferas de produ¢io de conhecimento,

em geral, com a cultura-mundo' que construimos e nos constréi em cada dia?

A transformagio absoluta de tudo o que alguma vez pensimos sobre musica terd lugar durante os préximos dez anos, e nada serd capaz de a
impedir. Néo vejo nenhuma vantagem em fingir que isso nio vai suceder. Estou certo de que o copyright, por exemplo, nio ird existir daqui
a dez anos, e que a autoria e a propriedade intelectual estarao num estado de grande confusio. A prépria musica tornar-se-4 num servigo

7 ey 2
como a dgua corrente ou a electricidade’.

O CD morreu. E durante a sua vigéncia e declinio, no proficuo periodo de passagem do paradigma analégico
ao digital, alteraram-se os modelos de escuta, performance, composi¢io, produ¢io musical e, mais amplamente, 0 modo
como vivemos € nos relacionamos com o som e a musica no quotidiano®. Paralelamente, as vias da investigagio em
miuisica expandiram-se e diversificaram-se, descentrando o seu foco de incidéncia, de situagoes, objectos ou agentes
isolados, para expressoes e processos multidimensionais. Intensificou-se a necessidade de se abordar a masica como um
processo social multiplo, em movimento, “in the making” ou “in action”, como refere Tia DeNora®, importando a
designacio desenvolvida por Bruno Latour desde a década de 1980, nomeadamente em Science in Action: how to follow
scientists and engineers through society >. O foco tende entdo a incidir no movimento, nos processos de transformagio
social, nas préticas de todos os dias, na instabilidade das formas sociais, nos mecanismos de poder, nas continuas
negociagoes de identidade entendidas como fluidas, nos descentramentos e recentramentos do sujeito, em aspectos das
redes sociais e de comunica¢do, em prétcas culturais, nos fluxos simbdlicos, nos processos de virtualizagdo, nos
fenémenos de genderizacio, na definicdo de diferencas, nas mudancas de estilos de vida e comportamentos, nos

movimentos de reiteragio, apropriagio e remediagio de materiais ¢ ideias. ..

Kusek e Leonhard predizem que a musica serd, num futuro préximo, distribuida como a 4gua ou a
electricidade, tornando-se acessivel em funcio de um pagamento mensal®. Quase dez anos passados sobre este
prognéstico, pode considerar-se que foi ji4 percorrido um caminho substancial neste sentido, visivel na intensa
multiplicacio de modos de producido e distribui¢io musical. A dissemina¢io dos computadores portdteis domésticos, a
internet, o mp3, os sistemas peer-to-peer, o iTunes, as redes sociais e a emergéncia de multiplos novo software DIY e de
plataformas digitais de comunicagio, tém vindo a transformar radicalmente a vivéncia da musica’. No livro Music in

everyday life, DeNora problematiza a diversidade de usos da musica no quotidiano, como elementos decisivos na

" Gilles Lipovetsky, Jean Serroy: A Cultura-Mundo. Resposta a uma sociedade desorientada, Lisboa, Edicoes 70, 2010.

? “The absolute transformation of everything that we ever thought about music will take place within ten years, and nothing is going to be able to stop
it, I see absolutely no point in pretending that it’s not going to happen. I'm fully confident that copyright, for instance, will no longer exist in ten years,
and authorship and intellectual property is in for such a bashing. Music itself is going to become like running water or electricity”. Bowie apud. David
Kusek, Gerd Leonhard: The future of music, manifesto jor the digital music revolution, Boston, Berklee Press, 2005, p. 3.

? Sobre este assunto (. Erik Kain: “Ten years ago David Bowie predicted copyright would be dead — but this is just the beginning of the end”,
heep://www.forbes.com/sites/erikkain/2012/02/22/ten-
the-end/ (20/05/14); Mark Katz: Capturing sound, how technology has changed music, Berkeley, University of California Press, 2004; Gerd Leonhard:
Music 2.0, Himeenlinna, Himeen Offset-Tiimi Oy, 2008, http://gerdleonhard.typepad.com/files/music20book hires-2.pdf (20/05/14); Matthew
David: Peer to peer and the music industry: the criminalization of sharing, Nottingham, SAGE, 2010; Michael Bull: Sounding out the City: Personal stereos
and the Management of Everyday Life, Oxford, Berg, 2000; M. Bull: “iPod, a personalized sound world for its consumers”, Comunicar, XVII, 34, 2010,
pp- 55-63, entre outros.

# Tia DeNora: Music in everyday life, Cambridge, Cambridge University Press, 2000; T. DeNora: Music-in-action, London, Ashgate, 2011.

> Bruno Latour: Science in action: how to follow scientists and engineers through society, Cambridge Mass., Harvard University Press, 1987.

ears-ago-david-bowie-predicted-copyright-would-be-dead-but-this-is-just-the-beginning-of-
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construgao cultural dos espagos e das subjectividades. As playlists, sempre actualizdveis, assumem-se como bandas sonoras
dos trajetos emocionais do quotidiano. Em 2010, Michael Bull, especialista em media studies, salientava que mais de 50%
da populagdo de paises industrializados tinha jd a capacidade de privatizar qualquer ambiente em que se encontrasse,
através do uso de um leitor de mp3 incorporado em qualquer equipamento. O autor alegava que a mobilidade da escuta
musical tinha conduzido 4 transformac¢io do modo de estar no mundo, pela estetizagio sonora dos ambientes e
reconfiguracio da geografia social dos lugares®. Alguns anos depois, a taxa de escuta musical mével assim como a de
“sonorizacdo” (no sentido de dramatiza¢io) de eventos e percursos quotidianos (espagos exteriores e interiores de
consumo e sociabilidade, transportes, situagoes sociais...), cresceu exponencialmente.

A ligagido de uma grande parte do mundo através da WWW constrdi e revé diariamente os modelos de
comunicagio interpessoal, bem como o modo como se negoceiam os significados, as visbes do mundo e do

conhecimento. Gilles Lipovetsky afirma:

A cultura transformou-se em mundo em cultura-mundo, a cultura-mundo do tecnocapitalismo planetdrio, das industrias
culturais, do consumismo total, dos media e das redes digitais. Com a excrescéncia dos produtos, das imagens e da informagao,
nasceu uma espécie de hipercultura universal, que, transcendendo as fronteiras e baralhando as antigas dicotomias
(economia/imagindrio, real/virtual, produgdo/representagio, marca/arte, cultura comercial/alta cultura), reconfigura o mundo

. P ~ . 9
€m que vivemos € a Clvlhzagao que se aproxima-.

O CD estd morto. Talvez ndo se arrisque muito se se argumentar que em faixas etdrias jovens, a grande parte da
escuta musical ¢ feita através da internet, do youtube, das redes sociais e de outras plataformas digitais'®. Estd a nossa
musicologia consciente de todas as implicagbes que tém estes vectores no modo como vivemos a musica, ¢ como esta

constréi o nosso quotidiano?!!

11 — Contemplando a misica?

Por decorrer em pouco menos de wés décadas sobre a publicacio do controverso e decisivo texto de Joseph
Kerman'?, Contemplating music®, parece-me oportuno partir de algumas reflexdes criticas af introduzidas, como
incentivo para indagar nomeadamente o seu impacto na condi¢io e desempenhos musicoldgicos subsequentes. Kerman
argumentava, na referéncia supracitada, que a musicologia mantinha a prética de métodos antigos por estes serem,

aparentemente, simples'. Neste mesmo sentido, Ulrich Beck observa: “Nio consigo perceber como pode alguém utilizar

¢ D. Kusek, G. Leonhard, The future of music...

7 Mark Katz toma como ponto de partida para o seu livio Capturing sound, how technology has changed music o modo como o registo sonoro transforma
profundamente a vida musical moderna. Katz recorda o facto de virios compositores terem moldado a duragio das suas pegas em fungio da sua
disponibilizagio em determinados suportes entio comercializdveis. Questdo aparentemente trivial, mas absolutamente estruturante num
questionamento integrado e critico sobre os modos de produgio em particular e o pensamento sobre musica em geral.

8 ¢. M. Bull, iPod, a personalized sound world. ..

’ G. Lipovetsky, ]. Serroy, A Cultura-Mundo. .., pp. 11-12.

' (. Christopher Cayari: “The YouTube effect: how youtube has provided new ways to consume, create, and share music”, /nternational Journal of
Education & the Arts, 12, 6,2011.

' Mencione-se a intensa expansio da produgio e consumo da misica de jogos video, de plataformas interactivas e de videos para circulagio na internet,
entre outros usos do som nos social media. Em 2005, os compositores Tommy Tallarico e John Wall estrearam o Video Games Live (em presenca de
mais de onze mil espectadores), concerto multimédia, que visa exclusivamente bandas sonoras de jogos de video.

"2 E pouco depois do seu desaparecimento, a 17 de Marco de 2014.

" Joseph Kerman: Contemplating music, challenges to musicology, Cambridge, Harvard University Press, 1985.

" Ibid., p. 72.
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quadros teéricos desenvolvidos nos séculos XVIII e XIX para compreender as transformagdes no mundo pés-tradicional e

cosmopolita em que vivemos hoje™

5. O socidlogo alega que, ao usarem-se nas ciéncias sociais que ele designa de
convencionais, as “velhas categorias”, como classe, familia, papéis de género, inddistria, ciéncia, estado nagio, entre
outras, estas tornam-se dependentes das suas implicagbes e modo de representar e ver o mundo. Beck advoga a
necessidade de abrir as ciéncias sociais s novas e contraditérias experiéncias da era dos riscos globais'®. Até que ponto
tem a musicologia conseguido integrar de modo decisivo e empenhado estas dimensées de risco e contradi¢io expressas
por Beck, e por virios outros teéricos, abracando criticamente as condigbes actuais da vida social em toda a sua
complexidade?

J4 na década de 1950, Lucien Febvre, reconhecido dinamizador da escola dos Annales, defendia a necessidade de
transformar os paradigmas de relagio com o conhecimento, devolvendo a vida 4 histéria: “é preciso que a histéria deixe
de se manifestar como uma necrépole adormecida, onde vagueiam sozinhas sombras desprovidas de substancia”"’. O
autor desafia com veeméncia um modo de fazer histéria que considera estar entorpecida pelo isolamento das ideias das
suas condi¢ées de producio, subtraindo-as do quotidiano social e glorificando-as como abstracgées: “perante essas
formulagtes de conceitos derivados de inteligéncias desincorporadas — que depois vivem as suas préprias vidas fora do
tempo e do espaco, estabelecem-se estranhas cadeias de anéis to irreais como fechados”'®.

Enzo Traverso! salienta que o passado, ao ser historicizado, cumpre muitas vezes um papel instrumental, na
linha do que Habermas® tinha outrora designado “o uso ptiblico da histéria”. Bourdieu, por sua parte, defende que é
necessario pensar o material em termos de uma histéria incorporada, que disponibiliza as suas prdticas, as suas accoes, a
sua histéria oral, os seus testemunhos e gestos, contra uma histéria reificada ou institucionalizada, que se fecha no

721 Peter Burke salienta, na linha dos trabalhos

arquivo e nas construgoes precedentes, “o morto apoderando-se do vivo
de Maurice Halbwachs que, para entender os mecanismos da memdria, deve examinar-se a organizacdo social do
esquecimento, as regras de exclusdo, supressio ou repressio € as questoes politicas que lhes estdo inerentes”?. Em suma, a
amnésia social, conceito do autor. Roger Chartier defende que a investigagio deve partir de repertérios de textos, das suas
formas de organizacdo e circulagio, bem como do estudo do exercicio do poder, para de seguida se identificarem as
configuragdes sociais nas quais eles sio recebidos, apropriados e utilizados®.

Contestam-se os imperativos de linearidade, causalidade e unidade e exploram-se as dimensées intersubjectivas e

intertextuais. Donna Haraway discute no seu ensaio Situated knowledges, a impossibilidade de se atingir uma perspectiva

objectiva, que considera iluséria*. Ao assumir que se pode dissociar do seu contexto, ou da prépria matéria e processo

'> “I cannot understand how anyone can make use of the frameworks of reference developed in the eighteenth and nineteenth centuries in order to
understand the transformations into the post-traditional cosmopolitan world we live in today”. Ulrich Beck: “Risk society revisited: theory, politics and
research programmes”. The risk society and beyond, critical issues for social theory. Critical issues for social theory, Barbara Adam, Ulrich Beck, Joostvan
Loon (eds), London, Sage, 2000, p. 211.

1 Ibia., p. 212.

"7 “Il faut que I'histoire cesse de vous apparaitre comme une nécropole endormie, ol passent seules des ombres dépouillées de substance”. Lucien
Febvre: Combats pour I'Histoire, Paris, Armand Colin, 1992, p. 48.

'% “Devant ces engendrements de concepts issus d’intelligences désincarnées — puis vivant de leur vie propre en dehors du temps et de I'espace, nouent
d’étranges chaines, aux anneaux 2 la fois irréels et fermés”. Ibid., p. 324.

' Enzo Traverso: O passado, modos de usar: histéria, meméria e politica, Lisboa, Unipop, 2012 (tradugio de Tiago Avo).

% Jiirgen Habermas, Jeremy Leaman: “Concerning the public use of history”, New German Critique, 44, 1988, pp. 40-50.

' ¢. Pierre Bourdieu: “Le mort saisit le vif”. Actes de la recherche en sciences sociales, 1980, vv. 32-33, pp. 3-14.

2 . Peter Burke: What is Cultural History?, Cambridge, Polity Press, 2004.

# (. Roger Chartier, Gérard Noiriel: “L’histoire culturelle aujourd’hui, entretien avec Roger Chartier”, Genéses, 15, 1, 1994, p. 119.

* Donna Haraway: “Situated knowledges: The science question in feminism and the privilege of partial perspective”, Feminist Studies, 14, 3, 1988, p.
582.



PAULA GOMES RIBEIRO

musical que observa, o investigador, confiando na sua objectividade, sente-se em posse dessa substincia e logo, numa
posicio de autoridade sobre a mesma. E na intersecgio entre as diversas expressoes da proficua produgio teérica associada
a “viragem cultural” nas ciéncias sociais, ¢ com o incremento da fluidez de fronteiras disciplinares ¢ a articulagio entre
diversos modos de conhecimento, que faz sentido debater as progressivas transformacdes epistemoldgicas operadas no
campo da musicologia.

“O interesse intelectual que a musicologia pode despertar hoje — referia Joseph Kerman em 1985 — resulta de
numerosas linhas de reac¢do ao positivismo e das tentativas, associadas ou nio a elas, de desenvolvimento de uma nova
musicologia”®. O autor esperava que as mudancas que se comegavam entdo a sentir no dominio da investigagio em
musica, se expandissem e enraizassem rapidamente, contrariando o formalismo que, segundo ele, se mantinha como
tendéncia dominante na disciplina. Kerman argumentava, nesta monografia, que o pensamento critico em musicologia se
encontrava menos desenvolvido do que em outras dreas de conhecimento®, identificando as dificuldades apresentadas
por alguns dos seus dominios no que respeita a inscricio nas dinimicas relacionais que os sustentavam. Procurava-se
frequentemente a significacio na imanéncia do préprio texto, ¢ ndo no seu modo social de existir e relacionar-se. “O pés-
estruturalismo, a desconstrucgio e o feminismo sério — referia o autor — ainda néo estrearam na musicologia ou na teoria
musical”?. No debate que se propaga ao longo da década de 1980 um dos tdpicos que se encontra no centro da discussio
¢ naturalmente o da musica ser encarada como uma esfera auténoma, dissociada do que é considerada a “wrivialidade” do
quotidiano, heranc¢a que colide com a visdo cultural da musica em expansio. O que é entendido por positivismo,
autonomia estética, ou até ‘atraso’, pela critica musicoldgica da referida década, retne-se no que é na verdade uma
contestacio A postura apolitica e/ou associal dos cAnones discursivos que dominavam a disciplina.

Em 1987, a decisiva publicacio de Susan McClary e Richard Leppert, Music and society: the politics of
composition, performance and reception®®, aprofunda e discute esta questdo. Os editores argumentavam que a musica era a
linica arte que tinha resistido 4 investigaco sistemdtica e revisio de modelos ¢ métodos até entio aceites e dominantes na
sua disciplina académica. “As disciplinas teoria musical e¢ musicologia sio baseadas no pressuposto da autonomia
musical”?, observam, associando esta condi¢do 3 da proclamacio de objectividade, “ambas as disciplinas reivindicam
objectividade da mesma forma™. No contexto da mesma publicacio, Janet Wolff salienta a ruptura que assume o
desafio da nocio de autonomia da musica’’, argumentando que “o estudo da cultura e das artes deve [...] ser

¥ ¢ a sua “perda de territdrio

sociologicamente informado”®. Kramer critica o “isolamento académico da musica”
cultural™®. McClary e Leppert debatem igualmente este afastamento, denunciando o hermetismo do pensamento
musicoldgico e enfatizando a necessidade de o integrar num discurso cultural mais abrangente e critico.

Oito anos passados sobre Contemplating Music, Philip Bohlman escreve Musicology as a political act®. Neste

» 1. Kerman, Contemplating music..., p. 72.

% Ibid., p. 10.

7 Ibid., loc. cit.

* Susan McClary, Richard Leppert (eds.): Music and society: the politics of composition, performance and reception, Cambridge, Cambridge University
Press, 1987.

# “The disciplines of music theory and musicology are grounded on the assumption of musical autonomy”. 7bid., p. XIIL.

%% “Both disciplines likewise claim objectivity”. Zbia.

*! Janet Wolf: “The ideology of autonomous art”. Music and society: the politics of composition, performance and reception, Richard Leppert, Susan
McClary (eds.), Cambridge, Cambridge University Press, 1987, p. 1.

*? “The study of culture and the arts must [...] be sociologically informed”. 7bid, p. 5.

* Lawrence Kramer: Classical music and postmodern knowledge, Berkeley, London, University of California Press, 1995, p. 1.

4 Ibid., p. XIV.

% Philip Bohlman: “Musicology as a political act”, The Journal of Musicology, 11, 4, 1993, pp. 411-436.
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artigo, o investigador defende que se deve “des-essencializar” a musica para se poder ouvir as suas vozes politicas: “Eu
prefiro pensar na musicologia como um processo de reflexdo, o movimento da miusica para o discurso”*. Bohlman
considera que a causa da crise na musicologia se devia ao facto desta ter sido insistentemente despolitizada, procurando
ser imune a sociedade e tornar-se assim apolitica, ou esteticamente independente®.

E no contexto desta rede de conhecimentos, marcada pelo pés-estruturalismo, os estudos culturais, a sociologia
das artes e da musica, os estudos de género, a teoria critica, a histéria cultural, os estudos pds-coloniais, ou a nova
histéria, que a disciplina musicoldgica se questiona, repensando os seus instrumentos, objectos, metodologias, pontos de
vista e posicionamento social e académico, fortalecendo o seu didlogo com modelos e rupturas no universo das ciéncias
sociais ¢ humanas®. Estabelece-se assim, durante as duas dltimas décadas do século XX, um importante e diversificado
corpo de conhecimento que permite o questionamento das dinimicas que sustentavam o isolamento da musicologia ¢ a
sua insisténcia na reprodu¢io de modelos, expandindo e reconfigurando o seu campo e propésitos. McClary, Leppert,
Kramer, Hennion, DeNora, Subotnik, Fulcher, Small, Carvalho, Kaden, Bohlman, Martin, figuram entre vérios outros
agentes decisivos nesta transformacio epistemoldgica, promovida nio sé por musicélogos como por teéricos de outras
dreas das ciéncias sociais.

Susan McClary reivindica o tratamento da misica como prdtica social:

Ao invés de se proteger a musica como uma actividade sublime e sem sentido que consegue escapar do significado social, insisto
em tratd-la como um meio que participa na formagio social, influenciando as formas como compreendemos os nossos
sentimentos, corpos, desejos, as nossas proprias subjectividades — ainda que o faga de forma tao furtiva, sem que a maioria de
n6s disso se aperceba. E uma forga cultural demasiado importante para ser encoberta por nogoes mistificadas de transcendéncia

Agiadd
romantica .

Com Feminine Endings, music, gender, and sexuality®®a autora contribui decisivamente para a transformagio da
disciplina, ao estabelecer uma critica contundente ao “adormecimento” da drea perante intensas transformacdes no
mundo social e intelectual. Partindo do género e da sexualidade como instrumentos politicos, desconstréi aspectos
epistemoldgicos, sociais, histéricos, representacionais, provocando um desconforto justificado na academia.

Multiplicam-se as vozes alternativas que releem as narrativas constituintes do corpus musicolégico e escrutinam
as suas dimensoes sociais, ideoldgicas e politicas. Tépicos outrora marginalizados ou silenciados, introduzem-se na
produgio académica, como a tecnologia, as técnicas de gravacio/reprodugio, as inddstrias musicais, a edigdo, as redes de
produgio, a comunicacio de ideias, a circulagio de produtos musicais, os padrées de consumo, a construcio do gosto e a
sua relacdo com os estratos socioecondmicos, os aspectos institucionais, as politicas culturais, entre tantos outros. A

experiéncia musical é encarada como cooperativa e plural, distribuindo-se por uma complexa rede de mediagées. Inflecte-

36 “T prefer to think of musicology as a reflexive process, a moving of music into discourse”. Zbid., p. 418.

37 Ibid., pp. 414-415.

¥ O exercicio de desconstrugio/reconstrugio intensifica-se nos processos associados 3 “viragem cultural”, encarando-se a produgio de conhecimento
tedrico como uma prética social, instrumental e politica. Os estudos culturais actuam como uma rede multidimensional de ligagées interdisciplinares,
contaminando as diversas dreas de conhecimento, e contribuindo para a dilui¢ao das outrora bem definidas fronteiras entre estas.

%% “Rather than protecting music as a sublimely meaningless activity that has managed to escape social signification, I insist on treating it as a medium
that participates in social formation by influencing the ways we perceive our feelings, our bodies, our desires, our very subjectivities - even if it does so
surreptitiously, without most of us knowing how. It is too important a cultural force to be shrouded by mystified notions of Romantic transcendence”.
S. McClary: “Constructions of subjectivity in Schubert’s music”. Queering the pitch: the new gay and lesbian musicology, Philip Brett et al. (eds.), Nova
lorque, Routledge, 1994, p. 211.

'S, McClary: Feminine endings, music, gender and sexuality, Minneapolis, University of Minnesota, 1991.
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se sobre 0 modo como a miusica colabora na construgio de identidades, subjectividades, ideias e espacos sociais. Incide-se
no papel do intérprete e do espectador/ouvinte como determinantes na producio de significados de uma obra ou
processo musical. Evidenciam-se os processos e as dindmicas em detrimento dos objectos e questionam-se as fronteiras
entre alta e baixa cultura. Expande-se a sociologia da musica, a andlise do discurso, a histéria cultural, e outras dindmicas
de estudo, que apresentam instrumentos interdisciplinares de indagacdo e desconstrugio de significados, narrativas, e
modelos. Analisa-se o préprio acto de fazer musicologia, como um processo de coprodugio, o discurso do musicélogo
impregnando a sua interpretacdo dos seus préprios pontos de vista. Trata-se a vivencia musical no quotidiano, os gestos,
hébitos, rotinas, praticas, os mecanismos discretos de todos os dias, e que constituem as formas base de sociabilidade®!.
Desenvolve-se a critica dos cinones, especialmente ao longo da década de 1990. As narrativas teleoldgicas que
identificavam linhagens de compositores ocidentais, caucasianos, masculinos, tingidos de “genialidade”, e anotavam as
suas obras, sio analisadas como constructos sociais e intelectuais.

A musicologia multiplica assim as suas metodologias ¢ pontos de vista, proporcionando discursos plurais, trans e
interdisciplinares, afastando-se de uma missio assente na construc¢io e estudo dos cAnones da miisica ocidental. Se alguns
destes trabalhos morreram, como refere Engelhardt®, outros colaboraram activamente na renovagio de uma estrutura de
pensamento, investigacio e disseminacio de conhecimento no dominio da investigagio académica nos dominios
musicais, permitindo a expansio de estudos e ramos, definindo novos problemas, ¢ humanizando-se.

Mas, apesar do intenso movimento de expansio e contestagio de modelos convencionais de investigacio,
McClary, Hennion, Jane Fulcher, DeNora, entre outros investigadores, salientam que hd ainda muito trabalho a fazer
neste dominio. Em 2000, McClary refere, por exemplo, que ndo se comecou sequer ainda a “contar-se a histéria da
miisica do século XX™. Provocatéria, a afirmagio, pretende incitar uma reflexio sobre o modo linear e simplista como
muitas narrativas sobre a musica do século XX tinham sido até entdo construidas. Taruskin observard, dez anos mais
tarde, na introdugio do seu volume sobre a musica na segunda metade do século XX: “a maioria dos livros que se auto-
intitulam histérias da Musica Ocidental, ou de qualquer um de seus estilos e perfodos tradicionais, sdo, de facto, estudos
que cobrem — e celebram — o repertorio relevante, mas esfor¢am-se muito pouco para explicar o porque as coisas

aconteceram como aconteceram” ¥,

Com esta afirmagio, o musictlogo justifica a sobrevivéncia de modelos
cientificamente ultrapassados, como consequéncia de aspectos instrumentais e politicos que condicionam ou dominam os

mercados de circulagio de conhecimentos.

III — Re-politizar a musicologia

Ao abordarmos qualquer tépico, problema ou processo, estabelecemos uma seleccio, de materiais, normas e
qualq ¢

ideias e impomos-lhe modelos de ordenacio e percepgio resultantes de uma negociagio entre as que herdamos, as que

nos formam, cultural e socialmente, as que dominam os nossos circulos de ac¢do, e aquelas que sentimos como “nossas”.

Submetemos o discurso a pontos de vista determinados, que assumimos como nossos mas que sio irremediavelmente

1 Tia DeNora, na linha de Simmel, Goffman, Becker, Michel Foucault, Bourdieu, Debord, Maffesoli, Certeau, entre outros.
2 Jeffers Engelhardt: “Has critical musicology aged well?”, Radical Musicology, 5, 2010.
S, McClary: Conventional wisdom, the content of musical form, Berkeley, University of California Press, 2000, p. 196.

# “Most books that call themselves histories of Western music, or of any of its traditional ‘style periods’, are in fact surveys, which cover — and celebrate
— the relevant repertoire, but make little effort truly to explain why and how things happen as they did”. Richard Taruskin: Music in the late twentieth
century, Oxford, Oxford University Press, 2010, pp. IX-X.
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intertextuais. “Temos que ser criativos ainda que disciplinados — afirma Ulrich Beck — se quisermos escapar da jaula de
ferro das ciéncias sociais e politicas convencionais e ortodoxas™®.

Conseguir colocar um artigo numa revista indexada pode demonstrar que o nosso trabalho atingiu a qualidade
desejada e é aceite pelos “pares”, mas também pode simplesmente comprovar que conseguimos padronizar o nosso
pensamento pela norma que é valorizada por um grupo circunscrito de agentes e/ou empresas que se encontram, neste
momento, em posse de um capital simbélico, econémico e politico, dominante no campo académico. A actividade
académica é politica. A simples aceita¢io ou conformacio acritica a normas e ideais estabelecidos por grupos e poderes
relativamente bem definidos, por vezes provenientes de um universo geogrifico e politico circunscrito, com claros
interesses financeiros, ndo contribui em nada para o desenvolvimento da actividade musicolégica. Qual é a solugdo? A
consciencializagio das dinimicas de poder e dos mecanismos de manutencio de ordem social, e a aceitagio da
diversidade, do didlogo e da critica.

A rendicio acritica a determinados valores, normas ou mesmo imposigoes sobre o sistema académico e cientifico
nio se traduz somente numa desisténcia, é uma atitude negligente. “Ignorar [...] que a musicologia é um acto politico —
observava Bohlman em 1993 — s6 pode ser visto como uma forma suprema de irresponsabilidade académica, cujas

trigicas consequéncias no final do século XX, j& nio sio reversiveis™.

# “We have to be imaginative yet disciplined — afirma Ulrich Beck — if we are to break out of the iron cage of conventional and orthodox social science
and politics”. U. Beck, Risk society revisited..., p. 212.
4 “To ignore [...] that musicology is a political act can only be regarded as a supreme form of the irresponsibility of scholarship, the dire consequences

of which in the late twentieth century are no longer avoidable”. P. Bohlman, Mlt:it‘olog)/ as a political act..., p. 436.
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