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Quinta da Fidalga

Historia da sua construcio e o seu original Lago de Maré

Vera Lucia Rodrigues dos Santos Ferreira da Cunha Serrao

Resumo

Palavras-chave: Quintas de Recreio, Jardim, Sistemas hidrdulicos, Lago de mar¢,
Margem Sul.

Este trabalho retine uma série de documentos que permitiram tracar a histdria da Quinta
da Fidalga, uma quinta de recreio situada na Arrentela, Seixal outrora pertenca da

familia Gama Lobo Salema.

Além disso, pretendeu-se analisar a importancia das quintas de recreio no contexto da
Margem Sul, enquadrando uma tipologia arquitetonica pensada para a afirmacdo da
nobreza incidindo na especificidade portuguesa da sua construgdo espacial articulada

como um todo funcional.

Sao também feitas analises multidisciplinares aos varios elementos que compdem a
quinta tendo em conta as suas fungdes pratica e de recreio que se articulam com a
mensagem que o(s) encomendante(s) queria(m) deixar passar aos visitantes de um

espaco que se quer reflexivo e simbdlico.

Dada a sua originalidade dentro do contexto do estudrio do rio Tejo hd um enfoque

maior no sistema hidraulico da quinta privilegiando o seu emblematico lago de maré.



Abstract

Keywords: Villas, Country House, Garden, hidraulic sistems, Lago de maré, Tagus
South bank.

This work gathers a series of documents that allowed to trace the history of Quinta da
Fidalga, a country house located in Arrentela, Seixal, belonging to the Gama Lobo

Salema family.

Furthermore, the aim is to analyse the importance of country houses in the context of
the Tagus South Bank and to substantiate the contribution of this architectural typology
to the affirmation of nobility, focusing on the Portuguese specificity of its spatial

construction articulated as a functional whole.

Multidisciplinary analyses are also made of the various elements that make up the
Quinta da Fidalga, taking into account its practical and recreational functions, which are
articulated with the message that the commissioner(s) wanted to convey to visitors of a

space that is both reflective and symbolic.

Given its originality within the context of the Tagus River estuary, there is a greater

focus on the farm's hydraulic system, privileging its emblematic tidal lake.
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Introducio

Quem passa pela baia do Seixal e se depara com o muro da Quinta da Fidalga, ndo
imagina o que ela encerra dentro da propriedade. E necessario entrar, percorrer e
imaginar como seria a quinta na sua plenitude produtiva. A medida que avangamos no
espaco damo-nos conta que saimos desta dimensdo e perdemo-nos nas emogdes € nos

sentidos que sdo despertados pelas sombras, reflexos, cores e perfumes.

Qual seria de facto a intencdo de quem encomendou o desenho e a decoragdo deste
espago? Foi intencional na simbologia iconografica? Queria demonstrar a sua cultura,
conhecimento e poder? Estas questdes carecem de fontes mais assertivas para respostas
concretas. Aquilo que se pretende ¢ fazer reflexdes, levantar duvidas, elaborar teorias e

fazer avancar a investigagao até aqui chegada.

Quando esta viagem comecou tinha o proposito de explorar a estrutura hidraulica da
Quinta da Fidalga que considerei desde logo ser de grande importancia no contexto
nacional. No entanto, & medida que foram surgindo novos documentos, fomos
descobrindo informacgdes valiosas que ndo se podiam perder. Era necessario abrir o
campo de estudo e transformar a investigacdo numa monografia, preenchendo o puzzle
j& iniciado pelas investigacdoes de Cristina Castel-Branco e Ana Sofia Silva que se
debrucaram sobre a andlise do espago e avangaram com teorias que abriram caminho a

uma visdo mais alargada deste objeto de estudo, a Quinta da Fidalga.

Isto significava que havia necessidade de nos debrucarmos mais sobre a analise dos
elementos arquitetonicos e decorativos da quinta e do jardim, baseando-nos no campo
da histéria da arte, o que requereu uma investigacdo comparativa com objetos

semelhantes de forma a poder compreendé-los melhor.

Outra das questdes fundamentais foi tentar perceber a importancia da familia e fazer a
arvore genealogica dos proprietdrios até chegar a época contemporanea, altura em que o
municipio do Seixal decide comprar a propriedade. A partir desta ideia foi possivel

levantar hipdteses sobre a sua constru¢ao no tempo.

O trabalho estd, portanto, dividido em quatro partes. A primeira, onde abordamos o
conceito das quintas de recreio e qual a sua importancia na construcdo urbana da
Margem Sul do Tejo, bem como a forma como a sua producdo e local estratégico

ajudaram a manter a capital, Lisboa, abastecida de varios produtos base para os seus
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habitantes. Terminamos com as caracteristicas comuns a varias quintas de recreio nas
proximidades, dando exemplos concretos e ilustrativos da organizagdao espacial das

mesmas.

Na segunda, falamos sobre o nosso caso de estudo, a Quinta da Fidalga, tracando a sua
histéria cronologica baseada em relatos de visitantes e em documentos pertencentes ao
arquivo da familia Gama Lobo Salema bem como relatos de visitantes do local. Durante
esse processo achamos importante tracar um perfil da familia construindo a sua arvore
genealdgica e tentando perceber qual a importancia que tinham os seus membros através

das suas mercés e das posi¢des que tinham na maquina burocratica real.

Neste capitulo também desmistificamos a ligacao umbilical que a tradi¢cdo oral atribui a
propriedade e ao local com os navegadores Paulo e Vasco da Gama e que tem induzido

a algumas interpretagdes erradas do espaco.

Na terceira parte, procedemos a analise estrutural da Quinta da Fidalga, comecando pela
sua arquitetura, passando para o jardim e os seus elementos e finalizando com o estudo
da sua estrutura hidraulica, dando especial aten¢do ao lago de maré, um elemento
original e muito bem conservado que permitiu a sua melhor compreensdo. Em alguns
elementos foi possivel uma aproximacgdo mais concreta da sua construgdo e iconografia
pelas fontes escritas e visuais. Noutros elementos tivemos de nos focar na observacao e

compara¢do com outros objetos de forma a levantar varias possibilidades de significado.

E por ultimo, a quarta parte, mais sucinta, onde abordamos a sua fun¢do atual, apos a
compra por parte do municipio do Seixal que alterou alguns espacos, acrescentando ou

modificando alguns dos seus elementos.
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14..Questoes metodologicas

Para a presente pesquisa foi essencial a leitura e analise de diversa bibliografia com o
objetivo de perceber o “estado da arte” em relacdo a varias temadticas que aqui se
cruzam. Foram privilegiados os trabalhos cientificos e académicos que abordam as
tematicas ligadas as “Quintas de Recreio”, aos “jardins”, as “estruturas hidraulicas de
jardins”, bem como elementos decorativos como “estatudria”, “embrechados” e

“azulejos”.

No capitulo seguinte abordaremos o conceito de Quinta de Recreio que sera um tema
que cruzard toda a investigacdo por isso autonomizamos esse tema de forma a

aprofunda-lo melhor.

Houve também necessidade de estudar as fontes primdrias que se podem entender em
duas vertentes. A primeira, sdo os documentos pertencentes ao arquivo da familia Gama
Lobo Salema que se encontra a guarda da Torre do Tombo e sobre o qual foi feito um
trabalho de analise e compilagdo por Rita Novoa! onde nos da conta dos varios ramos
das familias que foram formando aliancas matrimoniais anexando ao arquivo varios
documentos de mercés, morgadios e capelas bem como testamentos. Esta informacgdo
foi-nos 1til para perceber que a quinta antes de ser pertenga desta familia ja tinha tido
outro proprietario. Foi também til no sentido de podermos construir um histérico
familiar de relevante interesse para a investigacdo. A outra vertente sdo os relatos feitos
por visitantes a quinta e que nos dao pistas sobre o que ja existia em cada época e o que

foi sendo acrescentado ao longo do tempo.

Devido aos diversos temas que abordamos tivemos de analisar obras ligadas a jardins da
qual destacamos duas, a de Aurora Carapinha’? e¢ a de Hélder Carita®. Nestas obras
recorre-se a analise formal e funcional desta tipologia e que se autonomiza dos
exemplares europeus devido a algumas especificidades decorrentes das varias

influéncias sofridas ao longo dos séculos no territorio portugués. Falamos naturalmente

I NOVOA, Rita Luis Sampaio da. O Arquivo Gama Lobo Salema e a producio, gestdo e usos dos
arquivos de familia nobre nos séculos XV-XVI, Tese de Doutoramento em Historia apresentada a FCSH —
Universidade Nova de Lisboa, area de especializa¢do: Arquivistica Historica, Lisboa, 2016.
2 CARAPINHA, Aurora da Concei¢do. Da esséncia do jardim portugués. Evora: Universidade de Evora,
1995.
3 CARITA, HELDER e CARDOSO, Homem. Tratado da Grandeza dos Jardins em Portugal ou da
originalidade e desaires desta arte. Edigdo de Autores, Lisboa, 1987.
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de elementos como os azulejos que revestem alegretes, conversadeiras € muros, mas
também a heranca dos espagos fechados que também caraterizam o jardim portugués e a

sua esséncia.

Sobre a morfologia e implanta¢do no terreno estudamos a obra de Amilcar Pires* e de
Cristina Castel-Branco® que analisam os recursos naturais que estdo na base da escolha
do lugar e a importancia que as cultura e tradi¢do locais t€m na sua construgdo espacial

e historica.

Sobre o palacete e a capela consultdmos a obra de Jodo Vieira Caldas® ¢ de Amilcar
Pires, a primeira faz um levantamento das quintas existentes nos arredores de Lisboa,
identificando as suas principais carateristicas e tipologias; a segunda foca-se na
estruturacao dos espagos dentro das quintas de recreio e nas funcdes que cada lugar

ocupa nesse espaco.

Sobre as fontes e estatuaria recorremos ao levantamento rigoroso que Ana Rodrigues
fez da estatuaria, fontes e tanques nas quintas e palacios dos séculos XVII e XVIII,
abordando a importancia do decorum e das varias possibilidades decorativas e
iconograficas que nos ajudaram a entender melhor a ornamentagdo nos jardins da
Quinta da Fidalga. Isso foi possivel gracas a comparagdo do que existia na época
moderna, ao nivel da literatura especifica, da cultura e do contexto nacional, avangando

com possiveis teorias de interpretacdo iconografica.

Sobre os embrechados, ndo existe muita bibliografia disponivel, mas consultamos por
exemplo a obra de Isabel Albergaria® sobre a utilizagdo e as origens desta forma
decorativa, principalmente nas fontes que explicam e sintetizam a variedade dos
recursos naturais ao mesmo tempo que empregam pedacos de artes decorativas como

sinal de fausto e aparato.

Sobre os azulejos, recorremos aos projetos de levantamento DigiTile e AZ Infinitum

que se encontram online que nos ajudaram na identificagdo e comparagdo de varios

4 PIRES, Amilcar Gil, A Quinta de Recreio em Portugal, Vilegiatura, Lugar e Arquitectura,
Caleidoscopio, Lisboa, 2013.
5 CASTEL-BRANCO, Cristina, A fndia nos Jardins Portugueses, Babel, Lisboa, 2017.
¢ CALDAS, Jodo Vieira, A Casa Rural dos Arredores de Lisboa no Século XVIII, 2* edi¢io, FAUP
Publicagdes, Porto, 1999.
"RODRIGUES, Ana Duarte, 4 Escultura das Quintas e Palacios dos Séculos XVII e XVIII em Portugal,
Fundagao Calouste Gulbenkian e Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia, Lisboa, 2011.
8 ALBERGARIA, Isabel, “Os embrechados na Arte Portuguesa dos jardins”, in Arquipélago Histéria, 2
série, 11, 1997.
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exemplares que cabem nas categorias de azulejos presentes no revestimento de varias

estruturas no jardim da Quinta da Fidalga.

Sobre os sistemas hidraulicos, para além dos trabalhos de Cristina Castel-Branco e Ana
Sofia Silva, também analisamos o levantamento antropologico de Jorge Dias e
Fernando Galhano’ que apesar de ndo ser recente apresenta uma riqueza visual de
estruturas que ainda funcionavam a data, de Norte a Sul do pais, o que facilitou o nosso

entendimento sobre o funcionamento pratico destes sistemas.

Nao encontramos nenhum documento relativo ao Lago de Maré pelo que assumimos
uma analise formal do objeto que foi possivel fazer gragas as limpezas que o municipio
do Seixal levou a cabo durante a investigacao para a presente tese. Também foram feitas
comparagdes com outros lagos de maré muito proximos deste exemplar podendo

assumi-los como uma especificidade do Estuario do Tejo.

Seguidamente, foi feita uma leitura de obras que abordam especificamente a Quinta da
Fidalga, desde logo 4 India nos Jardins Portugueses de Cristina Castel-Branco, onde é
estabelecida uma relacdo entre algumas quintas de recreio ou villas em Portugal e a
influéncia que os jardins da India tiveram através da importacio de ideias trazidas pelos

vice-reis da India incluindo aspetos formais, estéticos e paisagisticos.

As Quintas da Outra Banda, de um passado rural a um futuro cultural, de Ana Sofia
Silva'®, uma dissertacdo de mestrado em Arquitetura Paisagista, compila o levantamento
feito pela autora de varias quintas da Margem Sul, fazendo uma analise morfologica,

historica e paisagistica que possibilitaram comparagdes com o nosso objeto de estudo.

Ambas as obras apresentam teorias muito proximas e utilizam muitas das fontes que
também analisamos, mas incidem mais na morfologia, implantagdo e elementos
estruturais e paisagisticos. Enquanto que o presente trabalho incide mais nas questdes da

histéria da arte, nao descurando a multiplicidade dos outros aspetos.

° DIAS, Jorge & GALHANO, Fernando, “Aparelhos movidos por animais”, in Aparelhos de elevar a
dgua de rega: Contribuicdo para o estudo do regadio em Portugal, Etnografia Press, 1986, In
https://books.openedition.org/etno graficapress/6163#text.

10 SILVA, Ana Sofia, As Quintas da Outra Banda, de um passado rural a um futuro cultural, Dissertagdo
de Mestrado em Arquitetura Paisagista apresentada & Escola de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de
Evora, Evora, 2018.
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1.1 Conceito de Quintas de Recreio

E importante salientar neste trabalho a dualidade das utilizagdes que propriedades destas
foram tendo ao longo dos séculos, permitindo as familias mais abastadas ndo s6 a

criagdo de espagos de lazer, mas muito importante também a producdo agricola.

Neste capitulo abordaremos os autores que se debrugaram sobre o significado das
Quintas de Recreio, as suas principais carateristicas e a importancia que a sua
localizagdo teve durante a Epoca Moderna. Para isso escolhemos alguns autores que se
debrucam sobre a tematica e que nos acompanharam durante a investigacdo. Um bom
exemplo disso ¢ a obra A Quinta de Recreio em Portugal, Vilegiatura, Lugar e
Arquitetura de Amilcar Gil Pires que explica o contexto como elemento essencial a

compartimentagdo das varias partes que compdem uma quinta.

Também achamos pertinente o contributo do artigo intitulado Quintas de recreio: breve
introdugdo ao seu estudo, com especial consideragdo das que foram ordenadas durante
o seculo XVIII (1974) de Ilidio Aratjo por fazer uma relagao entre fungao produtiva e

recreio na estruturacao das propriedades senhoriais de cariz agricola.

Outra importante referéncia ¢ o Tratado de Grandeza dos Jardins em Portugal ou da
originalidade e desaires desta arte (1987) de Hélder Carita ¢ Homem Cardoso que
aborda as influéncias do jardim portugué€s como complemento das casas senhoriais
fazendo uma retrospetiva historica dos jardins enriquecida com as perspetivas de quem
os visitou e relatou e as influéncias que perduraram na constru¢do dos jardins de

palécios e quintas de recreio.

Foi também essencial para a nossa investigacdo o levantamento feito por Jodo Vieira
Caldas no seu livro 4 Casa Rural dos Arredores de Lisboa no Século XVIII que nos da
uma ideia de caracteristicas e tipologias mais marcantes das construgdes rurais de maior
relevo na area circundante a capital, dando-nos a hipétese de comparagao e aprofundado

conhecimento do territorio onde se encontra a Quinta da Fidalga.

E finalmente, o grande contributo da Tese de Doutoramento de Aurora Carapinha
intitulada A Esséncia do Jardim Portugués onde é abordado o caracter funcional,

estético e de fruicdo que, aliado a tradicdo e influéncias no territério portugués,
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imprimiram ao jardim portugués caracteristicas proprias tornando-o num espago de

experiéncias sensoriais e artisticas.

Pode-se comegar por afirmar que a decisao de constru¢cdo de uma quinta de recreio tinha
dois propositos muito claros que aliavam a funcionalidade do cultivo de bens
alimentares, uma das formas do clero e da nobreza sustentarem os secus mosteiros ¢
casas, vendendo o excedente e obtendo dai algum rendimento. Também podiam
arrendar terrenos, os chamados foros, de onde advinham rendas para ajudar a manter o
patrimonio e que se refletiam em algum lucro. Ao mesmo tempo que eram usadas como
“um ambiente repousante para o espirito” e “um conjunto de agradavel encanto para a
vista e para os outros sentidos”.!! Eram por norma casas secundarias, “para onde [os
proprietarios] se mudavam quando queriam melhores ares, onde iam vigiar a sua

producdo agricola” ou “quando alguma epidemia assolava a capital...”!?

Perto de Lisboa as quintas de recreio “situavam-se maioritariamente a beira-rio € muitas
delas passaram a primeira moradia depois do terramoto” altura em que “quase todas as

habitagdes que se prezavam tiveram alteragdes e melhoramentos.”'?

podendo ser mais
sobrias as de encomenda eclesidstica ou mais elaboradas ¢ cénicas as de encomenda
real ou as dos chamados Grandes do Reino, como ¢ o caso do Palacio de Queluz ou a

Quinta Fronteira.

As pertencentes a fidalguia, como ¢ o nosso caso de estudo, eram sobretudo de cariz

mais agricola, “casas senhoriais [menos] monumentais” e com jardins mais pequenos.'*

Tendo por base a premissa da morfologia e riqueza de recursos para a escolha de um

local de implantagdo de uma determinada arquitetura, Amilcar Pires adianta que:

“cada realizacdo deverd mostrar sempre vestigios das particulares condigdes do sitio,
mas existe uma constante em que essa referéncia ao sitio se compreende a partir da

paisagem, desde as condi¢cdes morfoldgicas e geograficas do terreno, com a adequagao

correcta a envolvente natural.”!?

Esta ligacdo ¢ tdo ou mais importante quanto a historia e tradi¢do desse lugar: “O lugar

¢ um ponto de encontro de homens e culturas e, a0 mesmo, tempo, de usos que dao

11 Aratijo, 1974, p. 5.
12 Caldas, 1999, pp. 34,35.
B Idem, Idem, p. 35.
14 Aratijo, 1974, p.5.
15 Pires, 2013, p. 107.
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suporte a sua existéncia e que definem a cadéncia do passar do tempo”.'® Esta relagdo
deve ser usada pela arquitetura para potenciar o legado historico e cultural de um

determinado lugar enriquecendo-o e fazendo parte das suas carateristicas intrinsecas.!”

Quanto a sua estruturacdo, desde Palladio que a divisao axial perpendicular ganha
relevo nestas construgdes, o que permite a visualizagdo dos varios espagos que

compdem a propriedade como um todo, com a casa “dominando a envolvente e as suas

vistas.”!8

Amilcar Pires afirma ainda que em Portugal as ligacdes entre exterior e interior da
quinta de recreio vao trazendo consigo a heranca “mediterraneo-Arabe” juntando ‘“‘as

novas concegdes dos jardins renascentistas e barrocos.”!”

Para Hélder Carita a conce¢do do espacgo estruturante de uma quinta advém de “uma
visdo de universo e espaco nao racionalista” que durante a restauracao adquire um
carater mais cortés e erudito, especialmente com recurso a arte da topidria.?’ Também
recorre & construgdo de varios elementos que se sobrepdem ao exterior € que sdo feitos

“em oposi¢do ao eixo gerador do conjunto da tradi¢do centro-europeia.”?!

Alguns elementos como o espelho de agua de tradi¢do arabe assumem-se muitas vezes
como elemento “polarizante” do conjunto sendo que a existéncia de 4gua ¢ uma das
razdes mais importantes para a escolha do terreno, especialmente no Sul do pais.? E a
volta destas arquiteturas hidraulicas que se vao desenvolvendo espacos hierarquizados
que vao ser vivenciados através de passeios que passam por alegretes, bancos e pérgulas
proporcionando uma agradéavel convivéncia dos proprietarios e dos seus convidados,

especialmente no Verdo.??

Outra caracteristica que merece a pena referir ¢ a delimitagdo do espago através de
muros altos que para além de imprimirem uma maior intimidade, também permitem

uma maior concentracdo de espécies ornamentais € aromaticas que despertam a sua

16 Idem, Idem, p. 109.
17 Pires, 2013, p.109.
18 Idem, p. 74.
19 Idem, Idem, p. 264.
20 Carita, 1987, p. 123.
2! Idem, Idem, p. 87.
2 Idem, Idem, p. 113.
2 Idem, Idem, p. 118.
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“qualidade olfativa” que estara presente nos jardins portugueses “até¢ ao séc. XVIII,

perdendo progressivamente valor a favor do sentido visual de (...) usufruto das vistas.”>*

Aurora Carapinha menciona o pioneirismo do Sul da Peninsula Ibérica que durante a
ocupacgao islamica soube desenvolver e potenciar o “legado indigena e a ruralidade e

urbanidade, herdadas da cultura romana.”?

As distancias dos efeitos da dissolu¢ao do Império Romano proporcionaram uma certa
continuidade dos valores classicos, dando espaco para durante o dominio mugulmano

haver um restabelecimento com as liga¢gdes mediterranicas.?®

Ao mesmo tempo as condigdes socio-econdmicas favoraveis e a introducao de técnicas

seculares mais eficazes criaram “o jardim hispano-mourisco [que] integra em si, a

paisagem, de modo a criar com os cultivos, um modelo estético.”?’

Aliados a este contexto da-se uma “continuidade da cultura oriental, impregnada (...) de

9928

caracteristicas proprias, hispanicas”®, onde a 4gua ganha uma grande importancia como

elemento polarizador da constru¢do do jardim filiada na influéncia oriental e na

construcdo de “caminhos sobreelevados em relagdo aos canteiros.”?

E evidente, através dos tratados escritos durante o periodo mugulmano, que se da uma
gradual introdu¢do de novas espécies cultivadas e uma intensificagdo da produgao
agricola recorrendo a técnicas como os sistemas de regadio e a enxertia que potenciaram
uma maior rentabilidade do espaco, submetido a novas formas de organizagdo como um
“espaco fechado multifacetado: pomar, horta, mata e vinha que se organizam como um
todo™? tendo as artérias principais a dupla fungdo de passeio e de distribuigdo da agua.’!
Alias, torna-se nesta época evidente que no espaco ajardinado convivem entre si
elementos funcionais, de produ¢do agricola e fruticola, com elementos estéticos ¢ de
fruicdo, como pérgulas, plantas ornamentais e tanques de dgua que proporcionavam a

frui¢do ociosa dos espagos.?

2 Idem, Idem p. 114.
% Carapinha, 1995, p.136.
26 Idem, p. 144.
27 Idem, p. 144.
8 Jdem, pp. 144, 145.
2 Idem, p. 147.
0 Idem, pp. 150, 151.
31 Idem, Idem.
32 Carapinha, 1995, p. 155.
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Apesar destas caracteristicas ja estarem presentes durante a época muculmana o cariz de
recreacao desenvolve-se com maior visibilidade quando as quintas passam para a posse
de nobres e fidalgos, desvinculando-as mais do seu caracter funcional para o de evasdo,
decorrentes da abundancia econémica durante a época da expansdo maritima, a que nao
foram alheios a introdugdo dos ideais humanistas nem o clima de renovado interesse

pelas tematicas classicas do séc. XVI.33

“A paisagem transfigurada, regularizada, ordenada e determinada socialmente pela
atividade humana, adquiriu o sentido de (...) 6cio ameno, lugar de felicidade, de
quietacdo (...) que oferece ao espirito disponibilidade para se entregar liberto de
solicitacdes politicas, do éxito financeiro ou profissional, a reflexdo, a meditacdo, a

critica e a criago artistica.”?*

E isso que justifica o enorme aumento de construcio de quintas de recreio nos arredores
de Lisboa que passaram de seiscentas em meados do séc. XVI para duas mil no século
seguinte®, o que se deveu em parte 4 abundancia de rendimentos vindos dos negocios
ultramarinos feitos quer por nobres quer por altos funcionarios do reino e que foram
aplicados na compra de terrenos para aumentar a producdo de bens essenciais aos

habitantes de Lisboa e para fornecer as armadas € o comércio além-mar.>®

Ao mesmo tempo que se desenvolvem as quintas agricolas, os nobres vao organizar o
espago de forma a poderem, mesmo que temporariamente, usufruir das paisagens e
construir arquiteturas de prazer aliando assim a funcdo de recreio as suas

propriedades.?’

3 Idem, p. 192
3 Idem, p. 193
35 Idem, p. 194.
36 Idem, p. 196.
37 Idem, p. 203.
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1.2 Importancia das Quintas na Margem Sul do Tejo

A Margem Sul do Rio Tejo foi durante séculos “como uma espécie de extensdo do
termo da cidade de Lisboa...”®. Desde a ocupagdo arabe que a fertilidade e abundéncia
deste territorio eram exaltadas devido a “um conjunto de caracteristicas que lhe
conferiam um certo sentido de unidade, nomeadamente a constitui¢do dos solos ¢

9939

aspetos climaticos™”, com uma organizagdo territorial assente no “modelo herdado do

mundo romano.”*°

A “Outra Banda” foi sendo aproveitada pelos seus recursos naturais e posi¢ao
estratégica em relacdo a Lisboa (fig.1) que possibilitaram producdes de alimentos
agricolas, frutas, vinho, sal, biscoito e a exploragdao da mata apoiando os habitantes da
capital. O Padre Manuel Severim de Faria escreve que na outra banda do Tejo “vemos
uma areia solta das excelentes vinhas e produzir infinidade de pinheiros, sem a qual se
ndo poderia sustentar o grande povo de Lisboa™!. Ao mesmo tempo que iriam apoiar as
expedi¢des maritimas contribuindo com mantimentos para tripulagdes e também para a

exportacao de bens através do comércio em territorios ultramarinos.

O barco era o principal meio de transporte entre margens, razdo pela qual, se foram
fixando em locais estratégicos, portos que asseguravam com regularidade a passagem de
embarcagoes entre as margens do Tejo facilitando a ligacdo entre as varias areas de
producdo da Peninsula de Setubal que eram depois encaminhados a partir de Coina “o
centro nervoso do transito da Peninsula da Arrabida.”** Isto levou a um aumento
demografico ribeirinho organizado em quintas e fogos, levando os seus habitantes a se

dedicarem principalmente a pesca, ao transporte fluvial e ao trabalho da terra.

A medida que a necessidade de produtos ia aumentando foi imperativa a desmatacio
dos territorios mais a Sul do Tejo que se foram organizando de uma forma cada vez
mais fragmentada em pequenas quintas, foros e almuinhas dificultando o controlo da

coroa nomeadamente ao nivel dos impostos. Por essa razao D. Manuel I concede cartas

38 Ventura, 2021, p. 258.
3 Idem, p. 34.
40 QOliveira, 2013, p. 79.
41 Faria, 1655, p. 3.
4 QOliveira, 2013, p. 245.
43 Ventura, 2021, pp. 78,79.
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de foral e cria concelhos no inicio do séc. XVI a fim de reorganizar e fixar populagdes

necessdrias as atividades economicas que ali se desenvolviam.**

Os principais produtos que advinham da margem esquerda do Tejo, “o combustivel
[para funcionamento de fornos] e a madeira da floresta, o sal, o vinho, a moagem e
panificagdo e a pesca e a caga, continuaram a ser o sustentdculo econémico da “banda

d’além” durante o Antigo Regime.*®

Os cereais necessarios @ moagem vinham de outras regides proximas apesar de haver
algum cultivo local, que ndo era suficiente devido aos terrenos arenosos € pouco
férteis.* O termo de Almada, ao qual Arrentela pertencia, seria por exceléncia um
grande centro transformador de cereais em farinha através de uma grande quantidade de
moinhos de maré que desde o séc. XIII vinham sendo construidos e que aproveitavam a
forca motriz das aguas para a moagem tdo necessaria a populacdo de Lisboa, em
aumento demografico a partir da expansdo maritima mas também para alimento das
tripulacdes das armadas através da produgdo do biscoito como € exemplo os fornos de

Vale do Zebro nas margens do rio Coina.*’

O vinho era também um dos principais produtos “que granjearam fama e proveito,
através da exportagdo, ao longo do século XVI” quer por via fluvial até Lisboa quer
através das armadas, colmatando a falta de capacidade do termo de Lisboa na produgdo

vitivinicola e as dificuldades de transporte por via terrestre.*®

No termo de Almada (fig.1) “a vinha intrometia-se praticamente em todo o territdrio
agricultado, alastrando com maior intensidade nas areas chegadas ao Tejo (...) as
manchas formadas por estes vinhedos incorporavam arvores (...) salientava-se as
oliveiras e as figueiras, ocasionalmente na companhia de pessegueiros, ou de uma

laranjeira (...) Era ainda possivel o consércio com o pomar ou o olival.”*

# Idem, p. 258; Oliveira, 2013, p. 321.
4 Ventura, 2021, p. 41.
4 Idem, p. 253.
4T Idem, p. 118.
4 QOliveira, 2013, pp. 265-269.
4 Idem, p. 264.
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2.1 Principais Carateristicas das Quintas da Margem Sul do Tejo

Para andlise desta componente a tarefa revelou ser mais dificil devido as alteragdes
urbanisticas que se fizeram sentir durante o século XX e que destruiram muito do
patrimonio (se nao todo) das quintas da margem esquerda do Tejo. Ainda assim ¢
possivel fazer relagdes e comparagdes que depois de estudadas podem resultar em

carateristicas comuns no territdrio ribeirinho a sul do Tejo.

Vimos que a quinta de recreio baseia-se na sua maioria na producao agricola que alia a
funcdo de recreacdo e portanto as suas tipologias e carateristicas respondem a estes dois
fatores tendo como premissa o enquadramento paisagistico das propriedades valorizado
por viajantes que enaltecem estes espacos, “nao tanto pela exceléncia e erudi¢dao da sua
arquitetura, ou pela exemplaridade da exploracdo agricola, como pela implantagdo
escolhida, pelo bucolismo do ambiente em que se inserem, pelas oportunidades que
oferecem, ao contrario da sua capital, de saudaveis passeios pelas hortas, pomares,

matas e jardins formais.”’

Para uma melhor andlise da morfologia das Quintas de Recreio recorremos ao
levantamento feito por Ana Sofia Silva®!, que serviu de base a sua tese de mestrado
intitulado 4s Quintas da Outra Banda: de um passado rural a um futuro cultural. Neste
trabalho ¢ visivel a importancia que estes espacos, hortas, pomares, matas e jardins
adquirem na organizagdo espacial das propriedades caraterizando as quintas da “Outra

Banda”, ou seja, o territério onde se encontra o nosso caso de estudo, Arrentela/Seixal.

Neste levantamento geral feito, que compreende a faixa ribeirinha entre Almada e
Alcochete, foram identificadas 175 quintas, embora este nimero esteja muito aquém da
realidade.” Dentro desta amostra a pesquisa focou-se em apenas 55 por nelas ainda se

encontrarem “alguns dos seus constituintes basicos, como a casa principal, o assento de

lavoura e anexos, a capela, o jardim, o pomar, a horta e a mata.”>?

50 Caldas, 1999, p. 34.
31 Silva, Ana Sofia, op. cit.
32 Idem, p. 85.
33 Idem, p. 91.
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2.1.1 Horta e Pomar

Horta e pomar estdo diretamente ligados a funcdo agricola, sendo, portanto,
imprescindiveis na organizagdo espacial da quinta devido aos proveitos econoémicos que
dai advinham. Os frutos e produtos horticolas podiam variar “de acordo com a procura

do mercado™*

e condi¢des do proprio terreno e clima. Mas ¢ possivel encontrar em
tod 3 de citri de frutos d Y

quase todos os pomares arvores de citrinos e de frutos de carogo.” S@o por norma

pomares construidos em parcelas ou canteiros de formato quadrangular € no cimo dos

seus muros de separacdo estdo um dos elementos mais importantes da estrutura

hidraulica, as caleiras. Esta distribuicdo em caleiras permitia a entrada de agua

individualizada por parcela usando pequenas comportas que desviam a agua consoante

0 canteiro que se queria regar.

E o que acontece por exemplo na Quinta da Princesa e Infanta onde ainda ¢é possivel ver
as ‘“‘caleiras, de alvenaria de tijolo com reboco de argamassa de cimento, que

encaminhavam as dguas que vinham dos tanques.”¢

2.1.2 Mata

A mata ¢ também muito importante por impedir o desgaste do terreno, ajudar na
protecdo climatica e prover madeira para consumo proprio ou venda; por vezes eram
também excelentes locais para a pratica da caga. As arvores que mais encontramos sao
por norma de grande porte, proporcionando sombras e um ambiente propicio a estadias
deleitosas®’. Também neste caso a Quinta da Princesa e da Infanta “inclui vérias zonas

de estadia pela amenidade que a vegetagio e as pegas de agua propiciavam”.>®

Daquilo que resta das quintas analisadas sdo varias as espécies encontradas como o
pinheiro-manso, o pinheiro-bravo, a alfarrobeira, a aroeira, o0 medronheiro, o zambujeiro,
0 carrasco, a azinheira, o cipreste, o freixo, o sanguinho das sebes, € outros que estdo
d dadas.>® P d isti inda olivai
presentes em quase todas as matas estudadas.”” Perto dos pomares existiam ainda olivais

e vinhas para producao de azeite e vinho.

54 Carapinha, 1995, p.207.
%5 Silva, 2013, p. 118, 136, 147.
56 Idem, p. 136.
57 Carapinha, 1995, p. 208.
38 Silva, 2013, p. 137.
3 Idem, p. 119, 136, 157.
22



Como estruturas de recreio foram encontrados jardins formais, pérgulas, alegretes,
conversadeiras e, como nao podia faltar, as estruturas hidraulicas que eram constituidas
por fontes, repuxos, tanques e, nos casos mais paradigmaticos, lagos de maré de que nos

ocuparemos mais profundamente.

2.1.3 Jardim Formal ou Horto de Recreio

Trata-se de um espaco onde o homem assume o papel de modelador da propria natureza.
O seu formato dependia por um lado dos principios humanistas de regularizagao
apresentando na maioria dos casos uma organizagdo geométrica de desenho
quadrangular e ortogonal sendo “um espaco fechado, individual, cercado por muros ou
por cercaduras vivas” que se articulam em canteiros “onde se dispdem as flores e as

plantas aromaticas.”®?

“Faz-se uso dos elementos vivos para construir um espaco onde praticamente os
pressupostos horticolas sdo anulados e dao lugar a principios tedricos, que convertem a
organizacdo espacial do horto de recreio em arte visual, sobretudo pelo valor do
desenho de conjunto.”® Dai serem construidos frequentemente em locais
topograficamente mais planos para que pudessem ser contemplados nos pontos mais

altos da propriedade pelo encomendante e visitantes.®

60 CARAPINHA, 1995, P. 214-215.
o1 Idem, Idem.
2 Idem, p. 213.
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3. Enquadramento Historico da Quinta da Fidalga

A primeira referéncia a Quinta Val de Grou encontra-se num documento escrito a
12.07.1590 feito a pedido de Ferndo Gomes da Gama I com o objetivo de inventariar
todos os seus bens a fim de dotar a sua filha, Luisa da Gama, aquando do seu casamento

com Sebastido Perestrelo. Podemos ler:

“Item hiia quintad no termo d’Almada onde chamao o Val de Grou a quoall foi de meu
sogro ¢ me foi arematada em quatrogentos e sesenta mil reais que devia nos contos, ha

conta do quoall dinheiro tenho paguo duzentos e trinta mil reais e devo outro tanto.”3

Tentamos encontrar alguma informacao relevante acerca do sogro de Fernao Gomes da
Gama I, Jodo da Mota de Almada, mas tal ndo nos foi possivel. Sabemos apenas que
tinha algum poder local, at¢ porque no termo de Almada “antigamente havia aqui
[Seixal] muitas e formosas quintas de fidalgos, e boas fazendas de diversos mosteiros”
ou “pella fidalguia, e nobreza que nella [Almada] e em seus arredores habitdo em

grandes e ricas quintas.”®

Apesar da pouca informagdo acerca deste proprietario,
conseguimos concluir pelo relato que a quinta em questdo apenas passa para um
membro da familia Gama por compra a outra familia, os Mota de Almada, e ndo, como

veremos adiante, por heranca e relagao de Paulo e Vasco da Gama a este local.

Outra informagdo que retiramos ¢ o nome da Quinta, “Vale do Grou”, nome que deriva
do facto de ali abundarem estes passaros nos esteiros proximos a propriedade.®> Esta
informacao ¢ importante porque, como veremos mais a frente, a quinta vai mudando de

nome.

Uns anos mais tarde, em data incerta, a propriedade passa da posse de Sebastido
Perestrello ao cunhado, Fernao Gomes da Gama II, por aquele nao ter tido descendéncia.
Esta passagem de propriedade ndo ¢ totalmente clara no testamento feito em 1634 por

Perestrelo onde podemos ler:

“Item pelo muito que amo meu sobrimho e cunhado o Senhor Fernao Gomes da Gama
pelo desejo que tenho de sua caza ir em aumento lhe deixo os sete mil cruzados que

me deve por duas escrepturas pela maneira nellas declarada e assim os creditos

8 ANTT, AGLS, cx. 2, pasta 3.
64 Leal, 1873, pp.76-78.
65 Silva, 2018, p. 142.
24



Delles e qualquer outra divida que me dever por qoalquer modo que seja pera que junto

o principal e redito da dita quantia se empreguem em bens livres...”%

Ou seja, sabemos que havia uma divida contraida por Ferndao Gomes da Gama II ao seu
cunhado, Sebastido Perestrelo, no valor de “sete mil cruzados” dos quais existiam duas
escrituras. Sabendo que o pagamento desta divida deveria ser empregue “em bens
livres” percebemos que ndo serd aqui que se da passagem da propriedade. Visto o
testamento estar incompleto ndo podemos saber se existe esta passagem de propriedade
para Ferndao Gomes da Gama II ou se este a compra fundando ali a sede do vinculo do

Seixal, local onde veio a falecer em 1711.

Durante o século XVII existem varios registos do pagamento da décima da propriedade
e em alguns casos, como 1680 e 1682, no Livro do Lancamento da Décima na Freguesia

da Arrentela, podemos ler:

“1680 - Sebastido da Gama Lobo pela sua quinta de val do grou paga decima quatro mil

reis”’

Ficamos, portanto, a saber que pelo menos trés décadas antes da morte de seu pai,
Ferndo Gomes da Gama II, a Quinta era ja pertenca de Sebastido da Gama Lobo, o

primogénito do primeiro.

Chegados aqui, comeca a parte mais interessante da historia da quinta porque se
comegam a adicionar detalhes importantes descritivos do espago. E exemplo disso o que

escreve, em 1712, o padre Antonio Carvalho da Costa na sua Corografia:

“... o Seyxal com huma Ermida, & huma grande quinta de Sebastido da Gama Lobo;
Fidalgo da Casa de Sua Magestade, & seu Escrivdo da Fazenda;”%® “da Repaerticdo da

India, & Armadas”®’

Por esta referéncia percebemos nao s6 a confirmag¢ao do proprietario como também a
dimensdo da quinta que ele descreve como “grande” e a Unica digna de ser registada no

seu relato sobre Arrentela.

% ANTT, AGLS, cx. 2, pasta 5.
7 Registo do Imposto de décima cobrado, na Freguesia de Arrentela, 1680, 1681, 1769, in
PT/AHALM/CMALM/F-A/001/0002 © Arquivo Municipal de Almada.
8 Costa, 1712, p. 310.
% Costa, 1712, p. 582.
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Um outro registo posterior encontramos no Dicionario Geografico do Pe. Luis Cardoso
que, embora publicado em 1747, foi baseado nas memorias de 1736. Nesta preciosa

descrigdo lemos:

“ A ela se segue a famosa quinta de Vale do Grou, que ¢ de Fernando José¢ da Gama
Lobo, toda murada pela praya, ficando as casas, e pateo com hum fermoso tanque na
ilharga delle, no meyo dos muros acompanhadas de dous fermosos pomares, hum da
parte do Norte de laranja, e algum limao, com seu pog¢o de nora; e o da parte do sul
primorosamente repartido com ruas muy aceadas, cobertas por cima, e outras
acompanhadas pelas ilhargas de parreiras postas em latada, e outras cobertas de arvores
silvestres, com quarteiros de laranjeiras por humas partes, e por outras de limoeiros com
outra diversidade de frutos, com trés fontes de embrexados, a que vem agua de dous

pocos de nora.

Tem mais no dito pomar hum grande tanque, ou viveiro de agua salgada com peixe, em
que entra, e sahe agua do mar com a maré por um esteiro com ralos de bronze, ficando-
lhe o bom de tres palmos de agua depois da maré vazia, sendo todo em redondo de
cantaria, e grades de ferro com largura em quadro de quasi tiro de espingarda; e o de

que mais consta esta quinta, sdo vinhas, ¢ pinhal.””°

O mesmo autor, em 1758, volta a descrever a propriedade: "Tem esta freguesia doze
quintas com seus pumares de espinho, frutas, e hortas, e cada huma dellas com sua horta
e poco e huma dellas que he de Sebastido Xavier da Gama Lobo chamada De Val de
grou de excessiva e inextimavel grandeza que para a sua cultura lhe ndo bastdo tres
noras que tem, calem de duas grandes tem de alameda de louros, chopos, sicomoros,
freixos tem um excelente viveiro de dgua Salgada que lhe entra todas as enchentes da
maré por aquedutos que tem por baixo do cham feito todo de pedra de cantaria obra por

antiga mais magnifica."”!

Sao muitas as informagdes que daqui se podem retirar e nas quais, conjuntamente com
outras, nos iremos basear para entender melhor o espagco que existia € o que nos chegou

até hoje.

0 Cardoso, 1747, p. 596.
"I Cardoso, 1758, pp. 615-16.
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No LIVRO DE INVENTARIO de Todos os Bens de Morgado, Capelas e Livres, que hd
na Caza do Snr SebastiGo Xavier da Gama Lobo’, de 1774, encontramos algumas
pistas sobre a destruicdo causada na quinta pelo grande terramoto, mas também

descrigdes sobre a configuragdo e composicao do espago. Lemos o seguinte:

“Compom-se esta quinta de seu patio grande com suas cazas nobres que hoje estdo parte
damnificadas e parte totalmente cahidas, tem mais outras diferentes cazas de abegoaria,
palheiros, lagar e adega e hum grande armazem que hoje serve de assistencia, seo
jardim de murtas, varias ruas de arvoredos e pumar de espinho e carogo, hum grande
lago de peixes de agoa salgada, dous possos de nora, e toda cercada de muro, tem mais
do lado do norte outro pumar de espinho, e tambem seo po¢o de nora, somente morado
pela parte da praya, suas terras de vinha pegadas pela parte do Nascente e seo pinhal,
tudo valado pela parte da entrada que vai pera Coina. Parte pela bande do Nascente com
a dita entrada, do Poente com praya do mar salgado, do Sul com quinta de Jodo
Henrique Tonsen e do Norte com a quinta chamada a do Outeiro que he de Pedro

Ferreira lapidario.””3

Neste inventario dos bens de Sebastido Xavier da Gama Lobo ha referéncia a destruigao
em que se encontram ‘“‘casas nobres” provavelmente pelo terramoto que atingiu uma boa
parte do Seixal e da Arrentela,’” pelo que € possivel ter havido obras de reconstrucio ¢
possivel ter havido obras de reconstrucao do palacete ou ter sido feita uma nova
construcdo apos esta calamidade, quando véarios nobres com palédcios sediados em
Lisboa vao habitar as suas quintas, anteriormente casas secundarias dos arredores da
capital.” Tera sido nesta ocasido que se reconstroi o palacete? Ndo sabemos, mas tudo

leva a crer que sim, como mais adiante veremos.

Em 1850 Paulo Prestrello da Camara menciona o que existe na povoacdo de Arrentela

dando destaque a quinta “chamada do Salema .’

Também em 1858 em Recordacgoes do Seixal, nas memorias de Manuel da Gama Lobo

Salema’’, um dos membros da familia, este descreve o quotidiano das atividades da

7 ANTT, AGLS, Cx. 31, p.169.
7 ANTT, AGLS, Cx. 31, p.169.
74 Mendes, 2008-2009, pp. 71 e 79.
5 Caldas, 1999, p. 35.
76 Camara, 1850, p. 75.
7 SALEMA, Manuel da Gama Lobo, Recordagdes do Seixal., Typ. de José Baptista Morando, Lisboa,
1858.
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quinta mencionando alguns membros de familias proprietarias de quintas limitrofes que

costumavam frequentar a propriedade. Sao referidas “soirées dangantes na quinta do

9978 ¢

Salema 0 jogo da bola na quinta do Salema entretém os Cavalheiros™” “dan¢do e

cantdo por ocasido do passeio na quinta”®’

Em 1873 Pinho Leal menciona a quinta Valle Grou, ou da Fidalga®' nome que mantém
até hoje. Também diz que muitas destas quintas “nada teem de notavel, sendo a extrema

2982

deterioragdo de algumas; e o pouco ou nenhum lucro de todas...”*= revelando o declinio

em que a propriedade possivelmente se encontrava em finais do séc. XIX.

Para o final das fontes primdrias deixdmos algumas informagdes recolhidas em
publicacdes escritas por membros da familia j& numa cronologia mais recente. Temos

por exemplo em 1970 no livro Cascais Menino as seguintes descrigoes:

“Chego a praia vindo do Seixal, da Quinta da Fidalga, essa quinta linda, velha

arruinada que é do tio bardo e dizem que pertenceu ao Paulo da Gama ...%

“O portdo da para a rua onde passam os «batedores» nas carrocas que vém de Sesimbra
carregadas de sardinha”*

“Na Fidalga a velha quinta arruinada, a liberdade era completa para miudagem. O tio

bardo nunca conservava nada pois nunca lhe sobejava um tostdo, na algibeira.®’

“As ervas daninhas cresciam a vontade
Andava tudo em liberdade
As arvores morriam

Os muros caiam

Ninguém arranjava.”3¢

Aqui também ¢ importante salientar que a manutencao da propriedade era descuidada o

que levara a uma mudanga de proprietdrio mais tarde. Também se repete a ligagdo a

8 Idem, p.3.
" Idem, p.5.
8 Idem, p.6 .
81 Leal, 1873, pp. 76-78.
8 Idem, Idem.
8 Falcdo, 1970, p. 71.
84 Idem, Idem.
85 Falcdo, 1970, p.72.
86 Idem, Idem.
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Paulo da Gama que, tal como outros membros da familia acreditam, seria o seu

ascendente.

Outra publicacao de 1985 intitulada Memorias da Minha Vida e da Minha Gente de
Manuel Xavier da Gama Lobo Salema que, baseado nas suas lembrancas da infancia

escreve o seguinte:

“Aquelas férias passadas na “Fidalga” foram maravilhosas e nunca mais esquecidas! (...)

tanto espago para brincarmos ao ar livre, os banhos no lago e nos varios tanques™®’

“A Quinta da Fidalga foi a certa altura, arrendada a um tal Amoér de Mello, constatou-se
que aquele senhor havia arrancado velhos e valiosos azulejos, derrubado e vendido
velhas arvores, cedros e buxos (...) A propodsito daqueles azulejos roubados, o meu
cunhado Alfredo Reis que, em 1927, tinha comprado a quinta ao tio Fernando chegou a
negociar a sua reaquisicdo com o actual dono, mas este morreu antes do negocio ter sido

ultimado.” 88

Aqui temos entdo uma referéncia a um arrendamento desastroso do ponto de vista
patrimonial e natural certamente irrecuperavel que alterou algumas das decoragdes
azulejares o que pode dificultar uma leitura segura na analise do espago. Seriam estes 0s
azulejos hoje em falta nas namoradeiras, alegretes e casas de fresco? Nao sabemos. Mas

ha uma forte possibilidade de isso ter acontecido.

Outro ponto interessante ¢ compra da Quinta em 1927 que pertencia a Fernando da
Gama Lobo Salema (1871-1937), tio de Maria Bernardina da Gama Lobo Salema
(1898-1979) que, através do seu marido, Alfredo Alberto dos Reis (1889-1972) adquire
a propriedade mantendo-a assim na posse da familia e fazendo, como veremos, muitas
alteracdes e melhoramentos na propriedade. Alfredo era advogado, comerciante e
industrial com interesses em Mocambique, onde vem a conhecer Maria Bernardina e
onde casaram e 1922, em Lourengo Marques. Esta compra tornou possivel vdrios
momentos de convivio entre os membros da familia recordados com muito carinho

pelos descendentes.®

87 Salema, 1985, p.
8 Falcdo, 2004, p. 5
8 Salema, 1985, p.
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Finalmente chegamos a uma ultima descri¢ao feita também por Pedro Falcao no livro
Os Valares onde, a partir de uma personagem de ficcdo, nos relata algumas atividades

que presenciou numa das varias férias que passou na quinta:

“... tio Jeronimo (nome ficticio de Fernando da Gama Lobo Salema) embora lhe fizesse
falta o seu bridge, sentia-se bem. Até se levantava um pouco mais cedo, ia para o patio
ainda antes do almogo, assistir, as partidas de croquet das irmas e sobrinhos, a passagem
das vacas para o bebedouro e fazer conversa com a familia. (...) la devagarinho até ao
Alto da “Nossa mée”, ¢ ao Pomar Velho, ou 4 Nora Mourisca (...) As vezes ainda ia até
ao lindo lago de agua salgada forrado de azulejos antigos ver os sobrinhos tomarem

banho.

O lago era uma maravilha! Ligado a um brago do Tejo.”°

Esta fase passa-se antes da compra da casa por Alfredo Alberto dos Reis mas nao deixa
de ser interessante por nos dar pistas de usos e patrimonio hoje inexistente como o
bebedouro dos animais e também ficamos a saber qual o uso familiar que alguns dos

recantos da quinta tinham e os nomes que lhes davam na altura em que a habitavam.

3.1 Evolucido do nome da propriedade de acordo com as fontes

Vimos que as primeiras referéncias da propriedade a chama de Vale do Grou e qual a
justificacdo provavel para esta nomenclatura que acompanhara at¢ meados do século

XVII a propriedade.

A mudanga de nome para Quinta do Salema passard a constar da descri¢ao de Paulo
Perestrello da Camara de 1850°! ¢ de documentos como o mapa topografico de 1862

(fig. 2) onde ¢ também possivel ver a localiza¢dao da quinta.

Esta mudanga de nome tem certamente a ver com o casamento que Sebastido Xavier da
Gama Lobo (1730-1770) faz com Ana Leonor Salema de Saldanha (1740-1829) dando
origem a que o nome Salema passasse a ser dado a todos os descendentes desta alianca

matrimonial. Este serd, portanto, o nome pelo qual a quinta passa a ser conhecida.

%0 Falcdo, 2004, p. 38.
91 Camara, 1850, p. 75.
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A passagem para Quinta da Fidalga ndo sabemos quando acontece mas ja € possivel
constatar na descri¢do de 1873 de Pinho Leal.”?> Este nome deve estar provavelmente
ligado ao estatuto social dos proprietarios da quinta , uma familia fidalga, ou entdo
relacionado com a fidalga Maria Bernardina da Gama Lobo Salema de Saldanha e
Sousa, filha de Manuel Xavier da Gama Lobo Salema, que de acordo com a tradigao
popular teré ficado ali aprisionada para impedir um amor impossivel com um liberal de
menor estatuto social por parte da familia, outro dos mitos populares ligados a historia

da propriedade. * Sera este 0 nome pelo qual a quinta sera chamada até aos nossos dias.

%2 Leal, 1873, pp. 76-77.
% Silva, 2018, p.142.
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3.3 Familia Gama Lobo Salema

Dada a importancia crucial do papel desta familia para os desenvolvimentos que foram
sendo introduzidos na propriedade e pelos seus contributos através de descricdes e
memorias, decidimos fazer uma genealogia da familia proprietaria da Quinta da Fidalga.
Para isso, tivemos de escolher quais os critérios para a escolha dos membros. Achamos
que a nosso ver seria mais facil apresentar os ascendentes de Vasco e Paulo da Gama,
apenas para estabelecermos as relagdes devidas com a familia da Gama Lobo, que vem
a ser proprietaria da Quinta da Fidalga. Neste caso, sabemos que os bisavos de cada
uma das linhagens eram irmdos e ¢ apenas essa a ligacdo. Outro critério foi dar
prioridade a todos os proprietarios que durante a sua vida geriram ou possuiram a quinta,

deixando por assinalar os restantes familiares que compdem esta linhagem.

A cronologia apresentada foi decidida focando-nos na primeira noticia de passagem da
quinta, ou seja, a partir do momento que ela passa a ser pertenca da familia da Gama,
quando Ferndo Gomes da Gama (I) compra a propriedade ao seu sogro Jodo da Mota de
Almada, em 1590, até ao ultimo descendente ter vendido a quinta ao municipio do

Seixal, em 2001.

No entanto, ndo aprofundaremos a importancia familiar dos oficios exercidos pelos
primogénitos junto da coroa, tendo, porém, em conta que ‘““servir a monarquia, produzir
servicos era, de facto, uma necessidade evidente e confessada, que a esmagadora

maioria [dos nobres e fidalgos] procurou concretizar™*

mas também que a
“hereditariedade nos oficios burocraticos ligados a Administracdo, a Fazenda, e a
Justica locais respeitam a sucessido directa de pai para filho e filha™> ou familiar

proximo como se de um bem patrimonial se tratasse.

Apesar de haver na familia um nobre com titulo, o Conde da Vidigueira, que sera
perpetuado na descendéncia de Vasco da Gama, o navegador, sabemos que os parentes
da Gama Lobo ndo exerciam cargos de topo; antes, como vemos na tabela do anexo I,
as suas principais funcdes eram as de escrivio da casa da India passando a ser mais
tarde escrivaes da Fazenda. Para facilitar a nossa tarefa e termos um panorama o mais
abrangente possivel da importancia e estatuto da familia da Gama Lobo Salema foi feita
%4 Monteiro, 1997, p. 394.

% Silva, 1998, p. 203.
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uma selecdo de nobiliarios que fossem o mais crediveis possivel cruzando informacgao
com outras fontes. Foram entdo escolhidos o Nobiliario Genealogico Critico e
Historico das mais Illustres familias deste Reyno escrito entre 1743 e 1764 por José
Freire de Monterroio Mascarelhas com co-autoria de Anténio Caetano de Sousa e
Diogo Rangel de Macedo®®, e que pertencia a biblioteca de Antonio Carvalho e Melo,
Marqués de Pombal. Outro foi o Nobiliario de Familias de Portugal de Felgueiras
Gayo”’, impresso entre 1938 e 1941, que apesar de algumas lacunas confirma os
membros da familia com o anterior nobilidrio ajudando na construcdo da arvore
genealdgica familiar que apresentamos. Também houve importantes contributos dos
livros Gamas e Condes da Vidigueira, Percursos e Genealogias de Ivone Correia
Alves® e Conheca o Passado Historico da Regido Onde Vive, Sociedade, Populagdo,
Saude e Mentalidade dos Concelhos de Almada e Seixal no Séc. XVII de Aires dos

Passos Vieira.”?

Comecemos pela nomeagdo feita pelo rei D. Sebastido em 1567 onde ¢ atribuido o
cargo de escrivdo da Casa da Mina e da India a Ferndo Gomes da Gama, tal como tinha

acontecido com o seu pai:

“Pedindo me o dito Fernao Gomez que porquanto o dito Estevao da Gama seu pay hera
falecido, e elle hera o seu filho mais velho que per seu fallegimento ficara a quem o dito
officio pertencia conforme ao allvara acgima tresladado lhe mandase pasar delle carta en
forma, havendo eu a yso respeito e por confiar do dito Ferndo Gomez que no dito
officio de escrivao das casas da India e Mina que vagou per fallecimento do dito
Estevao da Gama seu pay me servira com o recado fieldade e diligengia que a meu

servico cunpre, ey por bem e me praaz de lhe fazer delle merge asy e da maneira que o

sa0 os outros escrivaes das ditas casas.”!%°

%Marchdo, Diogo Rangel de Macedo e Albuquerque; Mascarenhas, José Freire de Monterroio, Nobiliario
Genealogico Critico e Historico das mais Ilustres familias deste Reyno escrito entre 1743 ¢ 1764 por José
Freire de Monterroio Mascarelhas com co-autoria de Antonio Caetano de Sousa e Diogo Rangel de
Macedo [Genealogias de familias nobres de Portugal, de varios autores, reunidas por Diogo Rangel de
Macedo ... (bnportugal.gov.pt)

97 GAYO, Felgueiras, Nobilidrio de familias de Portugal Edigdo de Agostinho de Azevedo Meirelles e
Domingos de Aratjo Affonso, Oficinas Gréficas «Pax» Braga. Livro XV, 1939.

% ALVES, Ivone Correira, Gamas e Condes da Vidigueira - Percursos e Genealogias, Edigdes Colibri,
Lisboa, 2001.

% VIEIRA, Aires dos Passos, Conhega o Passado Histérico da Regido onde Vive, Sociedade, Populagdo ,
Sauide e Mentalidade dos Concelhos de Almada e Seixal no Séc. XVII, Edi¢des Colibri, Lisboa, 2006.

100 ANTT, AGSL, cx. 2, pt.6.
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E de realcar a passagem do exercicio de fung¢ao de escrivao de pai para filho tal como
vai acontecer com quase todos os primogénitos desta familia até a extingdo dos
morgadios, apresentada na tabela do anexo I onde sdo apresentadas as informagdes que

recolhemos para tentar perceber o estatuto e as relagdes matrimoniais.

Através desta tabela (anexo I) ficamos a saber que estes membros pertenciam a

condi¢do de fidalguia. Mas qual era a importancia hierarquica do fidalgo?

1 iel ve qu 1 istinguiam- u a
Aires dos Passos Vieira escreve que “os fidalgos distinguiam-se dos seus conterraneos
pelos talentos, pelas missdes confiadas, pelas proezas militares, pelas mercés e tencas

»101 - Adianta também

régias tempordarias ou perpétuas e ainda pelos cargos honorificos
que “a fidalguia representava uma distingdo especial com privilégios e titulos
especificos, dentro das categorias da nobreza”; “os poderes politico, militar, social e
econdmico do Reino concentravam-se principalmente, na alta nobreza” enquanto que os
“os poderes administrativos e judiciais dos municipios situavam-se na aristocracia
(...)fundiaria” e ainda que cabia “ao soberano [declarar e nomear] aquele que podia ser
escudeiro, cavaleiro e fidalgo, fidalgo de cota de armas e de solar. O rei podia nobilitar
quem quisesse. O fidalgo podia herdar a condi¢do de nobre, mas este ndo herdava a

condigdo de fidalgo.”!?> Muitas vezes a esta categoria ascendiam os ramos secundarios

da «cabeca de linhagemy.

Dentro da fidalguia existiam diversos patamares e estatutos conforme a seguinte

descrigao:

“Esta espécie de Fidalgos subdivide-se em trés diversas graduagdes: a primeira, ¢ a mais
antiga he a de Mogos Fidalgos, a qual ja teve principio em tempo d'ElRei D. Affonso V.;
a segunda, e superior, he a de Fidalgos Escudeiros; a terceira, e melhor que as outras, he
a de Fidalgos Cavalleiros.”!%3

Nas descrigdes € apenas mencionado que esta familia era fidalga, que da a entender que

ndo pertenciam aos chamados Grandes do Reino.

101 Vieira, 2006, pp. 19, 20.
102 Ajres, 2006, p. 22.
103 Oliveira, 1806, p.
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3.3 Relacao da Quinta com os Gama

Tal como tinhamos visto, nas descri¢cdes de 1850, Paulo Prestrello da Camara apresenta
a seguinte frase: a “quinta chamada do Salema” edificada no principio do XVI seculo
pelo grande Vasco da Gama, onde se conservdo ainda objetos por elle trazidos do

Oriente, e cedros pelo menos plantados no seu tempo; (faleceu em 1525)”1%4

Nesta descri¢ao para além do nome da propriedade, levanta também um problema com
que durante a investigagdo nos deparamos: a relagdo tradicionalmente apontada entre
Vasco da Gama ou Paulo da Gama a esta localidade e propriedade. S3o vérias as

publicagdes!'®

que se baseiam nesta descri¢ao e na tradicao oral que originaram uma
espécie de mito “fundacional” da quinta e, apesar de ndo sabermos bem a origem do
mito, a verdade ¢ que esta confusdo de ligacdo aos navegadores persiste na memoria
popular até aos nossos dias, inclusivamente nos descendentes da propria familia. Existe
inclusive a crenca desta propriedade ter sido local de passagem ou de permanéncia de
Vasco e Paulo da Gama para ali assistirem a constru¢do das caravelas nos estaleiros
proximos desta localidade. Na verdade, efetivamente ndo muito longe dali, em Coina,
encontravam-se os estaleiros que construiram duas das caravelas capitaneadas e
supervisionadas pelos irmaos Gama, mais precisamente em Palhais, onde a familia tinha
de facto propriedades que mais tarde cede para a constru¢cdo de um convento de frades
arrabidos “a pedido do segundo conde da Vidigueira”'% e também sabemos que Vasco

da Gama viveu efetivamente ali numa quinta da familia.!'?’

Acresce a isto outra confusdo que liga esta familia ao local e que reside no facto de

108

alguns autores'”™ darem como certa a nomeagdo de Estevdo da Gama, o pai dos

navegadores, como “alcaide-mor de Sines Comendador do Seixal”'”. Acontece que,
esta informacdo parece ter sido mal interpretada, por troca de Seixal com Cercal,

Estevao da Gama foi, na verdade, “comendador do Cercal e de Colos, [e] alcaide-mor

104 Camara, 1850, p.75.
105 VIEIRA, Aires dos Passos, Conheca o Passado Histérico da Regido onde Vive, Sociedade,
Populacdo , Saude e Mentalidade dos Concelhos de Almada e Seixal no Séc. XVII, Edigdes Colibri,
Lisboa, 2006; .p. 50; Castel-Branco, Cristina, 4 India nos Jardins Portugueses. Babel, Lisboa, 2017, pp.
163-169.
106 Alves, 2001, p. 85.
107 Idem, Idem.
108 Gayo, 1939, p.75.
19 Gayo, 1939, Tomo XV, p.75.
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de Sines de 1484 a 1494.”'1% Apesar de todas estas coincidéncias, concluimos que a
posse da quinta era originalmente dos Mota de Almada, passando aos Gama (depois

Gama Lobo) por compra e ndo por estas supostas ligagdes a Vasco e Paulo da Gama.

Além disso, como pudemos constatar pela arvore genealogica dos “Gama” (Anexo III),
percebemos que embora pertencam a mesma familia, os proprietdrios da quinta tém
apenas em comum com a linha genealdgica dos navegadores o fato dos seus avds serem
irmaos, ou seja, sao parentes, mas ja num ramo colateral afastado que tem inclusive o
brasdo de armas dos Gama, existente hoje no portao principal de entrada para o patio e

na fonte da cascata, diferente do de Vasco da Gama.

110 Alves, 2001, p. 117; Aires, 2006, p. 45.
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4. Analise dos elementos da Quinta da Fidalga

4.1 Palacete

Partimos dos mesmos relatos e descricdes para tentar refazer uma possivel historia do
palacete. Numa primeira abordagem ja sabemos que em 1712 esta quinta ¢ chamada de
“grande” o que nos leva a pensar na existéncia de um aglomerado de casas dentro da
propriedade, em que o grande possa indicar a sua grandeza em riqueza e nao talvez em
dimensao. Este edificado ¢ também mencionado em 1736 pelo Pe. Luis Cardoso que
escreve que a propriedade possuia “casas, e pateo com hum fermoso tanque na ilharga
delle”!'!, Havia, portanto, casas, se alguma delas seria senhorial ou ndo, ndo sabemos,
mas por norma era o que acontecia neste tipo de quintas de verdao em que as familias
construiam edificios para passar as temporadas em familia, podemos sugerir que neste
caso essa construcdo deveria pelo menos estar de pé e habitavel. Isto é corroborado em
1758 pelas memorias paroquiais que descrevem a quinta como sendo “de excessiva e

inextimavel grandeza” realgcando uma vez mais a importancia e riqueza da mesma.

Apbs o terramoto e aquando do inventario de Sebastido Xavier da Gama Lobo, feito em
1774, ja sabemos que essa(s) casas estao parcialmente arruinadas: “Compoem-se esta
quinta de seu patio grande com suas cazas nobres que hoje estdo parte damnificadas e
parte totalmente cahidas™.!!> Neste caso ja temos uma nova afirmagdo que classifica as

casas como sendo nobres.

Numa outra descrigao feita no inicio do séc. XX sabemos por Manuel Xavier da Gama
Lobo Salema que “em Julho de 1910, com as férias grandes, juntdmo-nos todos no
Seixal (...) A avo tinha cedido a casa grande para toda a época.”!!® Portanto, podemos
concluir que durante este tempo, em que ndo ha mais descrigdes, tera havido obras ou
até mesmo ter sido feita uma nova constru¢ao para permitir estadias familiares durante
as férias de verao que pensamos ser o que esta na fig. 8. A partir daqui deixamos de ter

relatos sobre o palacete.

1T Cardoso, 1747, p.596.
12 ANTT, AGLS, Cx. 31, p.1609.
113 Salema, 1985, p.
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Mas aquilo que mais nos intrigou, para além do tamanho, foi saber se a sua atual
localizagdo seria a original, isto €, se a casa que 14 estd hoje tem alguma relagdo com a
que 14 estava originalmente. Além disso também queriamos perceber quais as alteragdes
que o Arq. Radl Lino introduziu, visto sabermos pelo seu espolio que fez alguns
projetos de alteragdo do palacete da Quinta da Fidalga''4. Neste caso existem as suas
memorias descritivas que sdo enriquecidas com as desenhos do projeto (anexo IV).
Outra memoria descritiva que nos foi util foi feita pelo Arq. Sommer Ribeiro e
encomendada nos anos 80 pela familia aquando do processo de loteamento da
propriedade e que se encontra no Arquivo Municipal do Seixal. Também escolhemos
algumas imagens que podem lancgar luz sobre estas e outras questdes. Uma delas ¢ uma
Aguarela pertencente a familia e outra uma gravura de Jorge Higgs que constituem as

unicas representagdes graficas do palacete no século XIX.

Comegando pela Memoria descritiva Sommer Ribeiro!!>, é nos passada a informagéo
que a “casa-mae” teria a localiza¢do do que na época se chamava casa do caseiro. Esta
casa ¢ o edificio onde hoje se encontra um restaurante e que € pouco visivel do lado de
fora da propriedade. Esta ¢ uma hipotese aceitdvel se tivermos em conta a preservagao
da intimidade familiar. Mas se o objetivo era a ostentacdo e poder desta familia fidalga

entdo o palacete deveria ter a sua fachada proxima da rua ou virada para o rio.

O Arqg. Sommier Ribeiro também escreve que o palacete existente hoje tera sido uma
obra “construida nos finais do século XIX, [e] que sofreu profunda altera¢do na década
de 50” acrescenta também que existia “um muro ao qual estavam adossadas duas

construgdes: um tanque destinado a bebedouro e a casa do alambique™!!®.(fig. 14)

O problema desta datacdo e da localizagdo do palacete original sdo as imagens que
temos que representam a casa virada para o rio e ndo para o patio como hoje se encontra.
O bebedouro tal como o muro mencionado ja nao existiam nos anos 80 por estarem num
avangado estado de degradacdo. O que pode ter levado a familia a prescindir dele
abrindo o patio ao jardim de buxo. Hoje o muro que existe encontra-se sensivelmente no
mesmo local e foi feito pelo Municipio do Seixal depois deste comprar a propriedade e

de ter seguido as recomendagdes do Arq. Sommier Ribeiro que sugeriu reconstrucao do

114 Este espolio encontra-se digitalizado na Biblioteca Calouste Gulbenkian in FCG - Biblioteca de Arte

(gulbenkian.pt)

115 © Arquivo Municipal do Seixal.
116 Sommier Ribeiro, 1982, p. 1.
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muro e que este devia ser decorado com os painéis de azulejo “que se [encontravam]

numa das dependéncias da propriedade”.!!”

Além deste testemunho, a familia detém uma aguarela de 1849 (fig.3) assinada por A.G.
Villardas ou Villandas onde a quinta ¢ representada com o Palacete virado para o rio.
Esta sera sem davida a localizacdo exata do antigo palacete antes da construcdo que
hoje encontramos, ou seja, ¢ provavel que tenha havido uma primeira constru¢do que no
século XVIII estava arruinada dando origem a outra constru¢do do palacete virado para
o rio ¢ em finais do séc. XIX deve ter havido uma requalificagdo do espaco construindo

desta vez o palacete virado para o patio.

A aguarela representa a casa que tem uma planta retangular e um telhado a quatro
aguas com beiral. A sua fachada a sul € simétrica e composta por sete tramos com sete
vaos superiores regulares e emoldurados em pedra de cantaria, compostos por quatro

janelas de guilhotina intercaladas por trés varandas de sacada.

No registo inferior encontramos o tramo central ou nobre composto por uma das
varandas de sacada e uma porta de maiores dimensdes retangular também com moldura
em pedra de cantaria e com tom indefinido. Na lateral direita desta porta existe uma
espécie de janela cega pouco nitida na aguarela. Na lateral direita do edificio existem
duas janelas no andar superior que parecem ser também de guilhotina. Adjacente a esta
lateral estd um muro que delimita a quinta a norte com a antiga estrada de terra batida
que fazia a ligacdo de Sesimbra ao Seixal “onde passam os «batedores» nas carrogas

que vém de Sesimbra carregadas de sardinha™!!8,

Esta parte de muro adossado ao palacete ¢ baixa e permite-nos ver algumas arvores de
porte médio: seriam os platanos que hoje se encontram no patio? O trogo de muro
seguinte ¢ mais elevado e a esquerda consegue-se perceber uma estrutura hidraulica de
metal que se assemelha a uma nora; ao lado desta encontramos também um conjunto
mais denso de arvores que pelo formato parecem ser de fruto ou uma representagdo
mais livre do arboreto perto de onde hoje se encontra o jardim de buxo. Sensivelmente a
meio deste troco do muro encontra-se uma capela de pequenas dimensdes com telhado
de duas aguas encimado por uma cruz e dois vaos de ligacdo ao exterior, o vao superior

¢ uma janela com formato retangular e gradeada. O vao inferior que se encontra debaixo

7 Idem, p.2.
118 Falcdo, 1970, p.71.
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da janela, permitia o acesso pelo exterior da propriedade e tem um formato de arco em

volta perfeita emoldurado em pedra e com portas de madeira pintada em tons ocre.

Por detras desta construgdo encontramos uma casa pequena com chaminé que poderia
ter a serventia de controlo de acesso a propriedade por se encontrar muito proxima do
portdo principal de entrada no jardim. Este portdo de entrada ¢ duplo podendo abrir-se
na totalidade, o que permitia a entrada de carruagens como a que vemos na aguarela, ou
simplesmente abrindo-se uma pequena porta para acesso pedonal. O material de que ¢
feito ¢ idéntico ao da capela, ou seja, de madeira de cor ocre e o vao ¢ emoldurado por
pedra de cantaria. Nao existem vestigios de pedra de armas neste acesso, talvez por este
simbolo estar na entrada do palacete, o que era pratica comum em palacios senhoriais
tanto urbanos como rurais. Era esta alias uma das formas de aparato ou de indicacao de
estatuto das familias nobres ou fidalgas. Ao lado do portdo estd um vao que também

parece cego ou fechado.

Por detras do muro existe um eixo perpendicular ao muro que parece alinhado com o
portdo e que termina no que cremos ser 0 po¢o com nora que ainda hoje existe e que
alimenta uma parte do sistema de rega. O eixo ¢ ladeado talvez por vinhas por serem

representadas por pequenas manchas verdes dispersas pelo resto da propriedade.

Por esta representacao podemos concluir que o palacete original estava virado para o rio
e que apesar de ndo ser monumental era digno do estatuto de fidalguia ao qual os

proprietarios pertenciam dentro de um contexto rural.

Esta tipologia de casa enquadra-se no que Jodo Caldas apelida de tipo 5 “Casa
retangular com patio quadrangular. Dispdem-se de modo que o lado maior fique ao

longo da estrada com o patio em continuidade.”!"”

Alguns relatos da familia dizem que a carruagem representada seriam umas tias, a
tentarem atravessar durante a maré baixa o rio Judeu e que sempre que se falava desta
travessia ouviam que a dificuldade era enorme, uma ardua tarefa que também estd

representada no primeiro plano da pintura.

Outro documento (fig. 4) de 9 de abril de 1878 ilustra o desejo do Eng. Jorge Higgs em

construir um “estabelecimento fabril, que se propde utilizar a forca motora do fluxo e

119 Caldas, 1999, p. 272.
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refluxo das marés do brago do Tejo junto a villa do Seixal”!?° para descasque de arroz.
Para poder elucidar os leitores do Didrio lllustrado, Higgs desenha o local que segundo
ele seria o melhor para implementa¢dao do projeto. Neste desenho podemos constatar
que ele inclui algumas propriedades integrantes quer da freguesia de Arrentela quer do
Seixal, entre as quais a Quinta da Fidalga que aqui apresenta a fachada virada para o rio,
mostrando mais uma vez que a teoria de um palacete naquela disposicao ¢ a que mais

faz sentido.

ApoOs esta data e por razdes desconhecidas surge um novo palacete com a disposi¢ao
atual, ou seja, com a fachada virada para o patio e jardim de buxo. Deste palacete
restam-nos algumas fotografias das décadas de 30 e 40 que mostram uma constru¢do
mais modesta composta por varios corpos de diferentes serventias. Na fig.8 vemos a
esquerda uma pequena casa que pensamos ser o local onde se encontrava a capela com

acesso ao exterior onde hoje ainda existe uma porta (fig.5).

Sucede-lhe um palacete com telhado de duas aguas com beirado simples e aguas-
furtadas com duas pequenas janelas. A sua fachada era composta por quatro tramos com
varandas de sacada nas extremidades do piso superior e duas janelas de peito nos tramos
centrais. A cada um dos vaos dos tramos superiores corresponde outro no piso inferior,
mas ao contrario do palacete anterior optou-se por enobrecer o tramo da direita onde
esta uma porta de maiores dimensdes com bandeira de vidro e a parte de baixo ¢
dividida em duas portadas sendo que na direita se encontra um acesso mais pequeno que
dava para um atrio ou hall de entrada. Este vao ¢ ladeado por dois candeeiros de ferro
forjado e encimado por uma pedra de armas ilegivel, mas quase de certeza da familia

Gama (fig.6).

No seguimento do palacete, que pensamos ser a casa grande cedida para as férias

familiares em 1910, encontramos outro bloco que correspondia a Adega, celeiro e lagar.

Dos varios desenhos apresentadas por Raul Lino percebemos que existem varios
projetos que comegam em 1945 (desenho n° 1) onde o principal aspeto a ter em conta
sdo os “varios beneficiamentos na casa existente, com um acrescento lateral que ndo
atinge o alinhamento projectado para a E.N. 378...”!2! No ano de 1947 existe outro

projeto (desenho n°® 2 ) que faz uma alteragdo ao inicial onde “pretende-se realizar varias

120 Higgs, 1878, p.1
121 Memoria descritiva de Raul Lino, 1944 in winlibimg.aspx (gulbenkian.pt).
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alteragdes na casa existente (...) Trata-se em parte de modificacdo, em parte

4

acrescentamento (...) Principal acrescentamento € o pequeno corpo junto a sacristia,

para instalagio da caldeira do aquecimento.”!??

Neste projeto estdo assinaladas as demoligdes e alteracdes que nos dao conta da
existéncia de uma capela com nartex virada para o patio, mas também percebemos que,
entretanto, o edificio da adega ¢ completamente alterado subindo o seu telhado até ao

antigo palacete, imprimindo uma maior regularidade e simetria.

Em 1950 o palacete ja estava terminado e modificado no seu interior, alterando usos dos
compartimentos e acrescentando quartos e casas de banho, para um maior conforto
durante as estadias da familia. Raul Lino apresenta ali (desenho n° 3) como alteragdes
mais visiveis a reconstrucao e alinhamento do telhado que converge com o telhado da
adega, entretanto aumentado, onde sdo acrescentadas mais duas janelas nas aguas-
furtadas e a demoli¢do de uma igreja virada para o patio com nartex, a anteceder o
portal de entrada que ¢ assinalada a amarelo e que ¢ substituida em projeto por outra

com uma linguagem mais classica e na mesma localizagao, assinalada a vermelho.

Na fachada do Rés-do-Chdo transforma quatro portas em janelas com portadas
intercaladas com duas portas de portadas e ao centro o tramo nobre de entrada. A
fachada deste palacete reconvertido passa a ter sete tramos sendo o central enobrecido
com a maior varanda de sacada, encimada por um frontdo triangular e por baixo uma
porta termal também ela com maior dimensdo, de madeira, tripartida e ladeada por duas
colunas ddricas. Sera somente a partir de 1952 (desenho n® 4) que a capela muda de

localizagdo, como veremos mais adiante.

122 Memoria descritiva de Raul Lino, 1947 in winlibimg.aspx (gulbenkian.pt).
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4.2 Pedras da Armas

O uso de pedras de armas em palacetes da fidalguia e nobreza “pressupunha a sua
continuidade ao longo do tempo e a conservagdo de uma memoria propria...”'?3 ao ser
reconhecido pela comunidade local era uma das formas mais utilizadas para perpetuar a

memoria da linhagem.

3

Para que fosse facilmente visivel este tipo de emblemas estabelecera “uma relagdo

2124

especial com 0s espagos e que por isso fossem usados “para decoragao do

patriménio considerado fundamental pela propria familia e com o qual esta pretendia
vincar uma relacdo de posse ou de ostentacdo, que passava preferencialmente pela

exibicdo de sinais de identifica¢do e reconhecimento.”!?

Para isso nada melhor que fossem colocados em “espagos de transi¢do... de delimitagdo
entre o espaco publico e aquele que pertence a familia armigerada. Assim, os portais
(fig. 7) atraem naturalmente a presenga heraldica ... [mas também] quando se encontram
incorporados em fachadas, de que constituem o elemento arquitetonico principal” 2

que conferia a arquitetura “a natureza de casa semhorial ou, ainda mais, solar de

99127 <¢

determinada familia. ... ser nobre, no Antigo Regime, dependia em parte de parecé-

lo. E, estando a heréldica intimamente ligada, na mentalidade da época, a condigao

nobiliarquica, a proliferacdo de decoracdes armoriadas na casa senhorial aparece como
factor intrinseco a essa natureza ou condi¢do.”!?8

Na quinta existem no total quatro pedras de armas, duas dos Gamas sendo que uma esta
no portal de entrada da propriedade e o outro na fonte da cascata. Ambas foram
introduzidos nas obras do séc. XX, a primeira terd sido incorporada por Ratl Lino
aquando da constru¢do do muro exterior nos anos 50 (fig. 7). O segundo foi introduzido
pela obra de requalificacdo da fonte da cascata em 1959. Na fachada da capela

encontramos ainda o brasdo dos Sandomil (fig. 11) e no muro lateral a capela o brasao

dos Nogueira que terdo vindo de outros locais.'?

123 Seixas, 2014, p. 93.
124 Idem, p. 94.

125 Idem, Idem.

126 Idem, pp. 96, 97.

127 1dem, Idem.

128 Idem, p.104.

129 Silva, 2018, p.143.
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4.3 Patio

Neste caso em concreto podemos dizer que o patio hoje em frente ao palacete, e que no
passado deveria de estar na sua lateral, se trata de um espago retangular, completamente
fechado pelo palacete a nascente € pelo muro do jardim de buxo a poente, onde de uma
forma nitida encontramos a regularidade introduzida pelos trabalhos de Ratl Lino, tal
como o muro a Sul que faz a divisdo com a parte agricola que deixa “transparecer uma
filiagdo antiga que se cruza com tradi¢des islamicas ligadas a casa e ao quotidiano.”'3°

Mas também o muro exterior a Norte da propriedade.

Tem sensivelmente ao centro trés platanos de grandes dimensdes que deverdo ser pelo
menos da segunda construgdo do palacete que acreditamos ter sido feita apos o
terramoto. Amilcar Gil Pires adianta que normalmente “O patio [¢] completamente
fechado, de perimetro regular, junto a casa, [e] ¢, de entre eles, ndo s6 o de mais

constante ocorréncia como o que melhor se conservou com o passar do tempo.”!3!

Também adianta que os seus muros servem “como que uma ante-sala que goza, se for
necessario, de privacidade mas que (...) mantém (ou mantinha) os seus portdes abertos,
durante o dia, a curiosidade e prazer dos estranhos. Preferencialmente em madeira,

completamente opacos quando fechados.” 13

Hélder Carita adianta que “embora codificado com um conjunto de normas de cortesia,
o patio de recebimento, rodeado de altos muros, adquire assim caracteristicas de espago
interior, mas ao ar livre, constituindo-se como espago de transi¢do entre um exterior,

entendido como profano e comum, ¢ um interior entendido como sagrado e precioso.”!33

Também por norma eram espagos que se situavam ‘“quase sempre frente a casa e a
respectiva capela, junto a estrada publica ou caminho particular, usufruindo de amplas

vistas, sendo natural que uma das suas funcdes fosse a de largo, ou adro, de apoio a

servigos religiosos abertos a popula¢do proxima.”!34

Durante o século XVIII, mais precisamente com as influéncias iluministas, da-se uma
“maior abertura da casa a vida social” contribuindo “para que o patio de recebimento

perca pertinéncia como lugar resguardado do exterior, passando o portal de entrada,

130 Carita, 2020, p. 796.
131 Pires, 2013, p. 57.
132 1dem, Idem.
133 Carita, 2020, p. 799.
134 Caldas, 1999, p. 58.
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localizado ao centro da fachada principal, a abrir a casa diretamente para o exterior.
Apesar de nos meios mais rurais ainda a tendéncia ser para “tipologias de casa com

patio murado.”!3’

E também neste século que algumas quintas se vdo estruturar “em fungio de um patio
de entrada fechado por altos muros e localizado num dos extremos do corpo principal.
(...) Lugar privilegiado para as cerimodnias de recep¢do e despedida de visitantes, assim

como espaco de festas e encontros familiares alargados.”!3°

4.4 A Capela

O que sabemos da capela ¢ que a sua existéncia sd aparece em documentagdo de
meados do séc. XIX. Antes disso temos a certeza de que nao havia na propriedade um
oratério ou ermida. Primeiro porque a 23 de Outubro de 1599 da-se o casamento do
primogénito de Ferndo Gomes da Gama I, “Jorge Vaz da Gama, com Ana de Almada,
no oratorio de Dona Luisa da Gama [na Igreja Nossa Senhora da Consolagdo na mesma
freguesia, Arrentela], em presenca de Manoel Lourenco, cura na Igreja de Nossa
Senhora da Consola¢do da Arrentela, ¢ de outras testemunhas.”'*’Além disso, sabemos
que antes de morrer em 1711 Ferndo Gomes da Gama II pede no seu testamento para ser

sepultado na sua capela existente na mesma Igreja de Nossa Senhora da Consolagdo.!*

No entanto, em meados do séc. XIX, mais precisamente entre 1835 e 1839, existem
varias meng¢des a uma Ermida de Nossa Senhora do Monte de Carmo pertenga da
propriedade, onde sdo pedidas varias permissdes para realizar casamentos e batizados de

familiares, algumas vezes utilizando o paroco da dita ermida, outras vezes solicitando o

paroco da freguesia para proceder as cerimonias. '3’

Também em 1858 Manuel da Gama Lobo Salema escreve: “O Domingo 6 de Dezembro

em que reunidas as tres familias, logo depois de ouvida a Missa na Capela da quinta do

135 Carita, 2020, p. 796.
136 Idem, pp. 796, 799.
137 ANTT, Livro de Registos de Casamento, Paroquia de Nossa Senhora da Anunciada, Liv. 1, {1.203.
133 ANTT, AGLS, cx.2, pasta 6.
139 Resultado de investigagao feita pelo historiador Rui Mendes que gentilmente partilhou para divulgagio
na presente tese.
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1 u 10...71%9; e ai 1 z
Salema foi proposto um passeio...”'*’; e ainda acrescenta “Domingo 13 de Dezembro,

logo depois da missa na Capella da quinta do Salema...”!'#!

Ou seja, pensamos que esta capela ¢ a mesma que se encontra representada na aguarela.
Acreditamos inclusive que no local desta antiga capela hoje se encontre o mirante, isto
porque por debaixo encontramos uma constru¢do que, embora tenha a funcdo de uma
casa de fresco, apresenta uma estrutura que pode bem ter sido a capela, ndo so pela sua
configuragdo estrutural, mas também pelo teto abobadado e a existéncia de vestigios de
policromia, possivelmente frescos decorativos das paredes (fig.16), existe inclusive um
vao que foi tapado na parede Norte, e que talvez possa ter sido a antiga porta de acesso
ao exterior que a aguarela representa na fig. 3. Além disso sabemos que quando Raul
Lino comecgou a trabalhar no projeto o mirante ja existia, existem fotografias dos anos
40 que o demonstram (fig. 14). A tUnica interven¢do do arquiteto tera sido o recuo do
muro (desenho 5) para a constru¢do da estrada em frente da propriedade ficando uma

parte da lateral da escadaria de acesso embutida no préprio muro. (fig. 16)

Em finais do séc. XIX, quando achamos ter sido construido o segundo palacete, ¢
anexada uma pequena capela a esquerda e de acesso ao exterior tal como percebemos

pela fig.8.

A nossa unica duavida em relagdo a isso ¢ que na memoria descritiva de Raul Lino
datada de 1945 ele diz que o “Principal acrescentamento € o pequeno corpo junto a
estrada, que inclui capela, sala de jantar, terrago coberto etc.”'*? Seria de facto um
acrescentamento ou antes uma demoli¢do/aproveitamento de uma pré-existéncia? Nao
existem certezas, mas o facto de percebermos que a vontade inicial de Alfredo Reis, o
encomendante da obra, era querer a capela naquele local que pensamos ser a localizagao
da anterior, parece-nos mais sensata. Isso ¢ visivel nas desenhos n°s 1, 2 e 6, onde Raul
Lino concebe varias hipoteses de implantagao da capela naquela localizagdo. Apesar de
na decisdo final, o proprietario ter escolhido o antigo lagar no extremo sul do palacete,

local onde hoje se encontra.

De acordo com Amilcar Pires “a capela se localizava preferencialmente anexa a casa, na
regido de Lisboa aparece como um volume auténomo justaposto ao corpo da habitacao,

incluida no seu volume, junto a espacgos de servico ou mesmo separada desta (...) a

140 Salema, 1858, p. 9.
141 1dem, p.
142 Cf. Memoria Descritiva de Ratl Lino, 1944.
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fachada da capela integra a composi¢ao arquitectonica da fachada principal da casa ou

define um plano recuado ou lateral, adquirindo um caracter mais intimista”'4

Pelos desenhos de Raul Lino!#

podemos perceber que o arquiteto foi ensaiando varias
hipdteses para a capela que aparece pela primeira vez no desenho de novembro de 1950
(desenho n°3), aqui ela ¢ representada a amarelo, a sua entrada faz-se através do patio e
apresenta um pequeno nartex que antecede o portal, ficando por detras a sacristia, a sala
da caldeira e espago para armazenamento de carvdo nas traseiras. Esta desenho ¢
interessante também porque deixa algumas duvidas quanto ao que seria demolido e
construido, isto porque de acordo com a legenda, a amarelo sdo as demoligdes a fazer e
a vermelho as alteracdes de projeto. Nesta alteragcdo, a vermelho, percebemos que a

capela de nartex seria demolida para dar lugar a outra com uma linguagem mais cléssica

e onde se empregaria o mesmo lintel que hoje existe no portal da atual capela (fig. 11).

A atual capela foi construida de acordo com a licenga pedida a Camara em 1954
“aproveitando [para isso] um antigo lagar de azeite (...) A Capela ficara com acesso ao
exterior através de um portal, € com comunicagdo interna com o corredor existente no
Rés-do-Chao... vaos novos para iluminagdo ... levam vitrais simples com caixilharia de
ferro... o pavimento de tijoleira... As madeiras empregadas quando fiquem a vista,
serdao de qualidade nobre: escada, balaustrada e parte complementar do tecto, visto que
neste e vai aplicar carpintaria antiga. E por exigéncia desta obra antiga que as paredes
da Capelas sdo recuadas a partir da cimalheta... No exterior sera aplicada cantaria no
vdo novo, aproveitando um portal quinhentista'®. Em torno da parede colocar-se-ao
azulejos antigos. Para acesso ao celeiro existente abre-se uma nova porta na fachada

norte...” 146

Estes dados sdo importantes porque explicam por um lado a arquitetura do espago feito
para integrar uma carpintaria antiga da qual apenas sabemos, através da familia, que foi

comprada em Braga, mas que tem o seu valor artistico que nos remete para o barroco

1147

estilo nacional'®’ em talha dourada (fig.9) com colunas espiraladas decoradas com

enrolamentos de uvas e folhas de videira. As colunas s3o intercaladas por pilastras

143 Pires, 2013, p.274.

144 winlibimg.aspx (gulbenkian.pt)

145 Este portal veio do palacio Casa Nascimento Miranda que pertenceu a familia Sandomil (que tinha
parentesco com os Salemas por via matrimonial) que fica em Setibal de acordo com Cristina Castel-
Branco, in, A India nos Jardins...

146 Memoria descritiva de Raul Lino, 1954, p. 1.

147 Ferreira, 2021, pp. 65-77.
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decoradas por enrolamentos vegetalistas abaixo do entablamento e figuras de meninos
nus, acima do entablamento. O retabulo ¢ encimado por um medalhdo onde se lé:
OQUA MTRITI & ALLICTA EVIT A BENEDICTA MATER UNI GENITI relacionando-
se com a pintura ao centro da composicao, uma Pieta (fig. 9) que da o seu filho em
derradeiro sacrificio a fim de salvar a humanidade. Este orago ¢ diferente do que
sabemos ser o original da antiga capela de Nossa Senhora do Monte de Carmo, mas,
como sabemos, este altar ndo pertencia a capela e, portanto, ndo esta no seu contexto
original, que se desconhece. De qualquer forma esta pintura de autor desconhecido
denota uma inspiracdo iconografica muito proxima da obra homoénima de Annibale

Carraci (fig.10).

Além desta decoragdo, também as paredes estdo revestidas por azulejos do séc. XVIII,
de autor desconhecido. Foram, de acordo com a familia, comprados no Norte e
aplicados no século XX entre os anos 70 e 80 de acordo com o filho de Alfredo Reis,
Alberto Manuel Salema Reis, que em 1984 adianta no processo de compra por parte do

municipio que estes painéis tinham sido aplicados recentemente 43,

Conhecemos a data de inauguragdo pela inscri¢do na entrada que diz: “CAPELA FOI
BENZIDA NO DIA 22 DE OUTUBRO DE 1956 POR SUA EMINENCIA O
CARDEAL PATRIARCA DE LISBOA D. MANUEL GONCALVES CEREJEIRA”;
existe inclusive uma foto feita no dia desta inauguracao com vdrias personalidades

conhecidas da familia (fig.12).

148 Carta de Alberto Reis, 1984, Oficio n® 1858/ML.13.6.85.
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4.5 Jardim da Quinta da Fidalga

Para nos ajudar sobre o nosso caso de estudo existem duas obras que abordam o jardim
da Quinta da Fidalga e os seus componentes de uma forma mais especifica: o livro 4
India nos Jardins Portugueses de Cristina Castel-Branco ¢ a tese de mestrado de Ana
Sofia Silva intitulada “As Quintas da “Outra Banda”: de um passado rural a um futuro

cultural.

Incluimos também o trabalho de Teresa Santos nas suas Interpelagoes entre espago e
paisagem uma leitura das Confissoes de Agostinho onde faz uma leitura espacial
através das Confissdes de Santo Agostinho e algumas das frases que escreve
demonstram bem o espirito que espelha o simbolismo de um jardim. Sao feitas as

seguintes afirmagoes:

O jardim ¢ como “Um complexo terreno com curvas € niveis, com recantos capazes de
surpreender e estimular, com simulacdes realistas, e enlacado por um horizonte de
infinitude.”'** A ele “Estdo associados a busca de sentido para a existéncia e a
descoberta, o que ndo lhes poupa a carga dramatica.”!> “O jardim emerge, ndo como o
lugar social do dialogo, mas como metafora de um utero invertido que em vez de forgar
0 sujeito a sair, for¢a-o a entrar, em tumultuosas tentativas e definitiva ‘conversio’.”!>!
“O jardim/deserto, de uma beleza geométrica — linhas, formas, volumes —, configura o
espago ideal da inquietude reflexiva e da descoberta decisiva que a literatura adoptou

como palco da dramatica humana.”!>?

Embora esta obra literaria seja um trabalho ligado a religiosidade e aqui seja
mencionada de uma forma comparativa, ndo deixa de surpreender a carga simbdlica que
um jardim e os seus varios componentes assumem integrados no conjunto mais vasto de
uma quinta de recreio e articulando-se com esta de forma a tornar um todo global com a
capacidade de “inquietude reflexiva” e “a busca de sentido para a existéncia e a

descoberta”.

Cristina Castel-Branco também se baseia na metodologia de Jellicoe para explicar que o
projetista do jardim “prevé estadias a sombra, estadias ao sol, bancos, caminhos,

balaustradas, locais espaciais para gozar a vista exterior do jardim e locais especiais

149 Santos, 2012, p. 311.
150 1dem, Idem.
151 1dem, Idem.
152 Idem, p. 312
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com pontos de vista para o interior do jardim, locais para se molhar, por vezes comer e

dormir, para pescar, para dangar, para recepgdes privadas oficiais ou para meditar.'>3”

O jardim da Quinta da Fidalga passou por varias fases e alteracdes que apesar de em
alguns pontos desvirtuar o seu significado, na sua globalidade soube manter a sua
estrutura quase intacta e perceber a possivel mensagem deixada pelo(s) seu(s)

encomendante(s).

O jardim comega no acesso que liga o patio ao jardim formal que ¢ constituido por
topiaria de buxo recortado em formas geométricas que emolduram canteiros de varias
flores. Na primeira parte do jardim a composicao ¢ mais elaborada e o seu desenho varia
entre quadrados, cantos circulares e em quartos de lua com varios eixos que levam ao
centro onde estd uma fonte emoldurada por um circulo de topiaria. Apesar de parecer
antiga sabemos por uma foto dos anos 30 (fig. 14) que esta fonte ndo existia, foi

acrescentada pouco depois de Alfredo Reis ter comprado a propriedade.

Também nessa foto podemos ver a plantagdo de buxo e das flores dos canteiros,
possivelmente imitando o desenho existente do jardim formal que deveria estar
arruinado, mas que sabemos existir no séc. XVIII, de acordo com a descricdo do Padre
Luis Cardoso.'* Na segunda parte do jardim formal o desenho é mais simples,
recortado em quatro partes retangulares sendo que duas t€ém um segundo retdngulo no
interior e nas outras duas partes ndo. No topo poente a vedacdo tem uma superficie
ondulada e nos cantos de quase todos os canteiros estdo recortadas bolas de buxo. Todas
as partes do conjunto unem-se no lado sul através dos cantos, que juntos compdem o
fim do eixo principal do jardim e a moldura de uma segunda fonte, essa ja existente ha
mais tempo. Esta fonte de calcério (fig. 19) tem um formato circular com os bordos
ondulantes e ao centro um pequeno repuxo de dgua que deveria ser acionado através do

tanque do miradouro.

O miradouro encontra-se no final do eixo principal do jardim, do lado oposto a esta
fonte. Tal como dissemos anteriormente, acreditamos ter sido aqui a primeira capela da
propriedade que foi adaptada para a construcdo do miradouro cujo acesso e topo estao
decorados com azulejos da época pombalina'> que ja existiam antes da intervengdo de

Raul Lino pela fig.14 que data da década de 40. A tUnica alteragdo efetuada sob a

153 Castel-Branco, 2017, p.41.
154 Cardoso, 1747, p.596.
155 Camara, 1999, pp. 197-214.
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direcao do arquiteto foi aquando do recuo do muro exterior da propriedade, altura em

que uma parte do corrimao de acesso foi absorvido pelo muro. (fig.16)

No topo do miradouro encontramos um tanque ao centro (fig.14) que recebia a adgua
através das caleiras da superficie do muro exterior € que por a¢gdo da gravidade acionava

o repuxo da fonte através de uma ligagdo encanada.'>®

A volta do jardim formal existem pérgulas com trombetas americanas (Campsis
Radicans) cor de laranja, glicinias (Wisteria Sinensis) e oleandros (Nerium oleander),
excepto junto ao muro de separagdo com o patio onde encontramos buganvilias
(Bougainvillea) de cor fucsia (fig.17). Estas pérgulas sdo suportadas por pilaretes de
alvenaria e perfis de betdo que que funcionam como elemento de ligacdo entre os

pilaretes.

Ao lado do jardim formal encontramos o paradigmatico Lago de Maré que sera
aprofundado noutro capitulo. Este também estd envolto em pérgulas com as mesmas
espécies do jardim formal em trés lados; a exce¢do ¢ o lado poente onde encontramos o
inicio do eixo principal, através do qual todo o jardim ¢ articulado. Este eixo é cruzado
sensivelmente ao centro por outro mais largo. Nos limites destes eixos encontramos as
fontes e a capela de embrechados. Assim que iniciamos o percurso do eixo principal
encontramos a esquerda um pequeno arboreto composto por medronheiros (arbutus
unedo), sanguinhos-das-sebes (ramnus alaternos) choupos (populus) e também
eucaliptos (eucalyptos). Esta ¢ a parte mais densa do conjunto e deveria ser um local de
apraziveis passeios durante os dias quentes de verao.

Esta mancha arborea ¢ seguida de um eixo perpendicular mais estreito onde
encontramos varias arvores ornamentais tais como: “o loureiro, o medronheiro, o
sanguinho-das-sebes, o cipreste-comum (...) a robinia, o eucalipto, os citrinos, a
oliveira, a nogueira, o damasqueiro, romazeira, a figueira, o marmeleiro, a pereira, a
ameixeira, 0 pessegueiro € a macieira™!>’

Norte (fig. 19).

e a tilia (7. cordata) que delimitam o pomar a

Seguindo o percurso entramos numa alameda de pseudo-platanos ou sicomoros (fig.20).
Nao podemos afirmar que eram contemporaneos das descri¢des do século XVIII, mas

sabemos que ja nessa €época havia uma alameda de “louros, choupos, sicomoros, e

156 Cristina Castel-Branco, 2017, p.178.
157 Silva, 2018, p.140.
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freixos ou seja € muito provavel que alguns dos sicomoros (Acer pseudoplatanus)

da propriedade tenham pelo menos cerca de 300 anos de existéncia.

O pomar esta dividido em quadriculas que sdo separadas pelos eixos que estruturam este
espaco € que sdo constituidos por muretes que em alguns trogos tém as caleiras de
rega!® e noutros tém canteiros com varias flores como o agapanto (Agapanthoideae) ¢
acanto (Acanthus mollis).

Apesar de outras arvores de fruto, a prevaléncia sdo os citrinos, “tangerinas, tanjaras,

laranjas™%0

e limoeiros. Este facto deve-se a forte producao nesta regiao que lhe valeu a
fama das suas qualidades, mas também a utilidade olfativa que perdurou no tempo e que
remonta ao jardim islamico. ¢!

A circundar os canteiros do pomar, a nascente, existe um muro onde estdo adossados
muretes com canteiros de citrinos, buganvilias e uma parte do sistema de rega. A sul do
pomar existe um muro onde estd a Fonte da Cascata que se encontra no fim do eixo
principal.

O eixo perpendicular ao centro ¢ limitado a norte por uma fileira de ciprestes (cupressus)
€ nos seus extremos encontramos o grotto a esquerda e a direita a capela de
embrechados. Entre estas duas estruturas estdo dois pequenos espelhos de agua
retangulares e ao centro uma fonte de formato pentagonal, todos decorados com
azulejos pombalinos azuis, brancos € manganés que também forram os bancos a volta
da fonte pentagonal (fig.22). De acordo com Cristina Castel-Branco seria aqui o jogo da
bola antes de uma das intervengdes no jardim. !

No limite Sul do que hoje ¢ a Quinta da Fidalga estd parte da mata original (apesar de
hoje estar separada devido ao processo de loteamento feito nos anos 80) situada nos
flancos da propriedade (Fig.47) e que € revestida por pinheiros-mansos (pinus pinea),
pinheiros-bravos (pinus pinaster), sobreiros (quercus suber) e zambujeiros (olea
maderensis) incluindo clareiras que provavelmente eram utilizadas para atividades
familiares como piqueniques. Também “servem de barreira de protecdo da zona

evolvente a quinta, reduzindo a permeabilidade visual'®3

158 Cardoso, 1758, pp.615, 616.
19 Idem, p.147.
160 Castel-Branco, 2017, p. 178.
161 Carita, 1987, p. 114.
162 Castel-Branco, 2017, p. 178.
163 Silva, 2018, p.148.
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4.6 Azulejos

Quanto aos azulejos, a maior parte dos que encontramos no jardim ndo sabemos a sua
proveniéncia, mas ndo podemos deixar de os evidenciar até porque “E, sem duvida, o
azulejo, de todos os materiais e elementos decorativos usados entre nds, o que mais
contribui para a ambiéncia tdo peculiar do horto de recreio portugués e o transfigura
num verdadeiro “pais de ilusdo”, quer pela complexidade simbodlica que oferece ao

espaco, quer pela cor com que o anima.”!64

Além disso “Sdo elementos decorativos que tém a capacidade de transformar o espago

cercado do jardim “libertando-o da “rigidez” dos muros que o cercam” através da

“desmaterializagao superficial” criando assim espagos “ilusoriamente sugeridos” através

das variagdes tematicas e cromaticas e permitindo ao mesmo tempo uma “evasdo
” . . . . . T

mental”. Além disso, os azulejos participam ativamente na “cristalizacdo de um

momento de paisagem” compensando a perenidade das flores. !

Relativamente a sua ligagdo com a dgua Alexandra Gago da Camara aponta a Casa de
Fresco da Bacalhoa como marco do inicio de um tipo de relacdo entre os lugares
revestidos com azulejo e a 4gua, e que mais tarde no periodo barroco representard uma

resposta simultaneamente estética e pratica.

No jardim da quinta existem varios conjuntos de azulejos espalhados pela propriedade.
Os que revestem os canteiros, alegretes, bancos e a volta do lago de maré sdo, na sua
maioria, de padrao, do séc. XVII com motivos florais e geométricos. Os azulejos da
casa de fresco a direita do lago de maré sdo de padrao e do séc. XVII (Fig.23) muito
semelhantes aos da Ermida de Sdo Bras, Dagorda (Fig.22)!'%. Os da casa de fresco do
lado esquerdo do lago sdo também de padrdo, da segunda metade do séc. XVII com
folhas de acanto (Fig.25) parecidas com as da capela da Vista Alegre em Ilhavo
(Fig.24).'” Os bancos tém um revestimento de azulejo padrdo com um friso que
acompanha o formato do banco em baixo com motivos marmoreados. Os de padrao

representam dois tipos de flores, uma delas com pétalas em gomos. O chdo de ambas as

164 Carapinha, 1995, p. 324.

165 1dem, Idem.

166 Ermida de Sdo Brés, Dagorda : painel de azulejos de padrio - Colecio Santos Simdes - DigiTile
(gulbenkian.pt)

167 Az INFINITUM (ulisboa.pt) Namero / Identificador: B-18-00009-ct02.
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casas de fresco € revestido a tijoleira e pontuada por pequenos azulejos de figuras

avulsas que poderao ser réplicas do séc. XVIII mas sem certezas.

Na Fonte das sereias (fig.26) existe um friso do séc. XVII com figuragdo relativa a
tematica dos embrechados, sereias. E ao longo da alameda dos sicbmoros, os muretes
sdo pontuados por pequenos painéis de figuracdo variada como por exemplo o anands

que também decora um dos bancos da propriedade.

Resta-nos o painel da capela que pertence ao chamado “Ciclo dos Mestres” de autor
desconhecido e com representacdo hagiografica. E também os painéis do muro de
separagdo do patio com o jardim de bucho que representam albarradas e que terdo sido
comprados por Alfredo Reis para decoragdo da quinta na sua época, mas que apenas

foram postos quando o municipio do Seixal adquiriu a quinta em 2001.

Parece-nos, no entanto, razoavel supor que o revestimento dos alegretes, casas de fresco,
namoradeiras ¢ bancos sejam originais por se adaptarem aos espagos arquitetonicos que

decoram e pelo avangado estado de deterioracdo dos mesmos.

Por isso, a excecdo dos azulejos hispano-mouriscos dos bancos em frente a Fonte da
Cascata (Fig.44) e aos painéis quer da capela, quer do muro de separacao do patio com
o jardim de buxo, achamos que os restantes faziam parte da intengdo de recreio e
decoragdo de “lugares chamados na época «passeios» [que se constituiam] como locais
para conviver e passar o tempo.” Estes «passeios» em forma de latada ou alameda com
bancos e alegretes, casa de fresco surgem nos jardins do Sul como elementos

polarizantes do espago.”!6?

168 Carita, 1987, pp. 117,118.
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4.7 Capela de Embrechados (fig.45)

Trata-se de uma estrutura de pequenas dimensdes com dois vaos na fachada: uma janela
na parte superior € uma porta na parte inferior, ambas emolduradas por embrechados de
seixos, uma possivel ligacdo a toponimia Seixal. A parte superior tem um formato
revivalista que lembra a arquitetura do Norte de Portugal. Nas suas laterais e a um nivel
superior encontramos pindculos abaulados e estriados com globos no topo. Esta capela ¢
claramente uma construcao feita em meados do século XX; ndo se levantam dividas a
esse respeito, ndo so pela decoracdo dos bancos que ladeiam a capela com a Cruz da
Ordem de Cristo como também pelas porcelanas utilizadas nos embrechados do teto
abobadado que sao do séc. XX, de producgdo industrial, provavelmente da fabrica de
Sacavém ou da Vista Alegre.!®® Os embrechados que revestem todo o interior
apresentam caixotdes com cruzes gregas, esses, rosetas e figuras geométricas no teto
abobadado e o altar-mor tem um nicho com uma cruz ao centro, a ladear a cruz estdo
figuras geométricas. Os materiais usados sdo diferentes tipos de porcelana policroma,

varias conchas, seixos, pedras, vidros e buzios.

Em frente a esta capela e na intercessao dos dois eixos definidores do espago
encontramos dois espelhos de 4gua e ao centro uma pequena fonte com revestimento
azulejar com motivos florais e geométricos (fig. 21) que parecem ter sido produzidos no

séc. XVIII.170

169 Nio foi feita pesquisa para precisar a datacdo da porcelana por uma questdo de prioridades, mas seria
um assunto interessante a investigar.
170 Casimiro & Almeida, 2019, p.13.
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5. Sistema Hidraulico do Jardim da Quinta da Fidalga (fig.47)

Durante parte do século XVIII “os jardins vao funcionar como os principais palcos de
ensaio e de experiéncia das novas inveng¢des hidraulicas’* Na sua tese, Luisa Mendes
Correia explica que a medida que se vao efetuando varias experiéncias no campo
cientifico desenvolvem-se novas técnicas de controlo, armazenamento e distribui¢do da
agua “o que vai possibilitar tirar proveito diferente destes mecanismos, tornando-os
mais eficientes, mais grandiosos e de uma certa forma controlar e moldar cada vez mais
a natureza.”'’? Dentro das varias possibilidades ganham relevo os espelhos de dgua “em
que varios artistas se rendem ao mistério dos reflexos dos espelhos planos e curvos,

refletindo e distorcendo a realidade e criando cendrios enigmaticos”*”?

Nessa cenografia explorada sobretudo a partir do séc. XVII as novas técnicas
hidraulicas vao ter como objetivo dar “movimento e intensidade aos cenarios (...)
conferindo-lhes dramatismo e movimento”*’* Luisa Mendes Correia adianta ainda que
“Nos jardins barrocos vao-se abandonar os planos fixos para criar um ambiente
metamorfico, ativo e teatral, onde a d4gua se insinua como um dos elementos principais,
caracterizado como a «alma» e o «espirito mais vivo» dos jardins, dotando-os de
«vivacidade e movimento»”'’®. Para tal vai-se recorrer a “la création de grottes,
nymphées, cascades et buffets d'eau aux décors de coquillages et de rocailles, mise au

service d'une théatralité assumée et maitrisée.”1’®

Tal como foi dito anteriormente, a implantagdo da Quinta da Fidalga neste local contou
com a morfologia e a presenca da dgua que foram determinantes para a estruturacao do
espaco. Acresce a isto a proximidade com o rio e a presenca “de uma boa area de solo

fértil e as zonas altas de pinhal para produ¢do de lenha e madeira.”*”’

Todo o sistema hidraulico era alimentado através da extra¢do de dgua de dois pogos, um
a sul e outro mais a norte do lado direito da propriedade e num local mais elevado.

Ambos os pogos funcionavam com noras que elevavam a agua e que, através de um

171 Correia, 2015, p. 10.

172 Idem, p.12.

173 Correia, 2015, p. 17.

174 Idem, p.18.

175 Idem, p. 20.

176 Cangra & Cangra, 2017, p. 8.

177 Cristina Castel-Branco, 2017; p.170 e Silva, 2018, p.141.

56



sistema de gravidade, a subdividiam em varias diregdes com recurso a caleiras sobre os
muretes que depois distribuia a agua levando-a a passar por varias caixas de visita, em
pontos estratégicos, de onde partiam varios ramais, uns para alimentar as fontes e

tanques e outros para rega dos pomares e do jardim formal.

No caso da Fonte da cascata a agua era retirada por uma nora que a encaminhava de
forma a esta poder escorrer pela cascata até ao tanque que a circunda e a partir dai

seguir pela alameda dos sicomoros regando os canteiros de flores e uma parte do pomar.

Este tipo de estrutura ndo era pouco comum no sul do pais onde a 4gua ¢ mais escassa.

Segundo Jorge Galhano, funcionavam da seguinte forma:

“O movimento de rotacdo imprimido pelo animal ao pido faz girar a engrenagem, € 0s
alcatruzes mergulham na dgua do pogo de boca para baixo e sobem cheios, vertendo a
agua numa espécie de tabuleiro, quando chegam ao cimo da roda de dgua.”*’®A partir
daqui eram canalizados de condutas ou regadeiras que abrangiam as propriedades e de

uma forma eficaz regavam e alimentavam as fontes.

No caso da Fonte da Gruta (fig.40) encontramos um tanque cisterna por detrds da
estrutura, que recebia a dgua vinda pelas regueiras do muro lateral a esquerda da Fonte
da Cascata e que alimentava o tubo “perfurado que segue por tras da parede irregular e
«rusticada» do grotto, pingando ao longo da sua extensdo, e criando dentro da fonte
uma atmosfera himida e sombria...”*”®. Também encontramos um segundo nivel de
regueiras intermédias na mesma parede que serviam para a rega dos canteiros. O pomar
em frente era regado pela dgua que saia do tanque da fonte que esta encanada e que

dava continuacdo ao percurso da dgua alimentando as caleiras.

Do lado oposto, a poente, estd a Fonte das Sereias (fig. 28) que era alimentada por uma
caleira que partia do poco a sul que, alids, percorre todo o limite poente da propriedade
em dois niveis diferentes: um nivel superior no topo do muro esta ligada a estrutura
fontenaria e outro no nivel intermédio “atualmente apenas percetivel pelos

respiradouros’® usados para a rega dos canteiros que acompanham toda a parede.8!

178 Galhano, 1986, paragrafo 16.
179 Castel-Branco, 2017,, p.170.
180 Silya, 2018, p. 146.
181 Cristina Castel-Branco, 2017, p. 144.
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O tanque do miradouro ¢ também alimentado pelas caleiras nos topos do muro exterior
e encontra-se “a cota necessaria para criar pressao suficiente e alimentar o repuxo do
lago central”®? do jardim de buxo. Também neste muro exterior existem dois niveis de

rega um superior e outro intermédio para os canteiros.

5.1 Estatuas

Acerca das estatuas, as fontes primdrias consultadas omitem qualquer informacao, o que
nao significa que ndo existissem a data das descricdes. Afinal, como Ana Rodrigues
acrescenta, “nas variadas descri¢cdes de jardins portugueses realizadas por nacionais e
estrangeiros sente-se uma constante admiracdo pelos dispositivos com agua, casas de
fresco, e pelas qualidades odoriferas e cromaticas das laranjeiras e limoeiros e, ao invés,

183 Aliado a este fato também

revelam pouco interesse pela identificacao das esculturas.
se inclui a avangada deterioragdo das mesmas, o que dificulta uma andlise iconografica

segura.

Nao se sabe qual ou quais terdo sido os artistas encarregues da sua execucao € a nossa
investigacdo ndo encontrou informagdes que pudessem ajudar. Sabemos, no entanto,
que ao contrario das estatuas de jardim dos chamados Grandes do Reino que, na sua
maioria, encomendavam esculturas importadas ou feitas por artistas estrangeiros que se
encontravam em Portugal, esta ¢ considerada uma familia fidalga e portanto, de menor
importancia, o que pode ajudar a perceber que ndo existam estatuas feitas com pedras
mais nobres como o marmore. A escolha recaiu num material mais acessivel e facil de
trabalhar, o barro. Existem exemplos em que os fidalgos encomendavam as suas
estatuas “recorrendo para o efeito a alguns artificios mais econdémicos para a respectiva

decoragio, visando alcangar os mesmos registos cenograficos e prazeirosos.”!#*

Ana Rodrigues também adianta que nesta tipologia de casas a maioria das estatuas e

2185

fontes eram executadas com “recursos locais”'®’, na sua maioria por escultores

desconhecidos, “mas sobretudo (...) canteiros locais, talentosos [que] teriam dado
resposta a uma procura constante por parte de uma nobreza rural menos endinheirada ou

de ricos comerciantes em ascensao social, de estatuas, chafarizes, fontes e tanques para

182 Idem, p. 170.

183 Rodrigues, 2007, p. 154.
184 Idem. p. 178.

185 idem, Idem.
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ornarem os seus jardins, gizados a medida do gosto e possibilidades econdmicas de cada

um e das caracteristicas topograficas das suas quintas.”!%

De qualquer forma, tentaremos analisar as subsistentes tendo como base, as proprias
estatuas por um lado, e por outro fazendo relagdes com as esculturas produzidas durante
os séculos XVII e XVIII dentro do mesmo contexto e explorando, ainda que de forma
sucinta, possiveis influéncias iconograficas. Contamos para isso com o contributo da
investigacao feita por Ana Margarida Rodrigues que fez um levantamento das estatuas
em jardins e palacios desta época e que em muito nos ajudou a contextualizar e avangar

com algumas hipoteses e questdes que consideramos pertinentes.

5.2 Embrechados

As grutas tiveram na sua recuperagdo renascentista uma maior ligacdo ao caracter
literario e poético do que a sua simples influéncia arquitetonica. Isabel de Albergaria
adianta que “A tradi¢do classica celebrava a fonte de Hipocrene, a “gruta dos poetas”,
como o espago simbolico de retiro do mundo e o mais apropriado a meditagdo.”!¥” A
gruta ¢ vista como a configuracdo de “uma vida de otium” ou “sitio mais convidativo
ao estudo. Complementa assim o bindmio 6cio/estudo que se deverad ser alargado a
outras polarizagdes do espirito renascentista, demonstrativas da relagdo ambigua que se

ir4 estabelecer entre Arte e Natureza; prazeres sensuais e prazeres intelectuais.”!8?

Num estudo elaborado por Yves e Frangoise Cranga que estabelece uma ligacao as
grutas genovesas ¢ as da regido de Provence ¢ nos explicado que “la grotte artificielle,
aux XVle et XVlle siecles, traduit un golt antique remis a jour par l'aristocratie
européenne, une relation entre I'homme et la nature établie sur la croyance

métamorphique de la matiére, et par conséquent une complexité de la pensée, support

d'un imaginaire, sujet a énigmes et recherche de sens.”!®

186 Idem, p. 217
137 Albergaria, 1997, p. 459.
188 1dem, Idem.
189 Cranga & Cranga, 2018, p. 8.
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Podemos, portanto, entender a gruta como um lugar de reflexdo e de enigmas por vezes
sO decifraveis pelos proprios proprietarios que tentam imprimir nos seus jardins as

tematicas que fazem parte da sua cultura e imaginagao.

A influéncia que encontramos neste tipo de estruturas ¢ atribuida por Isabel de
Albergaria ao conceito decorativo das grutas além Pirenéus que terd entrado em
Portugal por via flamenga. '° S6 que é adaptada as caracteristicas culturais presentes
nos jardins portugueses. Ou seja, a diferenca que existe nos exemplares portugueses de
embrechados reside “no contraste entre a rigidez arquitetonica e a profusao de cor e
brilho dos revestimentos. (...) A qualidade do brilho e cor aliada a uma liberdade

plastica que outro tipo de materiais ndo oferecia, permitiram a criacdo de composi¢des
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“preciosas”, sugerindo diademas, pregadeiras, colares de contas e pingentes que

dominam a maior parte da producao de embrechados do séc. XVII.

No Norte da Europa estas grutas tinham uma forte ligacdo a demonstracdo dos
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conhecimentos cientificos'” e a tendéncia de colecionismo da Naturalia’”, que em

Portugal se traduz numa maior tendéncia para a utilizagdo de materiais mais populares
como as conchas e pedras que se complementam com pedacos de objetos mais
quotidianos como ¢ o caso das porcelanas da China. Afinal este era um dos recursos
com maior acessibilidade especialmente depois dos servigos de mesa, devido ao seu
caracter simbolico e cerimonial, serem destruidos ap0s as celebragdes.'® Esta escolha
poderd, de acordo com Hélder Carita, estar também intimamente ligada ao contacto de

Portugal com a Asia e com um certo exotismo que esta acarretava na exuberante

decoracdo de varias estruturas nos jardins. 1°°

A tematica representada varia entre simbologia cristd, como € o caso de fontes e grutas

em contexto religioso. Ou com um caracter mais erudito, classico ou pagdo em contexto

190 Albergaria, 1997, p. 459.
1 1dem, Idem.
192 «j] s'agit avant tout d'une création artistique humaine pour copier les formes de la nature.” In p.3
Cranga Yves, Cranga Frangoise. 2018. Les grottes de jardins Journée d’étude du 11 octobre 2017 au
chdteau d’Arnajon (Le Puy Sainte Réparade) Bilan et perspectives par Yves Cranga, conservateur général
du patrimoine, et Frangoise Cranga, historienne.N°40 — janvier 2018 — Lettre d’information Patrimoines
en Paca— DRAC / MET.
193 “the basin captures an organic scene in which violence and aggression provide the focus for a theater
of life, death, and transformation.” in Casting Life, Recasting Experience: Bernard Palissy’s Occupation
between Maker and Nature Hanna Rose Shell, Configurations, 2004, 12:1-40 © 2005 by The Johns
Hopkins University Press and the Society for Literature and Science.
194 Albergaria, 1997, p. 459.
195 Carita, 1987 p. 82.
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de jardins aristocraticos de que o Palacio Fronteira ¢ um bom exemplo. Estas
decoragdes muitas vezes eram filtradas pelos artistas responsaveis pelas obras dando um
caracter mais naif a certas representacdes. Isabel Albergaria justifica esta carateristica
com o facto de ndo haver provas de nomes ligados a esta arte decorativa levando-nos a
pensar que ‘“estes seriam executados, provavelmente, pelos azulejistas ou pelos

pedreiros ocupados nos trabalhos de reboco e de revestimento com azulejos.!”

A proveniéncia e escolha dos materiais dependiam sobretudo do gosto, cultura e poder

econdmico do encomendante.!®’

5.3 Fonte das Sereias (fig.28)
Fonte, estatuas e embrechados

Esta fonte ¢ a primeira que encontramos na primeira intersec¢ao com o eixo principal do
jardim e a direita. Tem um espaldar de alvenaria adossado a um dos muros a poente que
integra o sistema de distribuicdo da 4dgua. O tardoz ¢ rebocado grosseiramente e a sua
frente ¢ decorada com embrechados. O seu formato ¢ piramidal irregular sendo o seu

topo coroado por uma parte plana onde estd uma estatua feminina.

O espaldar apresenta trés registos verticais, um central cuja decoracdo ¢ feita de
embrechados e apresenta no topo uma aguia bicéfala coroada decorada com pedacos de
porcelana. Abaixo estd um nicho em embrechado cuja parte superior € composta por um
semicirculo com vdrias nervuras que lhe d4 um efeito concheado, feito com recurso a
pedraria, porcelana, vidro e conchas. A ladear este nicho estdo duas cariatides
encimadas por enrolamentos de conchas brancas e ao lado uma albarrada cujo vaso ¢
feito de embrechados de porcelana sendo as pétalas das flores elaboradas com conchas
brancas. Nas laterais deste nicho encontramos um ambiente aquatico decorado a imitar

o fundo do mar.

No nivel inferior estdo plantas, algas e flores intercaladas por quatro sereias com a
cauda enrolada, duas de cada lado do nicho, que seguram instrumentos musicais. Por

cima delas ao centro estda uma ave em voo, com as asas junto ao corpo € a cabega hirta.

19 Albergaria, 1997, p. 475.
197 Idem, idem.
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No nivel superior a composi¢ao ¢ decorada por festdes com rosas de pétalas de concha e

outras flores e folhas penduradas nas laterais.

Toda a cena ¢ rematada por uma cercadura em barra cuja parte inferior possui duas
fiadas, a de baixo feita com conchas de ostras € a de cima com conchas brancas
terminando ambas em volutas rematadas por uma fiada de conchas também brancas. A
barra ¢ preenchida por uma pedraria mais escura que refor¢a o formato arquitetonico do

espaldar.

Nas extremidades existem vestigios de porcelana branca que deveriam ser a base de
vasos, estatudria ou pinaculos como o que encontramos na Fonte de Embrechados do

Jardim do Palécio Fronteira (Fig.29).

Estatua feminina do espaldar da Fonte das Sereias

Esta estatua feminina (Figs. 30 e 31) que se encontra na chamada Fonte das Sereias esta
assente diretamente no topo do espaldar, sem plinto. Apresenta uma escala maior, a
mais adequada a este tipo de estatuas de exterior, por serem “literalmente banhadas com

luz por todos os lados, parecendo muito menores.”!*8

A obra ndo contém nenhuma assinatura, mas ainda assim, parece-nos ter sido feita por
um artista com experiéncia na moldagem do material de base, o barro. Esta afirmacao
baseia-se na pormenoriza¢do e detalhe que apresenta, nomeadamente na decoragdo

sofisticada do chamado robe a la frangaise.

Analisando a estatua, encontramos na piece d’estomac uma decoragdo que se assemelha
a um bordado relevado com motivo vegetalista e no centro uma composi¢do de
inspiracao floral feita com lacaria, um dos muitos acessorios que em finais do séc. XVII
inicios do XVIII se tornou essencial no traje de inspiracao francesa e que na época de
Luis XIV ditava a moda na Europa. Esta indumentaria terd tido bastante impacto na
nobreza e corte portuguesas mas sem, no entanto, a “ousadia e despropor¢ao de outros
meios cortesdos de Europa..” e “administrados a nossa escala e com alguma

parcimonia.”!?

198 Rodrigues, 2011, p.274.
199 Silva, 1993, p.182
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Também vemos a intencao de representar de uma forma realista a anatomia, por
exemplo, o seu brago esquerdo esta fletido e conseguimos visualizar a tensao/flexao
muscular do antebrago. A sua mao esquerda apoia-se na anca segurando desta forma
uma parte do manto com a qual cobre os ombros, o que imprime dinamismo a escultura.
Esta massa de tecido ondulante também cobre a parte direita da composi¢ao € no ombro
direito encontramos mais elementos decorativos esculpidos com pormenor, quer na

echarpe quer na manga do vestido.

Esta volumosa indumentéria que cruza em diagonal a frente da composicao ¢ presa
também pela mao esquerda permitindo desta forma perceber as varias camadas que
compdem o vestido e deixando a descoberto uma parte da perna esquerda desde a coxa

até ao pé.

A estatua foi sujeita a varias tentativas pouco cuidadas de colagem com recurso a
cimento, mas mesmo assim percebe-se que ¢ constituida por quatro grandes blocos
independentes unidos por argamassa e¢ a cabeca, hoje desaparecida, deveria ser um
bloco a parte encaixado no conjunto. A forma do arranjo do cabelo ndo € ja percetivel,
mas ainda conseguimos perceber o efeito ondulado do mesmo no cinzelado da nuca.
Além disso, existe uma foto da década de 40 do XX (fig.32) onde a cabeca parece ter
um chapéu o que pode acrescentar mais alguma informacao quanto a sua identificagao.
O reverso da estatua nao tem intencionalmente qualquer tratamento decorativo porque a

intencdo era para ser vista frontalmente.

ApoOs ponderar sobre a tematica aqui representada e tendo como base o levantamento de
Ana Margarida Rodrigues depreendemos que a maioria das estatuas presentes nos
jardins das quintas e palacios dos séculos XVII e XVIII em Portugal estdo relacionadas
com o decorum, “a teoria de que a cada contexto correspondem certas tematicas
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apropriadas””” um dos elementos que pautavam a maioria das encomendas, para além

do estatuto social, do gosto e da educagdo dos proprietarios e artistas.

Como foi dito anteriormente, sem qualquer objeto ou aderego identificativo da sua
simbologia temos de ficar pelas hipoteses. Se tivermos em conta o decorum, e se
considerarmos que era esta a sua localizag@o original, podemos pensar que esta estatua
pode ser a representagdo de uma deusa classica, ligada ao contexto onde se insere, entre
um pomar ¢ de uma antiga vinha. Ou seja, sugerindo ligagdes a uma Pomona, uma

200 Rodrigues, 2007, pp. 158-159.
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Flora ou uma Ceres, por serem as divindades mais usadas no contexto nacional e pela
flexibilidade que demonstram em personificacdes como a Primavera, o Verdo, mas

também “devido ao seu papel como deusa da fertilidade da agricultura.”?°!

Nao encontrdmos nenhum exemplar idéntico na postura, na posi¢cdo dos bracos, ou na
escolha de um vestido de época barroca no contexto dos jardins em Portugal, nem em
desenhos de época que sabemos existirem. Contudo, existem alguns elementos
semelhantes presentes, por exemplo, na Ceres da Tapada das Necessidades (Fig.33) que
também apresenta uma vestimenta ondulada e em diagonal e tem a perna direita a

descoberto, mas com a posi¢do das maos e postura diferente.

Também encontramos algumas sugestdes nas estampas de Flora de Rossi-Maffei
(Fig.34) ou na Ceres de Francini (Fig.35) que tém alguns elementos similares na postura
ou no tratamento dos panejamentos, mas a forma de execucdo desta estatua da Quinta
da Fidalga parece ter uma singularidade: a escolha da indumentaria de época barroca e
ndo a classica toga ou manto, ou ainda a nudez parcial. Seria esta uma forma mais livre

de representacdo de uma deusa?

Outra das hipdteses que podemos considerar ¢ esta estatua ser a representacdo de uma
personificacdo ou alegoria da Primavera ou Verdo. Existem estatuas desta tematica em
varios jardins, como no Paldcio das Laranjeiras por exemplo. Além disso, também
encontramos estas representagcdes em estampas como por exemplo na Primavera de
Thomassin (Fig.36) mas as diferencas sdo, mesmo assim, evidentes, principalmente no

tipo de vestimenta que, na sua maioria, ¢ classicizante.

Outra das iconografias possiveis ¢ a figura campestre, principalmente se o adereco do
chapéu for efetivamente comprovado. Neste ambito conseguimos estabelecer paralelos
mais evidentes com estituas da mesma tematica como ¢ o caso da estatua da
Camponesa da Villa Gamberaia na Toscania (Fig.37), cuja composi¢do apresenta a
mesma posi¢ao da mao esquerda e o vestido ¢ mais sofisticado e coerente com a da

Quinta da Fidalga.

Nao devia ser, portanto, estranho ao contexto de jardim esta tematica que, além disso,
era a fonte de inspiragdo para estampas como a Camponesa dos arredores de Ferrara
de Edmé Jeaurat ou mesmo para a pintura de artistas como Frangois Boucher (1703 -

201 Rodrigues, 2011, p. 393
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1770) que retratam os prazeres da vida simples e rural. Apesar de nao sabermos se
houve ou nao alguma influéncia destes ou de outros artistas, ndo podemos descartar esta
hipotese até porque também existe a estatua de um camponés na Quinta da Fonteireira
em Sintra (fig.38). Mas, como esta tematica ndo ¢ muito frequente em Portugal,

deixamos a questao em aberto.

A segunda estatua ¢ fontenaria e parece ndo levantar muitas davidas quanto a sua
representacdo. Estamos perante duas possibilidades, uma delas ¢ a figura de Neptuno
sentado em cima de um golfinho/peixe de grandes propor¢des (Fig.39). A outra
possibilidade ¢ a representacdo de um tritdo. A ligacdo de Neptuno aos mares e
especialmente em contextos aquaticos de dominio publico ja vinha do séc. XVI

estendendo-se depois a jardins privados e em diversas composigdes.

Os tritdes estdo normalmente associados a Neptuno “enquanto figuras principais ou
secundarias da composi¢do de fontes, lagos e espaldares de tanques.”?> Ambos sdo
amplamente utilizados como decoragdo fontenaria, umas vezes em composicoes
escultoricas de grande envergadura ou ao centro de tanques ou fontes, ou simplesmente
como parte integrante da estrutura hidrdulica, tal como acontece aqui na Fonte das
Sereias, onde Neptuno (ou um tritdo) estd sentado num grande peixe/golfinho com uma
cabeca superdimensionada e cuja cauda cobre as partes intimas do personagem.
Também sdo “protagonistas nas opgdes iconograficas eleitas para as fontes barrocas,
destinadas sobretudo a jardins (...) A escolha de Neptuno explica-se por razdes dbvias
(...) as quais se prendem com a presenca da agua, que o deus da Antiguidade
comandaria e dominaria, posicionando-se sobre criaturas marinhas (das quais se fazia

igualmente acompanhar) e fazendo uso do seu tridente (Fig.40).”2%

A agua sai precisamente pela boca do animal marinho “A razdo por que tal acontece ndo
¢ sO simbolica, por a boca ser naturalmente nos seres vivos um canal aberto. E que, na

verdade, as outras partes da estrutura da peca muitas vezes nao oferecem condigdes de
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seguranga, nem dimensdes para a passagem dos tubos”***. As maos parecem estar em

posicao de suporte de um tridente, mas dada a descuidada colagem das véarias pecas nao

temos a certeza.

202 Rodrigues, 2011, p.381.
203 Vale, 2009, p.
204 Rodrigues, 2011, p.294.
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Devido ao estado degradado da mesma ¢é-nos dificil perceber a sua execugao original,
mas podera ter sido feita também por um artista conhecedor de técnicas de escultura que
se podem ver no detalhe dos cabelos e barba, apesar de anatomicamente a sua execucao
ndo ser de grande qualidade (Fig.39). Quanto a nacionalidade do artista ndo podemos ter
certezas mas Teresa Vale adianta que devido a proximidade de ligagdo com Italia “com
facilidade se constata que a aquisi¢ao de obras de arte italiana e genovesa em particular
era tarefa facil para um aristocrata portugués interessado, no ultimo quartel do século
XVII e inicio do XVIII?%, periodo que nos parece ser o mais razoavel para a construgéo
deste jardim dado o grande numero de “paldcios e quintas de recreio concentradas
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sobretudo na regido de Lisboa que na segunda metade do séc. XVII foram

construidos.

5.4 Fonte da Gruta
Fonte, Estatua e Embrechados
Fonte

A Fonte da Gruta encontra-se na intersec¢ao principal do eixo definidor do jardim no

extremo esquerdo e do lado oposto a uma capela de construcao mais recente.

A estrutura desta fonte ¢ composta por uma gruta semicircular totalmente decorada de
embrechados de pedras brancas, ocre, pretas e calcarias organizadas em diversos
padrdes com a técnica do mosaico romano, ou seja, em tecelas regulares coladas com

argamassa.

Existe uma estitua fontenaria dentro da gruta que esta incorporada num sistema
hidraulico de alguma complexidade. Esta complexidade deve-se ao facto de haver na
parede do fundo uma decoracdo em cascata feita com recurso a varios tipos de rochas
coladas com argamassas, em aparelhado rusticado, mas deixando alguns espacos

vazados, ou seja, ndo € uma cascata compacta tal como a chamada Fonte da Cascata.

205 Vale, 2009, p. 252.
206 Carita, 1987, p. 76.
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Por detras desta estrutura passa um tubo metalico com furos regulares por onde a agua
saia em pequenos repuxos que escorriam pela cascata e caiam numa bacia com formato
de 6mega. A decoragdo exterior desta bacia ¢ feita de embrechados de pedra branca e
ocre que nas laterais tem um padrdo de xadrez e no painel central tem oito circulos
entrelacados com a representacdo de uma predela ao meio a preto e branco e com uma
moldura em pedra calcaria. O remate inferior desta decoracao ¢ um pequeno lambril de

embrechado de pedra calcaria.

Este tanque que recebe a agua através de caleiras, em dias quentes servia para os
utilizadores se refrescarem durante os passeios do jardim. Para isso o visitante apenas
teria de descansar num dos bancos que se encontram em ambos lados da entrada e
deliciar-se a ouvir o som da agua a cair e refrescar-se com a humidade criada pela
cascata. Estes bancos estdo decorados com embrechados de pedra branca e ocre que
formam quatro barras, a primeira ocre, a segunda branca, a terceira ocre € a maior barra,
em baixo, branca. Na parede onde os bancos estdo adossados encontramos em cima uma
flor branca rematada por um circulo ocre e por baixo dentro do desenho do espaldar do

banco esta uma estrela de quatro pontas com terminacdes circulares.

Dentro do tanque existe um guarda-peixes 2°’do lado da cascata e do lado oposto tem
um orificio no fundo que pensamos dar continuidade a condugao da 4gua para o espelho

de 4gua em frente.

O acesso a gruta ¢ feito através de um arco em volta perfeita com decoragdo geométrica,
as aduelas sdo intercaladas entre retdngulos de embrechados de pedras brancas e ocre
separadas por uma linha de pedras pretas. Este padrdo vai até a uma altura de cinquenta
centimetros do chdo onde ¢ separada do resto das aduelas por uma barra de pedras
brancas que acompanham toda a estrutura da gruta. As restantes aduelas sdo feitas com
pedras ocre, separadas por uma linha de pedras brancas e rematadas inferiormente por

outra barra com pedra calcaria.

Esta entrada tem um tratamento mais elaborado apresentando de cada lado motivos
geométricos, flores e volutas de embrechados. A encimar as extremidades existiam dois
elementos decorativos que ndo conseguimos perceber por terem apenas uma base com

dois niveis de embrechados, poderiam ser jarras, esculturas ou pinaculos tal como

207 O guarda peixes é uma pequena abertura no chdo de tanques ou fontes onde os peixes ornamentais
podem permanecer, cada vez que o tanque precisa ser esvaziado para manutencdo ou lavagem.
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vimos anteriormente na Fonte das Sereias. No topo do arco estd uma composi¢ao
piramidal recortada com enrolamentos desenhados por pedras ocre € ao centro uma
fiada de pequenos circulos, sendo que o maior que se encontra na base apresenta
vestigios de porcelana policroma. A encimar deveria haver outra estatua, da qual resta
uma parte da sua base sem plinto que poderia dar mais algumas pistas iconograficas

sobre o simbolismo desta constru¢ao enigmatica do jardim.

Estatua Fontenaria

Consideramos que esta composi¢ao escultorica resulta de varias intervencdes. Uma
original que deve ter sido feita em finais do séc. XVII inicios do XVIII, apesar de ndo
serem mencionadas nas descri¢des, que deve corresponder ao crocodilo, e algumas
partes da estatua. A cabega e o brago direito consideramos ja ter sido executados
posteriormente. Sabemos que os proprietarios levaram a cabo algumas obras em meados
do século XX e talvez esta estatua tenha recebido nessa altura um restauro pouco

cuidado que alterou alguns aspetos da sua fisionomia original (Fig.41).

Pela analise da composicao percebemos que se trata de uma figura um pouco dubia na
questdo de género, porque apresenta um porte pouco atlético e os seios estdo
ligeiramente destacados. Encontra-se sentada em cima de um crocodilo, com a mao
direita levantada e a mao esquerda apoiada na cintura e tem um pano a cobrir os genitais.
Na cabeca tem um ornamento pouco claro, parece ser um toucado ou coroa ou entio
pode simplesmente ser o seu cabelo, feito de uma forma naif. Pensdmos numa possivel
personificacdo da América, mas a Unica relagdo familiar com este continente prende-se
com o pai de Clara de Brito, esposa de Fernao Gomes da Gama II que era capitao-mor e
governador do Pard, portanto nao descartamos essa possibilidade. Também de pouca
qualidade foram as intervencdes feitas mais recentemente no braco e a mao esquerda
bem como com a face, onde os olhos, o nariz e a boca denotam um trabalho que destoa
do resto da composi¢do e apresenta uma tentativa artistica mal sucedida. Infelizmente
ndo existem vestigios de qualquer objeto que nos pudesse ajudar na identificacao
iconografica. Mas analisando algumas obras de referéncia em estatudria de jardins,

levantamos mais algumas hipdteses de leitura que passamos a descrever.

68



A primeira hipotese prende-se, mais uma vez, com o principio do decorum que poderia
sugerir tratar-se da personificacdo do rio Nilo. Esta afirmagdo tem por base algumas
consideracdes apontadas por Ana Rodrigues que indica esta tematica como uma das
mais utilizadas em contextos aquaticos principalmente na “segunda metade do século
XVII [altura em que] os deuses Rios tornaram-se um cliché dos jardins barrocos.”?%
Outra argumentagdo deve-se ao contexto em que a estatua estd inserida, numa gruta e
com grande destaque, ao centro da estrutura fontendria. Esta localizagdo era
particularmente utilizada nestas personificagdes fluviais, por um lado porque ndo
obrigava a estatuas de pleno vulto, mais onerosas, e por outro lado porque eram muitas
vezes usadas como parte integrante do sistema hidraulico permitindo estabelecer uma

relacdo direta com o manancial abundante dos rios mais representados na antiguidade, o

que neste caso podia ser uma alusao ao rio Nilo devido a presenca do crocodilo.

No entanto, se nos basearmos nos varios exemplares existentes quer em estatuaria quer
em estampas da época percebemos rapidamente que a maioria € representada numa

posigdo reclinada, o que levanta algumas duvidas nesta identificagao.

Acreditamos que esta pode ser a representagdo da alegoria da Luxtria, levantamos esta
hipdtese ndo por corresponder a um contexto aquatico, mas sim se pensarmos no grotto
classico, como vimos atras, como um local de reflexdo, de retiro, de enigmas e de
imaginag¢ao tal como a villa romana de Alticus onde existia uma gruta que “na tradi¢ao
grega” simbolizava a “gruta sagrada e o culto dos mistérios™® Se, além disso
estabelecermos uma relagdo entre a dicotomia “prazeres sensuais € prazeres
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intelectuais podemos compreender esta tematica como uma possibilidade neste

contexto.

Além disso, ndo podemos esquecer a mensagem que O proprietario podia
intencionalmente querer passar aos visitantes, um convite a reflexdo no meio de um
jardim que despertava os sentidos. No periodo pds-tridentino houve uma tendéncia para
utilizar a arte para “fins de controlo e de regulacdo dos comportamentos tidos por
socialmente aceitaveis, ou seja, dito de outro modo, para colocar o Belo ao servigo do
Bem”. Esta situag¢do revelou-se transversal aos varios tipos de arte, podemos tomar

como exemplo a producdo de literatura que encontrou nos livros de “espiritualidade de

208 Rodrigues, 2011, p.420.
209 Carita, 1987, p.19.
210 Albergaria, 1997, p.461.
69



conteudo ficcional (...) um instrumento interessante de uma aculturagdo éticoreligiosa
que visava controlar crencas e condutas, acrisolando os leitores, consagrados ou leigos,

na pratica da virtude e numa vivéncia piedosa.”?!!

Nao serd, portanto, de estranhar que esta tentativa fosse tida em conta no campo da
pintura e escultura e que o objetivo do encomendador fosse o mesmo, ou seja,

catequizar ou inspirar o visitante a seguir os principios baseados nos designios divinos.

Nao foi possivel encontrar nenhum paralelo em jardins nacionais € na investigagao que
fizemos também ndo encontramos nenhum exemplar semelhante com esta tematica em
contexto europeu, mas encontramos uma representacdo iconografica com grandes
semelhangas no Tratado de Iconografia de Cesare Rippa, na edigdo de 1613, e que nos
parece ser uma possivel fonte para a sua identificagdo. Na edicdo de 1645 (Fig.42)
Cesare Rippa apresenta a imagem alegodrica da Luxuria cuja descricdo ¢ explicada da

seguinte forma:

“A luxtria ¢ simbolizada na forma de uma jovem com os cabelos encaracolados e
artificialmente penteados. Estd quase nua, vestida apenas com um pano multicolorido
que a cobre apenas parcialmente. Sentada em cima de um crocodilo, ela acaricia uma

perdiz que segura na mao.

A luxuria ¢ um apetite carnal ardente e desenfreado, sem observancia da lei, da natureza,
ou respeito pela ordem ou sexo. E pintada de cabelo encaracolado porque a luxuria

encoraja e leva ao caminho do inferno.

E representada quase nua porque a luxuria dissipa e destrdi ndo apenas os bens da alma,

mas também os da fortuna que sdo riquezas.

Senta-se em um crocodilo porque, segundo os egipcios, o crocodilo era um animal

muito prolifico.”?!?

De acordo com esta descrigdo, a estdtua em causa enquadra-se no perfil iconografico. A
posi¢do do brago direito podia muito bem servir para segurar uma perdiz agora
desaparecida. Também ¢ coincidente a forma como o pano esta posicionado e na forma

como a estatua se senta em cima do simbolico crocodilo.

211 Ramon, 2014, p. 6.
212 Rippa, 1645, p.381.
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Em frente a esta fonte encontramos outra zona de estar composta por bancos
semicirculares revestidos a azulejos pombalinos e duas casas de fresco decoradas com a
mesma tipologia dos embrechados do grotto com um banco que acompanha todo o
interior circular da estrutura. Ao centro dos dois bancos encontramos um sicomoro de
grande dimensdo que serd certamente o mais antigo da propriedade e cuja copa

proporciona sombra a zona de estar.

5.5 Fonte da Cascata (fig.44)
Fonte e embrechados

A Fonte da Cascata encontra-se no fim da alameda dos platanos em frente do poco da
nora mais a sul da propriedade. Como estdo sempre mencionadas nos relatos trés fontes
de embrechados, acreditamos que esta ja existia pelo menos desde a primeira metade do
séc. XVIII. No entanto, dada a tematica dos embrechados decorativos e a noticia de 1 de
novembro de 1959 do jornal 4 Tribuna do Povo (fig.43) nao restam grandes duvidas

quanto a data da reconstrucao deste elemento arquitetonico, lemos:

“Nesta magnifica propriedade do Ex.mo. sr. Alfredo dos Reis, foi a dias inaugurado um
esplendido recanto em que fica atestada, num trabalho espléndido de mosaico, a sua
histéria que se prolonga por séculos. (...) Destacamos o facto desta quinta tao antiga e
de historicas tradigdes vir de ano para ano a ser melhorada e embelezada com novas

construgdes e obras de arte... “?13

O formato do espaldar pode ou ndo ser original visto ter varias semelhancas com a
Fonte das Sereias, quer no recorte quer na propria decoragao de embrechados. Vemos o
mesmo tipo de guirlandas, de passaros em voo, de jarras floridas com embrechados de
porcelana e na recriagdo do fundo do mar com algas e peixes. No entanto existem
elementos que evocam o que a familia cré serem os seus antepassados, Vasco e Paulo da
Gama. E evidente que a tematica relembra os feitos dos navegadores através das
caravelas com as velas decoradas com a cruz da Ordem de Cristo, € na pedra de armas

dos Gama que encima a parte superior do espaldar.

213 Jornal Tribuna do Povo, Ano VI -n.° 195,s.1., 1959, p.1.

71



Para ndo deixar de lado outro dos nomes pertencentes a familia proprietaria, Salema,
também existe a representacdo de varias salemas no fundo do mar completando desta
forma a importancia da heranca familiar. Por baixo da pedra de armas dos Gama envolta
em dois ramos de louro cruzado e encimada por uma coroa, esta uma concha, uma clara
relacdo com a dgua que saia da fonte e escorria pela cascata de formato piramidal e de

aparelho rusticado adossada ao espaldar.

Ha uma clara diferenca na execucao destes embrechados e dos das outras duas fontes.
Aqui o executante da obra, colocou pedacos de pedra calcaria e de argila mais pequenos
e uniformes, parecendo-se mais com um trabalho de mosaico romano do que
propriamente embrechado. Nao sabemos quem idealizou ou fez a obra porque ndo estd

assinada, mas é sem duvida um trabalho de meados do século XX.

Virios investigadores referem as alteragdes que Ratl Lino realizou no jardim, Cristina
Castel-Branco e Ana Sofia Silva afirmam ter sido o arquiteto a fazer alteracdes e obras
de requalificagdo no jardim, no entanto, no espdlio deixado por Raul Lino nao existe
qualquer mencgao a esses trabalhos o que levanta duvidas se terd sido o mesmo a realiza-
las. Mas nao significa isto que esses trabalhos ndo tenham sido efetuados por outros
artistas ou canteiros, sabemos que a deterioracdo das estruturas arquitetonicas estava na
década de 70 muito evidente razdo pela qual o proprietario, Alberto Manuel Salema

Reis, procedeu a “beneficia¢do dos edificios e instalagdes agricolas da quinta.”?'*

Em frente a cascata e a ladear o eixo central do jardim encontramos um banco em
formato de meia-lua decorado com painéis de azulejos de aresta hispano-mouriscos do

séc. XVI21 dos quais ndo se sabe a procedéncia. (fig.45)

214 Processo de loteamento n® 112/A/78 de 1981 @ Arquivo Municipal do Seixal.

215 Datagdo cerca de 1450-00-00 | 1550-00-00, Cerdmica\Século XV e XVI [final e inicio]\Hispano-
mourisco | Manufactura Atribuido - [1989] PLEGUEZUELO - Azulejo Sevillano (...), pp. 34-37 in Az
INFINITUM (ulisboa.pt).
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6. Lago de Maré

Os Espelhos de 4gua no periodo barroco passam a estar em voga sobretudo a partir do
“século XVII [que] mostra uma grande paixdo pela ilusdo e vai consagrar-se aos amplos
efeitos que a agua pode tomar nos jardins”. Esta e outras ideias relacionadas com a luz e
a sombra desenvolvem-se a medida que se vao fazendo novas descobertas cientificas
dos efeitos da luz explorados por exemplo, por Descartes “que se debruga sobre varios
temas, como o comportamento € o movimento da luz em diferentes materiais (...)
fazendo com que a arte transcenda o decorativo, dando movimento e intensidade aos
cenarios, tendo também presenca nos jardins, conferindo-lhes dramatismo e

movimento.”21°

Autores como Salomon de Caus e Jean du Breuil que trabalham sobre a importancia dos
“varios angulos de visdo” ou as tematicas ligadas a reflexdo de objetos em varias
superficies terdo forte influéncia em “todos os pintores, escultores, arquitetos, entre

outros, de forma a compreenderem todos estes «efeitos admiraveis»”?!”

Neste campo vamo-nos focar no chamado /ago de maré que sera, dentro da estrutura
hidraulica da Quinta da Fidalga, o elemento que mais suscita curiosidade e interesse.
Devido a especificidade do seu funcionamento, resolvemos comecar por abordar a
importancia das marés nesta regido bem como a sua utilizacdo ao longo dos séculos.
Passaremos depois a identificar e comparar outras duas construgdes semelhantes que

também se encontram na margem esquerda do Tejo.

Para realizar esta investigagdo, deparamo-nos com algumas dificuldades, ndo s6 porque
a bibliografia especializada neste assunto ¢ quase inexistente, mas também pelo dificil
acesso e estado arruinado de algumas estruturas. Portanto, ndo podendo aprofundar em
detalhe o estudo essas estruturas, concentramo-nos no lago de maré da Quinta da
Fidalga tentando perceber a sua funcdo e funcionamento, e levantando questdes que

possam ajudar a desenvolver estudos futuros nesta matéria.

216 Correia, 2015, pp. 17,18.
217 Idem, p. 19.
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6.1 Moinhos de Maré no Estuario do Tejo

Sabemos que as marés tém sido utilizadas desde hé séculos como for¢a motriz na costa
atlantica europeia. Este dado parece-nos importante porque, aproveitando as oscilagdes
de maré, varias estruturas, como moinhos de maré, foram sendo construidas,
especialmente junto a foz de alguns rios. Este tipo de solugdo hidrdulica tera sido
introduzido no territorio ibérico durante a ocupa¢do romana que procurou otimizar os

recursos hidricos adaptando-se as condi¢des particulares de cada rio.?'®

Algumas
carateristicas tidas em conta para a sua localizacdo vao desde “a configuracao das costas
e amplitude de marés até ao desenvolvimento demografico e portuario”

consequentemente uma maior necessidade de aprovisionamento de cereais.?!”

Apesar de haver registos relativos a tais estruturas em varias zonas costeiras de Portugal,
¢ no estudrio do Tejo que encontramos a maior concentracdo de moinhos de maré.
Devido as suas carateristicas hidrograficas e geoldgicas caraterizadas por “terrenos (...)
baixos com recortes na paisagem e banhados pela mistura das 4aguas do Rio e do
Atlantico”??® foi nas margens estuarinas do Tejo que se foram reunindo as melhores
condi¢des para o funcionamento de moendas, documentadas na Margem Sul pelo

menos desde o séc. XII1.2%!

As primeiras referéncias deste tipo de estruturas na baia do Seixal datam de 1403, e
dizem respeito & construgio promovida pelo Condestavel D. Nuno Alvares Pereira do

Moinho de Mar¢ de Corroios, ap0s ter recebido este territério como mercé de D. Jodo I
pelo seu contributo decisivo no campo militar a favor da nova dinastia de Avis. 22

Este dado também indicia a relevancia que, durante os séculos XV e XVI, esta area
geografica que compreende a bacia do estuario do Tejo foi tendo gracas a sua posi¢ao
estratégica em relacdo a capital, o que explica ndo s6 a constru¢ao das quintas como
também dos 45 moinhos de mar¢ registados entre os séculos XIII e XVIII no estuario do

Tejo (fig.49), sendo que 13 deles se encontram no Concelho do Seixal, na sua maioria

explorados pela coroa, nobreza e algumas ordens religiosas.??

218 Monteiro, 2021, p.7.
219 Silveira, 2009, p.591.
220 Capelo, 2014, p.10.
221 Silveira, 2009, p.597.
222 Idem, 2009, p.598.
223 Idem, 2017, p. 62.
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A importancia deste tipo de estrutura assumiu particular relevancia durante a época de
expansao maritima, momento crucial para um forte investimento na moagem de cereais
que serviram para a producdo do biscoito, alimento essencial para a sobrevivéncia das

tripulagdes a bordo das caravelas.??*

O seu declinio da-se sobretudo a partir das inovagdes industriais que produziam maior
quantidade em menos tempo recorrendo ao carvao e mais tarde a eletricidade. Isto levou
a que muitas destas estruturas fossem reformuladas, abandonadas e finalmente deixadas
devolutas até¢ aos nossos dias. Mas ndo sem antes terem inspirado alguns promotores

como o Major Jorge Higgs € o seu projeto Motor Hidrdulico do Seixal (Fig. 4).2?

Ana Claudia Silveira que tem feito investigagao sobre esta matéria, explica:

“A maioria dos moinhos que se conhece funciona na vazante. O seu sistema de
funcionamento ¢ simples: durante a subida da maré, a dgua abre automaticamente a
comporta existente junto ao edificio (ou nalguns casos localizada sob o edificio) e
acumula-se na caldeira. Quando esta enche, a propria pressao da adgua mantém a
comporta fechada até se atingir a baixa-mar. Nesta altura, estdo reunidas as condi¢des
para dar inicio ao processo de moagem: o moleiro procede a abertura de um ou de
varios canais existentes no embasamento do moinho, permitindo que a 4gua acumulada
na caldeira seja libertada sob pressdao sobre as rodas hidraulicas, colocando as mos em
funcionamento, processo passivel de ocorrer duas vezes por dia, correspondendo aos

dois ciclos diarios da maré.”?2¢

Este saber e experiéncia local foram essenciais para varios desenvolvimentos no campo
da tecnologia hidraulica, tal como afirma Patricia Monteiro: “Some innovations were
based on existing technology appropriated by local expertise. Experiments were carried
out on the site by local artisans, who probably did not consult the hydraulic treatises

already circulating in Portugal.”*?’

Partindo desta informagao, conseguimos perceber que se ja existia um conhecimento
aprofundado das marés locais, essas técnicas poderiam também ser utilizadas em
estruturas de lazer e recreio e integradas nos jardins das Quintas da Outra Banda. E ¢é

precisamente neste contexto que vamos encontrar os 4 unicos lagos de maré que se

224 Gilveira, 2017: 602.
225 Monteiro, 2021: 10.
226 Silveira, 2009, p.591.
227 Monteiro, 2021, p.10.
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conhecem em Portugal, todos localizados nesta area geografica: um na Quinta da
Princesa ¢ da Infanta, outro na Quinta do Antelmo, outro na Quinta da Atalaia ¢
finalmente o da Quinta da Fidalga. Escolhemos apenas aprofundar trés destes lagos por

serem os mais importantes no contexto deste estudo.

6.2 Lago de Maré da Quinta da Princesa e da Infanta

O Lago de maré¢ da Quinta da Princesa (Fig.50) ¢ talvez o que tem a ligacdo mais
proxima a tradicdo dos moinhos de maré porque a sua configura¢do se assemelha as
caldeiras de contencdo de aguas para moagem. Nao sabemos ao certo a data de
constru¢do do lago, mas tudo aponta para meados do séc. XIX, altura em que a quinta
pertencia a Infanta D. Maria Isabel que, para além da Capela de Nossa Senhora da
Conceigdo edificada em 1854, também fez algumas obras de melhoramento do espago
para usufruto da familia real visto ser “um local frequentado pela familia real e pelo

Principe D. Augusto, do mesmo modo que visitavam a sua Quinta do Alfeite.”??®

Das informacdes que descrevem o lago destacamos Vilhena Barbosa que em 1860
refere a Quinta da Princesa da seguinte forma: “E curiosa pelo vastissimo lago, que
possue cercado de bosque, e com uma ilha arborizada no centro”. Também através da
informacao de Portugal Antigo e Moderno, em 1873 Pinho Leal descreve: “Tem um

vasto lago com uma ilha arborizada no centro, e é cercado de arvoredo. "?%

O lago artificial encontra-se entre a mata e o esteiro de Corroios (fig.51) e apresenta
uma planta retangular irregular e de grandes dimensdes. Na sua envolvéncia estao varias
espécies de arvores que compdem a mata, o que poderia proporcionar momentos de
convivio apraziveis que aliavam elementos como a natureza, a 4gua e a vista sobre a
Baia do Seixal. No entanto, esta estrutura distingue-se pelo facto de artificialmente se
terem construido trés ilhas com vegetacao no meio do lago (fig.52) e que se assemelham
a pequenos mouchdes do rio Tejo, ndo s6 na configuragdo como também no tipo de
vegetacdo. O acesso as ilhas sd era possivel por barco, o que também indica mais uma

vez a sua fun¢do primordial, o recreio da familia real durante as visitas a quinta. Quanto

228 Mendes, 2013, p.20.
229 Leal, 1873, p.142.
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a questdo de ser ou ndo viveiro de peixes, parece-nos razoavel pensar que sim: afinal

com a dgua também entravam no lago varias espécies presentes no rio.

Este tipo de composicao — lago com ilhota ao centro — ndo ¢ um exemplar tinico em
Portugal. Outro destes exemplos encontramos em Sintra. Aquando da constru¢do do
Parque do Paldcio da Pena (1839-1865) sensivelmente na mesma altura, o rei D.
Fernando II “mandava construir um lago artificial com uma pequena ilha, onde se
implanta uma pateira com a forma de torre acastelada”.?*° Coincidéncia ou ndo, serd o
oitavo filho de D. Maria II e D. Fernando II, D. Augusto a adquirir a Quinta da Princesa

e da Infanta em 1877.23!

Devido a degradacgao e a dificuldade de visita do espago, ndo conseguimos apurar se no
nucleo da ilha apenas existe vegetagdo ou se haveria também uma ruina ou outro tipo de
construcdo; seria necessario aprofundar o estudo deste exemplar para estabelecer mais
relacdes com que se pudesse fundamentar a ligacdo aos valores estéticos do pitoresco,
do efémero e do imaginario que marcam algumas produgdes arquitetonicas na segunda
metade do século XIX e que caraterizam o romantismo em Portugal. De qualquer forma
podemos afirmar que esta constru¢do congrega em si um apelo ao ar livre, um convivio

com a natureza e a uma influéncia das carateristicas naturais do rio Tejo.

Das imagens que dispomos podemos perceber que a passagem da agua era feita por uma
conduta que fazia ligacdo direta ao esteiro e que deveria ser controlada por um sistema
de comporta que represava a agua criando um efeito idilico na paisagem (fig.52).
Existem hoje algumas diferencas na forma de aprovisionamento da agua para o tanque,
porque foi adicionada uma vala para enchimento e controle de dgua para tanques de
piscicultura e que sdo fruto de obras efetuadas durante os anos 90 e no inicio do século
XXI. Tal pode ajudar a fundamentar a fun¢do do lago como viveiro de peixes pelas

excelentes condigdes do esteiro para a pratica de piscicultura.

230 Santos;Braga, 2016, p.63.
2! Mendes, 2013, p.21.
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6.3 Lago de Maré da Quinta do Antelmo

Este lago ¢ o que dos trés se encontra mais danificado: € hoje essencialmente uma ruina
envolta por ervas e com um acesso quase impossivel por se encontrar também dentro da
Base Naval de Lisboa no Alfeite. Nao sabemos a data da sua constru¢ao, mas sabemos
que a Quinta do Antelmo se chamava Quinta da Penha e que foi pertenca de Geraldo
Hugens Massem e ¢ adquirida a este proprietario em 1697 por D. Pedro II que mais
tarde a anexou, conjuntamente com outras seis quintas locais, a Casa do Infantado.
Apos a extingdo da Casa do Infantado, em 1834, “a Quinta e o Palacio Real do Alfeite,
sucessivamente remodelado, permaneceu na posse da Casa Real, como espaco de retiro

convivio, festas e para a actividade venatoria dos monarcas.”?*?

Para a sua andlise iremos recorrer a alguns documentos que nos dao alguns detalhes
sobre o Lago de Mar¢. O primeiro € um registo documental pertencente a administracao
dos bens da Coroa que se encontra no Tombo do Almoxarifado do Alfeite e que em
1850 descreve a Quinta do Antelmo como tendo “pomar de espinho, horta, poco com

ingenho, tanque, olival, vinha, pinhal, e cabeceiras de matto - viveiro para peixes.”?3?

Por aqui percebemos que esta estrutura, integrada também ela numa quinta, servia o
proposito de viveiro de peixes, dando mais uma vez a ideia de se tratar de uma estrutura

de deleite, mas também funcional.

Outros elementos que nos ajudam a sua descri¢do sao um desenho e uma pintura ambas
feitas por Jodo Ribeiro Christino (figs.53 e 54) e que ilustram bem o ambiente que se
vivia em finais do século XIX na Quinta do Antelmo. Quer na pintura de 1883 quer no
desenho de 1887, o lago apresenta uma planta retangular regularizada por um rebordo
de pedra aparelhada. Nos topos € ao centro encontramos duas escadarias que dariam
acesso a agua. Na envolvéncia e do lado direito encontramos uma zona arborizada
composta por algumas plantas aquaticas como canas, mas também arbustos e arvores de
grande porte dando ideia de um arboreto. A ligacdo desta zona arborizada ao lago ¢ feita
através de um arco feito com recurso a topidria provavelmente de buxo, o que parece
indicar o fim de um eixo de ligacdo a outra parte da propriedade. A volta do tanque o

terreno ¢ aplanado e, de acordo com a figuragdo presente na pintura, devia ser

frequentado pela familia real e seus convidados como um local privilegiado de vista

232 Pereira, 2009: 41.
23 TT, Tombo Almoxarifado do Alfeite, 1850, fl. 5.
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sobre a paisagem que ¢ também refletida na agua parada criando um efeito de espelho

de agua.

Finalmente através da Planta das Sete Quintas do Real Sitio do Alfeite de 184923
(Fig.55), conseguimos identificar o lago como terminacao do eixo central que organiza
o jardim da quinta, mas também percebemos a forma de ligacdo direta com o rio que
nos parece em tudo semelhante ao lago de maré da Quinta da Princesa e da Infanta,
funcionando provavelmente através de comporta para represamento e saida da agua e

dos peixes abundantes no esteiro.

Outro dado interessante ¢ o seu uso como piscina ja na época de D. Carlos I “que vinha

aqui a caga, ou a Rainha D. Amé¢lia, que ia a banhos no tanque de maré na Quinta do

9999235

Antelmo, designada “piscina da rainha D. Amélia , indicando-nos mais uma fungao

recreativa recente do lago de mar¢.

234 In Tese de Doutoramento de Susana Pereira intitulada O Palacio Real do Alfeite. Da fundagio a
contemporaneidade (século XVIII-XX), Percursos e Funcionalidades, apresentada a Universidade de
Lisboa em 2009. Vol II1, p. 9.
235 Silva, 2018: v. II, p.64.
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6.4 Lago de Maré da Quinta da Fidalga

No nosso caso de estudo contamos com as descricdes mais antigas da quinta, que nos
ajudaram a perceber o caracter mais funcional bem como a importincia do lago no
contexto da propriedade. Também o contributo da familia através do fornecimento de
fotos antigas se revelou relevante para a investigacao porque pudemos constatar alguns
detalhes e utilizagdes do lago durante o século XX. No entanto, o fator mais decisivo
para o seu entendimento foi, o trabalho efetuado no terreno que nos permitiu uma maior

descri¢do e compreensao dos seus elementos.

Comecemos entdo pela primeira fonte analisada. Mais uma vez recorremos ao
Inventario feito por Sebastido da Gama Lobo em 1742 no ambito da sua posse do
morgadio da familia Gama Lobo, em que descreve o lago da seguinte forma “hum
grande lago de peixes de agoa salgada”. Este dado indica que a sua fun¢do principal era

a de um aquario de peixes.

Na segunda descrigdo, feita pelo Pe. Luis Cardoso nas Memorias Paroquiais (1747-

1751), nos ¢ dada a seguinte informacao:

“Tem mais no dito pomar hum grande tanque, ou viveiro de dgua salgada com peixe,
em que entra, € sai 4gua do mar com a maré por um esteiro com ralos de bronze,
ficando-lhe o bom de trés palmos de agua depois de vazia, sendo em redondo de

cantaria, € grades de ferro com largura em quadro de quase tiro de espingarda’?3¢

Por esta descricdo percebemos que hd uma confirmagdo do seu uso funcional como
viveiro de peixe, mas também nos permite compreender que o seu funcionamento
depende da maré, ndo menciona nenhum sistema de controlo da dgua e afirma que
quando a maré vaza permanece dgua no lago, o que nos pode ajudar, como mais adiante

veremos, a compreender a auséncia de comporta na estrutura.

Também em 1758, nas Memorias Paroquiais, adiciona-se a seguinte informacao:

236 Cardoso, 1747, Tomo I, p. 596.
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“tem hum excelente viveiro de agua salgada que lhe entra todas as enchentes da maré¢
por aquedutos que tem por baixo do cham, feito todo de pedra de cantaria, obra por

antiga mais magnifica.”?*’

E dado um valor artistico ao lago que o padre considera ser uma construgdo “antiga”,
repetindo a sua funcdo de “viveiro de agua salgada” e a sua dependéncia das marés para
entrada e saida da 4gua. No entanto, refere que existe uma ligacao “por baixo do cham”
ao rio que ainda hoje existe, apesar de ter sido adaptada aquando da construcao da

estrada e reconstruida mais recentemente pelo Municipio do Seixal.

Outra das fontes escritas por um dos descendentes que herdou a propriedade fala-nos
das animadas pescarias em que participavam varios jovens de quintas vizinhas. E por
este relato que percebemos que o aquario/viveiro de peixes tinha o seu carater funcional

e recreativo em meados do século XIX.?38

Sabemos também que outra das recrea¢des da familia eram os passeios de barco em dias
solarengos que permitiam uma frui¢do protegida “dentro de muros” por parte das

criangas da familia tal como a fig. 56 comprova.

Trata-se de uma arquitetura hidraulica de grande valor e originalidade que alia o carater
funcional ao de fruicdo recreativa. A sua planta tem um formato retangular de 30mx20m
com uma altura maxima de muro de cerca de 2,5m, se contarmos com o fundo sem os
sedimentos (fig.61). Constatdimos que a sua base ¢ composta por uma camada de cerca
de 40cm de lamas e sedimentos que progressivamente se foram depositando na camada

permeavel do solo, tal como ja tinha afirmado Cristina Castel-Branco.?*

Relativamente a sua estrutura, os muros sdo feitos com blocos de calcario
paralelepipédicos que se organizam em fileiras horizontais de niveis distintos: na
camada mais abaixo estdo duas fiadas de blocos rusticados e irregulares, no nivel
intermédio temos mais duas fileiras de blocos com corte e face mais cuidada seguidos
de uma fila de blocos retangulares mais estreitos com cerca de 25 cm de altura onde
estdo intercalados catorze aberturas de 20x25 cm que pensamos serem pontos de
escoamento da dgua em excesso proveniente do sistema de regas do jardim (fig.57). No

interior destas aberturas ¢ possivel ver uma canalizacdo que deve acompanhar todo o

237 Cardoso, 1758, vol. 5,n° 11, pp. 615 a 620.
238 Salema, 1858, p. 12.
239 Castel-Branco, 2017, p.174.
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perimetro do tanque encaminhando a 4gua na dire¢do do tanque através das catorze
saidas inclinadas. No ultimo nivel que corresponde ao bordo do tanque, estdo duas
fiadas de blocos com superficies lisas e mais cuidadas por estarem sempre visiveis. A
juncdo das fiadas ¢ feita com argamassa e em alguns trocos sdo visiveis pedacos de

tijolo e cimento de reparagdes mais recentes.

A volta do tanque existe um gradeamento em ferro que também ja aparece na descrigio
de 1747, lemos: “grades de ferro com largura em quadro de quase tiro de espingarda” e
que apresenta uma camada de tinta verde. O gradeamento em ferro ¢ intercalado a cada
2 m por pilaretes de calcario alguns deles embutidos nas paredes das casas de fresco, o
que levanta duvidas acerca da construgdo das mesmas. Ou seja, se tudo tivesse sido feito
a0 mesmo tempo parece-nos razoavel pensar que as casas de fresco teriam outra

configuragdo nao interferindo com este gradeamento.

No entanto, a grande novidade desta estrutura surgiu durante a limpeza promovida pelo
Municipio do Seixal, efetuada durante os meses de abril € maio de 2022, e cujo objetivo
principal foi o de devolver ao espaco a sua beleza original. No inicio dos trabalhos
optou-se por introduzir uma valvula no canal de acesso ao rio para fechar a entrada de
dgua, mas permitir a sua saida, levando assim a secagem do tanque. De seguida
procedeu-se a retirada de cerca de 40 cm de sedimentos e lamas acumuladas recorrendo
a maquinaria de dragagem até se chegar a camada permeavel do solo constituido por
areia branca. Assim que este nivel foi atingido, optou-se por nivelar a limpeza no resto

do tanque.

Foi durante esta operacao que foi posto a descoberto, no centro do tanque, um pequeno
reservatorio (fig.60) que ja tinha sido mencionado por Ana Sofia Farinha da Silva?* e
do qual nenhum descendente da familia proprietaria com quem falamos se recordava.
Durante a sua limpeza surgiram varias teorias sobre qual poderia ser a sua fungdo
recorrendo para isso a pouca bibliografia existente sobre o assunto. Das possibilidades
que resultaram da pesquisa feita, chegou-se a pelo menos quatro hipoteses. A primeira,
que podia ser a base de suporte para um pequeno templo de influéncia cléssica,
lembrando constru¢des como aquela que encontramos na Quinta das Torres em Azeitdo.
Esta ideia foi sendo abandonada porque a estrutura nao era macica € o seu interior era

vazado.

240 Silva, 2018, p.145.
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A segunda hipdtese levantada, era se podia ser uma estrutura de repuxos que
funcionasse através de jogos de dgua para dar movimento a dgua parada. Mas para
poder avangar neste sentido, houve necessidade de descer ao fundo do lago e perceber
se existia alguma canaliza¢do. Verificou-se, no entanto, que ndo existia qualquer
vestigio de tubagem que sustentasse esta teoria. Além disso, por serem elementos pouco
usuais na arquitetura portuguesa, estas duas teorias s6 seriam sustentaveis se houvesse

alguma descricdo ou registo que os mencionasse, € como pudemos verificar, tal ndo

acontece.

Restavam-nos entdo duas hipoteses, uma delas seria o que se pode chamar de “guarda-
peixes”, um tipo de estrutura que ndo ¢ de todo uma exce¢do no territdrio nacional e que
encontramos no fundo de alguns tanques de grandes e pequenas dimensdes para
proteger os peixes, habitualmente existentes, cada vez que era necessario proceder a
lavagem do reservatdrio. Dentro desta tipologia encontramos por exemplo a estrutura
circular ao centro do tanque da Quinta da Bacalhoa (fig.58), que tem um rebordo

simples com cerca de 5 cm de altura acima do fundo que ¢ coberto de lajes (Fig.59).

No entanto, como podemos constatar, no caso da Quinta da Fidalga, a estrutura ndo esta
no nivel do fundo, mas antes cerca de 80 cm acima e, como vimos, ndo era suposto o
tanque ficar esvaziado de agua. Por isso, a nossa inclinagdo esta mais para a funcao
decorativa. Se pensarmos que a dgua do Rio Judeu era mais limpida e que o nivel da
agua varia, entdo esta constru¢do podia ser uma forma de “animar” o espelho de agua
consoante as marés. E também evidente o efeito visual e decorativo que se obtém na
Quinta da Bacalhoa com o tanque cheio. Esta parece-nos ser a melhor explicagdo para o
investimento decorativo que encontramos no rebordo do reservatério, nao descartando a
hipotese de esta ter sido feita como uma forma de reaproveitamento de uma pré-

existéncia.

Este elemento organiza-se em planta quadrada, com cerca de 4 x 4m, de muros feitos
em alvenaria com recurso a blocos de pedra irregulares, tijolos e argamassas (fig.62). As
paredes sdo escoradas por pequenos barrotes de madeira dos quais ainda resta um

elemento.

Diretamente assente nas paredes encontramos uma decoragdo curiosa e elegante
composta por varios blocos de pedra com formatos geométricos e que se organizam da
seguinte forma: em cada canto estd uma pedra de mo de 120 cm de didmetro que
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certamente foi usada na moagem de cereais de algum moinho de maré local gerido ou
ndo pela familia proprietaria da quinta, visto termos registo que Sebastido Xavier da
Gama Lobo era proprietario de dois moinhos na localidade, um na Arrentela e outro no
Seixal**!. Esta ligacdo ndo era rara, “moinhos e outros engenhos de 4gua, ndo se
limitavam ao espaco ocupado pela construgdo. Aliavam-se frequentemente a outras

propriedades mais ou menos importantes: terras, pomares, herdades.”?#

Outro aspeto a considerar ¢ que esta escolha, por parte do arquiteto ou proprietario, teve
em conta a relacdo com a cultura e tradi¢cdo locais, ndo s6 na decoracdo como também
no uso da maré para aprovisionamento do tanque e a sua utilizagdo como viveiro de
peixes: “na maior parte dos casos a agua era conduzida artificialmente ao moinho por

meio de represas onde, as vezes, também, se fazia a criacdo de peixe.”?*#

Também nos quatro cantos, e encostadas as pedras de md, encontramos quatro
conjuntos de 2 pedras paralelas de formato retangular com as extremidades
arredondadas de 210 m x 27 m x 12 cm. O efeito visual deste conjunto ¢ quadrangular
apenas interrompido nos vértices por quatro pedras de formato eliptico com cerca de
116 cm de comprimento por 55 cm. Esta composicao decorativa atesta mais uma vez a
possibilidade desta estrutura se destinar a ser vista consoante as marés e imprimindo um

certo dinamismo ao espelho de agua.

As pedras que compdem esta decoracdo sdo também elas de calcario que podera ter
vindo de Lisboa devido a uma maior facilidade no transporte por via fluvial, afinal
sabemos que “pela sua abundancia tornou-se o material de eleicao para a construgdo da
maioria dos monumentos da regido Centro e Sul de Portugal Continental”,>** chegando
a ser também transportado a partir de Lisboa como lastro de navios e posteriormente

utilizado em edificios construidos nos territorios ultramarinos.?* O seu grande desgaste

deve-se ao fato do calcario ser “uma pedra de fraca ou média dureza e resisténcia”,?*

possivelmente mais deteriorado por ter estado submerso durante muitos anos razao pela

qual ninguém se recordava, com certeza, desta construgao.

241 De acordo com a informagdo partilhada por Rui Mendes esta informagdo encontra-se em
AN.T.T., Convento de Santa Maria do Carmo de Lisboa, Liv. 77, 1. 91 ¢ AN./T.T., Convento de Santa
Maria do Carmo de Lisboa, Liv. 92, ff. 164 ¢ 167.
242 Gil, 1965, p.168.
23 Gil, 1965, p.160.
244 Delgado, 2017, p.103.
245 Sjlva, 2007, pp.39-42.
246 Delgado, 2017, p. 103.
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6.5 Como ¢ que funciona o Lago de Maré?

De acordo com o levantamento feito no local, percebemos que a dgua entra através de
uma conduta, que hoje se encontra debaixo da Avenida da Republica, que faz a ligacao
entre o esteiro do rio Judeu e o tanque de maré. Esta conduta ¢ interrompida a meio do
percurso por uma caixa quadrangular de cimento que foi feita nos finais do século XX e
que serve para depurar a agua. Na extremidade do lado do rio, esta conduta termina num
canal de manilhas de pedra também de instalacdo recente que entra no rio cerca de 5
metros. Na extremidade do lado do tanque de maré, a conduta da acesso a uma pequena
antecamara com formato trapezoidal em cuja base menor existe um orificio que permite
a entrada e saida da agua na enchente e na vazante. Na base maior que corresponde a
um dos lados do tanque existem 5 aberturas, uma imediatamente abaixo do bordo de
maior dimensdo com 112 cm de largura e 53 cm de altura que funcionava como um
“ladrdo”, ou seja, por onde a 4gua escoava quando atingia um volume excessivo

(Fig.62).

Abaixo desta abertura existem outros quatro orificios circulares (Fig.62) com 16 cm de
didmetro que pensamos corresponder aos ralos de bronze descritos nos relatos
paroquiais, mas agora sem o respetivo revestimento em bronze. E também por estas
aberturas que a agua entra e sai diretamente do tanque, funcionando ao mesmo tempo
como um mecanismo de controlo do nivel da 4dgua, até porque ndo existem vestigios de
comporta ou estruturas de suporte da mesma. Desta forma, mesmo durante a vazante, a
agua mantinha-se dentro do tanque o bom de trés palmos possibilitando a sobrevivéncia
dos peixes e de outras espécies fluviais como camardes e caranguejos que ainda hoje

existem dentro da estrutura.
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7. A Quinta na Atualidade

Apos o falecimento de Alfredo Reis os seus descendentes fizeram varios projetos que
incluiam inicialmente o loteamento de parte da propriedade para a constru¢do de uma
urbanizacdo que veio a ser construida durante os anos 80. A parte monumental seria
para manter pela familia e nesse sentido foram levados a cabo alguns trabalhos de

melhoramento e adaptacao do espaco para a sua frui¢ao familiar como casa de férias.

Depois de varios recuos e avangos negociais com o municipio do Seixal, em 2001 a
propriedade passa para o municipio ndo sem antes ser alvo de uma avalia¢do técnica
feita pelo Arquiteto Sommer Ribeiro que destacou as alteracdes que se deviam fazer de
forma a manter o espaco o mais original e preservado possivel. O municipio assume

parte dessas alteracdes e abre ao publico para fruicao dos visitantes em 2002.

Em 2014 ¢ inaugurada a Oficina de Arte Manuel Cargaleiro, um edificio
contemporaneo desenhado pelo Arq. Siza Vieira que alberga algumas exposi¢des de arte
contemporanea ¢ algumas obras da Fundagao Manuel Cargaleiro promovendo também

algumas iniciativas de ambito geral e pedagogico.

Mais tarde, em 2021, aproveitando um dos edificios pertencentes a Quinta da Fidalga
foi inaugurado o Centro Internacional da Medalha Contemporanea que promove a
medalhistica e que conta com um vasto acervo que foi sendo doado ao municipio e que
além da exposi¢do, o visitante também pode participar num dos muitos workshops

promovidos nesta area.

E, portanto, um lugar aberto ao publico que nos impele a passeios e a fruicdo de um
espaco que apesar das modificagdes constitui-se um dos exemplares mais bem

conservados e surpreendentes de quintas de recreio na Margem Sul do Tejo.
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8. Conclusao

Fica claro que a historia da formagdo da Quinta da Fidalga assenta nas caracteristicas
comuns a outras quintas da mesma regido geografica que durante séculos foram
utilizando formas de organizacdo, fun¢des e praticas produtivas herdadas da cultura

romana € mugulmana.

A Margem Sul do Tejo assumiu-se como um local estratégico e fértil que devido a
variedade de recursos naturais presentes e uma forte producdo agricola foi sendo
aproveitada para suprir as necessidades da capital especialmente em épocas chave da

histéria portuguesa, nomeadamente durante a época da expansao.

As principais caracteristicas formais e espaciais das quintas de recreio congregam em si
a necessidade de produzir bens rentaveis para a manutencdo das familias nobres e das
ordens religiosas onde a partir do renascimento ¢ introduzida a fun¢do recreativa. Este
ultimo fator foi preponderante para a escolha de obras de arte e decoragdes que
refletiam o poder econdmico e social dos seus proprietarios e que se articulava com a

mensagem que os encomendantes queriam passar aos visitantes destes espagos.

Aqui tudo tem uma fung¢do e hierarquia onde, através da modelagem da natureza e da
necessidade de utilizacdo da dgua para rega e fins recreativos, se constroem estruturas e
espacos deleitosos de passeio, mas também zonas de estadia que apelavam aos sentidos

e a reflexdo.

Durante a investigagao da historia da Quinta da Fidalga fomo-nos apercebendo dos
vazios historicos e tentdmos através de fontes e testemunhos compor o puzzle. Nem
sempre conseguimos chegar a conclusdes irrefutaveis, mas estes dados ajudaram a
avangar com varias teorias que podem ajudar na continuagdo da investigagao que nao

pudemos dar por terminada.

Foi importante compreender a importancia da familia Gama Lobo Salema, construindo

a sua arvore genealdgica e ajudar a desmistificar as ligagdes com Paulo e Vasco da
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Gama tao presentes na memoria de muitos habitantes e familiares e que se perderam no

tempo.

Através dos relatos de visitantes e da atenta observagdo dos elementos estruturais da
quinta foi sendo possivel uma analise mais consciente gracas a comparagdes de
elementos semelhantes e da mesma época que ajudaram a compreender melhor o
interessante conjunto das varias estruturas hidraulicas e a riqueza das diversas formas
decorativas presentes na quinta que devem ser promovidas de forma a tornar aliciante
uma visita ao espaco. Também foi vital o estudo do sistema hidraulico para perceber

como ¢ que ele funcionava e permitia a rega e o funcionamento das fontes e repuxos.

No entanto, aquilo que mais original achamos desde o inicio foi o emblematico Lago de
Maré que se encontra muito bem preservado e que devido a sua especificidade
geografica mereceu uma maior atencdo em toda a investigacdo que consideramos
precisar de uma maior atengdo sobre esta tematica de forma a poder compreender

melhor este tipo de estruturas.
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Anexo I

Tabela GenealogicaNome

Conjuge

Fernao Gomes da Gama I co |D. Maria de Almada
- escrivio da Casa da India. filha de Anténio da Mota de Almada,
(MASCARENHAS, SOUSA E escrivio da Casa da India, em titulo de
MACEDO, 1743-1764: F.23reverso ) Almadas Motas.(MASCARENHAS,
SOUSA E MACEDO, 1743-1764:
F.23reverso )
D. Luisa da Gama (Gayo, 1939:80) oo |Sebastiio de Perestrello
- escrivao da Fazenda,
(MASCARENHAS, SOUSA E
MACEDO, 1743-1764: F.23reverso )
Fernao Gomes da Gama 11 o |D. Clara de Brito

“foi cavaleiro da Ordem de Cristo e
comendador e Escrivio da Fazenda no
oficio de seu cunhado Sebastido
Perestrelo que se lhe deu por largar o de
Escrivio da Casa da India por dez mil
cruzados de
donativo.”(MASCARENHAS, SOUSA E

MACEDO, 1743-1764: F24 )

“filha de Manuel da Costa, cavaleiro
fidalgo e da ordem de Cristo, capitdo

mor ou governador que

foi do Pard...”(MASCARENHAS,
SOUSA E MACEDO, 1743-1764:

F.23reverso )
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- “Irmao da Santa Casa da Misericordia de
Almada desde 3 de julho de 1641 e que
nesse mesmo ano ¢ eleito provedor dessal
instituigdo, cargo que assume até¢ 1642.
Neste documento acrescenta-se que a sual
funcdo era a de “Escrivdo da Reparticao
do Reino, possuia a Comenda de S. Pedro
de Trancoso” “pelos servigcos prestados
nas armadas e em 1650, como pessoa]
muito considerada na sua terra, foi

nomeado presidente da  Confraria,

Irmandade e Mordomia da Igreja de
Senhora da

Nossa Consolacao,

Arrentela. (VIEIRA, 2006: 54)

cm

Sebastiio da Gama Lobo sucedeu na
casa de seu pai e no seu oficio. E
cavaleiro na Ordem de Cristo e fidalgo da]
casa  del comendador.
(MASCARENHAS, SOUSA E
MACEDO, 1743-1764: F.24)

Rei €

00

D. Francisca Theresa de Pinto de Gaia

filha de Antonio Pinto da Gaia, “que
desempenhou vdarios cargos: sargento-
mor da vila de Almada, vereador do
termo, capitdo-mor do Gra Pard, Brasil.

(AIRES, 2006: 41)

Fernando José da Gama Lobo

sucedeu na Casa de seu pai e oficio e foro;
(MASCARENHAS, SOUSA E
MACEDO, 1743-1764: F.24)

D. Antonia Maria de Sousa Mexia

“filha de Antonio Ferreira Baido e de D.
Catarina Teresa Francisca de Sousa
foi mulher do

Mexia, que depois

Desembargador Francisco Nunes
Cardeal, sem geracdo; e filha bastarda de
Bartolomeu de Sousa Mexia, secretario
das mercés de el Rei D.Jodao V e

contador,(MASCARENHAS, SOUSA E
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MACEDO, 1743-1764: F.24)

Sebastiao Xavier da Gama Lobo

sucedeu na casa de seu pai e foi herdeiro
de seus foros que lhe deixaram; e faz hoje
com a casa de seu pai dezasseis mil
cruzados de renda; é cavaleiro da ordem
de Cristo fidalgo da casa de sua majestade
e escrivao da fazenda;

(MASCARENHAS, SOUSA E
MACEDO, 1743-1764: F.24 )

D.Ana Leonor Salema de Saldanha

filha de Miguel Salema Lobo de
Saldanha de Alverca e de sua mulher D.
Joaquina Ana (...) e se receberam na sua
ermida da Estrada de Nossa Senhora da
Luz para que levou procuragdo o dito
seu pai Miguel Salema a 24 de Janeiro
de 1761 em sabado pela manha e os
recebeu o padre cura de Benfica, Jodo da

Mata.

(MASCARENHAS, SOUSA
MACEDO, 1743-1764: F.24 Verso)

E

Antonio Xavier da Gama Lobo (Gayo,
1934:81)

o0

D. Ana Rita Xavier

Manuel Xavier da Gama Lobo Salema

de Saldanha e Sousa Cabral e Paiva

D. Maria Isabel Libania da Camara
de Mendon¢a Corte-Real de Sousa

Tavares
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Anexo 11

Imagens

Fig. 1 - Pormenor do Mapa da Barra e Porto de Lisboa com a vila do Seixal in Cod. Min. 46, f. 46v - 47r:

Descripcion de Espana: Map of Barra and the harbour of Lisbon. - ONB Digital (onb.ac.at) acedido a
13.12.2021.
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Fig. 2 - Mapa topogrifico de 1816 © DIRECAO-GERAL DO TERRITORIO 2023 Fonte:
https://www.dgterritorio.gov.pt acedido a 03.05.2023.

Fig. 3 — Aguarela com a representagdo da Quinta da Fidalga em 1848 assinado Villardas/Villandas
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Fig. 4 — Projeto de Jorge Higgs com representagdo da fachada do palacio de frente para o rio (pormenor)
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Fig. 5 - Possivel porta que daria acesso a antiga capela.

Fig. 6 - Foto dos anos 30 com o antigo brasdo Fig. 7 - Pedra de armas atual que se encontra no
por cima da porta principal do antigo palacete exterior do portdo e acesso ao patio por cima de um

frontdo triangular.
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Fig. 8 — Foto com o corpo a esquerda do edificio principal onde cremos ter havido a antiga capela.

Fig. 9 - Altar-mor da capela da Quinta da Fig. 10 - Annibale Caraccil599-1600
Fidalga, com pintura de pieta de autor Oil on canvas, 156 x 149 cm
desconhecido Museo Nazionale di Capodimonte, Naples

Finais do Séc. XVIl/inicio do séc. X VIII
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Fig. 12 — Béngdo da capela na presenga do Cardeal Patriarca Cerejeira. '

Fig. 14 - Foto com a plantagdo de buxo e dos canteiros nos anos 30. Foto cedida pela familia.
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Fig. 14 - Fotos do mirante com os azulejos antes da intervengdo de Raul Lino dos anos 40 do Séc. XX.
Foto da vista a partir do mirante na atualidade.
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Fig. 15 — Casa de fresco por debaixo do mirante onde pensamos ter sido a primeira capela da propriedade
(pormenor da policromia) Foto da
/ : / ﬁ e

Fig. 16 - Parte do corrimao de acesso ao miradouro embutido no muro exterior. Foto da autora.

106



“

l:“ig. lé - Fonte mais antiga do Jardim de Buxo. Foto da autora
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Fig. 20 - Eixo principal e estruturante com alameda de platanos. Foto da autora.
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Fig. 21 — Eixo perpendicular com o espelho de 4gua, a fonte pentagonal e os bancos decorados com
azulejos. Foto da autora.
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Fig. 22 - Ermida de Sao Bras, Dagorda: painel Fig. 23 - Azulejos pédrao da casa de fresco a direita
de azulejos de padrdo. Séc. XVII do lago de maré. Séc. XVII e azulejos dos bancos
Foto retirada de: Ermida de Sdo Bras, Dagorda . do séc. XVIII (pombalinos)' Foto da autora.

painel de azulejos de padrao - Colecdo Santos
Simdes - DigiTile (gulbenkian.pt) acedido a
22.03.2023
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Fig. 2 — Azulejo padrao folhas de acanto finais
de Séc. XVII Revestimento ceramico da nave e
capela-mor da Capela da Vista Alegre, {Ihavo.
Foto retirada de: Az INFINITUM (ulisboa.pt)
Acedido em 03.02.2023.
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Fig. — 25 — Azulejos de padrdo com folhas de
acanto da casa de fresco a esquerda, de cerca de
finais do séc. XVII, inicios do Séc. XVIII. Foto
da autora

Fig. 26 - Azulejos figurativos com tematicas aquaticas na Fonte das Sereias. Foto da autora



Fig. 27 - Nora do Poco lcalizado a Norte do jardim que alimenta uma parte do sistema hidraulico. Foto da
autora

Fig. 28 — Fonte das Sereias. Foto da autora Fig. 29 — Fonte de embrechados do Palacio Fronteira
Foto retirada de:
https://www.verieventos.com.br/blog/destination-
wedding-vamos-casar-em-portugal/ acedido a

22.03.2023.
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Fig. 30 - Figura Feminina da Fonte das Fig. 31 — Diferente perspetiva. Foto da autora.
Sereias. Foto da autora.

Fig. 32 - Foto dos anos 40 da estatua com chapéu.
Foto cedida pela familia

Fig. 33 - Ceres, Tapada das Necessidades, @ Ana Rodrigues
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Fig. 34 - Flora, Rossi-Maffei, 1704, tav.
CXXXIIL Fig. 35 - Ceres, in Franzini, Icones, 1599, fl. 45.
(Palazzo del Marchese Cavalieri) ©

Photographic Collection, Warburg Institute.

Fig. 36 - Primavera, in THOMASSIN (1695), ob.
cit., fl. 92 © Heidelberg University Library.
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Fig. 37 — Camponesa da Villa Gamberina, Fig. 38 — Camponés da Quinta da Fronteireira
Toscania, Italia. em Sintra. © Ana Rodrigues

Fig. 39 — Neptuno da Fonte das Sereias, (pormenor do peixe e do rosto). Fotos da autora.
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Fig. 40 - Neptuno em cima de um peixe gigante in Ferrari, Giovanni Battista - 1633 | The Warburg
Institute Iconographic Database (sas.ac.uk) acedido 23.05.2023.

Fig. 41 - Estatua fontenaria da Fonte da Gruta. (pormenor) Fotos da autora.
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Fig. 42 - Cesare Ripa, Iconologia, 1618, Padova, Per Pietro Paolo Tozzi, nella stampa del Pasquati, Getty
Research Institute Ripa, Cesare, fl. 1600 : Free Download, Borrow, and Streaming : Internet Archive
acedido a 03.05.2023.

& ), i
Lt Lokl TN s A

Fig. 43 - Jornal Tribuna do Povo, Ano VI - n.° 195, s.1., 1959, p.1.
@ Centro de Documentagdo e Informag@o do Ecomuseu Municipal do Seixal
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Fig. 45 - Painéis de azulejos hispano-mouriscos que decoram os bancos em frente da Fonte da Cascata.
Foto da autora.
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Fig. 46 - Capela de Embrechados. Foto da autora.

1-Llagode Maré
2—Fonte das Sereias
3-—Capela deembrechados
4—Fonte da Cascata
5—Pomares
6-Fonte da Gruta
7—Palacete
8—lJardim de Buxo
9—Espelhosde dguae
fonte dos azulejos
10—-Pogos
11-Mirante
— SistemadeRega
(caleiras)

Fig. 47 - Planta de loteamento da Quita da Fidalga mandada fazer pelos herdeiros do Dr. Alfredo Reis ©
Arquivo Municipal do Seixal. Args. Jodo Castelo Branco e Armando Santos Pimenta, data: 16.9.1980,
escala 1/1000.
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Fig. 48 - Fotos da Quinta da Fidalga, Google Earth : Google Earth consultado a 03.05.2023.
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Fig. 49 - Moinhos de Mar¢é existentes nas margens ocidentais do estuario do Tejo. Patricia Trindade
Monteiro O Uso Inteligente da Agua no Seixal in O Uso Inteligente da Agua no Seixal (arcgis.com)
acedido a 23.05.2022.

Fig. 50 - Lago de Maré¢ da Quinta da Princesa e da Infanta na atualidade. © Ana Sofia Silva
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Fig. 51 - Esteiro de Corroios com o lago de maré da Quinta da Princesa e da Infanta. Imagem retirada de:
uinta da Princesa e Infanta (5) - As Raizes de Amora (sapo.pt). acedido a 23.05.2022.

Fig. 52 - Imagem aérea do lago de maré da quinta na atualidade. Imagem retirada do Google.maps.com

Quinta da Princesa e da Infanta - Google Maps acedido a 23.05.2022.
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Fig. 53 - Palacio e Quinta Real do Alfeite com o lago de maré, Jodo Ribeiro Cristino, in Occidente
Revista Illustrada, marco, 1887. Imagem retirada de Hemeroteca Digital acedido a 20.05.2022.
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Fig. 54 - Lago do Antelmo — Alfeite, Jodo Ribeiro Cristino, 1883. Foto retirada de: H4892-
L29266160.jpg (750x513) (invaluable.com) acedido a 20.05.2022.

Fig. 55 - Pormenor da Planta das Sete Quintas do Real Sitio do Alfeite, Lisboa, 1849. Foto retirada de:
Volume 1T (ul.pt) acedido a 20.05.2022
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Fig. 56 - Passeio de barco no Lago de Mar¢, anos 40 de séc. XX. Foto cedida pela familia.

Fig. 57 - Pormenor de um dos orificios por onde as aguas excedentes escoam para o Lago de Maré. Foto
da autora.

Fig. 58 - Efeito visual do guarda-peixes do tanque da Quinta da Bacalhoa.

Foto retirada de: Paldcio e Quinta da Bacalhoa (lifecooler.com)Palacio e
Quinta da Bacalhoa (lifecooler.com) acedido a 15.05.2022
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Fig. 59 - Tanque guarda-peixes no fundo do tanque vazio da Quinta da Bacalhoa. Foto retirada de:
mia ana_sousa_dissertacao (1).pdf acedido a 15.05.2022

Fig. 61 - Desenho do Lago de Mar¢ autoria de Joaquim da Cunha Serrao.
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Fig. 62 - Orificios de entrada da 4gua no Lago de Mar¢. Foto da autora.

Fig. 63 - Antecamara de entrada e saida da agua das marés. Foto da autora.
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12. Anexo 111

Arvore Genealdgica da Familia Gama Lobo Salema
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13. Anexo IV

Desenhos do Projeto de Raul Lino
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| Alvaro Annes

| Jodo da Gama | oo | Maria Esteves Barreto

Estevdo Vaz da Gama
(bisavd de Vasco e Paulo da
Gama)

Afonso Anes

Diogo da Gamae= ?
(ascendente da familia
Gama Lobo)

Gil Dias da Gama = ?

Alvaro da Gama o= ?

Jodo Gomes da Gama oo ?

I Estevdo da Gama I °°I D. Eufrasia Pr2 Lobo

D. Maria de Almada | oo

Ferndo Gomes

D. Luisa da Gama oo
da Gama (I)

Sebastido de
Perestrello

Ferndo Gomes

) D. Clara de Brito
da Gama (1)

Sebastido da
Gama Lobo

©° | D. Francisca Theresa

Fernando José

da Gama Lobo Mexia

| ID.Anténia Maria de Sousa
(=)

Sebastido Xavier da Gama Lobo
(1730-1770)

oo

Ana Leonor Salema de Saldanha
(1740-1829)

Antoénio Xavier da Gama Lobo
Salema (1765-1834)

oo Ana Rita Xavier

Manuel Xavier da Gama Lobo
Salema de Saldanha e Sousa Cabral | oo
e Paiva (1805-1862)

Maria Isabel Libania da
Camara de Mendonga Corte-
Real de SousaTavares

Antonio da Gama Lobo Salema de
Saldanhae Souza (1835-1890)

Luisa Emilia Pinto Barreiros
(1844-1926)

Fernando da Gama Lobo
Salema (1871-1937)

Manuel da Gama Lobo Salema de
Saldanhae Souza (1870-1940)

M2 José de Oliveira Pinto da Franca
(1868-1949)

M2 Bernardina da Gama Lobo
Salema (1898-1979)

|-

Alfredo Alberto dos Reis
(1889-1972)

|

Alberto Manuel
Salema Reis (1924-

Manuel da Gama Lobo
Salema Reis (1924-

Maria José Salema

Reis
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