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Uma Cenografia de Exposic¢do Itinerante,
«Jorge Ferreira de Vasconcelos, Um Homem do Renascimento»
Rita Machado da Silva

Resumo
Este relatdrio de estagio consiste na busca de algumas respostas a questdes
direcionadas para a Cenografia, mais especificamente para a cenografia de Exposicdes.
As gquestdes passam por, qual a diferenca entre cenografia e cenografia de exposi¢des?
Quais as melhores opgdes a nivel cenografico, no que diz respeito as exposi¢des? Quais
os cuidados especificos a ter em conta, na criagdo de uma exposicdo itinerante e na
cenografia da mesma? Em que consiste o planeamento de uma exposicdo itinerante?

Para ir ao encontro dessas respostas, durante trés meses, estagiei no Grupo de Teatro

Maizum, no qual pude explorar e refletir sobre as questdes ja referidas, e colocar

novas questoes.



Abstract

This work, an internship report, consists of a search for some answers focused on the
scenography field of study, regarding specifically the Exhibitions scenography field.

To address those questions an internship took place for three months at the Teatro
Maizum where some pertinent issues were explored and reflected upon.

What is the difference between set design or stage scenography and the specific
scenography for an exhibition? What are the best scenography options for exhibitions?
What specific cautions should be taken into account when creating an itinerant exhibition
and its scenography? What is the planning of an itinerant exhibition?

Other issues arose such as the conventional role of the architect or set designer in the
final results in this type of creation.

Thus this report will attempt to give some indications for future studies on Exhibition
Scenography as well as raising new and pertinent interrogations in this field of study.

Palavras-chave: Cenografia, Exposi¢des, Cenografia de exposicao

Keywords: Scenography, Exhibitions, Exhibition scenography
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INTRODUCAO

Vinda da Licenciatura em Cenografia, na Faculdade de Arquitetura de Lisboa, a qual
iniciei em 2011 e terminei em 2014 Resolvi avangar para um Mestrado dentro da
minha area, foi quando descobri o Mestrado em Artes Cénicas, na Faculdade de
Ciéncias Socias e Humanas nas Universidade Nova de Lisboa. Mestrado este, onde se
insere, o estagio de que falo no presente relatdrio. Ao iniciar o mestrado, ja tinha a
ideia de fazer um estagio curricular, para consolidar os meus saberes. Ao longo do
percurso curricular fui tendo diversos contactos com cendgrafos, atores, encenadores,

produtores e companhias de teatro.

Inicialmente tinha em mente o Teatro O Bando para ser o meu lugar eleito, para fazer
um estdgio, uma vez que conheco pessoalmente o Jodo Brites e o seu trabalho como
encenador e cendgrafo. Por causa de alguns aspetos praticos, como a distancia a que
estou do teatro O Bando rapidamente percebi que n3do seria muito praticavel fazer o
estagio em Palmela, lugar onde se encontra o Teatro e a comunidade do Bando.

O contacto com o Encenador Julio Martin, privilegiado por trabalhos anteriores no
TUT- Teatro da Universidade Técnica (atualmente, Universidade de Lisboa), permitiu a
realizacdo do estagio no Teatro Maizum. Estabeleceu-se entdo o primeiro contacto
com a Doutora Silvina Pereira, Diretora artistica do Teatro Maizum e com o
responsavel pela producdo executiva da companhia. O trabalho inicial traduziu-se na
analise de algumas propostas de trabalho revelando-se a colaboragao na criagao de
uma exposicdo itinerante o projecto mais pertinente. A partir de uma exposicdo ja
existente, “Jorge Ferreira de Vasconcelos, um Homem do renascimento” patente na
BNP- Biblioteca Nacional de Portugal de 15 de Maio a 9 de Outubro de 2015 iniciaram-
se os estudos e pesquisas no ambito deste projeto.

No decorrer do estagio, os objetivos consistiram em perceber quais as metodologias e
conceitos que seriam necessarios trabalhar, para se conceber uma exposicdo
itinerante, do ponto de vista cenografico tendo em conta a existéncia de uma
exposicdo concebida e ja apresentada ao publico como base de trabalho. Houve,
portanto, um trabalho de recolha e de registo necessdrios, razdo adicional para a
escolha da realizagao de um estagio. S6 assim foi possivel o envolvimento no projeto e

o acompanhamento de todo o processo, com vista a encontrar resposta as questdes e
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reflexdes.

A partir da exposicdao apresentada na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP) - “Jorge
Ferreira de Vasconcelos, Um Homem do Renascimento”, com curadoria de Silvina
Pereira, pretendeu-se expandir o alcance da exposicdo a nivel nacional e internacional
através da itinerancia. Aquilo que interessa sublinhar neste trabalho é a sua cenografia
expositiva. Trata-se de um assunto pertinente, sendo cada vez mais necessdrio a
valorizacao do trabalho cenografico existente em varios campos, como no caso das
exposicoes, ou seja, da cenografia expositiva incluindo a criacdo de um ambiente
envolvente aexposicao.

Antes de avancar com as reflexdes, acho importante falar um pouco sobre o que é o
Teatro Maizum. «E uma cooperativa do ramo cultural, fundada em 1982. Ao longo da
sua existéncia tem desenvolvido um trabalho assente sobretudo em autores
portugueses, visando trazer para a ribalta obras de referéncia e contribuindo para a
criacdo e divulgacdao de um repertdério dramaturgico nacional. O projecto artistico do
Teatro Maizum tem privilegiado figuras e obras fundamentais da Cultura Portuguesa
cuja divulgacdo e teatralizacdo tem sido a pratica desta Companhia ao longo da sua
existéncia» (Teatro Maizum, 2016). Realizando ndo s6 pecas de Teatro, mas também,

leituras encenadas, ateliés, conferéncias, exposi¢des, entre outras atividades.

CAPITULO 1

Cenografia

A minha paixao pela Cenografia foi algo que foi despontando ao longo do tempo e no
decorrer de determinadas circunstancias e percurso académico. Ao longo desse
percurso a pessoa e Professor que mais marcou e contribuiu para os ensinamentos e
paixao que tenho hoje pelas Artes Cénicas, foi sem duvida José Manuel Castanheira.
Tendo-o como Professor de Projeto de Cenografia, ao longo da minha Licenciatura de
trés anos, pude usufruir de diversas experiéncias, tais como a participacdo no
Workshop de Pintura Cenografica elaborado por Jesus Acevedo Leon, um workshop de
lluminacdo Cenografica com Claudia de Bem no Teatro Municipal de Almada, e
participando em diversas conferéncias e palestras com cendgrafos nacionais e
internacionais reconhecidos. O que mais me marcou e ficou enraizado, apds todas

essas experiéncias, foi sobretudo a relacdo direta com o Teatro.



Ainda no decorrer da Licenciatura em cenografia, mas ja no final, surgiu a
oportunidade de estagiar, enquanto assistente, com o cenégrafo e meu Professor, José
Castanheira. Na altura, encontrava-se a trabalhar num cendrio para o Teatro Municipal
de Almada, na peca “O Tartufo” encenada por Rogério de Carvalho, tendo jd como
assistente, Paulo Oliveira, que também chegou a ser meu Professor durante a
Licenciatura. Aproveitei entdo essa oportunidade e durante cerca de dois, trés meses,
colaborei na pintura cenografica que era o elemento principal da cenografia do cenario
da peca. Colaborei também ao nivel dos aderecos de cena, observei de perto o
trabalho de Mariana Sa Nogueira enquanto figurinista, e pude observar também o
equipamento e trabalho de iluminacdo cénica de José Carlos Nascimento, diretor
técnico do teatro nacional D. Maria Il. Com essa experiéncia fiz ndo sé uma boa
aprendizagem das técnicas de pintura cenografica, como também me familiarizei com
os outros campos que referi e nos quais tive o privilegio de estar inserida. Para além da
aprendizagem ganhei ainda mais gosto e paixdo pelo espaco que é o teatro em si, pelo
ambiente dos bastidores, de producdo, de execucdo e por toda a magia envolvente.
Desde ai fiquei certa de que queria voltar a trabalhar no teatro propriamente dito e era
por ai o meu caminho.

A Cenografia é uma arte que nasceu principalmente no Teatro, mas ndo se ficou de
todo por ai. Os cenarios hoje em dia sdao elaborados para programas de TV,
Telenovelas, Cinema, e até as areas de vitrinista, fotografo, criador de eventos, entre
outros, usam inevitavelmente o trabalho cenografico.

As montras sdao auténticos cenarios pensados ao pormenor para criarem um ambiente
ideal para as pecas apresentadas nas montras e dessa forma captarem a atencao dos
clientes, seja de que produto for. Ja os fotdgrafos, por vezes em determinados
trabalhos e sessGes fotograficas, tém de criar e recriar “panos de fundo”, cendrios e
ambientes de acordo com o que pretendem que seja reproduzido na fotografia. Tal
como os criadores de eventos que tem de criar temdticas e decoracbes que sao
auténticos cendrios nos espacos onde decorrem determinados eventos de menor ou
maior dimensao.

Como base para o meu trabalho e estudo sobre a elaboracdo cenografica das
exposi¢des, comego por mencionar os nomes de alguns autores que me forneceram

bases e informacgdes preciosas para a pratica deste trabalho, sobretudo ao nivel de



conceitos, histéria, evolugbes ao longo dos tempos, metodologias e questdes
pertinentes em torno das artes cénicas em relacao a criacdo de ambientes expositivos.
Comec¢o por mencionar o nome de José Manuel Castanheira, o qual ja referi
anteriormente, e volto a fazé-lo para prosseguir com o estudo da minha pesquisa e

assimilacao de pensamentos.

1.1 José Manuel Castanheira

José Manuel Castanheira, Arquiteto, Cendgrafo e Pintor, nascido em Castelo Branco,
1952. E Professor na Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa desde 1982,
onde leciona Projeto de Arquitetura e Cenografia, tendo recebido alguns prémios de
distincdo e exposto a sua obra cenografica e de pintura. Concebeu a sua primeira
cenografia em 1973 e, desde entdo, desenvolve intensamente trabalhos no teatro,
contando ja com 135 cenografias realizadas, sobretudo em Portugal, Espanha, Franca e
Brasil. No Livro “Desenhar Nuvens” publicado em Marg¢o de 2014, José Castanheira faz
algumas reflexdes, historias, coloca duvidas e inquietacGes que resultam da sua
experiéncia profissional. Ao ler as pdginas escritas por este cenégrafo, um dos mais
prestigiados do nosso pais, apercebo-me da necessidade do autor explicar e fazer ver,
aquilo que muitos ainda n3do saberdao. O que é um cendgrafo? O que faz? Para que
serve? Ora, na leitura do seu livro obtemos a resposta a essas questées que considero
serem a base para este meu trabalho que se desenvolve sobretudo em volta da
Cenografia. Para José Castanheira, um cendgrafo é aquele que cria e traduz em
linguagem cénica, apds um estudo e investigacao pratica e metodoldgica, o que um
encenador, por exemplo, pretende que seja expresso para um determinado publico.
Realca também que um verdadeiro cendgrafo tem necessariamente de aprender a
trabalhar sempre em grupo, pois a cenografia é uma parte que se inclui num trabalho
global, como é a criacdo teatral, cinematografica, televisiva, expositiva, entre outras.
“O ndo-cendgrafo invade, por vezes, o mundo da cenografia, mas irdo os
cendgrafos ser chamados para novas tarefas no mundo do espaco da
representacdo e da comunica¢Go?” (José Manuel Castanheira, Desenhar
Nuvens, 2014, P.50)
Algo que José Castanheira também refere é a dificuldade que ainda existe em se

valorizar o trabalho do cendgrafo, pois o que vemos muitas vezes, ainda hoje, é o facto



de que muitas vezes se substitui um cendgrafo por um arquiteto ou um decorador,
achando que a diferenga ndo é nenhuma e deixando de lado a importancia do
cenografo e das suas capacidades especificas que muito diferem das de um arquiteto
ou decorador. Um arquiteto estd capacitado para criar espacos reais e um decorador
deve estar capacitado para criar os ambientes desses mesmos espacos que se querem
reais ou tematicos. Por outro lado um cendgrafo deve ser capacitado para criar
espacos efémeros e ficcionais, tendo em conta um contexto, uma narrativa, uma
simbiose e um leque de conotac¢des e simbologias importantes e especificas para que
seja considerado um bom trabalho. E um pouco desconfortdvel ver como hoje em dia
ainda se confundem estas profissdes e se desvalorizam entre elas. Por isso, também a
necessidade de se criar mais estudos acerca de cenografia e mostrar a grandiosidade e
importancia desta arte. «Primeiro que tudo, e mais do que dar a ver a criagao

cenografica, o verdadeiro cendgrafo da-se a ver a si préprio». (Castanheira, 2014, P.50)

CAPITULO 2

Cenografia de exposicao

Durante a minha Licenciatura em Cenografia, uma das cadeiras que tive foi a de
Cenografia de Exposicdes. Nessa cadeira tomei conhecimento sobre diversos aspetos a
ter em conta na programagao e elaboragao de uma exposigao:

- Acessibilidade

Quando se fala em acessibilidade fala-se na acessibilidade a nivel de
comunica¢do/informacdo e no facto de esta ter necessariamente de estar adequada
para que qualquer publico seja capaz de entender o que se quer transmitir.

No caso de se tratar de uma exposicdo histérica, por exemplo, as legendas
correspondentes aos objetos ou obras deve conter uma linguagem clara. O mesmo
deve acontecer se for uma exposicdo de obras de arte onde as legendas devem ser
simplificadas e de facil leitura. Fala-se também da acessibilidade a nivel dos deficientes
motores. Ha que haver uma preocupacao com os acessos para facilitar a circulacdo no
devido espaco, e também na acessibilidade ao nivel da dindmica do espaco, ndo so

para pessoas com deficiéncias motoras, mas também para todo o leque de visitantes
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gue se devem movimentar de uma forma pacifica e sem obstaculos pelo meio.

- Conteudo

O conteudo é o recheio que se encontra dentro de qualquer exposicao. Neste caso ao
pensarmos neste item, existem varios parametros a ter em conta, tais como a
pertinéncia destes, o interesse, o publico-alvo, o contexto histdrico e social, etc. Sem
um conteldo interessante, e de preferéncia inovador no sentido de cativar e
proporcionar novos conhecimentos aos visitantes, qualquer exposi¢ao perde de todo o
valor essencial. Sem um consistente recheio ndo haverd uma exposicao consistente.

- Ambiente

Quando se fala em ambiente fala-se inevitavelmente em cenografia. O ambiente é
criado pela arquitetura do espacgo em si, mas também por toda a envolvente que nele
habita. O ambiente é condicionado pelas dimensdes do espaco, as entradas de luz, a
disposicao das cole¢bes, a circulagcdo espacial, os cantos e recantos, as cores das
paredes, a temperatura da iluminacdo, entre outros aspetos estéticos. Também é
necessario ter em atencdo que para um bom ambiente é fundamental um bom
acolhimento dos visitantes. O conforto é essencial. Um cendgrafo, tem por isso todas
as capacidades para criar o melhor ambiente tanto a nivel de bem-estar como a nivel
estético e tendo sempre em conta a narrativa que se quer transmitir com determinada
colecdo.

- Percurso

Para que haja uma coeréncia numa exposicdo é necessdrio que exista um percurso,
uma ordem, uma légica na disposicdo das obras ou artefactos que se pretende que
sejam vistos e apreciados devidamente. Sem essa ldgica, e mesmo que se tratem de
obras de arte, torna-se dificil o visitante reter a informacdo da forma correta. Terd que
haver sempre uma légica para a visualizacdo das mesmas, pois estas pretendem
sempre contar uma historia ou transmitir alguma mensagem a ser retida.

- Apelativo
Algo apelativo, é algo que chama a atencdo, que leva o visitante a parar para olhar com

“olhos de ver”. Se o que esta exposto ndo atrair, nem passar nada de novo,
rapidamente o visitante dispersa, desliga a atencdo, e por vezes acontece deixar a
exposicao a meio e optar por nem vé-la até ao fim. Portanto, ha que saber cativar o
publico para que este queira ver, permanecer e quem sabe até voltar mais do que uma

vez sé pelo facto de Ihe agradar aquele lugar, aquele ambiente, aquelas obras ou pecas
11



expostas.

- Divulgacao

Sem a divulgacdo, sem a propagac¢dao de informagdao, e eventual investimento em
publicidade, sobre um determinado evento, como uma exposicao, dificilmente se tera
grande afluéncia. E muito importante que haja preocupacdo em se criar meios e
mecanismos para que a criacdo de uma exposicdao chegue as grandes massas, ou
pequenas massas consoante o que se pretender. Para isso, e mais uma vez, é preciso
ter a nocdo e a consciéncia do que sensibiliza as pessoas, consoante as idades, as
culturas, o contexto social, e outros fatores determinantes.

Todo este conhecimento é fundamental para agora explorar o campo da Cenografia no
meio expositivo. A base deste conhecimento adveio, nomeadamente, da oportunidade
de um trabalho sobre a Cinemateca Nacional, onde pude entrevistar a representante
do gabinete de RelagGes Publicas da Cinemateca, Dra. Antdnia Fonseca,. Na altura tive
o privilégio, inclusive, de uma visita guiada na Cinemateca Junior. Com a entrevista e as
visitas guiadas em ambas as Cinematecas fiquei a par de todo o processo de trabalho e
pontos que se tém em atencdo nas exposicées nas duas Cinematecas de Lisboa. Em
resultado dessa pesquisa e recolha de informacdo elaborei um trabalho onde se
abordavam todos os parametros fundamentais da Cinemateca enquanto Museu
cinematografico. Como conclusdo, avaliei os aspetos positivos e negativos que me
tinha apercebido ao longo da minha pesquisa, com base no que tinha assimilado na
cadeira da Licenciatura.

No caso do projecto em andlise neste relatoério trata-se de um tipo de pesquisa mais
aprofundada e mais trabalhada na pratica. Ndo importa apenas ter conhecimento
sobre como se faz e o que se deve ter em conta, mas também perceber as raizes do
trabalho da cenografia de exposicdes e entender em pormenor todos os parametros
gque devem ser tidos em conta. As minhas conclusdes e reflexdes serdo usadas na
pratica, por isso toda a importancia do estagio. Para explorar sobre o assunto, mais
uma vez fui em busca de autores com experiéncia dentro desta drea de trabalho, e
uma delas foi a Lina Bo Bardi, com a qual me relaciono no campo das suas cenografias,
gue sdo ousadas, plasticas, singulares e com uma sensibilidade inerente em todas as
suas criagcOes. Além de que Lina Bo Bardi sempre teve uma constante preocupac¢ao

com questGes ambientais e sustentaveis.
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2.1 Lina Bo Bardi

Foi uma arquiteta modernista, italo-brasileira, conhecida sobretudo por ter projetado
o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP). Lina Bo Bardi nasceu em Itdlia, mais
precisamente em Roma, a 5 de Dezembro de 1914 e morreu em S3o Paulo a 20 de
Margo de 1992. Lina Bo Bardi diz-nos no seu trabalho de cenografia de exposi¢Oes e
museografias que existem métodos de criacdo estéticos-antropoldgicos. Métodos
esses que se baseiam principalmente na relagdo com a arquitetura dos museus, mas
também com dois grandes modos de expor. Temos por um lado o modo modernista e
racionalista, também apelidado como modo “acertar”, e por outro, o modo mais
recente a que se chama de “modelo cenografico”. O modo modernista baseia-se na
ideia de que em primeiro lugar, numa exposicdo, vem a obra de arte, em segundo
lugar, o artista, e por ultimo, os aspetos que fundamentalmente contribuem para
facilitar o usufruto do publico. Ou seja, ha um nivel estético em que ndo existe um
pensamento desenvolvido e explorado, apenas existe uma preocupagao pratica com os
elementos expostos. Os pensamentos na construgdo deste modo expositivo ndao vao
muito além da disposicdo dos objetos, uma coeréncia e atencdao aos detalhes
funcionais da circulagdo do publico, comunicacdo, acessibilidade, iluminacdo uniforme
e seguranca. Esteticamente, o resultado visual reduz-se a paredes brancas com
iluminacao que neutraliza o ambiente, espacos amplos e livres. Uma férmula segura,
uma cenografia completamente simplificada e mondtona. Como exemplo disso, Lina
Bo Bardi fala-nos do Museu de Arte Moderna de Nova York (MOMA), dos arquitetos

Philip L.Goodwin e Edward Durell Stone.
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A outra opgdo, ou o outro modo que ainda é pouco explorado, aparentemente
apresenta uma serie de possibilidades, mas também alguns riscos. O modelo
cenografico pretende agregar valor ao espago expositivo sem concorrer com o que se
pretende expor. Lina, nas suas criacdes, optava por uma criacdo mais arriscada e de
certa forma até um pouco a frente do seu tempo. Trabalhava muito em torno dos seus
pensamentos de arquiteta, mas de uma forma muito cenografica. Ela dava as
exposicoes uma teatralidade que ndo é de todo comum na Europa.

(...) a obra de arte ndo é localizada segundo um critério cronoldgico, mas

apresentada quase propositadamente no sentido de produzir um choque que

desperte reagdes de curiosidade e de investigacdo. (Bo Bardi, 1993, p.46)
A questdo que o trabalho de Lina nos traz é que, ao incorporar muitos materiais e
objetos quotidianos nas exposi¢cdes, a preocupag¢dao seria que isso acabasse por
perturbar o olhar do visitante, sendo que o ser humano ndo consegue focar dois
objetos ao mesmo tempo, nem se pode direcionar regularmente como uma camara
fotografica, ou seja, ndo consegue fazer uma selecdo tdo eficaz ao ponto de se
concentrar num sé objeto tendo bastantes outros em volta. E, por isso, comum pensar-
se que toda essa cenografia pode causar alguma poluicdo visual.

Hoje é impossivel montar uma exposi¢do sem examinar o local como um fiscal

da saude, levando em conta a estética da parede, que vai inevitavelmente

“artificar” a obra de um modo que quase sempre dispersa suas intengdes. A

maioria de nds “percebe” hoje o modo de pendurar da mesma maneira que

mastiga chiclete — inconscientemente e por hdbito.

Chegamos a um ponto em que primeiro vemos ndo a arte, mas o espago em si.

(Um cliché atual é elogiar o espaco ao se entrar na galeria.) Vem a mente a

imagem de um espago branco ideal que, mais que qualquer quadro isolado,

pode constituir o arquétipo da arte do século XX; ele se clarifica por meio de um

processo de inevitabilidade histérica comumente vinculado a arte que contém.

(O’Doherty, 2002, p.23)

2.2 Lucas Fabrizzio de Souza

Mais a frente, na minha busca por autores e artistas com experiéncia nas artes cénicas
em torno das exposicoes, descobri Lucas Fabrizzio de Souza. Lucas Fabrizzio é Mestre

em Artes Cénicas da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sao
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Paulo e possui ainda uma graduagao em Arquitectura e Urbanismo. Tem experiéncia na
area de Arquitetura e Urbanismo, com énfase em Design, Expografia e Cenografia. Na
sua dissertacdo “A Cenografia e as Megaexposi¢coes do século XXI”, Lucas de Souza
trabalha questées em torno do que é a cenografia de exposicdo, a relacdo entre a
cenografia com raiz no teatro ou a cenografia em exposicdes, a possibilidade de
transformar a experiéncia dos visitantes de uma exposi¢cao, numa experiéncia teatral, e
se um espaco expositivo pode efetivamente tornar-se um espaco cénico. O que na
verdade acaba por fazer é explorar a histéria e desenvolvimento, mudancgas que foram
acontecendo aos longos dos séculos, a nivel da cenografia e as exposicdes até chegar ao
século XXI. Para mim é de extrema importancia, perceber e ter o conhecimento
histérico e contextual da evolucdo da cenografia ao longo dos anos, pois sé assim
consigo perceber e recolher bases tedricas para a pratica do meu trabalho, durante o
estdgio e além dele.

O que eu retirei de todo esse estudo e retive para mim e para o meu préprio trabalho
foi principalmente os varios ambientes e criagdes que foram sido feitas ao longo de
todo esse tempo e o porqué de terem acontecido de determinada maneira,
procurando entender qual o pensamento em torno dos varios tipos de criagao.
Compreendo que, o ciclo histérico das exposi¢cdes pelo Mundo se iniciou com o fator
de que até a 12 metade do século XIX a Europa desenvolveu consideravelmente os
seus conceitos sobre o que é uma colecdo — reunido de objetos da mesma natureza.
Diz Souza que este conceito comecgou por surgir numa esfera privada, dentro de
espacos particulares ndo institucionalizados. Um pouco depois comegcaram a surgir os
chamados gabinetes de curiosidades, ou seja, comecou-se a criar a possibilidade de
alargar a visibilidade das cole¢des a um determinado publico restrito. Nessa altura,
esses espacos em geral tinham uma disposicdo cadtica dos objetos ou artefactos,
seguindo a légica do “quanto mais, melhor”. Apds essa fase, durante muito tempo,
pouco mudou. A mudanca mais consistente que houve foi a classificacdo dos objetos e
comecar a ter-se em atencdo a disposicdo espacial. Nessa fase a questdo que se
impunha e de que Souza fala é, “como chegar a essa configuracdo espacial e estética
tdo marcada pela acumulacdo?”. Segundo Lucas de Souza, eram os proprios objetos
que compunham a propria decoracdo do espago, em conjunto com os moveis e

prateleiras que |lhes serviam de suporte. Tudo isto em conformidade com os adornos
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das paredes, rodapés, pilares e partes estruturais das salas onde se colocavam as pecas
de colecdo para serem vistas. O pensamento da altura era o de que o visitante devia
observar todo o conjunto espacial como uma composi¢ao total, e ndo olhar apenas
para os objetos em especifico. Achava-se que, ao arrancar de certa forma o visitante
do seu conforto fisico e emocional e convida-lo para entrar num espago extra-
guotidiano, isso o faria embarcar numa viagem imaginaria sugerida pela composi¢ao
feita com todos os objetos expostos.

E curioso parar e reflectir um pouco sobre esse pensamento porque na realidade o
objetivo da cenografia é proporcionar essa viagem ao publico-alvo, mas por outro lado
é necessdrio ter em atencdo e refletir se de facto o caos permite essa viagem
pretendida ou se proporciona uma confusdo mental e distracdo. Algo que tinha uma
existéncia pertinente nesses espa¢os era a pintura, que inicialmente era vista como
mero artefacto artistico que usava a arquitetura como suporte, mas passou a ser vista
como um bem comercial e com presenga constante e crescente nas colegdes da época.
Lucas de Souza adianta ainda que, a pintura tomou a imagem de ser como um portal
para o mundo, como hoje acontece com as pinturas cenograficas que sdao usadas como
panos de fundo em pecas de Teatro e outro tipo de espetaculos e representacgdes. Ja
as molduras eram feitas justamente para reforcar e levar o visitante a transportar-se
para outra realidade. O somatdrio desses factores indicava que a experiéncia da arte
era resultado de uma apreciacdo como conjunto de estimulos, sem qualquer
preocupacado ou privilégio em relacao aos autores das obras. Com o tempo, os espagos
que eram pequenas salas e gabinetes, transformaram-se em espagos maiores, como
galerias. Essa nova configuracdo espacial, resultou numa mudang¢a mais subtil no
ambito da experiéncia individual do visitante, o que antes era um espaco de
permanéncia transformou-se num espaco de transito. Comecou a favorecer-se o
distanciamento entre o individuo e as obras, de maneira a que este entendesse melhor
a arte, diferenciando o real do virtual. Mais tarde, diz ainda Souza, comecou a notar-se
uma transformacdo no olhar do visitante, que passou a ver a pintura mais como uma
representacdo artistica, digna de ser apreciada pela sua técnica e beleza em si proépria,
do que apenas transmitir uma imagem fiel a realidade. Apds todas estas evolucdes do
pensamento e desenvolvimento dos espacos expositivos, surgiu o conceito de museu,

ja na passagem entre o século XVIIl ao XIX na Europa. Para tornar os objetos de
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privilégio acessiveis ao conhecimento publico, estes espagos de instituicdo publica, de
funcdo pedagégica e disciplinar, deram acesso e incentivo a pesquisa e a especializacdo
dos saberes. Passou a haver um maior cuidado no sentido de se criarem abordagens
especificas em relacdo aos espacos expositivos, a dinamizar-se a experiéncia dos
visitantes criando interactividade, dando inclusive uso a recursos tecnoldgicos como
vemos hoje em dia, criando possibilidade de entrarmos numa sala e experimentar
fisicamente a sensacdo de um terramoto, ver ilustracdes do que sdo as camadas
tectdnicas, ou ciclo da d4gua, por exemplo. Souza refere o Louvre Museum em
Versalhes, que lancou as bases do que devia ser o espaco de exposicoes e da propria
arquitetura de Museus. Nessa altura, falar de espa¢o de exposicdao era falar da
arquitetura, estilo e elementos decorativos que conviviam com obras de arte em
diferentes suportes — frescos, cavaletes, esculturas. Souza refere que o lado estético
ganhou uma maior visibilidade e cuidado, inclusivamente a preocupagao a nivel de
iluminacao, dai, as grandes janelas para deixar entrar a luz natural. Ndo posso deixar
de referir, que a arquitectura sempre esteve muito ligada a cenografia. A verdade é
gue ha uma grande semelhancga entre estas duas artes, pois além de coabitarem uma
com a outra, sdo artes que nascem com a mesma esséncia.

A diferenca é que a arquitetura é a construcdo de um espaco pensado para ser
habitado na realidade e a cenografia é a criagdo de um espac¢o para ser habitado no
envolver de uma narrativa, ou seja, de uma ficcdo, e apenas num determinado
momento, ou seja, é uma construcao efémera. Neste contexto, a experiéncia de se
visitar um museu e as suas exposi¢cdes como patrimdnio cultural e social, contrastavam
com o cardcter mercantil e com a diversidade das pequenas mostras incluidas nas
grandes exposicoes.

Para exemplo disso temos a Galeria Vitor Emanuel em Mil3do.

Lucas de Souza, no seu estudo, diz que, o individuo como visitante era nesta altura,
inundado e saturado com imagens, obras, pinturas, esculturas, fotografias, objetos
entre muitos outros artefactos, o que ndo deixava permanecer a introspecao. A
velocidade de consumo visual e comercial era maior do que anteriormente, o que por
um lado teve aspectos positivos, no sentido de os artistas passarem a se destacar e a
ganhar fama pelo seu portfélio e no final as obras passaram a ser uma experiéncia

multipla e coletiva. Souza conta-nos que na segunda metade do século XIX, a pintura
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ganhou relevancia e aconteceram mudangas significativas, como o aparecimento da
fotografia em 1839, que mudou completamente o olhar do individuo sobre a arte.
Passou a existir uma nog¢do e uma distingao entre realidade e ilusdo, e logo ai a pintura
viveu simultaneamente entre a sua “maldicdo e a sua bénc¢do”, como diz Lucas de
Souza. Maldicdo por se admitir que nada poderia representar melhor e tdo fielmente a
realidade do que a fotografia, e béngdao porque, a pintura podia-se libertar da
necessidade de representar a realidade como ela é e abrir-se outros olhares e visdes a
nivel da criagdo pictdrica, dai surgiram as vanguardas. As vanguardas Europeias
marcam uma nova visualidade para a arte. Vém evidenciar o teor conceptual por trds
da estética e da arquitetura do espago expositivo, que antes era maioritariamente
decorativo. Sobre elas, fiz uma pesquisa e falo um pouco.

Uma das protagonistas vanguardas era o construtivismo, e este propunha uma relagao
estreita de convivéncia com a arte, com o propdsito de fomentar nas grandes massas a
identificacdo e os elementos estéticos como a cor, ritmo, tensao, textura, etc. Nesta
vanguarda, os artistas usavam sobretudo a geometria e materiais tipicamente
industriais, referéncias bdasicas da sociedade russa no comec¢o do século XX. As obras
representantes desta vanguarda, como também de outras, sdo o cubismo, dadaismo,
expressionismo, surrealismo, futurismo, fauvismo, abstraccionismo. Precisavam da
arquitectura, ndo sé como apoio, mas como contexto.

Tal como a cenografia que para ser criada, necessita de um contexto e de uma
narrativa onde se encaixar, sem esse efeito deixa de produzir o objetivo que lhe
incumbimos. Voltando ao que nos diz Souza no seu estudo. Surge, segundo ele, uma
nova linguagem de arte, a instalacdo, que segundo Brian O’Doherthy seria considerada
uma obra de arte hibrida e utdpica que era conduzida entre os termos: utilitario +
escultura + arquitetura. Um elemento de transformacdo do espaco que contribuiu para
o surgimento de uma arte que extrapola o campo da estética, para ser vista como um
todo. Dai, a arte conceptual, politica e social, presente no contexto das obras que eram
feitas nesta altura. A 12 Guerra Mundial causou um grande impacto na populacdo,
afetando a maneira de pensar e de articular ideias ao verem o mundo, tornando
possivel haver um olhar mais clinico a nivel dos conceitos, muito além do simples

maravilhamento, pretendendo-se que 0s espagos expositivos tivessem um ambiente
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propicio a introspeccdo, e por isso, a cenografia vai sendo uma preocupacgao cada vez

maior.

O Cubo Branco

Indo agora mais diretamente ao encontro do que sao hoje os espagos expositivos, na
fase do cubismo deparamo-nos com a proposta cenografica do Cubo Branco, segundo
O’Doherthy. Segundo o autor, o Cubo Branco, na sua esséncia, propde uma relacao
guase inconsciente com o espectador, isto porque ndo havendo nada para além das
obras e do branco em si, o visitante possui uma maior capacidade de concentrar o seu
olhar nas obras. Além das obras, expostas a altura dos olhos, os espacos raramente
incorporavam adornos, plantas ou mobilidrio para descanso ou contemplacdo. Assim
se estabeleceu o cubo branco como conhecemos e que contribuiu para se criar
posturas e convencdes dentro de um espaco expositivo. O visitante deparava-se com
um ambiente sacro, imaculado, ou seja, um ambiente cenograficamente neutro e nu
de qualquer tipo de magia cénica. Apenas as obras faziam o espaco e este funcionava
guase como se de uma incubadora se tratasse. Paralelamente, as artes plasticas
passavam por uma série de transformacdes que acabaram por trazer mais
guestionamentos para a relagao entre o museu, espaco e a arte. Um movimento de
expansdao em todas as frentes artisticas que comegou por alimentar a linguagem
teatral e em que o contrdrio também aconteceu.

Segundo Souza, uma obra que retrata bem a arte desta época, é a performance de
Jackson Pollock, no MOMA em 2009.

Pollock, usando a técnica action painting, conseguiu abrir portas para uma discussdo
sobre a acdo do artista que pode sem duvida ir muito além da propria pintura, mas que
até ai ainda ndo se tinha visto. Sem tocar na tela que se encontrava exposta no chao,
Pollock pintava em pé, andando em movimento ao redor da tela, dentro e fora desta.
A tinta caia consoante 0os movimentos e a sua intensidade, construindo assim uma
composicao. O resultado era uma obra que registava a ac¢do do artista, ficando-se com
a impressdo de que a sua visualidade se expandia para os lados, causando um conjunto
visual cadtico, mas interessante do meu ponto de vista. Comecaram a aparecer obras
tridimensionais ja na década de 50, em que os visitantes das exposi¢des eram

convidados indiretamente a fazer uma viagem interior a partir de
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uma leitura e interpretagdo sinestésica, ou seja, um olhar sobre as obras de arte,
usando todos os sentidos como o olfato o tato e a audicdo, para além do sentido mais
comum, e ja habitualmente usado que era o da visdo. “Sou a favor de uma arte [...] que
faz algo mais do que sentar seu traseiro num museu.” (Souza, data, p.84)
Lucas de Souza data que, nos anos 60 comegaram a surgir movimentos artisticos como
a Body Art e Land Art. O corpo e 0 meio ambiente comegaram a ser assumidos como
matéria-prima. Quanto mais se avanca na histéria e no decorrer das expansodes
artisticas, mais nos aproximamos das artes cénicas como uma arte importantissima
para o sucesso maior e envolvente do publico com as artes. Tornando-se a arte muito
mais tridimensional e alargando-se os horizontes dentro das exposi¢cdes, passa a ser
imprescindivel um olhar também mais amadurecido sobre a importancia do ambiente
que se cria no espacgo, sobre a relagdo entre visitante e as obras, entre o corpo e a
narrativa, entre o real e ficcional, entre o tempo e a introspecao, entre ver e o olhar,
entre o sentir e reagir, entre a sensagao e a emoc¢ao. Os cendrios nas galerias e museus
comegaram a ser outros, jd ndo eram so objetos expostos, passou a ser arte que
invade e desafia o espaco fisico e a mente dos visitantes.
A nivel contextual, estamos a falar de uma época que se dividiu em duas partes, a
primeira entre 1960 a 1965, que é vincada por uma determinada inocéncia na forma
de pensar e de ver a vida, tanto a nivel social como politico. Em que existia, um
idealismo e entusiasmo bem presente no povo. Numa segunda parte, entre 1966 e
1968, ja se notava no espirito do povo, uma perda dessa inocéncia, passando a haver
revolucdes, protestos politicos e sociais, a existir o uso de drogas, comportamentos
mais radicalistas e surgiu até um comportamento de vida a que se aplaudia de hippies.
A nivel artistico, o ambiente construido torna-se tdao importante quanto a obra, ou as
obras, tanto no sentido histérico como no sentido estético e interpretativo, pois um
incentiva a leitura do outro. A conclusdo com a qual nos deparamos hoje nas artes
cénicas é que temos por principio que a cenografia nunca deve sobrepor-se a
representacdo e sim andar a par com esta para que ambas se destaquem com o apoio
uma da outra. Mas infelizmente, ao contrario do que acontece geralmente nos dias de
hoje a nivel expositivo, ndo é com a mesma linguagem que acontece no meio

cenografico no dmbito da representacao.
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CAPITULO 3 — Espagos Cénicos

3.1. A cenografia de exposicdes

Juntando as duas criagGes, Cenografia e Exposi¢cdes, deparamo-nos com aquilo a que
chamamos a elaboragao da Cenografia de ExposicOes. Reparo que o objetivo entre a
cenografia teatral e a cenografia de exposicbes é exatamente o mesmo, a diferenca é o
seu principio, pois numa exposi¢cdao ndo existe uma representacdo de algo, apenas
existe uma narrativa formada por obras ou objetos. A diferenca maior serd a forma
como a cenografia é habitada nesses diferentes contextos. A evolu¢do de uma e de
outra mais uma vez andam a par, pois o pensamento de quem cendgrafa uma peca, ou
de quem cendgrafa uma exposicdo, sdo alterados consoante a época e a cultura,

variando entre o mais minimalista até ao efeito de poluig¢ao visual.

3.2. A cenografia de exposicdes itinerantes

A Diferenca entre a construcdo ou a elaboracdo de uma cenografia de exposicdo
efetiva, ou itinerante, é o tempo e a dindmica em que esta acontece. Ao fazermos uma
exposicao efetiva, devemos ter por objetivo criar um projeto que seja pensado para ser
visto e ficar estabelecido num determinado local em determinado periodo de tempo,
geralmente por um tempo prolongado. J4 a exposicdo itinerante trata-se de uma
criacdo que tem de ser pensada para ter mobilidade, tendo em conta a sua dinamica e

deslocacdo entre diversos espacos.

3.3 Questoes e reflexdes

Apds o encontro com as varias teorias no campo de estudos que acabo de citar, a
guestdo mais pertinente com que me deparo é a questdo de saber qual o melhor
método conceptual que deve ser usado nesta pratica que é a elabora¢do cenografica
de uma exposicdo. Ha dois estilos conceptuais que sao trabalhados nas exposi¢des e
museus desde ha séculos. O primeiro trata-se do estilo modernista e minimalista, em
gue nos deparamos com espagos apenas compostos por paredes brancas, alguma
iluminacdo neutra e pouco mais ao nivel estético. O segundo estilo mais cenografico é
por sinal mais arriscado. Na minha reflexdo, o que faz mais sentido é o uso do

equilibrio entre o mais minimalista e o cenografico. Muitas das mais belas e presentes
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cenografias sdo as mais simples em termos de artefactos, em que a luz pode fazer toda
a diferenca. Muitas vezes, s6 com os jogos de luz consegue-se transformar
completamente um espacgo e fazer qualquer ser humano viajar e ir muito além, usando

a mente e a imaginagao.

CAPITULO 4 — Atividades

4.1 Levantamento fotografico da exposicao “Jorge Ferreira de

Vasconcelos — Um Homem do Renascimento”

Quando iniciei o estagio foi quando tive o primeiro contacto com a exposicdo que
estava exposta na BNP.

Como primeiro trabalho, foi realizada uma captacao fotografica de toda a exposicdo de
Jorge Ferreira Vasconcelos. Para o fazer, foi realizada uma visita a exposicdao, na
perspectiva do visitante e de seguida tratou-se de captar o espago expositivo e os
conteudos da exposicao.

A exposicao esteve patente entre os meses de Maio e Outubro de 2015. O objectivo
era fotografar toda a exposicio de forma a poder reunir um arquivo e um registo
visual, para que, deste modo, também fosse possivel com maior facilidade avancar
para o projeto de itinerancia. O espaco em si, utilizado frequentemente como espaco
expositivo, tem a configuracao de um largo corredor, que serve também de acesso ao
auditorio da Biblioteca Nacional. A exposicdo estava organizada como uma peca de
teatro, contendo o Prélogo, cinco Atos e um Epilogo. E importante frisar que a
exposicado e as atividades em volta de Jorge Ferreira de Vasconcelos tém os seguintes
objectivos: “um maior conhecimento da vida e obra dramaturgica do autor como
homem renascentista; o conhecimento da nossa Histéria relacionada com o Teatro
Classico” (Teatro Maizum, 2016); e por fim, que este repertério especifico seja levado a
cena, como se observa um pouco no V Ato da Exposicao.

Com o trabalho fotografico foi possivel reunir um arquivo imagético de todas as pecas
pertencentes ao autor que dd nome a exposicdo e que chegaram até nds. Foi
importante a captacdo fotografica do espaco, porque ao fazé-lo obteve-se uma nova
percecdo da area expositiva. E curioso como a maquina fotografica devolve muitas
vezes uma imagem bem diferente do que aquela que é vista a olho nu. Um exemplo
disso é o trabalho do pintor e grafiteiro portugués Vhils, que inUmeras vezes s6 é

percetivel a uma determinada distancia e afastamento. Sucede que apenas através da



fotografia do objecto artistico se consegue captar iniUmeros pormenores que a olho nu
nao é possivel observar da mesma forma. Trata-se de uma questdo de Optica e de
ilusdo optica. llusdo essa, que mais uma vez esta relacionada com a arte da Cenografia.
Porque se diz que a Cenografia é também a arte da ilusdao? Diz-se que, quando se cria
uma Cenografia se esta a criar um espac¢o, um lugar imagindrio, ou seja, trata-se de
uma criagdo que é para ser vivida e habitada através da imaginagao, da emocgdo, do
pensamento, da relacdo entre a mente de cada um e aquilo que é construido na
realidade. Como Professora de Espago Cénico, muitas vezes digo aos meus alunos que
a Cenografia ndo deve ser projetada de uma forma literal e direta, deve ser projetada
de uma forma simbdlica, com abstracdes, imagens indiretas, dependendo do tipo de
cenario que é pedido. A cenografia torna-se muito mais interessante quando é dado
espaco ao publico para ser ele a “desenhar”, na sua mente, o que estd naquele
cenario, para que o publico sinta que o que estd a ver tem mistério, ndo tem nada que
o faca retirar do que é obvio, real e mais comum do dia-a-dia. Se ndo se criar esse
espaco entre a realidade e a ficcdo, a nossa criacdo deixa de ter interesse, pois o
publico ndo vai ter necessidade de parar para olhar, observar e decifrar sobre aquela
criacdo e sobre o que esta por detrds dela. Todo esse jogo de pensamentos e de
significados, conotacdes e associacdes é o que torna interessante a descoberta de um
cenario, ao ser olhado e sentido.

Outro grande aspeto de relagdo entre a construcao cenografica e a ilusao, que também
existe bastante na fotografia, é a ilusdo dos préprios elementos que se usam nos
cendrios. Dando um exemplo, imaginemos que temos que ter necessariamente, em
cena, uma cadeira em determinado sitio, mas essa cadeira ndo serd usada para alguém
se sentar, apenas tem de estar presente como imagem e ndo ser funcional. O que pode
e acontece, muitas vezes, é que ndo se constrdi uma cadeira por inteiro, mas apenas
aquilo que ficara visivel ao publico, de forma a que, ao olharem, tenham uma imagem
de uma cadeira, mas sem saberem que esse mesmo objeto, na realidade, é apenas

uma ilusdo e ndo o objecto construido na totalidade. S0 momentos como
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esses, em que se finge, por exemplo, que ha fogo, quando se trata apenas de uma
utilizacdo de uma maquina que faz fumo, em que, com a projecdo de cor, temos a
ilusdo de estarmos a ver fogo. Os casos de ilusdao sdao constantes nas criagdes cénicas.
Ja na fotografia, o que temos muitas vezes é também a ilusdo, ndo s a de dptica, onde
as imagens que a olho nu ndo sdo tdo percetiveis, quanto se tornam apds a sua
captagdo. Ou podemos falar da ilusdo que é criada ndo sé através das alteragdes que
podem ser feitas na edicdo de uma fotografia a posteriori, como também se podem
criar espacos ilusérios, cendrios, panos de fundo, para a captacdao de uma fotografia
especifica. Ou ainda, dependendo da nossa colocacdo em determinado espaco ou
posicdo, podemos criar ilusdes a nivel das dimensdes de um espaco, de um objeto ou
mesmo de uma pessoa.

No caso do trabalho fotografico, que fiz na exposi¢cdo de Jorge Ferreira de Vasconcelos,
Um Homem do Renascimento trabalhei com a ilusdo a nivel das dimensdes do espaco.

(Ver os anexos de 1-10 nas paginas 39 a 45)

4.2 Registo fotografico de visita de estudo, conferéncia e leitura

No decorrer da exposicao foram feitas diversas visitas guiadas pela curadora e ja no
término da exposicao foi feita também uma conferéncia acerca da mesma e ainda,
uma pequena leitura encenada.

No dia 9 de Qutubro, o uUltimo dia em que a exposicdo esteve exposta, iniciou-se a
tarde com uma visita guiada por Silvina Pereira, seguindo-se uma conferéncia onde se
falou acerca do comedidgrafo Jorge Ferreira de Vasconcelos e, por fim, apresentou-se
uma leitura encenada, com excertos de uma das comédias do autor visado, a Comedia
Aulegrafia.

Dias antes, no ensaio da leitura encenada, a minha funcdo foi a de assistente de
producdo, ajudando em aspetos ligados ao espaco cénico e auxiliando na area dos
figurinos, tendo inclusive ficado encarregue de os preparar para o dia da leitura
encenada.

Todos estes acontecimentos foram devidamente fotografados e registados por mim.
A meio da tarde de dia 9 de Outubro a exposicdo foi novamente observada, desta vez

j& com um olhar muito mais familiarizado com a exposicdo e até uma sensacdo de
empatia com o espaco. A visita guiada que entdo se seguiu, a ultima, foi novamente

fotografada hora da visita guiada que ia
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companhar e fotografar e chegada a hora, fiz o trabalho que tinha de fazer, captei o
publico presente na ultima visita guiada, naquela exposicdo. De seguida, ja na sala de
conferéncias da BNP, a intervencdo da curadora e a leitura encenada foram
acompanhadas e fotografadas dando origem a fotografias cheias de vida em torno das
obras dramaturgicas de Jorge Ferreira de Vasconcelos e do estudo de Silvina Pereira
acerca do autor.

(Ver os anexos de 11-22 nas paginas 45 a 51)

4.3 indice da exposicdo

A exposi¢ao prolongou-se por mais uns dias dando oportunidade de se criar um indice
escrito da exposicdo, apds o encerramento e desmontagem da mesma. Este processo
também ficou registado em modo fotografico, do qual falarei um pouco mais 4 frente.
A construcdo do indice de exposicdo serve sobretudo para se ter uma esquematizacao
da exposicdo, com os determinados conteudos especificados, para que numa préxima
exposicdo se possa facilmente saber todo o conteddo envolvente e qual o
enquadramento a que pertence. Em geral, quando pensamos em indice, pensamos na
estrutura de um trabalho, sem ter ainda acesso ao conteudo que contempla todas as
partes dessa mesma estrutura.

Durante os dias em que houve o prolongamento da exposicdo, foram inventariados
todos os documento existente no espdlio da exposicao, tendo em conta as varias fases
em que a exposicdo se dividia. Foram precisas algumas tardes para recolher toda a
informacdo, desde os nomes dos livros, aos autores, nUmeros das paginas, nomes dos
guadros, das gravuras e indicacdes sobre as informacdes existentes em cada placar.

Um trabalho um tanto o quanto longo e demorado, mas necessario.
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4.4 Assisténcia na filmagem

Antes da desmontagem da Exposicdo, o realizador Miguel Saraiva, formado em Cinema
na ULHT- Universidade Lusé6fona de Humanidades e Tecnologias, esteve presente na
exposi¢do para filmar a curadora Silvina Pereira enquanto esta mostrava e explicava
resumidamente as varias partes da exposicdo. Fiquei incumbida de acompanhar as

filmagens.

O espaco cenografico ndo se trata sé de construir e criar cendrios, mas também saber
olhar para o espaco a nossa volta, seja ele qual for, e perceber em conjunto com a
narrativa que nos é apresentada, quais os aspetos visuais que exaltam emocdes e que
nos transmitem as ideias certas e nos suscitam interesse a imaginacao.

No dia combinado para se fazer a filmagem, o técnico dirigiu-se a BNP para fazer uma
pequena reportagem, captando os pequenos frames que se completavam.

Conseguiram-se, assim, as imagens necessarias para uma boa documentacao.

4.5 Registo fotografico da desmontagem

Posteriormente procedeu-se a desmontagem da exposicdo, com a ajuda de uma
equipa da Biblioteca Nacional de Portugal. Na recolha fotografica que fiz durante a
desmontagem, pretendi captar toda a remogdo do arquivo, mas também mostrar a
dindmica da desmontagem em si, o processo e sobretudo um olhar sobre o espaco em
tempo de desconstrucdo. A Cenografia sendo uma criacdao efémera, tem uma ligacao
muito forte e constante com o ato de desmontar o que foi feito. Um cendgrafo, ao
longo do seu trabalho, habitua-se a ver e a acompanhar o seu cenario a ser construido

passo a passo, mas também a vé-lo “sair de cena” quando o espetaculo termina.

E um trabalho em equipa. Nunca se constréi um cenario, ou se elabora uma cenografia
de exposicdo, sem a comunicacdo e o entendimento entre o encenador, os técnicos de
montagem, o assistente plastico, o desenhador de luz, ou neste caso da exposicdo, a
curadora e os assistentes de montagem.

No dia da desmontagem, inicialmente comecei por querer fotografar os documentos a
serem retirados dos suportes em que estavam colados, até porque, sO na
desmontagem é que era possivel serem vistas as capas dos livros, que até ai se

encontravam abertos em determinadas paginas, para que estas pudessem ser vistas e
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lidas pelos visitantes. Foi-me pedido que fotografasse a dindmica das pessoas a
desmontarem a exposi¢do, o que se tornou bastante apelativo para mim. Confesso que
nunca tinha visto uma exposicao a ser desmontada, ja tinha observado e participado
na desmontagem de um cenario, por diversas vezes, mas nunca de uma exposi¢do. Os
materiais a serem recolhidos, os livros a serem fechados, documentos a serem
embalados, as paredes a ficarem vazias, o espaco a ficar sem o recheio que até ali
existia e estava tdo presente durante um determinado tempo, é uma sensacdo pura de
nostalgia, tal como a desmontagem de um cendrio, até porque uma exposicdo,
também é um cendrio que se cria.

(Ver os anexos de 23-33 nas paginas 52 a 57)

4.6 Elaboracdo de uma folha de exposicao A3

Uma folha de exposi¢cdo é um registo bastante sucinto do conteddo de uma exposicao.
Geralmente a folha de exposicdo contém bastantes imagens e um texto bastante
resumido sobre os materiais que sdo vistos na exposicdo. Em conjunto com uma colega
do Teatro Maizum criou-se uma folha de exposicdao em formato A3 desdobravel, para
divulgar a exposicdo que se quer itinerante. Sendo que nunca tinha elaborado uma
folha de exposicdo, a maior dificuldade que tive foi na selegdo, organizacdo e
disposicdo da mesma, mas a partir do momento em que percebi qual o formato base
para o fazer, rapidamente consegui, em conjunto com a minha colega, concluir a folha
de exposicdo, que penso ter ficado acessivel, legivel, coerente e esteticamente simples

e apelativa.
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No decorrer do processo de trabalho esbo¢gdmos mentalmente como devia ser a folha,
em termos de estrutura, comecamos a por em pratica, com o auxilio de um programa
proprio para esse tipo de documentos, e apds algumas dificuldades em termos de
estrutura e de organizacao visual da folha, conseguimos finalizar otrabalho.

Apds a finalizagcdo dos conteudos, passamos a parte do design da folha. Na realidade
demorei mais tempo nesta parte do trabalho do que na parte dos conteldos e na
escolha dos mesmos. Sabendo nds que o que apela a curiosidade e interesse do
publico, é o lado visual, sabiamos que este tinha de ser muito bem pensado e
escolhido da melhor forma. Fizemos uma, duas, trés experiéncias com diferentes
cores, formas, e imagens de fundo, até que finalmente chegdmos a um resultado.

(Ver os anexos de 34-37 nas paginas 57 a 62)

4.7 Video sequéncia com fotografias da exposicao

A partir do vasto registo fotografico que fiz ao longo da exposicdo de Jorge Ferreira de
Vasconcelos, Um Homem do Renascimento na Biblioteca Nacional, e do registo dos
diversos acontecimentos a volta da exposicao, elaborei um video com uma parte desse
conteudo. O video estd organizado de forma sequencial, com registo fotografico do
espaco da exposicao no seu todo, uma fotografia de Silvina Pereira, a comissaria da
exposicdo, fotografias de uma visita guiada e de uma visita guiada especificamente
para um convidado, o fildsofo, professor doutor Eduardo Lourenco, algumas
fotografias também da conferéncia sobre a exposi¢cdo e o trabalho de Silvina Pereira,
da leitura encenada que sucedeu apds a conferéncia e por fim, algumas fotografias do
lancamento do Livro “Jorge Ferreira de Vasconcelos- Um Homem do Renascimento”,
no qual também estive presente ndo sé como fotdgrafa mas também como assistente
na organizagao do evento.

Na elaboracdo do video o que fiz foi dividir o video em varias partes, consoante os
acontecimentos que se sucederam em torno na exposi¢cao e coloquei as fotografias
correspondentes a cada uma dessas partes. No final da montagem de fotografias e
separadores, onde escrevi o nome dos varios conteudos visuais, passei a fase estética
do video.

Em conjunto cridmos a dindmica do video que penso que acabou por ficar

interessante. O video a que me refiro, serviu mais tarde para ser usado numa
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entrevista do programa “Literatura Aqui” na RTP2.

4.8 Planeamento da Exposicao Itinerante

Em relacdo a exposicdo itinerante, o trabalho que foi feito ao longo do estdgio, foi de
planeamento, reflexdao e resolugao sobre tudo o que é necessario ser pensado para a
proposta e execu¢dao do projeto. Os contactos necessdrios para a itinerancia da
exposicao foram feitos, mas até a data ainda existem respostas pendentes e sem essas
nao é possivel avancarmos com o projeto. O projeto era para acontecer no decorrer
deste ano, mas devido aos atrasos nas respostas que pretendemos, tera de acontecer
apenas no préximo ano.

Entretanto, foi feito um guido para o planeamento de todas as reflexdes referentes a

exposi¢ao:

1. Nome da exposigao: “Jorge Ferreira de Vasconcelos- um Homem do Renascimento
Portugués”, ou seja o mesmo nome da exposi¢cao que foi feita na BNP.

2. Data de abertura/data de término: A exposi¢cdo devera andar em itinerancia entre
Janeiro e Dezembro de 2017.

3. Descricdo: “Inserida nas comemorag¢des do V Centenario do nascimento de Jorge
Ferreira de Vasconcelos, esta exposicdo deu a conhecer a vida e a obra deste
comedidgrafo quinhentista que contribuiu para o enriquecimento do teatro
portugués e para a valorizacdo da lingua portuguesa.

Esta exposi¢cdo, levada a cabo pelo Teatro Maizum, em colaboracdo com a
Biblioteca Nacional de Portugal, foi comissariada por Silvina Pereira, investigadora
do Centro de Estudos Classicos da Universidade de Lisboa e diretora artistica do
Teatro Maizum, onde tem dado corpo a um projeto centrado na pesquisa,
dramatizacdo e divulgacdo de textos de autores portugueses, como Luis de
Camdes, Jorge Ferreira de Vasconcelos, Padre Anténio Vieira, Almeida Garrett, Eca

de Queirds, entre outros.” (Teatro Maizum, 2016)
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Objetivos: “O projeto da exposicdo, a par de outros do Teatro Maizum, devera
contribuir para o inicio de um reenquadramento e valorizacdo da heranca teatral
portuguesa na histéria internacional das artes do espetdculo, ja que esta
dramaturgia continua a ser pouco estudada e conhecida a nivel nacional e
internacional, apesar do papel pioneiro de Portugal na producdo dramadtica
qguinhentista. A importancia da obra deste autor, ndo permite que esta exposi¢cao
seja apenas apreciada pela populacdo de Lisboa. Urge descentralizar os bens
culturais e por isso se investe na itinerancia da Exposicdo “Jorge Ferreira de
Vasconcelos — Um Homem do Renascimento”.” (Teatro Maizum, 2016)
Publico-alvo: Temos como publico-alvo, a comunidade académica nas dareas da
literatura, cultura, histdria e arte, alunos do ensino secundario e publico em geral.
Curadoria:

As varias funcdes:

a). O curador/comissario cientifico: Silvina Pereira

b). Produtor executivo: Miguel Vasques

c). Cenografia: Rita Silva

d). Responsdvel de imprensa e divulgacdo: Miguel Vasques

Parcerias: Direccdo-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, Instituto
Cervantes, Instituto Camoes, Camara Municipal de Lisboa, Rede de Bibliotecas
Municipais e Fundagao Calouste Gulbenkian.

Local/Espaco expositivo: A exposi¢do itinerante estd projetada para acontecer em
espacos convencionais e ndo convencionais, tanto a nivel nacional como
internacional. Sendo que, quando falamos de espacos convencionais, falamos de
bibliotecas, universidades, mas também esta em aberto a possibilidade de se expor
em espacos interiores, mas ndo tdo comuns para uma exposicao. Dependendo das
propostas que forem sendo feitas, haverd alguma abertura a esse nivel. Por
enquanto, os espacos com O0S quais ja existe um maior contacto com a
possibilidade de aceitarem o projetosao:

a). Nacional: Universidade de Coimbra, Universidade de Braga, Universidade do
Porto, Universidade de Aveiro, Biblioteca publica de Evora.

b). Internacional: Universidade de Salamanca, Real Biblioteca del Palacio Real de

Madrid, Biblioteca Nacional de Espanha.
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9. Itinerancia: Para uma exposicao que se quer itinerante, a nivel logistico teremos de
ter em conta:

a). CondigGes técnicas - Teremos de nos certificar que existem as condigGes
necessarias como: eletricidade, espaco adequado, condicdes de manutencao,
conservacdo dos objetos expositivos e seguranca nos espacos onde iremos
expor.

b). Cumprimento das normas museoldgicas - Quando nos referimos a
cumprimentos museolégicos, trata-se de ter em maos os devidos certificados,
contratos e seguros.

¢. Transporte - Para que os objetos expositivos e os devidos responsaveis se
possam movimentar, sera necessario o devido transporte e condicdes para as
deslocagbes. Sendo que os objetos expositivos terdo de ser devidamente
embalados para a deslocacdo e as pessoas pertencentes a equipa técnica
também terdo necessariamente de possuir forma de se movimentarem.

d). Equipa de montagem e desmontagem - Além da equipa técnica que esta por
detrds de toda a projecdo e producdo da exposicdo, havera uma equipa
especifica para a montagem e desmontagem dos materiais, nos devidos
espagos expositivos.

10. Conceito: Este projeto serd um cruzamento entre documentagdo histérica e
materiais visuais e artisticos. Ou seja, a exposicdo sera assente numa metodologia
histérica, mas também em parte com instalagdes artisticas a compor o trabalho,
nomeadamente figurinos e filmagens. Filmagens essas que irdo retratar a época de
Jorge Ferreira de Vasconcelos, colaborando para isso, com atores, alguns deles ja
habituados a trabalhar com o Teatro Maizum. O guido sera da responsabilidade de
Silvina Pereira, que para além de ser a diretora artistica do Teatro Maizum, é

também atriz e dramaturga.
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12.

13.

14.

11. Planta e esbogos do projeto:
e b 1
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Materiais da montagem: A Exposicdo serd reproduzida através de cerca de 15
painéis, que estardo suspensos e divididos por 5 estruturas em formato de janelas
desdobraveis e em madeira. Dessa forma facilitaremos a montagem e
desmontagem dos materiais da exposicdo para a deslocacdo. A exposi¢cao também
contard com alguns documentos e elementos cénicos, como aderecos, figurinos e
filmagens, como ja foi referido antes. Para esses elementos devemos precisar de
manequins para os figurinos e pequenos ecras, em principio disponibilizados pelas
entidades que nosacolherdo.

lluminagdo: A iluminar as estruturas em madeira, mais especificamente os painéis
com os documentos expositivos, haverd uma atencdo especial para a iluminacao.
Sabendo que, em cada espac¢o, os meios de iluminagdo variam, mas tendo nds uma
base esquematica do que pretendemos que seja evidenciado, projetamos essa
iluminacdo de acordo com os espacos. Em caso de, porventura, faltar iluminacao
em determinado espaco, teremos uma iluminacdo alternativa, que serd agregada
as estruturas que suportarao os painéis da exposicao.

Sonorizacdo: Para a criacdo de um ambiente adequado a exposicdo, referente a
Jorge Ferreira de Vasconcelos, teremos como sonoriza¢cdo um leque de mdusicas de
época em formatos como o cd, para que possamos entregar e deixar uma copia em
cada espaco expositivo. Para isso, apenas precisaremos que os determinados
espacos em que expomos nos disponibilizem um pequeno aparelho de som, onde

se possa colocar o cd, com uma compilagao feita pelo comissariado.
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15. Divulgacao: Pretendendo criar uma apelativa e consistente divulga¢dao da exposi¢ao
itinerante, para que esta chegue a um maior numero de pessoas, far-se-do
cartazes, convites virtuais, divulga¢des por escrito a nivel das redes sociais, jornais
e revistas. Tendo ferramentas de designer ao dispor, far-se-4 o melhor usufruto
dessas, sabendo que hoje em dia, é de maior importancia, que se passe a
mensagem e se comunique o nosso trabalho, de uma forma esteticamente
apelativa e chamativa. Teremos para este efeito parcerias como: Camara Municipal
de Lisboa
Centro Nacional de Cultura
Associacdo de Turismo de Lisboa
Jornal de Letras
As Artes entre as Letras
Centro de Estudos Classicos da Faculdade de Letras da U. Lisboa

Municipios, bibliotecas e/ou universidades de acolhimento da exposicdo

16. Cronograma de execucao:

Jan Fev Mar Abr Mai Jun Jul Set out Nov

Fases 1|2|3|4|s|6|7|8|9|10|11|12|13|14|15|16|17|18|19|20|21|22| 23| 24|25 | 36| 27| 28| 33| 34| 35| 36| 37| 38| 30 | 40| 41| 42| 43| 44| 45

46 [ 47

48

Concepcio

Design

Produgiio

Promogéio

Implementagéio

4.9 Painéis para exposicao itinerante

Para a composicao do conteddo juntamente com a cenografia para a
exposicdo itinerante, a ideia é elaborar cerca de 15 painéis em grande
formato e esses serem os elementos principais e visuais da exposicdo. Sdo
faceis de transportar, de se adaptarem a qualquer espaco e de serem
retirados facilmente apds o término de uma qualquer exposicdo. A nivel
estético, com eles podemos criar a imagem e o ambiente que pretendemos,
consoante a sua construcdo a nivel de design e conteudo. Dessa forma, os
painéis tém por objetivo ser o conteudo e ao mesmo tempo, a propria
cenografia da exposicdo. S3o eles e a sua disposicdo no espaco, que criarao
o modo cenografico. A ideia para os colocar e implementar em qualquer
espaco, é manté-los suspensos “no ar”, prendendo-os, de alguma forma, na

posicdo vertical e dando a sensacdo de suspensdo. Tendo em conta que
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cada espaco é um espaco, com as devidas limitacdes, construcbes e
estruturas, cada lugar terd que ter uma forma pratica e simples para se
executar a montagem do nosso material expositivo e cenografico. Para os
painéis da exposicdo itinerante, trabalhei na recolha do conteudo e ainda
na imagem que esses painéis teriam em exposicao.

O trabalho foi uma tarefa complicada, pois os conteddos que existem sao
imensos e é dificil escolher e selecionar os mais indicados para serem
expostos numa exposicao itinerante - que se pretende que transmita da
melhor forma, a vida e obra de Jorge Ferreira de Vasconcelos — ja que nao
domino tdo bem o tema. Para além dos conteudos, tinha evidentemente
gue pensar na estética dos painéis, uma vez que os conteudos sé por si ndao
se “mostram”. Para despertar interesse do publico é preciso que os painéis
sejam de facto apelativos e chamativos, sem nunca retirar o protagonismo

ao conteldo e informacdo, neste caso histérica e teatral.

O lado menos positivo neste trabalho é que o esbogo foi feito, mas ainda nao se

chegou a concretizar a construcdo. Mas com certeza irei poder participar na execucao

e no avancar deste projeto. (Ver os anexos de 40-54 nas pdginas 63 a 77)
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REFLEXAO FINAL

Durante o processo de estagio e do trabalho desenvolvido para a execucdo de uma
exposicdo itinerante pude tirar conclusdes sobre a metodologia e conceitos envolvidos,
alguns que ja tinha como base formativa, outros que pude aprofundar e outros ainda
gue foram completamente novos para mim e para o meu trabalho enquanto
cendgrafa. Verifiquei que no panorama de hoje, ao nivel social e cultural, é
extremamente dificil conseguir boas “aberturas” para projetos como este, quando se
trata de teatro classico, este ainda é visto como algo aborrecido e desinteressante.
N3o é facil demonstrar que o teatro cldssico é capaz de soltar gargalhadas numa
plateia, é capaz de despertar curiosidades e saberes de enorme valor sobre o que foi e
€ 0 nosso patrimonio cultural.

Quanto ao trabalho expositivo e cenografico, ndo tinha de todo ideia de como se
organizava uma exposicdo, pois nunca tinha passado por esse desafio. Fiquei
claramente mais licida em relacdo a esse trabalho e tudo o que o envolve, desde o
pensar no conceito, planeamento, todas as questdes técnicas e praticas ao mais infimo
pormenor, a cenografia que tem de ser pensada como uma pega de teatro prestes a se
movimentar em itinerancia, as reunides a que s3ao precisas ir para se conseguir
contactos, parcerias e acolhimentos para o projeto, os fundos monetdrios que sao
precisos e que sao escassos, infelizmente.

N3o é de todo facil trabalhar-se no teatro hoje em dia, ndo é facil ser-se cendgrafa, nao
é facil ser-se artista. Mas ha sempre uma “porta” que se abre, as vezes podemos ter de
comecar por fazer pequenos exercicios e trabalhos que ndo parecem ser tdo
diretamente relacionados com o nosso trabalho e explorar alguns campos paralelos,
para podermos por fim fazer o que mais gostamos e transmitir o que pretendemos
transmitir a um determinado publico. No caso do projeto da exposicao, esta ndo deixa
de ser apenas o passo inicial para se transmitir a nossa histdéria nacional e de seguida

nos abrirem portas para a representarmos e cenografarmos.
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Actividades do V Centenario
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Conferéncia
BHNP

Inseliia nas curru!fmapﬁesdn‘u'ﬂentenﬁrh do

nascamente de Joige Fereira de Yasconoelos,
€5ta ENposicao 48 3 comhecer a vidz & @ obre
deste dramaturge porfuguss que contribuiu para o
eniquecimentn do teatm em Porugal & paa a8
valonzagan da lingua pertuguess.

Na expesicie mastram-se documentos indditos
das Chancelarias régias sobre Jorge Femeira de
Vasconoelns, edigies princeps da Comedia
Eufrosina (1555) & do Memonal das proezas da
sequrida tawola redonda (1587), & outas edigies
guinhentisias, o manuscrite da  Comedia
Aumlegrafis, swstente na Real Bibliclecs de
Madrid, a5 sucessivas edighes de Jorge Fereira
de Vasconoslos, tradughes castelhanas da
Comedia Euffosing {1826:1735:1911), fotdgrafias
de cena,  cendrios,  figuinos,  aderegos,
dramaturgias  editadss.  programas,  cartazes,
malerais  promocionais, € outos  elementos
representafivos dos espeiacolos produzidos: pelo
Teatre Marum, cHn o5 texos das eomedias de
Jome Fereira de Wasconcelng.
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Prélago

Esta exposicdo esta organizada a semelhanca de uma comeédia classica: um prologo,
cinco actos e um epilogo.

| Acto — A vida

Trés um fempe vem outo
Eirosing

Infarmacdes hingraficas & documentos inéditos sobre Jorge Ferreira de Vasconcelos.

Il Acto— A obra

Fortuns e atribulaco. Recapedo da
obra a0 longo do tempo. As edighes
impressas, Indices  Inguisitosiss
guinhentistas e um friso de obras e
figuras conterpordneas do autor.

Il Acto - Teoria e pratica do teatro no século XVI

0 contexto artistico e cultural do teafro renascentista porugués, iberico e eurcpeu.
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IV Acto — O texto dramatico de Jorge Femeira de Vasconcelos

Naceo-me um penssmendo
L¥ysinpa
Os textos das trés comedias: Eufrosina, Ulysippo & Aulegrafia, sinopse das pegas e elenco das personagens.

AT anATIA
e k|

V Acto— As comédias em cena
Comena Evimospaa
0= ecpactdcubos realizades com a5 obas do comedidgrafo.

Anexo 37

62



Prélogo

A Exposigdo estd organizada a semelhanga de uma comédia cldssica: um prélogo, cinco actos e um epilogo.

O V Centendrio que agora se comemora, nasce da
formulagdo de trés desejos: que a sua obra seja lida,

estudada e representada.

Esta exposigdo estd organizada a semelhanga de uma
comédia classica: um prélogo, cinco actos e um
epilogo.

Prélogo
| acto - A vida

Informacgdes biograficas e documentos inéditos sobre
Jorge Ferreira de Vasconcelos.

Il acto - A obra

Fortuna e atribulagdo. Recepg¢do da obra ao longo do
tempo. As edi¢des impressas, [ndices Inquisitoriais
quinhentistas e um friso de obras e figuras
contemporaneas do autor.

Il acto — Teoria e pratica do teatro no século XVI

O contexto artistico e cultural do teatro renascentista
portugués, ibérico e europeu.

IV acto - O texto dramético de Jorge Ferreira de
Vasconcelos

Os textos das trés comédias: Eufrosina, Ulysippo e
Aulegrafia, sinopse das pegas e elenco das
personagens.

V acto - As comédias em cena

Os espectaculos realizados com as obras do
comediografo.

Epilogo
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| Acto — A vida

Informagdes biograficas e documentos inéditos sobre Jorge Ferreira de Vasconcelos.

Jorge Ferreira de Vasconcelos nasceu na segunda ou terceira década do século XVI, ndo se
conhecendo contudo uma data exacta. Seu pai, Antonio Dias Pereira era natural de
Coimbra. Foi criado do duque de Aveiro, D. Jodo de Lencastre, e sdo-lhe atribuidos os
titulos de doutor jurista e de Cavaleiro da Ordem de Cristo. Ndo se encontrou, porém, até
ao momento, documentagdo comprovativa destas informagdes fornecidas por Jodo Franco
Barreto e Diogo Barbosa Machado.
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| Acto — A vida

Sete documentos inéditos provenientes da
investigagdo realizada no Arquivo Nacional da
Torre do Tombo, nas Chancelarias Régias,
documentacao que permite tragar a carreira
profissional de Jorge Ferreira de Vasconcelos
e confirmar algumas informagdes biogréficas.

Fruto de uma investigacdo de arquivo nos ANTT (Arquivos Nacionais da
Torre do Tombo), foi possivel documentar o percurso profissional de
Jorge Ferreira de Vasconcelos. Exerceu os oficios e cargos de: mogo de
camara do Infante D. Duarte (1540), mogo de cadmara de D. Jodo llI,
escrivdo do tesouro da casa real (1553-1563), Tesoureiro do Tesouro
Real (1563 — 1575) e Tesoureiro do Armazém da Guiné e India (1580-
1583). Em 1550, Jorge Ferreira de Vasconcelos encontra-se em Lisboa,
pois descreve no Memorial o Torneio de Xabregas. Foi casado com D.
Ana de Souto, senhora nobre. Perdeu um filho jovem, Paulo Ferreira em
1578, na batalha de Alcacer Quibir. Confirma-se ainda que a sua filha
Briolanja Mendes de Vasconcelos, se casou com Dom Antdnio de
Noronha em 1584, na freguesia do Sacramento, que viria a ser o
promotor das edigGes seiscentistas das comédias Ulysippo e Aulegrafia.
Morreu em 1584-1585 e foi enterrado no cruzeiro central da Igreja da
Trindade, desaparecida no Terramoto de Lisboa.

Anexo 40

65




Il Acto - A obra

Jorge Ferreira de Vasconcelos concorreu signitivamente para o enriquecimento do teatro
portugués, tendo suscitado o entusiasmo dos seus contemporaneos, atestado pelas muitas
leituras e edi¢des de que a sua obra foi objecto. Estrelas de primeira grandeza, as suas
comeédias sdo fontes de luz que o tempo e o esquecimento quase extinguiram da nossa

memoria.

Fortuna e atribulagéo

Da obra atribuida a Jorge Ferreira de Vasconcelos somente as trés comédias, Eufrosina,
Ulysippo, Aulegrafia, e o Memorial das Proezas da Segunda Tavola Redonda sdo hoje

conhecidos. As restantes obras encontram-se desaparecidas.

Jorge Ferreira de Vasconcelos estreia-se no prelo com Os Triunfos de Sagramor, no ano de
1554, Entretanto a Eufrosina, cuja data de composigdo Eugenio Asensio remete para os
anos de 1542-1543, circulou anédnima e manuscrita até 1555, ano em que saiu do prelo de
Jodo de Barreira. Grandes foram os triunfos da Comedia Eufrosina: quatro impressGes
quinhentistas (1555 e 1560) em Coimbra e (1561 e 1566) em Evora. A estas deve
acrescentar-se a primeira edigdo da Ulysippo, desaparecida e impressa antes de 1561, e 0
Memorial em 1567. Entre a década de 50 e 60, com a edi¢do do Sagramor, a reedigdo dupla
da Eufrosina, a edigdo da Ulysippo (1556-59) e a do Memorial das Proezas da Segunda

Tavola Redonda (1567), temos, ao todo, pelo menos sete impressdes.

Manuscritos

Ptande pareces
e i
A bl ot >

%Tm daiih
‘2?‘ ”?ﬁ,é:

s l.um.an}q Jp—n'ﬁ S e

ﬁ%}jﬁ&,@»émm

e
TE |

3 ﬁwﬂmﬂy@m«faﬂw el
| s i iavjumgw

Anexo 41

66



Il Acto - A obra
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Il Acto - A obra

Edigoes recentes americanas
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Il Acto — Praticas teatrais

O contexto artistico e cultural do teatro renascentista portugués, ibérico e europeu.

A heranga teatral

Para se compreender o teatro de lorge Ferreira Vasconcelos & importante ter em conta o
contexto literario e cultural em que a sua obra foi produzida, bem como ter presente o
paradigma da comédia enquanto género, as diferentes contribuigdes criticas e artisticas ao
longo dos tempos e a sua recepgdo no século XVI.
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Il Acto — Praticas teatrais

Praticas teatrais em Portugal no séc. XVI

O gue caracteriza o facto teatral da primeira metade do séc. XVI, antes do surgimento dos
primeiros edificios teatrais, é a variedade de espagos usados para a representacgdo.

Scena comica (Serlio) segundo a indicagdo de Vitravio.

O teatro de corte na rua — Xabregas 1550

A pratica cénica da corte ndo s6 promovia
representagdes de pegas dramaticas como patrocinava

eventos aparatosos de grande dimensdo espetacular.

Em Portugal estd documentado um evento desta
natureza, o Torneio de Xahregas, uma festa grandiosa
realizada em honra do principe D. Jodo, um faustoso
espetdculo que envolveu um aparato cenogréfico
majestoso e meios extraordinarios.

O tratadista Leone de’ Sommi, no seu tratado de
encenagdo, os Quatro didlogos em matéria de
representagdes cénicas, relatou uma experiencia vivida
em Portugal. O quarto didlogo aborda um tema central
do teatro, a cenografia, e o seu funcionamento nos

espetaculos, nomeadamente «os aparatos excéntricos

(maritimos, abertos, pastoral)».

José Alberto Ferreira propde neste seu trabalho que a presenga de Leone de” Sommi em
Portugal passe de hipotese a «prova della sua effectiva presenza in quei luoghi» e que,
nesse caso, o espetaculo visto pelo italiano judeu de Méantua, Leone de” Sommi, fosse

o Torneio de Xabregas, em 1550.
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V Acto- As comédias em cena

Os espetaculos realizados com as obras do comedidgrafo.
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V Acto- As comédias em cena

Eufrosina em cena

Anexo 49

74



V Acto- As comédias em cena

Ulysippo em cena
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V Acto- As comédias em cena

Atelier de Eufrosina na FCG
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Anexo 52

Epilogo

Dizia Camdes que “Quem ndo conhece a arte n3o a estima”. E preciso conhecer para
estimar e ha muito para descobrir em Jorge Ferreira de Vasconcelos, desde logo a sua
inteligéncia, o seu conhecimento dos homens e mulheres do seu tempo, a sua coragem
que ndo deveria ser pouca, para denunciar através da satira o descalabro nacional, e tudo
isto servido num portugués sublime como se fosse Homero. Nas comédias de Vasconcelos,
podemos apreciar e compreender a fungdo civilizadora do teatro, cuja fonte nos chega da
Grécia, da polis e da democracia e, de como com engenho e arte se pode sonhar com um

mundo melhor.

V Centendrio

B

Centenario

Jorge Berreir de Vasconeelos
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