scuspensensmaecnavs T

UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

O IMPACTO DO VISUAL NA (RE)CONSTRUCAO DO
CONHECIMENTO HISTORICO

Olhares dos alunos sobre imagens da Contemporaneidade

RICARDO FERNANDO PINTO

- VERSAO ATUALIZADA APOS A SUA DEFESA PUBLICA-

Relatdrio da Pratica de Ensino Supervisionada

Mestrado de Ensino da Histéria no 3.2 Ciclo do Ensino Basico
e no Ensino Secundario

JANEIRO 2021



Relatério de Estagio apresentado para cumprimento dos requisitos necessarios a
obtencdo do grau de Mestre em Ensino de Histéria no 3.2 Ciclo do Ensino Bdsico e no
Ensino Secundario, realizado sob a orientacdo cientifica do Prof. Doutor Daniel Alves da
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. A supervisdo
da Pratica de Ensino foi da responsabilidade da Professora cooperante Paula Sim Sim
Santos, docente de Histdria na Escola Bdsica e Secundaria da Cidadela do Agrupamento

de Escolas da Cidadela (Cascais), no ano letivo de 2018/19.



Aos meus pais, Antero e Fernanda, que sempre me apoiam e me amam
incondicionalmente

A Délia, companheira de anos e ao seu amor incondicional e excecional
em conjunturas adversas

A Emilia, que me apoiou permanentemente

E a todos os meus colegas de profissdo pelos incentivos e apoios concedidos
face as realidades enfrentadas pelos jovens docentes



AGRADECIMENTOS

Serdo breves as palavras de gratiddo que agora se escrevem, pois 0s principais
agradecimentos, durante e findando o percurso deste Relatério, ja foram demonstrados
pessoalmente e a quem de direito.

Contudo, algumas palavras devem ser reiteradas, quer a coordenadora do
Mestrado em Ensino da Histdria no 3.2 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario da
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa (FCSH-UNL), a
Prof.2 Doutora Raquel Pereira Henriques, quer ao orientador cientifico do presente
trabalho, o Prof. Doutor Daniel Alves, da mesma instituicdo, pela disponibilidade, apoio e
compreensdo demonstrados face aos consecutivos adiamentos que o caminho trilhado,
até aqui, sofreu, em funcdo de circunstancias tanto pessoais como profissionais.

A Professora Orientadora Cooperante, Paula Sim Sim Santos, docente de Histéria
da Escola Basica e Secundaria da Cidadela (Cascais), por todo o apoio moral, profissional
e intelectual — a quem se agradece, especialmente, a ideia do tema versado neste
Relatdrio - e pela partilha de experiéncias e conselhos avisados ao longo das praticas
adotadas em contexto de aula e da prépria vida de docente.

A todos os colegas, professores da Escola Basica e Secundaria da Cidadela
(Agrupamento de Escolas da Cidadela — Cascais), um especial agradecimento pelo
excelente e agraddvel ambiente que proporcionaram durante o ano em que decorreu a

Pratica de Ensino Supervisionada.



O IMPACTO DO VISUAL NA (RE)CONSTRUGAO DO CONHECIMENTO
HISTORICO
Olhares dos alunos sobre imagens da Contemporaneidade

Ricardo Fernando Pinto

RESUMO

Resulta o presente Relatdrio de um conjunto de experiéncias pedagdgicas e
didaticas realizadas no decurso da Pratica Ensino Supervisionada, a disciplina de Historia,
em duas turmas finalistas do 3.2 Ciclo e em uma turma finalista do Secundario, da Escola
Basica e Secundaria da Cidadela (Cascais), no ano letivo de 2018/2019, tendo por tema a
utilizacdo de fontes visuais em contexto educativo.

Em primeiro lugar, importa referir que, apesar de o tema ndo ser novo, as
imagens, os seus conteuldos e tipos, bem como a forma como sdo interpretadas e/ou
compreendidas, constituem um assunto relevante no ambito do ensino-aprendizagem
de Histodria, uma vez que os alunos continuam a manifestar dificuldades relativamente a
sua utilizacdo e leitura nesta disciplina. A velocidade com que sdo veiculadas, através dos
media e das redes sociais, faz com que, por vezes, sejam observadas com
superficialidade, carecendo de atencdo e de uma atitude critica por parte dos mais
jovens.

Assim, e sendo a imagem um dos mais importantes elos de informacdo e
comunicacdo entre o homem e o0 seu meio, é importante revisitar a questao, refletindo
se 0s vestigios visuais pretéritos poderdo e conseguirdo motivar os alunos, quer para a
disciplina de Histéria quer para o desenvolvimento do seu sentido critico e analitico
(essenciais a pratica de uma cidadania ativa). Importa igualmente aferir se o tipo de
narrativas que se constroem na observacdo de fontes visuais distintas - que refletem, no
ambito deste trabalho, a Histéria do século XX — permite aos alunos alcancar e mobilizar
o conhecimento histérico. A acdo desenvolvida, em contexto de sala de aula, acaba,
igualmente, por enriquecer os campos de estudo relacionados com a Educacdo Histodrica

e com a Literacia Visual.

Palavras-Chave: Ensino da Histéria; Fontes Visuais; Histéria; Imagens; Literacia Visual



THE VISUAL IMPACT ON THE HISTORICAL KNOWLEDGE (RE)CONSTRUCTION
Students' views on Contemporary pictures

Ricardo Fernando Pinto

ABSTRACT

This Report results from a set of pedagogical and didactic experiences carried out
throughout the course of Supervised Teaching Practice, in the subject of History, in two
final year classes of the 3rd Cycle and a final year class of Secondary School, from the
Primary and Secondary School of the Cidadela, Cascais, and in the school year of
2018/2019, with the objective of using visual sources in an educational context.

First of all, despite the fact that this theme has previously been visited, it should
be noted that pictures, their contents and typologies, as well as the way they are
interpreted and/or understood, is still a relevant matter in the teaching-learning process
as far as History is concerned, because students keep on having difficulties in what
regards the use and reading of pictures in this subject. The speed at which pictures are
conveyed, by the media and social networks, accounts for the way they are sometimes
looked upon superficially, without attention or critical awareness by young people.

Thus, since the picture is one of the most important links of information between
man and his surroundings, it is important to revisit the issue, reflecting on whether past
visual traces can and will motivate students, be it for the subject of History or for the
development of their critical and analytical awareness (essential to the practice of active
citizenship), and simultaneously, to gauge whether the type of narratives that they build
through by observing a set of distinct visual typologies - which reflect, in the scope of this
work, the history of the 20th century - allows them to understand and use the learned
historical knowledge. The action developed in the classroom also ends up enriching the

fields of study related to Historical Education and Visual Literacy.

Key-words: History Teaching; Visual Sources; History; Pictures; Visual Literacy
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INTRODUCAO

«A percegdo é uma aliada da sabedoria. E essencial que
0s nossos alunos aprendam a enxergar mais profundamente
e descubram a sabedoria crescendo com seu crescer; é
essencial despertar-lhes a capacidade motora de enxergar,
alfabetizd-los primeiro em olhar e depois em ver»

(ANTUNES, 2002: 53).

Com a finalidade de repensar a pratica de ensino da Histéria e justificar a sua
importancia nos curriculos escolares, pretendeu-se, neste Relatério da Pratica de Ensino
Supervisionada, discorrer sobre estratégias de ensino-aprendizagem que possibilitem
indagar o grau de competéncia dos estudantes respeitante a interpretagdo,
compreensao, analise e mobilizacdo do conhecimento historico, a partir do uso de fontes
visuais. Em simultaneo, procurou-se aferir o tipo narrativas que os alunos elaboram a
partir da sua fruicdo, como a importancia que as imagens adquirem enquanto
instrumentos de motivacdo para as aprendizagens inerentes a Histdria. O presente estudo
pretende, também, afastar a ideia de que as imagens apenas ilustram os conteldos
transmitidos pelo docente ou pelos textos do manual, devendo ser encaradas como
fontes validas, partir das quais, é possivel dissecar atitudes, comportamentos e factos do
passado.

Partindo destes fundamentos, privilegiaram-se as seguintes questdes-problema:
Sentem-se os alunos mais motivados, a disciplina de Historia, com recurso a fontes
visuais? Qual o tipo de fontes visuais que mais desperta a sua atengdo? Qual o grau de
dificuldade com que os alunos interpretam e compreendem as mensagens veiculadas por
imagens? E que tipo de narrativas orais ou escritas constroem? Conseguem os estudantes
mobilizar o conhecimento histdrico adquirido através de qualquer tipo de fontes visuais?

Os pressupostos de investigacdo acima enunciados foram enquadrados numa
I6gica socioconstrutivista do processo de ensino-aprendizagem que valoriza a construgao
do conhecimento como resultado de um conjunto de interagdes entre os individuos.
Desta forma, a énfase desse processo recai sobre o aluno, agente ativo, coautor do seu
conhecimento, e no qual as suas emocgdes, opinides e pontos de vista devem ser
considerados pelo professor, a quem é atribuido um papel de mediador (VYGOSTKY,
1988). A primazia que a imagem detém, nesse mesmo processo, é inegavel, pois tem o

poder “da ativacdo da atencdo e das emocgdes do observador, sendo usada como meio de

incorporacdo de conceitos” (COSTA, 2006: 157-8 apud REIS, 2011: 405). Nesse sentido, o



professor estagidrio colocar-se-a no papel de mediador, entre os vestigios visuais do
passado e o estudante, explorando e levantando, de forma prévia, as ideias tacitas dos
alunos, ao mesmo tempo que sonda os mecanismos cognitivos que os individuos utilizam
para interpretar/descobrir as possiveis mensagens veiculadas pelas imagens, e que tipo
de narrativas criam a partir dessas interpretacoes.

O conjunto de pesquisas realizadas e de experiéncias aplicadas devem, ainda, ser
inseridas nas linhas investigacdo respeitantes a Cognicdo Histérica (SCHMIDT, 2009) que,
tendo como principal intuito a Ciéncia da Histéria, servem, fundamentalmente, como
alicerce a area de investigacdo denominada como Educag¢do Histdrica. A Educagdo
Historica tem como objetivo estudar as ideias prévias e historicas dos individuos em
contexto de escolarizacdo (FRONZA, 2017: 3). Tais ideias ou conhecimentos tacitos sdo
avaliados e estruturados em trabalhos de campo que comungam com a teoria da
Consciéncia Histérica (RUSEN, 2001, 2007), em especial, quando s3o feitas andlises as
narrativas construidas pelos estudantes sobre o passado (GAGO, 2016: 76-93) utilizando,
no presente estudo, diferentes tipos de imagens.

Com inequivoco potencial, a escolha de um tipo de fontes centrada nas imagens,
justifica-se pelas razdes que, em seguida, se expressam: primeiro, pelo desafio
fundamental que é, atualmente, cativar e manter interessados os estudantes em contexto
de sala de aula, sobretudo, a disciplina de Histdria; segundo, porque a utilizacdo de
imagens participa bastante na estruturagao de sentimentos, emogdes e saberes, entre os
mais jovens, tanto pelo seu carater estético como artistico. Sendo a escola um dos
principais veiculos dessas experiéncias, é na escola que se devera privilegiar a relacao
entre imagens e as operacdes mentais dos estudantes que ddo origem as narrativas
historicas (SNYDERS, 1988; RUSEN, 2001, 2007; FRONZA, 2017); terceiro, a consciéncia
fundamental, num mundo progressivamente globalizado, de interpretar signos visuais,
que circulam de forma cada vez mais rdpida, inovadora e dindmica, em especial, nas redes
sociais (LITZ, 2009: 3). E importante referir que o excesso de imagens, no quotidiano,
provoca demasiados estimulos e, por consequéncia, superficialidade na compreensdo
daquilo que é observado (Ibidem; AMARAL et al., 2008: 64; SILVA, 2010); por ultimo, e
sabendo que a informacdo visual atua como principal mediadora entre a sociedade e o
mundo, as experiéncias educativas com imagens, no contexto deste Relatdrio, deverao

ser inseridas no dominio de investigacdo reconhecido como Literacia Visual Historica.



Embora ndo exista muito consenso quanto a utilizacdo do conceito de Literacia Visual —
pois as imagens ndo se leem, mas antes observam-se, veem-se (REIS, 2011: 406) — a
expressao € comummente percecionada como sendo a competéncia para “ler objetos
visuais”, isto é, como a capacidade de observar e compreender a mensagem (ou
mensagens) que as imagens veiculam (CALADO, 1994; MELO, 2008: 13; MELO et al., 2010;
REIS, 2011; GOMES, 2015). Incrementar esta competéncia junto do estudante de Histdria
equivale, igualmente, a promoc¢do de uma cidadania ativa (AMARAL et al., 2008: 64;
CUNHA, 2009) uma vez que o docente é responsavel por preparar os individuos para o
seu exercicio. Também é incumbido de os dotar de instrumentos que os tornem criticos,
pois “numa sociedade onde a imagem impera (...) sdo imprescindiveis estratégias para a
sabermos ler e dai retirar a informacdo devida”, afirma Angelina Cunha (2009: 10)%. N3o
se deve esquecer, também, que as imagens poderdo despertar a atencdo para o olhar
sobre o outro, ou seja, para culturas distintas, que pensam, agem e atuam de forma
bastante distinta da dos alunos, promovendo conceitos como Multiculturalismo e
Cidadania (BURKE, 2017: 185-87).

Afirme-se que ndo é novidade os contornos destacados que a utilizacdo de fontes
(de qualquer tipo) tem assumido, a nivel da documentagdo legal e curricular, no ensino-
aprendizagem da Histdria, quer no Ensino Basico quer no Ensino Secundario. Alids, o seu
uso é bastante enfatizado, tanto nas Metas Curriculares da disciplina para o 3.2 Ciclo? ou
no Programa de Histéria do Secunddrio (Histéria A, B e Histdria e Cultura das Artes)?, como
nas recentes Aprendizagens Essenciais®. A justificar essa importancia, vem o interesse que
o seu uso multifacetado desperta nos discentes, as potencialidades didaticas que
proporciona a disciplina, nomeadamente, no oferecer de perspetivas globais de
interpretacdo da Histdria que ocorrem sobre a base documental (SCHMIDT et al., 2010:
124). Ou no incrementar do pensamento critico como forma de combater a manipulacdo
(ASHBY, 2003: 38 apud CUNHA, 2009: 3-4). Através das fontes, os alunos poderdo dar

significado e organizar os factos histéricos, compreendendo conceitos epistemoldgicos da

L A prépria Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei 46/86, art. 22 ponto 5; art.27) recomenda, como
objetivos, a formagdo de “cidadaos capazes de julgarem com espirito critico e criativo o meio social em que
se integram e que o ensino deve assegurar que nesta formagdo sejam equilibradamente interrelacionados
o saber e o saber fazer, a teoria e a pratica, a cultura escolar e a cultura do quotidiano e o valorizar da
educacdo artistica (...) estimulando aptiddes nesses dominios”. Vide Bibliografia no final.

2 Vide Bibliografia no final.

3 No ambito deste Relatdrio apenas interessa o Programa de Histdria A. Vide Bibliografia no final.

4 Vide Bibliografia no final.



Histdria como mudancga, desenvolvimento, rutura ou continuidade (Ibidem; BARTON,
1996; BARCA, 2000). A sua utilizacdo promove, também, o desenvolvimento de
competéncias como a criatividade, a sensibilidade estética e artistica (sobretudo, com
recurso as fontes visuais), e o saber cientifico, técnico e tecnoldgico. Estas competéncias
gue sao, alias, basilares do PA, e se encontram patentes nas MC, bem como nas AE,
preparam os alunos para o saber ser/estar e o saber viver (DELORS, 1996). Por ultimo,
refira-se, ainda, que, no Ensino de qualidade na disciplina de Historia no século XXI.
Principios e linhas orientadoras®, para além de se defender que os professores de Histdria
devem fornecer aos alunos “ferramentas para analisar fontes histéricas e lutar contra a
propaganda manipuladora” (/dem: 9), também se destaca que “as imagens podem ser
muito mais persuasivas do que outras formas de comunicagdo, o que as torna veiculos de
ma informacdo e de desinformacdo bastante mais poderosos”, existindo assim “uma
necessidade de educar as pessoas sobre o poder das imagens para manipular e persuadir
(...)” (Idem: 20). Esta ideia fundamenta a necessidade de se ultrapassarem os usos
habituais a que as imagens estao votadas, isto é, as de simples ilustragdes. O documento
acaba por alertar para a eventual auséncia, na sociedade atual, de uma capacidade critica
perante a quantidade exponencial de informacao visual que circula no quotidiano, como
ja referido.

Na area da Educacdo, ha muito que existem investigacOes sobre a pertinéncia das
fontes visuais e da sua utilizagao. Importa salientar, por um lado, aquelas que continuam
a defender que o uso generalizado da imagem, em sala de aula, ndo é sindnimo de um
maior grau de Literacia Visual entre os estudantes, uma vez que as aprendizagens
continuam a basear-se nas informacgdes textuais. E as imagens, quando utilizadas, servem
como forma de corroborac¢do dos conhecimentos adquiridos (GOMES, 2015: 32-34; REIS,
2011). Por esse motivo, se tem proposto que a Literacia Visual devera acompanhar o
estatuto da Literacia Textual, uma vez que, tanto quanto esta, permitird desenvolver
competéncias relacionadas com a indaga¢do, o pensamento critico e a tomada de
consciéncia face as grandes quest&es atuais (CUNHA, 2009; MELO et al., 2010; CONTENTE,
2013; PEREIRA, 2018). Por outro lado, encontram-se os estudos de campo dedicados as
intencbes da utilizacdo da imagem em sala de aula. Varios investigadores tém

comprovado que é possivel criar empatia histdrica, junto dos discentes, através do

> Vide Bibliografia.



envolvimento que a andlise de imagens requer (LITZ, 2009; CONTENTE, 2013; FRONZA,
2016). Esse envolvimento refere-se “as intengdes ligadas a fruicdo estética, que permitem
respostas de natureza sensorial e emocional, da autoria pessoal de cada aluno, sem serem
constrangidos por um discurso declarativo formal, impreterivelmente utilizado em
contexto escolar” (MELO, 2008: 14). Com efeito, entre os aspetos positivos na utilizacdo
deste tipo de fontes, destaque-se o desenvolvimento da memdria visual, que facilita a
conservacdo e subsisténcia dos contetidos programaticos (BRAZIA, 2014: 49); o despertar
da curiosidade; e o originar de novas possibilidades no processo de ensino-aprendizagem
da Histéria (MIRANDA, 2013: 37).

Uma analise atenta da literatura existente evidencia que o tema “imagens”, no
ensino-aprendizagem da Histéria, ndo é novidade, recuando até as décadas de oitenta e
noventa do século passado (O'CONNOR, 1987; ABRANTES, 1992, 1999; CALADO, 1994;
ANTONIO, 1998). O nimero crescente de trabalhos que tém sido propostos sobre a sua
utilizacdo, em ambiente educativo, continua, todavia, a marcar presenga no século XXI,
volvidas quase trés décadas. Verifica-se, de facto, que o assunto se mantém atual. E que
significado atribuir a esta atualidade?

Excetuando a ideia, sustentada por alguns investigadores, que existe uma
perspetiva contextualista e ndo essencialista da imagem, quando ndo privilegiados os
valores extrinsecos e utilitarios da arte (ROCHA, 2001 apud REIS, 2011: 408; COSTA, 2007:
29; VALLS, 2001: 22-33; MIRANDA, 2013), é possivel que muitos alunos continuem a
apresentar dificuldades em “ler” documentos visuais, ndo sé pelo numero crescente de
imagens que “invade” o seu quotidiano através da Escola Paralela (BREMOND, 1965: 80
apud BRAZIA, 2014: 49) como, concomitantemente, no pouco recurso a analogia entre a
cultura visual do quotidiano dos jovens e as imagens analisadas em sala de aula (REIS,
2011).

Havendo clara consciéncia que o tema aqui versado ndo é inovador, é possivel que
outras conclusdes possam ser aferidas no trabalho de campo, tendo em conta a realidade
sociocultural que caracteriza cada escola ou agrupamento, como a relacdo pedagdgica
estabelecida, desde inicio, entre professor e alunos, que poderd incutir maior interesse e
motivac¢do nos estudantes pela disciplina.

Espelhados os referenciais tedricos, chega a altura de apresentar os diferentes

momentos em que esta pesquisa se divide.



No primeiro capitulo, é feito um enquadramento tedrico mais detalhado do
Estado da Arte respeitante ao papel das fontes visuais no ambito da Ciéncia Historica,
destacando o contributo de alguns investigadores, e dos seus trabalhos, para o emancipar
deste tipo de vestigios na (re)construcdo do conhecimento histérico. Idéntico papel é
esbocado para o campo de sala de aula, onde se aprofundam os saberes, até ao momento
adquiridos, sobre as experiéncias pedagdgicas realizadas com varios tipos de imagens. No
segundo capitulo, da-se a conhecer o contexto educativo onde decorreu a PES, no ano
letivo de 2018/2019, caracterizando-se a Escola, o seu Projeto Educativo e as Turmas
onde decorreu o Estagio. No terceiro capitulo, intitulado Entre Metodologias e Prdticas,
apresentam-se os principios metodolégicos que nortearam o trabalho de campo, como
as acOes desenvolvidas pelo professor estagiario, destinadas a cotejar os objetivos ja
referidos. Destaque-se, igualmente, a necessidade de diferenciar o tipo de fontes visuais
selecionadas para as experiéncias pedagdgicas, e que abarcam o século XX (Mundo
Contempordneo). O quarto capitulo é o espaco dedicado a discussdo dos resultados
alcangados pelas praticas do docente estagiario. Finalmente, na conclusao, efetua-se um
balanco de todas as experiéncias realizadas, apresentando-se igualmente uma reflexdo
sobre possiveis agdes que poderiam ter sido adotadas no sentido de melhorar a pratica

docente.



CAPITULO |
ENQUADRAMENTO E REFLEXOES TEORICAS

1.1. Olhares historiogrdficos sobre as imagens - as fontes visuais no campo
da Ciéncia Histérica

“[...] a informagdo visual é o mais antigo registro da histéria humana.”
(DONDIS, 1991: 7).

A mudanca de paradigma, ocorrida nos anos 30 do século XX, respeitante a
renovagao e ampliagcdo dos vestigios pretéritos, e promovida pela Escola dos Analles,
contribuiu para o questionar das fontes enquanto fundamentos da verdade, relativizando
a importancia concedida, nomeadamente pelos positivistas, aos vestigios escritos. E de
recordar que, no imagindrio positivista, desenvolvido ao longo da segunda metade do
século XIX, e que acompanhou o estabelecer da Historia como Ciéncia, as fontes escritas
eram oficialmente exclusivas para a reconstituicdo de factos passados, encarnando a
«verdade», em detrimento de outras fontes documentais. A interdisciplinaridade,
resultante do cruzamento do conhecimento histérico com as mais diversas areas do
saber, e a renovagao do corpus documental, apanagios de novos gostos e novas correntes
historiograficas trazidas pela Escola dos Analles — e que viriam a originar a Nova Histdria
—, permitiram o alargamento do conceito de fonte historica a “tudo o que o homem diz
ou escreve, tudo o que fabrica, tudo o que toca [...]” (BLOCH, 2001: 79). Iniciava-se, assim,
um processo de valorizagao de todo um mosaico de vestigios do passado — desde as
fontes objetuais as iconograficas, passando pelas orais as figuradas (LE GOFF, 1993: 28;
PINSKY, 2005: 84-85). E nessa senda que, imagens, filmes, pinturas, gravuras, caricaturas,
jornais ou mdusicas, emergiram, no amago da preocupacdo, analise e critica
historiograficas®.

Reiterando os contributos de Marc Bloch e Lucien Febvre, fundadores da Escola

dos Analles, no alargar das perspetivas indagatorias do historiador sobre o passado,

® Todavia, Peter Burke em Testemunha Ocular: o uso de imagens como evidéncia histérica (2017),
salienta que, antes da Escola dos Analles, ja o Instituto de Warburg, fundado por Aby Warburg (1866-1926),
utilizava fontes visuais como evidéncia histdrica, p. 21. Contudo, o reconhecimento da importancia das
imagens, em espac¢o académico, viria definitivamente com os trabalhos de Le Goff e Pierre Nora em Histdria:
Novos Problemas, Novas Abordagens, Novos Objetos (1988), historiadores da chamada Nova Histdria,
portanto, precursores dos Analles.



aqueles historiadores e a geracdo de outros que se |lhe seguiram (os da Nova Historia),
despertaram, no mundo académico, a necessidade de aprofundar aspetos da sociedade
gue, até entdo, tinham pouco impacto nos interesses dos intelectuais - como o
imagindrio, as mentalidades, a vida privada e o quotidiano.

Enquanto percursores dessa corrente valorativa de novos tipos de fontes (entre
as quais, as visuais) mencionem-se os trabalhos de Philippe Aries (1990), destacado autor
gue encarou as imagens como vestigios Unicos de sensibilidades passadas; Roger Chartier
(1991), que prop6s novos objetos de estudo para a exploragdo de matrizes e
representagdes culturais de sociedades passadas, como a redescoberta de gestos e
habitos que foram esquecidos e que facilmente podem ser perscrutados através de
objetos visuais; Pierre Bordieu (1994), autor que analisou a importancia dos sistemas
simbalicos presentes em varios objetos, e do poder estruturante que exercem no controlo
social, reforgando a tese de Michel Foucault sobre o ascendente das experiéncias visuais
na légica do panoptismo, do controlo e vigilancia, exercidos pelo Estado (2005, 2014);
Peter Burke, cuja obra Testemunha ocular: o uso das imagens como evidéncia histdrica
(ed. 2017), consagrada as grandes tendéncias contemporaneas da Histoéria Cultural, trata
dos varios usos da imagem como evidéncia do passado, partindo da premissa que ela
comunica, pois, apesar de ser muda, sempre expressa, sempre significa algo; e mais,
recentemente, Isabel Calado que, em Fronteiras da imagem com a palavra. Contributo
para uma abordagem da representacdo e cultura visuais (2015), reforca a importancia da
cultura visual no sistema geral de comunicacdo, destacando o papel e o poder que as
imagens (indissocidveis do verbal) exercem nas sociedades contemporaneas.

No que as fontes visuais respeita’, muitos dos historiadores culturais consideram-
nas como elementos importantes para perscrutar o passado de sociedades longinquas no
tempo, e onde a escrita estd ausente, como a Pré-Histéria. Para além dos registos
arqueoldgicos e artefatuais, a infinidade de gravuras rupestres que os primeiros homens
legaram, permitem a reconstituicdo de habitos e vivéncias dessas sociedades primitivas.
Por isso se torna inequivoca a importancia das imagens enquanto conjuntos de signos de

uma linguagem mental que expressa, que comunica (eventualmente) as atitudes e

7 Existe a necessidade de alertar previamente o leitor, ndo s6 no ambito historiografico como no
contexto do presente Relatério, para a diversificacdo e flexibilizagdo de tipologias que o conceito de fontes
visuais podera abarcar. Em fungdo da heterogeneidade, considerar-se-do como fontes visuais as seguintes
tipologias: fotografia, artes pldsticas, cinema, video, televisdo, caricatura, histérias aos quadrinhos (banda
desenhada), cartazes de propaganda, cartografia. Vide mais informagdo em MENESES, 2003:11-36.



pensamentos humanos do passado. E que as imagens s3o “expressdes do «espirito da
época» e que efetivamente foram concebidas para comunicar, pesem os diversos
sentidos que lhe possam ser atribuidos” (BURKE, 2017: 55).

O estudo da politica, da opinido publica, da propaganda ou da moda tém, no
mundo visual, um forte suporte pois a este é atribuido o titulo de evidéncia historica,
evidéncia através da qual “é possivel ler as estruturas do pensamento e as representagdes
de determinada época” (lbidem: 21; PINSKY, 2005: 335-6). Também o dominio de
conceitos/instrumentos como a iconografia e iconologia (PANOFSKY, 1991: 45-89),
utilizados pela Histéria de Arte, sao imprescindiveis para uma leitura, analise e
interpretacdo mais fundamentada do mundo visual. N3o basta desvendar o significado. E
importante indagar que outros significados e para quem.

Com isto, talvez se consiga compreender o poder da expressao «Uma imagem vale
mais que mil palavras» a que o historiador inglés Peter Burke alude quando defende a
utilizacdo dos recursos visuais em Histdria, na tentativa de contornar o monopélio que as
fontes textuais mantém junto dos investigadores (BURKE, 2017: 17)%. A imagem poder4,
para além de mera evidéncia, suscitar a curiosidade, fomentar a imaginacao histérica, ou
seja, criar no espetador a ideia de um “passado mais vivido” (/bidem: 24). Acaba por ser
até mais explicita que o documento escrito em matéria (possivelmente) censurada em
texto, ou seja, “pode testemunhar o que ndo pode ser colocado em palavras” (Ibidem:
51).

No entanto, se encoraja a sua utilizacdo, Burke, também, previne os perigos que o
seu uso poderd trazer se ndo forem utilizadas metodologias adequadas de analise e de
interpretagdo dos possiveis conteudos e mensagens que as imagens possam conter. Nao
se poderd ignorar que muitos desses vestigios resultam de “propaganda ou de visdes
estereotipadas” dos seus criadores, regidos por um conjunto de “convengdes visuais
aceites como naturais numa determinada cultura ou num determinado género”
(GASKELL, 1992: 237; BURKE, 2017: 32). Também ndo se deverd esquecer que o
testemunho das imagens é mudo, sendo, por isso, dificil, verbalizar aquilo que elas, na
realidade, pretendem comunicar, a quem as vé ou as analisa. Recordem-se que algumas

pinturas, fotografias, cartazes ou mesmo videos de época, certamente, ndo sdo

8 Burke atribui a Kurt Tucholsky (1890-1935), jornalista e escritor alem3o, a autoria da frase (“Ein Bild
sagt mehr als 1000 Worte”). Porém, algumas pesquisas na web atribuem-na ao fildsofo chinés, Conflcio
(552-479 a.e.c.).



percecionados da mesma forma pelo espetador hodierno como seriam pelos espetadores
coetaneos do periodo em que essas fontes foram produzidas. O tom de subjetividade é,
desta maneira, imperativo, e alguns constrangimentos se colocam relacionados com o
contexto, intencdo, funcdo retdrica ou mesmo estética (Ibidem: 26-27; JOLY, 2007).

Essas «fragilidades» justificam as «desconfiangas» com que muitos historiadores
encaram as evidéncias visuais, atribuindo-lhes pouca credibilidade no momento de as
avaliar como fontes primarias (BANN, 1995: 122). Comummente, a tendéncia, na sua
utilizagao, traduz-se em pura ilustragao de textos historiograficos ou, como afirma Burke,
no confirmar de conclusdes a que os autores ja tinham chegado através das convencionais
fontes escritas (BURKE, 2017: 17-18; KRAUSS, 2011: 2923-36).

Em pleno século XXI, as fontes visuais mantém pertinéncia pois as imagens
transmitem, comunicam, tanto rapido como detalhadamente, processos complexos
(CALADO, 2015) que “um texto levaria muito tempo para descrever e de forma
vaga”(BURKE, 2017:125). Documentam, simultaneamente, encontros “culturais e as
reagdes a esses encontros por membros de uma determinada cultura” (/bidem: 207). Sdo
objetos intrinsecos a cultura pds-moderna pois “largamente difundidos devido a
revolucdo da informacdo e da tecnologia” (PEREIRA, 2007: 2) e vinculados ao quotidiano
social. Tais paradigmas, reforcam a ideia dos historiadores culturais de um maior
investimento na compreensdo, analise e interpretacdo das produgdes visuais enquanto
elementos primdrios na (re)construcdo do conhecimento histdrico

Michael Baxandall, em trabalho publicado na década de 70 (apud MENESES, 2003:
11-36), notou que o estudo das imagens, pretéritas e presentes, requer algumas reflexdes
em torno do “modo de ver” ou “regime do olhar” (DEBRAY, 1997), especifico e

III

caracteristico de uma determinada cultura. Baxandall chama-lhe “cultura visual”, ou seja,
o conjunto de habilidades e capacidades cognitivas que sdo adquiridas no dia a dia e que
organizam a experiéncia visual de cada um (MENESES, 2003: 11-36). As estruturas sociais
e cognitivas que suportam a cultura visual sdo, e como afirma Isabel Gil (2011), o novo
paradigma do século XXI. Apelidada por muitos como Literacia Visual, este conceito
engloba, nas palavras daquela autora, “um entendimento competente dos dispositivos
de olhar que permeiam as sociedades, das estratégias de poder [...] e a decifracdo de

poderes obliquos que se refractam através dos suportes tecnoldgicos da imagem, da

fotografia e cinema aos video jogos [...]” (GIL, 2011: 1).
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Que se retenha, por ora, a importancia das imagens no seio da Ciéncia Histdrica,
enquanto evidéncias que tanto suportam como suplantam as escritas, possibilitando, por
um lado, o cotejar de testemunhos valiosos de acontecimentos em que os textos sdo
omissos e, por outro, o subtrair de detalhes sobre praticas e vivéncias quotidianas que

ndo foram registados oficialmente.

1.2. Fontes visuais na disciplina de Histdria: ensino-aprendizagem, literacia

e mediagao

“Para além do cardter ilustrativo e comprobatdrio que o
uso das fontes assumiu nos manuais diddticos em épocas
passadas, as atuais politicas definem um novo idedrio, que
imprime centralidade a tarefa de relacionar o estudo de fontes
histdricas a construgdo do conhecimento”

(CAIMI, 2008: 147)

A escola e o espaco de sala de aula sdo, como aventou Risen (SCHMIDT et al.,
2010: 124), dos lugares mais propicios para impulsionar ou desenvolver aquele tipo de
habilidades cognitivas que tém por base o olhar, e com recurso a métodos e estratégias
de ensino-aprendizagem centradas no préprio aluno (socioconstrutivismo), nos seus
interesses, conhecimentos e experiéncias. E, pois, na escola que, em principio, se tem um
contacto mais intimo com as representacdes da memdria coletiva e cujas representacdes
do passado se encontram cristalizadas no senso comum. A anadlise de fontes visuais,
enquanto processo de grande complexidade, podera desencadear todo um sistema de
observacdo e de interiorizacdo de ideias que, ao colidir com conceitos prévios existentes,
abrird espaco para a (re)construcdao de novos conhecimentos por parte dos alunos
(AMARAL et al., 2008: 66).

Criancgas e adolescentes, e em especial, os que estdo em idade escolar, tornaram-
se, na atual sociedade globalizada e da informacdo, nos grupos mais permedveis face a
difusdo de saberes e a diversidade de imagens que atravessam freneticamente o
quotidiano, tanto nos media convencionais, como nos telemdveis ou na internet (SOLE,
2009 e 2017). Mas a velocidade a que essa informacgdo exponencial circula, impede que
os jovens sejam “consumidores criticos”, tanto de textos como de imagens (CONTENTE,
2013:4-5). Por esse motivo, e no ambito da disciplina de Histdria, é fundamental — e varios

sdo os autores que ja o destacaram (MELO et al., 2008b) — a utilizacdo e exploracdo de
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diversos tipos de fontes, como forma de os alunos poderem ter acesso ao passado e a
natureza especifica de que se reveste a construgao do conhecimento histdrico. E, em
ultima instancia, neles incutir um espirito critico e reflexivo relativamente ao que veem,
ouvem e leem no presente.

Contudo, muitos tém sido os estudos e investigacdes, nomeadamente, no ambito
da Educac3o Histérica (RUSEN, 2001; LEE, 2005; GERMINARI, 2011; AMARAL et al., 2012;
OLIVEIRA, 2012; SCHMIDT, 2014; LAGARTO, 2016), que demonstraram as dificuldades
continuas manifestadas pelos discentes na leitura e utilizagao dos vestigios do passado
durante o processo do ensino-aprendizagem da Histdria. Constata-se que muitos desses
obstaculos prendem-se com os proprios métodos de ensino, isto €, que as fontes
historicas, mais que perscrutadas ou indagadas individualmente ou em grupo pelos
alunos, sdo usadas enquanto formas de corroboracdo de saberes adquiridos. Desta forma,
em vez de construirem conhecimentos de forma auténoma, os alunos nada mais fazem
gue reproduzir o que é dito pelo docente ou referido nos manuais (SCHMIDT e BRAGA,
2003: 224).

Erica Xavier (2010: 1102), na mesma senda dos trabalhos desenvolvidos e/ou
organizados por Maria do Céu Melo (2003; 2008a; 2009), atesta a ideia de que a maioria
dos jovens entra em contacto com as sociedades passadas através, ou dos meios de
comunicacao (televisdo, jornais, séries, BD’s), ou através dos jogos de computador,
internet e aplicacdes das redes sociais. Veiculos que grosso modo apelam ao olhar, ao
estimulo visual e sensorial e, em especial, a imaginacdo (ASBHY, 2006: 151-168),
“permitindo um didlogo com outras temporalidades de forma mais clara, com uma
melhor compreensdo de como se davam as relagcdes em outros contextos” (LITZ, 2009:
27). Assim, e de acordo Valesca Litz, as ferramentas visuais poderdo ser a forca motriz da
motivacdo do estudante para as sensibilidades do conhecimento histdrico, uma vez que
estd habituado, no mundo contemporaneo, a uma infinidade de imagens e sons que
circulam por si diariamente (/bidem: 12). Este é um dos principais fatores apontados para
encarar as fontes visuais como um dos recursos psicopedagdgicos mais eficazes para o
ensino-aprendizagem da Histéria.

Em simultdneo, e no ambito do imaginario coletivo, as imagens do passado
também poderao permitir ao aluno confrontar a diversidade de narrativas existentes

sobre um periodo, acontecimento ou figura histérica, distinguindo realidade de ficcdo
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(Ibidem). Mas, os multiplos papéis que desempenham, estendem-se, ainda, as intenc¢des
de fruicdo estética, portanto, ao estimulo do que é emocional e sensorial dos alunos
(SANTOS, 2010: 15). Tal facto poderd promover o levantamento de conhecimentos
prévios (nos didlogos ou discussdes), relativo a determinado tempo histdrico; a
mobilizacdo de convencdes/representacdes culturais que podem ser regionais, nacionais
ou mundiais e que permitem o desenvolver do espirito critico e argumentativo (MELO,
2008a: 14); e ao incrementar daquilo a que se designa como Literacia Visual historica, ou
seja, compreender, identificar e analisar os usos diversificados que os objetos visuais
desempenharam em determinado tempo e espago sob condicionantes sociais, politicas,
econdmicas e culturais especificas, valorizando, da mesma forma, outras caracteristicas
mais formais no ambito da Histdéria de Arte (estrutura, cores, formas, técnicas) (/bidem;
BURKE, 2017: 53).

Apesar dos beneficios anteriormente explanados, o uso deste tipo de fontes para
além de ndo ser consensual entre os docentes de Histéria do 3.2 Ciclo e Secundario
(XAVIER, 2010: 1109), ndo é devidamente explorado ou potencializado, em contexto de
sala de aula, de acordo com um estudo efetuado por Isabel Calado entre 1990/1 (apud
MIRANDA, 2013: 7; REIS, 2011). A pratica corrente é a da utilizacdo de elementos visuais
para ilustrar/corroborar os conteudos textuais dos manuais, sem que haja um
levantamento das ideias prévias dos alunos, ou sem que estes possam «dialogar» com as
elas, a fim de descodificar as possiveis mensagens contidas em objetos visuais (PEREIRA
e SEFFNER, 2008: 122). A utilizacdo de imagens, como outro tipo de fontes, em modo
passivo, provoca obstaculos de ordem epistemoldgica ja referenciados por Risen (2001;
SCHMIDT et al., 2010), e confirmados em varios estudos de campo, pelo menos, no que
as fontes visuais respeita (MACIEL, 2004; CUNHA, 2009; MIRANDA, 2013; GUEDES e
NICODEM, 2017).

Com efeito, para que os alunos encarem as imagens (como outras fontes)
enquanto “locais” onde podem (ou ndo) encontrar evidéncias que lhes permitam
responder a um conjunto de questdes por eles colocadas, tera o professor de
desempenhar um papel de mediador, fornecendo “pistas”, guiando os alunos na
descoberta dos cddigos visuais relativos ao que irdo observar, nunca descurando as ideias
prévias que os mesmos detenham sobre determinado acontecimento/facto. Desta forma,

poderd o estudante da disciplina de Histdria conseguir estabelecer significados do que
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analisa, formular os seus proprios pensamentos, para que, partindo de generaliza¢Ges,
consiga (re)criar um raciocinio histérico (SIMAN, 2004: 88; MOREIRA e URBAN, 2007: 3)
e, através da correta interrogacdo das fontes, alcancgar, na légica russiana, a consciéncia
histérica (RUSEN, 2007: 133). Conclui-se, assim, que a simples utilizacdo da imagem, em
contexto de sala de aula, ndo bastard para a legitimar como potencial instrumento
didatico e pedagdgico. Neste sentido, defende Candida Proenga (1989: 292), que “sem a
correta intervencdo do professor, os meios audiovisuais podem até acentuar os defeitos
em vez de os minimizar”. Também o docente devera conhecer “a sintaxe prépria da
linguagem visual, pois, sé assim é que podera manipula-la pedagogicamente” (NEVES,
2016: 17), de modo que os alunos consigam alcangar as competéncias e aprendizagens
requeridas a disciplina de Historia.

Por ultimo, mas ndo menos importante, a forma como as imagens sdo mediadas
em sala de aula. A utilizagao de equipamentos tecnolégicos, tanto pelo professor como
pelos alunos, permite uma fruicdo constante de imagens, fotografias, videos e filmes, o
gue é vantajoso, sobretudo, quando ndo hda necessidade de sair da sala de aula para
contemplar obras de arte ou pecas museoldgicas inalcangaveis pela distancia (XAVIER,

2010: 1108).
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CAPITULO Il
DA CARACTERIZACAO DA ESCOLA, DO PROJETO EDUCATIVO E DAS
TURMAS

2.1. Escola Basica e Secundaria da Cidadela do Agrupamento de Escolas da

Cidadela (Cascais)®

A Escola Basica e Secundaria da Cidadela do Agrupamento de Escolas da Cidadela,
Cascais, foi o espago onde decorreu o estagio da Pratica de Ensino Supervisionada em
Histdria, no ano letivo de 2018/2019. Esta Escola foi inaugurada em 1993, mas sé em 2012
€ que se constitui como Agrupamento, passando a integrar os seguintes estabelecimentos
escolares, para além da Escola Sede (Escola Bésica e Secundaria da Cidadela): a Escola
Basica do 1.2 Ciclo da Malveira da Serra, com Jardim de Infancia; Jardim de Infancia de
Murches; a Escola Béasica do 1.2 Ciclo José Jorge Letria, também com Jardim de Infancia;
e a Escola Basica do 1.2 Ciclo do Cobre. Refira-se que o Agrupamento serve as freguesias
de Alcabideche e Cascais.

A sede do Agrupamento esta localizada na area urbana central da freguesia de
Cascais, espago privilegiado da area urbana da vila, com acessos rapidos aos varios
nucleos residenciais do concelho, sendo que, grande parte dos seus alunos, provém do
eixo-viario Cascais-Malveira da Serra. Tendo estudantes que vdo desde o 2.2 Ciclo do
Ensino Bdsico até ao Ensino Secundario, a Escola oferece um conjunto de ofertas
formativas que incluem as areas de Ciéncias e Tecnologias, Linguas e Humanidades e
Ciéncias Socioeconomicas, como também os Cursos Profissionais de Técnico de
Multimédia, Técnico de Animacdo em Turismo e o curso de Especializacdo Tecnoldgica
em Desenvolvimento de Produtos Multimédia.

A Escola é dotada de trés pavilhdes, cada um, com dois andares, estando todas as
salas devidamente aprovisionadas com projetores, computadores, acesso a internet e
cobertura WiFi. E importante salientar que este estabelecimento, para além de todos os
recursos essenciais necessarios ao bom funcionamento da comunidade educativa, viu
surgir, no ano letivo em que decorreu o estdgio, a chamada Sala do Futuro: um espaco

privilegiado pela tecnologia, pois que dotado de dois monitores tateis de grandes

% As informacbes redigidas neste subcapitulo foram recolhidas do Projeto Educativo do
Agrupamento, p. 3-5. Vide Bibliografia.
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dimensdes, com funcionalidades didaticas; de tablets para uso em contexto do ensino-
aprendizagem; e de computadores portateis com ligagdo a internet prépria. Com o
patrocinio da Camara Municipal de Cascais e dos parceiros Promethean e Steelcase, tal
espaco tem como objetivo o desenvolvimento, ndo sé do trabalho colaborativo, como do
incrementar de novas formas de ensinar que se centrem no aluno, de modo a torna-lo

mais auténomo, comunicativo, reflexivo e flexivel.

2.2. Do Projeto Educativo

Cascais é uma vila e um municipio do distrito de Lisboa com cerca de 206 429
habitantes. Subdividida em seis freguesias, a economia do concelho baseia-se grosso
modo no Setor Terciario, com forte pendor nas atividades ligadas ao Turismo e Hotelaria.
Todavia, a area que envolve a freguesia de Cascais caracteriza-se, ndo s, por ser um local
de grandes contrastes sociais, e onde habitam populacbes das mais diversas
proveniéncias socioecondmicas, como, também, por um numero consideravel de
minorias étnicas, uma vez que a vila e arredores tém sido destinos de eleicdo para
imigrantes provenientes, em especial, da Europa de Leste, da Asia e do Brasil. Muitos
residem em bairros sociais que enfrentam os habituais problemas de inclusdo
comunitdria. Tal situacdo, como é de esperar, ndo deixa de se refletir no espaco escolar.
Como refere o Projeto Educativo que se consultou, “do total dos alunos, cerca de 16% sado
origindrios de outros paises, tendo o agrupamento, neste momento, alunos de 38
nacionalidades, sendo de 35% a diversidade de nacionalidades dos alunos matriculados”
(PROJETO EDUCATIVO: 3).

Uma vez que os estudantes desta Escola, e do Agrupamento em geral, sdo
oriundos de meios socioecondmicos diversificados, sendo alguns bastante carenciados, o
Projeto Educativo proposto tem, no seu seio, como principal objetivo, o incrementar de
uma politica de inclusdo, como pilar necessario ao sucesso académico e profissional dos
seus alunos. A existéncia, simultaneamente, de diferentes etnias e nacionalidades (que
ndo dominam o portugués enquanto lingua), e com diferentes credos, na comunidade
educativa em causa, requer o impulsionar de medidas e a¢des que desenvolvam uma

cultura de solidariedade e tolerancia e um compromisso com um espirito de cidadania,

10 ¢f. https://www.cascais.pt/noticia/escola-da-cidadela-inaugura-sala-de-aula-do-futuro (Acedido
a 01/11/20).
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devendo estes ser promovidos, quer no espa¢o de aula de cada disciplina quer nas
atividades dentro e fora da Escola, e que demandam uma participagao ativa de toda a
comunidade.

Estas atitudes, devem, como destacado no Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade
Obrigatoria, ser acompanhadas de capacidades e conhecimentos que apelam a
“necessidade de preparar os jovens para uma vida em constante e rdpida mudanga” (PA,
2017: 12), sendo as competéncias resultado das combinacbes complexas desses
conhecimentos, capacidades e atitudes. Por isso, o Projeto Educativo realga, entre outros
propositos, o fomentar da capacidade de fruicdo estética; do pensamento critico e
criativo com bases sdélidas; o respeito pela diferenca e a necessidade do seu
reconhecimento numa sociedade multicultural, sendo tais premissas, justificativas, para
o tema versado neste Relatdrio.

Foram, sobretudo, destacados, nas linhas anteriores, os principios e propdsitos do
Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas da Cidadela que mais espelham as
competéncias que a disciplina de Histodria, e os seus conhecimentos, pretendem que os
seus estudantes alcancem no final da escolaridade obrigatéria, tornando-os cidaddos
conscientes, “orgulhosamente cascalenses e portugueses”, como habitantes de uma

Europa, e de um mundo, que almeja um espirito universalista (PROJETO EDUCATIVO: 6).

2.3. Dos Alunos

A PES, orientada pela professora orientadora cooperante Paula Sim Sim Santos,
no ano letivo de 2018/2019, incidiu sobre duas turmas finais do 3.2 Ciclo do Ensino Basico
—9.2 Ae9.2B- e sobreuma turma finalista do Ensino Secundario — 12.2 A —, esta ultima
do curso cientifico-humanistico de Linguas e Humanidades, curso em que se leciona a
disciplina de Histéria A.

De seguida, apresenta-se uma breve sintese das caracteristicas de cada uma das

turmas e dos seus respetivos alunos.
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2.3.1. Turma 9.2 A

A turma do 9.2 A era constituida, inicialmente, por vinte e seis alunos, e com uma
média de idades a rondar os catorze anos. Ao longo do ano sofreu algumas alteragdes:
um dos alunos foi transferido e trés novos integrados na turma. Passaria a totalizar, a
meio do ano letivo, os vinte e oito, sendo que, dezasseis, eram do sexo feminino, e os
restantes doze, do sexo masculino. No seu conjunto, a destacar a existéncia de dois
estudantes ao abrigo do Decreto-Lei n.2 54/2018, de 6 de julho, que estabelece os
principios para uma Educagao Inclusiva, necessitando de adaptagdes e acomodagdes
curriculares especificas. A turma apresentava uma percentagem significativa de
individuos de nacionalidade brasileira.

No geral, e como foi abordado nas reunides iniciais entre orientador cooperante
e professor estagidrio, 0 9.2 A constituia-se como um grupo relativamente homogéneo de
alunos no que respeitava ao rendimento escolar: muito participativos, interessados e, em
especial, competitivos, a nivel de resultados obtidos. Tal facto, justificava a formacao de
“circulos/grupos fechados” entre eles, sobretudo, os que apresentavam melhores
resultados, excluindo outros com rendimentos menores. A professora orientadora
cooperante Paula Sim Sim Santos salientou que acompanhava estes alunos, a disciplina
de Histdria, desde o inicio do 3.2 Ciclo do Ensino Basico, destacando a importancia da
continuidade pedagdgica para o estabelecimento de lacos afetivos e para uma
monitorizacdo mais atenta e detalhada do progresso dos estudantes a disciplina.

A participagdo dos encarregados de educagao do 9.2 A, em todo o processo de
ensino-aprendizagem, também é digna de registo. Pais e mdes, tios e avds, sempre
manifestaram interesse em acompanhar o progresso dos seus educandos. Este dado que,
inicialmente, fora fornecido pela orientadora cooperante, viria a ser comprovado nas
reunioes de encarregados de educacdo com a diretora de turma, a professora de
Portugués. Nestas reunides, em que o docente estagiario esteve presente, foi possivel
uma troca proficua de ideias e experiéncias, com pais e maes, respeitantes a turma, ao

seu funcionamento e ao seu rendimento, em especial, a Histdria.

18



2.3.2. Turma 9.2 B

Com caracteristicas muito distintas do A, o 9.2 B, era uma novidade. Novidade,
porque a professora orientadora cooperante lecionaria a disciplina de Histéria, pela
primeira vez, a turma. E, também, pela primeira vez, estes alunos teriam a presenca de
um professor estagidrio em sala de aula. Existia um total desconhecimento sobre as
caracteristicas da turma e sobre a interagdo e aproveitamento dos seus alunos. Contudo,
de modo a caracteriza-los globalmente, foram necessarias algumas aulas, com registos de
observagdo e de avaliagdo formativa, assim como algumas reunides entre orientadora
cooperante e docente estagiario.

Com efeito, desde ja, poder-se-a afirmar que era um nucleo muito heterogéneo,
apresentando, nos primeiros contactos, um comportamento apatico, de pouca
motivacdo, e com conhecimentos/aprendizagens a disciplina pouco ou nada
consolidados. Porém, a longo prazo, notou-se que entre colegas havia um maior
sentimento de pertenca e de unido, e que o tipo de lacos estabelecidos era notoriamente
distinto que os do 9.9A.

No seu todo, a turma era constituida por vinte e oito alunos, mas ficou reduzida a
vinte sete pela transferéncia de um individuo para outra turma. Dos vinte sete alunos,
treze eram do sexo feminino, sendo os restantes catorze, do sexo masculino; o nUmero
de retidos totalizava os trés, e os alunos que se encontravam ao abrigo do Decreto-Lei n.2
54/2018 (educacgdo inclusiva), os quatro. A média de idades rondava os quinze anos.

Tal como no 9.2 A, houve a possibilidade de o professor estagiario estar presente
nas reunioes entre os encarregados de educacdo e direcdo de turma, presidida pela
professora de Francés. Mas, ao contrario, da realidade presenciada no 9.2 A, no 9.2 B,

poucos ou nenhuns foram os encarregados presentes e/ou intervenientes.

2.3.3. Turma 12.°2 A

O ultimo nivel do Ensino Secundario do curso de Linguas e Humanidades, no ano
letivo de 2018/2019, fazia parte de uma Unica turma de 12.2 Ano-012.2 A- com um total
de quarenta e trés alunos pertencentes aos vdrios cursos cientifico-humanisticos

existentes na Escola. Este eram, por sua vez, repartidos, por aula, em funcdo das
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disciplinas especificas de cada area cientifica a que pertenciam. No que as Linguas e
Humanidades respeita, o total de estudantes perfazia os dezoito, numa fase inicial -
catorze individuos do sexo feminino e quatro do sexo masculino, rondando a média dos
dezoito anos de idade. Dos dezoito estudantes, seis estavam retidos a disciplina, tanto
pelos resultados obtidos na avaliacdo interna como externa. Dois alunos acabariam por
desistir de frequentar as sessdes, e outro, com o estatuto de trabalhador-estudante, tinha
presenga pouco assidua nas aulas. Apenas um individuo estava ao abrigo do Decreto-Lei
n.2 54/2018 (educacdo inclusiva).

Tal como a turma do 9.2A, grande parte dos alunos do ultimo ano do curso de
Linguas e Humanidades, eram acompanhados, pedagogicamente, pela professora
orientadora cooperante, desde o inicio do Ensino Secundario. Mas, ao contrdrio dos
primeiros, estes alunos, na globalidade, sempre apresentaram resultados mais fracos

como, igualmente, pouco interesse e motivagao a disciplina.
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CAPITULO 1lI
ENTRE METODOLOGIAS E PRATICAS

3.1. Principios Metodolaégicos

Depois de analisar o contexto das turmas nas quais decorreu a PES, e de modo a
promover uma mudan¢a educativa (MESQUITA-PIRES, 2010), estabeleceram-se
previamente acdes que possibilitassem a transformacdo da realidade, tendo em conta:
os objetivos de investigagdo — demonstrar a importancia da utilizacdo do elemento visual
na disciplina de Historia, ndo sé como fator de motivacdo mas como de potencial veiculo
para o alcance de aprendizagens e competéncias; os objetivos de inovagdo — diversificar
o tipo de fontes visuais, e a sua respetiva mediacdo, através de utilizacdo de vdrias
tecnologias, aplicagdes e equipamentos; e os objetivos de identificagdo de competéncias
— relacionados com o desenvolvimento e alcance de conhecimentos, capacidades e
atitudes, enquadrados nos documentos legais em vigor.

A interpretagao, compreensdo e mobilizagao de conhecimentos sobre o passado,
através das fontes visuais requer, como referido, um nucleo especifico de competéncias
a serem desenvolvidas pelos alunos tanto do 3.2 Ciclo do Ensino Basico como do Ensino
Secundario, sendo elas: o tratamento de informagdo/utilizagdo de fontes diversificadas;
compreensdo histérica; e comunicagdo histérica (NEVES, 2016: 19). O alcance destes
objetivos baseou-se nas seguintes experiéncias:

1. Observagdo/Pesquisa Empirica — durante a PES foram realizadas observagGes
e respetivas anotacdes num “caderno de campo”, tanto durante as aulas assistidas como
durante as lecionadas pelo professor estagiario. A coleta de dados, através deste meio,
permitiu, em todas as etapas da PES, sistematizar o conhecimento sobre o funcionamento
das turmas e as caracteristicas dos seus individuos, como avaliar, em tom formativo,
competéncias e aprendizagens que foram sendo por eles alcancadas. Assim, registaram-
se conversas, questdes, respostas, comentdrios e situagdes experienciadas em contexto
de sala de aula, sempre que pertinentes e necessarias (COUTINHO, 2015: 138). A criacdo
de grelhas de registo de observacdo/avaliacdo e de inquéritos (aos alunos), devem aqui
ser inseridos, na medida em que permitiram obter informacdes privilegiadas
relativamente ao sucesso/insucesso das praticas promovidas pelo docente estagiario

(Ibidem: 139; NEVES, 2016: 28);
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2. Trabalhos Interpares — com o intuito de promover uma aprendizagem
colaborativa, a leitura, andlise e interpretagdo de imagens, foi feita através da
constituicdo de pequenos grupos (de dois a cinco elementos), escolhidos ou pelo
professor estagidrio ou pelos préprios alunos. Foi uma forma de evitar o trabalho
exclusivamente individual. A interacdo entre pares, ja provada por alguns estudos (KAYE
e ROGERS, 1968; GILLIES e BOYLE, 2010; LOPES e SILVA, 2013), é uma estratégia que
poderd aumentar a motivacao e o conhecimento, pois ajuda os alunos a desenvolver uma
imagem positiva de si mesmos e dos outros. Em grupo, mais facilmente os elementos
podem incrementar o espirito critico, partilhando ideias e opinides para o
desenvolvimento, neste caso, da Literacia Visual (AMARAL et al., 2008: 66). Ao mesmo
tempo incute-se todo um conjunto de competéncias sociais colaborativas, entre as quais,
a dainclusdo;

3. Produgdes Escritas e Orais — foram solicitadas aos elementos, em todas as
tarefas de aula ou trabalhos interpares, a producdo de narrativas escritas e/ou orais, com
base nos seus olhares, ou seja, na analise e interpretacdo de varios tipos de fontes visuais.
Tendo por objetivo desenvolver a comunicagdo escrita e oral em Histéria, que prima pela
utilizagcao de vocabulos e conceitos especificos da disciplina, as narrativas produzidas
foram avaliadas de acordo com os processos cognitivos propostos por Winenburg (1991),
comummente utilizadas em projetos do mesmo dmbito (MELO, 2008). Estabeleceram-se,
assim, as seguintes categorias: Descritiva — simples descricdo das acdes que cada um dos
individuos observa nas imagens; Interpretativa - narrativas que contemplam, a partir dos
elementos das imagens, uma construcao que dé sentido ao que observam; Simbdlica —
descricbes que enfatizam a utilizacdo de simbolos nas imagens como intencbes
propositadas do autor; Exemplificativa — descricdes que atribuem ao autor intenc¢des ou
criticas politicas e/ou sociais;

4. Experiéncias visuais em espagos histdéricos/museolégicos — uma vez que os
alunos “atribuem uma importante significancia aos museus e aos lugares histdricos no
ensino e aprendizagem da Histéria” (FERREIRA e MELO, 2008: 87), a organizacdo de visitas
a espacos histdricos e museoldgicos teve como principal objetivo promover ndo sé a
fruicdo artistica e estética, como o contacto direto com objetos do passado. Muitas das
imagens, obras artisticas, documentos, arquivos, mapas ou objetos que habitualmente

ilustram os manuais da disciplina, s6 sdo observados e contemplados, pelos alunos, nos
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referidos manuais, ou mediados através de equipamentos tecnolégicos. O contacto direto
com alguns objetos in situ permite aos jovens alcangarem a natureza holistica de muitas
obras, despoletando-lhes processos percetivos complexos (/bidem: 89), sobretudo,
quando observados a escala natural. Todavia, é preciso destacar que o planeamento de
visitas de estudo a museus/espacos histdricos ndo deverd, no contexto deste Relatdrio,
ser encarado como uma estratégia de recolha de dados destinada a procurar respostas
para as questdes-problema anteriormente enunciadas, mas, antes, como forma de
dinamizagao das aulas de Histéria.

Todas as experiéncias anteriormente explanadas enquadram-se num modelo de
investigacdo baseado numa abordagem metodoldgica qualitativa e clinica, uma vez que
os dados recolhidos, apesar de apresentarem uma natureza estatistica, sustentaram-se
grosso modo numa observacgao participante e naturalista, e na recolha de varios dados de

tipo nominal/categorial.

3.2. Quais as fontes visuais selecionadas?

Para concluir esta linha metodoldgica, é necessario, por Ultimo, indicar, a triagem
de fontes visuais realizada, e que mais se adequou aos conteldos programaticos
lecionados - o Periodo Contempordneo, século XX — e as idades dos estudantes de cada
turma. A escolha teve como critérios os atores sociais e politicos, os acontecimentos,
mentalidades e comportamentos mais marcantes da Contemporaneidade mas, também,
as suas principais fungdes em contextos educativos, como ja proposto por Isabel Calado
(1994), sendo elas: fungéo persuasiva, com o intuito de motivar; fungdo poética, onde se
contempla o estético; fung¢do referencial, centrada na mensagem/informacado
possivelmente contida na imagem; fung¢do representativa, imagens que corroboram as
informacdes textuais/verbais mais importantes; funcdo interpretativa, imagens que
auxiliam a atribuicao de maior inteligibilidade aos conteudos; fungdo memorizadora,
imagens que procuram auxiliar na retencdo da informacao; fungcdo de complemento, na
qual as fontes visuais poderdo acrescentar novos dados aos ja adquiridos; e fungdo
substitutiva, onde os objetos visuais sdo analisados como fontes primarias e auténomas

(Ibidem apud CONTENTE, 2012: 10).
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Comece-se por distinguir o tipo de fontes visuais escolhidas:

1. Fotografia: as fotografias sao das evidéncias do passado mais sedutoras, em
especial, pelas tentacdes de realismo (ou reflexo do real) que transmitem a quem as
observa e contempla. Sao formas através das quais o “passado pode ser sentido e tocado
enguanto visualizado, comovendo o espetador” (BURKE, 2017: 131). Mas, nem sempre,
sdo elementos objetivos ou imparciais das realidades que querem ou quiseram retratar.
E preciso refletir previamente sobre as intencdes do fotdgrafo e o contexto da producdo
fotografica (Ibidem: 217). Surgindo em meados do século XIX, a fotografia, permitiu o
aumento do numero disponivel de imagens em circulagdo nas sociedades
contemporaneas, ao mesmo tempo que se tornou na “melhor forma possivel de retratar
eventos e acontecimentos, pessoas e monumentos, cidades, espagos que se plasmam na
Histdria e que essa Histéria alterou (...)” (Ibidem: 36). Desta forma, como alega Burke,
todas as lembrancas de acontecimentos e factos ocorridos, ao longo dos séculos XIX e XX,
tém na fotografia o seu principal veiculo (Ibidem: 209-210).

Autores como Pagés e Santisteban (apud MOREIRA e SOLE, 2018: 134), encaram a
fotografia como um dos instrumentos de maior potencial didatico porque veiculam uma
grande diversidade de aspetos da vida passada das sociedades, e que podem ser
dissecados pelos alunos em contexto de sala de aula, tais como: mudancas, continuidades
ou ruturas. Permitem, igualmente, comparar aspetos especificos do passado com o
presente, no recurso a analogias (/bidem).

2. Cartazes propagandisticos: por propaganda entenda-se todo o conjunto de
formas que visam, sistematicamente, persuadir e influenciar o espetador nas suas
atitudes, emogodes, opinides e acdes, e com claro teor politico e ideoldgico (NELSON,
1996: 16). Tanto a arte como os mass media, foram, ao longo do século XX (e ja mesmo
antes), meios privilegiados de organizacdo propagandistica, em especial, durante a
vigéncia dos regimes totalitarios europeus (CUNHA, 2009) e da emergéncia das
sociedades de consumo. No ambito deste Relatorio, os cartazes revelam caracteristicas
artisticas e criativas que, em cores, figuras e geometrias, apelam aos sentidos de quem os
observa (/bidem: 32), tornando-os sedutores e convincentes (CUNHA, 2009: 48).

Tendo por base as idiossincrasias totalitaristas de Novecentos, as artes visuais “por
trds” desses cartazes, foram responsdaveis por processos de manipulacdo consciente dos

seus espetadores (numa perfeita simbiose entre semantica e estética) ao (re)criar
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simbolos com significados automaticamente reconheciveis e associaveis, pelo vulgo, as
instituicdes, ideologias, agentes historicos e aos sentimentos nacionalistas que
legitimavam os poderes vigentes. Ndo é por isso de se estranhar que tenham sido dos
instrumentos mais utilizados por ditadores como Hitler, Mussolini, Estaline ou mesmo
Salazar (CUNHA, 2009: 32-41), para efeitos de persuasdo, e numa logica metafédrica
(BURKE, 2017: 95).

3. Cinema e televisdo'!: No que concerne ao cinema, a perspetiva muito literaria
e, por sua vez, ficcional, poderd afastar os filmes da realidade histérica, se o diretor ou
roteirista ndo tiver o cuidado de investigar ou de aconselhar-se sobre o tempo e o espaco
dos acontecimentos ou personagens que quer retratar na tela. Isto porque, a visdao
artistica, que estimula/mobiliza a atengdo dos espetadores é, quase sempre, preterida a
realidade dos factos histéricos (BURKE, 2017: 239; LITZ, 2009: 26). Sendo uma narrativa
visual, “sdo os seus efeitos notdveis e memoraveis, alternando filmagens em grandes
planos, tomadas cenas a partir de baixo com outras a partir de cima” (BURKE, 2017: 251),
que despertam o olhar de quem vé. Porém, apesar destes condicionalismos e que, grosso
modo, sao alvos de criticas acérrimas pelos especialistas da Sétima Arte, é inequivoca a
potencialidade didatica e pedagogica do cinema no que a Historia respeita: os
filmes/séries de época constituem-se como formas de educac¢do popular, auxiliando o
publico do presente a “aproximar-se” dos habitos e vivéncias quotidianos das sociedades
pretéritas, tornando o passado mais presente, em especial, para os mais jovens (BENCINI,
2005: 49). E um tipo de instrumento didatico que deve ser muito bem explorado, em
contexto de sala aula, e com rigor cientifico, pelo docente, devendo ser esclarecidos
eventuais anacronismos aos alunos que surjam durante a visualizacdo destes materiais
visuais (LITZ, 2009: 30-31).

Quanto aos videos/filmagens, transmitidos na televisdo, e que captaram (segundo
alguns investigadores) “objetivamente” o acontecimento, o facto histérico, as figuras
carismaticas (como Hitler ou Mussolini), entre outros detalhes que no passado ficaram,
oferecem “solucdes atraentes” para o problema de transformar as palavras, as ideias e os

pensamentos em imagens. Logo, sdo discursos histdricos filmados (BURKE, 2017: 240).

1 Filmes, documentdrios e videos, comenta Peter Burke em Testemunha Ocular (2017), sdo
“iconotextos mostrando mensagens impressas para ajudar ou influenciar a interpretagdo das imagens pelo
espetador. Entre os iconotextos mais importantes é o titulo do filme/documentario que influencia as
expetativas dos que o verdo antes que tenham visto uma Unica imagem”, p. 238.
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Mas isso ndo deverd implicar que sejam entendidos como fontes “objetivas”. Pesem
retratar, igualmente, e com forte realismo, aspetos da esfera quotidiana, social e politica,
gue outros vestigios coetaneos ndo conseguiram fazer (sobretudo quando se estuda
Histéoria Contemporanea) (lbidem: 50), estes tipos de vestigios estdo repletos de
intencionalidades ou de propdsitos especificos por quem os filmou ou os encomendou.

Efetivamente, este tipo de registo é, para o século XX, um dos mais importantes
para o (re)construir da Historia, e, por isso, material por exceléncia a ser utilizado em
contexto de sala de aula, pois, para além de elucidativo, contorna o imobilismo que
caracteriza determinados contetdos da disciplina (LITZ, 2009: 22).

4, Caricaturas: no ambito deste Relatdrio, a sua utilizacdo foi bastante crucial,
tendo em conta os conteudos abordados em contexto de sala de aula, nomeadamente, o
fim da Monarquia e a implantacGo da Republica em Portugal (inicios do século XX),
periodo caracterizado por uma grande produgado deste tipo de fontes, e onde facilmente
se reconhece o trabalho de Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905). As caricaturas sao
imagens subversivas que tém o intuito de veicular opinides, valores e ideias divergentes
das oficiais, enquanto forma de contesto politico e/ou social. Consideradas como
instrumentos satiricos, as caricaturas pretendiam ampliar o debate publico as classes nao
letradas (BURKE, 2017: 121) que, com alguma destreza, conseguiriam identificar
simbolos, acessorios e objetos associados a personagens da esfera politica a quem era
importante ridicularizar sob a égide de um humor tradicional (Ibidem: 87; LITZ, 2009: 32).
E numa cultura, como a portuguesa, de finais do século XIX, inicios do XX, as imagens
caricaturadas oferecem, claramente, uma evidéncia histdorica muito mais rica que os
proprios textos, permitindo reconstruir mentalidades ou atitudes e pensamentos
politicos do periodo sobre as quais incidem. De salientar, que é um tipo de fonte que, pelo
humor inerente, podera promover um maior interesse pelos conteldos que sdo
lecionados, permitindo, em simultdneo, que o aluno “passe a entender a imagem como
discurso, atribuindo-lhe sentidos sociais e ideoldgicos” (LITZ, 2009: 32-33).

5. Banda desenhada (BD)*?: também conhecida como histéria aos quadradinhos,
€ um tipo de narrativa visual que, apelando igualmente ao humor e a estética, também

podera facilitar a compreensao e interpretacdo do conhecimento histérico por parte do

12 As BD’s, tal como o cinema ou documentérios televisivos, s3o também consideradas como
iconotextos.
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estudante. Participando da cultura juvenil contemporanea, as BD’s sdo encaradas como
fontes graficas que permitem “desenvolver nos jovens uma relagdo de intersubjetividade
com o conhecimento histérico” (FRONZA, 2016: 45) e entender que tipo de conhecimento
é possivel os alunos alcangarem na sua leitura. Com um sentido de entretenimento, as
histdrias aos quadradinhos servem, no caso daquelas que se reportam a acontecimentos,
épocas ou figuras passadas, como objetos do despertar da consciéncia histoérica, pois o
“ato de contar histdrias”, apanagio das BD’s, recorre as imagens e ao seu fio narrativo
(didlogos das suas personagens) que auxilia na interpretagdo historica (/bidem: 46). Este
tipo de fontes, poderd, como alega Fronza, fornecer “alternativas validas para as
pesquisas sobre como determinados conceitos substantivos da Histéria (como também
os de segunda ordem ou epistemoldgicos) estdo presentes na consciéncia histérica dos
jovens” (Ibidem: 50), enquanto se poderd averiguar se, a partir delas, os alunos mais

facilmente mobilizam os seus conhecimentos sobre determinado periodo histérico.

3.3. As experiéncias de algumas Pradticas

Em primeiro lugar, houve necessidade de uma fase observatdria, em contexto de
sala de aula, isto é, o professor estagidrio esteve presente em vinte aulas lecionadas pela
professora orientadora cooperante, Paula Sim Sim Santos, entre setembro e outubro de
2018. Nesta fase, foram sendo registadas varias observacdes em “caderno de campo”
destinadas a compreender as dindmicas de funcionamento das turmas.

O inicio da PES teve lugar a dia 13 de novembro de 2018 com a turma do 9.2 A. A
estes alunos foram lecionadas um total de onze aulas, distribuidas por trés tempos
semanais de cinquenta minutos, e com sessoes subordinadas aos seguintes conteudos:
Portugal: Da 1.2 Republica a Ditadura Militar e Crise, Ditaduras e Democracia na década
de 30 (neste ultimo tema foram abordados os seguintes topicos — A Grande Depressdo
dos Anos 30 e as Solugdes para a Grande Depressdo). Terminada a PES do 9.2A, transitou-
se para o 9.2 B, onde foram lecionadas dezassete aulas (também distribuidas por trés
tempos letivos de cinquenta minutos semanais) e no ambito dos seguintes conteldos:
Crise, Ditaduras e Democracia na década de 30 (em especial, a Consolidagdo do Fascismo
nas décadas de 20 e 30; Portugal: Ditadura Salazarista; a Era Estalinista na URSS;

Espanha: a vitdria da Frente Popular e o levantamento nacionalista - a Guerra Civil). Por
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ultimo, e em simultdneo com o 9.2 B, foram lecionadas oito aulas ao 12.2 A, distribuidas,
semanalmente, por trés tempos de cem minutos e um tempo de cinquenta minutos, com
incidéncia no conteudo Portugal, do Autoritarismo a Democracia, destacando-se os
seguintes topicos: a radicalizagdo das oposicbes e o sobressalto politico de 1958; a
Questdo Colonial — solugbes preconizadas, luta armada, isolamento internacional; a
«Primavera Marcelista»: reformismo politico ndo sustentado. O impacto da Guerra

Colonial 3.

3.3.1.APESno9.2A

3.3.1.1. Exploragdo de espacos historicos/museoldgicos — sensibilidades visuais,

sensibilidades estéticas

Tendo em vista o preparar e o motivar (como também o consolidar) das
aprendizagens relativas aos contelddos a serem lecionados, foi planeada uma visita de
estudo a Sociedade de Geografia de Lisboa (SGL), mesmo antes do inicio efetivo da PES.
Objetivo: o contacto visual in situ com documentacgdo, jornais, mapas que grosso modo
os alunos sé contemplam nos manuais da disciplina de Histéria. Todavia, a visita ndo se
cingiu ao espaco centenario da SGL. Integrou, igualmente, um roteiro republicano, ou seja,
o contacto direto, visual, e a exploragao de espagos da capital, relacionados com
acontecimentos decorridos entre o final da Monarquia e o curso da 1.2 Republica
Portuguesa (Terreiro do Pago, Pacos do Concelho e a estacdo de comboios do Rossio),
mediados pelo professor estagidrio (ANEXO I: i). No final, a turma teve de realizar, em
grupos de quatro/cinco elementos escolhidos entre si, um Didrio de Exploragdo, de
acordo com um guido que foi previamente definido pelo docente estagidrio em Prezi
(ANEXO lI: ii). Com o Didrio pretendia-se despertar o olhar dos alunos para as realidades
histéricas que foram observadas, devendo ser consubstanciadas em imagens, fotografias
e narrativas textuais da autoria de cada um dos elementos dos grupos constituidos. Os
trabalhos daqui resultantes, foram avaliados oral (ANEXO VII: vii e viii) e textualmente

(ANEXO VIII: ix e x) através de uma grelha, com critérios e descritores, criada para o efeito.

13 As aulas do 9.2 ano foram planeadas tendo em conta as Metas Curriculares da disciplina de
Histéria, e as do 12.2 Ano, o Programa de Histdria A. Apesar de terem sido homologadas em 2018, as
Aprendizagens Essenciais, no ano letivo em que decorreu a PES, sé foram aplicadas aos 7.2 e 10.2 anos.
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3.3.1.2. Entre fotogradfias, caricaturas, videos e séries — interpretar, compreender

e legendar

Introduzindo, através de Prezi, os elementos do 9.2A, nas formas e meios, ao
alcance dos historiadores, para se (re)construir o conhecimento histérico, foi possivel
indagar qual o grau de conhecimento da turma respeitante a importancia das fontes, e
dos seus diversos tipos, no ambito da ciéncia histdrica (ANEXO IX: xi). Na globalidade,
todos os individuos manifestaram, nao sé o conhecimento de que a reconstituicao do
passado se faz através delas, como, simultaneamente, souberam identificar os seus
diferentes tipos, entre as quais, as visuais. Depois, e com base nessas ideias prévias,
foram sendo feitas questdes pelo professor estagiario sobre as fotografias projetadas, e
da autoria de Joshua Benoliel**, que retratam Portugal nos inicios do século XX. Exemplos
de algumas questdes colocadas: A que grupos sociais pertencem as pessoas retratadas?
Que caracteristicas (vestudrio, acessdrios, etc.) apresentam as figuras que permitam
auxiliar na identificagdo do grupo social a que pertencem? Que tipo de atividades estGo a
realizar? Caracteriza o ambiente onde estas fotografias foram tiradas (ANEXO X: xii)

Como se podera verificar no ANEXO X (xii), optou-se por uma apresentacao
dicotomica e que demonstra os fortes contrastes sociais e econdmicos existentes, a
época, em Portugal. Essa opcdo metodoldgica permitiu a sua facil leitura e legendagem,
pois que os elementos da turma foram desafiados a atribuir um titulo a cada fotografia
gue observavam.

No que respeita as caricaturas - muitas da autoria de Rafael Bordalo Pinheiro - a
dinamica anterior manteve-se, sondando-se qual era o seu verdadeiro intuito. Houve
unanimidade em afirmar que o seu objetivo era ironizar (nas palavras dos alunos,
“gozar”), criticar, através de “desenhos distorcidos”, aspetos da vida politica, social e
econdmica. Os exemplos do futebol e da politica foram dos mais citados e recordados
entre a maioria, pois sdo aqueles que mais presenga marcam no seu quotidiano. As
caricaturas escolhidas, para este contexto, retratam a opinido publica que era veiculada

a respeito da figura do rei D. Carlos | (1889-1908), do regime monarquico, do rotativismo

14 Joshua Benoliel (1873-1932) foi um fotdgrafo e jornalista, de origem hebraica, considerado como
o criador da reportagem fotografica em Portugal. Foi o responsavel por fazer a cobertura jornalistica de
grandes acontecimentos do inicio do século XX portugués, dentre os quais, a Implantacao da Republicaa 5
de outubro de 1910.
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politico e da situacdo critica do pais, face a inércia politica que caracterizou os ultimos
anos de reinado do penultimo monarca portugués.

Ainda para ilustrar o ambiente social da época, e tentar uma aproximacao “real”
com o quotidiano portugués de inicios do século XX, foi projetado, com recurso ao
Youtube®, um filme de arquivo, retratando a familia real portuguesa em diferentes
cerimodnias oficiais. Durante a sua visualizagdo, os elementos do 9.2 A fizeram um
levantamento sobre os habitos dos ultimos Braganca: como se vestiam, como se
comportavam em publico, e ainda teceram algumas consideragdes sobre o aspeto fisico
das pessoas filmadas, em especial, dos monarcas.

Entre a queda da Monarquia, em 1910, e os sucessos e fracassos da 1.2 Republica
(1910-1926), a PES decorreu, maioritariamente, com recurso aos tipos de fontes visuais
ja referidas, e sempre com um conjunto de indagac¢Ges, por parte do professor estagiario,
que guiassem e auxiliassem os alunos na leitura e na interpretagao dos dados. De notar
gue o foco dessas aulas esteve sempre na avaliagdo formativa.

Terminados esses conteudos, foram feitas duas avaliagdes sumativas para aferir
os resultados destas experiéncias. Num primeiro momento (ANEXO XII: xv), a turma
visualizou um video intitulado Crise e Queda da Monarquia Constitucional — do Regicidio
& Republica, material didatico construido pelo professor estagiario'®, acompanhado de
um guido de exploracdo (ANEXO XlII: xvi, xvii e xviii). Num segundo momento, durante
uma das provas de avaliacdo escrita da disciplina, pediu-se aos alunos que legendassem
umas imagens, e que, a partir delas, identificassem as principais reformas sociais e
politicas dos primeiros governos republicanos (ANEXO XIV: xix, 1). As respostas dadas
foram consideradas no ambito do seguinte sistema de categorias (baseadas em MELO et
al., 2008b: 23-24): base grdfica — legendas sustentadas pelos elementos pontuais
identificaveis nas imagens; base imaginativa — legendas atribuidas por interpretacdo
imaginativa, onde a imagem auxilia a recriar uma interpretagao; base de conhecimentos

tdcitos, historicos e outros saberes: legendas sustentadas por conhecimentos adquiridos

Bveja-se o link https://www.youtube.com/watch?v=u-wTXU9RziQ&feature=youtu.be (Acedido a
25/11/18)

16 0 video, realizado em Windows Movie Maker, redne tanto fotografias — e iconotextos — como
trechos retirados de duas séries portuguesas de ficgdo historica, produzidas pela RTP. A primeira, O Dia do
Regicidio (2007/8), que assinalou os cem anos do Regicidio de 1908; e a segunda, Republica (2010),
igualmente comemorativa do centendrio da Implantagdo da Republica a 5 de outubro de 1910. O video esta
disponivel para visualizagdo no Youtube em https://www.youtube.com/watch?v=0m1m4sDFI8g (Acedido a
13/11/20).
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em contextos de aprendizagem formal e ndo formal; nulas: todas as legendas sem sentido
ou sem legenda. Como dizem os autores citados, esta metodologia podera auxiliar a
conhecer “o tipo de compreensao que os alunos tiveram das perguntas feitas no teste
tendo por base apenas imagens e os modos como, genuinamente procuraram responder”

(Ibidem: 24).

3.3.2.APESno9.2B
3.3.2.1 O fendémeno da propaganda totalitarista nas artes visuais — identificar,

interpretar, compreender e narrar

Primeiro, para avaliar pré-requisitos e servir de mote introdutdrio aos Regimes
Totalitdrios (ANEXO XV: xx), o professor estagiario decidiu, tal como no 9.2 A, projetar,
em PowerPoint, um conjunto de fotografias e cartazes, para averiguar as competéncias
dos elementos da turma na interpretacdo e compreensao de imagens. Foi-lhes pedido
que caracterizassem, tendo por base essas imagens, os cendrios que abriram espaco a
emergéncia dos Totalitarismos na Europa (ANEXO XVI: xxi).

Depois, com recurso ao Padlet, a turma foi introduzida nos principios ideoldgicos
gue os regimes totalitaristas partilhavam em comum, através de um conjunto de imagens
(legendadas com esses mesmos principios) e com os respetivos lideres desses regimes
(ANEXO XVII: xxii). Pretendia-se que os elementos do 9.2 B fossem capazes, pela
observacdo, e tendo em conta ideias prévias, de interpretar e compreender o que viam.
O professor estagiario, tentando estimular o olhar de todos, lancou questdes como as que
se seguem: Conhecem alguma das figuras ali representadas? Quais das imagens vos é
mais familiar e fdcil de interpretar? Quais das imagens vos chama mais a atengdo?
Conseguem definir os principios ideoldgicos destes regimes (numerados de 1 a 7), com
base nas imagens que os ilustram?

Numa terceira etapa, em trabalhos interpares (de dois a trés elementos), foi
planeada uma atividade designada Vamos decifrar as imagens? (ANEXO XVIII: xxiii). Mas,
contrariamente ao que ocorrera no 9.2 A, o professor estagiario foi responsdvel por
definir os grupos. A tarefa teve o intuito de promover, ndo sé a leitura, interpretacao,
compreensao e comunicacao, através de fontes visuais, como, igualmente, incrementar

o trabalho colaborativo, através da pesquisa e da investigacao.
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Estando os grupos definidos, o docente estagiario tratou de escolher todo um
conjunto de imagens, entre cartazes, cartoons e fotografias, que retratassem as
caracteristicas dos regimes fascista italiano e nazi alemdo. As imagens tinham o minimo
de informagdo possivel (legendas) mas, em contrapartida, um grupo de questdes
orientadoras que os auxiliaria na tarefa proposta (dois dos exemplos podem ser
verificados no ANEXO XIX: xxiv, 1 e 2). As imagens escolhidas foram impressas em papel
e distribuidas pelos respetivos grupos. Depois, e antes de terem inicio os trabalhos (que
se estenderam quer pelas aulas seguintes quer fora delas), o professor estagidrio, para
além de efetuar uma breve contextualizacdo histérica dos conteudos, demonstrou,
previamente, a turma, quais os objetivos desta tarefa — onde se incluiu um video do
Youtube sobre iconografia'l” e o exemplo de exploragdo de uma imagem - como se poderd
observar no ANEXO XX (xxv e xxvi). Os trabalhos a ser apresentados oralmente seriam
avaliados através de uma grelha com critérios e descritores especificos (ANEXO XXI: xxvii

e xviii).

3.3.3.APESno12.2 A
3.3.3.1. Em busca do conhecimento historico através da historia aos quadradinhos

(BD)

A experiéncia mais significativa, numa ldégica socioconstrutivista, efetuada com
fontes visuais, no 12.2 A, limitou-se a utilizacdo de banda desenhada (BD) ou histdria aos
quadradinhos. A BD escolhida para o efeito retrata a vida de Humberto Delgado — O
General Sem Medo, da autoria de José Ruy (2005), cuja figura é abordada no ambito da
radicalizagdo das oposicées e do sobressalto politico de 1958. Convém salientar que a
atividade planeada se destinou a uma avaliagdo de pré-requisitos necessarios a
prossecucdo dos conteudos a lecionar pelo professor estagiario (ANEXO XXIII: xxx). Como
turma pouco dinamica, a utilizacdo da banda desenhada justificou-se pela possivel
atencdo que a mesma poderia despertar, junto destes alunos, devido ao forte apelo
estético e humoristico de que se reveste este género literario junto dos mais jovens
(FRONZA, 2016: 43-72). Importante também mencionar que, pese ter, em norma, um

cariz ficcional, a BD escolhida resulta de uma investigacdo bibliografica atenta por parte

17 ¢f. https://www.youtube.com/watch?v=1bVq2YaPDJs&feature=youtu.be (acedido a 07/01/19).
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do autor, refletindo, com rigor cientifico e pedagdgico, os acontecimentos narrados (RUY,
2005: 1).

Dividindo a turma em grupos de dois/trés elementos, o professor estagiario
distribuiu algumas pdginas da banda desenhada por cada um deles (alguns exemplos
podem ser observados em ANEXO XXIV: xxxi (1) e xxxii (2)). Essas paginas foram
intencionalmente escolhidas pelos didlogos mantidos entre as personagens, pois que
ilustram as caracteristicas do regime de Salazar e os aspetos da vida politica e quotidiana
dos portugueses que viveram sob ele. Pretendia-se que os alunos fossem capazes de fazer
o levantamento dessas caracteristicas, através da leitura da BD, e, no final, as
apresentassem oralmente. O objetivo da atividade foi, em seguida, explicado a todos os
elementos através de um conjunto de tdpicos que os deveria orientar na analise das

imagens e dos seus respetivos didlogos (ANEXO XXV: xxxiii).
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CAPITULO IV
RESULTADOS E DISCUSSOES

Comece-se por destacar a importancia que a saida do espaco habitual da sala de
aula adquire no ensino-aprendizagem da Historia (PAIS, 1999). Apesar de a visita planeada
—e dos resultados obtidos - nao redundar diretamente para a avaliagdo da eficacia do uso
de imagens no ensino da Historia, a atividade promovida foi estimulante e produtiva para
os alunos, como se podera constatar pelas respostas dadas por alguns elementos do 9.2
A ao questionario que lhes foi colocado (ANEXO VI: vi, 1, 2 e 3), findada a visita a
SGL/Roteiro Republicano (ANEXO V: v). Acresce, também, o valor que muitos ddo ao
contacto direto com objetos, documentos ou outro tipo de fontes, geralmente
observados em escalas mais pequenas, nos manuais, ou mesmo através de outros
veiculos de informacdo. Por isso, de registar a resposta de um individuo da turma que
salientou ter gostado “imenso de ver e tocar o verdadeiro Mapa Cor-de-Rosa” (ANEXO VI:
vi, 3). Ou, ainda, a de outro que, quando indagado sobre a SGL, disse ter apreciado “as
colecbes muito interessantes e atrativas, principalmente os mapas e os jornais” (ANEXO
VI: vi, 2), destacando a importancia da biblioteca, espaco onde esta depositado o acervo
documental e iconografico da referida instituicdo.

Tratando-se de uma turma com elementos muito participativos e empenhados em
obter bons resultados, da atividade proposta na visita resultaram, no geral, trabalhos
interessantes, quer sob o ponto de vista criativo quer interpretativo. No rol dos Didrios
de Exploracdo avaliados, destacaram-se os de dois grupos, anexados a este Relatdrio
(ANEXOS lll: iii e ANEXO IV: iv), principalmente, pelas narrativas escritas elaboradas que,
e de acordo com as propostas de Winenburg (1991), demonstraram um grau
relativamente satisfatorio de interpretacdo e compreensdo do que, visualmente, foi
observado. Em ambos os trabalhos, houve a intencdo de registar, grafica e
fotograficamente, espagos do roteiro e do museu mais marcantes para a compreensdo
do periodo histérico em andlise (1890-1910), inclusive, com o tecer de opiniGes pessoais
(ANEXO 1lI: iii, 2). Porém, houve um que primou por ser mais descritivo, isto €, limitou-se
ao simples narrar do que observou e ouviu ao longo da visita (ANEXO IV: iv). Contudo, foi
um dos que mais evidenciou a importancia do conceito epistemolégico de

rutura/continuidade em Histdria ao evidenciar a evolucgdo sofrida pela lingua portuguesa
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nos ultimos cem anos (ANEXO 1V: iv, 3). A nivel das apresentacbes, somente um dos
grupos expds, em discurso fluido, coerente e estruturado (e utilizando vocabuldrio
especifico da disciplina) o seu Didrio, servindo-se, exclusivamente, dos registos
fotograficos obtidos durante a visita.

A utilizacdo de fotografias, videos e caricaturas, enquanto fontes primarias, a
partir das quais é possivel (re)construir e/ou mobilizar o conhecimento histérico, teve,
pelo menos, numa fase inicial, indagatdria/observatéria e de avaliagdo
qualitativa/formativa, resultados positivos.

Quando confrontada com algumas fotografias, a turma facilmente identificou
nelas o rei D. Carlos | (cuja imagem ja se encontrava plasmada do consciente coletivo dos
alunos, pelo menos, desde o 2.2 Ciclo), perfeitamente reconhecivel — disse um — “pelo seu
bigode” e pelo seu aspeto fisico “por se muito gordo, ter um ar pachorrento e sempre com
um charuto na boca” - afirmou outro (ANEXO X: xii, 1 e 3). Tal como constatou Maria do
Céu Melo (2003), os alunos tém tendéncia a recorrer as suas ideias tacitas para fazerem
a reconstrucdo daquilo que veem. O aspeto fisico do monarca e a forma como é retratado,
em trajes de caca, levou muitos deles a acusarem-no de ser o responsavel pelo estado de
inércia politica em que o pais se encontrava, dado que o rei, “sé se preocupava com ele,
em viver e comer bem, esquecendo o povo, e estando sempre em diversdo e em cagadas,
aquilo que ele mais apreciava, deixando a politica aos partidos”.

A nivel dos contrastes sociais observados através das mesmas fontes, as narrativas
orais evidenciaram que os alunos souberam identificar os aspetos simbodlicos que mais
caracterizavam os grupos sociais representados —as roupas, o cal¢ado, os gestos e os
lugares de sociabilizacdo — sendo facil realizarem, para além da mera descricdo, uma
interpretagdao dos conteudos visuais que davam sentido a realidade social e econdmica
portuguesa nos inicios do século XX (ANEXO X: xii). O mesmo foi extensivel tanto ao filme
de arquivo, retratando cerimdnias publicas da familia real (onde se deve destacar a
importancia que quase todos os alunos atribuiram ao vestuario sumptuoso das figuras,
ao uso de bigodes nos homens e, em especial, a altura excecional da rainha D. Amélia
relativamente ao marido, o rei D. Carlos 1), como as caricaturas. Nestas ultimas, houve
unanimidade, entre os discentes, em atribuir intencGes especificas ao seu autor, Rafael
Bordalo Pinheiro (Winenburg: 1991). No geral, a turma encarou o Zé Povinho como sendo

uma figura sarcastica e intemporal que retrata o povo portugués, um “povo que

35



facilmente aceita as coisas que acontecem, mas que reclama e ndo faz nada para mudar”,
disse um aluno (ANEXO XI: xiv). Registe-se a ideia prévia que a turma detinha desta
personificacdo, nomeadamente, na sua conotacdo satirica, ou seja, de critica ao
comportamento dos portugueses perante as injusticas de que é alvo: “E como ainda hoje
acontece com os impostos que o Estado nos obriga a pagar. Ouvimos nos cafés as pessoas
reclamarem, mas depois continuam as suas vidas normalmente como se nada fosse”,
rematou outro aluno. Tais afirmacdes demonstram que eles souberam selecionar a
informacao relevante, produto de conhecimentos prévios.

A apresentagdo de um video construido pelo professor estagiario sobre o Regicidio
e a Implantacdo da Republica, com respetivo guido de exploracdo, e alvo de avaliagado
sumativa, ndo levantou qualquer discussdo/reflexdo que colocasse em causa os métodos
até ao momento utilizados na PES. Alias, foi na aula a seguir a sua visualizacdo, objeto de
debate, permitindo que alguns estudantes expusessem a sua visdo dos factos narrados,
as criticas e consideracoes sobre os pequenos trechos das duas producgdes histdricas da
RTP. Neste momento, o professor estagiario teve a oportunidade de analisar a articulagao
do pensamento histérico dos alunos, no tocante ao dominio dos conceitos substantivos
(como Regicidio), na coesdo das ideias relativamente as aprendizagens alcangadas, e na
relacdo passado versus presente, como a localizacdo espacio-temporal (LITZ, 2009: 30-
31).

Mas, se, neste primeiro momento avaliativo, os resultados foram bastante
positivos, 0 mesmo ja ndo se podera afirmar no segundo, em que os alunos, durante uma
prova escrita, tiveram de legendar imagens e, a partir delas, identificar as reformas
promulgadas pelos governos republicanos, entre 1910 e 1926. De vinte e seis alunos,
somente seis (o correspondente a c. 25%) conseguiram legendar todas as figuras e
identificar as respetivas medidas republicanas corretamente (tendo em conta que, duas
delas, ja tinham auxilios explicitos a sua correta identificacdo) (ANEXO XIV: xix, 2). As
legendas desses alunos, demonstraram, claramente, que foram sustentadas pelos
conhecimentos adquiridos em contexto de sala de aula. A maioria, contudo, apenas
legendou, corretamente, entre uma a duas imagens, pelos que as restantes, ou ndo foram
legendadas ou foram atribuidas legendas muito imprecisas, baseadas em elementos
pontualmente reconheciveis pelos alunos. Foi uma surpresa dado que a realidade, até

aquele momento observada, acabou por ndo corresponder, pelo menos, nesta pratica, as
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expetativas do docente estagiario. O tempo disponivel para a realizacdo da prova
(cinquenta minutos, contrariamente aos noventa a que no ano letivo anterior estavam
habituados) e a extensdo da mesma, poderdo justificar as dificuldades apresentadas na
realizacdo deste exercicio.

Contrariamente a turma anterior, o inicio da PES, com recurso a imagens, ndo teve
0 mesmo impacto no 9.2 B. Os seus alunos, quando indagados sobre um conjunto de
imagens que ilustravam os motivos que originaram a emergéncia dos Regimes Totalitarios
na Europa, ao longo da década de 20/30 do século XX (ja previamente lecionados pela
professora orientadora cooperante) (ANEXO XVI: xxi), mostraram-se mais retraidos, no
geral, e poucos foram aqueles que tomaram iniciativa de lhes atribuir significancia. O
ambiente mudaria quando o professor estagidrio tentou “provocar” um debate geral,
através das imagens mediadas em Padlet (ANEXO XVII: xxii) e de um conjunto de
questdes. A questdo - Conhecem alguma das figuras ali representadas? Salazar e Hitler
foram facilmente identificados por quase toda a turma, como a simbdlica que os precedia.
Salazar “estd vestido com a armadura de D. Afonso Henriques para mostrar a todos que é
o Salvador da Pdtria”, disse um aluno; ainda relativamente ao ditador, outro referiu: “quer
mostrar que quem manda no pais era ele e quer que o adorem por o ter salvado da crise”.
Quanto a Hitler, a cruz suastica mantém-se no imaginario coletivo e associada aos
horrores do regime: “é um simbolo associado ao mal que os nazis provocaram”, disse
outro estudante. De salientar, que a existéncia de conhecimentos prévios sobre estas
duas figuras foi importante para que alguns alunos associassem, sobretudo a figura de
Salazar, o principio do culto do chefe (MELO, 2003). Por isso, as narrativas orais desses
alunos foram mais elaboradas, sob o ponto de vista interpretativo e simbdlico. Quanto as
imagens que mais chamaram a ateng¢ao dos elementos temos, pelo menos, duas: «a de
um rosto tapado pelas maos» e a «de uma mao que controla varios cérebros». A primeira,
por representar “a falta de liberdade”, como todos corroboraram e, através dela, se
concluir que se tratava de uma imagem sintese de tudo aquilo que os regimes totalitarios
ainda simbolizam/representam no imaginario coletivo. A segunda, apesar de as
afirmacdes da turma frisarem “o controlo, a manipulagdo das mentes”, houve alguma
dificuldade em associa-la ao principio do Totalitarismo. Com estas duas imagens houve a
tentativa deliberada de se inverter, tal como alguns estudos sugerem (LITZ, 2009: 20), a

I6gica tradicional da linearidade historica, isto €, partindo de objetos visuais do presente
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e familiares aos alunos, alcancar-se o passado, estabelecendo-se relacdes e conexdes, de
modo a dar um maior sentido ao estudo do que é pretérito. As restantes foram de dificil
interpretacdao, em especial, aquela que ilustra uma balanga e que representa o principio
do Corporativismo. Mesmo com legenda, a turma teve dificuldade em perceber a
mensagem, pelo que, tanto nesta como nas restantes, o professor estagiario optou, no
final, por explicar os seus significados.

No ambito dos trabalhos interpares, e das suas respetivas apresentacdes orais, 0s
resultados nao foram muito lisonjeiros, tendo em conta a heterogeneidade dos alunos do
9.2 B e os seus diferentes percursos e motivagdes pessoais. De forma geral, destaque-se,
sobretudo, a dificuldade em compreender o que era suposto realizar e alcangar com a
tarefa Vamos decifrar as imagens?, mesmo tendo o professor estagiario projetado um
exemplo no guido que apresentou a turma antes do inicio da tarefa (ANEXO XX: xxvi, 7).
Depois, os obstaculos que se levantaram a nivel do trabalho colaborativo. Se, por um lado,
tinhamos uns que apresentaram resisténcias em colaborar com parceiros que nao
escolheram, outros, por sua vez, aproveitaram-se da possibilidade de trabalhar com
colegas mais empenhados e interessados a disciplina para um descuidar das
responsabilidades perante a atividade. Por isso, foram inimeras as queixas de varios
estudantes realizadas ao professor estagidrio, que as registou e as teve em consideracao
no momento de avaliar.

No que concerne as apresentagdes e ao conteudo das narrativas elaboradas por
estes alunos, suportadas e projetadas ou em PowerPoint ou em Word, de salientar o seu
cardter meramente descritivo, pois que se cingiram a cépia de excertos textuais do
manual ou da internet, por vezes, desfasados da interpretacdo que as imagens alcancam
no contexto dos conteldos programaticos. Acresce ainda que, excetuando dois casos,
todos os grupos limitaram-se a responder as questdes orientadoras — e a ler as respetivas
respostas - ndo entendendo que esse nao era o objetivo da atividade. Mesmo assim, as
observacgdes feitas as imagens confirmam as conclusGes de autores como Leontiev (2000)
e Melo (2008b), quando afirmam que o esfor¢o dos alunos se foca, essencialmente, mais
na descricdo estética do que propriamente no exercicio de leitura e interpretacao.

Contudo, pelo menos, um grupo, alcancou os objetivos pretendidos, e a narrativa
elaborada pelos elementos que o constituiam, revelou um grau sofisticado, tanto a nivel

descritivo como interpretativo, simbdlico e exemplificativo (WINENBURG, 1991). Esse
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grupo, de dois individuos, encarregue de explicar a turma um conjunto de cartazes
propagandisticos da /tdlia Fascista (ANEXO XXII: xxix, 1), primou por um discurso
coerente, fluido, sempre utilizando o vocabulario especifico da disciplina. Evidencie-se,
particularmente, a capacidade de mobilizagdo do conhecimento histérico na leitura de
uma das imagens, quando um dos elementos referiu o seguinte: “Para além de se fazer
propaganda ao que é nacional (FIAT) e ao consumo do que é italiano, na figura podemos
ver um jovem balila, uma organizagdo juvenil fascista que incorporava vdrias criangas dos
8 aos 14 [...] podemos encontrar aqui o corporativismo [...]”. Ou ainda na outra, alusiva a
atitude imperialista do regime, quando refere: “A imagem apresenta sinais de
discriminiza¢@o para com as minorias étnicas tal como os alemdes faziam com os judeus
[...]”. Mais interessante é a sintese que o grupo, no final, realiza sobre a analise das duas
imagens, e que pode ser consultada em anexo (ANEXO XXII: xxix, 2), reveladora do sucesso
alcangado por estes alunos, tanto a nivel das competéncias (sobretudo pensamento
critico) como das aprendizagens em Historia (dominio dos conteidos e conceitos).

A falta de empatia entre alguns parceiros de trabalho, as dificuldades inerentes,
tanto nos objetivos desta proposta como na pouca pratica em apresentagdes orais a
disciplina de Histdria (onde os alunos tiveram de argumentar e contra-argumentar), entre
outros detalhes mais técnicos — sobretudo a nivel do dominio das Tecnologias de
Informacdo e Comunicacdo (TIC) - tornaram esta atividade algo penosa para grande parte
da turma. Com efeito, no final de todas as apresentacdes orais, quando indagados, pelo
professor estagiario, sobre os beneficios da tarefa realizada, os estudantes foram
unanimes em admitir a importancia votada a investigacdo que cada um reconheceu ter
realizado para expor e explicar o significado das imagens a turma e, ainda, a possibilidade
de terem uma participagdo mais ativa na construgao do seu préprio conhecimento.
Também ¢é importante referir que os alunos tiveram consciéncia do carater
propagandistico das imagens funcionando - disseram alguns - como mecanismos do
“marketing dos ditadores”.

Por fim, 0 12.2 A. O niumero de aulas lecionadas a esta turma ndo foi suficiente
para que o professor estagiario tivesse possibilidade, ndo s6 de incrementar como de
avaliar, de uma forma mais proficua, as competéncias dos discentes na leitura e
interpretacao de fontes visuais, especialmente, porque, tratando-se de uma turma

finalista do Ensino Secundario, houve sempre a preocupacdo e necessidade de os
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preparar para os Exames Nacionais por parte da professora orientadora cooperante.
Todavia, a Unica atividade implementada, com metodologias ativas - analise e
interpretacdo da BD sobre Humberto Delgado — foi considerada, ndo sé confusa como
pouco estimulante. E a conclusdo que se retém das respostas dos alunos a um inquérito
realizado, em Google Forms, sobre a utilizagdo de fontes visuais na disciplina de Histéria
(ANEXO XXVI: xxxiv), em particular, quando indagados, na questdo 5, sobre as atividades
desenvolvidas pelo professor estagiario de que mais ou menos gostaram. Houve, de facto,
bastante dificuldade, em todos os grupos, na identificacdo dos principios ideoldgicos que
caracterizavam o regime salazarista, através da observacao das paginas da BD, pelo que,
o professor estagiario foi, varias vezes, solicitado, para auxiliar os alunos na tarefa. Esta
dificuldade podera estar relacionada com o fraco interesse, tanto pela disciplina como
pela auséncia de habitos — afirmaram muitos - de leitura, seja de bandas desenhadas ou
de outros géneros literdrios. Ao mesmo tempo, os estudantes relacionaram a BD mais
como um passatempo do que com uma aprendizagem divertida do conhecimento
historico. Tal facto parece contrariar alguns estudos que afirmam que ha uma grande
empatia dos jovens relativamente aos quadradinhos, empatia que permite uma
aprendizagem significativa quando utilizada como instrumento didatico (FRONZA, 2016:
51).

As restantes aulas, apesar do recurso constante a todo o tipo de fontes visuais
para lecionar os conteudos programaticos, revestiu-se de um cariz mais expositivo, aulas
essas que, na opinido veiculada pelo questionario (nomeadamente nas respostas as
perguntas 5 e 6), foram mais interessantes e tiveram melhor rece¢do junto da turma. Isto
explica-se, em especial, pelas aplicacdes utilizadas para mediar as imagens e contetdos
como, por exemplo, o Emaze'® ou o Prezi. Transcrevem-se algumas dessas opinides:
“Gostei do prezi pois estava bem explicado e ajudou a estudar”; “Gostei do Emaze. Por ser
inovador e também devido as suas ferramentas, permite uma melhor leitura aos
espectadores”; “Gostei do Prezi porque é mais visualmente apelativo e divertido”. De
facto, os alunos mostraram-se muito sensiveis, visual e esteticamente, a estas e outras

aplicagdes digitais, residindo este interesse na variedade de funcionalidades dinamicas de

18 0 Emaze é um software de apresentacdo online. O recurso construido, nesta aplicacdo, pelo
Professor Estagiario, pode ser consultado através do seguinte link
https://www.emaze.com/@AQCOTTCLQ/marcelo-caetano-e-a-tentativa-de-reforma-do-regime (Acedido
a 20/02/19).
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que se revestem essas ferramentas — e que captam, efetivamente, a sua atengao para
aquilo que projetam.

Resta dizer que a realizacdo do ja referido questionario, a todas as turmas, para
além do 12.2 A, sobre a utilizagao de imagens no ensino-aprendizagem da Histdria, atesta
o principio de que as fontes visuais, na perspetiva dos discentes, sdo importantes, ndo so
enquanto ingredientes motivacionais (ANEXO XXVII: xxxvi, 1) como, também — e citando
as respostas dadas por alguns no questionario - pela “agjuda que dd aos alunos para
aprender de uma maneira mais visual” ou “dependendo da matéria que estd a ser dada,
é interessante ver fotos ou videos da época que fazem-nos ter uma nog¢éo do como tudo
era antigamente”. E, ao que parece, neste universo estudado, sdo as fotografias e os
videos que mais captam os interesses gerais (ANEXO XXVII: xxxvi, 2). Talvez, porque,
sendo os veiculos de informacdo mais presentes no dia a dia dos individuos (sobretudo
pelas redes sociais) poderdo, eventualmente, ser aqueles com os quais os alunos mais
empatia sentem, neles exercendo um maior grau de seducdo e satisfacdo. De recordar,
gue estas categorias de fontes visuais, como anteriormente se destacou, transmitem a
sensagao de realismo ao espetador, isto é, permitem, metaforicamente, que o passado
seja sentido e tocado no presente, afastando-os das dificuldades inerentes ao
abstracionismo histérico.

Apesar de haver unanimidade de opiniGes quanto a motivacdo suscitada pelas
fontes visuais pretéritas, os alunos quando questionados sobre se era mais facil de
interpretar e compreender uma imagem ou um texto grosso modo afirmaram, no
questionario, que preferiam os textos “pois que a informagdo estd mais explicita” ou
“porque uma imagem pode ter diversas coisas que nos levam a diferentes pontos de vista
e na maioria das vezes confunde-me e nunca retiro o essencial”. Tais respostas
corroboram, sobretudo a nivel do 9.2 B e 12.2 A, as dificuldades sentidas pelos alunos na
leitura de fontes visuais, em particular, na interpretacao dos sentidos e na simbologia das
intencdes das imagens no contexto em que foram criadas. Ficou evidente que o
entendimento de uma imagem necessita sempre de uma confrontagao com outras fontes
de informacao de modo a fornecer outro suporte para interpretacdes.

Porém, é interessante confirmar que os individuos inquiridos tém nog¢dao que uma
imagem podera ter diversas interpretacdes, dependente do olhar de quem observa. Tal

como afirma Valesca Litz (2009: 22), a “leitura de uma imagem, assim, oferece caminhos
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para a pluralidade de idéias e ideologias coexistirem em um mesmo ambiente
administrado pelo Professor”. Ainda que de forma incipiente, 0s conceitos
epistemoldgicos, como a critica e a multiperspetiva, estdo presentes nas ideias destes
alunos sobre o conhecimento e a forma como ele se constréi em Histdria (PEREIRA e

SEFFNER, 2008: 125-126).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Chegou-se ao final de um percurso investigativo. Contudo, ele ndo devera ser
encerrado nas experiéncias da PES. Deve, alids, continuar presente durante o todo o
percurso profissional do professor com vista a melhorar as suas praticas e metodologias
no processo de ensino-aprendizagem da Histdria (com ou sem imagens). E mais: deve,
também, permitir, a outros que se lhe sigam, manter viva a pertinéncia que a utilizagao
de fontes visuais suscita tanto em contexto de sala de aula, como no dmbito da
investigagao em Educagao Historica.

Contudo, se o interesse atualmente pelas fontes visuais se mantém, é porque
ainda existem alguns obstaculos a sua utilizagao, enquanto material didatico: sejam as
dificuldades inerentes a interpretacdo das mensagens veiculadas, por parte dos discentes,
sejam as dificuldades associadas a escolha criteriosa de imagens, por parte dos docentes.
E importante que o professor seja criativo e conhecedor das imagens que pretende
explorar, em contexto educativo, como igualmente “provocador”, para que os alunos se
sintam instigados a fazer diferenciagdes, abstragdes, a partir das fontes visuais, tornando-
se capazes de realizar leituras temporais distintas.

As fontes visuais continuam a ser entendidas como meras ilustracdes das fontes
textuais entre os alunos. Pelo menos, é uma das conclusdes que se reitera, ndo so6 pelas
observagdes de campo realizadas, no decurso da presente PES, como nas respostas de
alguns discentes ao questionario elaborado pelo professor estagiario sobre a utilizacdo
de fontes visuais em sala de aula. Talvez, as experiéncias desenvolvidas, possam ndo ter
sido suficientes para ultrapassar essa ideia generalizada, ou ainda para detetar eventuais
dificuldades que os alunos (continuam) a sentir na leitura e interpretacdo de imagens.
Teriam sido necessarias mais aulas da PES que o modelo atual de formagao inicial de
professores, infelizmente, ndo contempla.

Apesar do pouco tempo disponivel, pretendeu-se, com esta investigacao, aferir se
as imagens sao, efetivamente, “rastilhos” motivacionais para uma maior empatia dos
alunos para com a disciplina de Histdria, e se, partindo das suas ideias prévias, eles
facilmente (re)construiam e mobilizavam o conhecimento histérico através de objetos
visuais. Neste sentido, atesta-se, como outros trabalhos ja o fizeram, que o processo de

ensino-aprendizagem da Histéria pela imagem foi bem acolhido pelas turmas em que
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decorreu a PES, e que a curiosidade inata, em especial, dos alunos do 3.2 Ciclo,
proporcionou um ensino orientado para descoberta e uma participagdao mais ativa dos
discentes.

Globalmente, os resultados analisados ao longo deste trabalho de campo,
revelaram quer o interesse generalizado dos jovens, perante o contacto e “dissecacdo”
de realidades estéticas e visuais para compreensao do passado, quer a relativa
capacidade em criar narrativas originais através da observacdo critica e reflexiva das
fontes visuais escolhidas pelo professor estagiario. E de salientar que, pelo menos, numa
turma (9.2A), o constante exercicio de interpretagao, analise e discussao de diversos tipos
de objetos visuais, possibilitou aos alunos ndo sé a compreensdo dos conteudos
programaticos lecionados (e ndo apenas a sua memoriza¢do), como o incrementar das
competéncias patenteadas no PA, a destacar: a autonomia, sensibilidade estética e
artistica, o pensamento critico e criativo, o relacionamento interpessoal e a comunicagdo
(para citar algumas).

No entanto, apesar de se utilizarem, com frequéncia, imagens, no ensino-
aprendizagem da disciplina (e, novamente, as respostas das turmas ao questionario
realizado no final da PES, o confirmam - ANEXO XXVII: xxxvi, 3), parece existir, ainda, um
longo caminho a trilhar para o desenvolvimento de competéncias visuais — ou Literacia
Visual. Assim, a sala de aula e o professor, poderdo (e deverdo) assumir papéis
indispensaveis para que os futuros cidadaos tenham nogdo da permeabilidade da imagem
no quotidiano, decifrando mensagens e intencbes de videos, fotografias, cartoons que
inundam os media e as redes sociais.

Reiterando o pouco tempo disponivel, nem sempre foi possivel planear aulas e
construir materiais didaticos que se ativessem, exclusivamente, a utilizacdo de objetos
visuais no ensino-aprendizagem da Historia, e segundo moldes socioconstrutivistas. Isto
para referir que, muitas das sessdes que foram planeadas, em especial, para 0 12.2 ano,
ndo redundaram diretamente para a presente investigacdo, como por exemplo, o
diversificar dos recursos digitais que mediaram as imagens (e que exigiriam outro
percurso de investigacdo), ou ainda os jogos didaticos com fontes visuais que, igualmente,
necessitariam de outro tipo de indagacdes (no caso das turmas de 3.2 Ciclo). No entanto,
houve sempre um esforco continuo (mesmo nessas aulas) por parte do professor

estagidrio, para que os alunos, de todos os niveis de ensino, despertassem os seus olhares,
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mais atentos, criticos e analiticos, para qualquer tipo de imagens e para as suas respetivas
fungdes e intengdes nas sociedades passadas que as produziram.

Também é preciso admitir que outras op¢Oes poderiam ter sido tomadas durante
a PES. Primeiro, antes do inicio dos conteudos programaticos da disciplina, o professor
estagidrio poderia ter aferido, através de questionarios, o grau de Literacia Visual histérica
dos alunos, realizando um levantamento mais exaustivo das suas ideias tacitas e, assim,
detetar possiveis dificuldades na leitura e interpretacdo de imagens; segundo, podia ter
familiarizado mais as turmas com os cédigos culturais de cada época, o que teria sido uma
mais-valia para a interpretagdo das imagens e das suas mensagens (AMARAL et al., 2008:
72; LEE, 2006; BURKE, 2017: 45) (a0 mesmo tempo que as articulava com as fontes
textuais (LITZ, 2009: 6)); em terceiro, ter dado a possibilidade aos alunos de terem
colocado questdes as imagens que observaram, questfes essas que quereriam ver
respondidas para melhor as compreenderem (seria uma forma de avaliar a sua
criatividade e de serem responsaveis pelo seu conhecimento (/bidem: 19-41)); e em
quarto, deveria ter promovido uma monitorizacdo mais atenta dos dados através de
amostras mais concretas, pois grosso modo os resultados e reflexdes anteriormente
redigidos, resultaram de uma forte componente empirica, onde a observagao direta dos
alunos e das suas narrativas teve um papel fulcral.

Por fim, teria sido interessante desenvolver um projeto interdisciplinar — como ja
destacado por alguns investigadores (MELO, 2008a: 9) - em que, envolvendo varias areas
do saber, se incrementasse a Literacia Visual nos alunos, recorrendo aos diferentes
programas curriculares das disciplinas. Essa conclusdo foi, inclusive, discutida durante
uma partilha de experiéncias pedagdgicas (as chamadas Boas Prdticas), ocorrida em maio
de 2019, na Escola Basica e Secunddria da Cidadela (Cascais), e para a qual, o professor
estagidrio foi convidado, ndo sé com o intuito de compartir os resultados obtidos na PES,
perante a comunidade educativa, mas, também, para a necessidade de alertar os demais
para a importancia da disciplina Histéria nos curriculos escolares e na formacdo dos

jovens portugueses®.

1% Comunicacdo apresentada no ambito do Il Encontro de (boas) préaticas letivas e que incidiu sobre
as experiéncias e resultados obtidos na PES. Vide https://aecidadela.pt/revista-nos-outros-n-0-3/, p. 22-26
(Acedido a 19/11/20).
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ANEXO | — Planificacdo da visita de estudo: Roteiro Republicano e SGL, dia 6
de novembro 2018

g REPUBLICA ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DA CIDADELA .

PORTUGUESA 2018/ 2019 ‘

< PROJETO DE VISITA DE ESTUDO /
EDUCAGAD

VP AMENTO B MO
BACEASE A

1. FASE DE PLANIFICACAO

Dinamizadores: Professor Ricardo F. Pinto
Professor(es) / Enc.(s) de Educacdo responsavel(is) :

Professoies! / Enc.'s) de Educacido acompanhante(s) : _
estinatario(s):

Alunos do 9% ano, turmas A e B
Local da visita: Baixa Lisboeta e Sociedade de Geografia de Lisboa
Calendarizacdo da visita: 6 de novembro
Meio de transporte: autoc
Empresa Transportadora: I
Horarios: Partida— 10h30 Chegada-17h
Itinerario: Cascais - Terreiro do Pago — Camara Municipal de Lisboa — Baixa Lisboeta (Estagio do
Rossio) — Sociedade de Geografia de Lisboa (Rua Portas de Santo Antio) - Cascais
Preco total por pessoa:

Contacto(s) em caso de necessidade: —

Integracdo curricular da atividade: Apogeu e Declinio da Influéncia Ewropeia; Portugal: da I°
Repuiblica a Ditadura Militar
EX [X _|Com implicagio de aulas [ ] Sem implicagio de aulas
Disciplina | Objetivo(s) Contetido(s) Atividade(s)
Antez da realizagio da
vista sera  feita  uma
apresentag3o, em zula, 203

Para consolidag3o:

I Coshee ey . =T 22pagos a visitar assim como
doséculo}:[e;{emmp‘ ot o o szeu enquadramento no
2. Relacionar o mperialiamo do século XX programa da diseiplina.

com os processos de mdustrializagdo Serio  dadas mstrupdes
3. Explicar a importincia da Conferéncia de relacionadas com a

Berlim (1833) no processo des partilha do
continente afficano, mencionando © caso
portuguss e das suas colonias

permansncia  no  25pago,
Imperializmo & alertando oz ahmos para a

4. Relacionar os principios de = colonializmo: a necess'idafig de salvaguardar
il s i Cii s US| partilha do mundo |0 patriménio enguanto rago
do passade imprescindivel
Para motivacio preparag3o: Si e para z (re) comstrugio do
HISTORIA 3. Caracterizar o ambiente socto-cultural- rl.eequsda_ conhecimento historico.
litico portugués e mtermacional de final de RGN i hi
fioéds i A constitucional Pr::' visifa sera gmad.a_ lPelo
6. Descrever o panorama economico e P reel?:);;:m:
financeiro de Portugal em finais do século XIX | 5 &y 4 1° Repuiblica J P 3
principios do século 30 = .axiompanhantes.‘ s ahmos
7. Relacionar o Ultimato Inglés de 1890 com m'cm= m 100?, com
o azumento do descrédito da institwigdo vestigios e fontes primanas
monarquica @ com o crescimento do Partido do passade relativos aos
Republicano. contzidos em  aprsgo,
8. Comp«eender oz motivos que eclodram familiarizando-se com  sua
no Regicidio laitura, mterpretag3o = critica.
9. Referr tentativas de derrube do regime s SR T L
republicano, salientando o sidonismo (1917) I S S I

também previaments defiuda
pelo Professor responsivel e
coadjuvantes, consistindo a
mesma numa apresentagdo
oral e escrita.




ANEXO Il — Apresentacdo em Prezi dos objetivos do trabalho interpares a
realizar, pelos alunos do 9.2 A, findado o Roteiro Republicano e a visita a SGL

Elaborado pelo professor estagiario

LET'S START THE ’ ReardoPin Excol Bscae Secundir
ADVENTURE?

A

1. Elaboracgao de um didrio de exploragdo pelos aventureiros

A turma sera dividida em grupos e cada grupo é
responsavel pela elaboragao de um Didrio.

A cada grupo sera também atribuido o nome de
um explorador do continente africano.

2. O didrio devera ser apresentado oralmente e por escrito

1? fase - o trabalho é apresentado oralmente por um
porta-voz do grupo (maximo de 5 minutos). Devem
comegar por apresentar o explorador que deu nome a
expedigao

2" fase - o trabalho é entregue ao professor, por
escrito, e devera ter, no maximo, 3 paginas

Como fazer o didrio....?

. Dar um titulo original ao diario de expedicao
. Indicar sempre a hora e o local
" 0 Sitio, a sua importancia historica e tecer opinidoes

4. Enriquecer as descricdes com fotos ou nhos

Na apresentagao oral...

1. Apenas um elemento do grupo fara a apresentacao
2. Sugestdes: powerpoint, prezi ou outro programa que
conhecam podera ser utilizado para realizar as

apresentacd




ANEXO [Il = Exemplo de um dos trabalhos interpares

- Didrio de Exploragdo

- sobre o Roteiro Republicano e a visita a SGL
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ANEXO IV — Outro exemplo de um dos trabalhos interpares - Didrio de
Exploragdo - sobre o Roteiro Republicano e a visita a SGL
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ANEXO V - Questionario entregue aos alunos do 9.2 A para avaliarem a
visita de estudo sobre o Roteiro Republicano e a visita a SGL

DA CIDADELA

AVALIACAO DA VISITA DE ESTUDO

6 de novembro de 2018

1. Parte da visita incidiu sobre contelidos programaticos que irdo ser,
brevemente, lecionados em aula, sendo eles: a crise e a queda da monarquia
constitucional e o fim da 1° Republica. O percurso pedestre planeado e o
Museu da SGL motivaram-te para saberes mais sobre o assunto? Justifica a tua
resposta.

2 Ficaste a saber mais sobre o conteudo programatico respeitante ao
Imperialismo e Colonialismo: a partilha do mundo quando visitamos a
Sociedade de Geografia? Porqué?

3. O que achaste da Sociedade de Geografia de Lisboa (por exemplo, do
espaco, do museu e das colecdes)?

4. Depois desta visita, tencionas novamente voltar a visitar a SGL com
amigos ou familiares? Justifica a tua resposta

5. Em termos gerais, achas que a visita foi interessante e divertida?

Obrigado pela tua participacao
Professor estagiario Ricardo Pinto



ANEXO VI — Algumas das respostas dadas pelos alunos do 9.2 A ao
guestionario de avaliacdo sobre o Roteiro Republicano e a visita a SGL

1 |1 Parte da visita incidiu sobre contetdos programaticos que irdo ser,

brevemente, lecionados em aula, sendo eles: a crise e a queda da monarquia
constitucional e o fim da 1* Republica. Achas que a visita te motivou para

saberes mais sobre o assunto? Justifica a tua resposta
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ANEXO VIl — Grelha de avaliacdo oral dos trabalhos interpares (Didrio de

descritores especificos

Exploragdo) apresentados pelos alunos do 9.2 A, em funcao de critérios e

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DA CI

ELA DO AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DA CIDADELA (CASCAIS)

ANO LETIVO 2018,/2019

LUl

Professor Ricardo Pinto

DISCIPLINA DE HISTORLA

ge

s

CRITERIOS DE AVALIAGCAD ORAL DOS DIARIOS DE EXPLORACAD

[NOMES:
GRUPO (Nome do Explorador): DATA:
Mau Insuficiente | Suficiente Bom Muito TOTAL
Dominios Descrigao Bom
1 2 3 4 5

Comunicacgao Os alunos comunicam 6% 12% 18% 24% 30%
(pretende-se verificar se os corretamente e de forma
discursos dos alunos sdo percetivel?
consistentes, se apresentam uma
sequéncia logica e clara dos
contedidos) {30%)
Vocabulario O vocabulario que utilizam 4% 8% 12% 16% 20%
(pretende-se verificar se os alunos | € especifico da disciplina?
utilizam o vocabulario especifico
da disciplina) (20%)
Organizagio A apresentacio encontra- 4% 8% 12% 16% 20%
(Pretende-se verificar o nivel de se devidamente estruturada
organizagio das ideias dos alunos | e as ideias transmitidas
durante a apresentaco) (20%) | articuladas?
Criatividade A apresentacio demonstra 4% 3% 12% 16% 20%
(Pretende-se verificar se 0s alunos | criatividade e inovacdo?
s#o criativos e inovadores na
apresentacio dos seus trabalhos)

(20%)
Tempo O aluno cumpriu o tempo 2% 2% 2% 2% 2%
(pretende-se verificar se os alunos | estipulado para a
respeitam o tempo definido) apresentacao?

{10%)
TOTAL 100%
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VOCABULARIO

CRIATIVIDADE

| 0 aluno usa o vocabuldrio apropriado da disciplina recorrendo a exemplos de conceitos que podem ser de mais dificil compreens3o para a audiéncia

DESCRITORES

0 aluno usa frequentemente o vocabuldrio especifico da disciplina

0O aluno utiliza o vocabulario especifico da disciplina

O aluno utiliza, por vezes, o vocabulario especifico da disciplina

O aluno ndo utiliza o vocabulério especifico da disciplina

A apresentag3do revela bastante criatividade através dos recursos utilizados, da riqueza de imagens, das cores e da combinagao de ideias e titulos
expressivos

A apresentagdo revela criatividade através dos recursos utilizados, da riqueza de imagens, das cores e da combinagdo de ideias e titulos expressivos

A apresentag3do revela alguma criatividade através dos recursos utilizados, da riqueza de imagens, das cores e da combinagdo de ideias e titulos
expressivos

A apresentag3o revela pouca criatividade através dos recursos utilizados, da riqueza de imagens, das cores e da combinac3o de ideias e titulos expressivos

A apresentagdo ndo revela qualquer criatividade. Auséncia de imagens, de cores; fraca ou ausente combinagdo de ideias e de titulos expressivos
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ANEXO VIII - Grelha de avaliacdo escrita dos trabalhos interpares (Didrio de

f

Exploragdo) apresentados pelos alunos do 9.2 A, em func¢ao de critérios e

descritores especificos

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DA CIDADELA DO AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DA CIDADELA (CASCAIS)

ANO LETIVO 2018/2019

Professor Ricardo

DISCIPLINA DE HISTORIA
o

V]

Fal

CRITERIOS DE AVALIACAO ESCRITA DOS DIARIOS DE EXPLORACAO

ix

NOMES:
GRUPO (Nome do Explorador): DATA:
Mau Insuficiente | Suficiente Bom Muito
Bom TOTAL

Dominios Descricédo 1 2 3 4 5
Correg¢do Linguistica Os alunos escrevem 2% 4% 6% 8% 10%
(pretende-se verificar se os textos | corretamente?
dos alunos respeitam as regras
gramaticais, de ortografia e
pontuacaao)

(10%)
Vocabulario O vocabulario que utilizam 4% 8% 12% 16% 20%
(pretende-se verificar se 0s alunos | € especifico da disciplina?
utilizam o vocabulario especifico
da disciplina) (20%)
Organizagio O trabalho escrito encontra- 6% 12% 18% 24% 30%
(Pretende-se verificar o nivel de se devidamente estruturado
organizacéo das ideias dos alunos | e percetivel?
no trabalho escrito) (30%)
Expressdo escrita Os textos dos alunos 8% 16% 24% 32% 40%
(pretende-se verificar se 0s alunos | apresentam coeréncia e
expressam corretamente as suas logica e demonstram
ideias e de uma forma articulada) | dominio do conhecimento?

(40%)
TOTAL 100%




DESCRITORES

EXPRESSAO
ESCRITA

Os alunos demonstram grande capacidade em descrever acontecimentos e registar observacfes pertinentes, em discurso estruturado e
coerente, ac mesmo tempo que revelam espirito critico.

Os alunos demonstram capacidade em descrever acontecimentos e registar observacdes, em discurso estruturado e coerente, ac mesmo
tempo que revelam espirito critico

Os alunos demonstram alguma capacidade em descrever acontecimentos e registar observacdes, em discurso estruturado e coerente, e
com algum espirito critico.

Os alunos demonstram pouca capacidade em descrever acontecimentos e registar observac8es, em discurso estruturado e coerente.
Revelam pouco espirito critico.

Os alunos demonstram fraca capacidade em descrever acontecimentos e registar observagdes, em discurso estruturado e coerente.
Auséncia de espirito critico

VOCABULARIO

Os alunos usam sempre o vocabulédrio apropriade da disciplina recorrendo a exemplos de conceitos que podem ser de mais dificil
compreensdo para o contexto da turma

Os alunos usam frequentemente o vocabulario especifico da disciplina

Os alunos utilizam o vocabulério especifico da disciplina

Os alunos utilizam, por vezes, o vocabulario especifico da disciplina

Os alunos ndo utilizam o vocabulério especifico da disciplina

ORGANIZAGAO

O catilogo contém informag¢do muito bem organizada, com titulos, subtitulos e legendas

O catdlogo contém informag3o bem organizada, com titulos, subtitulos e legendas

O catilogo esta suficientemente organizado, com titulos, subtitulos e legendas

O catalogo esta insuficientemente organizado, com alguns titulos, subtitulos e legendas

O catalogo ndo esta organizado. Poucos ou nenhuns titulos, subtitulos ou legendas

O catilogo revela bastante criatividade através da riqueza de imagens, das cores e da combinac3o de ideias e titulos expressivos

O catélogo revela criatividade através da riqueza de imagens, das cores e da combinacdo de ideias e titulos expressivos

CRIATIVIDADE

O catélogo revela alguma criatividade através da riqueza de imagens, das cores e da combinacdo de ideias e titulos expressivos

O catdlogo revela pouca criatividade através dos recursos utilizados, da riqueza de imagens, das cores e da combinac3o de ideias e titulos
expressivos

A apresentagdo ndo revela qualquer criatividade. Auséncia de imagens, de cores; fraca ou ausente combinacdo de ideias e de titulos
expressivos

SUPORTE DO TEMA

O objeto escolhido pelos alunos enquadra-se no tema proposto. O mesmo é ilustrado de forma pertinente através de uma selecdo
adequada de imagens devidamente contextualizadas, proporcionando ao leitor informacdo detalhada sobre o tema

O objeto escolhido pelos alunos enquadra-se no tema proposto. O mesmo é ilustrado através de uma selegdo de imagens e de descrigBes
que contextualizam o leitor no tema.

O objeto escolhide pelos alunos enquadra-se no tema proposto. As imagens escolhidas ilustram, superficialmente, o objeto e o tema
escolhido, assim como as descricBes.

O objeto escolhido pelos alunos adequa-se significativamente ao tema proposto. As imagens escolhidas pouco ilustram o objeto assim
como as descri¢cdes.

O objeto escolhido afasta-se dos temas propostos assim como as imagens selecionadas e respetivas descri¢Bes.




ANEXO IX — I Planificac3o de aula do 9.2 A (tempo letivo de 50 minutos)

PLANO DE AULA

92A
) : Disciplina de Histéria
Mm:nos BASICA E SECUNDARIA DA CIDADELA . DOMINIO | — A EUROPA E O MUNDO NO LIMIAR DO SECULO XX
o Letivo - . . . o
Subdominio 13 — Portugal: da 12 Repiiblica a Ditadura Militar Licgon2 __ ;
2018/2019 \ S0 minutos Professor Ricardo F.
T Crise e queda da Monarquia Constitucional 13/11/2018
E. manual:
Pré-requisitos: https://Imsev.escolavirtual.pt/playerteacher/resource/17889/L?se=18928seType=

1. Definir Regeneragdio e Fontismo

2. Identificar os sucessos e fracassos da politica industrializadora de Fontes Pereira de Melo
3. Caracterizar a monarquia constitucional portuguesa nos ultimos decénios do século XIX

4

https://Imsev.escolavirtual.pt/playerteacher/resource/17888/L?se=1892&seType=
Avalia¢do formativa, colocando questdes aos alunos apds visionamento dos videos.

Sumdrio: Da pesada heranca do Conceitos: Questdes orientadoras:
Fontismo a crise do regime Republicanismo 1. Em que situagdo econdmica, politica e social se encontrava Portugal no limiar do século XX?
monarquico. A ascensdo do Partido Partido Politico 2. Quais os motivos que conduziram ao enfraguecimento do regime monarquico?
Republicano Portugués (PRP) Rotativismo
CONTEUDOS PRINCIPAIS APRENDIZAGENS vw_.n_u ._.—m.ﬂww_ﬂ_wﬁbm ATIVIDADES A DESENVOLVER RECURSOS AVALIACAO
Recursos digitais - Prezi .
httos://orezi.com/p/idwe Formativa através
Relacionar a situagdo econdmica e 3ku9ym/?present=1) e da na_anm..ﬂmo de
R e Frr e fenen s i m_._msmm_:. de Portugal nos finais do D nmn_mn I - i - i Visiocnamento de video questdes.
instabilidade politica século XIX com o crescente Principe Luis Filipe | Exposi¢do e discussdo. Andlise e interpretacdo de | https://www.youtube.com,
descontentamento social e politico Rafael Bordalo fontes do periodo, como as caricaturas, watch Pv=u-
Pinheiro fotografias, periddicos e filmagens coevas. wTXUSRziQ&t=182s, sobre
as cerimonias reais.
Relacionar o Ultimato Inglés de 1890
com o aumento do descrédito da Sumativa através
0 Ultimato e o fim da monarquia instituicdo monarquica e com o Atividades do manual, p. 77 de grelha de
crescimento do Partido Republicano observacbes

para TPC

COMPETENCIAS GERAIS

WIERE RN P

Compreender a necessidade das fontes histéricas para a produgdo do conhecimento histérico
Utilizar adequadamente fontes histéricas de tipologia diversa, recolhendo e tratando a informacdo para a abordagem da realidade social numa perspetiva critica
Reforgar a utilizagdo de conceitos operatdrios e metodoldgicos da disciplina de Histéria
Compreender a existéncia de continuidades e de ruturas no processo histérico, estabelecendo relagdes de causalidade e consequéncia
Localizar no espaco e no tempo personalidades, acontecimentos e processos

BIBLIOGRAFIA

CIRNE, Joana; HENRIQUES, Marilia (2015). Viagem na Histéria 9, Porto: Areal Editores
MONICA, Maria Filomena (2010). A Queda da Monarquia, Lisboa: Dom Quixote
MONIZ, Jorge (2014). A Caminho da Republica, Coimbra: Edigdes Tenacitas

RAMOS, Rui; SOUSA, Bernardo de Vasconcelos e; MONTEIRO, Nuno Gongalo (2009). Histdria de Portugal, Lisboa: Esfera dos Livros
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ANEXO X — Apresentacdo em Prezi de um conjunto de fotografias que
retrata Portugal entre os finais do século XIX e os inicios do século XX
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ANEXO Xl - Apresentacio em Prezi de um conjunto de caricaturas que
retrata o ambiente politico e social portugués entre os finais do século XIX e
os inicios do século XX







ANEXO Xl =11 Planificac3o de aula do 9.2 A (tempo letivo de 50 minutos)

PLANO DE AULA

Da ditadura de Jodo Franco ao Regicidio

contribuiram para a queda da
Monarquia Constitucional, destacando
a ditadura de Jodo Franco e o Regicidio
de 1908

A revolucdo Republicana

Descrever sucintamente os
acontecimentos do 5 de outubro de
1910, identificando a base social de

apoio da Republica

Principe Luis Filipe
D. Amélia de Orledes
José Luciano de
Castro
Hintze Ribeiro
José de Alpoim
Jodo Franco
D. Manuel Il
José Relvas

Exposigdo do professor através da
aplicacdo Popplet

Visionamento de um video orientado
por guido de exploragdo subordinado ao
tema:

Crise e Queda da Monarquia
Constitucional — Do Regicidio @
Republica

Popplet — mapa de ideias

Video realizado em Windows movie
maker (30 min)
Guido de exploracio

9°A
Disciplina de Histéria

Mmawos.uﬁ.g E SECUNDARIA DA CIDADELA DOMINIO I - A EUROPA E O MUNDO NO LIMIAR DO SECULO XX

Letivo Subdominio I3 — Portugal: da 12 Reptiblica a Ditadura Militar Licionz ___ .
2018/2019 \ S0 ininiios Professor Ricardo F.

T Crise e queda da Monarquia Constitucional ___J11/2018

Pré-requisitos:

1. Identificar as razoes de descontentamento com o regime monarquico

2. |dentificar a base de apoio do PRP
Sumario: Corregdo do TPC. As Questdes orientadoras:
primeiras investidas republicanas e a Conceitos: 1. Que medidas tomou D. Carlos para fazer face a instabilidade politica?
resposta do rei. Visionamento de um Regicidio 2. 0 que provocou o Regicidio?
video suberdinado ao tema: Do Acalmagdo 3. Quem apoiou a implantacdo da Republica em 1910?
Regicidio @ Republica

CONTEUDOS PRINCIPAIS APRENDIZAGENS vzmhqw\.’qmﬁ-ﬂuawv“a ATIVIDADES A DESENVOLVER RECURSOS ><>.._>Q.m0
Identificar outros factores que D. Carlos |

Formativa (questoes)

Sumativa
(correcgdo do guido
com respetiva
classificacdo)

1. Compreender a necessidade das fontes histéricas para a produgdo do conhecimento histdrico
2. Utilizar adequadamente fontes histdricas de tipologia diversa, recolhendo e tratando a informacdo para a abordagem da realidade social numa perspetiva critica
3

RAMALHO, Margarida Magalhdes (2008). 1908, um olhar sobre o Regicidio. Lisboa: Sextante Editora
RAMOS, Rui; SOUSA, Bernardo de Vasconcelos e; MONTEIRO, Nuno Gongalo (2009). Histdria de Portugal, Lisboa: Esfera dos Livros

COMPETENCIAS GERAIS . Localizar no espaco e no tempo personalidades, acontecimentos e processos
4. Relacionar as aprendizagens com a Historia regional e local, valorizando o patrimonio historico e cultural existente na regido/local onde habita/estuda
CIRNE, Joana; HENRIQUES, Marilia (2015). Viagem na Historia 9, Porto: Areal Editores
MONICA, Maria Filomena (2010). A Queda da Monarquia, Lishoa: Dom Quixote
BIBLIOGRAFIA MONIZ, Jorge (2014). A Cominho da Republica, Coimbra: Edicoes Tenacitas
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Guido de exploragao do video

CRISE E QUEDA DA MONARQUIA an.un:H-)m Historia
CONSTITUGIONAL — DO REGICIDIO A i o
REPUBLICA el

Nome:

2 Data:

TEMAS:

1. Da ditadura de Jodo Franco ao Regicidio
2. Ogoverno da Acalmagdo de D. Manuel II
3. Arevolucdo republicana - 5 de outubro de 1910

Crise e Queda da

OBJETIVOS:

1. Identificar outros factores que contribuiram para a queda da Monarquia
Constitucional, destacando a ditadura de Jodo Franco e o Regicidio de 1908

2. Referir as Ultimas tentativas da monarquia para salvar o regime

3. Descrever sucintamente os acontecimentos do 5 de outubro, identificando a
base social de apoio da Republica

CONTEXTO DO VIDEO:

Na ultima década do seculo XIX, o regime monarquico portugués entrou em
crise, ndo sO pela grave situacdo economica que o pais atravessava desde longa data,
como também pela instabilidade politica provocada pela rotatividade dos partidos no
poder. Acrescem ainda o descontentamente nacional provocado pelo Ultimato inglés
de 1830, que abalou o orgulho nacional, como a questdo dos adiantamentos a coroa
(somas em dinheiro que eram emprestadas ao rei para 0s Seus gastos).

Tais motivos foram aproveitados pelo emergente Partido Republicano Portugués
para intensificar a propaganda contra a monarquia € o rei. Perante as revoltas e
manifestacbes que iam surgindo, D. Carlos, numa medida de forca, dissolve o
parlamento, e entrega o poder a Jodo Franco, que passou a dirigir o reino de forma
ditatorial. Os opositores politicos do regime foram condenados ao desterro nas
coldnias e a liberdade de imprensa limitada.

Descontentes, varias fagdes politicas juntaram-se em torno de um objetivo
comum: derrubar JoZo Franco e o rei, nem que para isso tivessem de os matar. Foi isso
precisamente o que aconteceu no diz 1 de fevereiro de 1908. D. Carlos e o principe
herdeiro, Luis Filipe, sdo brutalmente assassinados as maos de Manuel Buica e Alfredo
Costa. Morto o soberano, sucede-lne D. Manuel Il. O Gltimo monarca da Histdria de
Portugal pouco ou nada conseguira fazer para terminar com o clima de insatisfacdo
que grassava por todo o pais. E, 2 5 de outubro de 1810, as for¢as republicanas —
depois de um confronto armado com as forgas monarquicas — implantam o novo
regime nos pagos do concelho, em Lisboa.

!

Monarquia Constitucional — Do Regicidio a Republica

ANEXO Xlll — Guiso de exploracdo do video, construido pelo professor
estagiario, em Windows Movie Maker, intitulado

E

O video que irds visualizar € composto por algumas fontes do periodo,
nomeadamente, fotografias, € por duas séries de ficgdo que foram produzidas no
contexto das comemoragdes dos centenarios do Regicidio (2007/2008) e da
Implantagdo do Republica (2010), ambas realizadas pela RTP.

Depois de veres o video, escolhe a op¢dao mais correta para cada pergunta ou

afirmacao.

1. Para resolver a instabilidade em que Portugal se encontrava, o rei D. Carlos | (1889-
1508), convida...

a) Hintze Ribeiro para governar em oligarquia

b) Fontes Pereira de Melo para governar em ditadura

c) Jodo Franco, do Partido Regenerador Liberal, para governar em ditadura

2. Quem era Afonso Costa?
a) Primo de D. Carlos|
b) Membro do Partido Progressista

c) Um dos membros e orador mais carismatico do Partido Republicano Portugués

3. Os adiantamentos 3 coroa eram...
a) Formas de suportar o regime republicano
b) Quantias em dinheiro dispensadas, fora do orcamento de estado, a familia real

c) Géneros para pagar as dividas do reino

4. Entre os principais conspiradores contra o regime monarquico podemos destacar...

a) Os macons, 05 carbonarios & os monarquicos dissidentes
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b) Republicanos, monarquicos e regeneradores

¢) Regeneradores e progressistas

5. Depois da revolta republicana fracassada de 31 de janeiro de 1881, nova tentativa é
feita através do golpe designado como...

a) Cabala de 13 de outubro 1893

b) Golpe do Elevador da Biblioteca em 28 de janeiro de 1908

¢) Crise Mondrguica de 5 de outubro de 1910

6. Que medidas adota o governo de Jodo Franco para terminar com as revoltas?
a) Condena a morte os conspiradores republicanos

b) Age de forma pacifica e ignora as revoltas

¢) Decreta o exilio dos conspiradores e limita a liberdade de imprensa

7. Havia um plano prévio para assassinar...
a) Jodo Franco e Hintze Ribeiro
b) D.Carlos|eD. Manuel lll

¢) D. Carlos, a familia real e Jodo Franco

8. 0 que foi o Regicidio?
a) Uma conspiracdo que matou o rei e o principe Luis Filipe, a 1 de fevereiro de
1908
b) Um atentado que quase matou D. Carlos | a 5 de outubro de 1910

¢) Foium ato atroz que matou o rei quando vinha de Franga

S. Manuel Buica e Alfredo Costa foram...

a) Dois dos conspiradores carbonarios e regicidas
b) Republicanos que se tornaram presidentes

¢) Dois nobres da corte do rei

10. Morto 0 monarca portugués, em 1908, quem lhe sucede no trono?
a) D.Manuel Il (1908-1510)
b) D. Manuel Il (1908)
) Luis Filipe | (1908-1945)

11. A Acalmacdo foi...
g) Um periodo de sossego em que as revoltas terminaram
b) A designacdo dada ao breve reinado de D. Manuel |l, caracterizado por um
regresso ao rotativismo politico e ao restabelecimento das instituigdes
democraticas
c) Aaclamacdo do rei D. Manuel Il como rei de Portugal

12. Uma nova revolta republicana teve inicio nos principios de outubro de 1910. O rei
encontrava-se, por essa altura, no palacio das Necessidades mas teve de fugir porque...
a) As forcas republicanas estacionadas no Tejo comegaram a bombardear o
palacio
b) Houve um surto de peste bubdnica

¢) Osrepublicanos invadem o palacio de 5. Bento

13. Os lideres que comandavam, de um lado, monarquicos, e de outro, republicanos,
eram...
a) Paiva Couceiro (Republicanos) e Machado dos Santos (Progressistas)

b) Machado dos Santos (Republicanos) e Paiva Couceiro (Mondrguicos)
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¢) Jodo Franco (Monarquicos) e Afonso Costa (Republicanos)

14, Onde de concentraram as tropas republicanas para se defenderem das investidas
monarquicas?

a) No Rossio

b) NoCastelodeS. Jorge

¢) Na Rotunda (atual Marqués de Pombal)

15. D. Manuel Il opta por enfrentar os republicanos?
a) Sim, com a ajuda de Paiva Couceiro que comanda 0s exércitos
b) Ndo, pois € aconselhado a ir para Mafra, partindo depois da Ericeira para o
exilio em Inglaterra

¢) Sim, e regressa a Lisboa com tropas estrangeiras

16. ARepublica Portuguesa € implantada nos Pacos do Concelho de Lisboa...
a) Naneite de 4 de outubro de 1510, tendo por porta-voz Afonso Costa
b) Na noite 5 de outubro de 1910, através do manifesto de Manuel de Arriaga

¢) Nodia5 de outubro de 1910, através do discurso de José Relvas
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ANEXO XIV

1 Uma das questdes colocadas num teste sumativo realizado ao 9.2A com o intuito de aferir o
grau de mobilizacdo do conhecimento histérico através das imagens

2 Gréfico resultante do niumero de legendas e de reformas republicanas corretamente
atribuidas pelos elementos do 9.2 A

1.3. Legenda os documentos seguintes, identificando as areas de intervenc@o dos governos
republicanos.

DOCUMENTO 2 DOCUMENTO 3
HAVEMOS DE DEITAL'A ABAIXO!

Taxa de Analfabetismo

80 |
78 -
76
74 |
1 * 2
Ll
(-3
66
64
G2
Ano Ano
1900 1710 ”))0 l'HO
II Q2 4¢ Andifad2tsMe 80 76,1 705 /8 .
asinda ndo fiz em dols mil?!... N~ b
Fonte: https://pt.slideshare.net/carlosgomes/instruo- Fonte:
lificao-d lao-port - tation- y
t;;;szl;ao esemprego-popuiac-portuguesa-presentation http://vitrepublica.blogspot.com/2010/02/vitimas-da-
republica-na-povoa-de-varzim_09.html
DOCUMENTO 4 DOCUMENTO 5

Fonte:
Fonte: https://casepaga.blogs.sapo.pt/o-sindicalismo- https://ephemerajpp.com/2010/05/22/associacao-
uniao-operaria-fabril-2788002 propagadora-da-lei-do-registo-civil-associacao-do-

registo-civil/#jp-carousel-16173

Distribuigdo do numero de legendas e de reformas
identificadas corretamente pelos alunos

10%
35%
3%
25%
20%
15%
10%

(%

Alunos (%)

Nenhuma Uma Duas Trés Quatro
Niimero de legendas correftas XiX




ANEXO XV - | Planificacdo de aula do 9.2 B (tempo letivo de 50 minutos)

PLANO DE AULA
92
ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DA CIDADELA DOMINIO J - DA GRANDE DEPRESSAO A 2.2 GUERRA MUNDIAL e REPUBLICA
Ano Letivo Subdominio J1 - Crise, Ditaduras e Democracia na década de lickone PORTUGUESA
2018/2019 30 50 mintos 1Oueacho
Professor Ricardo F. LT A Consolidagdo do Fascismo nos décadas de 20 e 30 —Joyjz019
Pré-requisitos:

1. Referir as consequéncias economicas, politicas e sociais que afetaram a Europa 3pas a 13 Guerra Mundial
2. Descrever a5 repercussdes da Black Thursday de 29 e da Revolug2o Soviética no continents europeu

Questdes orientadoras:
Sumario: Europa em mudango: 2 Conceitos: Fascismo
emergéncia da extrema-dirsita. Os Nazismo 1. Como relacionar a crise econdmica europeia 2 o avango do socialismo com a emergénciz de partidos de extrema-
principios fundamentais dos regimes Corporativismo direita?
totalitarios 2. Quais os principios defendidos pelos partidos de extrema-direit?
3. Quais os paises que aderiram 2 essas tendéncias politicas?
CONTEUDOS PRINCIPAIS APRENDIZAGENS mﬁg‘s ATIVIDADES A DESENVOLVER RECURSOS AVAI.IM;iO
Relzcionar as dificuldades econdmicas
do apos guerra e os efeitos da revolugio
soviética com o avango da extrema-
direita e dos partidos comunistas
identificando 2 base socizl de apoio de Power Point
cada um Brainstorming através de fontes visuais
relacionadas com as consequéncias da 12 Guerra,
da Black Thursdoy e da Revolug3o Soviética.
Comparar o mapa politico apds 3 12 Adolf Hitler Anzlise de mapas
Guerra Mundial com o mapa politico da Fonmetiva atravéy
0O crescimento dos movimentos de década de 30, localizando os principais Benito Mussolini da colocagio de
extrema-direita regimes ditatoriais 3 escala mundial questes
Caracterizar os principios ideologicos
comuns 3ols) fascismols) ExposicZo e discussio PADLET
1. Utilizar adequadamente fontes historicas de tipologia diversa (com enfoque nas visuais), recolhendo e tratando 2 informag3o parz a abordagem da realidade social
numa perspetiva critica
2. Reforgar a utilizag3o de conceitos operatorios e metodoldgicos da disciplina de Histdria
3. Compreender 2 existancia de continuidades e de ruturas no processo historico, estabelecendo relagdes de causalidade e consequéncia
COMPETENCIAS GERAIS 4. localizar no espaco e no tempo personalidades, acontecimentos e processos
5. Valorizar 3 dignidade humana e os direitos humanos, promovendo z diversidade, as interagdes entre diferantes culturas, a justica, z iguzldade e equidade no
cumprimento das leis
6. Promover o respeito pelz diferenca, reconhecendo e valorizando z diversidade: étnica, ideologica, cultural, sexual
7. Reconhecer 2 importincia dos valores da cidadznia para a formag3o de uma consciéncia civica e de uma interveng3o responsavel na sociedade democratica
Atlas Histdrico, o Idade Médio e Tempos Modernos, Revista National Geographic (edig3o especial), 2018, Lisboa: RBA Revistas Portugal
CIRNE, Joana; HENRIQUES, Mariliz {2015). Viagem na Histria 9, Porto: Areal Editores
Nuestro Siglo (1920-1525) e (1930-1939) {2000). Valencia: Plaza Janés.
BIBLIOGRAFIA ROBERTS, J.M. (2007). Histéria do século XX {vol. | e Il), Barcarena: Editorial presenca

Revista Super Interessante, n.2 236, dezembro de 2017, Madrid: Zinet Media Global
Revista Super Interessante, Edig3o Especial Historia, n? 40, dezembro de 2018, Madrid: Zinet Mediz Global
Revista Super Interessante, Edi¢3o Especial Historia, setembro de 2017, Madrid: Zinet Mediz Global
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dos regimes

éncia
e através de fotografias e

~

9.2 B, tocantes aos motivos que causaram a emerg

ANEXO XVI — Apresentacdo em PowerPoint para avaliar pré-requisitos do
totalitarios na Europa na década de 20/30,

Por Ricardo Pinto, Comc DS rec es autoritdrios ne .
professor estagiério de Trose R sty : Legenda:
Historia ¥ b . 1€ a accac €30 d cu L/

hea-lang=-and

1. Grande parte da populagdo ative ficou desempregada ap6s a Crise de 29

2. As condigdes de vida pioraram para muitas familias durante a década de 30

cartazes

Legenda:

1. Lenine, lider dos bolcheviques, dirige-se a multidao, em Maoscovo, depais do triunfo da

Rewnlugzo de Outubro de 1917
2. Cartaz de propaganda a expanséo da Revolugdo (1923)
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tivos

arios europeus e respe

Apresentacdao em Padlet que contempla os principios
dirigentes

em comum, dos regimes totalit

U

ANEXO XVII -
ideoldgicos

i | ® Reardo Femando « 2a

=] AS IDEOLOGIAS DOS REGIMES TOTALITARIOS

0 que vamos encontrar em comum?

% FRicardo Fernanda & Ricardo Femando W Ricardo Fernanda W Ficardo Femando @ Ricardo Femando & FRicardo Femando -
FASCISMO ITALIANO NAZISMO ALEMAQ SALAZARISMO (ESTADO NOVO) FRANQUISMO (Espanha) ESTALINISMO (URSS) 1. Existéncia de um Partido Unico

PORTUCUE/E/ 7 DATRIOTAZ. V
» LISTADAU

@ Ricardo Fernando

2. Totalitarismo

& Ricardo Fermando & Ricardo Ferando

ik Ja A, : p— o apr e
4. Imperialismo i 1 5. Ultranacionalismo 3. Militarismo

g
wion PGS o meum & Ricardo Femando
&

6. Corporativismo

@ Ricardo Fernando & Ricardo Fernando

Em sintese... 7. Culto do Chefe de Estado

Principios fascistas
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ANEXO XVIII - 1l Planificagdo de aula do 9.2 B (tempo letivo de 50
minutos)

jpLano DE AuLA
928

Disciplina de Historia

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DA CIDADELA

DOMINIO J - DA GRANDE DEPRESSAO A 2.2 GUERRA MUNDIAL

Anp Letivo Subdominio J1 - Crise, Ditaduras e Democracia na década de 3o ne REPUBLICA
/ Lggonz___ ? PORTUGUESA
2018/2019 20 mintitos
Professor Ricardo F. _ [01/2019 £0UCACAD
A ConsolidagBo do Fascismo nas décadas de 20 e 30
Pré-requisitos:
1. Referir o5 principios basicos dos regimes totalitarios
2. Identificar os paises por onde se difundiram as ideologias totalitirias
Conceitos: Duce
Sumadrio: Vemos decifrar as imagens? Chanceler Questdes orientadoras:
Caracteristicas do Fascismo Itallano e Fuhrer
do Nazismo Alemao - atividade de Genoclidio 1. Que tipo de medidas adotou Benito Mussolini para consolidar o regime fascista em italia?
pares Holocausto 2. No caso alemdo, que medidas radicals adotou Adolf Hitler para Implementar a idealogla nazl?
Antissemitismo
CONTEUDOS PRINCIPAIS APRENDIZAGENS DRg;I'S:gOR::Ig;AS ATIVIDADES A DESENVOLVER RECURSOS AVALIA(;M
Descrever sucintamente a subida ao
poder do Partido Nacienal Fascista PREZI
Apresentacéo por parte do professor da atividade e
a realizar pelos alunos Fotocdpias
Descrever as organizacdes e formas de
A consolidagdo do Fascismo em Itélia enquadramento de massas e de Adolf Hitler
repressao desenvolvidos pelos regimes aativa in

fascistas

Politica econdmica e social

Relacionar a consolidag3o dos ragimes
fascistas com os resultados obtidos pelas
respetivas politicas aconémicas e sociais

A ascensdo do poder do partido nazi

Descrever sucintamente a subida ao
poder do Partido Nacional-Sacialista dos
Trabalhadores Alemaes

Descrever as organizacoes e formas de
enquadramento de massas e de
reprassao desenvolvidos pelos ragimes
fascistas

Relacionar a consolidag3o dos regimes
fascistas com os resultados obtidos pelas
respetivas politicas aconomicas e sociais

O radicalizar dos ideais fascistas

Caracterizar as especificidaces do
nazismo, destacando o seu cardter
racista e genocidario

Analisar as causas e consequéncias do
racismo alemao, destacando a crenga na
superioridade da “raca ariana”, a criacdo

do “espago vital” e as vagas de
perseguicdo antissemita que culminaram
no Holocausto

Benito Mussolini

Adolf Hitler

Benito Mussolini

Trabalho de pares com respetiva apresentacao

oral por parte dos alunos.
Exposicdo e discussio

Trabalho de pares com respetiva apresentacio

oral por parte dos alunos.
EXxposicdo e discussdo

PowerPoInt ou Qutro recurso
gue 0s alunos pretendam
utilizar

PowerPoInt ou outro recurso

digital que os alunas
pretendam utilizar

fungdo de critérios
de avaliagdo pré-
definidos

Formativa através
de guestdes

Sumativa em
funcdo de aritérios
de avaliacdo pré-
definidos

Formativa atraves
de guestdes

COMPETENCIAS GERAIS

1. Utilizar adeguadamente fontes visuais recolhendo e tratando a informagao para a abordagem da realidade social numa perspetiva critica
2. Reforgar a utilizagdo de conceitos operatorios e metodoldgicos da disciplina de Historia
3. Compreender a existéncia de continuidades e de ruturas no processo histdrico, estabelecendo relagdes de causalidade e consequéncia
4, Localizar no espago e no tempo personzlidades, acontecimentos € processos

Valorizar a dignidade humana e os direitos humanos, promovendo a diversidade, as interaces entre diferentes culturas, a justica, a igualdade e equidade no

cumprimento das leis

6. Promover o respeito pela diferenca, reconhecende e valorizando a diversidade: étnica, idecl6gica, cultural, sexual

7. Reconhecer a importancia dos valores ¢a cidadania para a formagdo de uma consciéncia civica e de uma intervencao responsével na sociedade democratica

8. Utllizar as TIC para comunicar e partilhar Idelas em Historia

BIBLIOGRAFIA

Atlas Histarico - a Idode Média e Tempos Modernos, Revista National Geographic (edi¢ao espacial|, 2018, Lishna: RBA Revistas Portugal
CIRNE, Joana; HENRIQUES, Marilia (2015). Viagem na Historia 8, Porto: Areal Editores

Nuestro Siglo (1920-1929) e (1930-1923) (2000). Valencia: Plaza Janas.

ROBERTS, 1.M. (2007). Historin do século XX (vol. 1 e Il), Barcarena: Editorial presenca

Revista Super Interessante, n.2 236, dezembro de 2017, Madrid: Zinet Media Global

Revista Super Interessante, Edigio Especial Historia, ne 40, dezembro de 2018, Madrid: Zinat Media Global
Revista Super Interessante, Edigio Especial Historia, setembro de 2017, Madrid: Zinet Media Global
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ANEXO XIX — Exemplos de dois modelos de guiZio entregues a grupos de
elementos do 9.2 B, no contexto da atividade interpares, Vamos decifrar as
imagens?, utilizando fotografias e cartazes

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DA CIDADELA (CASCAIS) TRABALHO DE PARES
i 18/ A ) ;
Ano Letivo 2018/19 Vamos decifrar as imagens?
Dicsciplina de Histdoria /9° B
Professor Ricardo F
GRUPO | Questoes orientadoras

Que principios totalitaristas podemos observar nos documentos? Justifica.
Como caracterizas o lider que estd na figura n. 217?
Por que motivo foi feito o cartaz da figura n. 22?

WwN e

rett Collection

Fig. 1 - Benito Mussolini, I/ Duce (o chefe) —— ” — X
ao lado de Augusto, o primeiro imperador de Roma. In B - araz onde se 1€ € veraaaelr
https://www.hf.uio.no/ifikk/english/research/news-and-events/news/2019/using. nossa omiga». In bhttps://propadv com/1939-1945-world-war-

language-as-a-weapon-how-mussolini-used-lati.hunl ii/italy-ww2-propaganda-collection/1943-la-germania-e-

veramente-vostra-amica-2/

2 A
— N
E TRABALHO DE PARES
Vamos decifrar as imagens?
GRUPO X1 Questdes orientadoras
1
Z
3
e ]
— &F
Jugendherbergen
und Reime
Fig. 1- Propaganda nazi a favor da importancia da educacéo juvenil
In https://www gettyimages co.uk/detail/news-photo/smiling- I

member-of-the-bdm-the-female-branch-of-the-hitler-news-

photo/84358198

Fig. 2 — Intervengdo das milicias alemas SS
In https://gjia georgetown.edu/2018/06/01/poland-

B holocaust-iaw/
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— Apresentacdo em Prezi destinada a esclarecer os elementos

ANEXO XX

do 9.2 B sobre os objetivos da atividade interpares, Vamos decifrar as
imagens?, e onde se fornece um exemplo da analise de um cartoon alemao

!

VAMOS DECIFRAR

c
%ss%%.»"‘.
EAN, ® @

....
4o
Lo

ria da Cidadela (Cascails)

ardo F.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

FASCISMO ITALIANO E NAZISMO ALEMAO

"
.

0BJETIVOS

1. Descrever as imagens, associando-as aos
principios dos regimes totalitdrios. A
atividade sera realizada a pares

2. Cada par sera responsavel por apresentar
oralmente (ndo mais que 5 minutos) as
descri¢des das imagens que |he foram atribuidas
(em powerpoint, por exemplo)

3. No final de cada apresentagdo, terd lugar um
pequeno debate entre o professor e os
grupos face a descrigdo feita pelos colegas

ALGUMAS SUGESTOES

1. Pesquisas no manual, entre as paginas 100 e 105

2. Pesquisas na Internet, para enriquecer as
descrigdes dos trabalhos (se o fizerem nio esquecer
de mencionar a origem de onde a infermagao foi
retirada)

3. Aspetos que valorizam o trabalho: a criatividade, a

argumentagdo e fundamentagdo das opinides/
descrig@es de cada grupo e a participacdo de todos
0s grupos no debate

, =
ALGUNS EXEMPLOS....

VAMOS DECIFRAR
AS IMAGENS?
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Questdes orientadoras:

1. Que principios dos regimes totalitarios identificas na imagem? Justifica.
2. A partir da imagem 1, identifica o comportamento dos alemaes para com os outros povos?

Fig. 1 - As politicas raciais foram uma constante no programa do partido
nazi

POSSIVEL DESCRICAO:

1. Aimagem representa uma escola alema
onde os meninos louros aparentemente
debocham com um professor e alunos
que apresentam outras caracteristicas
fisicas, muito possivelmente de origem
judaica.

2. A partir da imagem, podemos afirmar
que o nazismo (pois trata-se de uma
caricatura alema) defendia valores como o
antissemitismo (desprezo pela
populacdo judaica) e supremacia da raca
ariana (louros, altos e de olhos claros)

3. Em suma, trata-se de uma propaganda
a politica racica iniciada pelo partido nazi
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ANEXO XXI - Grelha de avaliacdo oral dos trabalhos interpares (Vamos

decifrar as imagens?) apresentados pelos alunos do 9.2 B, em func¢ado de

critérios e descritores especificos

REPUBLICA
PORTUGUESA

EDUCAC

AOQ

ANO LETIVO 2018/2019
Professor Ricardo Pinto
DISCIPLINA DE HISTORIA

92 B

SCOLA BASICA E SECUNDARIA DA CIDADELA DO AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DA CIDADELA {(CASCAIS)

CRITERIOS DE AVALIACAO ORAL Vamos decifrar as imagens?

PAMENT

NOMES:
GRUPO DATA:
Mau Insuficiente | Suficiente Bom Muito TOTAL
Dominios Descrigao Bom
1 2 3 4 5
Contetdo cientifico Os alunos demonstram o 6% 12% 18% 24% 30%
(Pretende-se verificar se os alunos | dominio correto do
dominam os contetidos cientificos | conhecimento cientifico
e se utilizam o vocabulario utilizando vocabuldrio
especifico da disciplina de Historia) | especifico da disciplina de
Historia?
(30%)

Mobilizagao da documentagao Os alunos mobilizam 6% 12% 18% 24% 30%
(Pretende-se verificar se os alunos | corretamente e
integram de forma pertinente a fundamentadamente a
informacao contida nos informacao dos
documentos) documentos?

(30%)
Comunicagao Os alunos comunicam 2% 4% 6% 8% 10%
(Pretende-se verificar se 0s corretamente e de forma
discursos dos alunos sao percetivel?
consistentes e se apresentam uma
sequéncia logica e clara dos
contetidos) (10%)
Organizagao A apresentacdo encontra- 4% 8% 12% 16% 20%
(Pretende-se verificar o nivel de se devidamente estruturada
organizacao das ideias dos alunos | e as ideias transmitidas
durante a apresentacao) articuladas?

(20%)
Criatividade A apresentacdo demonsfra 2% 4% 6% 8% 10%
(Pretende-se verificar se os alunos | criatividade e inovacdo?
sdo criativos e inovadores na
apresentacao dos seus trabalhos)

(10%)
TOTAL 100%
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DESCRITORES

CONTEUDO CIENTIFICO

Os alunos dominam, de forma proficua, os contetidos cientificos, utilizande sempre o vocabulario especifico da disciplina e desenvolvendo
plenamente mais de 4 aspetos sobre os regimes totalitarios.

Os alunos dominam os contetidos cientificos, utilizando o vocabulario especifico da disciplina e desenvolvendo corretamente 4 aspetos sobre os
regimes totalitarios.

Os alunos demonstram conhecimento superficial dos contetidos cientificos, utilizando o vocabuldrio especifico da disciplina e desenvolvendo 3
aspetos sobre os regimes totalitarios.

Os alunos demonstram algum conhecimento dos contetidos cientificos, utilizando, por vezes, o vocabulirio especifico da disciplina, e
desenvolvendo 2 aspetos sobre os regimes totalitarios.

Os alunos demonstram pouco ou nenhum conhecimento dos contetidos cientificos, raramente utilizando vocabuldrio especifico da disciplina e
desenvolvendo somente 1 aspeto sobre os regimes totalitarios.

MOBILIZACAO DA
DOCUMENTACAO

Os alunos integram e descrevem, de forma pertinente e completa, a informac3o contida nos 2/ 3 documentos visuais.

Os alunos integram e descrevem a informagio contida nos 2/3 documentos visuais.

Os alunos integram e descrevem a informac3o contida nos 2/3documentos visuais, podendo mobilizar de forma incompleta a informacao de
um desses 2 /3 documentos visuais.

Os alunos integram e descrevem superficialmente a informacao contida nos 2/3 documentos, podendo mobilizar de forma incompleta a
informacao de um desses 2/3 documentos.

Os alunos apenas fazem referéncia aos documentos na resposta, mas nio os integram e ndo mobilizam a informacdo neles contida.

COMUNICACAO

0 aluno comunica fluentemente, com boa dicgdo, clareza e objetividade, evidenciando uma grande confianga e conhecimento dos contetidos

0 aluno comunica com boa dicgdo, clareza e objetividade, mostrando confianga e conhecimento dos contetidos

0 aluno comunica razoavelmente bem, com clareza e objetividade, denotando alguma confianca e conhecimento dos contetidos,

0 aluno comunica com alguma dificuldade e com pouca clareza e objetividade, mostrando alguma confianca e conhecimento dos contetidos.

0 aluno apresenta total dificuldade em comunicar e as informagdes que transmite nao sdo percetiveis e objetivas. Ndo mostra confianga ou
conhecimento dos contetidos.

ORGANIZACAO

A apresentagdo esta muito bem organizada. Tem uma leitura ficil, percebendo-se muito bem a relagio entre as ideias expostas

A apresentagao esta bem organizada. Tem uma facil leitura, percebendo-se bem as relagoes entre as ideias

A apresentacao esta suficientemente organizada. Tem uma leitura ficil, percebendo-se as relagoes entre as ideias

A apresentacao esta insuficientemente organizada. N3o se percebem as relagoes entre a maioria das ideias

A apresentagao ndo estd organizada. N3o se percebem as relagdes entre os topicos

CRIATIVIDADE

A apresentacao revela bastante criatividade através dos recursos utilizados, da riqueza de imagens, das cores e da combinagio de ideias e titulos
expressivos

A apresentagdo revela criatividade através dos recursos utilizados, da riqueza de imagens, das cores e da combinagao de ideias e titulos
expressivos

A apresentagio revela alguma criatividade através dos recursos utilizados, da riqueza de imagens, das cores e da combinacao de ideias e titulos
expressivos

A apresentacao revela pouca criatividade através dos recursos utilizados, da riqueza de imagens, das cores e da combinacdo de ideias e titulos
cxpreasivos

A apresentacao nio revela qualquer criatividade. Auséncia de imagens, de cores; fraca ou ausente combinacao de ideias e de titulos expressivos
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ANEXO XXII

Exemplo de outro modelo de guido entregue a um grupo de dois elementos do 9.2 B, no
contexto da atividade interpares, Vamos decifrar as imagens?, utilizando cartazes

Narrativa elaborada pelo grupo encarregue de interpretar os cartazes do guido anterior

ESCOLA BASICA E SECUNIL

DA CIDADELA
DA CIDADELA (CASCAIS) TRABALHO DE PARES

vamos decifrar as imagens?

Professor Ricardc

GRUPO IV | Questoes orientadoras

stas podemos observar nos documentos? Justifica

ram os regimes totalitarios para ultrapassar a crise

.NI‘TUM"I’I(.I

| ST R
| ﬁhs- 1: Prc:Daslar:'ia 20 novo Fw:() r;c;f/ ;Sm jovem Eglilg. » Fig. 2 — Dia do Bringuedo Italiano (1936)
n http://malomil.blogspot.com/2 23-CNIANCAs-NI- In http://malomil blogspot.com/2013/05/as-criancas-
propaganda-fascista_html na-propaganda-fascista.html

Em suma

Em suma, eles achavam os povos em minoria no pais como
inferiores, ditos como inferiores, e portanto a discriminagao, e a
xenofobia eram altas, o estado precisava disso, afinal fortalecer
uma maioria e uni-los é o primeiro passo para uma ditadura, sendo
que existe uma lavagem cerebral nas pessoas, ditos salvadores, eles

ascendem a uma posigao quase mitica.

Através de varios investimentos em obras publicas e industrias
inovadoras, o fascismo conseguiu resolver a crise.

Dito isto devo dizer, a extrema-direita o que faz é a
manipulacdo das massas, para que ditadores opressores
ascendam, a democracia é o lugar do seu nascimento, mas o
bom-senso é a espada que a mata e a impede de crescer.
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A (tempo letivo de 100

o

ANEXO XXIII - Planificagdo de aula do 12.

minutos)

PLANO DE AULA

122A
MODULO 8 Disciplina de Histiiria A
PORTUGAL E O MUNDO DA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL AO REPUBLICA
INICIO DA DECADA DE 80— OPCOES INTERNAS E CONTEXTO Lig3o n2 PORTUGUESA
100 minutos EDUCACAD
s 02/2019
UNIDADE 2 — PORTUGAL DO AUTORITARISMO A DEMOCRACIA |\ =
1. Caracterizar o regime autoritério do Estado Novo, identificando os principais 6rgaos repressivos
2. Identificar as origens da oposigio 3o regime de Salazar, descrevendo os principais movimentos politicos
3. Relacionar a vitdria dos aliados na 22 Guarra Mundial com 2 tentativa “disfargada” de democratizag3c do governo portugués
C itos/E =
Sumario: Atividade de pares UniGo Nocionol Questbes orientadoras:
*“(Re)construir g Histdrio atrovés dos OpesigGo democrotica 1. O que se entende por oposigdo democratica?
quadredinhos®. Cronologia dos MUNAF 2. Quais as exigéncias feitas pela oposigdo democratica 2o governo de Salazar?
principais movimentos da oposigio MUD 3. Que fagBes politicas constituiam os movimentos de oposicio?
entre 1533-1574. PIDE 4. Que medidas foram adotadas pelo Estado Novo para enfrentar a crescente oposigdo?
PCP
- PROTAGONISTAS -
CONTEUDOS PRINCIPAIS APRENDIZAGENS = ATIVIDADES A DESENVOLVER RECURSOS AVAUACAO

2.1 Imobilismo politico & crescimento
econdmico do pds-guerra 3 1574

Analisar a manuteng3o do regime do Anténio de Cliveira
Estado Novo nos anos do pos-guerra no

quadro internacional

Atividade de pares “|Re)construir o conhecimento
historico atrovés dos quodradinhos”®. Exposigio e
discuss3o.

Szlazar

Fotocopias

Norton de Matos

Formativa através da

Compreender que a realidads Oscar Carmona colocagio de questdes
portugussa do pos-guerra a 1374 foi
marcada pelo imobilismo politico e pelo

recrudescer da oposigdo democratica

Exposigio e discuss3o.

Ruy Luis Gomes Anzlise de documentos

Quintio Meirsles

Craveiro Lopes

COMPETENCIAS GERAIS

1. Utilizar adequadamente fontes histaricas de tipologia diversa (com enfoque nas visuais), recolhendo e tratando a informac&o para a abordagem da realidade socizl numa
perspetiva critica

2. Reforgar a utilizag3o de conceitos operatdrios e metodolégicos da disciplina de Histéria

3. Compreender a existéncia de continuidades e de ruturas no processo historico, estabelecendo relagdes de causalidade e consequéncia

4. Localizar no espago  no tempo personalidades, acontecimentos e processos

5. Valorizar 2 dignidade humana e os direitos humanos, promovendo a diversidade, as interagdes entre diferentes culturas, a justica, a igualdade e equidade no cumprimento
das leis

6. Promover o respeito pela diferengz, reconhecendo e valorizando 2 diversidade: étnica, ideoldgica, cultural, sexual

7. Reconhecer a importancia dos valores da cidadania para a formagio de uma consciéncia civica e de uma intervengao responsavel na sociedade democratica

BIBLIOGRAFIA

FORTES, Alexandra; GOMES, Fatima; FORTES, José (2015). Linhas da Histdrio 12, 2 vol., Porto: Areal Editores

PROENCA, M. Cindida (2015). Umo Histdria concisa de Portugal, Lisboa: Temas e Debates/Circulo de Leitores

MATTOSO, José (dir.) (1998). Histdria de Portugal, O Estado Novo (1926-1974) (Fernando Rosas coord.), vol. 7, Lisboa: Editorial Estampa
RAMOS, Rui; SOUSA, Bernardo de Vasconcelos e; MONTEIRO, Nuno Gongalo (2008). Histdria de Portugal, Lisboa: Esfera dos Livros

XXX



ANEXO XXIV - Exemplos de duas paginas da B.D. sobre Humberto

Delgado, O General Sem Medo, entregues a grupos de elementos do 12.2 A
no contexto da atividade, Reconstruir o conhecimento historico através dos

quadradinhos
‘“ REPUBLICA ) ) -1
PORTUGUESA ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DA CIDADELA Yo\
EDUCACAO Ano letivo 2018 / 2019 /

ATIVIDADE 122 A, HISTORIA A

Professor estagiario Ricardo F.

v~
A LDH,

{ / rRarazes, po- S
NHAM-SE &0 LADO  §S > s B2
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ANEXO XXV - Apresentacdo em Prezi destinada a esclarecer os

elementos do 12.2 A sobre os objetivos da atividade interpares, Reconstruir

0 conhecimento historico através dos quadradinhos
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Caracteristicas do regime implantado em 1933
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ANEXO XXVI — Modelo do questionario em Google Forms elaborado pelo

professor estagiario e realizado pelo 9.2 A, Be 12.2 A, sobre a utilizacdo de fontes visuais
na disciplina de Historia. S6 constam as perguntas diretamente ligadas com o tema
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Questionario sobre a utilizacdo de fontes visuais
na disciplina de Histéria

*Obrigatoério

Endereco de email *

O seu email

1. Achas que o uso de fontes visuais, na disciplina de Histéria, podera motivar-te para um maior
interesse pela disciplina?

Marcar apenas uma oval.

) Néo
) Indiferente
) Sim

3. Que tipo de recursos visuais mais te cativaram durante as aulas lecionadas pelo professor
estagiario? Seleciona aquelas de que mais gostaste.

Marcar tudo o que for aplicavel.

Cartazes
|| Caricaturas
|| Fotografias
Banda Desenhada
' | Videos de época
| Filmes de ficcéo
Outros

Se respondeste outros, indica quais.
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L. Achas mais facil de in’rerprei‘ur e cc-mpree.nde.r uma imagem ou um texto? Justifica.

5. De todas as atividades realizadas pelo professor estagidrio, com e/ou através das imagens, indica

uque.l.u de que mais gosfusfe e uquelu de Que menos gudusi’e. Justifica.

6. O tipo de recursos digitais que o professor estagiario utilizou em aula (p. ex. PowerPoint, Prezi,
Kahoot ou outros) permitiram uma melhor Leitura, compreenséo e inferpretagio das fontes visuais?

Porqué?

1. Achas que as imagens que o professor estagidrio escolheu para lecionar os conteddos
programaticos, em sala de aula, foram adequadas e/ou ajudaram na tua aprendizagem? Justifica.

8. Qual era a frequéncia com que os teus antigos professores de Histéria utilizavam fontes visuais
em sala de aula?

Marcar apenas uma oval.

() 1.Nunca

() 2. Raramente
() 3.Asvezes
() 4. Muitas vezes

() 5.Sempre
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ANEXO XXVII — Gréaficos que representam a percentagem de respostas

obtidas para algumas perguntas do questionario sobre a utilizacdo de fontes
visuais em sala de aula

1. Achas que o uso de fontes visuais, na disciplina de Historia, podera motivar-te para um
maior interesse pela disciplina?

57 respostas

@® Néo
@ Indiferente
® Sim

Y

3. Que tipo de recursos visuais mais te cativaram durante as aulas lecionadas pelo professor
estagiario? Seleciona aquelas de que mais gostaste.

57 respostas

Cartazes
Caricaturas
Fotografias

Banda Desenhada
Videos de epoca

Filmes de ficcdo

Outros

=

22 (38,6%)
23 (40,4%)
44 (77,2%)
9 (15,8%)
—42 (73.7%)
19 (33.3%)
3(53%)

10 20 30 40 50

56 respostas

8. Qual era a frequéncia com que os teus antigos professores de Historia utilizavam fontes
visuais em sala de aula?

@® 1. Nunca

@ 2. Raramente
® 3. As vezes

@ 4. Muitas vezes
@® 5. Sempre
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