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Contributos da Voz e do Canto na Promocao da Aprendizagem

Musical

Palavras-Chave: Educa¢do Musical, voz, canto, aprendizagem.

Resumo: Este relatorio incide sobre a Pratica de Ensino Supervisionada (P. E.
S.) realizada na Escola Basica do 2° e 3° ciclos de Miguel Torga, situada no concelho da
Amadora sob orientacdo da professora Luisa Silva.

O primeiro capitulo incide sobre a apresentacdo e analise dos documentos
orientadores e curriculares do ensino basico respeitantes a Educa¢do Musical emitidos
pelo Ministério da Educacdo em Portugal. No segundo capitulo, € abordada a atividade
docente em contexto de estagio. No terceiro capitulo, pretende-se evidenciar o papel da
voz e do canto enquanto elementos fundamentais do processo de aprendizagem musical,
perspetiva que extravasa as finalidades genéricas (técnicas, performativas e
interpretativas) as quais sdo habitualmente associadas. Constatando que a informacéo
sobre o0 assunto é existente mas dispersa e dada a sua pertinéncia para o
desenvolvimento e enriquecimento da acdo do professor de musica, é apresentada uma
breve reflexdo dos principios pedagdgicos e metodologias em contexto de sala de aula
patentes na obra de alguns dos autores com maior relevancia na historia da pedagogia da

musica ocidental.



Contributions of the VVoice and Singing in the Promotion of

Musical Learning

Keywords: Music Education, voice, chant, learning.

Abstract: This report seeks to focus on the Supervised Teaching Practice held at
“Escola Baésica dos 2° e 3° ciclos de Miguel Torga” located in the municipality of
Amadora under the guidance of Luisa Silva, a music teacher at the same school.

The first chapter seeks to present and analyze the main curriculum documents of
the the Musical Education policy issued by the Portuguese Ministry Education. The
second chapter focuses on the developing of the traineeship in a classroom context.

The third chapter seeks to enhance the voice and chanting’s role while musical
learning process tool. This perspective is beyond the ordinary purposes on voice and
chanting, once those are focused on techniques and performance. Once the information
about voice and chanting importance on musical learning is widen but is very important
to the music professor’s teaching role, is presented a short reflection over the pedagogic
elements and methodologies of a set of relevant authors in the occidental music

pedagogical history.



Indice

INEFOAUGED ...ttt b et ene e 1
| — A Educacdo Musical N0 ENSiNO BASICO..........ccoviiiiiiiiinceeee e 4
I.1 - OrientagOes curriculares e aglutinadores de COMPEtENCIas ...........ccoererererierienne. 4
1.2 — Principios Orientadores e ODjectivos GEraiS..........ccoueririeireinisiiineeseeseens 8
I1 — Pratica de ENSINO SUPEIVISIONAAA.........cc.eiveiieeiiiie e 11
LD — A ESCOIA . bbb 11
[1.2 - A Sala 08 AUIA......oviiiiiciee e 14
11.3 — O Grupo de EJUCACA0 MUSICA .........ccceevueiiiiieiicic e 15
1.4 — O NUCIEO de EStAQIO.......eeiveeieciieieeee st 16
LS — AS TUIMAS ...ttt sttt e e e e nnn e ne e 16
116 — AUIAS ASSISTIAAS .....veviivieiieiieieie et ereas 18
1.7 — AUIAS LECIONATAS ....c.vevieieiiieiieie et sbe e 21
I11. Contributos da VVoz e do canto na Promocéo da Aprendizagem Musical ................ 26
I11.1 A Transversalidade da VVoz e do Canto nas Pedagogias de Kodaly, Dalcroze e
] 1 SRR 28
I11.2 Correntes Criativas e Experimentalistas da Pedagogia Musical......................... 32
I11.3 — Sugestdes de Aplicacdo da Voz em SituacGes de Pratica Pedagdgica............. 37
(0] Tod 11157 o TSSO 43
BIDIHOGIATIA ... e 46

ANEXOS .. 49



Indice de Anexos

ANEXO 1 - PlaNITICAGOES ...ttt bbb I
Anexo 1-Planificagdo da unidade 1-2° CICIO ........ccuevieriiiiiiiiiieeeeec s I
Anexo 1. 2-Planificacdo da aula 1 - 2° CICIO ........ccoiiiiiiiiiiicce e, 1\
Anexo 1. 3-Planificacdo da aula 2 - 2° CICI0 ........ccvevieiiiiiiiiiieceee e %
Anexo 1. 4-Planificacdo da aula 3 - 2° CICI0 ........cceiiiiiiiiiiicce e Vi
Anexo 1. 5-Planificacdo da aula 4 - 2° CICl0 ........ccevveiiiiiiiiieceee vii
Anexo 1. 6-Planificacdo da aula 5 - 2° CICIO ........cccoiiiiiiiiiicce e, IX
Anexo 1. 7-Planificacdo da Unidade 1-3° CICIO .........ccoveiiiiniiiiicceec e X
Anexo 1. 8-Planificacdo da aula 1 - 3° CICIO ........cceveriiiiiiiicieee xii
Anexo 1. 9-Planificacdo daaula 2 - 3° CiClO.......ccocvviiiieiecece e, xiii
Anexo 1. 10-Planificacdo da aula 3 - 3° CICIO.......cccvevieiieiicccecce e, Xiv
Anexo 1. 11-Planificacdo daaula 4 - 3° CIClO.........ccevveviiieieece e XV
Anexo 1. 12-Planificacdo da aula 5 - 3% CICIO.......cccceivvevveiiiiccece e XVii

Anexo 2 — MateriaiS PEdagOQICOS .......ccveiveiieirerieeieseeseeie s e sre et sre e e sreeeeenes XViil
ANEXO0 2.1 - EM POITUGUEBS ...ttt XiX
ANEX0 2.2 — EU hei-de ir a0 PreSEPI0.......ccviveiieiie e XX
ANEX0 2.3 — ASA BIaNCa .....ccuviiiiiiiieie s XXI
Anexo 2.4 — Can you feel the love tonigth ..., XXil
ANEX0 2.5 — T WIll SUIVIVE ..o xxiii
ANEXD 2.6 — ON NAPPY TAY ... XXiV
Anexo 2.7 — Registo diario de desempenho geral da turma ..........cccooevveiierncnnne XXV

Anexo 2.8 — Apresentacdo multimédia sobre géneros musicais no século XX....... XXVI



Indice de figuras

Figura 1- Exemplos de notacdo musical ndo convencional............ccccoccvveveiveiesiieieennns 34
Figura 2- DescriGao de temMpPeStade. .......ccocviiiriiiriiieee s 35
Figura 3- V0calizos SOD @rpejos .......ccviiieiiiiiiiiieie s 39
Figura 4- PadrGes MEIOUICOS ........cuevveiueiieiieie e seeste et e e e sre e 39
Figura 5- Cancao dO tIMDIe ........ccveiiei e 40

Figura 6- Exercicio ritmico cOm Palavras ..........ccccorereiiiineiieise e 41



Introducéao

Na sociedade contemporanea, em constante mutacdo, o ensino da musica, como
o de outras disciplinas curriculares do Ensino Basico, encerra um conjunto de desafios
que, analisados sob o ponto de vista da aprendizagem e das grandes finalidades
educativas, se concretizam sobretudo em duas grandes vertentes: a apropriagdo de
conteudos especificos da disciplina, remetendo-nos para 0s processos de estudo com ela
relacionados e a aquisi¢do de competéncias fundamentais ao crescimento do ser humano
enquanto ser social. Se por um lado se ambiciona formar mdsicos ao nivel da
exceléncia, por outro, é importante a construcdo de uma sociedade instruida,
musicalmente sensivel, solidaria e onde os valores humanos séo constantes.

Enquanto disciplina do curriculo do Ensino Béasico, o contributo da Educacéo
Musical na promogdo da educacéo escolar e social é portanto inquestiondvel: promove o
desenvolvimento de competéncias musicais de forma a fomentar a compreensdo da
musica nas suas variadas formas de expressdo — quer na vertente auditiva, quer pratica —
impulsionando simultaneamente um conjunto de competéncias sociais e humanas. Este
contributo afigura-se portanto essencial para um saudavel crescimento humano e social
das criangas e jovens. No entanto levantam-se varias questdes sobre como potenciar 0s
seus resultados e tornar a pratica de ensino da musica mais eficaz e efetiva.

A visdo da Educacdo Musical como parte integrante e fundamental de toda a
educacdo escolar e social estd ainda pouco difundida e amplificada, no entanto
verificam-se evolugdes positivas através da fomentacdo de varios projetos que se
refletem em aulas, oficinas e projetos socioeducativos, que procuram demonstrar o
“valor de expressao” da musica. (Sousa, 2010 : 13).

As questdes relacionadas com a educacdo e a pratica de ensino, nomeadamente
0s processos de aprendizagem e as relagdes entre conteldos e competéncias, sdo
também alvo de uma vasta quantidade de reflexdes e estudos, existindo inclusivamente
associacOes internacionais que promovem debates envolvendo milhares de educadores,
como o ISME - International Society for Music Education, MENC — Music Educators
National Conference, EAS — European Association for Music in Schools, entre outras,
no entanto, a tarefa de pesquisa, divulgacéo, partilha de experiéncias e conhecimentos e,

sobretudo no ambito da profissdo docente, incessante e inesgotavel.



No cerne do processo educativo encontra-se a funcdo do professor. Como
elemento central e fundamental do sistema de ensino, desempenha o papel de elo de
ligagdo entre as geragcbes passadas e as futuras, transmitindo conhecimentos e
desenvolvendo competéncias, convertendo-se deste modo num construtor da sociedade.
E necessario por isso uma constante reflexdo sobre a sua ac&o.

Este relatorio de estadgio pretende dar um pequeno contributo a reflexdo de
algumas questdes relacionadas com a pratica de ensino, incidindo sobretudo na relacéo
pedagdgica entre professor-aluno e 0s processos educativos e pedagdgicos na
transmissdo de conhecimentos e desenvolvimento de capacidades musicais focando
particularmente o uso da voz e do canto como elementos fundamentais da aprendizagem
musical.

O primeiro capitulo incide sobre a andlise das recomendacdes pedagdgicas para
a disciplina de Educacdo Musical no Ensino Basico emitidas pelo Ministério da
Educagdo em Portugal. Pretende-se compreender e refletir sobre as relagGes
estabelecidas entre as orientagOes curriculares e o desenvolvimento de competéncias,
assim como demonstrar a conformidade dos principios orientadores na consecucdo dos
objetivos gerais.

No segundo capitulo € descrita a pratica pedagdgica supervisionada exercida na
Escola Bésica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga durante o ano letivo 2010/2011
realizada para dar cumprimento aos requisitos necessarios a obtencéo de grau de Mestre
em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico. Neste capitulo relevam-se os
contextos de aprendizagem, os objetivos e as dificuldades sentidas na sua concretizacéo,
os procedimentos tomados, os materiais pedagogicos usados e todo um conjunto de
aspetos referentes a préatica de ensino e a relacdo pedagodgica professor-aluno. Pretende-
se deste modo partilhar a experiéncia vivenciada enquanto professor de Educacédo
Musical numa escola dos arredores da grande Lisboa, com especificidades proprias
onde a componente multicultural estd muito presente.

No terceiro capitulo, procura-se apresentar e refletir sobre o contributo da voz e
do canto na promocdo da aprendizagem musical. Partindo da convicgdo extraida quer da
experiéncia pratica de ensino, quer das leituras pedagdgicas efetuadas, como da analise
do préprio programa de Educagdo Musical do Ensino Baésico, de que, enquanto
ferramentas de realizacdo e expressao primordiais aos individuos, podem desempenhar
um papel educativo que se estende para la das finalidades técnicas, performativas e

interpretativas a que estdo genericamente associadas. Dada a pertinéncia do assunto para
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o0 desenvolvimento e enriquecimento da acdo do professor de musica em sala de aula,
estando consciente de que a informac&o sobre 0 assunto € existente mas dispersa, é feita
uma descricdo e andlise de diferentes abordagens metodoldgicas atinentes a utilizagdo
da voz no processo de ensino e aprendizagem musical, tendo por base a obra de alguns

dos autores de maior relevancia na histdria da pedagogia da musica ocidental.



| — A Educacéo Musical no Ensino Basico

“As artes s@0 indispensaveis no desenvolvimento social e cultural dos alunos.
Sao formas de saber que articulam imaginacéo, razdo e emocao, Elas perpassam as
vidas das pessoas, trazendo novas perspetivas e densidades ao ambiente e a
sociedade em que se vive.”

(Ministério da Educacdo, 2001: 149)

“A musica é um elemento importante na construcdo de outros olhares e
sentidos, em relacdo ao saber e as competéncias, sempre individuais e transitorias,
porque se situa entre polos aparentemente opostos e contraditorios, entre razéo e

intuicdo, racionalidade e emocdo, simplicidade e complexidade, entre passado,

s

presente e futuro.’

(Ministério da Educacéo, 2001 : 165)

1.1 - Orientacdes curriculares e aglutinadores de competéncias

A musica, assim como as outras artes, desempenha um papel fundamental no
crescimento e formacdo dos jovens. O ensino da mdsica possibilita ao aluno o
desenvolvimento de competéncias sociais, humanistas, expressivas, comunicacionais,
estéticas e psico-motoras entre outras. A par das outras areas do conhecimento como a
matematica, a lingua materna ou a historia, também a mdsica devera constituir um dos
pilares basilares da educacdo, possibilitando um crescimento saudavel, ativo e completo
dos jovens (Sousa, 2010). A consciencializacdo deste aspeto, talvez seja uma forma
eficaz de combater as dificuldades que se nos deparam no panorama social atual, sendo
certamente a melhor maneira de educar integralmente os jovens na constru¢do de uma
sociedade democratica, solidaria e consciente.

Em Portugal, a Educacdo Musical e o ensino da musica tem sido alvo de um
tratamento de certa forma antagonico e paradoxal. Se por um lado se reconhece a sua
importancia, nomeadamente com o incremento das Atividades de Enriquecimento
Curricular nas escolas do 1° ciclo do Ensino Basico, por outro, tem-se diminuido a carga
horéaria da disciplina no 2° ciclo e ainda mais no 3°, onde apenas um pequeno namero de
escolas possibilita essa opc¢ao aos alunos, num horério ainda mais reduzido. Além disso,

estd ainda por fomentar e regularizar o ensino da musica em criangas com idade pré-



escolar e infantil, tendo em conta que varios estudos demonstram ser 0 momento mais
eficaz e propicio para a aprendizagem e aculturacdo musical (Rodrigues, 2008)".

A uniformizacédo de conteudos e competéncias a atingir também deve ser alvo de
profunda andlise. Embora existam curriculos e principios orientadores, muitas vezes nao
sdo postos em pratica, ou sdo de forma desorganizada e até por vezes incorreta. Ainda
que o docente tenha de ter em conta 0 meio onde a escola se insere, as especificidades
dos alunos e o Projeto Educativo da Escola, os objetivos definidos para a disciplina de
Educacdo Musical deverdo ser estandardizados, sendo adaptaveis as metodologias, as
atividades e os materiais didaticos.

O ensino de Educacdo Musical no Ensino basico alicerca-se em trés grandes
dominios estruturadores da aprendizagem técnico-artistico-musical: o interpretar, o
compor e o ouvir (Ministério da Educacdo, 2001)°>. O aluno constréi o seu
conhecimento ¢ amadurecimento musical baseado no pressuposto de “som e musica
antes de simbolos e notagdes” (Ministério da Educacdo, 2001), através da
experimentacdo e da vivéncia da mdsica em si mesma, ou seja, na pratica antes da
teoria, interpretando, compondo e ouvindo.

A escola devera proporcionar ao aluno uma vivéncia musical e experimentagéo
artistica e estética tdo vasta quanto possivel, nomeadamente através do contacto com
diferentes épocas, tipologias e culturas musicais. No entanto o professor ndo devera
descurar a cultura musical que este ja possui, devendo por isso ser levado em conta todo
um conjunto de possibilidades remanescentes das vivéncias anteriores e a partir destas
reabrir um novo espectro de opgdes, trazendo elementos diferentes que o aluno ira
assimilar e transformar, possibilitando assim a abertura a novos conceitos.

Através das experiéncias das aulas de Educacdo Musical prevé-se o
desenvolvimento da literacia musical do aluno, isto é, promover a aumento da sua
capacidade de compreensdo e interpretacdo da musica, através sobretudo do contacto e
interiorizacdo musical. Neste sentido, as orientagdes curriculares do Ministério da
Educacdo (2001) preveem um conjunto de praticas artisticas, adaptadas a diferentes
contextos educativos, de forma a possibilitar o desenvolvimento da literacia musical

transversalmente em nove grandes dominios:

! RODRIGUES, Helena (2008) — Prefacio. In GORDON, Edwin — Teoria da Aprendizagem Musical para
Recém-Nascidos e Criancas em Idade Pre”-Escolar (Ed. Trad.). Lishoa : Fundacéo Calouste Gulbenkian,
1-4. 32 Edicdo.

2 Ministério da Educagdo (2001) — Competéncias Essenciais Educagio Artistica. Consultado em
Novembro de 2010 de:
http://www.meloteca.com/CompetenciasEssenciaisEnsinoBasicoEducacaoArtistica.pdf



e Desenvolvimento de competéncias no dominio de praticas vocais e
instrumentais;

e Desenvolvimento de competéncias para compor, arranjar e improvisar
em diferentes estilos e géneros musicais;

e Desenvolvimento do pensamento e imaginacgdo, isto €, a capacidade de
imaginar e relacionar sons;

e Compreensdo e apropriacdo de diferentes codigos e convencgdes que
constituem as especificacfes dos diferentes universos musicais e da
poética musical em geral;

e Desenvolvimento de competéncias para apreciacdo, discriminacdo e
sensibilidade sonora e musical de diferentes estilos e géneros musicais,
de uma forma critica, fundamentada e contextualizada;

e Compreensédo e criacdo de diferentes tipos de espetadculos musicais em
interacdo com outras formas artisticas;

e Conhecimento e valorizacdo do patrimonio artistico-musical nacional e
internacional;

e Valorizacdo de diferentes tipos de ideias e de producdes musicais de
acordo com a ética do direito autoral e o respeito pelas entidades
socioculturais;

e Reconhecimento do papel dos artistas como pensadores e criadores que,
com os seus olhares, contribuiram e contribuem para a compreensao de

diferentes aspetos da vida quotidiana e da histdria social e cultural.

A mdasica relaciona-se direta e indiretamente com outras areas do saber e da
cultura, devendo sempre que possivel ser ideada uma articulacéo transversal com outras
disciplinas. No campo das ciéncias sociais e humanas, os alunos poderédo compreender a
musica nos contextos sociais, histdricos e culturais, investigando os papéis da musica
em diferentes ambitos. As questBes acusticas e organoldgicas estdo intimamente
relacionadas com as ciéncias fisicas e naturais e no campo da matematica podera ser
feita uma transposicdo de padrdes, séries, permutacdes, formulas, probabilidades e
modelos geométricos para a criacdo e improvisacdo musical. Cantar cangfes em
diferentes linguas articula-se com a Linguistica e o uso das novas tecnologias na

composigdo, gravacdo e manipulagdo de instrumentos eletronicos podera enquadrar-se



nas TIC®. A expressdo e educacéo fisico-motoras estdo estritamente interligadas com a
musica na medida em que esta desenvolve a motricidade fina na pratica instrumental e
associa 0 movimento a interiorizacdo de cddigos e padrdes ritmicos e melddicos. Desta
forma, o aluno apreende e assimila competéncias especificas de varias disciplinas para
além das referentes a Educacéo Musical.

As competéncias especificas a desenvolver na disciplina de Educa¢do Musical
organizam-se em quatro grupos que deverdo ser abordados transversal e
simultaneamente, ou seja, o aluno devera apropriar, desenvolver e expandir as suas
competéncias nos quatro grupos, com base no principio que rege a pratica musical:
interpretacdo, composicao e audigdo (Ministério da Educagdo, 2001).

O primeiro grupo organizador de competéncias — Interpretacdo e Comunicagao —
relaciona-se com o desenvolvimento da musicalidade e do controlo técnico-artistico. O
professor devera possibilitar situagdes de ensino onde o aluno cante e toque varios
instrumentos individualmente e em grupo, tendo em conta os principios estéticos e
comunicacionais da musica. O desenvolvimento de notagdo musical convencional e ndo
convencional, também se enquadra neste grupo.

No segundo grupo — Criacdo e Experimentacdo — o aluno desenvolve
competéncias ao nivel da improvisacdo e composicdo. Explora e manipula materiais
sonoros e musicais de forma a permitir o desenvolvimento da imaginacdo e do
pensamento musical. O contacto com a criagdo musical através das novas tecnologias é
também aqui contemplado incentivando e fomentando o recurso a diferentes tipos de
software musical, designadamente a sequencializacdo MIDI e Internet, como também a
documentacdo do trabalho realizado através de gravacgdes video e audio.

O terceiro grupo — Percecdo Sonora e Musical — esta sobretudo relacionado com
o desenvolvimento da discriminacdo e sensibilidade auditiva. O aluno devera expandir a
capacidade de ouvir, analisar, descrever, compreender e avaliar géneros musicais de
diferentes épocas, estilos e representativos de diversas culturas, valendo-se para isso da
audicdo, movimento e pratica vocal e instrumental. Questbes de forma, melodia e
harmonia enquadram-se também neste grupo organizador de competéncias. Prevé-se o
alargamento do vocabuléario musical de modo a expressar-se corretamente concernindo-
se a discriminacdo musical, tendo sempre em conta 0s aspetos conceptuais da masica e

de acordo com as tradi¢cbes musicais do passado e do presente.

¥ Tecnologias de Informag#o e Comunicagdo



No quarto grupo — Culturas Musicais nos Contextos — o aluno compreende a
masica como construcdo social e como cultura, enquadrando-a no tempo e no espaco e
relacionando-a com as outras artes e dominios do saber e da cultura. Concebe a musica
como fator comunicacional e reconhece a sua influéncia nas sociedades modernas.

A aquisicdo de competéncias especificas de Educacdo Musical deve obedecer a
transversalidade dos quatro grupos como se fosse uma espiral em que, & medida que o
ensino se desenvolve, as competéncias véo sendo interiorizadas de forma cada vez mais

completa e a0 mesmo tempo expandida.

1.2 — Principios Orientadores e Objectivos Gerais

Tendo em conta o referido no ponto I.1 e entendendo a musica como uma
construcdo humana, social e cultural, o Ministério da Educacdo propde que se tenha em
conta alguns principios orientadores* para o trabalho desenvolvido na disciplina de
Educacdo Musical no Ensino Basico:

e Providenciar oportunidades de formacdo no contexto formal e/ou
informal, de maneira a que o aluno explore, experimente e utilize
diferentes tipos de instrumentos musicais acusticos e eletronicos bem
COMo a voz;

e Fomentar a discussdo e a partilha dos diferentes tipos de op¢des técnicas,
estéticas, comunicacionais e emocionais que se colocam no
desenvolvimento do trabalho artistico-musical,

e Experimentar, investigar, compreender e discutir acerca de uma
variedade de estilos e composi¢des musicais de acordo com os diferentes
aspetos historicos, geograficos, sociais e estéticos em que sao
produzidos;

e Aproveitar as aprendizagens de fora da escola. Por exemplo um aluno
que saiba tocar guitarra elétrica, bandolim, violino, etc., pode e deve

utilizar essa competéncia no interior da turma e da escola;

* Ministério da Educagdo (2001) — Musica OrientagBes Curriculares 3° Ciclo do Ensino Basico.
Consultado em Novembro de 2010 de:
http://www.dgidc.min-edu.pt/ensinobasico/index.php?s=directorio&pid=52



e Produzir, organizar e participar em diferentes tipos de espetaculos
musicais destinados a publicos diferenciados. Por exemplo colegas da
turma, escola, pais, comunidade;

e Convidar musicos profissionais e amadores para apresentarem, no
interior da escola, as suas criacfes e 0s seus pontos de vista;

e Manipular as diferentes tecnologias e os media bem como compreender o

impacto que tem nas sociedades contemporaneas.

Os objetivos gerais para a Educacdo Musical centram-se no aluno e visam o seu
desenvolvimento ao nivel da aquisicdo de competéncias e dominio das aprendizagens
musicais. Nesse sentido, o professor devera considerar o ano de escolaridade em que o
aluno se encontra e o grau de conhecimentos que este ja possui, articulando e
relacionando esse background com as necessidades de apropriacdo de conhecimentos
musicais.

Atendendo a esta proposi¢do, enunciam-se como objetivos que o aluno
desenvolva e aperfeicoe a pratica vocal e instrumental, produza e participe em
diferentes tipos de espetaculos musicais, vocais e instrumentais, aprofunde a
compreensdo e a utilizacdo do vocabulario musical e dos principios composicionais,
compreenda a masica como constru¢do humana, social e cultural e as inter-relacdes com
os diferentes quotidianos e areas do saber, aprofunde o conhecimento do trabalho de
musicos e compositores de culturas musicais diferenciadas, desenvolva o pensamento
critico que sustente as opinides, as criacbes e interpretaces e aprofunde os
conhecimentos de utilizacdo de diferentes tecnologias e software.

O canto e a aprendizagem de instrumentos musicais S0 cruciais para 0
desenvolvimento da literacia musical, conduzindo a apropriacdo de contetdos e ao
contacto com diferentes linguagens musicais. A producdo de espetaculos musicais é
uma forma de p6r em prética as aprendizagens adquiridas nas aulas, constitui um fator
de motivacdo e institui-se como um proposito e um objetivo comum a todo o trabalho
realizado.

O aluno, ao tomar conhecimento de como 0s sons se organizam na composi¢ao
de uma peca musical, ira desenvolver a compreensdo e discernimento sonoro e musical,
apropriando-se de diversas formas de manipulacdo sonora. Pretende-se estimular a

capacidade de comunicacéo e de expressao de ideias e sentimentos através da musica.



Conhecendo o poder comunicacional da musica e consciencializando a forma
como esta interfere na sociedade e o papel que desempenhou ao longo da histdria, o
aluno compreende e percebe como o seu quotidiano esta repleto de mensagens musicais
e de como estas influenciam o seu estado de espirito e emocional. Compreende também
como ¢ influenciado no tipo de mdsica que ouve e consome, devendo ter sempre em
conta a estreita relagdo entre a musica e as outras artes.

Devera ser incentivada a pesquisa e investiga¢do autonoma por parte do aluno na
procura de novos sons e musicalidades. Desta forma, toma conhecimento das inimeras
possibilidades que a masica lhe oferece, desenvolve o pensamento critico e aprende a
sustentar a sua opinido, fazendo sempre esforco para se exprimir corretamente e usando
as terminologias especificas da disciplina.

Finalmente, ndo podera ser descurada a importancia da Educacdo Musical na aquisicao
das competéncias gerais de cada ciclo. Na pratica musical conjunta, os alunos aprendem
a cooperar e a trabalhar para atingir objetivos comuns, desenvolvem a criatividade e a
responsabilidade, aprendem a tornar-se cidaddos responsaveis, participativos e

solidarios.
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Il — Pratica de Ensino Supervisionada

“It is much more important who the singing master at Kisvarda (small village)
is than who the director of the Opera House is, because a poor director will fail.
(Often even a good one). But a bad teacher may kill of the love of music for thirty
years from classes of pupils.”

(Kodaly, 1929: 124)

1.1 — A Escola

Inaugurada a 21 de Setembro de 1922 sob a designacdo de Escola Preparatoria e
Secundéaria (C+S) de Casal de S. Brés, a Escola Bésica do 2° e 3° ciclos de Miguel
Torga obteve a atual designagéo no ano letivo de 1997/98, aprovada pelo despacho n°
308/97 de 14 de Maio.

Situada na praceta Padre Alvaro Proenca, freguesia de S. Bras, no concelho da
Amadora, a Escola Bésica do 2° e 3° ciclos de Miguel Torga é sede do Agrupamento de
Escolas Miguel Torga. Este agrupamento entrou em funcionamento a 6 de Julho de
2004 e é constituido por mais trés estabelecimentos de ensino: Escola Basica do 1° ciclo
de Artur Martinho Simdes, Escola Basica do 1° ciclo Ricardo Alberty e o Jardim-de-
Infancia de S. Brés.

O corpo docente da escola é constituido por 89 professores, sendo 63
pertencentes ao quadro de escola. O grupo de Educacdo Musical, inserido no
Departamento de Expressdes, é constituido por 4 docentes sendo a professora Luisa
Maria Pires da Silva a delegada de grupo.

No ano letivo de 2011/20012, estdo matriculados na escola um total de 717
alunos, sendo que 300 frequentam o 2° ciclo e 417 o 3°. Do total de alunos, 411 séo de
origem portuguesa, 230 de origem africana ou descendentes de africanos, 44 de origem
brasileira, 17 provenientes da Europa de Leste e 5 alunos séo de etnia cigana de origem
portuguesa. Alguns destes alunos ndo tém a Lingua Portuguesa como lingua materna e
tem-se verificado um aumento do nimero destes casos nos Gltimos anos. Provém de
Angola, Guiné, S. Tomé, Cabo Verde, Moldavia, Roménia, Ucrania, Bulgaria,

Paquistdo, Senegal e China. Beneficiam de Acéo Social Escolar 41% dos alunos.

11



A escola conta com 18 salas de aula gerais e 19 salas de aula especificas das
quais 2 destinadas a disciplina de Educagdo Musical. As salas de aula encontram-se
distribuidas por trés blocos unidos entre si por um corredor. Nestes blocos funcionam o
refeitdrio, o bar, a biblioteca, reprografia e papelaria, os servicos administrativos e
Orgdos de gestdo escolar. A escola beneficia da presenca de um psicologo no gabinete
do servico de Psicologia e Orientacdo. No exterior existe um campo de jogos e um
pavilhdo gimnodesportivo destinado as aulas de Educagdo Fisica e atividades
desportivas. Os alunos tém ainda a disposicdo uma sala de convivio e varios espacos
verdes no exterior.

Encontra-se em implementacdo na escola varios projetos de desenvolvimento e
inovacdo: o Plano Nacional de Leitura e a Rede de Bibliotecas Escolares que
desenvolvem vérias atividades relacionadas com a leitura e literatura; o Desporto
Escolar que incrementa as modalidades de futsal, voleibol feminino, atividades ritmicas
(danca) e andebol; judo com a colaboragdo da Escola de Judo Nuno Delgado; projeto
Eco-escolas que promove o uso eficiente da energia e da agua e a mudanca de
comportamentos face aos residuos; projeto Orquestra Geracdo que tem como objetivo
melhorar as competéncias sociais e 0s resultados escolares dos alunos através da
aprendizagem da mdsica.

No Projeto Educativo de Agrupamento® sio apresentadas as seguintes
finalidades:

e Favorecer um percurso escolar sequencial e articulado dos alunos abrangidos

pela escolaridade obrigatéria;

e Reforcar a capacidade pedagdgica dos estabelecimentos que integram o
agrupamento e o aproveitamento racional dos recursos;

e Aprofundar a autonomia através da elaboracdo conjunta do Regulamento
Interno, Projeto Educativo e Projeto Curricular do Agrupamento com uma
identidade comum que possam ser reconhecidos e partilhados por todas as
escolas;

e Valorizar e enquadrar experiéncias e projetos;

e Unificar as acOes educativas do Projeto Curricular do Agrupamento, dos
Projetos Curriculares de Turma e do Plano Anual de Atividades de acordo

com o tema unificador.

5 Agrupamento de Escolas Miguel Torga (2009) — Projeto Educativo de Agrupamento. Consultado em
Novembro de 2010 de: http://www.eb23-miguel-torga.rcts.pt/
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S&o apresentados como valores a igualdade de oportunidades na aquisicdo e

formagdo do saber cientifico e social e a toler&ncia e o respeito pelo outro.

Para a construgao destes valores, o agrupamento propde:

Criar uma comunidade educativa que se oriente para 0 crescimento
intelectual, afetivo e social dos seus membros, onde professores, alunos e
restante comunidade educativa se envolvam em processos de construcao
coletiva para uma melhoria na educagéo;

Responder a diversidade (cultural e outras) da populacdo escolar que a
frequenta, através de medidas que contribuam para promover 0 Sucesso
educativo e igualdade de oportunidades;

Responder as necessidades dos alunos com necessidades educativas
especiais de carater permanente, disponibilizando técnicos especializados;
Estimular o desenvolvimento global da crianga/adolescente no respeito pelas
suas caracteristicas individuais incutindo comportamentos que favorecam
aprendizagens significativas e diferenciadas;

Ter como ponto de referéncia os principios estabelecidos nos curriculos
nacionais e dai poderem fazer-se adaptacbes ao meio, ao bairro e a
populacéo nele existente;

Desenvolver a expressao e a comunicacao através de linguagens maultiplas
como meios de relacdo, de informacdo, de sensibilidade estética e de
compreensdo do mundo;

Promover uma atitude cientifica/tecnolédgica perante a realidade, através do
despertar da curiosidade e pensamento critico;

Privilegiar a atualizagdo no ambito das novas tecnologias da comunicacao;
Desenvolver projetos com carater de agrupamento;

Contribuir para a igualdade de oportunidades de acesso a escola e para o
sucesso da aprendizagem;

Obter taxas de sucesso escolar o mais perto possivel da melhor prestacéo;
Contribuir para a formagdo do individuo/cidaddo através de um
“ensinar/trabalhar comportamentos assertivos’;

Valorizar ndo apenas o aproveitamento escolar, mas também os sentimentos

e atitudes, assegurando a formacéo integral dos alunos promovendo valores,
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atitudes e préaticas, como o respeito pelo outro, solidariedade, trabalho e
civismo;

e Promover o desenvolvimento pessoal e social da crianca com base em
experiéncias de vida democratica numa perspetiva de educacdo para a
cidadania;

e Fomentar a inser¢do da crianga/adolescente em grupos sociais diversos no
respeito pela pluralidade de culturas, favorecendo uma progressiva

consciéncia como membro da sociedade.

De forma a atingir mais eficazmente os objetivos apresentados no Projeto
Educativo da Escola, e mais facilmente desenvolver as atividades propostas, a escola
integra o programa TEIP® (Territérios Educativos de Intervencgéo Prioritaria), propondo-
se aumentar o sucesso escolar dos alunos, melhorar o dominio da Lingua Portuguesa,
diminuir o absentismo e a falta de assiduidade dos alunos, reduzir a indisciplina, alterar
a atitude dos pais e encarregados de educacdo face a escola e a vida escolar dos seus

educandos, prevenir o abandono escolar e melhorar as préaticas pedagdgicas.

11.2 - A Sala de Aula

A Escola Bésica do 2° e 3° ciclos de Miguel Torga possui duas salas destinadas a
disciplina de Educacdo Musical (salas n°s 3 e 4). Ambas tém acesso a uma arrecadacao
comum que se encontra entre elas e onde sdo guardados os instrumentos Orff. As aulas
de Educagcdo Musical assistidas e lecionadas no ambito da Préatica de Ensino
Supervisionada decorreram na sala n°® 3. Esta sala é ampla e arejada e conta com uma
boa iluminacdo artificial e natural pois existem janelas em duas das suas quatro paredes.

As secretarias dos alunos estdo dispostas em “U” com duas filas de duas
carteiras no centro. Esta disposicdo é a mais indicada para a realizacdo de debates,
trabalhos conjuntos e pratica musical conjunta, uma vez que é possivel um contato

visual consideravel entre os alunos.

® Agrupamento de Escolas Miguel Torga (2009) — Projeto TEIP. Consultado em Novembro de 2010 de:
http://www.eb23-miguel-torga.rcts.pt/
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Existe na sala um armério onde sdo guardados alguns materiais didaticos como
manuais, CD’s e DVD’s. A secretaria do professor tem um computador que pode ser
ligado a um projetor fixado no teto e ao sistema de alta-fidelidade que se encontra num
outro armario proximo de um teclado (sintetizador).

Atras da secretaria do professor encontram-se um quadro branco, um quadro
pautado e ainda um quadro interativo. Na parede oposta existe um quadro em corticite
para a afixacdo de trabalhos. As restantes paredes estdo decoradas com quadros de
compositores e fotografias de professores a lecionar.

De um modo geral, a sala estd bastante bem equipada para a prética letiva da
disciplina de Educagdo Musical e todos os equipamentos encontram-se em bom estado.
No que se refere ao instrumental Orff existente, talvez ndo seja suficiente se requerido
pelas duas salas a0 mesmo tempo. No entanto é bastante variado no tipo de

instrumentos.

11.3 — O Grupo de Educacédo Musical

O grupo de Educacdo Musical é constituido por quatro professores e esta
inserido no departamento de expressdes juntamente com as disciplinas de Educacéo
Visual e Tecnoldgica, Educacdo Fisica, Artes Visuais e a Educacdo Especial. A
coordenadora de departamento é a professora Concei¢do Rosado e a delegada de grupo
a professora Luisa Silva.

No grupo de Educacdo Musical sdo discutidas as competéncias a trabalhar ao
longo do ano e sdo elaboradas as planificacbes anuais dos varios niveis de ensino
existentes na escola. E feita também toda a planificacdo e articulagcio com outras
disciplinas para concretizacao das atividades constantes no Plano Anual de Atividades'.

No ano letivo 2010/2011 foram dinamizadas pelo grupo de Educacdo Musical
em articulagdo com outras disciplinas as seguintes atividades: “XVIII Aniversario da
Escola Miguel Torga, Entrega de Prémios 2009-2010, Comemoragdo do Centenarios da
Republica”; “Festa de Natal”; “Desfile de Carnaval”; “Vamos Conhecer Miguel Torga”;

“Amadora Educa” e “Festa Final de Ano Letivo”.

” Agrupamento de Escolas Miguel Torga (2009) — Plano Anual de Atividades. Consultado em Novembro
de 2010 de: http://www.eb23-miguel-torga.rcts.pt/
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Para proporcionar uma ocupacdo dos tempos livres dos alunos de forma lddica,
promovendo a aplicacdo de aprendizagens curriculares, o grupo promove ainda um

Grupo de Percussdo e a programacao da Réadio Escola.

1.4 — O Nucleo de Estagio

O nucleo de estagio foi constituido por dois estagiarios, Rui Vilela e Fatima
Magueijo, orientados pela professora Luisa Silva.

As reunides do nucleo de estagio decorreram sempre numa sala anexa a sala de
professores com uma periodicidade muito regular. Num ambiente descontraido e
informal, imbuidos num espirito de entreajuda, foram discutidos todos os assuntos
relativos a prética pedagogica.

A professora Luisa Silva sempre se mostrou disponivel na orientacdo e auxilio a
superacdo das dificuldades que iam surgindo, aconselhando quanto aos contedos a
lecionar, 0os materiais a utilizar e as metodologias a aplicar. Foi também amplamente
explanado o estabelecimento de determinadas opgdes, tendo sempre em conta as
necessidades especificas dos alunos e a forma de obter os melhores resultados, sendo
para iSsO necessario captar a sua atencao e interesse. Ao mesmo tempo, era cultivado
um sentimento de experiéncia e de descoberta, permitindo aprender com 0s erros e
construir varios caminhos igualmente validos.

No final de cada aula, havia sempre espaco a uma breve discussdo onde se
apontavam 0s pontos positivos e 0s que deveriam ser melhorados. Eram expostas as
dificuldades sentidas e tentava-se perceber o feedback dos alunos. A motivagédo
transmitida pela professora Luisa, assim como toda a disponibilidade demonstrada, foi
fundamental em todo o processo para que toda a experiéncia vivenciada se tenha

revelado de grande utilidade e muito gratificante.

11.5 — As turmas

A Prética de Ensino Supervisionada consiste principalmente na observacéo e

lecionacdo de aulas em duas turmas de ciclos diferentes. As turmas sobre as quais
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incidiu toda a pratica foram as turmas 6° 5 (2° ciclo) e 8° 5 (3°ciclo). Neste sentido
foram assistidas cinco aulas de noventa minutos em cada turma e lecionadas mais cinco.
As turmas estavam sobre a responsabilidade da professora Luisa Silva e as aulas
decorreram na sala n® 3 nos horarios pré-estabelecidos para a disciplina de Educacgéo
Musical das referidas turmas. A turma 6° 5 tinha aula as segundas-feiras as 15h10 e a
turma 8° 5 as quartas-feiras as 8h15.

A turma 6° 5 era constituida por vinte e seis alunos, embora esteja numerada até
ao namero vinte e sete uma vez que o aluno numero 16 anulou a matricula no inicio do
ano letivo. Esta turma mantém-se junta desde o 5° ano, tendo sido integrados cinco
novos alunos que ndo transitaram no ano anterior e frequentam o 6° ano pela segunda
vez.

A média de idades dos alunos da turma era de 11,7 anos. Oito alunos sdo de
origem ou de descendéncia ndo portuguesa, no entanto apenas o aluno numero vinte e
sete, proveniente do Senegal, ndo tem a Lingua Portuguesa como lingua materna. O
aluno numero dois encontra-se inscrito na Orquestra Geracdo e toca trombone e é 0
aluno com maior familiarizacao a aprendizagem musical extraescola.

De um modo geral, a turma apresentava grandes dificuldades ao nivel do
comportamento, sendo alvo de inumeras participacGes disciplinares. Os alunos
apresentavam-se frequentemente agitados e conversadores, sendo evidente a falta de
motivacéo e a predominancia de interesses divergentes aos escolares. E notéria também
a frequéncia com gue os alunos compareciam as aulas sem se fazerem acompanhar do
material necessario. No caso da disciplina de Educacdo Musical, a falta de caderno,
manual e flauta de bisel era bastante continuada.

Ao longo do ano letivo os alunos nimero seis, sete, vinte, vinte e quatro e vinte e
sete revelaram maiores dificuldades de aprendizagem na disciplina de Educacdo
Musical, apresentando, na escala de avaliacdo (0-5), nivel dois no Gltimo periodo. Os
alunos nimero um, dois e vinte e dois destacaram-se, contudo, pela positiva, obtendo as
avaliacBes mais elevadas da turma.

No terceiro ciclo, as turmas tém, como se sabe, uma menor carga horaria de
Educagdo Musical relativamente ao segundo ciclo. Por esse motivo, na Escola Bésica do
2° e 3° ciclos de Miguel Torga, as turmas sao divididas em dois turnos, sendo que um
tem a disciplina no primeiro semestre e o outro no segundo. As aulas sdo de noventa

minutos.
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Esta turma tinha vinte e quatro alunos, embora a sua listagem nominal atingisse
0 numero vinte e sete em virtude de os alunos nimero dez, onze e quinze terem anulado
a matricula no inicio do ano letivo. Catorze alunos sdo rapazes e dez sdo raparigas e a
média de idades é de 13,9 anos. Os alunos numero vinte e cinco, vinte e seis e vinte e
sete integraram a turma depois do inicio do ano letivo. Os alunos nimero trés e nimero
doze encontram-se abrangidos pelo regime de Educacéo Especial ao abrigo do Dec. Lei
3/2008 de 7 de Janeiro.

Nove alunos da turma néo sao de origem Portuguesa. Destes alunos, apresentam
dificuldades no dominio da Lingua Portuguesa o nimero dezasseis proveniente de
Mogambique e o nimero vinte e um, oriundo da Moldavia.

Na generalidade, os alunos desta turma sdo bem comportados e interessados nas
matérias lecionadas, no entanto, o segundo turno evidenciou melhores niveis de
empenho e colaboracdo. O primeiro turno compreende os alunos do nimero um ao doze
e 0 segundo do numero treze ao vinte e sete. Embora em nenhuma das avaliagdes que
ocorreram ao longo do ano letivo nenhum destes alunos tenha obtido um nivel inferior a
trés, destacam-se negativamente no aspeto comportamental os alunos nimero um, dois,
nove e vinte e quatro. Positivamente, evidenciaram-se os alunos nimero seis, oito e
vinte e trés.

Os alunos nimero dezanove e vinte e trés encontram-se inscritos no projeto

Orquestra Geracéo e tocam violino e violoncelo, respetivamente.

11.6 — Aulas Assistidas

A observacdo de aulas decorreu nas duas turmas antes de se proceder a
lecionacdo pelos mestrandos. Isso proporcionou uma adaptacdo mais progressiva e
amena a escola e as turmas e permitiu também um melhor conhecimento dos alunos e
uma interiorizagdo mais profunda dos modos de interacdo ao nivel das relagGes
interpessoais.

A professora Luisa Silva ja lecionava a disciplina de Educagdo Musical nas duas
turmas desde anos anteriores, tendo por isso um conhecimento bastante aprofundado de
cada aluno e uma perspetiva suficientemente ampla e assertiva, no que se refere a

previsdo do modo de funcionamento e de resposta geral dos alunos. A relagdo que
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mantinha com estes era excelente, sendo evidenciada muitas vezes a sua assertividade e
rigor, mesmo dentro de um ambiente descontraido e por vezes até ladico, caracteristicas
que gostava de imprimir as suas aulas. Desempenhava também o cargo de Diretora de
Turma na turma 6° 5.

Nesta turma, devido as suas caracteristicas gerais, pautadas por grandes défices
de atencdo e concentracdo e dificuldades ao nivel do comportamento, era evidente um
esforco maior por parte da docente. Com alguma regularidade era necessario subir o
tom de voz ou expor algumas ameacas de carater disciplinar, enfatizando o facto de ser
Diretora de Turma e possuir contacto direto com os Encarregados de Educacdo. No
entanto, com alguma facilidade era reposta a calma entre os alunos e a aula podia
prosseguir, difundindo-se uma ambiéncia saudavel e propicia & aprendizagem.

Os alunos foram-se habituando a presenca dos estagiarios na sala de aula e
demonstravam muitas vezes vontade de interacdo, cumprimentando-0s ou perguntando
quando seriam estes a dar as aulas. Desde o inicio, os mestrandos eram tratados por
professores ou na linguagem dos alunos destes ciclos de ensino por “stores”.

No segundo ciclo era seguido o manual adotado pela escola e a sequéncia dos
contetdos lecionados obedecia a sua organizacdo, no entanto, a professora ndo se
privava de introduzir outras cancGes ou temas desde que, de alguma forma se
enquadrassem nas unidades abordadas. Este manual faz-se acompanhar por um caderno
de atividades, um DVD e dois CD’s, estando um deles apenas disponivel ao professor.
A linguagem é clara e adequada a faixa etaria dos alunos, sendo também bastante bem
ilustrado, embora careca de alguma organizagcdo em termos visuais. A quantidade e
atualidade de exemplos praticos e atividades constantes também sdo bastante
satisfatorias.

As aulas da professora Luisa Silva comecavam sempre com uma breve
recapitulacdo da aula anterior. De seguida, procedia-se a interpretacdo da mdsica ou
exercicio que se tinha feito e que os alunos se haviam comprometido a aperfeigoar em
casa. Nesta fase da aula era testado também a retencdo dos conteudos lecionados por
parte dos alunos, sendo inquiridos sobre os assuntos tratados. Era evidente o entusiasmo
com que alguns alunos respondiam as questdes colocadas sabendo que de seguida eram
elogiados se respondiam com assertividade. O reforco positivo e exaltagdo das suas
qualidades sdo muito importantes para os alunos, pois funciona como recompensa dos
seus esforgos e incentiva-os na demanda de melhores resultados, na persecucdo e

estabelecimentos de novos objetivos.
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Na continuacéo da aula eram lidos textos em voz alta pelos alunos, era exposta
oralmente a matéria pela professora e eram largamente debatidos alguns assuntos. A
preocupacdo na manifestacdo de opinides por parte dos alunos era bastante evidente. A
sua envolvéncia na discussdo é um fator que desperta interesse e curiosidade pelos
temas abordados, ao mesmo tempo que cimenta conhecimentos adquiridos.
Frequentemente eram relembrados e associados temas passados, promovendo a matéria
lecionada a uma espiral de competéncias que se vai construindo e assimilando como um
todo em constante evolucéo.

Em cada aula havia sempre lugar a pratica instrumental ou vocal relacionada
com o tema avangado na aula. Os alunos tocavam ou cantavam em grupo uma musica
ou exercicio. A professora tentava acompanhar o ritmo de desempenho dos alunos, ndo
descurando os que revelavam maior dificuldade, aos quais prestava uma atencdo
redobrada num apoio mais individualizado.

Na turma do 3° ciclo as dificuldades relativas ao comportamento e desempenho
dos alunos dissipavam-se. A turma, de um modo geral, era mais atenta e participativa,
revelando niveis de interesse e empenho mais elevados no decorrer das aulas. Estando a
turma dividida em dois turnos, o numero de alunos presentes na sala era
consideravelmente mais reduzido, comparativamente a turma de segundo ciclo, o que
permitia um acompanhamento mais individualizado e um ambiente mais calmo e
intimista. Os alunos sentiam-se mais a vontade para interagirem verbalmente com a
professora, havendo menos espaco a conversas colaterais.

O manual adotado pela escola para o 3° ciclo ndo é muito rico na variedade de
temas propostos nem muito profundo na sua abordagem, no entanto as aulas decorriam
seguindo 0 mesmo delineamento das aulas do 2° ciclo. A professora, regularmente
propunha trabalhos e atividades que ndo constavam no manual.

A observacdo das aulas lecionadas pela professora Luisa Silva constituiu o ponto de
partida para toda a pratica de ensino supervisionada e revelou-se de enorme
importancia. A inspiracdo transmitida e o profissionalismo demonstrado incutiram nos
estagiarios um espirito de constante procura de métodos e formas de estar, comunicar e
lecionar ao nivel da exceléncia. Os alunos s&o a principal preocupacao e os desafios que
impdem aos professores constitui o verdadeiro aliciamento e satisfacdo na préatica de
ensino, que devera ser reciproco e colateral, refletido numa experiéncia Unica de vida
que € a construcdo de lacos que se deverdo repercutir na construcdo da sociedade

moderna.
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11.7 — Aulas Lecionadas

As aulas lecionadas por parte dos mestrandos iniciaram-se em finais de
Novembro de 2010. Nesta fase, os mestrandos estavam ja familiarizados com a escola,
as turmas e com 0s métodos de ensino da professora orientadora.

Para cada aula foi elaborado um estudo prévio sobre os conteudos que iriam ser
estudados e os métodos a aplicar. Fez-se uma pesquisa sobre as musicas ou exercicios
que iam ser ministrados e foram tracados objetivos. Foram elaborados planos de aula
onde constam as competéncias especificas a desenvolver, os conteudos a lecionar e 0s
objetivos a atingir. Foi também descrito de que forma os alunos iriam ser avaliados e
quais 0s parametros a ter em conta nessa avaliagdo. (Anexo 1).

Tentou-se sempre que possivel ir ao encontro dos gostos e interesses dos alunos,
na conviccdo de que este é o melhor caminho para se conseguir captar o seu interesse e
atencdo. Na concecdo de todo o planeamento das aulas foi imprescindivel a colaboragdo
da professora Luisa Silva, orientando os mestrandos em todos 0s aspetos, ndo deixando
de permitir sempre uma larga margem para a experimentagéo, inovagéo e exploracao de
novos conceitos e formas de agir.

No caso da turma 6° 5 optou-se por dar continuidade a unidade que vinha sendo
estudada e seguindo a organizacdo apresentada no manual, no entanto foi dada a
liberdade aos mestrandos de adicionar novos elementos que, embora ndo constassem no
livro, se relacionassem com o tema ou fossem pertinentes tendo em conta 0s objetivos
inscritos na planificacdo anual.

No segundo ciclo deu-se inicio a uma nova unidade didatica com o titulo “Entre
Povos Irmaos”. Nesta unidade ¢ dado a conhecer as culturas musicais de alguns paises
de lingua oficial portuguesa e enquadra-se num tema aglutinador intitulado “Musicas do
Mundo”. O seu estudo foi iniciado no comego do ano letivo. (Anexo 1.1).

Na primeira aula (Anexo 1.2) foi apresentado um exercicio ritmico com o titulo
“Em Portugués”. O exercicio consistia, em linhas gerais, na subdivisdo de seminima em
colcheias e da colcheia em semicolcheias, sendo usados os nhomes dos paises de lingua
oficial portuguesa e as silabas distribuidas pelas figuras. Dentro de uma determinada
pulsacdo, os alunos executavam em canone o0 exercicio respeitando o ritmo escrito na
partitura. Depois de interiorizado, foi proposto que os alunos improvisassem ao nivel da
dindmica e de efeitos sonoros, ndo deixando no entanto de respeitar a organizacdo

estabelecida. Formaram-se grupos que foram explorando progressivamente com maior
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desenvoltura todo um leque de sensacdes timbricas e dinamicas, criando atmosferas e
ambientes diversificados.

Ainda sobre este exercicio foi solicitado que 0s grupos criassem um ritmo novo
para aquelas palavras. Todos os ritmos criados deveriam ser repetitivos e dentro de uma
pulsacdo regular para que pudessem ser executados ao mesmo tempo. Estes novos
ritmos foram surgindo de forma bastante timida, pelo que lhes foi pedido para pensarem
em casa como poderiam enriquecer as suas composigoes.

Seguidamente iniciou-se a aprendizagem de uma mausica tradicional portuguesa
de Natal, uma vez que se entrava nesta época festiva. A can¢ao que tem por titulo “Eu
hei-de ir ao Presépio”, escrita em duas vozes e com acompanhamento musical pré-
gravado. Foi inicialmente cantada pelos alunos para que interiorizassem a melodia.
Depois toda a turma tocou em conjunto as duas vozes, devagar e insistindo nos motivos
em que se evidenciava maior dificuldade. Finalmente com a turma dividida em dois
grupos foi executada toda a partitura.

Na segunda aula (Anexo 1.3) fez-se uma revisdo dos exercicios praticados na
aula anterior. Os alunos evidenciaram estudo quando interpretaram com maior exatiddo
a can¢ao de Natal e executaram os novos ritmos criados para o exercicio ritmico “Em
Portugués”. Embora tenham surgido exemplos bastante bem elaborados, foi evidente
que o exercicio requeria uma maior familiaridade na execucdo deste tipo de
composicdes. Foi muito frequente os alunos desregularem a pulsagdo no exercicio
qguando se sobrepunham ritmos diferentes, ficando muito desorganizada a textura
ritmica.

Na continuacdo da aula foi abordada a musica tradicional de Cabo Verde. Foram
evidenciadas algumas caracteristicas essenciais e relembrados alguns instrumentos
musicais tipicamente africanos, sendo de seguida classificados nas diferentes familias.
Numa 6tica de intervencdo coletiva e de descoberta conjunta, relacionou-se a musica
com as outras areas do saber e da cultura, contextualizando-a na histéria e tradicdo de
Cabo Verde.

Iniciou-se o estudo da cangdo “Sodade” divida em trés sec¢des instrumentais e
vocais. Depois de ouvida a versdo original pela cantora cabo-verdiana Cesaria Evora, 0s
alunos estudaram em conjunto as diferentes partes, insistindo nos momentos de maior
dificuldade. Esta cangdo tem fundo musical gravado no CD que acompanha o manual.

O estudo desta cancdo prolongou-se para a terceira aula (Anexo 1.4), onde além

da revisdo das musicas estudadas nas aulas anteriores, inserido ainda no tema “Musica
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de Cabo Verde”, iniciou-se também o estudo de uma mazurca com o titulo “Raquel”.
Esta cancdo, constituida por trés secgdes diferentes para flauta de bisel, poderia ser
acompanhada por um ostinato com instrumentos de percussdo. Dadas as
particularidades da mausica, procurou-se dar énfase as diferencas entre leggato e
staccato.

Na quarta aula (Anexo 1.5) estudou-se a cangdo “Asa Branca” de Luiz Gonzaga
dentro do tema ‘“Musica do Brasil”. Como anteriormente, foram lidos textos e
analisadas algumas das caracteristicas da cancdo popular brasileira com especial
destaque para o forro. Estiveram também presentes, outros aspetos musicais e culturais
do pais acima referido, fazendo um paralelismo com a mdsica portuguesa e outras que a
influenciou.

Os alunos realizaram ainda duas fichas de trabalho referentes aos temas
estudados desde o inicio do ano. A primeira ficha consistiu em identificar visual e
auditivamente varios instrumentos musicais e reagrupa-los em familias. Na segunda
ficha, depois da audicdo de varios excertos, pretendeu-se identificar o seu pais de
origem. A realizacdo destas atividades envolveu toda a turma na elaboragéo e discussédo
conjunta, tendo sido expostas varias davidas que iam sendo esclarecidas por colegas e
professor.

Na Gltima aula deste conjunto destinado ao 2° ciclo (Anexo 1.6), os alunos
realizaram mais duas fichas do caderno de atividades. Visualizaram um DVD com
excertos de cerimonias tibetanas, identificaram instrumentos e tiveram a oportunidade
de tocar numa taca tibetana que o professor levou para a aula. Analisaram as diferencas
timbricas de um trompete com surdina e sem, discutiram as diferencas de géneros
musicais dos excertos e identificaram auditivamente grupos e tipos de musica popular
de diversos paises.

Embora os alunos se revelassem, de um modo geral, conversadores e se
distraissem com facilidade, as aulas ministradas pelo professor estagiario correram
bastante bem. O professor conseguiu captar a atencdo dos alunos apresentando um
conjunto variado de atividades que foram ao encontro dos interesses e curiosidades dos
alunos. Tentou sempre ter uma linguagem acessivel, correta e clara, dirigida a toda a
turma, envolvendo os alunos num trabalho coletivo com objetivos comuns, néo
deixando de prestar um apoio mais direto e personalizado aos que mostravam ter mais

dificuldades. Usando um tom de voz calmo e tratando-os com afei¢éo, conseguiu captar
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a empatia dos alunos, estabelecendo uma relagao salutar com a turma baseada sobretudo
na colaboracao e respeito mutuo.

No terceiro ciclo, as aulas dadas pelo mestrando iniciaram-se a 23 de Marc¢o de
2011. Para este conjunto de cinco aulas, foi planificada uma nova unidade onde seriam
abordados alguns dos novos géneros musicais estilisticos que surgiram no seculo XX. A
palavra género surge aqui relacionada com caracteristicas estilisticas e ndo com
questdes de forma. (Anexo 1.7)

Foi criada uma apresentacdo interativa em PowerPoint com um sistema de
janelas, onde os alunos podiam escolher qual o género que queriam estudar dentro do
conjunto apresentado. Dentro de cada género, podiam ler textos referentes as
caracteristicas, histdria e principais impulsionadores, ver e ouvir exemplos e ter ainda
acesso a uma cangdo com acompanhamento musical pré-gravado para flauta de bisel ou
VOzZ.

Todas as aulas seguiram a mesma sequéncia: os alunos escolhiam o género, liam
em conjunto os textos, debatiam e esclareciam ddvidas, ouviam e viam 0s exemplos,
partilhavam gostos e opinifes e por fim tocavam ou cantavam uma peca dentro do
género estilistico em estudo.

Na primeira aula (Anexo 1.8) foi introduzido o tema da unidade abordando um
dos capitulos do manual. Com o titulo “Sons e Sentidos” os alunos verificaram e
discutiram porque é que se escreve musica para diferentes situacdes e porque € gue essa
musica tem caracteristicas distintas, refletindo na influéncia que a musica provoca ao
nivel das emocdes e sentimentos. Foi também feita uma retrospetiva histdrica da
evolucdo da musica e como € que esta chega até nds nos dias de hoje. Observou-se a
influéncia das inovacdes tecnoldgicas ao nivel da producdo musical ao longo do século
XX.

Seguidamente iniciou-se o tema “Pop e Rock”. Depois da leitura das principais
caracteristicas e da contextualizagdo historica, os alunos ouviram alguns exemplos dos
grupos que tiveram maior intervencdo na sua divulgacdo. Fez-se o paralelismo com os
grupos de Rock em Portugal e executou-se vocalmente a cangdo “Homem do Leme” do
grupo portugués Xutos & Pontapés.

Na aula seguinte (Anexo 1.9) abordou-se o tema “Banda Sonora”. Ressalva-se 0
facto de este tema ndo constituir em si mesmo um genero estilistico musical, pois pode
englobar varios. Surge aqui associado ao aparecimento e desenvolvimento do cinema no

século XX e da necessidade de criar musica préopria para esta finalidade.
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Foi feita uma abordagem a historia do cinema em geral e do cinema de animacéo
e ainda se fez referéncia ao musical. Os alunos viram e ouviram alguns exemplos mais
marcantes e ilustrativos das trés categorias de bandas sonoras. No final da aula
interpretaram na flauta de bisel com fundo instrumental pré-concebido a cangao “Can
You Feel the Love Tonight” de autoria de Elton John para a banda sonora do filme de
animagao The Lion King.

Nas restantes aulas (Anexos 1.10, 1.11 e 1.12 respetivamente), seguindo a
mesma metodologia, foram abordados os géneros Funk, Disco, Jazz e Gospel. Foram
estudadas na flauta de bisel as cangdes “I Will Survive” de Gloria Gaynor, “Jazz for
Kids” com partes improvisadas individualmente sobre a escala de Blues e “Oh Happy
Day”. No inicio de cada aula, fez-se uma retrospetiva rapida dos temas abordados e
praticou-se as musicas ja estudadas.

Na ultima aula foi feita uma avaliacdo formal onde os alunos interpretaram
individualmente uma das cancfes na flauta de bisel. O professor estagiario, no fim de
cada aula, fazia um breve registo dos pontos fortes e menos fortes dos alunos numa
ficha destinada para o efeito.

Em todas as aulas os alunos demonstraram-se interessados, participativos e
empenhados na aplicacdo de contetdos e na realizacdo das atividades propostas. O
recurso a uma apresentacdo em PowerPoint contribuiu para captar com mais eficacia a
atencdo e interesse dos alunos, além de os temas tratados serem de total agrado. Num
ambiente descontraido, calmo e propicio ao trabalho em equipa, foi possivel a
manifestacdo de opinides e ideias, participando numa aula ativa, onde a partilha e a
interajuda sdo elementos fundamentais.

A relacdo professor-aluno revelou-se muito positiva. A empatia e
disponibilidade demonstradas pelo docente foram cruciais em todo o processo. A
envolvéncia dos alunos no proprio processo de ensino-aprendizagem, possibilitando a
titulo de exemplo alguma margem para a escolha dos temas a serem estudados,
promoveu o sentimento de pretensa e responsabilidade numa ética de reciprocidade.

Toda a experiéncia vivenciada nas aulas foi extremamente gratificante.
Constituindo o ponto fundamental da pratica de ensino supervisionada e tendo como
elemento chave as relagcdes interpessoais, todo o processo foi marcado por experiéncias
muito positivas no que se refere a principal funcdo de um professor como agente

educador.
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I11. Contributos da VVoz e do canto na Promocgéao da Aprendizagem
Musical

“Na verdade, o grito do bebé e o da crianga de pouca idade €é violéncia em
bruto, que pede para ser aceite, respeitada e gerida de maneira a tornar-se
futuramente uma forca harmonizada e madura, adulta portanto, ao servico de um
instrumento corporal e mental bem construido. Desde a pedra bruta até a obra de
arte, toda a pedagogia se assemelha ao trabalho do escultor: preparacéo da

anatomia, modelagem da alma, formagdo do espirito.”

(Wilfart, 2006: 43)

Vaérios estudos defendem que a aculturacdo e a aprendizagem musicais iniciam-
se quando a crianca ainda se encontra no Gtero materno. Segundo Edwin Gordon® é no
periodo que decorre entre 0 nascimento e 0s dezoito meses que ocorre a etapa mais
importante da aprendizagem musical. A crianca absorve, explora e desenvolve a partir
de um infindavel leque de estimulos visuais, auditivos e tacteis, que em breve comecara
a estruturar e organizar, apropriando e manipulando todo um conjunto de
aprendizagens. (2008 : 5).

Tal como aprende a falar, ouvindo os pais que repetem palavras e estimulos
vocais, a crianga tem o primeiro contacto com a musica atraves da voz dos progenitores
que Ihe cantam cancdes de embalar e lengalengas durante as suas brincadeiras. Esta fase
de aprendizagem desenvolve-se a partir de uma orientacdo que se designa como néo
estruturada, pois ndo existe uma planificacdo ou esquematizacdo pedagogicamente
sustentada das aprendizagens. No entanto, apesar de ocorrerem de forma livre e
espontanea, revestem-se de maior importancia pois é neste estadio do crescimento da
crianga que a aprendizagem se desenvolve com maior rapidez e solidez, formando a
base de todo o seu vocabulario musical futuro. (Gordon, 2008 : 5).

Nos primeiros anos da infancia e na idade pré-escolar, a crianca ja se exprime
musicalmente através da sua prépria voz, tornando-se esta a primeira forma de
expressdao musical que conhece. A partir do momento em que comeca a receber
orientagdo estruturada, quando tal acontece, o papel da voz no seu desenvolvimento
musical torna-se ainda mais decisivo, pois € através do canto, melédico e/ou ritmico, e
da voz que a crianca baseia a sua vivéncia musical e afere as aprendizagens adquiridas.
(Gordon, 2008 : 5-16).

8 Edwin Gordon (1927-) — Educador e pedagogo musical Norte-Americano.
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A crianca deve adquirir conceitos musicais depois de os vivenciar, 0 que pode
ser feito através da audicdo, movimentagdo corporal e da pratica instrumental e
principalmente atraves da voz e do canto. Esta vivéncia da musica, segundo Gordon,
tem em vista o desenvolvimento da capacidade de audiar.

O termo audicdo foi criado por Edwin Gordon em 1980 e traduz-se na
“capacidade de ouvir e compreender musicalmente quando o som ndo esta fisicamente
presente”. (Caspurro, 2006 : 42).

Gordon defende que a audiacao ¢ a base da aptiddo musical e definiu oito tipos
ndo sequenciais e seis estadios sequenciais de audiacdo. (Gordon, 2008 : 29-31). Se
considerarmos a improvisacdo como um dos estadios mais avangados de audiacdo
musical, 0 musico, antes de ser capaz de o fazer num instrumento musical, conseguira
faze-lo através da sua propria voz, sendo este um indicador fundamental na avaliacéo e
determinacéo do seu nivel de audiacéo musical. (Caspurro, 2006 : 49-51).

Para o professor de musica, independentemente da faixa etaria dos seus alunos,
nunca pode descurar e desconsiderar a voz, e, entenda-se, a voz ndo so sob o aspeto
linguistico e fonético fundamental a comunicacdo, mas sobretudo cantada. Mesmo no
ensino especifico de um instrumento musical, nomeadamente quando se abordam
aspetos interpretativos, o professor frequentemente faz e deve fazer uso da voz para
exemplificar musicalmente conducdes de frase ou para demonstrar formas de evidenciar
aspetos melddicos e harménicos.

N&o sdo raras as vezes em que o professor de musica se vé confrontado com a
situacdo de, em sala de aula, ter a voz (e o0 corpo) como Unico instrumento de trabalho.
Mais uma razdo, portanto, para 0 seu estudo enquanto recurso e ferramenta de
aprendizagem e ensino.

Revela-se portanto pertinente o estudo e analise das metodologias de ensino
musical dignas de referéncia sob o ponto de vista histérico-pedag6dgico, de forma a
proporcionar ao professor de musica, uma melhor compreensdo do papel da voz e do
canto enquanto processo, meio, estratégia ou até mesmo finalidade musical, educativa e

artistica.
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I11.1 A Transversalidade da VVoz e do Canto nas Pedagogias de Kodaly,
Dalcroze e Orff

No ensino da masica, a voz e o canto assumem um papel de suma importancia,
ndo sO porque fazem parte da expressdo musical do ser humano, como também sao
fundamentais no desenvolvimento da musicalidade que Ihe € intrinseca.

Pedagogos como Zoltan Kodaly, Emile-Jaques Dalcroze, Carl Orff, Edgar
Willems, entre outros, com maior ou menor evidéncia, contemplam a voz e o canto
como forma de construir e cimentar a aprendizagem musical e a sua préatica. O professor
de masica devera, nesse sentido, conhecer as propostas filoséficas e pedagdgicas desses
autores, procurando encontrar, adaptar e ajustar, de entre suas semelhancas e
divergéncias, o seu proprio caminho de forma a obter os melhores resultados e a tornar
mais facil e eficaz a pratica de ensino.

Zoltan Kodaly® acreditava que, da mesma forma que todas as criancas estdo
aptas para desenvolver a sua literacia linguistica, também estdo habilitadas para
desenvolver e expandir sua literacia musical. (Crease, 2008 : 56). Baseado neste
pressuposto, desenvolveu um conjunto de esforcos para a edificacdo de um sistema
educacional musical amplo e acessivel a todas as criangas que, apesar de ter estado
confinado, na sua origem, ao territorio e cultura hungaros, é ainda hoje aplicado em
varios pontos, contextos ou escolas do mundo.

Kodaly questionou os métodos de ensino vigentes, defendendo que a
aprendizagem musical inicial ndo se deve basear numa abordagem tedrica
fundamentada na transmisséo de simbolos e de uma linguagem que € de todo estranha a
crianca, sendo que a forma correta deve abrir espaco para a experimentacdo e expressao
musical espontanea através da intuicdo direta. Este tem sido, alias, o pensamento central
de praticamente todas as correntes pedagogicas do século XX, cuja filosofia assenta no
principio da sensorialidade auditiva e do aprender fazendo.

Alicercado na observacdo do que as criangas fazem espontaneamente — cantar,
entoar, cantarolar e responder ritmicamente a musica inscrita na sua cultura — e
acreditando que a voz cantada era o melhor instrumento de ensino e o melhor inicio
para a educacdo musical, encontra na masica folclorica o terreno fértil que servira de
base a um correto, saudavel e eficaz amadurecimento musical. A crianga comeca assim,

através da audicdo e do canto, a explorar a mdsica tradicional e gradualmente vai

% Zoltan Kodaly (1882-1967) — Compositor, etnomusicologista e pedagogo htingaro.
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contactando com obras da chamada mdsica erudita. Mais tarde é contemplada a leitura,
a escrita e a execucdo instrumental e consequentemente desenvolvendo-se a apreciagéo
e compreensao da musica nos seus aspetos mais profundos. (Crease, 2008 : 56-59).

Emile-Jacques Dalcroze'?, ainda que centrando a sua pedagogia no movimento
corporal e nos seus beneficios educativos, da assumida importancia a voz e ao canto ao
longo da aprendizagem. Grande parte do seu método, nomeadamente o Solfejo e a
Improvisagdo, assenta num conjunto de estratégias onde a voz e o canto tém um papel
fundamental na consolidacdo da aprendizagem musical. A compreensdo auditiva, a
leitura e escrita notacionais, bem como a imaginacdo sonora constituem algumas das
competéncias para cujo desenvolvimento, na perspetiva do autor, aquelas ferramentas se
tornam principios de trabalho insubstituiveis.

O enfoque no corpo e no movimento, sobretudo pelos beneficios transportados
para a propria cognicdo e compreensdo musical, é, contudo, através da sua ritmica, a
dimensdo educativa que mais celebrizou este pedagogo. Segundo Dalcroze, o
movimento corporal permite estabelecer uma corrente de ligacdo entre o cérebro, o
ouvido e a laringe, sendo fundamental para a criacdo e desenvolvimento do ouvido
interior. (2010 : 220).

Os exercicios em que Dalcroze pde em préatica a sua pedagogia consistem numa
série de movimentos e deslocagdes no espago que, em ultima instancia, pela
representacdo sensorial e cinestésica, facilitam a compreensdo de elementos sonoros
abstratos, como a organizacdo de alturas e duragcbes, harmonia, métrica, forma,
dindmica, etc. O simples caminhar sentindo a pulsacdo da musica que se ouve pode
constituir por si s6 a base de desenvolvimento para todo um conjunto de movimentos
associados a altura, a dindmica e a forma, sem que no entanto o aluno se aperceba que o
exercicio tem uma funcionalidade e um objetivo. Para as criangcas ndo passa de uma
brincadeira onde até podem ser incluidas objetos como bolas ou lencos que sdo
passados de mao em mé&o ou percutidos no chao.

Embora o movimento corporal seja 0 &mago desta corrente pedagdgica, a voz
pode ser incluida como complemento que muito vem enriquecer 0S exercicios
executados tendo em foco a ritmica que o autor apresenta. Podem ser incluidas palavras
que devem ser pronunciadas em determinados momentos da masica e nos siléncios, ou

simplesmente, dar espaco a exploracdo sonora, associando 0 movimento a sons

19 Emile-Jacques Dalcroze (1865-1950) — Compositor e pedagogo suico. Desenvolveu um método de
ensino e vivéncia musical denominado de Euritmica.
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produzidos com a voz sem 0 uso de palavras. Os aspetos dindmicos poderdo ser
associados ao sussurro e & voz em tom alto ou fazendo crescendos e decrescendos.
Dependendo do nivel de ensino, poderd mesmo ser incluida a improvisagdo vocal em
determinados momentos musicais, atuando por exemplo no aspeto pergunta/resposta.
(Crease, 2008 : 60-62).

Carl Orff'! também encontrou na ritmica de Dalcroze um principio orientador da
sua pedagogia. A musica, 0 movimento e a fala ndo sdo dissociaveis, aglutinando-se
numa unidade representativa e fundamental na expressdo musical das criancas. A esta
unidade, Orff denominou de musica elementar: “Elemental music is never alone but
forms a unity with movement, dance and speech” (Orff, 1970 : 107).

E a partir da musica elementar, das proprias e primeiras experiéncias musicais
das criancas, que € estruturado todo o método e sequencializacdo das aprendizagens.
Poderd comecar-se, por exemplo, com o préprio nome da crianga que o ouvira falado
ritmicamente de formas variadas, mais tarde canta-lo-a4 e podera até mesmo improvisar
sobre ele. Finalmente, ser& capaz de escrever em notacdo musical os ritmos que ouviu
ou produziu. Isto € aplicado a toda a aprendizagem musical. A crianca experiencia a
musica através da audicdo, expressao corporal, musical e vocal e mais tarde escreve e |é
em notacdo musical convencional e ndo convencional.

Para uma vivéncia mais efetiva da musica, Orff desenvolveu um conjunto de
instrumentos musicais de facil execucdo que possibilitam uma rapida e facil abordagem
a pratica musical conjunta, ampliando e enriquecendo as proprias atividades
“elementares”, sustentadas, como se disse, na voz e cangdo. Este ensemble é constituido
principalmente por instrumentos de percussdo de laminas amoviveis que permitem a
adaptacdo a diferentes tonalidades e aos quais se juntam flautas de bisel e instrumentos
simples de altura indefinida. A utilizacdo destes instrumentos é um aspeto distintivo,
quase fulcral da pedagogia de Carl Orff, no entanto a sua aplicacdo € precedida de todo
um conjunto de atividades que visam a adaptacdo e musicalizacdo da crianga através da
voz e do movimento corporal.

Segundo Orff, o ritmo adquire um papel de relevo sendo considerado o reflexo
da esséncia mais primitiva da expressdo musical humana. (Landis & Carder, 1972 : 6).
Toda a existéncia musical surge e desenvolve-se a partir do ritmo. Para a crianca, a

forma mais imediata de contacto e manipulacdo do ritmo é através da voz e da fala.

1 Carl Orff (1895-1982) — Compositor e pedagogo musical alemao.
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Existe uma progressao natural dos padrdes verbais para as atividades ritmicas e esta é a
base do percurso que confluird mais tarde na prépria muasica, ou seja, a sequéncia
comeca com a fala, segue-se o ritmo — execugdo de padrdes ritmicos com movimento
corporal — e culmina na pratica instrumental. (Jos Wuytack, 1993 : 4-9).

Em Orff, as atividades ritmicas sdo largamente exploradas através da prosodia
refletida no uso, exploragdo e manipulacdo de lengalengas, pregbes e trava-linguas.
Partindo do texto original como um todo, seccdes, palavras ou de fragmentos de
palavras, sdo criados padrdes repetitivos profusamente explorados criando texturas e
formas diversificadas.

A imitacdo e repeticdo sdo elementos amplamente postos em prética a partir dos
quais se constroi toda a estrutura musical. O uso de ostinatos, que caracteriza a
metodologia Orff, objetiva a assimilacdo e execucdo mais rapida dos elementos
musicais. Poderdo ser formados apenas com palavras que se vao repetindo dentro de um
padrdo ritmico estabelecido e sobre o qual se vao acrescentando outros padrdes, criando
uma gama de texturas ritmicas e timbricas muito ricas. Além de batimentos corporais,
poderdo ser acrescentados elementos relacionados com a dindmica e exploracdo
timbrica da voz. Poderdo assim ser exploradas e criadas varias sec¢des diferentes que,
abrindo espago a improvisagdo e a criatividade, culminardo numa obra musical que se
reinventa durante a propria aula.

O canto surge da fala, assim como a melodia surge do ritmo. A partir das
inflexdes naturais da voz desenvolve-se a melodia. Orff acreditava que o intervalo de 3.2
menor seria 0 primeiro a ser abordado porque faz parte do normal e inicial vocabulério
melddico da crianca, tal como o uso da escala pentaténica. (Landis & Carder, 1972).
Devem por isso ser abordadas melodias simples onde este intervalo estd presente e ir
alargando até se obter todos os intervalos da escala pentaténica e s6 mais tarde
introduzir escalas maiores e menores para que sejam intensivamente trabalhadas.

Os materiais utilizados nas aulas prendem-se principalmente com lengalengas,
cancdes do cancioneiro popular, canc@es tradicionais infantis e o uso da forma rondo.
Deverdo ser de carécter simples, dangante, repetitivas e de facil memorizag&o.

O pensamento pedagdgico dos trés autores apresentados constitui um pilar
elementar da pratica de ensino da musica, constituindo, sobretudo o de Carl Orff, a
principal tendéncia seguida nas escolas em Portugal. Em qualquer uma destas
abordagens, a voz e o canto surge como elemento basilar da educagédo musical,

constituindo-se em si mesmos como dimensbes e agentes do crescimento e

31



amadurecimento musical das criancgas, tornando-se por isso imprescindiveis no processo

de ensino e aprendizagem da musica.

I11.2 Correntes Criativas e Experimentalistas da Pedagogia Musical

Na segunda metade do século XX surgem novos movimentos pedagdgicos que
trazem para o terreno da educacdo novas ideias e valores. Autores como Murray Schafer
e John Paynter valorizam e destacam sobretudo a dimensdo criativa e experimental das
experiéncias de aprendizagem.

Segundo Gainza (1998)% este novo pensamento surge da necessidade de
adaptacdo e atualizacdo dos principios da psicopedagogia musical enunciados por
personalidades como Jaques Dalcroze ou Edgar Willems'®, entre outros, da necessidade
de dotar o ensino da musica de um caracter pratico, ativo, criativo e dindmico; de impor
uma maior consciéncia nos processos mentais da aprendizagem; de estabelecer
sequéncias coerentes do ponto de vista psicoldgico, procurando adapta-los a linguagem
musical e aos paradigmas estéticos contemporaneos.

Murray Schafer* ndo invalida o pensamento de autores anteriores mas chama a
atencdo para a necessidade constante de repensamento e adaptacdo a um mundo em

3

permanente evolugdo: “...los educadores musicales son los custodios de la teoria e
practica de la musica. Y la esencia misma de esta teoria y préctica ha de ser ahora
completamente reconsiderada.” (1998 : 14). Este pensamento tem origem nas novas
linguagens musicais que surgem no século XX.

Ao questionar-se sobre a definicdo de musica, Schafer constata que as definicdes
normalmente aceites ndo se adaptam em plenitude aos tempos modernos, encontrando
na definicdo de John Cage' a mais valida: “Musica es sonidos, sonidos alrededor
nuestro, asi estemos dentro o fuera de las salas de concierto.” (in Schafer, 1998, ed trad :
13).

Esta definicdo expande e altera por completo todos os conceitos formalmente

aceites no que respeita a musica. Todos os sons pertencem “a un ininterrompido campo

2GAINZA, Violeta (1998) — Prefacio a la Edicion en Espafiol. In SCHAFER, Murray (1991) — Cuando
las Palabras Cantan (Ed. Trad.). Buenos Aires : Ricordi Americana.

3 Edgar Willems (1890-1978), pedagogo do século XX, discipulo de Dalcroze.

¥ Murray Schafer (1933-) — Compositor, escritor e educador musical canadiano.

15 Jonh Cage (1912-1992) — Compositor e tedrico musical experimentalista norte-americano.
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de possibilidades que se halla dentro del extenso dominio de la musica”, cabe aqui “la
nueva orquestra: el universo sonico! Y los nuevos musicos: cualquiera y cualquier cosa
que suene!” (Schafer, 1998, ed trad: 14). A partir deste pressuposto, propde-se uma
nova pedagogia que visa a orientagdo do ouvido para a paisagem sonora do mundo
contemporaneo, familiarizando-o com 0 novo ementario sonoro.

Schafer, ao longo da sua obra literéria, pretende despertar a consciéncia para o
universo sonoro que nos rodeia e para um desenvolvimento da percepc¢do auditiva,
“abrir las compuertas de la mente y de la percepcion.” (Gainza In Schafer, 1998 : 9).
N&o elabora um método sequencial ou estrutural de aprendizagens mas descreve uma
série de atividades desenvolvidas e partilha as suas proprias dividas e inquietudes, ndo
sO artisticas como cientificas e filosoficas. Privilegia o estudo do som como objeto
central, fulcral e indispensavel da musica em todas as suas vertentes, desde a fonte
sonora até a rece¢do. Ao mesmo tempo, ndo objetivando diretamente a transmissao de
contetidos e o desenvolvimento de competéncias performativas, estimula a criatividade
e a experimentacdo no processo educativo, preparando a crianga para uma audigédo
sensivel, consciente e consequentemente mais predisposta a pratica musical.

Nas aulas, as atividades criativas podem e devem sempre que possivel
relacionar-se com as outras areas do conhecimento e da expressdo artistica: “En la
mayor parte de las experiencias y proyectos que propone a sus alumnos — y desde ya, a
sus lectores — el lenguaje aparece como un elemento sumamente valioso y por
momentos insoslayable en la factura musical, desde la antuguedad hasta la época
contemporanea. Schafer pasa con una naturalidade increible y con sensible erudicion de
los textos de Shakespeare a los de Sofocles, de la masica India a la de la Patagonia, de
las consideraciones estadisticas y el calculo de probabilidades a la reflexion
etimoldgica, de Leonardo da Vinci a la escritura cuneiforme de Babilonia, a la poesia
antigua del Japon o Las Mil y Una Noches.” (Gainza in Schafer, 1991 : 9).

As estratégias pedagdgicas de Schafer apontam sobretudo para a
experimentacdo e exploracdo. A dramatizacdo musical ou a descricdo de um quadro
através de sons, por exemplo, incentiva os alunos na pesquisa de objetos sonoros,
diferenciando-os por meio da intensidade, timbre, duracdo e variacdo de frequéncias,
sempre sob a perspetiva do desenvolvimento da criatividade. Embora as aulas sejam
destinadas a grupos e os trabalhos ideados por colaboracdo coletiva, objetiva-se o
equilibrio das diferencas individuais, abrindo espago para a expressao propria e

particular.
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A voz, em Schafer, reveste-se de suma importancia e é usada nas suas
experiéncias de variadas formas: “Este libro trata acerca de las voces — voces humanas —
voces humanas audibiles. (...) En €l registro experiencias que tuve con nifios y adultos
en numerosas ocasiones Yy diferentes lugares. El Unico instrumento utilizado fue la voz.
La voz humana cantando, recitando, tarareando, entonando, a veces en las formas mas
inverosimiles, pero siempre de manera vivida y enfética, superando poco a poco una
inhibicion tras outra para encontrar asi la personalidad de cada voz individual.” (1991,
ed trad:10).

A linguagem aparece como elemento extremamente valioso, e indissociavel da
propria musica, e € expansivamente explorada: “Para poner musica a una palabra solo
una cosa es obligatoria: partir de su sonido y significado naturales. Una palabra deberia
henchirse de sensual orgullo en el canto; nunca debe ser arrastrada a lo chabacano.
Pronuncie. Escuche. Componga.” (Id. : 28). Isto ndo se aplica apenas as palavras com
sentido e significado pois ndo ha limites para a exploragdo sonora vocal.

A escrita musical ndo convencional é contemplada por Schafer como forma

rapida e eficaz de transmitir aos executantes os efeitos pretendidos (ver fig.1).

Figura 1- Exemplos de notacédo musical ndo convencional

s s

Fonte: SCHAFER, Murray (1991 : 14) — Cuando las Palabras Cantan (Ed. Trad.).Buenos

Aires : Ricordi Americana.

Esta forma de escrita € muito livre e permite interpretacbes muito diferentes,
facultando a criatividade e incitando a exploracdo sonora. Facilmente se percebe a
dindmica e os contornos melddicos, no entanto, cada interpretacdo € Unica. Na descri¢do
de uma atividade desenvolvida por Schafer em que pediu aos alunos para apenas com
sons produzidos com a voz tentassem descrever uma tempestade e que depois a
escrevessem sob forma de notagdo ndo convencional, o resultado esta representado na
fig.2.
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Figura 2- Descricdo de tempestade

Fonte: SCHAFER, Murray (1991 : 16) — Cuando las Palabras Cantan (Ed. Trad.).

Buenos Aires : Ricordi Americana.

Schafer descreve um elevado nimero de experiéncias musicais e atividades
sustentadas na voz e que podem ser desenvolvidas nas aulas de Educacdo Musical. No
entanto, apresenta-as apenas como um relato de um educador, ndo como um modelo
pedagogico de reproducdo. Os seus relatos visam a abertura a novos conceitos e
incentivam a liberdade de exploracéo e recriacdo. Assim sendo, um simples didlogo sem
palavras pode ser o ponto de partida para a exploracdo sonora, desenvolvimento da
improvisacdo e memorizacdo de padrdes. A criacdo e analise de texturas em coro
servirdo 0s propositos descritos anteriormente ou poderdo contemplar questbes de
din&mica, intensidade ou timbricas.

Na mesma linha de pensamento, John Paynter® preocupa-se com a adaptagdo
das pedagogias do ensino da musica aos tempos modernos e da énfase a experimentagédo
como forma livre, eficaz e saudavel de crescimento humano.

O inicio da aprendizagem é particularmente importante e, para o autor, também
é nesta fase que a experimentacdo, a criatividade e a imaginacdo devem ser mais
incentivadas. A educacdo ndo deve comecar com a memorizacao do conjunto de factos
proprios de cada &rea, deve centrar-se na crianca e partir das suas necessidades
individuais, abrindo espaco para a experimentacdo, exploragdo e criagdo do gosto de
aprender. Paynter afirma: “We believe that young people deserve a truly liberal
education, alive with the excitement of discovery. This excitement is a first step: the
details, disciplines and skills will follow. Without a sense of adventure true education is
impossible.” (1970 : 3).

Questionando-se sobre os contributos da mausica, Paynter afirma que ouvir e

fazer masica proporciona um imenso prazer, ndao podendo este facto ser negligenciado,

16 John Paynter (1931-2010) — Compositor e educador musical britanico.
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no entanto € como arte criativa que a muasica desempenha um papel cada vez mais
importante na educagdo: “Like all the arts, music springs from a profound response to
life itself. It is language, and, as a vehicle for expression, it is available in some degree
to everyone. If a child is to grow in awareness of himself and his world, he will need to
be articulate. The very processes of becoming articulate deepen our perception. Perhaps
we should place slightly more emphasis on creative music in schools than we have been
doing. Music is a rich means of expression and we must not deny our children the
chance to use it.” (1970 : 3).

O papel da mdsica na Educacdo é, tendo como base as palavras do autor,
desenvolver e cultivar o artista interior de cada individuo. Existe algo de inocente em
cada ser humano que permite o desenvolvimento da mente artistica como forma de
expressao e a musica, como as outras artes, € um instrumento da sua concretizacao. Ela
deverd fomentar a capacidade de percecionar, de refletir e de expressar, por outras
palavras, a musica é um motor que impulsa a criatividade.

Sobre mdsica criativa, Paynter explica que “First of all, it is a way of saying
things which are personal to the individual. As far as possible, this work should not be
controlled by a teacher.” (1970 : 7). Neste sentido, Paynter sublinha que a criatividade
apenas se torna possivel se ndo estiver ancorada a conceitos fixos e dogmaticos, e, 0
professor, tanto quanto possivel, deve proporcionar a crianca a liberdade exploratdria e
criativa de que necessita. O seu papel consiste meramente na conducdo de pensamento e
orientacdo no desenvolvimento da capacidade de percecdo e de critica.

O som e o siléncio s&o os elementos fundamentais na esséncia da mdsica, pelo
que a sua criagao exige a sua apreensdo, consciencializacao, interiorizacdo e exploracao.
Torna-se entdo evidente que o ouvir consciente molda-se de acordo com as direcdes
exploratérias implementadas ao longo das diversificadas experiéncias sonoras,
tornando-se condi¢cdo indispensavel para o desenvolvimento da imaginacdo e
criatividade musical.

Segundo Paynter, o corpo humano encerra em si 0s elementos essenciais da
musica e a voz, como reflexo primario da expressdao musical humana, desempenha um
papel fundamental na realizacdo da criacdo musical: “above all, he had his own voice,
which, though it was incapable of refined articulation, served to communicate his
emotions — a sound which was partly howling and whining, and partly already singing
and speech. In fact the two elements of music, pitch and rhythm, were both carried in

the human body as natural, cosmic phenomena.” (1970 : 35). A voz emerge da
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necessidade de comunicacdo e amplia-se através da apreensdo auditiva. E portanto
fundamental o desenvolvimento da escuta ativa para a conveniente exploracdo vocal nas
suas variadas possibilidades.

Usando a voz como elemento central das suas experiéncias, ou projetos, como o
autor as denomina, Paynter descreve uma série de atividades que visam a pratica
musical criativa na consecucio da estruturacdo de uma obra musical. E dada primazia a
exploracdo sonora a partir da audicdo dos sons envolventes para depois expandir para o
desenvolvimento da criatividade.

Tal como em Schafer, estas atividades ndo visam a transmissdo de um modelo
estruturado de repeticdo. Para Paynter elas constituem antes um apelo a criatividade e ao
despertar para as possibilidades de novas perspetivas, chamando a atengdo para 0s
varios aspetos da inter-relacdo entre a musica, as outras artes e os sentidos, a0 mesmo

tempo que aborda o enquadramento do ensino da musica na educacéo.

I11.3 — Sugestdes de Aplicacdo da Voz em Situaces de Pratica
Pedagogica

“Naturalmente, o professor é diferente, mais velho, mais experiente,
mais calcificado. E o rinoceronte na sala de aula, mas isso n&o significa que ele
deva ser coberto com couraca blindada. O professor precisa permanecer uma

crianga (grande), sensivel, vulneravel e aberto a mudangas.”

(Schafer, 1991 : 282).

Os principios pedagogicos apresentados nos capitulos anteriores devem
constituir uma base ou servir como ponto de partida para a aplicacdo e desenvolvimento
de conteludos e competéncias em sala de aula. No entanto, os objetivos e contextos de
aprendizagem sdo por vezes muito variados, o que requer por parte do professor uma
constante adaptacdo e flexibilidade na producdo e desenvolvimento das atividades
realizadas nas aulas.

A procura e a produgdo de materiais pedagogicos deverdo atender a uma série de
questdes relacionadas sobretudo com os objetivos pretendidos e as particularidades dos
contextos de ensino e de aprendizagem. Como sugere Schafer (1991), o professor ndo

deve “revestir-se de uma couraga blindada”, isto ¢, ndo deve ser impermeavel a novos
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principios, a novos conceitos, a novas formas de aplicacdo. Por outro lado, devera ser
sensivel as especificidades e necessidades dos seus alunos, procurando explorar formas
de atingir os objetivos fixados estimulando a sua propria criatividade.

Pretende-se neste capitulo apresentar algumas atividades relacionadas com a voz
e que possam ser postas em préatica na sala de aula em situacdes de ensino de Educacéo
Musical, aliando sempre que possivel as varias correntes pedagdgicas, entrelacando-as
nas varias orientagoes.

Tendo em conta a relevancia da voz e do canto no ensino de Educacdo Musical,
propbe-se que a sua pratica seja continua e regular no processo de aprendizagem. O
professor, mesmo que tenha outros materiais a sua disposi¢cdo que sejam o foco da
atividade pedagdgica, podera reservar sempre uma parte da aula para a pratica vocal.

Um aquecimento inicial da voz, com exercicios de relaxamento, por exemplo,
servira como uma adaptacdo e normalizacdo das atividades. Os seus objetivos podem
ser variados, mas destaca-se sobretudo a abertura da voz ao canto, isto €, ambientar os
alunos a atividade de cantar por diferenciacdo ao ato de falar quotidiano, mais imediato
e familiar. Por vezes, as criancas mostram-se reticentes e reservadas quando tém de o
fazer, mas a medida que se tornam frequentes as intervencdes e a pratica destas
atividades, esses obstaculos desvanecem-se. Se isto se tornar regular, o canto constituira
uma parte integrante das aulas e a acdo de cantar sera encarada com normalidade.

Os exercicios de aquecimento podem ser diversificados. A exploracdo sonora
com a voz de um quadro descritivo podera constituir um exemplo valido. O professor
podera contar historias ou descrever situagdes, pedindo aos seus alunos que componham
0s ambientes sonoros das descrigdes. Um dia de inverno, um rio a correr, a floresta
encantada podem ser temas apropriados devendo ter-se em consideracdo que se
pretende um aquecimento e uma adaptacdo a pratica vocal, apontando por isso a
suscitacdo de sons longos e relaxados. No decorrer da aula esta atividade pode
transformar-se numa situacdo de exploracdo mais complexa, tal como descreve Schafer
(1991 : 15).

Um outro exemplo que podera ser posto em pratica aliado a uma visdo mais
tradicional é a execucdo de vocalizos sob a forma de escalas ou arpejos. Poderdo ser

analisados alguns exemplos na fig.3.
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Figura 3- Vocalizos sob arpejos
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Fonte:ALTHOUSE, J. & ROBINSON, R. (1995) — The Complete Choral
Warm-up Book. Van Nuys, CA : Alfred Publishing Co, Inc.

Estes exemplos serdo transpostos a outras tonalidades, sendo que alguns dos
objetivos mais evidentes serdo a interiorizacdo tonal ou o desenvolvimento da
capacidade de audiar.

A execucdo de vocalizos sob escalas e arpejos apenas devem ser aplicados a
alunos com idades mais avangadas e com um suporte adquirido de aprendizagens
bastante adiantado e solidificado. Em estagios iniciais da aprendizagem, a imitacdo de
padrdes melodicos e ritmicos serdo o mais indicado como 0s que se podem observar na
fig.4.

Figura 4- Padrdes melddicos

D Harmaonic Minor

Fonte: GORDON, Edwin [et. al.] (1998) — Music Play. Chicago : GIA
Publications, Inc.

O uso de padrGes melodicos e ritmicos € apresentado por Edwin Gordon como
parte fundamental da sua pedagogia (1980). Eles ajudam a desenvolver as capacidades

de audiacéo, proporcionando a crianga, de forma mais explicita e detalhada, o material
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com o qual ira constituir o seu vocabulario musical. S&o pois a base do seu processo de
aculturacdo e aprendizagem musical. Esse material é ouvido, interiorizado, apropriado,
explorado e transformado e constituird o suporte da liberdade criativa ao longo das
etapas seguintes. A intervencdo do professor neste processo consiste em ministrar o0s
padrdes de forma cantada, sendo o principal agente na promo¢do de um ambiente
musical devidamente estruturado e orientado. Nas aulas de Educagdo Musical no ensino
bésico poderdo ser tratados de forma imitativa para mais tarde se constituirem
elementos de improvisacao.

Estes padrbes ritmicos e melodicos devem ser contextualizados numa cangédo
que podera ou ndo ter palavras. A tonalidade ou a subdivisdo ritmica devem ser as
mesmas da masica que a crianga ouve e canta.

A cancdo, sendo o género musical mais usado pelos pedagogos, € também a
atividade didatica central das aulas de Educacdo Musical. A sua forma simples, com um
refrdo intercalado por estrofes, imprime-lhe um carater repetitivo de facil memorizagéo
e reproducdo. Pode ser usada simplesmente para proporcionar a aquisi¢cao de conceitos,
sendo os préprios componentes, enquanto elementos musicais, o veiculo direto de os
vivenciar. Isto €, se o professor falar sobre timbre na aula, por exemplo, podera
incorporar uma cangdo que liminarmente fale do timbre ou, mais determinante ainda,
que tenha esse elemento como objeto de destaque. Um exemplo concreto desta situagdo

podera ser observado na fig.5.

Figura 5- Cangéo do timbre
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Fonte: ROCHA, N. & RIBEIRO, P. (2009) — Allegretto 5/6. Porto : Areal Editores, S. A.
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O canto de cang¢des podera ser complementado com movimentos corporais como
forma de interiorizacdo de aspetos formais, ritmicos e melddicos. Isto adquire ainda um
maior relevo se o objetivo subsequente for a préatica instrumental. O movimento ajuda a
apropriar cognitivamente padrfes ritmicos, o que facilitard a sua reproducdo num
instrumento musical. Como se disse, a prosodia, associada ou complementarizada com
atividades de movimento, pode, na vertente vocal, constituir uma ferramenta estratégica
determinante para o desenvolvimento de conteudos ritmicos. O ritmo natural inscrito
das palavras é elemento e motor central da tarefa. Podera ser observado um exemplo

deste tipo exercicios na fig.6.

Figura 6- Exercicio ritmico com palavras
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Fonte: GODINHO, J. C. (2005) — Era uma vez a musica... - 6° ano. Carnaxide : Saltillana
Constancia.

Este exercicio pode ser interpretado coletivamente pelos alunos em canone como
sugere Godinho (2005). No entanto pode ser explorado de diversas formas.

Depois de interiorizado o ritmo, através de varias repeticbes onde se podem
incluir sons corporais e aspetos dindmicos, poderdo reinterpretad-lo omitindo algumas
palavras mas mantendo o seu lugar na estrutura, desenvolvendo deste modo a
capacidade de audiacdo. Seguidamente poderdo ser elaboradas texturas ritmicas e
timbricas extraindo pequenos motivos e executando-o0s simultaneamente. A composicao
poderdo ser adicionados sons vocais ou corporais de forma e enriquecer a diversidade
de sonora empregue e melhorar os aspetos estéticos.

A improvisagdo e a criatividade também podem e devem ser comtempladas
através da realizacdo deste tipo de exercicio. As criangas poderdo criar novos padroes

ritmicos para as palavras existentes ou destinar determinados espagos na estrutura da
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composicdo para a improvisacdo ritmica. Atividades semelhantes sobre exercicios
vocais sem uso de palavras sdo igualmente validos para a persecu¢do dos mesmos
objetivos.

A aplicacdo do repertério do cancioneiro popular e de dancas folcléricas, além
de promover a perpetuacdo da cultura popular e o contacto com costumes e aspetos
vivenciais de outros tempos e lugares, também poderdo acarretar largos beneficios a
aprendizagem musical. As suas caracteristicas, até certo ponto elementares, sdo de facil
compreensdo, apropriacdo e reproducdo, constituindo um bom facilitador da aquisi¢édo
de competéncias.

Os exemplos apresentados apenas representam uma breve sugestdo de
tratamento da voz em sala de aula. As possibilidades de pesquisa e recolha de matérias
de caracter pedagogico sdo cada vez mais abundantes, tendo em conta 0S recursos
disponiveis atualmente. Cabe ao professor fazer a selecdo dos materiais a empregar de
acordo com os objetivos definidos e adapta-los aos contextos de ensino. Apoiado na sua
experiéncia de ensino e orientando-se nas varias correntes do pensamento pedagdgico,
deve abrir espaco para a experimentacao, inovacao e criatividade, objetivando de forma
eficaz e salutar a promocdo da aquisicdo de competéncias especificas da Educacgdo

Musical e o desenvolvimento da musicalidade intrinseca de cada ser humano.
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Conclusao

A funcéo de professor caracteriza-se por uma constante sobreposicao de desafios
e consequentemente por uma continuada procura de respostas tendo em vista a
resolucdo de problemas e a superacdo de obstaculos. Baseada sobretudo nas relacfes
interpessoais e na transmissdo de conhecimentos, requer uma constante analise dos
modos de atuacdo tendo em conta a expansdo de competéncias dos alunos, ndo s6 ao
nivel das especificidades da disciplina, como também ao nivel das suas aptidfes
humanas e sociais.

Nos tempos atuais, as transformacdes sociais ocorrem a réapida velocidade e os
contextos de ensino diversificam-se e multiplicam-se nas suas caracteristicas. A
acelerada evolucdo tecnoldgica requer uma constante adaptacdo por parte do professor
ao nivel das suas aplicacBes e das transformacBes que estas operam na sociedade. E
recorrentemente necessaria a analise e reflexdo sobre a atualizacdo do papel da
educacéo, do professor e neste caso concreto da Educacdo Musical.

As orientagdes curriculares disponibilizadas pelo Ministério da Educacéo
constituem um fundamento no qual se deve sustentar o planeamento e organizacdo dos
contetdos a lecionar e das competéncias a desenvolver. No entanto, sendo por vezes
demasiado amplas e indefinidas sob o ponto de vista sequencial, a sua adaptacéo e
adequacdo aos diferentes contextos de ensino existentes em Portugal ndo se afigura
tarefa facil a sua execucéo. E certo, contudo, que o estudo cientifico e a publicacdo de
documentacdo bibliografica sobre as questbes relacionadas com a educacdo, a
aprendizagem e o ensino da musica ttm vindo a aumentar, 0 que podera auxiliar o
professor na obtencdo de respostas e orientacGes na sua pratica letiva.

A construcdo de conhecimentos e competéncias docentes provenientes da
experiéncia adquirida ao longo dos anos constitui um pilar fundamental na realizagéo de
objetivos inscritos na pratica letiva. A Pratica de Ensino Supervisionada constitui assim
0 primeiro passo nesse processo. A andlise das reagcdes dos alunos face a atuacéo dos
professores estagiarios e o contributo dos orientadores nas abordagens construtivas da
pratica pedagogica constitui por si s6 o impulsionador da procura de préaticas e formas

de agir conducentes a eliminacdo de barreiras. O contacto com professores experientes e
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a investigacao realizada nesse sentido abre assim horizontes na demanda dos melhores
resultados e na pratica efetiva, eficiente e construtiva da atividade docente.

As criangas e jovens, como alvo central da atividade docente, devem merecer
por parte do professor a constante preocupacdo na planificacdo das atividades
pedagdgicas de forma a promover o entusiasmo e 0 incentivo necessario a criacdo do
gosto de aprender. A procura e producdo dos materiais pedagogicos dever por isso
responder as suas expectativas e estarem adequadas as suas especificidades, ndo
esquecendo contudo os objetivos previamente delineados.

As competéncias especificas da Educacdo Musical devem provir sempre da
prética e vivéncia musical, sendo este um aspeto fundamental a ter em conta na anélise
dos objetivos da disciplina e na programacédo das atividades a realizar. A voz surge
como elemento indispensavel neste processo. Como demonstrado pelo pensamento
pedagdgico dos autores citados, a voz desempenha um papel fulcral na aprendizagem
musical.

Kodaly, Dalcroze e Orff apresentando sugestdes metodoldgicas orientadas para
o desenvolvimento da aprendizagem musical sob variados aspetos e dimensdes, dao
relevancia a voz, perspetivando-a, paralelamente com a audicdo e o movimento,
enquanto polos centrais da atividade educativa. Kodaly confere a voz um maior
destaque, considerando o canto a atividade fundamental no processo de aprendizagem
musical. Dalcroze, apesar de basear 0 seu método, de forma destacada, no movimento,
faz da voz e do canto recursos estratégicos e fundamentais para o desenvolvimento da
audicdo, compreensdo e imaginacdo sonoras. Por outro lado, Orff surge como
aglutinador dos dois pensamentos anteriores, desenvolvendo uma metodologia onde o
movimento e a voz séo elementos complementares.

Intimamente ligado ao surgimento das novas linguagens musicais alicercadas
sobretudo na mdusica experimental e atonal do século XX surge o pensamento de
Schafer e Paynter. Estes autores apontam a criatividade como elemento fundamental ao
crescimento humano usando a voz, ao lado de outros dominios expressivos naturais e
espontaneos — audicdo, expressao corporal, visual, etc —, como ferramenta fundamental
na experimentacgdo e construcdo de vivéncias musicalmente significativas.

As orientacOes pedagdgicas devem constituir por si so a base para a adocéo dos
principios a aplicar na Educagdo Musical, no entanto devem ser encaradas com

flexibilidade, abertas a inovacao e experimentacao e adaptaveis a diferentes contextos.
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Embora as diferentes orientacbes propostas contenham aspetos conceptual e
metodologicamente diferenciados, principalmente no que respeita aos paradigmas
estéticos envolvidos e 0 modo de tratamento da voz, complementam-se e unificam-se
quando analisadas a luz do que parece constituir, o principal objetivo da Educacgéo
Musical: a promocao da vivéncia pratica e concreta da masica de forma a alcancar o

desenvolvimento da musicalidade intrinseca de cada crianga.
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SOCIAIS E HUMANAS
\.4 UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Anexo 1.1-Planificacédo da unidade 1-2° ciclo

Unidade: Entre Povos Irméaos

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico
Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga

Ano Letivo: 2010/2011
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Anexo 1. 2-Planificacéo da aula 1 - 2° ciclo

Unidade: Entre Povos Irméaos

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico

Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga

Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
6° Ano de Escolaridade

Aula 1 no dia 29/11/2010

Tema

Competéncias
Especificas

Conteudos
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Metodologias/Estratégias

Gestdo Letiva

Avaliacdo

Entre Povos
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Anexo 1. 3-Planificacéo da aula 2 - 2° ciclo

Unidade: Entre Povos Irméaos

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico

Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga

Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
6° Ano de Escolaridade

Aula 2 no dia 06/12/2010
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diferentes culturas; e Subdivisio como construgdo social e | e Audico e de

e Conhecer diferentes formas de binaria: como cultura: isualizacio d intervencaes:
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Anexo 1. 4-Planificacéo da aula 3 - 2° ciclo

Unidade: Entre Povos Irmaos

Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
6° Ano de Escolaridade

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico
Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga

Aula 3 no dia 17/01/2011
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Tema Competéncias Especificas Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias | Gestao Avaliacdo
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Cabo Verde g(i’f:t%tt%ss ‘iﬁsltz?gé?dades ede Cabo Verde; musical; parte do professor; minutos. e Pertinéncia
Conhecer diferentes formas de S_ub,d!v'lsao o Compreenilera~ mu3|_caI g\udlgao e; vnfuallzagao det .
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Compreender e valorizar o Conceitos, * Analisar, descrever, Interpretacdo vocal e acompanham
fenémeno musical como codigos e compreender e avaliar instrumental de pecas ento e
patrimdnio, fator identitario e de convencoes: auditivamente produtos musicais. execucdo
desenvolvimento social, - Altura; € processos musicais; instrumental;
econdmico e cultural; - Duragdes; e Contextualizar géneros e Dominio de
Compreender como se utilizam e - Intensidades; musicais técnicas
articulam os diferentes conceitos, - Timbres; representativos de especificas
codigos e convencGes e tecnicas - Texturas; diferentes culturas; (entoagdo
artisticas de diferentes culturas ’ ’ A
musicais: - Formas; o Desenvolver regras e respiracdo,
Analisar obras vocais, - Estruturas. estratégias de trabalho colocagdo de
instrumentais e eletronicas de em grupo; voz,
diferentes culturas musicais, e Desenvolver a leitura expressividad
utilizando vocabulario apropriado ritmica e melédica; e, postura).

e Concegéo e
produto final;

e Observacdo
direta (atencdo,
participacgdo e
empenho)

Vi
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Anexo 1. 5-Planificacéo da aula 4 - 2° ciclo

Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga
Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
6° Ano de Escolaridade

Unidade: Entre Povos Irméaos Aula 4 no dia 24/01/2011

Tema Competéncias Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias Gestéo Avaliacdo
Especificas Letiva
Entre Povos e Reconhecer a fungéo e e Mdusica e Desenvolver o gosto e Leitura de textos; 1Aulasde | e Observacdo e
Irm&os: Brasil o significado da musica tradicional do pela musica e a e Exposicéo oral por parte do 90 registo de:
nos contextos das Brasil: Forro; cultura musical; professor; minutos. e Pertinéncia
sociedades e de e Pontode e Compreender a e Audicdo e visualizacao de de
Musicas do diferentes culturas; aumentacao; musica como exemplos; intervencdes;
Mundo: o Conhecer diferentes e Ligadurade construgéo social e o Discusséo e debate; e Destreza no
Instr_umentos formas de expressao prolongamento como cultura; e Interpretagdo vocal e acompanham
Musicals musical do repertorio e Conceitos, e Analisar, descrever, instrumental de pecas entoe
étnico mundial; codigos e compreender e avaliar musicais; execucdo
e Compreender e convencoes: auditivamente ¢ Resoluco de fichas de instrumental;
valorizar o fenémeno - Altura; produtos e processos trabalho individualmente e em e Dominio de
musical como - Duragdes; musicais; grupo. técnicas
patriménio, fator - Intensidades; | e Contextualizar especificas
identitario e de - Timbres; géneros musicais (entoagéo,
desenvolvimento social, - Texturas; representativos da respiracao,
econémico e cultural; - Formas; cultura brasileira; colocacéo de
e Compreender como se - Estruturas. e Reconhecer vVoz,
utilizam e articulam os auditivamente e expressividad
diferentes conceitos, visualmente e, postura).
cddigos e convengdes e instrumentos musicais
técnicas artisticas de de diferentes culturas e Concegéo e
diferentes culturas e agrupa-os nas produto final;
musicais; diversas familias;
e Analisar obras vocais, e Desenvolver regras e
instrumentais e estratégias de trabalho e Observacgéo
eletronicas de em grupo; directa (atencdo,
diferentes culturas e Desenvolver a leitura participacgdo e
musicais, utilizando ritmica e melddica; empenho)
vocabulario apropriado
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e de complexidade
diversificada;

Situar através da
audicéo musical povos
e tradicoes ao nivel
geogréfico;
Reconhecer
visualmente e
auditivamente
instrumentos musicais
representativos de
diferentes culturas;
Desenvolver a escrita e
leitura musical e a
pratica instrumental e
vocal.

Desenvolver
competéncias de
execucdo/interpretacd
o0 instrumental e/o
vocal,
individualmente ou
em grupo;

viii


http://www.fcsh.unl.pt/

g FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS
\.d UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Anexo 1. 6-Planificacéo da aula 5 - 2° ciclo

Unidade: Entre Povos Irméaos

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico

Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga

Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
6° Ano de Escolaridade

Aula 5 no dia 31/01/2011

vocabuldrio apropriado e de
complexidade diversificada;

o Situar através da audicdo
musical povos e tradigdes ao
nivel geografico;

o Desenvolver a escrita e
leitura musical e a pratica
instrumental e vocal.

execucado/interpretagéo
instrumental e/o vocal,
individualmente ou em

grupo;

Tema Competéncias Especificas Contetidos Objetivos Metodologias/ Gestéo Avaliacdo
Estratégias Letiva
e Reconhecer afungdoe o e Mdsicado o Desenvolver o gosto pela | e Leitura de textos; 1 Aulas e Observacgéo e
Musicas do significado da musica nos Mundo: musica e a cultura e Exposicao oral por | de 90 registo de:
Mundo contextos das sociedades e Caracteristicas musical; parte do professor; | minutos. e Pertinéncia
de diferentes culturas; musicais; o Contextualizar géneros e Audicioe de
e Conhecer diferentes formas e Instrumentos musicais representativos visualizacdo de intervencoes;
de expresséo musical do musicais da cultura de diferentes exemplos; e Destreza no
repertdrio étnico mundial; tradicionais; paises; e Discussdo e debate; acompanham
o Compreende e valoriza o e Familias de e Reconhecer ¢ Interpretacio vocal ento e
fenémeno musical como instrumentos auditivamente e e instrumental de execucdo
patriménio, fator identitario musicais. visualmente instrumentos pecas musicais; instrumental;
e de desenvolvimento social, | e Conceitos, musicais de diferentes e Resolucdo de fichas e Dominio de
econémico e cultural; codigos e culturas e agrupa-os nas de trabalho técnicas
e Reconhecer visualmente e convengdes: diversas familias; individualmente e especificas
auditivamente instrumentos - Altura; e Desenvolver regras e em grupo. (entoagéo,
musicais representativos de - Duragdes; estratégias de trabalho respiracao,
diferentes culturas; - Intensidades; em grupo; colocacéo de
e Analisa obras vocais, - Timbres; e Desenvolver a leitura voz,
instrumentais e eletrénicas - Texturas; ritmica e melddica; expressividad
de diferentes culturas - Formas; e Desenvolver e, postura).
musicais, utilizando - Estruturas. competéncias de

e Concegéo e
produto final;

e Observacdo
direta (atencdo,
participacgdo e
empenho)
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Anexo 1. 7-Planificacdo da Unidade 1-3° ciclo

Planificacdo de Unidade
8° Ano de Escolaridade

Unidade: Novos Géneros (Estilisticos) Musicais no Século XX

Tema Competéncias Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias Gestéo Avaliacdo
Especificas Lectiva
Novos Géneros | e Desenvolver a e Processos de e Desenvolver o gosto o Leitura de textos; 5 Aulas de 90 e Observacéo e
(Estilisticos) compreensdo dos criacdo pela musica e a e Exposicéo oral por parte minutos. registo de:
Musicais no diferentes processos de musical; cultura musical; do professor; e  Pertinéncia
Século XX criacdo musical; e MusicaPope e Compreender a e Audicdo e visualizacao de de
e Explorar e apropriar Rock; musica como exemplos; intervencoes;
como € que as o O surgimento construcdo social e o Discussio e debate; e Destreza no
caracteristicas dos sons do cinema —a como cultura; e Interpretagdo vocal e acompanham
se organizam para a banda sonora; | e Contextualizar o instrumental de pecas ento e
elaboracéo de uma e Musica Disco; aparecimento de musicais. execucao
peca musical de acordo | ¢ Musica Funk; novos géneros instrumental;
com estéticas e o Jazz; musicais; e Dominio de
pressupostos e Gospel; e Reconhecer técnicas
comunicacionais e Conceitos, diferencas e especificas
diferenciados e tendo codigos e caracteristicas de (entoacao,
como base pontos de~z convengdes: géneros musicais respiracéo,
partida musicais e ndo - Altura: diversos; colocacéo de
musicais; - Duragdes; e Analisar, descrever, voz,
e Reconhecer - Intensidades: compreender e avaliar expressividad
auditivamente géneros - Timbres: auditivamente e, postura).
musicais - Texturas; produtos e processos » Concecéo e
diversificados; - Formas: musicais; produto final;
o Identificar e manipular - Estruturas. e Desenvolver regras e e Observagéo
as caracteristicas de um estratégias de trabalho direta (atencdo,
determinado estilo em grupo; participagéo e
musical; e Desenvolver a leitura empenho)
o Justificar os seus ritmica e melddica;
gostos musicais com e Desenvolver o canto;
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caracteristicas proprias
de géneros musicais
diferentes;

e Desenvolver a leitura
musical e a préatica
vocal e instrumental.

vocabulario e Desenvolver a pratica

apropriado; instrumental na flauta
e Reconhecer e de bisel;

identificar

Xi
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Anexo 1. 8-Planificacédo da aula 1 - 3° ciclo

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico
Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga

Unidade: Novos Géneros (Estilisticos) Musicais no Século XX

Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
8° Ano de Escolaridade

Aula 1 no dia 23/03/2011

Temas Competéncias Especificas Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégi | Gestdo | Avaliacdo
as Letiva
Sons e e Desenvolver a compreensdo dos | e Processos de e Desenvolver o gosto pela e Leitura de textos; 1 Aula e Observagdo e
Sentidos difer_entes processos de criacéo criagdo musical; musica e a cultura musical; e Exposicdo oral por de 90 registo de:
musical; _ , o Intencionalidades |® Compreenderamisica como parte do professor; minutos. e Pertinéncia
e Explorar e apropriar como € que comunicativas e constru.gao social e como o Audicio e visualizagio de
as caracteristicas dos sons se oo cultura; ; . .
organizam para a elaboragao de estet_l cas, e Contextualizar o aparecimento de_ exemNpIos, Intervencoes;
Musica uma peca musical de acordo * MusicaPope de novos géneros musicais; * Discussao e debate; o Destrezano
POp e com es_tétic_as e_pre.ssuposgos Rock: o e Compreender as relagdes entre | ® _Interpreta(;éo vocal e acompanham
ROCk comunicacionais diferenciados e - Cara.C'[erIStlcaS a musica, as outras artes e instrumental de pecas ento e )
tendo como base pontos de formais; areas de conhecimento, musicais. €XeCucao
partida musicais e ndo musicais; - Caracteristicas atendendo & perspetiva socio- instrumental;
e Compreender as diferentes tematicas; historica e cultural; e Dominio de
possibilidades de criagdo de - Instrumentos ¢ Reconhecer auditivamente técnicas
efeitos estéticos, emocionais e musicais; caracteristicas musicais dos especificas
comunicacionais; - Formacdes géneros Pop e Rock; (entoagio
e Reconhecer auditivamente e Analisar, descrever, A
caracteristicas musicais dos _(grupos € compreender e avaliar respiragao,
géneros Pop e Rock; mterpre_tes); auditivamente produtos e colocagao de
e Reconhecer e compreender as e  Conceitos, Processos musicais; Voz,
transformacdes na misica Pop e codigos e e Desenvolver regras e expressividad
Rock nacional e internacional; convencdes: estratégias de trabalho em e, postura).
o Justificar os seus gostos - Altura; grupo;
musicais com vocabulario - Duragoes; e Desenvolver a participagdo o Concegdo e
apropriado; - Intensidades: assertiva e moderada; produto final;
e Desenvolver a leitura musical e - Timbres; e Desenvolver a leitura ritmica
a prética vocal e instrumental. - Texturas; e melddica; o Observagio
- Formas; J De,s_envplver ocantoea direta (atencdo,
- Estruturas. pratica instrumental na flauta articipacio e
de bisel; P pag
empenho)

xii
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Anexo 1. 9-Planificacéo da aula 2 - 3° ciclo

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico
Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga

Unidade: Novos Géneros (Estilisticos) Musicais no Século XX

Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
8° Ano de Escolaridade

Aula 2 no dia 30/03/2011

Temas Competéncias Especificas Contelidos Objetivos Metodologias/ Gestéo Avaliacdo
Estratégias Letiva
Banda Explorar e apropriar como é e Processos de e Desenvolver o gosto pela misicaea | o Leitura de textos; | 1 Aulade e Observagdo e
Sonora: que as caracteristicas dos sons criagdo cultura musical, e Exposicéo oral 90 registo de:
se organizam para a musical; . Cqmpreender as relagﬁes’entre a por parte do minutos. e Pertinéncia
Cinema elabpragao de uma peca e Intencionalidad mdsica, as outras artes e areas de professor; de
mu§|_cal de acordo com es conhecimento, atendendo a e Audicio é intervencoes;
Cinema de estéticas e pressupostos comunicativas e perspetiva sc’)uo.-hlstérlca e cultural; vi (|5 - ’
e comunicacionais n e Reconhecer auditivamente sualizagdo de o Destrezano
animacao diferenciados e tendo como esteticas; caracteristicas da misica que exemplos; acompanham
) base pontos de partida » Percurso remetem para determinadas e Discussio e ento e
Musical musicais e ndo musicais; histdrico e emocoes e sensacdes; debate; execucdo
Compreender as diferentes evolutivo das o Conhecer e descrever aevolugdo do | e Interpretagio instrumental;
pogsibilidqd_es de criaéo de formas de arte cinema e a criacéo e objetivos vocal e e Dominio de
comamcacionas || relaclonadas | B e, | insrumental de tecnicas
Reconhecer e cor,npreender eom a laci Pecas musicals. especificas
" I r naer representacio: re ac_lonados e enquadrados no ntoacs
intencionalidades na criacdo p §40; movimento sonoro; (e c_)agaNO,
musical; * Marcos d9 e Analisar, descrever, compreender e resplragflo,
Reconhecer a importancia da cinema, cinema avaliar auditivamente produtos e colocagéo de
musica no cinema na de animacdo e processos musicais; voz,
intensiﬁcagéo de Sensa@ﬁes; musical; e Desenvolver regras e estratégias de eXpreSSiVidad
Reconhecer obras de periodos e Principais trabalho em grupo; e, postura).
diferentes da historia e compositores; e Desenvolver a participagdo assertiva
|d,ent|f|ca-las quanto ao e Conceitos, e moderada; e Concecio e
genero; codigos e ¢ Desenvolver a leitura ritmica e produto final;
Justificar os seus gostos convencdes: melddica:
musicais com vocabulario : -
apropriado; ) Alturai ’ 512?&\:2:1\;2{ gacgr;t&: ;ept:z:;a x
Desenvolver a leitura musical - Dura(;pes; ' ° O_bserva(;ao .
e a pratica vocal e - Intensidades; direta (atencdo,
instrumental. - Timbres; participacgdo e
- Texturas. empenho)
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Anexo 1. 10-Planificacdo da aula 3 - 3° ciclo

Unidade: Novos Géneros (Estilisticos) Musicais no Século XX

Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
8° Ano de Escolaridade

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico
Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga

Aula 3 no dia 06/04/2011

a préatica vocal e instrumental.

Temas Competéncias Especificas Conteudos Objetivos Metodologias/ | Gestéo Avaliacdo
Estratégias Letiva
Musica Funk | e Explorar e apropriar como é que | e Processos de e Desenvolver o gosto pela musica e a e |Leiturade 1 Aula e Observacio e
as caracteristicas dos sons se criacio cultura musical; textos; de 90 registo de:
organizam para a elaboragéo de musical: e Compreender a misica como construgéo e Exposicio minutos. e Pertinéncia
g(r’n“i ggt%ii‘ggsécsledsesuagggoz *  Intencionalidad z:ocfr:?é;tsglrig(;rc cL)j I;l:)r;;ecimento de novos oral por de
Msica Di v es h o : .
usica Disco comunicacionais diferenciados e €s cat géneros musicais; par:ce do . intervencoes;
tendo como base pontos de cotrptl_mlcf’:l IVaS€ | o Compreender as relacdes entre a musica, protessor, *  Destreza no
partida musicais e ndo musicais; esteticas; as outras artes e areas de conhecimento, o Audlg_alo e acompanham
e Compreender as diferentes e Musica Funk e atendendo a perspetiva socio-historica e visualizagdo ento e
possibilidades de criacdo de Disco: cultural; de execucdo
efeitos estéticos, emocionais e - Caracteristicas | ¢ Reconhecer auditivamente caracteristicas exemplos; instrumental;
comunicacionais, formais; musicais dos géneros Funk e Disco; e Discussio e e Dominio de
° Reconhgcgr auditivamente - Caracteristicas | ® Associar movimentos sociais e culturais debate; técnicas
Cf’}raCte“'S:t'Cis m51_5|ca!s dos tematicas; a0 surgimento de géneros musicais; o Interpretacd especificas
generos Funk e DIsco, - Instrumentos | ¢ Contextualizar no tempo e no espago o I (entoacio
e Reconhecer e compreender as . - ] icai 0 vocal §do,
§ preer musicais: desenvolvimento de géneros musicais instrumental respiraco
tran_sforma(;oes na misica Funk - Forma ’Ges associando autores e interpretes ao longo q | - ,d
e Disco; ) ) ¢ do percurso temporal; € pecas colocagao ae
e Contextualizar o surgimento de _(grupos € e Analisar, descrever, compreender e musicais. voz, o
géneros musicais no tempo e no mtefpfe_tes); avaliar auditivamente produtos e expressividad
espaco, atendendo as e  Conceitos, Processos musicais; e, postura).
transformagdes sociais e codigos e e Desenvolver regras e estratégias de
tecno_lqglcas; ) convencoes: trabalho em grupo; e Concegdo e
*  Identificar e relacionar . - Altura; o Desenvolver a participagio assertiva e produto final;
g??vnmentos, sociais e c_ultyr.als a - Duragdes: moderada: _ _ _
Iferentes generos musicais; - Intensidades: | ® Desenvolver a leitura ritmica e melddica; e Observacio
e Justificar os seus gostos . ' s ) a0
L . - Timbres; e Desenvolver o canto e a prética direta (atengio
musicais com vocabulario - Texturas1' instrumental na flauta de bisel. 3 1atenceo,
apropriado; ] participagao e
e Desenvolver a leitura musical e - Formas; empenho)
- Estruturas.
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Anexo 1. 11-Planificacdo da aula 4 - 3° ciclo

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico
Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga
Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
8° Ano de Escolaridade

Unidade: Novos Géneros (Estilisticos) Musicais no Século XX

Aula 4 no dia 11/05/2011

auditivamente
caracteristicas musicais
do género Jazz;

e Reconhecer e
compreender as
transformacdes na
musica Jazz;

e Desenvolvera

- Padr@es e progressdes
harmonicas;

- Diatonico;

- Pergunta Resposta,;

- Variac0es.

musicais associando autores
e interpretes ao longo da
linha temporal;

e Investigar e comparar como
0s misicos improvisam;

e Manipular a escala Blues;

e Analisar, descrever,

Temas Competéncias Conteudos Objetivos Metodologias/ Gestéo Avaliacdo
Especificas Estratégias Letiva
Jazz e Explorar e apropriar e Processos de criagdo e Desenvolver o gosto pela e Leiturade 1 Aula e Observacgéo e

como é que as musical; mdsica e a cultura musical; textos; de 90 registo de:
caracteristicas dos sons | e Intencionalidades e Compreender a misica como | e Exposicdo oral | minutos. e Pertinéncia
se organizam para a comunicativas e construcdo social e como por parte do de
elaboracéo de uma estéticas; cultura; professor; intervencdes;
peca musical de acordo | e Musica Jazz: e Contextualizar o e Audicioe e Destrezano
com estéticas e -Contextuali-zacéo aparecimento de novos visualizacdo de acompanham
pressupostos histérica; géneros musicais; exemplos; entoe
comunicacionais - Caracteristicas e Compreender as relacdes e Discussdo e eXecucao
diferenciados e tendo formais; entre a masica, as outras debate; instrumental;
como base pontos de - Instrumentos musicais; artes e areas de ¢ Improvisagdo e Dominio de
partida musicais e nao - Formag@es (grupos e conhecimento, atendendo & sobre a escala técnicas
musicais; interpretes); perspetiva socio-historica e de Blues; especificas

o Compreender as e  Conceitos, codigos e cultural; e Interpretagdo (entoagdo,
diferentes convengoes: e Reconhecer auditivamente vocal e respiracao,
possibilidades de - Blues; caracteristicas musicais do instrumental de colocagdo de
cria}(;_élo de efeitos - Jazz; género Jazz; pegas musicais. voz,
estéticos, emocionais e - Escala Blue; ¢ Contextualizar no tempo e expressividad
comunicacionais; - Motivo; No espago 0 e, postura).

e Reconhecer - Harmonig; desenvolvimento de géneros

e Concegdo e
produto final;

e Observacado
direta (atencdo,
participacgdo e
empenho)
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acuidade auditiva
analisando e
identificando diferentes
modelos de
improvisacéo;
Manipular a escala de
Blues;

Identificar e relacionar
movimentos sociais e
culturais a diferentes
géneros musicais;
Justificar os seus
gostos musicais com
vocabulario
apropriado;
Desenvolver a leitura
musical e a prética
vocal e instrumental.

compreender e avaliar
auditivamente produtos e
processos musicais;
Desenvolver regras e
estratégias de trabalho em
grupo;

Desenvolver a participagédo
assertiva e moderada;
Desenvolver a leitura ritmica
e melddica;

Desenvolver o canto e a
pratica instrumental na flauta
de bisel.
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Anexo 1. 12-Planificacdo da aula 5 - 3° ciclo

FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS

UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico
Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga

Unidade: Novos Géneros (Estilisticos) Musicais no Século XX

Ano Letivo: 2010/2011

Planificacédo de Aula
8° Ano de Escolaridade

Aula 5 no dia 27/04/2011

Temas Competéncias Contelidos Objetivos Metodologias/Estraté | Gestdo Avaliacdo
Especificas gias Letiva
Musica Gospel |e Compreender as e Processos de Desenvolver o gosto pela mdsica e a e Leitura de textos; 1 Aula e Observacéo e
diferentes possibilidades criagio cultura musical; o Exposicdo oral por | de 90 registo de:
de criagao de efeitos musical; Compreender a TUSica comcl) parte do professor; | minutos. e  Pertinéncia
comumcacionai | Imencionalidad | eavecimento g noves | * Audigioe e
e Reconhecer €s L géneros musicais; visualizagdo de INTErVeNGoes,
auditivamente comunicativas e Compreender as relacdes entre a ex_emplos; o Destrezano
caracterfsticas musicais esteticas; misica, as outras artes e dreas de * Discussdo e debate; acompanham
do género Gospel; e Musica Gospel: conhecimento, atendendo & perspetiva e Interpretagédo vocal ento e
e Contextualizar o - Caracteristicas sdcio-histdrica e cultural; e instrumental de execucao
surgimento de géneros formais; Reconhecer auditivamente pecas musicais. instrumental;
musicais no tempo e no - Caracteristicas caracteristicas musicais dos géneros e Dominio de
espago, atendendo as tematicas; Gospel; técnicas
E;iﬂf%”?ggges sociais e - Instrumentos Associar movimentos sociais e culturais especificas
. Wentifcarerelacionar | USICAS Comtextulizar o mpo & 10 eapago o (entoago,
movimentos sociais e - Formacoes desenvolvimento de géneros musicais respiracao,
culturais e religiosos a (grupos e associando autores e interpretes ao colocacdo de
diferentes géneros interpretes); longo do percurso temporal; voz,
musicais; e Conceitos, Analisar, descrever, compreender e expressividad
e Justificar os seus gostos codigos e avaliar auditivamente produtos e e, postura);
musicais com convengdes: processos musicais; e Desempenho
vocabulario apropriado; - Altura; Desenvolver regras e estratégias de individual.
. Desgnvolver allt_aitura - Duragdes; trabalho em grupo; _ e Concegdo e
m_usmal ea prlatlca vocal - Intensidades:; Desenvol\./er a participacao assertiva e produto final;
e instrumental. - Timbres; moderada; - N . Observa(;éo
- Texturas: Desgnyolyer a leitura ritmica e direta (atencio,
- Formas: melddica; L -
; ” participacdo e
- Estruturas. Desenvolver o canto e a pratica

instrumental na flauta de bisel.

empenho)
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Anexo 2.1 - Em Portugués

Em Portugués

Lé este coro falado, onde se enumeram os paises de lingua oficial portuguesa e
os territdrios da india e da China onde ainda se fala portugués. Em seguida, executa o

canone em trés grupos, conforme indicado.
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 Macau
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Mogambique
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Anexo 2.2 — Eu hei-de ir ao presépio

Eu Hei-de ir ao Presépio
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Eu hei-de ir ao Presépio
E sentar-me num cantinho
A ver como o Deus Menino

Nasceu Id tdo pobrezinho

O meu Menino Jesus

Que tendes, porque chorais?

“— Deu-me minha mde um beijo

Chor porque me dé mais”
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Anexo 2.3 — Asa Branca
Asa Branca
Sensibile
0 % c .. F c G
P’ 4 i | | | 1 |
g g9 1 I mme 1 I | | | | (1]
e 1 E——— 3= T
) g o ° ¢ o = 4 4
1.Quan-do/o - lhei a ter-ra/ar - den-do co'a fo - guei-ra de S. Jodo, eu per-gun-
2.Que bra - sei - ro, que for - na-Iha! Nem um pé de plan-ta - ¢do! Por fal - ta
3A - t¢ mes-mo'a A-sa Bran-ca ba-teu a-sas no-ser - tdo! En-ton-ce'eu
A C7 . F G e 2 n D.S. al Fine
A = e O B — ST =
!\ﬂ'\) . ‘I :J- ¥ | | - ’L | T | l. Al I—I I {'—{ | s J.J ‘I ‘I |
) - L ‘—Li ¢4 ¢ o 4 i Pe, ‘--C“-_;:C <
tei__ aDeus no céu:Ai, por-qué ta-ma-nha ju-di-a-cao! eu per-gun c¢dol!
d'd-gua per-di meu ga-do, mor-reu de se-de meu a-la-sao! Porfal-ta  sao!
dis-se: A-deus Ro - si-nha, guar-da con - ti - go meu co-ra - ¢éo! En-tonce'eu  ¢éo!

Autor: Luiz Gonzaga
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Anexo 2.4 — Can you feel the love tonigth

Can You Feel the Love Tonight
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Autor: Elton John
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Anexo 2.5 — | will survive

I Will Survive
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Anexo 2.6 — Oh happy day

Oh Happy Day
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Anexo 2.7 — Registo diario de desempenho geral da turma

FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Escola Béasica do 2° e 3° Ciclos de Miguel Torga
Ano Letivo: 2010/2011
Registo diario da turma ___no dia

Ne

Nome

Pontualid
ade

TPC

Materiais

Cader

Flauta

Comportamento

Realizagao de
Atividades

Participacao

Caderno Diario

Saberes

Geral

RIN G BWIN| =

Observagdes:

XXV



Anexo 2.8 — Apresentagdo multimédia sobre géneros

musicais no século XX

Banda Sonora

Cinema

Caracteristicas Historica

Banda Sonora - Cinema

-Todo o conjunto

anteriores ao

- Bernard Herrman
ao encontro_ e

Prandiosidade,

além da mausica, os

-Pode Incluir m(lslc& original ou outras
musicals, mil s ou excertos de obras muslals
Ime;

Pode Investir uma cena com terror,

uentemente eleva mero o a estal
de poesia. E o elo de comunicacdo entre a cena @
esses numa

sonoro de um Hlmc. incluindo

n: “A masica no cinema pode Ir
Intensificar a psique do

alegria ou miséria. Ela,

ﬂnfu experiéncia.”

Banda Sonora - Cinema

« Introduzida no cinema para afastar o medo

. Usada como forma de disfar¢car os ruidos

T —

criado pelos espectros e ajudar o publico a
superar o choque inicial (hans Heisler);

intensos produzidos pelos projectores da
época.

Contextualizacdo Histérica

Cinema Mudo

.0 primeiro use conhecido da musica no
cinema ocorrey a 28 de Dezembro de 1895,
guande os irmdo Lumiére testou o valor
comercial dos seus primeiros filmes. A
projeccdo  ocorred em  Paris e foi
acompanhada por um piano;

.Em 1909 a companhia cinematografica de
Thomas Edison comegou a desenvolver
sugestdes musicais especiais para os filmes
gue ela produzia;

Edmund Meisel escreve musica especial

para o filme Potemkiriem 1926;

Contextualizagdo Historica
Cinema Sonoro

- O aparecimento do cinema sonoro e motiado pela
necessidade de incorporar dialogos nos filmes;

+ Max Steiner tomou-se o primeiro compositor profissional
cinematografico de Hollywood em 1929;

+ E 1933, Steiner compdes uma partitura revolucionaria para o
filme ng Kong e com ela inicia-se a verdadeira
composicao cinematografica em Hollywood;

+ Miklgs Rézsa compds as bandas sonoras dos filmes Quo
Vadis e Ram Hur,

- A partir de 1950 a criacio de mdsica para cinema
intensifica-se e apresenta uma grande variedade de géneros

e agrupamentos empregues.

Irmaos Lumiére
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Charlie Chaplin

Banda Sonora -
Desenhos Animados

Potemkin - Sergei Eisenstein

Bpar Ha pacCTOAHHK
BbiCcTpena!

The enemy is within
iring range.

A miraadae
Al A00S
AlTIauus

Necanhn
LJES no

]
™
w1

-As origens da historia da musica de desenhos animados
estio intimamente ligadas ao trabalho do compositor
Carll Stalling, o qual trabalhou nos estidios de animagio
Warner Bros durante duas décadas;

-Stalling trilhou um novo caminho_ao seguir a trajectdria
visual da accdo o ecrd por oposicdo as regras aceites cle
COMpPOS iCao;

-4 melodia, o estilo e a forma misturam-se em sons e
imagens intimamente ligados;

-Depois da era do Rock, as can¢bes Pop tiveram um
grande destaque na producio de desenhos animados Por
vezes com a prestacdo de grandes vultos da Pop (Celine
Dion, Elton John e Phil Collins).

Bem-Hur - 1933

Carl Stalling - 1929

The Lord of the Rings - 2002

Mickey Mouse & Friends - 1935
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Tom and Jerry - 1962

Beauthy and the Beast - 1991

-

The Lion King - 1994

The Lion King )

0
= =Es=ror=rees
e S

Banda Sonora - Musical

Definicdao/Caracteristicas — Musical

-Trés componente: a musica, interpretagao
teatral e enredo;

{Co-relacionado com a opera e o Cabaret;

Muito comum a sua adaptagdo para o
cinema e televisao;

530 conceituados os musicais da Broadway
em Nova York e no West End em Londres;

Contextualizacdo Historica - Musical

A primeira peca de teatro adaptada ao moderno
conceito de musical foi The Black Croock com
enredo de Charles M. Barras e adaptagao musical
de Giuseppe Operti em 1866;

-primeira produgdo que reunia as caracteristicas
de musical como nos conhecemos hoje - uma
completa integragdo entre enredo e partitura -
foi $how Boart em 1927 em Nova York;

As décadas de 40, 50 e 60 foram consideradas
como a era dourada dos musicias;

Contextualizacdo Histérica - Musical

- Com misica de Lecnard Bernestein surge o
musical West side Storyem 1957;

- Claude-Michel Schoenberg e Alain Boublil
criaram fes Misérables em 1980 e Miss
Saigonem 1989;

- O britdnico Andrew Loyd Webber escreve
Evita em 1976, Cats em 1981 e The Phanton
of the Operaem 1986,
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West Side Story - 1957

Funk

Cats - 1981

-Estilo bem caracteristico da musica negra norte-
americana,

-Desenvolvido a partir de 1960 por musicos
como James Brown;

.Com referencias entre Soul, Jazz e R&B;

-Caracterizade por um ritmo sincopado, forte e
ritmica secgdo de metais, percussao marcante e
ritmo dangante;

A partir de 1970 desenvolve-se um tipo de Funk
mais pesado influenciado pelo Jazz e Rock.

James Brown
Papa’s got a brand new bag

GHT INFRINGEMENT INTENDED

James Brown
| Feel Good

Funk

Brides of Funkenstein
Funk or Walk
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George Clinton & Parliament
Bring the Funk

Donna Summer
She Works Hard For The Money

Musica Disco

Bee Gees
Night Fever

Musica Disco

-Surgiu durante os primeireanoes de 1970
principalmente nas cidades de Nova York e Filadélfia;

.As principais influéncias incluem o Funk, a Musica
Latina, Psicadélica e o Soul;

.Sdo frequentes a inclusdo de arranjos de musica
classica;

-Mistura virias sonoridades: Cordas, metais, piancs
eléctricos e guitarras;

Ao contrario do Rock, a guitarra € raramente utilizada
erm s0los;

The Jackson 5

Dancing Machine

Musica Disco

Gloria Gaynor
| Will Survive

- Nos anos 70 os mais famosos performers de
Disco eram Donna Sumer, Bee Gees, KC and
the Sunshine Band, ABBA, Chic e os irmdos
The Jacksons;

- 0 filme Saturday Night Fever contribuiu para
o aumento da popularidade da Misica Disco;

- Reflectiu-se num nove “estilo de vida” com
uma nova maneira de falar, de agir e de

I vestir.
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| Will Survive

Contextualizagdo Histérica

. A cidade de Chicago torna-se durante os anos 20

um dos centros de maior afluéncia dos grandes
musicos de jazz da época e no final da década

passa para Nova York, onde se encontravam as
grandes companhias discograficas;

. Em 1922, a Original Creole Jazz Band tornou-se a

primeira banda de Jazz de misicos negros de
Nova Orledes a fazer gravagdes;

. Neste ano Bessie Smith, famosa cantora de blues,

também gravou pela primeira vez.

Jazz

Scott Joplin (1868-1917)

Caracterizacao

Te] Jazg desenvolveu-se a partir da mistura de varias
tradicdes musicais, em particular a afro-americana;

-Baseado na escala de blues;

‘Incorpora ritmos  sincopaclos, acentuacfes ce
tempos fracos e ainda ritmos de swing;

LA improvisagdo é o elemento fundamental do Jazz;

+Sdo  utilizados  varios instrumentos de metal
(Trompete, Trombone), de madeira (Clarinete e
saxofne) e de cordas {(Guitarra, Banjo, Contrabaixo},
no entanto, o jazz, nas suas mais variadas formas
requer quase todos os tipos de instrumentos.

Bessie Smith (1894-1937)

Bessy Smith

Gain't [Tobodys
Business
If I Do

1923

Contextualizacao Histoérica

.Surgiu ne inicio do seculo XX na regido de Nova
Orledes, tendo na cultura popular e na criatividade
das comunidades negras que ali viviam um dos seus
espagos de desenvolvimento mais importantes;

-No inicio do século XX, as dangas afro-americanas
comegam a sofrer influéncias do can-can e do
charleston, e & incorporada aspectos da harmonia
musical europeia;

<Entre 1920 e 1930, Louis Armstrong torna-se uma
das grandes figuras do Jazz, tocando em grupos
como 0s Hot Five e 0s Hat Seven. O estilo dos grupos
desta época é referenciado como New Orfeans Jazz
ou Dixicland,

Louis Armstrong (1900-1971)
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Charlie Parker (1920-1955)

Gospel

Gospel

- Do inglés gospel; em portugués evangelho,

- Embora o conteido principal da misica

- Emarcada por um estilo dominantemente

é uma composigdo escrita para expressar
individualmente ou em comunidade a
crenga cristd,

gospel seja a oragdo e louvor a Deus,
também ¢ apreciada pelo seu valor estético
ou de entretenimento;

vocal, com forte sentide de harmonia.

Gospel

- E utilizado frequentemente um coro,

- A forma cangdo é frequentemente utilizada

acompanhado ocu ndo de piano, orgio,
instrumentos de percussao e, por vezes,
guitarras aclsticas ou eléctricas;

com o uso de refrdo e estrofes,
caracterizada por um espirito alegre e ritmo
sincopado.

&5  What a Wonderful World

Holy Holy Holy

The following

video is rated
"C" for Christian




Now Behold the Lamb

Oh Happy Day
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