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RESUMO

DOM ROBERTO: DA FICCAO NARRATIVA (QUASE) INEDITA AO
FENOMENO CINEMATOGRAFICO

Lénia Regina Oliveira

PALAVRAS-CHAVE: edi¢do critico-genética, principios de adaptacdo (adicdo,

subtraccdo, condensagdo, expansdo), contexto de producao.

Dom Roberto ¢ um filme portugués de 1962, tendo sido realizado por Ernesto de
Sousa, sob o argumento de Ledo Penedo, um escritor que ¢ hoje e para muitos de nos,
um perfeito desconhecido. Apesar de estarmos perante um filme, o principal objectivo
deste trabalho de projecto consiste na andlise da sua producdo textual, pois como
teremos oportunidade de constatar, o argumento deste filme resultou do conjunto de
quatro textos diferentes. Assim, a nossa proposta passa pela reconstituicio do seu
percurso genético, adoptando os principios da adaptacdo, sendo estes: adigdo,
subtrac¢do, expansdo, condensacdo, transformacdo e deslocagdo. Para além disso,
também pretendemos contextualizar a nivel social, politico e cultural o filme em
questdo. Neste seguimento, iremos ver qual foi a importancia e a influéncia que os Cine-
Clubes tiveram na feitura de Dom Roberto, pois para além destes terem sido um espago
de desenvolvimento e afirmagdo social, constituiam, por esses mesmos motivos, uma
certa resisténcia a ditadura instalada em Portugal. Por fim, e consequentemente,
veremos de que forma ¢ que a producdo textual de Dom Roberto se relaciona com esse
contexto de produgao.



ABSTRACT

DOM ROBERTO: FROM THE (ALMOST) UNPUBLISHED NOVEL TO THE
CINEMATOGRAPHIC PHENOMENON

Lénia Regina Oliveira

KEYWORDS: genetic textual edition, adaptation principles (addition, withdrawal,

expansion, condensation, transformation and displacement), social context.

Dom Roberto is a 1962 portuguese film produced by Ernesto de Sousa, a young
director at the time, under the script of an almost perfect unknown writter, named Leado
Penedo. However, and bearing in mind we are analysing a movie, the main purpose of
this project work lies in a closer look throughout its own textual production.

As we shall see, underneath the definitive script there are four previous different
texts, which will allow us to do a genetic textual edition. So, the subjects related to
textual criticism, will interplay along with the cinematographic field, through the prime
adaptation principles, such as addition, withdrawal, expansion, condensation,
transformation and displacement. Along with this short genetic textual collation, we
also aim an approach to the social, political and cultural context in which Dom Roberto
was brought up to light. By the time, Cinema Societies were very common, becoming
an excelent oportunity to keep in touch with other cultures. These associations were also
an unique chance to withstand upon the dictatorship lived in Portugal. As a
consequence, and as we shall see, Dom Roberto is an underground product of this social
sphere.
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INTRODUCAO

O presente trabalho de projecto foi concebido no ambito de uma abordagem
transversal dos textos que estiveram na base do argumento do filme Dom Roberto
(1962), cujo realizador foi Ernesto de Sousa. Falamos de “textos”, porque, de facto, foi
através de varias fases textuais que foi possivel conceber o argumento para o filme em
questdo, cujo autor ¢ hoje, e para muitos de nos, um perfeito desconhecido. Para além
do mais, podemos considera-los como ‘textos’ na medida em que um texto implica uma
mensagem, independentemente do seu suporte, correspondendo, em linguistica, a «um
enunciado oral ou escrito de uma dimensdo varidvel, expresso com correc¢do
gramatical» (Paz, 1997:212). Iremos nesta fase descobrir Ledo Penedo, um autor neo-
realista, considerado por muitos como um “escritor secundario”, mas cuja intervencao
ficou conhecida no cinema portugués, como mostraremos mais adiante, numa breve
biografia. Deste modo, a consulta ao seu espolio desde logo se revelou fundamental,
fonte que alids acabou por desencadear toda a investigagdo. Esse acervo encontra-se
localizado no recentemente inaugurado (20 de Outubro de 2007), Museu do Neo-
Realismo (MNR), em Vila Franca de Xira (VFX). Segundo a nota que precede o
inventario relativo ao seu espolio, o mesmo «foi doado ao Museu do Neo-Realismo pela
viuva do escritor em 1994», sendo constituido por uma «produg¢do romanesca e, em
correlagdo com esta, a criacao cinematografica de que o escritor foi, como argumentista,
caso a parte na sétima arte portuguesa», salientando-se ainda que «grande parte da
arrumacao prévia que este arquivo particular apresentava a data da sua incorporagao

parecia alheia ao escritor».

Contudo, o fexto-base que servira os interesses desta analise, sera aquele que
derivou do argumento cinematografico do filme Dom Roberto. A elaboragdo deste
argumento, embora um pouco conturbada, resultou do trabalho do seu argumentista,
Ledo Penedo, ¢ do realizador Ernesto de Sousa'. Assim, também foi primordial a

consulta ao espolio deste ultimo. Fazemos aqui uma pequena pausa para explicar que

' Spazziari e Perugi (2004:181) referem que «caso o editor esteja na posse do manuscrito final e da
primeira edigdo, a linha representada por Greg ¢ por Bowers prescreve que o texto de base deve ser o
manuscrito, e isto essencialmente por duas razdes: 1) o manuscrito estd obviamente isento de qualquer
erro introduzido pelo tipografo e logo, eventualmente, ndo advertido pelo autor na fase da correc¢do das
provas; 2) o manuscrito conserva as variantes de forma, que vdo perdidas muitas vezes na sequéncia das
intervengdes de outras pessoas (0 compositor, 0 impressor € o revisor)». Assim acontece com os dialogos
de Dom Roberto, pois sdo em ultima instancia, o registo final de toda uma sequéncia de textos que vinha a
ser trabalhada.
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este ¢ um acervo documental que, embora conservado na Biblioteca Nacional, ndo ¢
ainda da total responsabilidade da mesma. Quer isto dizer que, a vitiva de Ernesto de
Sousa disponibilizou alguma documentagdo para consulta, mantendo ainda a tutela
principal sobre a documentacdo. A consulta ja ¢ permitida, mas a reproducdo de
documentos na sua generalidade, e a data da realizacdo deste trabalho, ndo,
salvaguardando-se, deste modo, textos inéditos do realizador e a correspondéncia
(recebida e expedida), cujo conteudo implica ainda alguma confidencialidade. Todavia,
e ap6s um pedido de autorizagao solicitado a Isabel Alves, de modo a que alguns desses
documentos fossem utilizados neste trabalho, tanto em forma facsimilada, como em
forma transcrita, foi possivel a sua incorporacdo, sempre acompanhada das suas devidas
referéncias. A inventariagao deste espolio ¢ da responsabilidade de Aurora Machado e a

organizac¢ao tematica, bem como a sua catalogagdo, de Alfredo Magalhaes Ramalho.

Este trabalho de projecto ird ser desenvolvido (apds a apresentacdo biografica
dos seus principais intervenientes) em duas grandes partes: a primeira ird corresponder a
analise genética dos textos que estiveram na base de Dom Roberto, explorando de que
forma, e através de que mecanismos isso foi processado; a segunda ira retratar um
pouco o contexto de producdo no qual todo esse objecto artistico (o filme), se
desenvolveu. Tentou-se contribuir, acima de tudo, para um estudo onde, segundo M.* do
Rosario Leitdao Lupi Bello (2005:23), «o confronto entre a narratividade literdria e a
narratividade cinematografica atigura-se-nos pertinente enquanto meio privilegiado de
identificacdo, tanto pela diferenca como pela semelhanca, de uma possivel (ou
impossivel?) correspondéncia estética no modo peculiar que cada objecto artistico tem
de revelar implicitamente a totalidade da existéncia na unidade da sua forma —
conteudo. [...] Neste sentido, assumimos uma perspectiva de natureza comparatista e de
fundamento semiotico, que aproxima dois sistemas signicos diversos em busca da
emergéncia das dicotomias permanéncia — mudancga e/ou identidade — alteridade». Para
isso, recorremos aos conhecimentos adquiridos na éarea de edigdo de texto,
nomeadamente no que respeita a edigdo critico-genética, e ainda a aspectos relacionados

com os estudos narratologicos”. Tal como Giuseppe Tavani (1999:147) esclarece quanto

% Segundo a explicagio que M.* do Rosario Leitdo Lupi Bello nos fornece (2005:41), «o objectivo dos
estudos narratologicos evoluiu de uma preocupacdo essencialmente descritiva e objectiva para a analise
das condi¢des da sua produgdo e da sua recepgdo, numa perspectiva que, a partir dos anos setenta, passou
a valorizar a narrativa como processo de comunicacdo». Para a mesma autora (2005:43),
independentemente da perspectiva tedrica adoptada, «o conceito de narrativa inclui implicita ou
explicitamente» as nog¢des de sequencialidade, «que implica a passagem sucessiva de um estado a outroy,
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a edicdo de texto, a edicdo genética «visa exclusivamente o devir da obra literaria, o
material textual no seu progressivo construir-se e desconstruir-se, sem se preocupar (ou
sem se preocupar demasiado) com o resultado final do processo, com aquilo que — por
vontade do autor ou por razdes extra-textuais ou ainda por convengdo comummente
aceite - € considerado o produto acabado e definitivo (até prova em contrario) daquele
processo». Ja a edigdo critico-genética «antes pelo contrdrio, assume como ponto de
arranque justamente o produto final, acrescentando-lhe, dispostas cronologicamente, as
formas intermedidrias que esse produto foi progressivamente assumindo no decurso do
seu fazer-se e desfazer-se». Assinalamos desde ja, que o que se requer com este trabalho

de projecto, ¢ a aproximacao a uma edigao critico genética.

Para além disso, pretende-se ainda entender como ¢ que um determinado ‘texto’,
que existindo s6 em concreto no plano da sétima arte, assume uma certa independéncia
relativamente a fic¢do narrativa que esteve na sua origem - o romance inacabado de
Ledo Penedo. Porém, parte desse romance surge publicado no jornal a planicie [1958]°,
e na revista Imagem (2* série), n° 25 de Fevereiro de 1959. Acontece que, ao comparar
os manuscritos dactilografados do autor, com ambas as publicagdes, verificou-se que
existe uma diferenca a nivel textual daqueles para as publicagdes’. Ou seja, nos
manuscritos, ndo sao realizadas quaisquer intervencdes no texto pelo proprio autor, a
excep¢ao dos “erros acidentais” (espacos entre palavras que devem ser efectuados,
alguns erros ortograficos, algumas virgulas mal colocadas) que o autor corrige na
passagem a limpo dessa narrativa, numa segunda fase. As diferencas surgem sim, nas

publicacdes, e ndo temos qualquer indicacdo oficial que determine se:

a) Estas terdo sido realizadas pelo autor antes de entregar a narrativa nos
respectivos meios de comunicagdo, num outro suporte, que ndo aquele que ¢ parte

integrante do seu espolio;
b) Se essas modificagdes foram realizadas com o seu conhecimento e acordo;

c) Se elas foram introduzidas por um outro (possivelmente por quem redigiu o

texto quer na revista, quer no jornal).

estando implicita uma dada transformag@o, ¢ de temporalidade, «ja que os eventos relatados se sucedem
no tempo.

3 Chama-se a atengdo para o facto do nome deste jornal ser escrito com letra minuscula, tal e qual como
referenciamos.

* Este assunto foi abordado e desenvolvido no seminario de “Critica Textual II”, durante a componente
lectiva do Mestrado em Edicdo de Texto, (na época ainda Pos-graduacdo), durante o ano lectivo
2006/2007.
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Concluimos ainda que as variagdes que ocorrem sdo fundamentalmente de dois
tipos: variagdes que ao serem introduzidas no texto em questdo fornecem uma maior
fluidez textual, compondo de uma forma mais harmoniosa o texto, e variagdes que
“escondem” algumas expressoes, frases, palavras que por motivos de censura (talvez

auto-censura) foram omitidas e substituidas por outras.

O titulo da narrativa em causa, bem como a sua classificacdo exacta enquanto
género literario, também permanecem um caso ambiguo. Na publicacdo que o jornal a
planicie fez surge o titulo, O Homem dos Fantoches, havendo ainda uma adverténcia
que divide a narrativa ao meio: Um Inédito de Ledo Penedo. Na publicacdo que sai na
revista Imagem, o texto ndo tem titulo, e é apresentado como “conto”, sendo apenas
mencionado que, (e citando), «este conto de Ledao Penedo, porque ¢ de fic¢do que
essencialmente se trata, continua uma série que IMAGEM iniciou com as cronicas de
Eurico da Costa (Didrio de Férias) e de Alves Redol (Carnaval na Nazar¢), e pretende
prosseguir, contando para isso, com a colaboracdo e interesse dos escritores e artistas
portugueses». Ora, surgem novas davidas, quando os técnicos do Museu do Neo-
Realismo, para além de classificarem este texto como um romance, lhe atribuem o titulo
de Jodo Barbelas. No entanto, sera a partir deste romance, que a nossa baliza genética
partira, pois para além das publicacdes realizadas nos periddicos indicados,
apresentarem incongruéncias, as mesmas apresentam-se incompletas, uma vez que o
romance, embora ndo terminado, oferece um maior desenvolvimento narrativo, através
do qual podemos estabelecer comparacdes com os niveis textuais que se seguirdo. Em
parte, isto vem também justificar o facto de os excertos aos quais iremos recorrer, nunca

terem sido editados, ¢ dai unicidade dessa fic¢ao narrativa.

r

A matéria sob escrutinio ¢ acima de tudo um olhar sobre as vivéncias
(individuais, de grupo, sociais, politicas), entre duas pessoas, entre essas personagens
principais de uma mesma histéria, sendo elas Ledo Penedo e Ernesto de Sousa. Como
consequéncia, essa historia serd percepcionada (e nesta perspectiva ‘contada’) de
diferentes prismas, mas que se complementam entre si. Passemos a breve apresentagado

destas duas figuras, o que nos ajudara a compreender o legado que nos deixaram.
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I. Biografias

I. 1. Leao Penedo (1916-1976): a (re)descoberta de um autor neo-realista

Ledo do Nascimento Penedo nasceu em Faro a 13 de Agosto de 1916, cidade na
qual passou a sua juventude e realizou o Liceu. Posteriormente, veio completar os seus
estudos em Lisboa com 19 anos, no Instituto Industrial. Embora saisse daqui como
Diplomado Agente Técnico de Engenharia, acabou por enveredar pelo jornalismo,
marcando o Século Ilustrado, a Vida Mundial e algumas publicagcdes regionais. Este
acontecimento viria a ser a prova consumada de que era na area das letras (depois
conjugada com o cinema), que estava a sua verdadeira vocagdo, ou ndo tivesse
elaborado o seu primeiro jornal (Gharb-Film), do qual saiu apenas um exemplar,
enquanto mero aluno do Liceu de Faro, com apenas treze anos’. Exerceu ainda os
cargos de Secretario de Legagdo da Finlandia e Jugoslavia em Portugal. Fundou uma
casa editora em Lisboa com Rogério de Freitas, no inicio dos anos 50, chamada Editora
ARTIS, sendo conhecida por outros nomes tais como: Editorial Realizagoes ARTIS e
Realizacoes Artis Limitada. Segundo consta no Dicionario Cronologico de Autores
Portugueses (volume 4), esta editora «deu um importantissimo impulso a historiografia
da arte portuguesa, para além de ter revelado, através de habeis antologias, alguns
autores estrangeiros entdo no Index da Ditadura». Cria, a par da sua matricula em
Lisboa no Instituto Industrial, a revista Mocidade Académica da qual saem cinco

ntmeros.$

Este escritor surge integrado no movimento neo-realista, na geracdo de 1936,

momento em que da os primeiros passos na literatura de entdo. Relaciona-se com

° Estes dados foram adquiridos através da revista quinzenal sobre cinema (Cinema 15), mais
especificamente no n°® 4 de Margo de 1976, p. 20, onde foi escrito um artigo em homenagem a Ledo
Penedo, que acabara de falecer, intitulado: “Esquecido por muitos morreu Ledo Penedo, um dos mais
combativos lutadores que abriram o caminho em pleno fascismo para um novo cinema portugués”.

% Apos a consulta da correspondéncia existente no espolio do autor, obtém-se a informagdo de que o
quinto numero dessa revista fora «apreendido pela policia fascista», por ter sido «enviado um exemplar a
Mario Salgueiro detido no Aljube». Estas referéncias existem num documento da autoria de Zdenek
Hampejs, tradutor e amigo checo de Ledo Penedo. O tradutor estava a preparar um resumo da vida do seu
amigo, para ser publicado, na sequéncia da sua morte ¢ em sua homenagem. Zdenck Hampejs foi
Professor Catedratico na Universidade de Praga e ficou conhecido pelas tradugdes que fez de lingua
portuguesa para checo, disseminando assim, a nossa lingua de uma forma notavel no seu pais. Traduziu
obras como Os Lusiadas, de Luis de Camdes, O Crime do Padre Amaro, O Primo Basilio, Os Maias, de
Eca de Queirds, Os Emigrantes, de Ferreira de Castro, trés romances de Jorge Amado, ¢ varias obras de
autores como Almeida Garrett, Fernando Namora e claro, Ledo Penedo. Fonte: Espdlio de Ledo Penedo,
(A/7), MNR, VFX, A7/10 - Documentos de outros.
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autores cujo nome ndo passa desapercebido na nossa praga. As fotografias que se

seguem sao testemunho disso.

Fig. 1 — Ledo Penedo, Vergilio Ferreira ¢ Augusto da Costa
Dias (da esquerda para a direita), s.d. (sem data).
Fonte: Espolio de Ledo Penedo — MNR

Fig. 2 - Ledo Penedo a direita, com os restantes
membros fundadores da SPE, em 1956.
Fonte: Espolio de Ledo Penedo - MNR

Em 1956 funda, juntamente com outros dirigentes e autores de renome, como
Aquilino Ribeiro, Alexandre Cabral, entre outros, a SPE (Sociedade Portuguesa de
Escritores), antecessora da hoje conhecida Sociedade Portuguesa de Autores, como

prova a figura 2.

Na revista Cinema 15 (ja referenciada) surge o seguinte comentario quanto a
esta parte: «Durante a sua passagem pela direc¢do da Sociedade Portuguesa de
Escritores, onde se destacou, no consenso de todos, como o elemento mais dinamizador

e executivo, Ledo Penedo promoveu no Cinema Monumental um ciclo cultural que,
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infelizmente, nunca mais encontrou quem tivesse animo para assegurar a continuidade

que merecia: A Literatura e o Cinemay.

Adoece em 1961 devido a um derrame cerebral, ano no qual, segundo o mesmo
Dicionario Cronologico de Autores, «cessou toda a sua actividade literaria», acabando

por vir a falecer em Lisboa, a 22 de Janeiro de 1976.”

I. 1. 1. Obras literarias®:
A Raiz e o Vento [1953]°
Circo (1945)"°
Caminhada (1943)"!
Multidéo (1942)"
A Carroca Fantasma (1941)"

O Homem Enjaulado (s.d.) 14

7 Na correspondéncia de Zdenek Hampejs, vem também mencionado que os quinze anos passados entre
1961 e 1976 foram dificeis para o autor: «O derrame cerebral pos termo a sua actividade criadora.
Escrevia e lia com dificuldade e s6 com grande esfor¢o conseguia manter uma conversa. A doenga
significou o fim de todas as suas ambig¢des literarias. Na soliddo, partilhada pela sua esposa tdo querida,
fiel companheira de sua vida, escondeu ele a sua forcada rentncia, deixando de frequentar as terttlias
literarias». Tendo em conta as datas, assim se depreende a ndo conclusdo de algumas das suas obras,
nomeadamente o romance que tinha planeado (Dom Roberto).

¥ A excepcdo de O Homem Enjaulado, as restantes obras estdo inseridas no género de romance.

? Este romance foi editado pelas Realizagdes Artis Limitada (Lisboa), tendo sido alvo, em 1995, de uma
publicagdo pela editora Vega (Lisboa) na Colec¢do Mnésis.

' Obra impressa pelo Centro Tipogrdfico Colonial L. Rafael Bordalo Pinheiro e pela Editorial Gleba, em
Lisboa, na colec¢do Romancistas de Hoje. Teve duas edigdes (esgotadas), suspeitando-se da existéncia de
uma terceira, pois num exemplar existente na biblioteca do MNR, consta a informagdo de que a terceira
edigdo estava «em preparagao.

" 'No mesmo ano, esta obra foi publicada tanto pelas Realizacdes Artis, como pela Editorial Inquérito
(Lisboa). Este romance teve uma traducgao suica realizada por Suzanne Chantal, intitulada Pain Noir, e
uma traducdo finlandesa, feita por Ulla-Kaarina Jokinen, com o titulo Mustaa Leipaa. No Dicionario
Cronologico de Autores Portugueses (volume 4), vem referido que teve lugar uma 2° edigdo, em 1956,
embora «refundiday.

2 Teve duas edigdes, ambas lancadas pela Editorial Minerva (Lisboa); a primeira em Janeiro de 1942, e a
segunda em Abril de 1943.

" 4 Carroca Fantasma foi editada pela Minerva, tratando-se de uma versio portuguesa que Ledo Penedo
realizou a partir da obra de Selma Lagerlof.

' Nao se tem a certeza se esta obra serd um conto ou uma novela. De qualquer das formas, ela foi
extraida do romance 4 Raiz e o Vento, tendo sido composta e impressa nas oficinas graficas da Bertrand,
em Lisboa.
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Ledo Penedo também trabalhou em parceria com outros escritores,
nomeadamente, Gentil Marques (1918 - ) tendo resultado dessa colaboragdo, os

seguintes romances':

Tom Edison o pequeno genio (1958), 3* edicao, Argo, Lisboa. (Romance
inspirado

no filme da Metro-Goldwyn-Mayer)

Tortura da Carne (1957), 4* edigdo, Argo, Lisboa. (Romance inspirado no filme
The way of all flesh, de Paramount)

Prosapias de Andy Hardy (1951), Romano Torres, Lisboa

A vida de Edison [1941], Argo, Lisboa. (Romance inspirado no filme Edison, the
man)

O filho também roubou! (1941), Argo, Lisboa. (Romance inspirado no filme da
FOX)

O novo amor de Andy Hardy [1940], Romano Torres, Lisboa

Andy Hardy, conquistador [1940], Romano Torres, Lisboa

Pdo nosso [1940], Romano Torres, Lisboa

Andy Hardy, detective [194-], Romano Torres, Lisboa

Talleyrand: o diplomata e o gentil-homem visto por um dos seus descendentes
(1939), Argo, Colecgao Mosaico da Cultura, Lisboa. (Traducdo de Penedo e

Marques; autoria de Jean de Castellane)

> A listagem destas obras foi elaborada a partir da consulta & base nacional de dados bibliogréficos,
denominada PORBASE, localizando as citadas obras na BN. Fonte: http://www.porbase.org
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I. 1. 1. 2. Trabalhos no meio cinematografico

Perante as fontes impressas consultadas, Ledao Penedo ficou mais conhecido no
meio cinematografico, do que no literario, pois contribuiu, através dos seus argumentos,
para a cinematografia portuguesa. Os filmes que tiveram por detrds a sua escrita sdo:
Saltimbancos (filme de 1951, realizado por Manuel Guimardes, cujo argumento foi
extraido do romance de Ledao Penedo O Circo), Sonhar ¢ Facil (filme de 1951, realizado
por Perdigdo Queiroga), e Dom Roberto (filme de 1962, realizado por Ernesto de

Sousa).

I. 1. 1. 3. Prémios

Em 1951, recebe por um dos seus argumentos, o Prémio da Critica. Este
momento ficou assinalado com a atribui¢do de uma medalha de bronze, que menciona o
dito prémio, e que ¢ parte integrante do espolio de Ledo Penedo, no MNR, em VFX,

. 1
como podemos observar a seguir 6

Fig. 3 — Frente da medalha de bronze Fig. 4 — Verso da medalha de bronze
atribuida a Ledo Penedo atribuida a Ledo Penedo
Fotografia: Lénia Oliveira Fotografia: Lénia Oliveira

1 - . , . . . .

% Nao conseguimos ter a certeza se este prémio estava relacionado com a revista fmagem ou com o Cine -
Clube Imagem. No entanto, e mediante a classificagdo afecta a esta medalha (A7/7.25) ha apenas mengao
ao nome /magem, deduzindo-se que seja a revista.
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I. 2. Ernesto de Sousa (1921-1988): um ser multifacetado

José Ernesto Marques Frade de Sousa nasce em Lisboa no ano de
1921. Ficando desde cedo conhecido pelo seu espirito aberto, mas

também polémico, revela-se sobretudo como um ser curioso no que toca a

Arte, dando-se a conhecer ao longo da sua vida em diversas areas, tais
Fig. 5 — Ernesto de Sousa.

como o cinema, teatro, critica, ensaio, radio, fotografia e jornalismo. Na  gonte: hetp://www.Ixxlpt/babel

década de 40 ingressa no curso de Fisico-Quimica, na Faculdade de

Letras de Lisboa, onde organiza através da Associacdo de Estudantes,

uma exposig¢io sobre arte africana'’. A partir daqui comega a colaborar em jornais e
revistas que se destacaram na cultura portuguesa, como Seara Nova, Mundo Literario,
Vértice, Plano Focal e ainda, Coléquio Artes. E por esta altura que se inicia como
critico e tedrico do neo-realismo artistico e literario, uma vez que vé nestes campos uma
boa oportunidade para o desenvolvimento da concepcdo que tem da Arte, encarando-a
como um instrumento de libertagdo, afirmagao social e individual. Em 1945, cumpre
servigo militar em Portalegre'®, localidade onde toma contacto com uma reunido do
MUD (Movimento de Unidade Democratica), passando mais tarde pela direc¢do do
MUDJ (Movimento de Unidade Democratica Juvenil), sem que a sua militancia politica
avance muito mais'" . Entre 1949 e 1952 vive em Paris e 14 aperfeicoa a sua relagio com
a sétima arte, através da frequéncia de cursos de cinema, nomeadamente na Cinemateca
Francesa da Sorbonne, no Institut de Hautes Etudes Cinematographiques, ¢ na Ecole du
Louvre. Para além de fazer o Cours d’Initiation aux Arts Plastiques, e segundo Mariana
Pinto dos Santos (2007:53), Ernesto de Sousa torna-se «assistente estagiario no filme de
Jean Dellanoy La Minute de Verité», travando ainda conhecimento com o presidente da
Federacao dos Cine-Clubes Franceses, Jean Michel. Daqui ganha, muito provavelmente,
inspiracdo para fundar em Portugal o Circulo de Cinema (1946), um dos primeiros

Cine-Clubes portugueses®’, e o Cine-Clube Imagem, que mantém uma estreita ligagdo

'7 Mariana Pinto dos Santos (2007:53), refere que o futuro realizador deixa a faculdade em 1946, por
motivos financeiros e que, de modo a ajudar a familia «oferece-se como miliciano na tropa em 1942,
sendo «oficialmente dispensado do servigo militar em 1953».

'8 Idem, (2007:29).

" Idem, (2007:30).

2 Como refere Christel Henry de forma concisa (2006:246), «Ernesto de Sousa foi um dos fundadores do
Circulo de Cinema, um dos primeiros cine-clubes portugueses, com os colegas da Universidade, logo
apos o fim do servigo militar, mas a existéncia deste clube foi efémera. De facto, alguns problemas com a
PIDE obrigaram-nos a encerrar as actividades. Ernesto de Sousa sempre foi simpatizante do Partido
Comunista Portugués (mas nunca foi militante) e descobriu o marxismo ao mesmo tempo que o cinema e
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com a revista de cinema Imagem, para a qual, na primeira série, escrevia artigos na
rubrica O cinema no Mundo, como correspondente em Paris. Torna-se redactor
principal na segunda série da mesma revista (1956-1961), e quando regressa de Paris
funda a Sequéncia, uma pequena editora de livros sobre cinema. Imbuido neste
ambiente onde o movimento cineclubista ganha em Portugal uma grande dimensdo em
termos sociais e culturais, realiza com poucos recursos financeiros, aquele que viria a
abrir um caminho timido para o Cinema Novo Portugués: o filme Dom Roberto, em
1962. Antevendo este acontecimento, cria em 1959 uma cooperativa (Cooperativa do
Espectador), de modo a angariar apoios financeiros para a realizacdo do filme, tentando
assegurar uma independéncia face a atribui¢ao de subsidios que advinha do apoio estatal

em vigor.

Contudo, € nas artes plasticas que deixa grande parte do seu trabalho. Na sombra
dos seus trabalhos podemos encontrar uma ideologia que pretende estabelecer uma
comunicag¢do interdisciplinar dos meios audiovisuais, com outras areas, nomeadamente
com a literatura. Para reforcar essas intencdes participa em coloquios € congressos,
como aconteceu no II Congresso dos Escritores Portugueses (1982), onde inserido no
tema 3, As Literaturas de Lingua Portuguesa, escreve um pequeno artigo intitulado
Introdugdo aos estudos e praticas interculturais. Neste refere que a expressiao
“orgulhosamente s6s” «ndo ¢ s6 um aforismo cuja origem, politica, se circunscreva
apenas, e superficialmente, ao dominio politico, nacional ou internacional», sublinhando
o «isolamento, mais ou menos corporativo, dos intelectuais portugueses» de entdo, uma
Vez que «os escritores ignoram os aspectos mais vivos e polémicos das artes visuais;
que os musicos que fazem alguma investigacdo «de ponta» no dominio que lhes ¢
proprio se isolam na especificidade e tecnicidade desse dominio; que os cineastas ndo

. . . . . 21
frequentam os concertos; os artistas visuais se alheiam da literaturay.

a pintura». Mariana P. dos Santos (2007:30) remata ao esclarecer que «O MUDJ tentou aproximar-se do
Circulo de Cinema, mas segundo tudo indica, Ernesto de Sousa procurou manté-lo auténomo,
possivelmente para assegurar a sua sobrevivéncia. A auséncia de autorizagdo legal para o funcionamento
do Circulo, que de resto sempre lhe fora recusada, foi o pretexto para, no dia 31 de Janeiro de 1948
prenderem alguns dos seus socios, Ernesto de Sousa incluido, que se reuniam na sede, na Rua das
Amoreiras. [...] O Circulo de Cinema foi extinto. Ernesto de Sousa esteve preso até 26 de Fevereiro, em
Caxias». Desta forma, o Circulo de Cinema (Cine-Clube) ndo deve ser futuramente confundido com o
Circulo de Cinema Experimental, fundado posteriormente em 1956.

2L I Congresso dos Escritores Portugueses (1982) — Discursos, Comunicagées, Debates, Mogées,
Saudagoes, Edicdo da APE (Associa¢do Portuguesa de Escritores), Publicacdes Dom Quixote, Lisboa,
pag. 213.
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No que concerne as outras areas, nas quais se espelha o seu trabalho, eis alguns

. .. 22
dos acontecimentos onde a sua presenca foi importante™:

a)

b)

d)

2)

Representa Portugal enquanto comissario, na Bienal de Veneza em 1980,

1982 e 1984;
Torna-se membro fundador da Galeria Diferenga, em 1978;

Desenvolve projectos artisticos em video e organiza a exposi¢ao
Alternativa Zero, na Galeria Nacional de Arte Moderna em Belém em

1977,

Apresenta no Instituto Alemdo de Lisboa, o Ciclo sobre arte video, em

1976, tendo a colaboracdo da videoteca do Neuer Berliner Kunstverein,;

Em 1969 encena o exercicio de comunica¢do poética, com musica ao
vivo, contando com a participacdo de Jorge Peixinho e do Grupo de

Musica Contempordnea,

Entre os anos 60 e 80 cria cursos, artigos e conferéncias que abrem
caminhos para a arte portuguesa, na Ecole Supérieure d’Arts Visueles,

em Genebra, destacando a videoarte, o happening e a performance;

Cria a 14* Oficina Experimental para desenvolvimento de projectos

colectivos, de forma a aprofundar as diferentes formas de comunicacao.

2 As monografias (e outros textos) da autoria de Ernesto de Sousa podem ser aprofundados na
Cronologia Bibliogrdfica de Ernesto de Sousa, que Mariana Pinto dos Santos elaborou na obra
Vanguarda e Outras Loas — Percurso teorico de Ernesto de Sousa, (2007, 281:300), no seguimento da
defesa da sua tese de mestrado, abrangendo uma producéo textual situada entre 1936 e 1988.

25



II. Os bastidores textuais de Dom Roberto

IL. 1. Questdes prévias a analise critico-genética de Dom Roberto

Como Spaggiari e Perugi referem (2004:202), «a critica genética versa sobre a
“poétique inscient”, que o universo encerrado do texto impresso ndo permite conhecer, e
pretende nos fazer assistir ao extraordindrio espectdculo («l’étonnant spectale») da
criacdo literdria, desde a eclosdo da idéia generativa até a sua realizacdo, passando
através do processo de elaboracdo duma matéria ndo raro informe (Bonaccorso 1983:
XiX —XX)». Apesar de ndo nos situarmos propriamente numa criagdo literdria, com
Dom Roberto, este filme parte de quatro textos diferentes. Por esta razdo, o argumento
deste filme mereceu o presente desafio, e dai a reconstituicdo do seu percurso genético.
Assim, as matérias tedricas sobre critica textual irdo sofrer uma transposi¢do para este
campo. Referimo-nos pois, ao «aparato genético» que os autores citados mencionam,
sendo este um «sistema de notacdo destinado a registar» a «coexisténcia» de «varias
campanhas de escrita» (2004:212). Neste caso, o aparato critico realizar-se-a através da
analise de excertos que correspondem aos diferentes estadios textuais, no qual esteve
envolvida a construcao textual de Dom Roberto. Essas fases textuais sdo: o romance
inacabado de Ledo Penedo, Jodo Barbelas, a Sequéncia Literdria D. Roberto, o guido
do filme Dom Roberto, e os didlogos que resultaram desse guido, organizados por
Ernesto de Sousa. Como ja menciondmos na Introdug¢do, o nosso texto-base ira
equivaler a ultima fase textual em que Dom Roberto assenta. Este estddio consiste nos
dialogos que derivaram do guido do filme, tendo sido encontrados no espolio de Ernesto
de Sousa, na BN. Deste modo, ¢ de forma a tornar a analise em causa o mais
perceptivel, atribuimos a cada fase textual, designagdes mais simples. Neste
seguimento, ao romance™ Jodo Barbelas, ird corresponder o Texto A; & Sequéncia
Literaria D. Roberto, o Texto B, ao guido do filme, o Texto C, e finalmente, aos

dialogos inerentes a realidade filmica, o Texto D, o nosso texto-base.

» Ernesto de Sousa (1956: 41) defende que a histéria de um filme (argumento) «pode ter sido concebida e
longamente escrita ou apenas delineada para o cinema, pode também ser um romance, uma novela, uma
peca de teatroy.
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IL. 2. A relacio entre as quatro fases textuais

As quatro fases textuais sob escrutinio, ndo deverao ser vistas como
independentes umas das outras. Elas ndo s6 fazem parte de um percurso textual que foi
iniciado, e através do qual se chegou a um ‘produto final’ (o Zexto D), como sdo
também parte de um processo de constru¢do de um argumento cinematografico, pois
como refere Ernesto de Sousa, (1956:4), «um filme escreve-se, antes de mais, no
papel». Em O argumento cinematografico (1956:41), o realizador explica quais sdo as
fases desse processo. Temos numa fase inicial, a sinopse, que nas suas palavras, devera
ser um «esboco das linhas de for¢a do assunto, ac¢do e situagdes principais» constituida
por «15 a 20 paginas dactilografadas»’*, seguindo-se a continuidade, «designada entre
nos por sequéncian. Esta sera a «divisdo em sequéncias € em cenas», onde «o estilo
visual do filme aparece e a constru¢cdo dramatica geral (exposicdo, desenvolvimento,
resolugdo) ¢ definida», implicando assim, a «descricdo detalhada da atmosfera», as
«indicagdes ou sugestoes sonoras, de interpretacao e de didlogo», tendo «no total, cerca
do dobro das folhas dactilografadas da fase anterior: 60 a 100». Numa fase final, temos
a chamada planificagdo em cenas dialogadas, ou para Ernesto de Sousa, «a planificagdo
artistica, pré-planifica¢do ou ainda, tratamento, sg. o Guia citado». Na sua perspectiva
de realizador € nesta fase que «o dialogo definitivo intervém, as cenas sao porventura
re-escritas» gerando-se «assim uma brochura de cento e tal paginas com indicagdes de
decor, de interpretacdo, de ac¢do; e com o didlogo. Em geral, mas ndo necessariamente
aquelas indicagdes sdo dactilografadas na metade esquerda da pagina, e o didlogo ocupa
a metade direita. Na pratica estas duas ultimas fases confundem-se frequentemente,
sobretudo quando adaptador e dialoguista sio a mesma pessoa. Segue-se a planifica¢do

técnica que, em geral, ¢ trabalho exclusivo do realizadory.

Teremos em concreto, ¢ com estes dados, uma relacdo, relativamente aos
estadios textuais de que temos vindo a falar. A continuidade estara para a Sequéncia
Literaria D. Roberto, sendo esta composta por 84 paginas (Texto B), a planificagdo em
cenas dialogadas, correspondera o guido do filme, composto por 194 paginas (Texto C),

e a planificagdo técnica, consiste nos didlogos propriamente ditos, compreendidos em

24 . <. . .. . .

No que respeita a sinopse, Ernesto de Sousa (1956:41), refere ainda que deve existir um primeiro
tratamento, que serd o «desenvolvimento mais ou menos continuo (sequéncias principais) da sinopsis»
comportando «30 a 50 paginas dactilografadas».
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26 paginas (Texto D), uma vez que, como afirma Ernesto de Sousa (1956:41) «esta
constitui de futuro o fexto do filme, o guido, como dizem os espanhois, a roda do qual se
organiza todo o trabalho». Porém, e quanto a Dom Roberto, nao podemos afirmar que
existia uma sinopse, pois 0 que acontece neste caso, € que o argumento para o filme
deriva de uma ficgdo narrativa inacabada de Ledo Penedo, a qual estaria nos objectivos
do escritor, ser transformada num romance25, tratando-se assim, de uma adaptacao dessa

narrativa ao cinema.

M.* do Rosario Leitdo Lupi Bello (2005: 29) refere que, na abordagem ao fendmeno da
adaptacdo existem duas coordenadas: «por um lado, tomamos como premissa teorica a
no¢do de que toda a framsposi¢do intersemiotica envolve um processo de
interpretagdo», sendo o «resultado de uma especifica leitura, que se manifesta no
conjunto de opgdes tomadas pelo realizador» e que «por outro lado, julgamos dever
definir as relagdes que se estabelecem entre os textos (literario e filmico) como relagdes
intertextuais, que traduzem uma cumplicidade mutua — sem que esta implique, ou deva
implicar, qualquer subordinagdo de um texto a outro, ou algum tipo de condicionamento
da autonomia do texto cinematografico». Conclui referindo que «a adaptacdo manifesta
precisamente um particular modo de concretizagdo da obra literaria, operado através da

passagem da “intui¢do imaginaria” do romance para a “percepg¢ao sensivel” do filme».

Retomando o modo de como deve ser elaborado um argumento cinematografico,
e considerando esta linha de pensamento, Ernesto de Sousa (1956:8) fala-nos de um
«terreno comum de colaboracdo» que deve existir de forma harmoniosa entre «o talento
literario do argumentista e o talento cinematografico do realizadory, sendo que a ideia
de que «o argumentista s6 deve dar o simples esquema primitivo € que o trabalho
complementar da realizagdo cinematografica sera acabado pelo realizador» se apresenta
«completamente errada». Para ele, «no cinema s6 hd uma maquina compardvel em
importancia a camara de filmar: ¢ a maquina de escrever». Esse «terreno comumy esta
patente na carta que dirige a Ledo Penedo, a 5 de Outubro de 1959, na qual pde o
escritor a par das evolugdes (textuais, de producdo e de realizacio) do filme”. Por isso
refere: «O que tenho entre maos, o seu argumento e o resultado ja do nosso trabalho

comum (a sequéncia) € o objecto de uma grande luta para mim. O resultado tem sido (e

% Nas paginas do manuscrito Jodo Barbelas consta a nota «De um romance inédito», dactilografada por
Le@o Penedo o que vem explicar o facto dos técnicos do MNR terem classificado esta narrativa no dambito
deste género literario.

2 Esta carta encontra-se transcrita e em anexo. Fonte: espolio de Ledo Penedo, (A/7), MNR, em VFX,
A7/6 — Correspondéncia (recebida e expedida).
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ainda bem!) que a minha confianga no alcance destes textos tem aumentado, até atingir
uma poténcia de que care¢o absolutamente.» Todavia, ja nesta fase, Ernesto fala nessa
adaptacao que estava para vir, a Ledo Penedo, e desta feita, dos «tortuosos caminhos a
que a planificagdo do Dom Roberto» o tinha levado, relatando que «a fala das gentes
ndo devera ser uma decoragdo de “aplique”, uma réplica supde um gesto, isso exige um
angulo, um futuro movimento da cdmaray». Refere a dada altura: «Nao estou a escrever
uma planificagdo mas uma Biblia. J4 sei que serei herético, ndo posso concebé-lo doutra
maneira...Mas o que seriam as heresias sem uma forte ortodoxia? Por isso sdo
sagrados...os textos sagrados». Estes dados v@o ao encontro daquilo que Bello
(2005:30) nos diz, pois muito embora a «adaptacdo dependa de um processo de leitura,
ultrapassa-o, na medida em que da forma a um novo objecto artistico cujo valor nao se
reduz a emergéncia da interpretacdo que nele se consubstancia, mas antes adquire
existéncia e significado proprios — estes, por sua vez, estreitamente ligados ao acto de
recep¢do da obra e, portanto, abertos a interpretagdo dos seus receptores. Adaptar ndo €
simplesmente traduzir, em sentido estrito, mas ¢-o em sentido lato, ou seja, implica um
recriar, um transfigurar, segundo uma apropriacdo de sentido(s) especifica». Essa
adaptacdo, ndo foi no entanto, tdo harmoniosa quanto seria de esperar, pois gerou
divergéncias de opinido entre Ledo Penedo e o proprio Ernesto de Sousa. Como este
ultimo desabafa em entrevista com Leonel Moura, «escolhi esse argumento, mas entrei
logo num conflito terrivel com o Ledo Penedo, porque o texto estava eivado de um
sentimentalismo que de todo ndo me convinha, ndo sentia, repugnava-me. Basta dizer
que a Maria no argumento do Ledo Penedo estava gravida. [...] Tivemos discussoes
terriveis e o Ledo Penedo dizia que eu tinha pélos no coragdo, porque realmente tirava
tudo o que era sentimento. [...] Reescrevi o argumento em regime de reflugio. As
discussdes eram tais que resolvi desaparecer. Fui-me instalar na Ulgueira, para onde
ninguém ia, ndo se conhecia ainda a indulstria turistica. Aluguei um quarto na casa de
uma das vendedeiras da terra e com a Helena que era a minha colaboradora, escrevi um
argumento diferente. Depois fui com esse novo argumento a casa do Ledo Penedo, que
era ali perto, e foi a batalha final. Os didlogos eram completamente diferentes.
Zangamo-nos. A coisa terminou mal porque o Ledo teve mais tarde um derrame
cerebral. Framos muito amigos, simplesmente ji4 nio nos entendiamos naquele

2 N . . LA e .y
terreno»”’. Se por um lado, estas palavras vém justificar a existéncia dos dialogos de

" Fonte: http://www.lxxLpt/babel
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Dom Roberto (Texto D), relativamente ao guido do filme (7exto C), por outro, reforcam
a ideia de que seu primeiro filme estaria reservado a Ledo Penedo. Como afirma durante
a mesma conversa com Leonel Moura, «escolhi o argumento porque estava escrito para
cinema e gostei dele nas suas linhas gerais. [...] Tinham-me proposto primeiro o
Ferreira de Castro e eu ndo quis, porque entdo passava a ser um filme do Ferreira de
Castro. Eu era disputado como realizador, o novo que se esperava, uma espécie de D.
Sebastido. Assim escolhi esse argumento [...]»*%. Acrescenta mencionado: «Houve um
altura em que todo o neo-realista que se prezava achava que eu tinha que fazer um filme
com o seu romance. O Alves Redol queria por for¢a que eu fizesse uma adaptagdo de
um romance do Ferreira de Castro. [...] Houve escritores que me mandavam os livros,
para ver se pegava». E na realidade, ndo “pegou”. Importa salientar que quando ¢
publicado parte do “conto” de Ledo Penedo na revista Imagem, Ernesto de Sousa ja era
redactor-chefe desse meio de comunicagdo”. Como refere Jodo Pedro George (2002:91)
apoiado em W. de Nooy, «em torno da redac¢do de uma revista, por exemplo ¢ possivel
definir algumas redes de relacdes sociais». Apesar de tudo isto, Ernesto de Sousa acaba
por dizer a Leonel Moura que «mesmo assim vé-se o filme hoje e tem imenso
sentimento», «coisas que entdo» lhe «passaram despercebidas». Mas serd que essas
«coisas» passaram de facto «despercebidas» aos olhos do realizador ou eram inevitaveis
de qualquer dos modos? E que tal como Bello (2005:168) refere, apoiada em
Tarkovsky, na adaptacdo ¢ passivel coexistir o «conteudo da histéria» que «corresponde
a uma mera base — mas inescapavel — a partir da qual se produz uma reinterpretagao, de
acordo com a propria e pessoal visdo das coisas». Serd esse «conteido» que iremos
descobrir através da analise do percurso genético dos textos ja enunciados, tendo como
principal referéncia, o Texto D. Iremos, neste sentido desvendar aquilo que foi sendo
«contadoy», revelando depois, aquilo que foi apenas «mostrado», estabelecendo-se a
diferenga entre o «tell» e o «show», ja do conhecimento de todos, e que Bello (2005:78)
também faz alusdo™. Para que isso aconteca iremos recorrer aos «principios da

adaptacao», tais como «adigdo, subtraccdo, extensdo, condensagdo, transformagao,

* Fonte: http://wwww.lxxl.pt/babel/biblioteca/sousal.htm1

* Ernesto de Sousa foi redactor da revista Imagem entre 1956 ¢ 1961, dando-se destaque para a data em
que foi produzido o filme Dom Roberto (1959-1962).

% A autora refere a dado momento (2005:78) que «a fundamental diferenga reside no facto de os
acontecimentos serem transmitidos ao leitor através da palavra escrita e ao espectador (de cinema) através
da imagem em movimento (a qual inclui a palavra falada). O leitor sabe que a condic@o estabelecida ¢ a
da sugestdo de um mundo possivel através de signos arbitrarios escritos, enquanto que ao espectador é
mostrado um mundo possivel através se signos iconicos audiovisuaisy.
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deslocagdo e recurso maior ou menor a voz narrativay, dos quais Bello (2005:159), uma

vez mais apoiada noutros autores, como Sara Cortellazzo e Dario Tomasi, nos fala.

I1. 3. Da narrativa literaria a narrativa filmica

Uma vez que seria complexo realizar uma edicdo genética envolvendo a
globalidade dos quatro textos diferentes, decidimos proceder a uma comparacao entre
varios excertos significativos desses textos, recorrendo a comentarios que nos auxiliam
a situar-nos nao so nas pecgas textuais, como nos aspectos mais relevantes da adaptagao.
Assim, os didlogos que tiverem uma coeréncia textual ndo serdo muito focados,
direccionando-se grande parte das atengdes para as clivagens textuais, € para os excertos
e situacdes mais notorias ao longo dos quatro textos. Realizar neste estudo de caso uma
edigdo critico-genética integral seria praticamente impossivel, pois, como iremos
perceber mais adiante, concretizar os didlogos de Dom Roberto foi uma missao ardua,
envolvendo operagdes de adaptacdo distintas. Veremos, com os exemplos a apresentar,
quais foram os principais meios para chegarmos a realidade textual do filme em causa.
Para facilitar, enumeramos as falas das personagens em cada fase textual, a semelhanca
daquilo que Ernesto de Sousa fez na versdo final de Dom Roberto, visada pela

Inspecgdo dos Espectaculos e apresentada pela Imperial Filmes, Lda.

Como podemos ver, o Texto D, (a semelhanca do filme) ¢ iniciado, como
podemos ver, com uma conversa entre “Jodo” e a “Dona da pensdo”, pois “Jodo” vivia
num quarto alugado. Comparativamente ao Texto C, ao Texto B, e ao Texto A, isso nao
sucede, existindo uma subtracgdo dessa parte introdutdria, muito embora tenha resistido
0 ambiente que inicia o filme, no que toca as imagens que sao mostradas. Se no 7Texto C
surge a personagem infantil “Isabelinha” com a fala - Old Dom Roberto! O meu
coragado faz trucla, trucla, trucla! - dentro do contexto de uma exibi¢ao de “Jodo” com
os seus “robertos”, no Texto B, surge a descricdo de uma brincadeira entre mitdos que
servira de ponto de passagem, para a cena em que “Jodo” ¢ perseguido pelos

~ ~ 1 r .
“Apanhadores de cdes”, por ndo ter a “lecenca’™’, mas que é precedida do momento em

3! Optamos por ndo rectificar este tipo de erros ortograficos, pois tal como Isabel Alves nos indicou, e
apesar de ndo ter sido possivel o acesso a esse estudo, Ernesto de Sousa procedeu a um levantamento
linguistico entre as gentes do povo para construir, sob esse registo, as falas das personagens. Assim,
“lecenca” reporta-se a forma de como, eventualmente esta e tantas outras palavras que irdo surgir,

31



que Jodo termina uma das suas actuacdes. Deste modo, este trecho traz ainda muito da
narragdo que ¢ realizada no Texto A, destacando-se a presenga de “Isabelinha”, como

podemos observar a seguir.

Excerto do Texto B

Pequeno semi-circulo formado de pessoas que assistem ao espectdculo.
Algumas mulheres, dois ou trés homens e bastantes criangas, entre elas Isabelinha, uma

miuda de seis anos de idade.
Dentro da barraquita, a trabalhar com os fantoches esta Jodo.

Terminada a sessdo, ele estende a bandeja aos espectadores, muitos dos quais
lhe voltam as costas, indiferentes. Com o ar de quem ja esta habituado a que as pessoas
lhe voltem as costas depois das sessoes, Jodo acaricia os cabelos de uma das criangas,
guarda as duas ou trés moedas que recebeu, poe o biombo aos ombros e prossegue no

seu caminho.

Um grupo de rapazes amarra uma enfiada de latas a cauda de um cachorro

vadio.
-Amarra depressa. Olha que ele morde!
- Ja esta!
- Larguem-no!
- Ena pa! Parece o Sputnik!

Os rapazes soltam o cdo, que, na corrida desordenada, vem embaragar-se nas
pernas de Jodo e por pouco ndo o faz cair. Os garotos trogam. Jodo tira as latas da
cauda do animal, enquanto os rapazes protestam e atiram pedras ao homem e ao

cachorro.
- Largue o cao!

- Olha o gajo! Largue o cdo, ndo ouve?

deveriam ser pronunciadas, reflectindo a autenticidade da cultura popular portuguesa que tanto procurou
evidenciar. Como relatou na entrevista com Leonel Moura (http:/www.lxxl.pt), «o sentimento que
precisava de contactar com o povo portugués nasceu com a feitura do proprio D. Roberto. Os dialogos do
Ledo Penedo quando ditos pareciam ocos e¢ vazios. Passei uns meses a ouvir as pessoas a falar, em
Alfama e nos sitios onde se situava a acgdo. As expressdes proverbiais foram introduzidas no novo
dialogo». No entanto, sempre que essa inten¢do ndo for clara, as palavras serdo corrigidas e actualizadas.
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- Ja nem uma pessoa pode reinar!

Pega no animal ao colo e, timidamente, refugia-se na primeira travessa.

Apesar do Texto A ser iniciado de forma diferente - Quando chegou ao largo,
mirou em redor e depois mirou o chdo atentamente como se ali fosse construir de pedra
e cal a sua casa. O Sitio ndo lhe parecia mau. Era a hora em que as mulheres
costumam ir a praga, e o céu, apesar das nuvens negras amontoadas no poente, ndo
ameagava chuva por estas duas horas mais chegadas. — ¢ dele que parte, mais adiante,

a ideia da brincadeira entre os miudos e o c20, como mostra o excerto a seguir.

Excerto do Texto A

Mais confortado, desceu até a Ribeira, andou pela Esperanca e parou, entretido
a ver uns miudos jogarem o berlinde. Mais adiante, um cdo com uma lata atada ao
rabo, rompe travessa abaixo, a ganir. A lata prendeu-se num caixote de lixo e, com o
esticdo, o cdo desequilibrou-se e foi embater nas pernas do Jodo, so parando passos
adiante, infeliz e encolhido. Jodo voltou atras e tirou a corda da cauda do cdo. Afagou-
0. O cdo atirou-lhe uns olhos azuis, transparentes como vidro e deixou-se ficar a olhar
para o homem. Jodo prosseguiu o seu caminho. Na esquina da rua percebeu que o cdo
o acompanhava, ou antes, que o seguia. Parou. O cdo sentou-se a olhar para ele. Jodo
sorriu-lhe. Chamou-o. A dar ao rabo, o cdo acercou-se e baixou a cabeca, como a
pedir novo afago, o que Jodo fez. O cdo deitou-se de barriga para o ar e agora a cauda
oscilava, queria dizer que estava muito contente. Jodo sentou-se ao lado dele, a beira
do passeio. As pessoas que passavam, poucas é verdade, ficavam surpreendidas ao

verem um homem falar com um cdo como se falasse com uma pessoa.

Se a situagdo gerada entre os “mitdos” e o “cdo” permanece no Texto B,
procede-se simultaneamente, a elimina¢do da narragdo que lhe ¢ inerente, sendo esta
substituida pelo didlogo que surge entre os “mitdos”. Da-se novamente uma
transformagdo, quando esta ideia ¢é eliminada (subtrac¢do), surgindo apenas
“Isabelinha”, no Texto C. No entanto, podemos dizer que ocorre uma pequena adigdo no

Texto B, pois esta personagem ¢ dotada de uma fala. Quando atingimos a tltima fase
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textual, o Texto D, esse rasto ¢ eliminado por completo, resultando numa nova
subtracgdo. A primeira cena dialogada ¢ a de “Jodo” com a “Dona da pensdo”, que a

parte das imagens que mostram “Jodo” a terminar uma exibicdo de fantoches ¢ a

O~

recolher o seu biombo, abre o filme ao espectador, restando apenas a ideia que
apresentada posteriormente: a de “Jodo” encontrar um cdo na rua, pegando-o ao colo.
Contudo, ¢ antes de comentarmos o0 nosso fexto-base, outra situacao foi subtraida. Ela
surge no Texto B, como resultado do que ¢ descrito em Jodo Barbelas (Texto A),
tratando-se da conversa que ocorre entre “Jodo” e o “Varredor da Camara”,

relativamente a cadela, como podemos ver a seguir.

Excerto do Texto A

Nesta altura da conversa, aproximou-se de Jodo o homem que andava na
recolha do lixo e ficou com a vassoura na mdo a escutar aquele dialogo. [...] Foi entdo
que o homem do lixo disse ao Jodo: «se a cadelita é sua, o melhor que tem a fazer é ir-
se embora, pois tarde ai um minuto e aparece a carro¢a dos cdes». Jodo sabia o que
era a carroga dos cdes. Uma coisa parecida com a Ramona, o que era é que em vez de
carregar homens carregava cdes. Agradeceu, agradecia sempre tudo o que lhe faziam,
de mais a mais tratando-se de uma informag¢do confidencial desta natureza, pois o
homem do lixo era empregado da Camara Municipal, e as carrogas do lixo sdo também
propriedade da mesma Camara. Digamos, para empregar termos de guerra, que o

homem do lixo traiu o seu Governo ao dar a Jodo aquela informagdo.

Excerto do Texto B

A beira do passeio, Jodo senta-se para afagar o animal. O varredor da Cdmara

continua a limpar a valeta e pergunta como bonomia:
Varredor - Estd a espera da resposta?
Jodo sorri para o homem:
Jodo - O qué?
Varredor - Tem uma linda cadelinha...E sua?

Jodo - Ainda ndo sei...
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Varredor - Se ¢, leve-a. Anda por ai a carroga.
Jodo - Qual carroga?

Varredor - 4 dos cdes! Ou ela tem licenca?!
Jodo - Acho que nao...

Varredor - Entdo raspe-se enquanto é tempo.

Jodo afasta-se com a cadela. Para diante da montra de uma casa de pasto. E
uma daquelas montras rasgadas onde, mesmo encostada ao vidro, se vé uma mulher
vestida de branco a preparar enormes bifes dentro de uma frigideira. Jodo fica a
apreciar, embevecido, os movimentos da mulher. Um pequeno balcdo onde estdo
expostas salsichas. Do alto, pende uma enorme fila de salsichas presas umas as outras
como contas de um colar. Tira uma tesourinha da algibeira e, disfarcadamente,
passando o brago por detras das proprias costas, corta uma salsicha e da a cadela.

. 32
Corta mais duas e guarda-as.

Em suma: do Texto A para o Texto B a narragdo € substituida, maioritariamente,
pelo dialogo entre as duas personagens, sendo que numa fase inicial temos o “homem
do lixo”, (ou “empregado da Camara Municipal”), e na fase seguinte, o “Varredor da

Céamara”. Na transposicao para o Texto C, esta cena desaparece (subtracgdo).

Relativamente ao 7Texto D, temos entdo a cena entre “Jodo” e a “Dona da
pensdo”, sendo que esta ¢ uma das situagdes onde mais se nota a evolucao genética

entre os quatro textos, como podemos observar nos excertos que se seguem.

32 A ideia de “Jodo” roubar as salsichas aparece no filme. Apos ter terminado uma exibigio de fantoches,
“Jodo” passa por uma mercearia e tira rapidamente algumas salsichas da estante que se encontrava a porta
da loja. Tanto no Texto A, como no Texto B, ambas as situagdes ocorrem no inicio de toda a acgdo
(telling). O que permanece desta situagdo ¢ apenas a sua referéncia em termos de imagem, ou seja,
daquilo que ¢ mostrado ao espectador (showing).
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Excerto do Texto D
1 —Jodo — Ola.
2 — Dona da pensao — Entdao?

3 — Jodo — Entdo...ca estamos. Entdo, a Senhora estd boazinha? O seu marido
estd melhor da gota? Coitado. Ha muito tempo que eu ndo o vejo. E por causa do

quarto? Pois é! Eu ndo tenho tido nada...dinheiro.

Isto esta mau! O tempo esta escuro, os Robertos ndo se véem e eu tive de vir
para casa...Pois é assim. Também so lhe estou a dever trés meses. Nao é? Para a

semana ja pago tudo.

A Senhora também ndo precisa de ficar com essa caral...Jd estive em casa de
uma senhora que lhe devia seis meses e ela ndo disse nada. Se com trés meses a
Senhora faz essa cara com seis meses que cara ¢ que a Senhora faria? Pois vou-me

embora! Ndo preciso disto para nada. Fago-lhe esta desfeita. Vou-me embora.

Uma cama com uns ferros sempre a cair. Tudo velho! Quartos ha muitos. A
Senhora ndo pense que arranja um inquilino como eu, nao! Nao fa¢o barulho, ndo fago

nada.
Hum! Ndo tenho medo. Nao fica aqui nada.
Deixa cair.

Adeusinho.

Excerto do Texto C

2 —Jodao — Um! Dois! E....trés! Um! Dois! E...trés! Um! Dois! E...Esta

boazinha, Senhora Gracinda?

3 — Dona do quarto — Estou bem, muito obrigada. E depois? Farta de ser

boazinha estou eu...Entdo?...E hoje, ou ndo?

4 — Jodo — Bem, sabe, Dona Gracinda, ndo sei se esta a ver ...
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5 — Dona do quarto — Basta de conversa fiada. Ja lhe conhego a teoria: estd a
espera da época das praias e depois paga o quarto, ndo é? Mas eu ndo o vou roubar...e

ja ndo posso esperar mais! Ha trés meses que isto dura...
6 — Jodo — Bom! E que eu cuidei que...Isto é...

7 — Dona do quarto — Escusa de armar ao efeito! Fique sabendo, que o quero
ver descer aquelas escadas com toda esta trapalhada as costas. E para ja! Ndo meta

mais conversa. Faga favor!

Excerto do Texto B

Jodo acaba de entrar, fecha a porta do quarto, poe a cadela no chdo e
barraquita de fantoches por detras da cama. (...) Jodo faz dois movimentos de gindstica
diante da janela, ao mesmo tempo que vai comendo as salsichas. Ao estender um dos
bragos, empurra, sem querer, a barraca dos fantoches, que tomba sobre o lavatorio.

Jodo fica sobressaltado.

Esconde a cadela por detras da porta, tapando-a com o casaco. Batem com
for¢a. Jodo abre a porta e surge a corpulenta senhoria, que entra e se queda a fita-lo,

num grande silencia de reprovagdo e com o rosto agressivo.

-Estava aqui a fazer uns movimentozinhos de  gindastica...Um,

dois...Um...dois...Foi o lavatorio que... e depois o...Esta boazinha?
Dona do quarto interrompendo-o:

- Estou bem, muito obrigada...E que tem o senhor com isso? Quando é que se
resolve a pagar a renda do quarto? Acha que ainda ndo é tempo? Espera que comece a
época das praias e depois logo paga o quarto, ndo é? Conversa fiada! Eu é que ndo

posso mais!

Jodo desculpa-se com embarago e sempre receoso de que a mulher descubra a

cadela:
- Pois é, mas...
A cadelinha quer sair do seu canto e Jodo procura impedi-la com o pé.

- O que é isso? — pergunta a senhoria - Que esta p’rd’ 1 a fazer?
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Desconfiada, a mulher puxa a porta e sai a cadelinha, ainda meio coberta pelo

casaco.
- E trouxe-a logo para casa, hda!? Faga o favor de sair!
-Estava abandonada e ...
- Faz favor de sair, ja disse!
- Mas...
- Ja disse!

Jodo torna a olhar para a mulher e, compreendendo que nada ha a fazer mete
os trastes dentro da velha mala e pega no biombo dos fantoches. A mulher esta entre
portas, de bragos cruzados. Jodo volta atrds para entrar no quarto e dirigir-se ao
parapeito da janela, donde traz o vasito que regara ha pouco. Torna a passar pela

mulher, ainda entre portas. Olham um para o outro silenciosamente e Jodo sai.

Excerto do Texto A

Ora nesse tempo morava Jodao Barbelas na Graga, em casa das irmds — como se
chamavam as irmds, Jodo? As Adelaidinhas, isso mesmo, a Adelaidinha Antdnia e a
Antonia Adelaidinha, duas velhas senhoras de uma brancura de papel, sempre vestidas
de negro, altas e com o pesco¢o comprido e umas pernas esguias e frageis como as dos
pardalitos. Ai alugara um quarto quase do tamanho quase do tamanho de dois palmos,

um para ele, meio palmo para cada uma das irmas.

Como ja dissemos anteriormente, estas passagens sao muito significativas no
que respeita a evolugdo genética de Dom Roberto. Assistimos ndo s6 a uma grande
transformagdo relativamente aos textos, como também a propria caracterizagao
psicoldgica das personagens aparece alterada. Temos numa situagdo inicial, as irmas
“Adelaidinhas” que, no Texto A desaparecem, denotando-se uma subtrac¢do de
personagens. No entanto, permanece um fio condutor desta pequena histéria: o facto de
“Jodo” viver num quarto alugado. As “Adelaidinhas” sdo assim, substituidas pela “Dona
do quarto” no Texto B, (adi¢do de personagem), pela “Senhora Gracinda” no Texto C,

sendo o resultado final, a “Dona da Pensdo” no Texto D. Para além do mais, se numa
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primeira fase essas irmas nutrem alguma simpatia, 0 mesmo ja ndo se pode dizer nos
seguintes estadios textuais em que, tanto a “Dona do quarto”, como a “Senhora
Gracinda”, adoptam uma postura agreste relativamente a “Jodo”. Todavia, essa postura
pouco amavel € apenas perceptivel através do showing proporcionado pela tela de
cinema, pois a “Dona da pensdo” fala uma unica vez, mantendo-se impavida e serena a
porta do quarto alugado por “Jodo”. O resultado ¢ um mondlogo liderado por “Jodo”,
que nas fases textuais anteriores se mostra uma personagem muito timida ao ponto de
inclusive, se deixar humilhar. O “Jodo” que surge em Dom Roberto ¢ seguro, sendo
ainda possuidor de uma desfacatez algo comica. Este pormenor sofre uma mudanca
radical apenas no Texto D pela mao de Ernesto de Sousa, pois até entdo trata-se de uma
personagem que praticamente, ndo intervém. Enquanto personagem, “Joao” ja possuia,
em certa medida, alguma vivacidade, mas esta ainda ndo tinha sido exteriorizada a nivel

textual, ou seja, em situacdo de diélogo”.

Em Dom Roberto, e passada a cena entre “Jodo” e a “Dona da pensdo”, o nosso
herdi decide passar a noite junto a um jardim e ao viaduto do caminho-de-ferro, local
que estaria predestinado para conhecer “Maria”, a sua futura cara-metade. O
aparecimento desta figura apresenta-se (no filme) envolto em mistério, pois ndo ¢é
apresentado um motivo claro que justifique a sua presenca. A razdo de ser desta
personagem foi apenas descortinada através da retrospectiva que realizdmos aos textos
que precedem o Texto D. Como iremos ver, a causa que estd na base da vinda de
“Maria” para Lisboa, iria levantar, concerteza, uma polémica que nio deveria ser vista
com bons olhos na época, trazendo ainda a lume o sentimentalismo que Ernesto de

Sousa pretendia evitar. Se existe uma coeréncia textual do guido para o nosso fexto-

3 Em Jodo Barbelas, o narrador faz uma excelente descricio de “Jodo”, fazendo mencdo a essa
personagem que inicialmente estaria acomodada a vida que levava. Quando descreve uma situagdo,
durante a qual Jodo ¢é preso (facto que s6 sucede no romance inacabado), refere a dada altura: «o fato
cogado que fora castanho nos bons tempos, depois azul e agora da cor do burro quando foge, os sapatdes
de bocas abertas e a quem ainda ha pouco pregara duas tombas nas géspias, tudo isso e mais aquele ar
enfiado de quem nunca traz a barriga atestada tinha o conddo de o tornar cumplice, ou pelo menos
suspeito de todos os pequenos crimes que acontecem diariamente na cidade, como meter o cotovelo a
vidraca de uma montra, ou arrombar portas de capelista com a ajuda do pé-de-cabra. [...] Mas se cuidam
que Jodo Barbelas era homem de queixas e lamentagdes enganam-se. Se tinha dinheiro comia, se niao o
tinha, olhem, dois furos no cinto para as tripas ndo ficarem lassas e boa noite, at¢ amanha, aguenta que
logo passa». Deste modo, Jodo Barbelas ¢ uma figura que ja contava com «vinte anos de biombo as
costas, acompanhado dos seus bonifrates de pau» que lhe haviam criado «além da filosofia muito especial
do deixa-andar-ndo-te-rales, um perfeito conhecimento dos truques, das artimanhas usadas pelas pessoas
que estdo a mais na cidade, como por exemplo onde ficavam os jardins mais mal iluminados, os bancos
mais solitarios, qual o chafariz onde podia lavar a cara de manha ou o lago escondido onde metia os pés
de molho duas vezes por semana». Fonte: Manuscrito dactilografado de Ledo Penedo intitulado Jodo
Barbelas, espélio de Ledo Penedo, (A/7) MNR, em VFX.
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34 ~ A . . .. .y
base’”, o mesmo ndo se passa do romance para a Sequéncia Literaria D. Roberto. Alias,

o narrador de Jodo Barbelas (Texto A) refere o seguinte:

Jodo encontrou a Maria numa tarde, proximo da linha-férrea. Jodo e Maria ndo
se conheciam. Para que eles se encontrassem ali aquela mesma hora daquele mesmo
dia foi preciso que se dessem varios acontecimentos, pois caso contrario, Maria estaria
ainda na sua terra a tirar a pele a sardinhas. Alids, o proprio Jodo ndo costumava
passar por aqueles sitios com frequéncia. [...] Foi pois o destino que juntou Jodo e

Maria naquela noite a beira da linha onde passava o comboio.

Porém, ¢ na passagem do Texto B para o Texto C, que o dialogo entre “Jodo” e
“Maria” melhor se define, quer em termos das falas a adoptar, quer dos espacos fisicos
onde estas se iriam passar. Essa transformagdo ira ocorrer através de subtracgoes e de

deslocagdes, como iremos ver nos seguintes excertos.

Excerto do Texto B
Joao — Boa noite...

A rapariga, surpreendida no seu isolamento, teve um sobressalto. Olha-o com

dureza e volta-se para o lado contrario. Tem uma expressdo colérica.
Maria — Deixe-me!

Afasta-se ao longo da amurada do viaduto. Jodo poisa o biombo e os bonecos e

aproxima-se da rapariga. Entretanto, responde:

Jodo — Ninguém lhe faz mal...Eu ndo passo de um desconhecido, mas...mas as

vezes faz bem desabafar.
Maria — Deixe-me, deixe-me! — e, num modo contrariado, volta-lhe as costas.
Jodo insiste em acercar-se dela e fala-lhe com suavidade:

Jodo — Uma vez também me senti infeliz. Foi hd muitos anos, na escola. A

professora enfiou-me as orelhas-de-burro e pés-me a janela. «E para aprenderesy,

3% Ver as falas n° 11,12, 13 e 14 do Texto C, comparativamente as falas n° 7,8,9,10 e 11 do Texto D, que
se encontram em anexo.
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disse ela. «Para a outra vez estuda a ligdo!». «Mas ndo estou a chorar por causa

disso!», respondi eu. «Entdo porque é?» - «Porque ndo tenho rabo!»

Maria, que aos poucos se fora interessando pelo que Jodo dizia, acaba

finalmente por esbo¢ar um sorriso.

Jodo - Vé? As pessoas julgam-se sempre mais infelizes quando estdo sozinhas.

Va, venha...
Maria — Ndo, ndo vou.
Jodo — Mas porqué? Ndo ha-de ficar aqui toda a noite. Va, eu levo-a a casa.
Maria, depois de outro siléncio, numa confissdo envergonhada:
Maria — Ndo tenho casa...

Jodo fica atrapalhado. Mas esta reac¢do depressa se desvanece ao longo da

conversa.
Jodo — Bem...conhego uma hospedaria...
Movimento brusco de Maria.

Jodo - Ndo é isso que esta a pensar...Quero dizer...Podia la ficar esta noite.

Amanhd ja é outro dia. Tudo lhe ha-de parecer diferente. Vai ver que é verdade. Venha!
Maria — Ndo, ndo... - recusa ainda, mas ja com uma certa indecisdo.

Jodo — Mas porqué? Se é por causa do dinheiro, diga. E como se fosse um

empréstimo. Nao me custa nada. Depois paga-me.
Um siléncio. E Maria, voltando-se de novo para ele, replica num tom desabrido:
Maria — Mas eu ndo lhe posso pagar!

Jodo — Ora! Paga quando puder!

Excerto do Texto D
7 —Joao — Boa noite.
& — Maria — Deixe-me.

9 —Joao — Uma vez também me fartei de chorar ...foi ha muitos anos na escola e

figure-se. SO porque a professora me pos “orelhas de burro”.
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10 — Maria — Deixe. Ndao o conheco. Eu ndo o conheco. Ndo o conheco. Nao

conheco ninguém.

11 —Jodo — Mas eu, também ndo conhego ninguém!

Como ja mencionamos, “Maria” surge em Dom Roberto de forma inesperada,

revelando ao espectador muito pouco de si, como revela o seguinte excerto do Texto D.

Excerto do Texto D

12 — Maria — Passou-se tanta coisa! Enfim!...Eu jd ndo era nada...e nio tinha™

mais ninguém. Julguei...isso ainda era o menos. Ndao importa. O Senhor ndo come?
13- Jodo — Jd jantei...Janto sempre muito cedo... Porque ndo volta?

14 — Maria — Antes queria morrer. Agora so queria arranjar um emprego...

Existem ainda, no Texto D, outras falas que ajudam a caracterizar esta
personagem, onde predominam a baixa auto-estima e a amargura, como podemos

verificar no trecho que se segue.

Excerto do Texto D

87 — Maria — Ndo...ja basta o que o Senhor fez da outra vez. E desculpe,

daquela manha! Mas ndo gosto de ser pesada a ninguém!
143- Maria — Vou indo. E melhor ndo contar com o meu préstimo.
183 — Maria — Ndo calhou mandarem-me a escola.

189 — Maria — Estou-lhe a dizer. O Jodo ndo sabe aquilo porque tenho passado!

% Aquando da visualizagdo do filme ndo aparece «ndo tinha mais ninguém», mas antes «ndo conhecia
mais ninguémy. Este tipo de situacdes ocorre de forma alternada, mas nio muito frequente. E natural que
durante a representagdo uma ou outra palavra, ou mesmo frase seja trocada de lugar, ou substituida por
outra semelhante, tendo havido sempre uma preocupacdo da parte dos actores, o respeito pelo texto que
tinha sido delineado, evitando grandes mudangas. Por esse motivo, reportamo-nos sempre ao que esta
escrito e ndo ao que surge em concreto no filme, o que poderia conduzir a uma outra edigao critica, que
para além de ndo ser exequivel neste trabalho, ndo iria causar grandes surpresas.
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191- Maria — Nao! Uma pessoa acaba por ficar dura por dentro...e até se torna

200 — Maria — Vou-me embora! Ja sei o que esta aqui escrito...Ndo...eu ja nao

posso acreditar...em nada.

Vejamos seguidamente o que emerge sobre ‘“Maria”através da retrospectiva
genética que se pretende, tratando-se sobretudo, de informagdes relacionadas com o seu

passado, mas que foram sendo alvo de eliminagdes (subtrac¢do).

Excerto do Texto C

[...] Ndo era nada na vida, e ndo tinha mais ninguém. Julguei...julguei que
eram meus amigos...Isso ainda era o menos. O Senhor ndo come? [...] Uma casal...

Muitos so sabem o que é dormir na rua...ou na casa dos outros. [...]

Excerto do Texto B

[...] Nao tinha mais ninguém! Disse que me tratava como familia...uma criada
é que eu era...Isso ainda era o menos, mas...E o senhor, ndo come nada? |...] Oito
anos! Era ela, o marido...e o filho. O filho que andava a estudar para advogado... [...]
Na casa onde eu estava sé comia os restos. E triste uma pessoa viver durante anos
dentro de uma casa e sentir que ninguém lhe tem afei¢cao. Uma criada é sempre uma
estranha, uma que esta a mais, ndo pode ter coragdo. [...] Ndo sei lei...os meus pais
nunca me puderam mandar a escola... [...] Ja sei o que diz o bilhete...Ndo, Jodo. Ndo
acredito que ninguém possa gostar de mim, nem eu ja posso gostar de alguém...Nem
quero! «Gosto de tiy «Quero casar contigo»... Sempre as mesmas palavras. Vi-me

sozinha e cheia de vergonha. Estou cansada, Jodo... [...]

Apesar da andlise destes excertos, ¢ com o flashback realizado sobre o Texto A,
que ¢ quebrado todo o mistério a volta desta personagem, dando sentido a tudo o que ja

foi descrito, como podemos observar a seguir.
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Excerto do Texto A

Para contar a historia do Jodo Barbelas ¢ preciso fazer aqui uma pequena
paragem para falarmos de Maria, Maria Azula como o Jodo lhe chamava por causa da
cor azul dos seus olhos. «Como ¢ que se chama?», perguntou-lhe ele. «Maria». «Maria
qué?» Ela encolheu os ombros. «Maria, que importa o resto?» «Ndo, Maria sé ndo
pode ser. E Maria Azulay. E o nome ficou. Para contar tudo tal como aconteceu na
realidade, temos de andar para tras no tempo e voltarmos a cidadezinha da provincia
onde Maria vivia e lhe aconteceu aquela coisa terrivel de sair mais cedo da fabrica e
passar as duas da manhd pelos terrenos desertos das salinas. Isto aconteceu ha quatro
anos, tinha ela dezasseis, uma crian¢a ainda. O namorado deixou-a. Vivia em casa de
uns tios, que a consideraram culpada de tudo o que lhe sucedeu naquela noite. As
raparigas bonitas sdao sempre culpadas, pelo menos de serem bonitas. Foi para casa de
uns padrinhos, onde era criada. Mas quando o padrinho soube o que lhe tinha
acontecido quis também aproveitar. Fugiu. Trabalhou em mais duas casas como criada
e uma das patroas trouxe-a para Lisboa. O filho da casa apareceu-lhe uma noite no
quarto. Toda a gente a perseguia. Ndo sabia o que fazer. Se gritar, se fugir. Mas
deixou-se estar. Era aquele o seu destino. Deixou que dormisse com ela. Houve uma
altura, nessa mesma noite, em que tentou ainda dizer para si propria que gostava do
rapaz, que era simpdtico, que ele também devia de gostar dela se ndo, ndo teria vindo
ao seu quarto, mas lembrou-se daquelas rapazes, dos cinco rapazes nas salinas e soltou
um grito tdo grande que acudiu a semhora e o patrdo, e nessa mesma noite foi
despedida e atirada para a rua. Havia dois dias que passeava de um lado para o outro
sozinha, mas todos os homens que passavam a olhavam daquela maneira muito
particular como os homens costumam olhar para uma mulher e outros chegavam a
dirigir-se-lhe, a propor-lhe passeios, jantares, nojo. A historia safada do costume.

Chegara ao fim. Maria fala com saudade da sua terra.

Com estes exemplos, podemos dizer que assistimos claramente, a mais um efeito
de subtrac¢do ao longo das fases textuais, que antecedem os didlogos inerentes ao filme
Dom Roberto. A partir daqui, nem sempre as comparagdes com excertos relativos ao
Texto A serdo possiveis, pois Ledo Penedo ndo terminou esta historia, restando apenas
ideias soltas e descontinuas que foram escritas na continuagdo do romance Jodo

Barbelas.
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Ao longo da construgdo textual de Dom Roberto também vao ocorrendo a par
das subtracgdes, aquilo que podemos designar por condensacées™. Isto passa-se quando
sdao eliminados elementos que estdo a mais, ndo alterando o decorrer da narrativa. Por
vezes, essas condensacdes ocorrem apos ter ocorrido uma expansdo a nivel textual,

como iremos ver nos exemplos 1 e 2.

Exemplo 1
Excerto do Texto B

Jodo estd encolhido de encontro a parede. Isabelinha reconhece-o e para de

saltar. E exclama para a garota sua companheira:
— Olha, o homem dos robertos! - Para Jodo. - Porque esta ai escondido?

Ele faz-lhe sinal para que se cale. Isabelinha vé o Apanhador e, num relance,
compreende a situagdo. Mais uns passos e o Apanhador. Entdo, Isabelinha apontando

para um muro que dd para os telhados:
- Fugiu para ali! P’ro prédio abandonado!
Retrocede apressadamente. Depois, Isabelinha sorri para Jodo.
- Ja se foi embora...
Jodo, como um prestidigitador, tira um boneco e diz para ela:
— Obrigado! Eu sou a pretinha Sara! Como te chamas tu?
— Isabelinha...
— Sim?! Es muito bonita. Queres ficar com a cadela?

— Sim, quero.

% No caso que temos vindo a analisar (génese textual de Dom Roberto) normalmente, a par da
condensagdo, estdo implicadas pequenas subtrac¢des relacionadas com as falas das personagens. Estas
ndo deixam se exprimir; existem ¢ de forma mais concisa. Porém, nestes casos, ndo consideramos estar
perante uma subtrac¢do, pois ha sempre algo que vai permanecendo da fase inicial até a versao final.
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Excerto do Texto C
41 — Isabelinha — Fugiu pr’ali! Pr’o prédio abandonado...Ja se foi embora...
42 — Joao (com o roberto “Pretinha Sara”) -Obrigada!
Obrigadinhal...obrigadissima!
43 — Isabelinha — Como te chamas?

44 — Jodo (com o roberto “Pretinha Sara™) — Eu? Ndo me conheces? Sou a
Pretinha Sara...Deito a sina...Enxoto o gato...E como feijdo carrapato...E tu? Como te

chamas tu?
45 — Isabelinha — I-sa-bel! Isabelinha! O cdozinho é teu?
46 — Jodo — Ndo...é meu amigo.
47 — Isabelinha — Ja tive um cdozinho também...Mas foi na carroga. Coitado!
48 — Jodo — Queres este?
49 — Isabelinha — 4 sério...Das-mo?

50 — Jodo - Mas ndo o deixes ir na carroga!

Excerto do Texto D
43 — Isabelinha — Foi pr’ali! Pa ali!
44 — Jodo — Jd se foi embora? Gostam de cies?’’
45 — Miudos — Gostamos.
46 — Jodo — E para vocés.
47 —Miudos — Obrigado.
48 — Carlitos — O cdo é seu?
49 — Jodo — E meu amigo.”®
50 — Carlitos — Faca la de roberto.

51 —Jodo — De roberto? Tra-la-la-la...até logo.

37 . 5 e 1 . ~
Relativamente ao ponto 44, no filme “Joao” diz: «Foi-se embora? Gostam de caes?».
38 ~ : . X .
No filme “Jodo” refere neste momento: «E, quer dizer, ¢ meu amigo».
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Exemplo 2
Excerto do Texto B

Ao vé-la, esquece os espectadores. Interrompe a exibi¢do e, aos saltos dentro da
barraca (de forma a ser visto pelos assistentes que riem daquele roberto tao grande),

comega a chamar e a acenar para a rapariga.
Jodao — Oh, menina! Maria! Menina Maria! Pst! Pst! Menina Maria!

A assisténcia ri e graceja. Ao ouvir o seu nome, a rapariga olha para baixo e vé

Jodo empoleirado na barraca.
Jodo - Esta boazinha?
Maria — Estou. E o senhor?

Nao ouve o que Maria diz porque o barulho, os gracejos e as risadas dos

espectadores cada vez sao mais intensos.
Jodo — Anh?
Espectadores — Acaba ld com isso!
Espectadores — Entdo, e os bonecos?
Espectadores — 4 gente quer ver o resto!

Jodo faz gestos, com os bragos, para que os espectadores se calem. E para

Maria, gritando:
Jodo — Que esta a dizer?
Maria — Que estou boazinha! E o senhor?
Jodo, que ndo ouve nada:

Jodao — Ha? Ndo oi¢o nada! Eu vou ai! Mas ndo se va embora como da outra

vez!

Sai da barraca e corre para Maria, enquanto os espectadores sorriem e vao
dispersando. Jodo chega junto da rapariga, fica logo intimidado e ndo sabe que dizer.

O seu embaraco é nitido.
Jodo - Gostou...da...do espectaculo?

Maria — Gostei. So desde que entrou o diabo.
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Jodo — Foi pena...Sabe...
Repara num policia que o fita com insisténcia.

Jodo - Oi, tenho de ir levantar a barraca. Jodo da uma volta para ndo passar
rente ao policia. Ao falar com Maria, arruma as suas coisas sem deixar, de quando em

quando, de espreitar o policia.

Ao pegar na caixa dos robertos, deixa-os cairem e espalharem-se pelo chdo.

Ambos se ajoelham para apanhar os fantoches. Jodo pergunta subitamente:
- Sempre...sempre arranjou emprego?
Maria — Sim...Numa fabrica.
Levantam-se. Maria, um pouco perturbada, despedindo-se:
- Bem...Adeus...Vou por este lado...

Jodo — A4 gente também! E cheio de auddcia - Vou sempre por ai. E o nosso

caminho! Sabe? Arranjei uma casa!
Maria olha para ele.

Jodo - Oh, mas que casa! So queria que a visse! Digo-lhe mais: ndo é uma casa
como as outras. Um auténtico palacio! So um deles tem...sabe quantas janelas? Veja la
se adivinha? Qito! Quatro para a rua e outras quatro que deitam para um pdtio! Dois
andares, hd, nada menos! Nem se imagina! Se fosse agora, escusava de ter ido para
aquela hospedaria. Por que ndo vem fazer visitinha? Venha dai! Nao demora nada!

Da-me até muito prazer com isso, acredite!
Maria, sem opor grande resisténcia:
— Nao, ndo, obrigada...Fica para outra altura...
Jodo exclama, decepccionado:
— Oh!
Ele ficara entristecido e esbog¢a um sorriso. Maria acede:

— Esta bem, vamos...
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Excerto do Texto C
71 — Jodo — Menina! Maria! Pst!...Pst! Pst! Menina Maria!
72 — Miudos — Maria! Oh! Maria!
73 — Homem — Acaba ld com isso!
74 — Mulher gorda e baixa — E a bonecrada?
75 —Miudo 1 — Cala a boca, urso!
76 — Miudo 2 — Entao, e o resto do espectaculo?
77 —Jodo - Estd boazinha? Han?
78 — Maria - Que se vai andando ...
79 —Jodo — Eu vou ai!...Espera s6 um bocadinho?!...

80 — Roberto (fantoche) — Senhoras e Senhores! Meninos e meninas! Por

motivos imprevistos, razoes familiares, etc. e tal...esta terminado o espectdculo.
81 — Jodo — Gostou do espectaculo?
82 — Maria — Gostei...
83 — Jodo - Sempre...arranjou emprego?

84 — Maria — Sim...Estou até muito bem. Bem entdo...Adeusinho: vou por este

lado...

85 — Jodo — Eu também...é o meu caminho...Sabe? Arranjei uma casa...Muito
grande, bonita...So queria que a visse!...Oito janelas pr’a rua...e mais oito para um
patio. Um grande pdtio...e andares? Uma data deles! E uma coisa que sé vendo...Sabe,
é assim um prédio...importante! E eu...olhe! Se fosse agora, escusava de ter ido pr’a
hospedaria...Gostava de lha mostrar...Ndo demora nada...E por ali, numas passadas

punhamo-nos la...
86 — Maria — Ndo, obrigada...Fica pr’a outra vez...

87 — Joao — Venha...é um instantinho. Nem demora dois minutos. Esta bem? ...
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Excerto do Texto D
70 — Jodo — Oh! Maria! Maria!
71 — Miudos — Oh! Maria.
72 — Jodo — Esta boazinha. Eu ja ai vou. Ja ai vou!
73 — Roberto (fantoche) — Senhoras e Senhores! Meninas e Meninos! Por

. . . ~ .7 ’ . ’ 39
motivos imprevistos, razoes familiares, etc, e tal...esta terminado o espectaculo!

74 — Jodo - Gostou do especticulo?”’

75 — Maria — Gostei...
76 — Jodo — Sempre...Arranjou emprego?
77 — Maria — Sim...estou até muito bem. Bem entdo...eu vou por este lado...

78 — Jodo - Espere eu também vou, é o meu caminho...sabe? Arranjei uma
casa...muito grande, bonita...so queria que a visses!...Oito janelas pr’a rua...e mais
oito para um patio. Um grande patio. Gostava que a Vvisses. E por aqui, por este
caminho. E um prédio muito importante! E eu...olhe! Se fosse agora escusava de ter ido

pr’a hospedaria...vamos.
79 — Maria — Nao, obrigada...

80 — Jodo — Venha...é um instantinho! Sdo s6 dois minutos. E ali ja em baixo.

Sim? Vamos.*'

No entanto, e apesar de ndo ser muito comum, em determinadas situacdes
também sucede o inverso, isto €, a expansdo textual, como podemos confirmar nos

exemplos 1 e 2.

3% Nesta fala de “Jodo” surge a troca de frases que ja referimos anteriormente, notando-se estas ligeiras
diferencas entre o Texto D e o que surge no filme: «Meninas e Meninos! Senhoras e Senhoras! Por
motivos imprevistos, razdes familiares, etc. e tal...esta terminado o espectaculo!».

% Na tela cinematografica também sdo habituais as introdugdes de palavras, cuja fun¢do consiste em
estabelecer contacto com aquilo que as personagens vdo dizendo, fornecendo aos actores um ambiente
onde tudo se passa de forma “natural”: «Entdo, gostou do espectaculo?».

*! Noutros casos, também ocorre a supressio de palavras do Texto D, comparativamente ao filme:
«Venha...Sdo s6 dois minutos. E ali ja em baixo. Sim? Vamosy. Nio pretendemos proceder a uma analise
exaustiva do que ¢ ou ndo verbalizado no filme, até porque na arte de representar o improviso bem
sucedido ¢ a prova real do talento de um actor. Apenas tivemos de nos certificar até que ponto o Texto D
divergia daquilo que aparece na tela cinematografica.
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Exemplo 1 42

Excerto do Texto C

69 — Roberto (fantoche) — Arre! Que o barbeiro é bruto...Mas o barbeiro ¢ bom

rapaz.

70 — Roberto barbeiro (fantoche) — Ai minha rica mdezinha! Ai qu’eu estou

‘esgracadinho! Ai que o coragdozinho dele ja ndo faz trucla-trucla!

Excerto do Texto D

69 — Roberto (fantoche) — Ai que rica coisa. Toma. O rapaz, 6 rapazote. Querem
ver que o diabo do rapaz desconfiou? Querem ver? Toma. Tds aqui, tds apanhar.
Levas, levas. Espera la. Espera la, que eu vou auscultar. Ai! Ai! Que eu estou
“esgracadinho”. Ai Jesus. Agora é que eu vou parar ao Torel. Ai Jesus. Eu estava a
brincar com ele. Eu estava a brincar com o rapaz. O coragdozinho dele ja ndo faz

trucla-trucla-trucla. Ai que eu estou desgragado...

Exemplo 2
Excerto do Texto B

Serafim — Afinal, aquele dos Robertos ndo é nada guarda do prédio. Tem

estado a gozar a gente!
Ivone levanta-se, dirige-se para o espelho.
Ivone — Que te importa a ti?
Serafim atira a roleta ao ar, apanha-a entre a palma das duas maos.

Serafim - Isso agora...

2 A actuagio de “Jodo” com os robertos ndo existe no Texto B, e dai termos referido o Texto C na
primeira instancia. No entanto, ndo deixa de ser irrelevante o facto da expressdo «trucla, truclay, que era
dada por “Isabelinha,” logo no inicio do Texto B, aparega neste contexto, sugerindo uma deslocag¢do nao
6 de personagem, como a nivel do posicionamento que toma dentro da acg¢do filmica.
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Excerto do Texto C

265 — Serafim — Afinal aquele aldrubias dos robertos, ndo é nada guarda do

prédio?!...ha? Tem estado a gozar com a gente!...Todos uns men-ti-ro-las!

Excerto do Texto D

250 — Serafim — Afinal...aquele aldrubias dos robertos, ndao é nada guarda do
prédio?...Tem estado a gozar com agentes!...Todos uns men-ti-ro-las! E aquele cara de
anjo. Todo respeitos. Muito obrigados. Muito amigos. Desculpe la o mau jeito. Mas o

meu calendario é outro. Eu é que fago a lei.

No exemplo que acabamos de dar, ndo s6 temos uma expansdo, como uma
subtrac¢do, na medida em que “Ivone”, a amante de “Serafim”, ndo fala nem no Texto

C, nem no filme (7exto D).

Também podemos encontrar condensagoes que sofreram  algumas
transformagoes. O exemplo que se segue reporta-se a uma cena em que “Jodo” brinca
com um roberto, para animar “Maria” que ndo queria comer. O roberto deixa de fazer

mencao a uma menina «feia», passando gradualmente a uma «menina bonita.

Excerto do Texto B

Jodo - Ora! Para comer hd sempre vontade! Entdo que tem? O que tem? Da
outra vez também estava a chorar. Lembra-se? Foi assim que a vi...Mas agora ndo tem
razdo...Arranjou trabalho. Ndo era isso que queria? Ja viram isto? Olha esta menina a
chorar! As meninas bonitas ndo choram, ndo é verdade? Pois claro, que ndo choram!
Ai, minha mde, minha mde, minha mde, nunca vi coisa mais feia, mais feia, mais feia,
mais feia, mais feiazona! Olha, olha, olha! Esta a sorrir. Ai que menina tdo bonita, tdo

bonita, tdo bonita! Nunca vi uma menina assim, tdo bonita, na minha vida!
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Excerto do Texto C
187 — Jodo — Ora! Pro comer ha sempre vontade!...

188 — Antonio Valente (roberto) — Ai, ai, ail...Ai minha mde, minha rica
maezinha!...Que grande fominha que eu tenho. Ai ja viram isto, ja viram isto? A minha
barriguinha a dar horas?!...Olha! Olha! Uma menina! Ai que menina tdo bonita! Tdo
bonita!...que matar a minha fominha! Ah! Que bom! Que menina tdo bonita! E é que

nunca vi uma menina assim tdao bonita!...Em toda a minha vidal...

Excerto do Texto D
174 — Jodo — Ora pr’a comer ha sempre vontade!...

175 — Anténio Valente (roberto) — Ai, ai, ail...Ai, minha mde, minha rica
maezinha! Que grande fominha que eu tenho. Ai ja viram isto, ja viram isto? Olha!
Olha! Uma menina! Ai que tdo bonita! Tdo bonital...Que menina tdo bonitall...E tdo

engracada! E é que nunca vi uma menina assim tdo bonita!...em toda a minha vida.

No entanto, também tomaram lugar algumas adi¢oes. Contudo, essas adi¢cdes sao
de dois tipos: as que sucedem do Texto C para o Texto D, constituindo assim, um
“acrescento” (ver tabelas I e II, em anexo), e as adi¢oes, que sdo realizadas através da
recuperagao de algumas falas (ou de ideias contidas nestas), que inclusive, ja tinham

sido alvo de subtracgdes, principalmente no Texto B (ver tabelas 111, IV e V, em anexo).

Temos ainda outro tipo de deslocagdes: umas concretizam-se a nivel cénico,
outras, entre as personagens. Relativamente as primeiras, estas surtem quando no inicio
do Texto A “Jodo” € preso, encontrando s6 mais tarde a cadela “Estrela”, e quando
“Jodao” encontra a cadela no inicio de toda a ac¢do no 7Texto B, desenrolando-se uma
conversa com o “Varredor da Camara”. Nesta fase, “Jodo” leva a cadela para o quarto
alugado onde vive. O Texto C ja apresenta uma coeréncia relativamente ao Texto D,
pois “Jodo” encontra casualmente um cdo na rua, junto de uma montra, pegando-o de
seguida, ao colo. Isto sucede depois de ele ir a procura de “Maria” na hospedaria, que ja
tinha abandonado o local. No Texto D, mais concretamente na fala n® 156, surge-nos “o
Homem de Negro”, que comparativamente ao 7Texto C, surge mais tarde (praticamente

no fim). Ainda neste episodio, também verificamos a condensag¢dao daquilo que ¢ dito
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pelo “Homem de Negro” no Texto D, o que estava repartido no Texto C, como a tabela

VI, em anexo, nos mostra.

No que respeita as deslocagdes que ocorrem entre as personagens, por vezes,
também se da a transferéncia das falas de uma personagem para outra, resultando ao
mesmo tempo num outro tipo de condensacdo, como podemos observar na tabela VII,

apensa a este trabalho.

I1. 4. As subtraccoes

Indicar tudo o que foi sendo subtraido de uma fase textual para outra seria uma
tarefa quase utdpica, pois foram muitos os cortes textuais. Assim, € para que isso nao
deixasse de se reflectir neste trabalho, procedemos a um exercicio que considerdmos
mais eficaz: sublinhar tudo o que foi sendo anulado de uma fase textual para outra.
Como podemos observar, através do sumario dos dialogos que efectudmos ao Texto B e
ao Texto C, ¢ no primeiro que acontece uma redugdo mais intensa. Todavia, ja
destacamos nos exemplos anteriores, que nem sempre algumas dessas subtrac¢oes
foram realizadas em definitivo, vindo a ser mais tarde recuperadas no Texto D.
Ficaremos entdo, com um resumo daquilo que foi subtraido em cada fase textual, de
modo a obtermos uma panoramica geral sobre o tipo de eliminacdes que deram a Dom
Roberto um rumo diferente. Assim, no Texto A, para além das personagens assinaladas
nos quadros em anexo, temos ainda a prisdo de “Jodo”, e o facto de “Maria” se
apresentar gravida (dado fornecido por Ernesto de Sousa em entrevista com Leonel
Moura). No Texto B, destacam-se a cena de abertura (do n° 1 ao n° 17), a conversa entre
“Jodao” e a “Senhoria”, as situacdes que fornecem informacdes sobre o passado de
“Maria”, a interaccao dialogada entre “Isabelinha” e a sua mae, “Ana” (n° 82 e 83), os
didlogos entre “Maria” e as vizinhas do patio (também reduzidos), a emotividade
expressa entre “Jodo” e “Maria”, o nascimento do filho de “Beatriz” (do n® 256 ao 259),
a ideia de “Jodo0” e “Maria” terem um filho (do n° 260 ao 264), e toda a cena relacionada
com o facto de “Jodo” arranjar emprego como Pai Natal (do n° 382 ao 398). No Texto
C, destacam-se o didlogo entre “Jodo” e “Isabelinha” através do roberto “Pretinha Sara”,
a conversa entre as vizinhas “Ana” e “Mariana” (n° 66 ¢ 67), bem como os didlogos

entre “Jodo” e “Maria” (que sofrem novamente redugdes, sem no entanto, perderem a

54



sua esséncia, tornando-se cada vez mais concisos), o didlogo entre “Ivone” e “Serafim”
(don° 119 ao 121), a conversa entre “Gabriel” e “Jodo” (com énfase para a fala n° 143,
e toda a cena em que “Jodo” trabalha como Pai Natal), sem deixar de referir as falas que
aparecem no sonho de “Jodo”, passado nas dunas (entre o n° 350 e o n° 359). Estas
operagdes de subtrac¢do vém reforgar aquilo que Ernesto de Sousa ja havia defendido
acerca da elaboracdo de um argumento. Para o realizador, «a ideia que esta na base de
um argumento deve ser forte e contaminar os minimos detalhes do filme. Tudo o que
for acessorio ou pouco importante relativamente a esta ideia-base deve ser eliminado»
(1956:14), declarando, deste ponto de vista, que «o cinema baseia-se no

comportamento» (1956:1 3)®.

Na nossa perspectiva, a maior transforma¢do que ocorreu foi a adi¢do de
personagens no Texto B, em desfavorecimento das que tinhamos inicialmente no 7exto
A, e que foram em grande parte, sobrevivendo de estadio textual, para estadio textual.
Parece-nos que o segredo da constituicdo textual de Dom Roberto estid, com os
exemplos demonstrados, nao no facto de alterar radicalmente o que ja estava feito, mas
antes, no aproveitamento daquilo que ja existia, como se de um puzzle ainda baralhado
se tratasse, bastando apenas colocar as pegas no seu devido lugar, para que o quadro

estivesse terminado, e a partir dai, fazer sentido.

# Neste aspecto, o trabalho que Ernesto de Sousa realizou com os didlogos de Dom Roberto (Texto D) é
muito similar ao trabalho de um editor. Para Spazziari e Perugi (2004:210), «o inteiro processo pode, na
pratica, se reduzir a trés etapas principais: passando do cenario para o esboco, ¢ do esbogo para o
rascunho, assistimos a uma expansao, por degraus sucessivos, da narragdo, a maneira que o autor introduz
todos os elementos, quer fantasticos, quer intertextuais, susceptiveis de ser aproveitados. [...] Na segunda
fase, aquela das campanhas de revisdo, o autor langa-se numa sequéncia infatigavel de tentativas, a
procura do ‘mot juste’ (‘a palavra exacta’) e da sua colocagdo ideal no contexto. Na terceira fase, o autor
vai, por um lado, limando as frases, que, uma ap6s outra, saem do estado magnético, adquirindo cor,
relevo, harmonia; por outro lado, ele corta ¢ elimina sem receio nenhum, até o texto adquirir, assim
apurado daquilo que foi considerado supérfluo, a sua concisdo tipica, e muitas vezes lapidary.
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I1. 5. Personagens, narrador, narratario, tempo da narracao, focalizacio e espacos

Os aspectos que irdao ser debatidos neste ponto nao podiam ficar esquecidos, uma
vez que para Bello (2005:27) «o cinema e a literatura t€m em comum a narragdo e as
suas categorias (espago, tempo, personagem, instancia narrativa, focaliza¢do e ponto de
vista)», apesar de possuirem «pontos divergentes», como «a palavra escrita, as imagens
em movimento, os sinais graficos, as palavras pronunciadas, a musica e os ruidos».
Como resultado disto, encontram-se em anexo quatro quadros que se referem a andlise
das personagens que foram surgindo (e que foram também sendo anuladas) ao longo do
processo da criagdo textual de Dom Roberto. Como podemos verificar, apenas
consideramos como personagens redondas, ou modeladas, “Jodo” e “Maria”. Segundo
Aguiar e Silva (2004:264), as personagens redondas «oferecem uma complexidade
muito acentuada [...] A densidade e a riqueza destas personagens nao as transformam,
porém, em casos de absoluta unicidade: através das suas fei¢des peculiares, das suas
paixoes, qualidade e defeitos, dos seus ideais, tormentos e conflitos, o escritor ilumina o
humano e revela a vida». E isto que sucede com estas duas personagens; os
acontecimentos que vivenciam fazem com que a sua maneira de olhar para a vida e para
as coisas em geral, seja alterada, fado que ja estava predestinado desde o romance de
Ledo Penedo. A propdsito deste aspecto, o escritor escreve a dada altura, que o seu
conto trata a «histéria de um homem que ndao tinha ambigdes, que vivia feliz e
conformado com a sua miséria e que por ter encontrado uma rapariga passa a lutar para
lhe proporcionar uma existéncia relativamente confortavel e, como resultado dessa luta,
adquire a consciéncia de que as “coisas ndo estdo bem assim como estdo”». Numa linha
de pensamento semelhante, também Ernesto de Sousa refere num documento que
encontramos no seu espolio, intitulado «O que pretendi exprimir com este filme»**, ¢

que se encontra em anexo, o seguinte:

Espero que o meu personagem terd perdido um pouco da sua ingenuidade
excessiva, ndo toda, o suficiente para ja estar agora, mais e mais agarrado as
profundas tarefas da sua libertagdo: liberta¢do da noite e entrada no dia da
responsabilidade. E entretanto, Maria, a mulher, tera ganho alguma esperanga. A

nossa esperancdad.

* Espolio de Ernesto de Sousa (D6), BN, classificacio 1.4.1 (8), pasta V, cx. 17.
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As restantes personagens foram consideradas planas (ou desenhadas) nas fases
textuais que se seguem, pois para Aguiar e Silva (2004:263) «a personagem plana nao
altera o seu comportamento no decurso do romance e, por isso, nenhum acto ou
nenhuma reac¢do da sua parte podem surpreender o leitor. (...) Ora, a personagem

desenhada ¢ quase sempre uma personagem — tipo».

Quanto ao narrador (que ira influenciar o ponto de vista, a perspectiva da
narrativa, e deste modo, a focalizagdo), sera através dele que a distancia entre aquilo que
¢ contado e aquilo que ira ser cada vez mais revelado, se ird destacar mais. O filme Dom
Roberto tem implicito um narrador heterodiegético (ndo participa na historia narrada),
que nos fornece a perspectiva daquilo que ¢ denunciado pela camara, com recurso a
focalizacdo externa. Esta apresenta-se portanto, como a focalizagdo privilegiada da
sétima arte, pois «as personagens podem ser descritas e representadas na sua fisionomia,
no seu vestuario, nos seus habitos, nos seus gestos e actos, mas sem qualquer analise ou
esclarecimento acerca das suas motivagdes subjectivas. O narrador ndo demonstra
possuir, por conseguinte, qualquer conhecimento sobre a interioridade das personagens,
sobre os seus pensamentos e sentimentos ndo exteriorizados. Este narrador ¢ assim
conduzido logicamente a valorizar a representacdo dramatica dos eventos diegéticos, em
prejuizo do seu resumo narrativo ou descritivo» (Aguiar e Silva; 2004:298). Entretanto,
ao lancarmos um olhar retrospectivo sobre a genética textual de Dom Roberto,
concluimos que inicialmente (7exto A) estas ndo seriam as caracteristicas da histdria que
estava a ser narrada. O narrador € nesta fase textual, omnisciente, pois da provas de que
«conhece todos os acontecimentos na sua trama profunda e nos seus infimos
pormenores», de que «sabe toda a histéria da vida das personagens» e que deste modo,
«penetra no amago das consciéncias como em todos os meandros e segredos da
organizac¢do social. A focalizagdo deste criador omnisciente ¢ panoramica e total».
Seguidamente temos um excerto do romance Jodo Barbelas que revela essa

omnisciéncia.

Armado o biombo de chita com remendos aqui e além, instalou-se no interior,
meteu na boca a gaitinha e, dentro em pouco, zas, catrapas, salta la de dentro o Zé

Trombudo e o Chico Viola as cabegadas um no outro e no travejamento da barraca que
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5o quem fosse cego e surdo ndo acudiria a ver do que se tratava. Primeiro pararam
dois miudos; depois trés ou quatro mulheres que poisaram os cabazes no chdo. Dai a
nada mais de vinte basbaques rodeavam a barraca. “Oxala eu hoje tenha sorte”,

pensou o homem.

Neste breve trecho podemos ainda observar a existéncia do mondlogo interior
através do pensamento de “Jodo”, o qual ndo ¢ verbalizado, mas que o narrador tem
conhecimento. O narrador do 7exto A também comete muitas intrusdes com a
personagem principal da historia, “Jodo”. Isto torna a focalizagdo interventiva, e de
cariz heterodiegético. E curioso verificar que esta relagdo entre narrador e personagem é
interactiva, pois no excerto que iremos apresentar de seguida, “Jodo” responde a uma

das intrusdes do narrador.

Pois se ndo fora a chusma de policias, cinco ou mais para cada fulano, Jodo
Barbelas nunca passaria noite debaixo de telha, isso lhes garanto eu. Mal fechava a
porta, bumba! Ndo é isto verdade, Jodo? “E, sim, senhor”. E encolheu os ombros.

Ficava sempre envergonhado quando se lhe falava da sua solidao.

Temos ainda o narratario (destinatario intratextual do discurso narrativo, nao se
confundindo com o leitor implicito), que esta evidente no sublinhado que realizamos.
Em Dom Roberto, o narratario serd todo aquele que ird manter contacto visual com o

filme, pois nesta situacdo (showing) esta serd a unica hipdtese de descodificacao.

Se por um lado temos, no Texto 4, uma narragdo ulterior, pois sdo-nos relatados
acontecimentos depois destes terem ocorrido (e dai o recurso ao modo indicativo e a
tempos passados, como podemos ver nos excertos ja apresentados), Dom Roberto (filme
e Texto D) ird reflectir uma narragdo (camuflada) no “aqui e agora” (em simultineo),
pois para além dos tempos verbais se encontrarem conjugados no presente, ¢ usado o
discurso livre (didlogo entre as personagens), contrariamente ao Texto A, onde € o
discurso indirecto livre que domina a narrativa. Ocorre o ponto de viragem de uma
focalizacdo heterodiegética e omnisciente para uma focalizagdo externa, no plano
textual que se segue imediatamente ao Texto 4, isto é, o Texto B, tal como o excerto a

seguir exemplifica.
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Jodo saido quarto. Entretanto, Maria permanece uns instantes imovel e depois
fecha a porta lentamente. Corre o trinco. Encaminha-se para a cama, onde se senta.
Estd pensativa. Despe a camisola, sempre preocupada. Ao fundo, vé-se o vaso com

flores.

O que acontece a partir daqui € uma supressao cada vez mais acentuada sobre
tudo aquilo que ¢ “contado”, de modo a que possa ser substituido por algo que seja
“mostrado”, e que ird tomar uma forma mais gradual e mais sélida no Texto C e em

concreto, no Texto D.

No que respeita ainda ao Texto A4, falta mencionar a existéncia de uma narrativa
metadiegética (ou hipodiegética), na medida em que o narrador (intradiegético)
interrompe a narrativa primaria que estd a ser narrada, para introduzir uma outra
narrativa. Isto sucede quando a historia que estd a ser contada sobre “Jodo” no Texto A
sofre uma pausa, de modo a que possa ser contada a historia de “Maria”. Assim, esta
situagdo adquire uma funcao explicativa, uma vez que pretende esclarecer as origens

daquela personagem, justificando o seu aparecimento na narrativa.

Resta-nos os espacos fisicos, sociais e psicologicos presentes nas diversas fases
textuais, e que surgem resumidos na tabela XII, em anexo. Denote-se que os espacgos
que existem no 7Texto D, sao o produto de todos os outros, com as suas respectivas

anulagdes e adigoes, € claro.

II. 6. A musica

Ao contrario do que muitos possam pensar, este tema também tem um pequeno
destaque em Dom Roberto, ou este nao fosse iniciado com a Cangdo dos Pobres.
Relativamente a este assunto, Bello (2005:315) refor¢a a importancia deste elemento ao
referir que a musica «serve para veicular informagdes que as imagens e as palavras nao
veiculam tdo clara ou perfeitamente», pois esta «transmite ou refor¢a sentimentos,

salienta personagens e situacdes, preenche lacunas, estabelece ligacdo entre episodios e
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chega mesmo a “dizer” aquilo que as personagens ndo pronunciam». Em suma: a

musica, o som sao veiculos de transmissao de emogdes.

II1. Contexto de producio

I1I. 1. Os Cine-Clubes como espacos de desenvolvimento e afirmacao cultural

Podemos dizer que o movimento dos Cine-Clubes comegou em Portugal devido
ao interesse de algumas pessoas, relativamente ao cinema como uma nova expressao de
Arte, e simultaneamente, como veiculo de cultura. Na revista Imagem45, este surge
relatado como um «movimento desinteressadamente iniciado ha mais de dez anosy,
ressalvando-se deste modo, o seu progressivo crescimento € sucesso entre as massas.
Este facto ficou a dever-se essencialmente, a duas grandes razdes sublinhadas por
Christel Henry. Por um lado, porque, segundo a autora (2006:135) «o cinema era um
dos raros dominios nos quais a censura era mais flexivel, o que permitiu aos criticos,
através de metaforas e de alusdes mais ou menos disfarcadas, referirem-se a situagao
politica portuguesa sem sofrer as persegui¢des da PIDE», e por outro, porque havia que
ter em consideracdo, reportando-nos a realidade social portuguesa de entdo, que «o
impacto da escrita era considerado menor num contexto de alfabetizagdo reduzida»
(2006:372). Isto vem explicar, na perspectiva da mesma autora, o fracasso que os
escritores neo-realistas portugueses tiveram no seu projecto de «tornar a cultura
acessivel ao povo» (2006:368)46. Para além disso, Ernesto de Sousa tinha referido a
Leonel Moura que «o objectivo profundo, embora nio explicito, era atingir uma
autonomia cinematografica em Portugal»’’. E pois, na revista Imagem, n° 15, que a
defini¢do de Cine-Clube surge ja pautada pelos critérios exigidos pela F.LLA.F.
(Federagao Internacional dos Arquivos de Filmes), sendo uma «associagdo de fins ndo
lucrativos, tendo por objectivo principal a projec¢do e estudo de filmes em sessoes
privadas, com o fim de, por este e outros meios, contribuir para o desenvolvimento da

cultura cinematografica entre o grande publico, interessando-o pelo conhecimento da

Revista Imagem, 2 série, (1956), n® 15 de Julho, p. 118 -120.

* Saliente-se a esta parte a personagem “Maria” em Dom Roberto, que é precisamente o espelho dessa
situagdo vivida em Portugal, nomeadamente na fala n° 183 dos didlogos, quando diz a “Jodo” «N&o
calhou mandarem-me a escolay», no seguimento deste lhe ter deixado um bilhete escrito, pedindo-a em
casamento, o qual ndo soube ler. S6 quando “Isabelinha” chega de visita é que “Maria” toma
conhecimento do teor do bilhete escrito por “Jodo”.

* Fonte: http://www.lxxl.pt/babel
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historia, da técnica e da estética do cinema».*® No entanto, foi no ano anterior (1955) a
quinze de Agosto, que os Cine-Clubes comecaram a lutar pela sua afirmagdo enquanto
associacdo (com os seus respectivos direitos e deveres), tendo como forca motriz o
Cine-Clube do Porto, que tratou de organizar o Primeiro Encontro de Dirigentes e
Cine-Clubes Portugueses, planificando essa reunido, que teve lugar na delegacdo do
jornal O Primeiro de Janeiro®. A acta desse encontro foi publicada na revista
Imagem™. Nao querendo repercutir esse documento, nio podemos no entanto
prosseguir, sem mencionar alguns dos pontos mais relevantes que a mesma assinala,
matéria primordial para o entendimento deste movimento, que bem caracteriza a época
durante a qual Dom Roberto foi concebido. Assim, neste primeiro encontro, € a par da
intencdo de divulgar os Cine-Clubes pelos meios de comunicagdo, nomeadamente,
imprensa e radio, também acabaram por ser constituidas duas comissdes: a «Comissao
A»’' a4 qual caberia a «representagio dos interesses dos Cine-Clubes junto das
entidades Oficiais» e a «Comissdo Consultivay, que seria desdobrada em Sub-

. . .. . . 2
Comissdes, e cujas tarefas iriam ser definidas posteriormente.’

Mediante a informacdo que a revista [/magem disponibilizou através da
publicagdo da ja referida acta, ficdmos ainda a saber que alguns Cine-Clubes ndo
tiveram a possibilidade de comparecer a essa reunido, tais como: Cine- Clube de
Oliveira de Azeméis, ABC Cine-Clube de Lisboa, Cine-Clube Universitario de Lisboa e
Cine-Clube de Aveiro. Como podemos verificar, os Cine-Clubes encontravam-se
disseminados de uma forma mais ou menos homogénea por todo o pais, o que acaba por
revelar a sua inten¢do de atingir culturalmente as pessoas, evitando o isolamento

geografico, e consequentemente a dificuldade de acesso a informagdo

8 Revista Imagem, 2% série, (1955), n° 15 de Julho, p. 118.

* Neste primeiro encontro compareceram os seguintes Cine-Clubes: Cine-Clube do Porto, Clube de
Cinema de Coimbra, Cine-Clube de Rio Maior, Cine-Clube Imagem, Cine-Clube de Estremoz, Clube de
Cinema de Braga, Cine-Clube de Castelo Branco, Cine-Clube de Viana do Castelo, Cine-Clube de
Santarém, Cine-Clube de Vila Real de Santo Antonio e Cine-Clube Universitario do Porto.

>0 Revista Imagem, 2* série, (1955), n° 14 de Outubro, p. 76-79.

1 A nivel legislativo, e através da Comissdo A, deveria ser elaborado um projecto de lei que visasse a
regulamentagdo dos Cine-Clubes, tendo também em vista: atrair o apoio da Cinemateca Nacional aos
Cine-Clubes, criar um ensino superior Cinematografico nas Escolas de Belas Artes, Conservatorias e
Universidades, propor a organizagdo de um Festival de Cinema, promovido pelos Cine-Clubes do Pais,
(que atribuiria um prémio ao melhor filme exibido durante cada época), e conseguir apoios financeiros
para exercer proteccao as obras de arte cinematograficas, bem como a projecc¢io de filmes pelo pais.

32 Revista Imagem, 2% série, (1955), n° 14 de Outubro, p. 79.
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(cinematografica). Tal como Ernesto de Sousa comentou com Leonel Moura, os Cine-

- 53
Clubes «criaram-se como cogumelos» ™.

Neste encontro ficaram assentes, nao s6 os objectivos dos Cine-Clubes, como
também as medidas que teriam de ser postas em pratica para atingir determinados fins.
Deste modo, os Cine-Clubes tinham por finalidade: «defender e impulsionar o cinema
portuguésy», «divulgar a cultura cinematografica entre o grande ptblico e contribuir com
o seu esfor¢o para uma alta cultura cinematografica em Portugal», «defender o cinema
como Arte e como Linguagemy», «divulgar as obras mais representativas da Sétima
Artey, «proteger o desenvolvimento do filme experimental», «impulsionar e auxiliar o
cinema didactico e educativo nos estabelecimentos de ensino portugueses», e
«promover sessdes de cinema para criancas, com filmes adequados as suas idades»’*.
Para que isso sucedesse teriam de «organizar conferéncias e palestras», «criar uma
biblioteca cinematografica», «fomentar o cinema de amadores», «publicar um boletim
informativo», «realizar sessdes cinematograficas, gratuitas, para os seus socios, para
divulgacdo de filmes de interesse artistico», «organizar exposi¢des relacionadas com o
cinemay, e «fazer programas de divulgacdo cinematografica através da Radio e seccoes

especializadas na Imprensa, além de outras actividades de acordo com a sua definigao».

Como podemos constatar, muitas eram as iniciativas que os Cine-Clubes
portugueses se propuseram desenvolver, mas nem sempre com sucesso, tal como o n°
15 de Imagem revela, no artigo que publica sobre o movimento Cine-Clubista em

Portugal, na parte 111, designada Dificuldades, e que pode ser consultada em anexo.

A revista Imagem™ faz alusdo ao II Encontro dos Cine-Clubes Portugueses,
ocorrido na Figueira da Foz a 6 de Agosto de 1956, de onde sobressai a necessidade de

criar estatutos que viessem reger a Federagdao Portuguesa dos Cine-Clubes. A partir

>3 Fonte: http://www.lxxl.pt/babel. Contudo, Christel Henry ao longo de «4 cidade das flores»: Para uma
recepg¢do cultural em Portugal do cinema neo-realista italiano como metdfora possivel de uma auséncia,
alude ainda a existéncia dos seguintes clubes de cinema: Centro Cultural de Cinema (Lisboa), Centro de
estudos cinematograficos da Associacao Académica de Coimbra, Cine-Clube do Barreiro, Cine-Clube de
Beja/ Centro de Cultura Cinematografica de Beja, Cine-Clube da Boavista (Porto), Cine-Clube do
Bombarral, Cine-Clube Catdlico (Lisboa), Cine-Clube de Espinho, Cine-Clube de Faro, Cine-Clube da
Figueria da Foz, Cine-Clube do Funchal, Cine-Clube de Guimaraes, Cine-Clube de Moura, Cine-Clube de
Odemira, Cine-Clube Olhanense, Cine-Clube de Portalegre, Cine-Clube de Portimdo, Cine-Clube de
Santiago do Cacém, Cine-Clube de Setubal, Cine-Clube de Torres Novas, Cine-Clube de Torres Vedras,
Cine-Clube de Viseu, Circulo Cultural Scalabitano, Circulo de Cinema — Procuradoria dos Estudantes
Ultramarinos, Circulo de Cultura Cinematografica de Coimbra, Clube de Cinema de Leiria, Clube de
Cinema da Régua, Clube Fluvial Vilacondense, Conjunto Cénico Caldense, Sec¢do de cinema do Clube
Desportivo de Pdvoa de Varzim e Seccdo de cinema do Orfedo da Covilha.

Revista Imagem, 2% série, (1955), n°14 de Outubro, p. 77 ¢ 78.

5 Revista Imagem, 2% série (1957), n° 17 de Junho, p. 194.
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daqui ficou definido que se deveria manter «a tradi¢do de ‘Encontros’ anuais dos
dirigentes cine-clubistas».® Comega a tornar-se num habito ser sempre a revista
Imagem a divulgar as informacdes que estavam no centro do movimento dos Cine-
Clubes, e desta forma, o III Encontro dos Cine-Clubes surge referenciado no n° 21 de
Margo de 1958. Aqui ¢ divulgada, sobretudo, a intervencdo que o Cine-Clube do Porto
teve, destacando-se novamente a discussao sobre a coesdo do movimento Cine-Clubista,
que deveria ser preconizado pela criacdo de uma Federacdo (ja discutida no II
Encontro), e que serviria também de 6rgdo coordenador aos Cine-Clubes. Dentro deste
ambito ¢ convocada uma Assembleia-geral que tinha por objectivo a «discussdo e
votagdo do Projecto do Estatuto da Federagdo»’’. Salientam-se ainda outros pontos
significativos deste encontro, aos quais o artigo de /magem alude nas «Conclusdes e
decisdes do III Encontro dos Cine-Clubes, tais como’": o envio de um requerimento ao
Fundo de Cinema™, solicitando um subsidio anual a aplicar na aquisi¢io de maquinas
de 16mm e em filmes sub-standard, (com o qual também se iniciaria uma Cinemateca
dos Cine-Clubes Portugueses, bibliotecas e outras iniciativas pedagogicas que visassem
a promocdo da cultura cinematografica), a eleicio de uma Comissdo Auxiliar®, (que iria
estabelecer contacto directo entre as entidades oficiais e os Cine-Clubes), ¢ a
constituicdo de uma Comissdo de Cooperagdo (que serviria para coordenar assuntos de
ordem préatica que afectassem a vida dos Cine-Clubes), formando-se posteriormente,
Comissdes Regionais no Norte, Centro ¢ Sul do Continente, ilhas Adjacentes e

Ultramar.

No que toca a esta matéria, existiam também ideias bastante inovadoras, uma
vez que se pretendia «dispensar de censura os filmes de formato sub-standard de
interesse e utilizacdo exclusivamente cultural pertencentes a cinematecas privadas sem

’ . . . 61 ., .
caracter comercial, nomeadamente das embaixadas estrangeiras» . Alids, ao analisar os
assuntos que eram levados aos Encontros Anuais dos Cine-Clubes, parece que estes iam
exercendo a pouco e pouco uma certa pressdo sobre o Estado Portugués, apesar deste ter

classificado este movimento como um «FACTO RELEVANTE DE EDUCACAO E

38 Idem.

7 Revista Imagem, 2* série, (1958), n° 21 de Margo, p. 324.

8 Idem.

%2 0 Fundo de Cinema Nacional foi criado através da Lei n® 2:027 de 18 de Fevereiro de 1948.

0 Esta Comissdo era constituida pelos Cine-Clubes Porto, Imagem, ABC, Castelo Branco, Centro
Cultural de Cinema e Cine-Clube Universitario.

8! Revista Imagem, 2% série, (1958), n° 21 de Margo, p. 322.
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CULTURAW, segundo o artigo de Imagem, aquando do IIT Encontro®. Isso estd bem
patente no IV Encontro dos Cine-Clubes, que Imagem®, relata num dos temas
discutidos nessa reunido, intitulado Limitacoes as actividades Cine-Clubistas,
agrupando-as em dois tipos: limitagcdes causadas por entidades nao oficiais, destacando-
se as relagdes com os distribuidores, exibidores e massas associativas, e limitagdes por
parte de Entidades Oficiais. Destas ultimas salientando-se as matérias relacionadas com
o cinema de 35mm, o cinema de formato reduzido, as palestras (submetidas ao visto da
censura), os debates (proibidos no pais), a censura (na medida em que exercia cortes em
muitos filmes), os impostos (pois 0 movimento defendia que as Associacdes como 0s
Cine-Clubes deviam ser isentas do pagamento de licencas de vistos a Comissdo de
Censura), os livros, e as revistas (que ndo estavam acessiveis a todos devido aos precos
a que estavam sujeitos). Tudo isto para ndo falar nas cartas abertas que Imagem
publicava, e que compreendiam normalmente um critico de cinema, Eurico da Costa, e
o Secretario do SNI, ao longo das quais se discutiam varios assuntos que estavam no
centro do movimento Cine-Clubista, aspecto que ndo era previsivel por nos, dada a
época de opressio vivida (consequéncia da ditadura)®®. Também descortindmos que
estava a ser constituida uma Comissdo Organizadora da Federagdo Portuguesa dos

Cine-Clubes, da qual o critico Luis de Pina fazia parte®.

Esta pequena abordagem sobre os Cine-Clubes torna-se muito importante, pois
da-nos a conhecer o ambiente que existia no seio dos Cine-Clubes e qual a relacdo que
estabelecia com o Governo portugués. Serd pois, dentro deste ambito que vai nascer o
Cine-Clube Imagem (ja referido e directamente ligado a revista Imagem), e o Cine-
Clube “Circulo de Cinema”, cujo Boletim n° 1 sai em Novembro de 1947, segundo

conseguimos apurar, junto da documentacdo existente no espolio de Ernesto de Sousa,

% Idem.

% Revista Imagem, 2* série (1959), n° 25 de Fevereiro de 1959, p. 473-475.

5 Tomemos como exemplo o n® 24 da revista Imagem, 2* série, de Novembro de 1958, (p. 438), no qual
Eurico da Costa dirige uma «carta aberta ao senhor Secretario Nacional de Informagao» e que, baseado
numa entrevista que o senhor Secretario deu ao Didrio de Noticias e na Lei n° 2.027 o confronta a dada
altura, da seguinte forma: «Diz V. Ex.? que “o Estado ndo pode ser proprietario de estudios nem produtor
de filmes”. Nao vemos claramente onde residira a limitagdo. Pois ndo tem o Estado interesses directos em
muitas industrias ndo ¢ o senhor exclusivo de outras? E que o Cinema, sr. Secretario Nacional, também é
inddstria — e rendosa por vezes. A limitagdo que V. Ex.?* fixa parece-me, portanto, que ndo tem razao de
ser».

6 Actualmente existe a FPCC, fundada em 1978, sendo a representante legal dos Cine-Clubes
Portugueses. Integrando trés dezenas de associados, tem como missdo realizar «acg¢des de promogdo da
Cultura Cinematografica, acgdes de formag@o, seminarios ¢ colaboragdes com outras entidadesy,
prestando ainda apoio «a criagcdo de novos Cineclubes», para além de participar em «Juris de importantes
Festivais Internacionais de Cinemay. Fonte: http://www.fpcc.pt
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na BN. A personalidade que estard por detras destes dois Cine-Clubes ¢ obviamente,
Ernesto de Sousa®, e ser4 através do movimento cine-clubista que o critico e realizador
ird promover o filme Dom Roberto. Tal como escreve, «Nao ha uma relacao directa,
mas sim indirecta — e essa bem forte — entre a equipa que vai produzir, realizar e
interpretar o filme “DOM ROBERTO”, por um lado; e os cine-clubes e os teatros
experimentais, por outro. Com efeito os componentes da equipa sdo na sua maioria
dirigentes ou ex-dirigentes cineclubistas; assim como quase todos os intérpretes tem
passado pelos teatros experimentais. Mas, acima de tudo, os cine-clubes como as
revistas especializadas, as sec¢des de cinema, as Associagdes académicas, etc.,
participam, sdo efeito e causa, de um vasto movimento pela cultura cinematografica; o
qual, mais tarde ou mais cedo teria que dar os seus frutos na pratica da producdo de

filmes, pois é para a ac¢io que toda a cultura viva deve conduzir».®’

I11. 2. O Circulo de Cinema Experimental: base para a Cooperativa do Espectador?

A documentacdo que existe no espolio de Ernesto de Sousa, relativa ao CCE®® ¢
precedida de uma nota que nos indica que «o que efectivamente funcionou foi o Circulo
de Cinema Experimental que discutiu e decidiu formar uma Cooperativa Portuguesa de
Cinema, a qual porém nunca chegou a ser institucionalizada». Estes dados levantam
uma questdo que estd relacionada com a ideia de se formar uma «cooperativa» que
apoiasse o cinema portugués, relembrando assim, dois dos objectivos-pilar dos Cine-
Clubes nesta matéria: defender e impulsionar o cinema portugués, e proteger o
desenvolvimento do filme experimental, ja referidos anteriormente. Contudo, a
documentacao consultada diz-nos que antes da fundagdo dessa «cooperativay, existiu o
«Centro Experimental de Cinematografia», pois depardmo-nos com documentos que

estavam timbrados com esse «titulo provisorion®”. Segundo os escritos de Ernesto de

% O Cine-Clube Imagem tem os seus estatutos aprovados pelo SNI a 16/08/1956, tendo sensivelmente
trés anos de actividade (1954-1956). Segundo Christel Henry (2006: 365) «os criticos da revista eram na
sua maioria socios ou até dirigentes do cine-clube».

57 Espolio de Ernesto de Sousa (D6 — BN), classificagio 1.4.1 (8), pasta V, cx. 17; resposta parcial a
pergunta «Qual a ligacdo que existe entre a producdo do filme “DOM ROBERTO” ¢ o movimento
cineclubista? Tém os cineclubes manifestado interesse em organizar uma campanha de apoio ao filme?».
5 Fonte: Espolio de Ernesto de Sousa (D6), BN, 1.4.11 - «Circulo Experimental de Cinemay, Lisboa,
1956-1957.

% Mariana Pinto dos Santos (2007:215) refere que Ernesto de Sousa ja havia tentado desenvolver esta
ideia antes com a criagdo do «Belcine, de Oeiras» e o «Clube Portugués de Cinematografia no Porto».
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Sousa, este seria inicialmente um centro que se destinava «em particular a animadores e
dirigentes de Cine-Clubes. Formalmente trata-se de uma iniciativa da Revista Imagem,
mas isto apenas para lhe dar um ponto de partida. Trata-se de um ciclo de estudos, ou
curso, cujas aulas tedricas e praticas se efectuardo todos os Sébados a tarde (30 a 40

alunos)».

Conforme podemos observar na documentacdo j& mencionada, o CCE teve
quatro reunides provisorias que estiveram na sua base. A primeira reunido teve lugar a
18/09/1956°, a segunda a 04/10/1956, a terceira a 15/10/1956, e a quarta e Gltima
reunido aconteceu a 08/11/1956. Estas reunides decorreram em Lisboa, mais
precisamente, na Casa da Imprensa, factor que talvez tenha contribuido para o
patrocinio desta entidade no que concerne ao filme Dom Roberto, como iremos ver mais
adiante. Deste facto faz prova a acta da quarta reunido preparatoria, que refere a dada
altura: «Pelas 22 horas, do dia 8 de Nov. de 1956, teve lugar mais uma reunido
preliminar para a constituicdo de uma Cooperativa de Cinema. Esta reunido teve lugar
na “Casa da Imprensa”, gentilmente cedida para o efeito». Foi inclusive nessa reunido
que se procedeu a votacdo de um nome mais apropriado para a afamada cooperativa de
cinema. A matriz que mostra 0s nomes propostos para essa cooperativa, e o resultado da

votagdo realizada sobre eles, apresenta-se em anexo, sendo a tabela XII1"".

" No documento resultante da 1* reunidio constam as «bases para a organizagdo do Circulo de Cinema
Experimentaly, e que serviriam «de topico para discussdo dos pormenores de organizagdo do CCE sendo
desejo dos organizadores que cada um dos eventuais aderentes» apresentasse «as suas proprias
sugestdes». Desta forma, as principais bases dessa organizagdo eram as seguintes:

1. «Podem aderir ao CCE todos os individuos que, reconhecendo o cinema como poderoso veiculo
de cultura, manifestem o desejo de, por qualquer forma, participar activamente na elaboracdo e
na realizagdo de filmesy;

2. «Para tal, propde-se o CCE adquirir todo o material necessario a produgdo de filmes,
incrementar o estudo das questdes cinematograficas, pela criagdo de estudos tedricos e praticos,
versando todas as fases do fendmeno da criagdo cinematografico e pela materializagdo de todas
as iniciativas que sirvam o cinema como Artey;

3. «Todos os trabalhos que forem objecto de estudo, sob forma de argumento ou planificacéo,
obrigardo o autor a prestar todos os esclarecimentos necessarios e a estabelecer o debate!»;

4. «Inicialmente, os filmes serdo produzidos com fundos obtidos pelos eventuais realizadores e
produtores, recebendo no entanto subsidios do CCE na medida das disponibilidades deste»;

5. «A hipédtese de exploragdo comercial dos nossos filmes nio é excluida e serd mesmo uma étape
a considerar no caminho que tencionamos percorrer. Neste caso, as receitas serdo distribuidas
proporcionalmente aos capitais entregues, reservando-se para o CCE uma percentagem a
estabelecer pela sec¢do encarregada de estudar todos os problemas que digam respeito a
producdo de filmes».

" A mesma documentagdo fazia referéncia a um desacordo que houve no processo de votagio, da qual
extraimos o seguinte excerto: «Depois de acesa discussdo sobre este ponto, José Borrego e Ledo Penedo
propuseram que se encerrasse a discussdo sobre ele e que o problema fosse de novo levantado ao
proceder-se a segunda leitura. A proposta foi aceite por maioria. Nesta altura dos trabalhos Antonio
Escudeiro e Manuel Pedro pediram a sua substitui¢do na orientacdo dos trabalhos, por cansacgo. Para os
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Dessas reunides ¢ dos documentos que delas tivemos acesso, resultou a
constitui¢do de trés grupos de trabalho com tarefas atribuidas. Temos o «I Grupo» que
estava «encarregado de proceder a um minucioso inquérito a situacao econdmica do
Cinema Portugués, estudos de producao e distribuicao», sendo constituido por «Eurico
da Costa, Artur Ramos, Manuel Ruas, Manuel Guimardes, Nuno Portas e Arquitecto
Mateus Junior», o «II Grupo», que era constituido por «Vitoriano Rosa, Teixeira da
Fonseca, Viriato Camilo, Antonio Escudeiro e Dr. Sebastido Aratijo e ainda H. Espirito
Santo», gerado «para elaboracdo de um projecto de estatutos», e por fim, surge o «II
Grupo», que estava «encarregado de orientar o Centro de Estudos a criar no seio do
CCEp», sendo «constituido por Ernesto de Sousa, José Augusto Franga, Arq.° José

Borrego, Ledao Penedo, Antonio Neto, Sebastido Fonseca e Fonseca Costay.

Para ajudar na promog¢dao do CCE, foi enviada uma carta a Alves da Costa,
dirigente do Cine-Clube do Porto, na qual se explicava a finalidade deste centro,

conforme se pode ver em anexo, através da transcri¢do parcial que realizamos.

Apesar de tudo isto, se por lado, o CCE teve uma breve existéncia (1956-1957),
1sso ndo invalida que mediante a tabela de votagdo supra-mencionada, as intencdes de
constituir uma cooperativa de cinema, nao estivessem na forja, comegando a dar forma
aquela que viria a ser a Cooperativa do Espectador, sociedade patrocinadora de Dom

Roberto.

Para terminar e como ¢ possivel constatar, a figura de Ledo Penedo comeca a
aparecer (institucionalmente) junto da de Ernesto de Sousa, revelando a interac¢do que

existia entre ambos, através das actividades culturais que tinham em comum.

substituirem foram escolhidos Ernesto de Sousa e Ledo Penedo, respectivamente. [...] A encerrar a sessdo
(...) Ernesto de Sousa chamou a atengdo de toda a assembleia e especialmente a dos elementos que se
manifestarem contra a redac¢do proposta, de que, em circunstancia nenhuma se podera fazer a minima
confusdo entre a actividade que a Cooperativa vai ter ¢ a de um Cine-Clube, e que ndo podera nunca ser
paralelay. Tal como a acta dessa reunido indica, a mesma terminou «as 2 horas de 9/11/1956».
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I11. 3. A Cooperativa do Espectador e a propaganda em torno de Dom Roberto

A Cooperativa do Espectador foi o grande impulso que nao s6 tornou possivel a
producao e realizacao do filme Dom Roberto, como também foi ponto essencial de um
projecto que envolvia a sua propaganda, especialmente pensada para angariar apoios
financeiros junto das massas populares. Segundo o que apurdmos junto do espoélio de
Ernesto de Sousa’”, ela foi constituida como sociedade anénima de responsabilidade
limitada, por escritura a 13 de Maio de 1959, com o capital inicial de 3.100$00. Os seus
estatutos foram publicados no Didrio do Governo, 111 série, n° 189, a 13 de Agosto de
1959. Tinha por designagdo o titulo de C.E.P.F. - Cooperativa do Espectador para
Producdo de Filmes, S.C.R.L.”’, e apesar de ser constituida por mais membros, era
representada por Frederico Kessler e Ernesto de Sousa. Relativamente a esta parte,
foram também encontrados titulos de ac¢des, cujo valor individual era de 100$00, e que
o artigo 7°, do capitulo 2° dos estatutos, faz mencdo, sendo esta uma espécie de quota
mensal, que os sécios tinham de pagar, contribuindo dessa forma, para o financiamento

4
do filme em causa’*.

Tal como os estatutos desta sociedade indicam”, e que se encontram apensos a
este trabalho, ela tinha por objectivo principal «apoiar financeiramente a produgdo do
filme Dom Robertoy», para além de «eventualmente, produzir ou apoiar a produgdo de
outros filmes que proporcionem uma perspectiva de continuidade de trabalho a equipa»
que tivesse participado dessa primeira produgdo, o que desde logo estabelece uma nitida
ponte com as bases de organizagdo estabelecidas no CCE, e que ja foram mencionadas.
Assim, podemos equacionar a hipotese de, apesar do CCE ter sido inicialmente fundado
enquanto Cine-Clube, este podera ter desencadeado, no seu curto espago de tempo, € do

qual fazem parte as quatro reunides provisorias ja apontadas, uma cooperativa de

72 Pasta DR- I (Dom Roberto), classificacdo 1.4.1 (8-I), D6, BN.

3 A escritura da constitui¢io desta sociedade encontra-se facsimilada em anexo, tendo sido cedida por
Isabel Alves. Os seus estatutos também se encontram acessiveis neste trabalho, nos «<ANEXOS». Apods
consulta realizada a alguns documentos, que por falta de espaco na BN, ainda se encontram em poder de
Isabel Alves, julgamos que Ernesto de Sousa se tera inspirado nos estatutos de uma sociedade que havia
sido criada em 1947, (Unido Produtora de Filmes), para criar os estatutos da Cooperativa do Espectador,
pois nessa documentagdo foi encontrado um boletim dessa associagdo, cuja imagem digitalizada se
encontra consultavel em anexo. A sua estrutura ¢ alids, muito semelhante aos estatutos da Cooperativa do
Espectador.

™ A imagem digitalizada de um desses titulos pode ser consultada em anexo e foi fornecida por Isabel
Alves.

™ Ver o Artigo 2°, Capitulo 1°, dos Estatutos da Cooperativa do Espectador.
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cinema, que viria a ser, nem mais, nem menos, do que a Cooperativa do Espectador.
Esta foi sem divida, uma iniciativa nunca antes experimentada na sociedade e no
cinema portugués, onde qualquer pessoa, a partir dos 14 anos, desde que com aprovagao
dos seus pais ou tutores’®, podia participar activamente na construcio de um projecto
cinematografico, sendo dentro destes moldes, co-produtor de um filme portugués, o que
vem justificar precisamente a sua designacdo, pois esta foi uma sociedade constituida

pelo e para o «espectadory.

A 29 de Maio de 1962, a direccdo da Cooperativa do Espectador comunica aos
seus socios, através de um oficio, a conclusdo do filme Dom Roberto, estando marcada
a sua estreia para 30 de Maio do mesmo ano, no Cinema Império. Ao observar toda essa
correspondéncia, concluimos que a Cooperativa do Espectador tinha o cuidado de
informar frequentemente os seus sdcios, quanto ao andamento do filme a que se tinha
proposto realizar, pois foram encontradas circulares e oficios, como € o caso da circular
datada de 27 de Abril de 1961, existente no Espolio de ES (BN). Esta informa aos
consorcios o inicio das filmagens, apds terminada a «fase de preparagdo com o
estabelecimento da planificacdo e do plano de trabalhos» e «resolvidos os principais

problemas financeirosy.

Verificou-se ainda, que nesse acervo documental prevalecia uma certa confusao
entre diferentes moradas. Quanto a sede da Cooperativa do Espectador, esta ora estava
situada na mesma morada que a revista Imagem (Rua Santo Antonio da Gloria, 6 —2° C,
Lisboa 2), ora na do Cine-Clube Imagem (Rua do Crucifixo, 116, 3°, Lisboa), o que ¢
revelador da constante presenca de Ernesto de Sousa, enquanto impulsionador deste
projecto, dadas as suas fungdes, tanto na revista Imagem, como no Cine-Clube
homoénimo. Essa mistura entre diferentes entidades acaba por ser um pouco explicada a
Leonel Moura, quando Ernesto refere que, o que ele queria saber era «como € que
comunicava, num pais em que a comunicagdo, por razdes Obvias, era extremamente
dificil. Os cineclubes, a revista Imagem, eram formas de comunicacdo e de estar em
grupoy.’’ Estes dados também explicam que estes projectos foram concebidos dentro de
um ambito e de um contexto muito semelhantes entre si, época onde o cinema ¢ 0s

Cine-Clubes estavam em voga.

76 Ver o Artigo 8°, do Capitulo 3°, dos Estatutos da Cooperativa do Espectador.
7 Fonte: http://wwww.babel/biblioteca/sousa2.html
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Ao cruzar o olhar com um relatério inerente a producao de Dom Roberto, e a
administracdo da Cooperativa do Espectador na sua primeira fase, surge uma terceira
entidade: a editora Sequéncia, que também prestou auxilio a essa cooperativa nos
primeiros tempos. Porém, tal como esse relatério da autoria de Ernesto de Sousa nos
indica (e que se encontra em anexo), os fundos obtidos com a Cooperativa do
Espectador ndo eram suficientes para fazer face as despesas que a produgdo de Dom
Roberto se deparava, havendo a necessidade de explorar outra formas de financiamento.
Isto resultou num plano de publicidade ao filme, e neste sentido, de um marketing ja
bem apurado que foi gerado em torno de Dom Roberto, e ao qual se ficou a dever, sem
sombra de duvida, o seu sucesso. Inicialmente, essa propaganda foi concretizada com
base em panfletos que eram distribuidos, € que consistiam numa proposta de admissao
de socios na Cooperativa do Espectador. Nessa proposta era explicada a razdo de existir
desta sociedade, e quais eram os seus objectivos, como prova o facsimile do panfleto,
com o titulo «Contribua para um verdadeiro cinema nacional inscrevendo-se na
COOPERATIVA DO ESPECTADOR», que se encontra apenso a este trabalho.
Tomando outro exemplo, também era distribuido um folheto, no qual Ernesto de Sousa
apelava a adesdo da populagdo a este projecto, explicando onde ¢ que o dinheiro
investido pelas pessoas iria ser gasto, pois faz referéncia ao «esfor¢o de adaptagdo as
condi¢des» em que tinham de trabalhar, ao «guarda-roupa», que carecia de uma certa
«autenticidade dos personagens», uma vez que «era necessario que os actores nao
fossem ‘mascarados a povo’», e a necessidade de «renovar». Além disso, tratava-se do
«primeiro filme produzido e realizado por pessoas» que vinham a ser, desde algum
tempo, «responsaveis pela mais resoluta critica cinematografica feita em Portugal»,
«sem nenhuns compromissos com o passado cinematografico portugués que ndo sejam
a admiragdo por algum esforgo isolado ou pela competéncia profissional de técnicos e
trabalhadores do filme». A forma encontrada para tocar o povo, o «espectador» foi
realizada (de uma forma inédita no nosso pais), com recursos a simbologia contigua ao
filme, que se traduzia numa «luta por ndo estar sé», num «filme de esperanca», porque

se acreditava «no futuroy.

Todavia, e como ja foi referido, as receitas desta sociedade eram reduzidas, e
Ernesto de Sousa sentiu a necessidade de colocar em pratica um «PLANO DE

FINANCIAMENTO PARA A PUBLICIDADE DE LANCAMENTO DE ‘DOM
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ROBERTO’ EM LISBOA E GERAL»’®. Este plano consistia na distribui¢io de
«cartazes», em «mostradores de fotografiasy, «fotograﬁas»79, na «fabricacgdo de robertos
para oferecer», num «Press Sheet»™ e ainda na redaccdo de um «nimero especial de
Imagem»®', relativo ao tema. De acordo com uma resposta que fornece a Cinemateca
Portuguesa, por ocasido do ciclo sobre o Cinema Novo Portugués, Ernesto de Sousa
relata: «Primeiro fizemos uma tentativa de trabalho em cooperativa (a Cooperativa do
Espectador). Nao chegou... e entdo tivemos que saber como € que estas coisas se faziam
pelos meandros da produgdo - distribuicdo — e assim tivemos o apoio da Imperial
Filmes, com trombetas e tudo!...Além disso, houve a ajuda de amigos, e nés (equipa de
realizagio e produgdo) ndo ganhiamos nem para as despesasy. * Isto vem justificar o
aparecimento de uma declaracio™, que embora ndo assinada, atesta que o or¢amento
geral para a produgdo do filme (350.000%$00), iria ser concedido pelas firmas Imperial
Filmes, Lda, Ulysses Filmes, Lda e Nacional Filmes, Lda, sendo o excedente suportado

pela Cooperativa do Espectador.

Se ha facto do qual podemos ter a certeza, ¢ de que esse marketing funcionou, ao
ponto da Casa da Imprensa patrocinar o filme, tal como mostra a fotocopia (em anexo)
do artigo publicado a 26 de Maio de 1962, no Didrio de Lisboa, cujo pequeno excerto

SC€ seguc.

78 A transcrigdo deste plano de financiamento encontra-se em anexo, ¢ também foi extraido do esp6lio de
Ernesto de Sousa (BN). Trata-se de um documento inédito do autor datado de 26 de Abril de 1962.

” Durante a consulta ao espolio do realizador (D6 - BN), o que suscitou a maior admiragéo foi a pasta n°
6, com a classificagdo 1.4.1 (8), que continha a reportagem fotografica das filmagens de Dom Roberto,
com a respectiva legendagem. Infelizmente, e pelas informagdes que obtivemos, essa reportagem, ainda
ndo se encontra nem microfilmada, nem digitalizada, (pois tentamos ter acesso a ela), o que constitui uma
perda de informagdo no que toca a este tema. A mesma pasta tem a seguinte nota: «Estas reportagens
destinavam-se a exposic¢des, patentes ao publico no local onde o filme era exibido», referéncia que torna
esta reportagem ainda mais Unica e especial. Nela ¢ nitido todo o ambiente vivido durante as filmagens,
onde inclusive as brincadeiras entre os actores e as suas refeicdes sdo postas a descoberto, sem que
ninguém fique indiferente ao registo desses momentos. Contudo, existem protocolos (entre a BN ¢ a
Divisdo de Documentacdo Fotografica do IPM) que visam salvaguardar uma parte do acervo fotografico
de Ernesto de Sousa. Seria bom que esta reportagem fotografica estivesse contemplada.

% Num documento existente no espolio de Ernesto de Sousa, datado de 16 de Julho de 1962, apuramos
que o Press Sheet seria traduzido para inglés e francés, e que seria um livro que iria tratar a critica do
filme, bem como a polémica suscitada pelo mesmo. De facto houve dentro deste ambito, um folheto de
apresentacdo do filme em portugués, francés, inglés e alemao, que pode ser consultado no seu espolio
(BN).

#! Relativamente a esse «niimero especial» que iria ser publicado na revista Imagem, as nossas davidas
persistem, pois foi apenas encontrado, neste meio de imprensa, um artigo intitulado «Dom Roberto, uma
nova experiéncia no cinema portuguésy, integrando-se n° n° 27 de Imagem, de Abril de 1959 (pag. 531 ¢
552), e cuja fotocOpia se encontra em anexo.

%2 Resposta de Ernesto Sousa a questio n° 2 «Como foi financiada e em que condi¢des decorreu a
produgdo do seu primeiro filme?» do inquérito da Cinemateca. Fonte: Espolio de Ernesto (D6 — BN) -
1.7.1 (2) Cinema Novo Portugués, 1985, cx.47.

% Esta declaragio, datada de 14 de Junho de 1961, foi gentilmente cedida por Isabel Alves, podendo ser
consultada em anexo.
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[...] 4 Casa da Imprensa abriu esta manhd as suas portas a fim de ali receber
os representantes dos jornais diarios que ali foram para escutar alguns esclarecimentos
acerca do novo filme portugués «D. Roberto», que na proxima quarta-feira se estreia

no cinema Império, sob o patrocinio daquela associagdo de jornalistas. |...]

Com estreia marcada para 30 de Maio do mesmo ano, a critica fez-se sentir no
dia imediatamente a seguir, como mostra o artigo «DOM ROBERTO», NO IMPERIO,

publicado no Didrio de Lisboa™.

Este periddico noticia a adesdo das pessoas,
mencionando que «o publico que ontem esgotou o Império aplaudiu o filme e os seus
colaboradores, com entusiasmo que € estimulo e apoio para que o esforco desenvolvido
prossiga, sem desfalecimentos», o que reflecte a ansiedade popular que este filme

fomentou.

IV. Projeccio além fronteiras

IV. 1. O sucesso (abafado) de Dom Roberto e a sua repercussao até aos nossos dias

Ap0s a estreia do filme estava instalada a polémica em torno do mesmo, onde
nao se consegue definir muito bem quem era afinal o “Dantas”: se alguns criticos que
apontavam o falhango estético e técnico do filme, se o proprio Ernesto de Sousa com o
seu Dom Roberto. Esse tumulto foi de tal modo intenso que conduziu a elaboragao de

um Inquéritogs.

Num primeiro plano, esse documento coloca sob discussdo, tanto as criticas
negativas, como as positivas (relativamente ao filme), que tinham sido realizadas quer
por jornalistas, quer por criticos de cinema®. Num segundo plano, também foi
concebido para apurar, junto das pessoas, 0 modo de como tinham tido conhecimento

do filme, uma vez que ia ser exibido numa localidade ndo identificada (talvez no

$ A fotocopia deste artigo encontra-se em anexo.

% Esse inquérito encontra-se em anexo. Uma vez que algumas fotocopias deste documento nio ofereciam
uma qualidade satisfatdria, dificultando a sua leitura, procedeu-se a sua transcri¢do parcial.

% Salientam-se os textos precedidos pelos titulos «A Expectativa» e «Polémicas e Controvérsias» que
integram esse inquérito, sem data formalmente estabelecida, mas situados concerteza, apos a estreia do
filme em 1962.
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interior do pais). Este inquérito é-nos bastante valido, pois fornece uma pequena visao
da discussdo intelectual que Dom Roberto despoletou. Se para muitos, este inquérito
podera ser visto como uma forma de justificar a “desilusao” causada em torno do filme,
e perante o publico, poderd, por outra via, ser analisado como um elemento pacificador,
e em certa medida, de defesa do trabalho que foi levado a cabo por actores, realizador,
argumentista, produtores, distribuidores do filme, Cine-Clubes (e seus dirigentes) e as
pessoas que em geral, aderiram a este projecto, pois em nenhuma linha ¢ referido que o
filme ndo padecia de «defeitos». Uma coisa ndo podemos ignorar: Dom Roberto fez
certamente estremecer, no que concerne ao cinema nacional, alguns gigantes
adormecidos, atingindo possivelmente alguns calcanhares de Aquiles. Como o
realizador denuncia a Leonel Moura, «D. Roberto ja foi uma reac¢do contra um certo
neo-realismo».®” Em tltima instdncia, Ernesto possibilitou com a sua audacia de
realizador principiante, um repensar sobre o modo de como era feito e dirigido o cinema
no nosso pais, tomando a iniciativa ousada de produzir um filme com dinheiro do
«povoyr, aquele «povox que ele tanto queria conhecer e dar a conhecer, e que acabou por
ser metaforicamente, o hero6i colectivo da historia do filme, exibido a 30 de Maio de

1962, no Cinema Império.

Porém, a historia deste filme ndo termina aqui, o que vem levantar de novo “a
lebre” em torno de Dom Roberto, quanto ao facto deste ter sido ou ndo «valido»,
enquanto «o filme» que impulsionou o Cinema Novo no meio cinematografico
portugués. Tal como refere Christel Henry, relativamente a Ernesto de Sousa
(2006:439), Dom Roberto «foi a aplicacdo, embora falhada, de todos os seus escritos
teoricos e das suas iniameras reflexdes criticas, tanto no modo produtivo como no plano

estéticon™. Até aqui tudo parece estar dito: Dom Roberto nasce e morre em 1962,

%7 Fonte: http://www.lxxl.pt/babel/biblioteca/sousal html

% Luis de Pina (1978:45) refere, relativamente a esta matéria que «Dom Roberto (...) assinala, de facto, o
surgimento do novo cinema portugués. Filme ainda tosco e tecnicamente deficiente, ¢ sincero e mostra
uma cidade vista de facto do lado dos pobres, dos humildes, dos desprotegidos, mas sem cair no
miserabilismo e ndo deixando de exprimir uma mensagem de esperanga». J& Mariana Pinto dos Santos
(2007, 203:204) refere, apontando pormenores ao nivel da técnica cinematografica, que se tratava «de um
filme em que, mais do que tentar passar ao ecra o figurino neo-realista, Ernesto de Sousa condensa toda a
memoria do cinema que carregava consigo [...] Embora suscite criticas sobretudo ao nivel do argumento
(...) pecando por uma excessiva ambicdo poética que tem na voz off final uma solugdo por ventura
infeliz, cada plano ¢ cuidadosamente estudado e nele se encontrara, apesar dos poucos meios técnicos
com que o filme foi feito, algo do cinema expressionista alemao, ou dos classicos americanos, ou de
Jacques Tati, ou de Jean Renoir, muito de Chaplin, ou dos neo-realistas italianos, enfim, todas as
referéncias que haviam formado Ernesto na area do cinema. Destaque-se a sequéncia do sonho, em que
Raul Solnado salta em camara lenta, filmado em contrapicado, e em que a camara ¢é colocada por debaixo
dele. Salta, portanto, por cima da camara. Esta sequéncia surge algo inesperadamente no filme e o seu
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dentro dos baus (e na mente dos criticos) do cinema nacional. Mas, se de facto assim
fosse, ninguém mais teria feito mengdo a esse «fracasso», que ainda ¢ retomado de vez

em quando.

Na realidade, estamos perante o inicio de uma espécie de four internacional que
Dom Roberto iria sofrer, estando prevista a comercializacdo deste filme para a
Checoslovaquia, Tunisia, Marrocos, Dinamarca, Roma (Italia), Porto Alegre, Sdo Paulo
(Brasil), Espanha e Paris (Franca), onde Ernesto de Sousa tenta tirar partido dos seus
conhecimentos, através de pessoas que conhece por l1a. O filme acaba por ser explorado
fora de Portugal entre Abril de 1962 e Janeiro de 1965. Ernesto de Sousa tinha ainda
outra ideia para promover o filme apos a sua estreia: a publicacdo de um livro intitulado
«O processo DOM ROBERTOw, que seria editado pela Sequéncia na colec¢ao Imagem
e Som. Mediante a consulta que foi realizada ao espélio do realizador™, e no que toca a

esta matéria, o «plano do livroy, seria dividido em quatro partes, sendo estas:

1. «Antes da estreia (historia do filme, expectativa e campanha)y;
2. «Depois da estreia (apesar do siléncio, o choque e depoimentos)»;

3. «Os temas (O Sebastianismo, a critica e a expectativa, os preconceitos, o

argumento, a realizagdo, a técnica e o estilo)»;

4. «Conclusao (carreira do filme e o cinema novo)».

Contudo, este livro nunca chegou a ser editado’”. O mago de documentos
relativos a este assunto, tinha inclusive, uma pequena nota. Segundo esta, os textos que
hipoteticamente constituiam o corpus desse livro «estavam individualizados (agrafes),
mas dispersos e sem qualquer identificacdo; a tentativa de estabelecer correspondéncia
entre eles e o “plano do livro” € da total responsabilidade do organizador do espolio».

Mesmo assim, foram estabelecidos contactos no sentido desse plano vir a ser publicado,

caracter insolito leva arriscar a hipdtese da presenca de ecos bufiuelianos. Dom Roberto esta, por isso,
muito longe do cinema como técnica de reproducdo de realidade (ou espelho) que Anténio Ramos de
Almeida defendera em 1941».

% Fonte: espolio de Ernesto de Sousa (D6), BN, 1.4.1. (8) Dom Roberto.

% Informagio confirmada por Isabel Alves, que acrescentou ndo ter conhecimento do paradeiro dos
documentos que Ernesto teria enviado a Eduardo Calvet de Magalhies, relativos a esse plano, pois
existiriam mais do que aqueles que podem ser consultados em depdsito na BN.
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uma vez que Eduardo de Sousa Calvet de Magalhaes, cunhado de Ernesto de Sousagl,
lhe dirige uma carta, e na qual menciona os encargos que essa edigdo iria comportar’.
Respondendo, Ernesto de Sousa escreve a Eduardo, a 13 de Fevereiro de 1964,

confirmando a conclusdo do livro.

Porém, o expoente maximo de Dom Roberto, como fendmeno cinematografico,
situa-se um pouco mais atrds no tempo, mais precisamente em 1963.
Surpreendentemente, o filme recebeu nesse ano dois prémios: o Prémio dos Jovens
Criticos e o Prémio de Menc¢do Especial do Juri do Melhor Filme para a Juventude’,
no Festival de Cannes. Mas nem tudo foram rosas. Como noticiou o jornal angolano O
Lobito, na rubrica Acontecimentos inéditos, a 29 de Maio de 1963, Ernesto de Sousa
tinha sido detido pelas autoridades policiais portuguesas, na fronteira de Portugal com
Espanha, quando se dirigia a Franga, para receber esses prémios’*. A noticia da prisdo
de Ernesto de Sousa foi ainda publicada em jornais italianos, tais como Avanti! (21
Maio de 1963), L’ Unita (25 Maio de 1963), e em jornais franceses, como Le Parisien
Libere (20 de Maio de 1963) e Telerama (ainda a 15 de Junho de 1963)”. No seu
espolio podem ser encontrados documentos relativos a este episdédio. Num deles, alguns

presos assinam um documento dirigido a Ernesto e cujo teor se segue.

Companheiros do Aljube, amigos do grande amigo Ernesto de Sousa, ao tempo
da apresenta¢do do seu filme “Dom Roberto” no Festival Internacional de Cannes,

manifestam-lhe a sua estima, a sua solidariedade e a sua amizade. Cadeia de Aljube,

Sala 1, 20 de Maio de 1963.

' A informagdo de que Eduardo Calvet de Magalhdes era cunhado de Ernesto de Sousa foi obtida através
da obra de Mariana Pinto dos Santos (2007:28), tendo sido também confirmada por Isabel Alves.

%2 Essa carta encontra-se em anexo (transcri¢do total).

% Dom Roberto foi o filme que alcangou o primeiro prémio no Festival de Cannes.

% Existe um excerto dessa noticia em anexo. Pelo facto do artigo se encontrar ja um pouco danificado,
ndo foi possivel apurar o responsavel pelo texto. No que respeita a esta detengdo, a mesma ocorreu no
ambito de uma entrevista que Ernesto de Sousa deu ao jornal francés Témoignage Chrétien, (Paris), a
Jacqueline Sieger, sobre Dom Roberto. Essa entrevista estd em anexo, tendo sido retirada do site
http://www.ernestodesousa.com

No entanto, esta ndo se tratava da primeira prisdo de Ernesto de Sousa, a quem o seu temperamento
revolucionario tinha ja valido umas incursdes dentro do género, desde jovem.

% Tratam-se de recortes de imprensa que podem ser encontrados na pasta IX — E. 1.4.1. (8), do esp6lio de
Ernesto de Sousa (BN).
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A detengdo de Ernesto implicou ainda, um movimento em torno deste
acontecimento, pois depardmo-nos com um telegrama, dactilografado e escrito em
francés, e dirigido ao Dr. Salazar, onde era solicitada a libertagdo de «Souza et Aboim»

(Ernesto de Sousa e Arnaldo Aboim), com data de 29 de Maio de 1963.

Retomamos a questdo que tem sido alvo de discussdo a esta parte: serd que
mediante todos os dados aqui apresentados, o filme que precedeu (no minimo) o
Cinema Novo em Portugal ndo passou de uma tentativa frustrada? Quanto a anélise
tornada possivel através das fontes aqui apresentadas, Dom Roberto nao s6 foi um
fendmeno no cinema portugués, devido a propaganda que teve, e onde foi evidente a
aderéncia de populares e de alguns intelectuais, como também pelo contraste que
concretizou relativamente a filmes portugueses anteriormente produzidos. Nao € por
acaso que na Gazeta Musical e de todas as Artes (1961), € lancado um inquérito aos
criticos da «nova vaga» com a pergunta “Por que ndo ha cinema em Portugal?”, ao
qual responderam Antonio-Pedro Vasconcelos, Eurico da Costa, Baptista Bastos,
Ernesto de Sousa, Fonseca Costa, Manuel Villaverde Cabral e Seixas Santos. Baseando-
nos nessas respostas, podemos ter uma ideia das dificuldades que existiam ao nivel da
pelicula portuguesa, muito embora, essa visdo nos seja relatada pela “elite” que exercia
critica cinematografica em Portugal, mas que gracas a criagdo da Cooperativa do
Espectador, conciliada com outros meios de publicidade, Dom Roberto conseguiu, em
certa medida, ultrapassar’®. Afinal, quem melhor para nos transmitir as dificuldades por
que passava a realizagdo de cinema no nosso pais, sendo aqueles que viveram essa

experiéncia?

Todavia, ndo foi s6 ao Festival de Cinema de Cannes que Ernesto de Sousa se
candidatou com o filme Dom Roberto, como provam as imagens em anexo, relativas ao
Festival Internacional de Mannheim (Alemanha). Existem duas entidades que
contactam Ernesto ap0s a sua consagrag¢do no Festival de Cannes, tendo como uma data
de referéncia, a noticia publicada no jornal “O Lobito” (29 de Maio de 1963). Referimo-
nos desta forma, ao IX° Festival Internacional do Filme Comico e Humoristico de
Roma, que contacta Ernesto de Sousa por carta, a 16 de Novembro de 1963, e do XVI
Festival Internacional do Filme de Locarno, que se mostra interessado em exibir Dom

Roberto. Este convite foi feito por correspondéncia, datada de 10 de Junho de 1963.

Os excertos mais relevantes desse artigo encontram-se em anexo.

76



A par destes acontecimentos, Dom Roberto, foi alvo de imensos artigos de
imprensa. Dos muitos que encontramos, focamos apenas alguns exemplos de jornais,
tais como: Noticias, Diario Popular, Republica, Novidades, Didrio de Lisboa, O mundo
portugués - (Rio de Janeiro), Jornal de Letras e Artes, e ainda revistas, como a
Celuldide e Imagem. Posteriormente, foram publicadas varias noticias que faziam
referéncia a exibicdo de Dom Roberto em diversos locais entre 1973 (e imagine-se!)
1985. Teve um destaque especial no Jornal do Funddo, a 21 de Julho de 1974, no qual

era anunciada a exibi¢ao do filme na RTP, de onde retiramos o significativo excerto:

[...] Passou ha dias na RTP o filme Dom Roberto, realizado por Ernesto de

Sousa em 1962. Foi bom que a televisdo tivesse levado a muitas pessoas o
conhecimento de um filme que até aqui tem sido tdo silenciado. Foi bom que tivéssemos
podido reviver as impressoes distantes do dia de estreia, num clima de certa
desconfianga, de ndo se querer aceitar as razoes de uma clara intervengdo critica que

estd subjacente na problematica de todo o filme. |...]

Mas o retorno a Dom Roberto continuou, servindo

CINEMA | MUSICA

inclusive de musa inspiradora a geragdes futuras. Tal como
publicou Anténio Branco’’, que passamos a citar: «O pianista
Bernardo Sassetti estreia esta noite (21h30, no Teatro da Figuras)
em Faro a sua mais recente composicao musical, "Suite para Dom

Roberto", uma encomenda do Cineclube de Faro, num concerto

que também comemora o décimo aniversario do seu trio, com
Carlos Barretto no contrabaixo e Alexandre Frazdo na bateria. A
obra encomendada a Bernardo Sassetti ¢ uma peca musical
inspirada no filme “Dom Roberto”, de Ernesto de Sousa, filme foi

produzido em 1962 com fundos vindos da Cooperativa do

O BERMARDS SASSEIT

Espectador, constituida expressamente para esse efeito no Fig. 6 - Cartaz que faz publicidade a0 evento

seio do movimento cineclubista da época. 44 anos depois Suite para Dom Roberto”, (2007).
Fonte: http://improvisosaosul.weblog.com.pt

langou o Cineclube de Faro uma subscri¢ao publica no seu
universo de associados que permitiu custear a composicao

desta obra musical.»

%7 Fonte: http://improvisosaosul.weblog.com.pt
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Durante uma conversa mantida com Isabel Alves, ficAmos a saber que em
Agosto de 2008, decorre em Sao Paulo (Brasil) um Festival de Cinema sob o tema Os
Verdes Anos do Cinema Portugués. A organizagao desse festival solicitava a Isabel, o
filme Dom Roberto, pedido este que nao pode satisfazer, por ndo possuir os direitos
sobre 0 mesmo. Actualmente ¢ a Lusomundo que os detém, uma vez que alguns anos
atras ficou com o espolio da Imperial Filmes, Lda. Com toda esta envolvéncia ¢ caso
para dizer que, no final das contas “o filme estd vivo”. Como Ernesto de Sousa disse a
Leonel Moura, «A mim o que me chateia, ndo ¢ morrer, ¢ ndo saber o que acontece

depois». Para nos, o sentimento foi reciproco, e dai esta incursdo até ao presente.

IV. 2. Curiosidades

Este ponto serd dedicado a aspectos peculiares que foram descobertos durante a
investigagdo levada a cabo para a concretizagdo deste trabalho, e que também
contribuem para o esclarecimento de como a nivel legal (e burocratico) tudo se passou,

ou pelo menos, de como deveria passar-se, em alguns casos.

Comecgamos pelos oficios que a SECTP (Sociedade de Escritores e
Compositores Teatrais Portugueses) enviou Ledo Penedo datados de 05/02/1962,
19/03/1962 e 12/05/1962, como se pode ver em anexo. No primeiro, fica claro que
Penedo nao podia «celebrar pessoalmente quaisquer contratos, nem assumir quaisquer
compromissos, nem efectuar quaisquer cobrancas em relacdo as obras de que ¢ titular
dos direitos autorais», sem que isso pudesse ser realizado «por intermédio» daquela
«Cooperativa e com a prévia aprovacdo do nosso Conselho Director», tratando-se
portanto, do argumento do filme Dom Roberto. As seguintes cartas referem-se a forma
de como os direitos autorais iriam ser pagos a Ledo Penedo: «50% no acto da assinatura
do contrato» e «50% sessenta dias apds a estreia do filme». Por fim, obtemos a
informagao sobre a assinatura do dito contrato, com os representantes da Cooperativa
do Espectador. Como resultado desses acordos, apresentamos em anexo, a certiddo
relativa aos direitos de propriedade do argumento cinematografico de Ledo Penedo,

v . ~ . . 08 ,
sobre Dom Roberto, para além de uma autorizacdo assinada pelo escritor ", através da

% Ao longo desta pesquisa deparamo-nos com duas autorizagdes iguais: uma localizada no espélio de
Ledo Penedo, datada de 29 de Abril de 1963, (MNR), e outra, no depdsito de Ernesto de Sousa (BN).
Contudo, esta ultima apresentava sinais de ter sido reconhecida pelo 4° Cartério Notarial de Lisboa, a 4 de
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qual autoriza o uso do seu argumento, para o filme que iria ser realizado por Ernesto de

Sousa.

O filme foi ainda alvo de outro tipo de contratos” entre a Cooperativa do
Espectador e Ernesto de Sousa, tais como: o contrato de realizagdo, o contrato de
planificacdo e adaptagdo dos didlogos, e o contrato de comparticipagdo designada por

Producgao do filme Dom Roberto.

Porém, perante o Estado Portugués, a Cooperativa do Espectador nem sempre
apresentou as suas contas em dia, vindo a sofrer uma imposi¢do de processos por
infrac¢des fiscais, pelo Tribunal Municipal de Lisboa em [1973]. Neste contexto, a
cooperativa foi acusada de ndo ter solicitado, nem ter pago, o imposto de
estabelecimento comercial ou industrial, a que estava sujeita. Apesar da Cooperativa do
Espectador alegar que em 1962, ja tinha cessado a sua actividade, esta acabou por

incorrer no pagamento do dito imposto, agravado em... catorze escudos.

Mesmo assim, este ndo foi um acontecimento isolado. Também a Unido de
Grémios dos Espectaculos interpds um processo contra a mesma cooperativa por esta
nao ter pago as quotas fixas de Novembro de 1962 a Outubro de 1964, como revelam os
oficios enviados por esta entidade a Cooperativa do Espectador, datados de 9,12 e 25
de Novembro de 1964. Esta Unido era também designada de Grémio Nacional das
Empresas de Cinema, das Empresas Teatrais e similares e das empresas de diversoes

publicas. E assim ficamos “nos por 14”.

Maio de 1963. Eis o seu conteudo: «Je soussigné, PENEDO, Ledo, Avenida dos Estados Unidos da
América, 60 — 8° D. Lisboa, Portugal, déclare étre I’auteur du scénario original “Dom Roberto”, et avoir
autorizé la “Cooperativa do Espectador” a produire et exploiter un film tiré de cette oeuvre. La présent
autorisation est accordée pour une durée ilimitée, a partir du 31 Mai de 1962».

% Mediante a consulta efectuada ao espélio de Ernesto de Sousa (D6, BN, 1.4.1 (8), pasta I), todos estes
contratos referem a data de 31 de Julho de 1961 (Lisboa), estando a “Produgdo do filme Dom Roberto” a
cargo de Ernesto de Sousa e de Manuel Rafael da Pena e Costa, este ultimo na qualidade de director de
producao.
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V. Confronto de ideias

V. 1. Drama e reflexao

Sendo que Dom Roberto se trata de um drama, o modo de representagdo também
devera ser tido em conta, uma vez que este se correlaciona com tudo o que o filme
transmite, principalmente com os didlogos (7exto D). A determinada altura, e tendo por
base um dos nomes que também influenciou Ernesto, Mariana Pinto dos Santos
(2007:76) diz-nos que «Brecht vai propor a constru¢do de um novo teatro €pico»
explicando que «a diferenca entre os géneros dramadtico e épico (ou tragico e €pico),
segundo Aristoteles, estava nos mecanismos de construcdo (...) um baseado na mimesis
de uma accgao real (...) outro assumindo-se como narrativa de algo que nao ocorrera ou
nao ocorria em palco». O que estd em causa € uma separacao entre aquilo que os actores
estariam a viver no palco e aquilo a que os espectadores estariam simplesmente a
assistir, significando isto que o «espectador do teatro dramatico» se identificaria «com
determinada personagem» (Santos, 2007:77). Ora, a autora refere que Brecht vai sugerir
um deslocamento para o género ¢épico, gerando um «efeito de distanciacdo», que
elimina essa separacdo, pois «a sua funcdo é demonstrar, e ndo representary» (Santos,
2007:78). Por isso «ndo ha finais felizes ou infelizes, o final ndo conta, conta apenas o
mecanismo que desencadeia a intervengdo critica do espectador», uma vez que o
objectivo (ou dos objectivos) do teatro €pico € «estimular o espectador a reflectir e agir

sobre a sociedade em que vive» (Santos, 2007:79).

A escassez de didlogos em Dom Roberto, onde a imagem e as atitudes das
personagens prevalecem sobre as palavras, pode ser nesta perspectiva, indicio desse
demonstrar (show). A frase que encerra o filme e que surge em voz off - Mas ainda ndo
é o fim. O fim é so para os que desistem — também nao confere a trama cinematografica
um final feliz ou infeliz, assumindo antes a caracteristica de uma narrativa aberta, que
deixa ao critério do espectador, a possibilidade de terminar a historia no seu imaginario,
da forma que tiver por mais conveniente'”’. Alids, o guido (Texto C) termina com uma
frase que se encadeia um pouco nesta perspectiva, € que passamos a citar:

«PORTANTO, A REALIZACAO DESTE FILME SO ACABA COM ESTA ULTIMA

100 . . . . N . ,
Esta voz off ¢ também mais uma pista sobre a focalizacdo e sobre o tipo de narrador que esta em causa,
matéria que ja foi alvo de discusso neste trabalho.
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COLABORACAO, DEVIDA AOS PROJECCIONISTAS, QUE — EM TODO O
MUNDO! — O PROJECTAREM».'"!

Em sintese: esse espaco de reflexdo existe, por menor que seja. No fundo esta
tudo 1a: a opressao materializada pelas famosas licengas, necessarias para tudo e mais
alguma coisa, a ignorancia espelhada em “Maria”, a pobreza do pais, de cariz ainda
muito rural e onde a indistria comegava a despertar, as dificuldades sociais vividas na
época, sendo protagonizadas por “Jodo” e “Maria”, que ndo tinham emprego nem casa,
e a tdo necessaria solidariedade entre as pessoas. Essa unido surge metaforicamente
representada na relagio entre os vizinhos do bairro e os dois enamorados'®?, vindo doze
anos mais tarde a culminar nesse 25 de Abril de 1974, nessa revolucdo do «tudo», pois
para Ernesto “a revolu¢io vai modificar tudo'®», seja ela uma modificacdo politica,

cultural, ou outra.

V. 2. Dom Roberto: entre Charlie Chaplin e o0 Neo-Realismo

Apesar de Ernesto de Sousa ndo considerar Dom Roberto, um filme neo-realista,
posicao que estd de acordo com um inquérito que respondeu (a 20/02/85) a Cinemateca
Portuguesa (que pretendia promover um ciclo dedicado ao Cinema Novo Portugués,
enviando-lhe um oficio a 7 de Fevereiro do mesmo ano para esse efeito), muitos ainda o

associam a estética neo-realista.

Tera essa resisténcia algum fundamento? Confrontemos entdo, as palavras do

proprio Ernesto com algumas caracteristicas desta corrente.

"I E este comentario que acaba por fornecer ao filme um final diferente, estabelecendo a diferenca
daquele que estava estipulado quer no Texto B, quer no Texto C. Em vez de “Jodo” e “Maria” terminarem
o filme dizendo que vao «a procura do Pai Nataly, surge essa voz off.

192 Como exemplos claros dessa solidariedade temos o momento em que o “velho Gabriel” descobre que
“Jodo” afinal mora no prédio clandestinamente, decidindo ndo dizer nada a ninguém, quando juntamente
com a sua mulher empresta uma cama para “Jodo” ¢ “Maria” dormirem, quando na hora destes partirem,
presta-lhes auxilio, pedindo para ficarem no bairro. Tudo isto funciona por oposi¢do a personagem
“Serafim” (metafora da desunido ¢ da vd cobiga portuguesa) que desde o inicio se mostra simpatizante
com a policia, denunciando o local onde “Jodo” se refugia quando é perseguido, no seguimento de néo
possuir a licenga do cdo, que inocentemente pega ao colo.

19 Entrevista de Leonel Moura a Ernesto de Sousa em http://www.lxxl.pt/babel
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«O Dom Roberto, no seu projecto inicial, esteve para ser uma producdo luso-
espanhola, com Jack Lemmon como personagem principal. Considerei que tinha de ser
um actor portugués e descobri o Raul Solnado. Todavia isso ndo aconteceu por estéreis
razOes nacionalistas: a verdade ¢ que o filme tinha que ser, como foi, um encontro. Esse
encontro deu-se mesmo para aqueles que se posicionaram contra o filme. Tem-se dito
que o Dom Roberto foi influenciado pelo neo-realismo italiano. Nao o penso. Do neo-
realismo havia a experiéncia literdria portuguesa: a qual foi para nos, na fase de
preparacdo, como que um fantasma com o qual tivémos que lutar. Em resumo, como
muito bem o escreveu Sadoul, o filme pretendia ser, e foi, uma o6bvia homenagem a

Charlie Chaplin. E dai, o seu internacionalismoy.'®*

«E nossa intencdo conferir ao filme “DOM ROBERTO”, um certo realismo
poético. Trata-se, sobretudo de um clima, de uma Optica através da qual tentaremos
descortinar a realidade. [..] Neste sentido creio bem que estaremos no caminho da
valorizacdo de uma realidade nacional...Quanto ao “neo-realismo”, além da dificuldade
em estabelecer com certo rigor l6gico uma definicdo, ndo me parece, em todo o caso,
que seja fruto apenas da vontade individual de um autor, ou de um realizador. Uma
coisa € certa: ndo procuraremos deliberadamente um estilo ou um molde pré-

. 1
estabelecido...»'®

Antes de prosseguirmos vamos debrugar-nos sobre o conceito de “Neo-
realismo” sendo que este ¢ uma «corrente literaria de influéncia italiana que anexa
algumas componentes da literatura brasileira, nomeadamente a da denuncia das

injusti¢as sociais do romance nordestino. Quer na poesia, quer na prosa, o0 neo-realismo

'"“Resposta de Ernesto Sousa, a questdo n° 5, do inquérito elaborado pela Cinemateca Portuguesa:
«Considera que os seus filmes (tanto ao nivel da producdo, como ao nivel estético) se filiam, ou foram
influenciados, em movimentos internacionais?». Fonte: Espolio de Ernesto (D6 — BN) -1.7.1 (2) Cinema
Novo Portugués, 1985, cx.47.

195 No espolio de Ernesto (BN- classificagio 1.4.1 (8), pasta V, cx. 17) existe uma quantidade
significativa de textos e de topicos para entrevistas. Esses textos sdo uma espécie de entrevistas meio
delineadas, cujas questdes surgem pré-concebidas, onde se incluem as respectivas respostas. Sao textos
dactilografados da autoria de Ernesto de Sousa, e em alguns casos, possivelmente inéditos, como o trecho
que seleccionamos. Esta resposta reporta-se a questdo «Em alguns ecos aparecidos na imprensa tem-se
falado a propdsito de “DOM ROBERTO” e neo-realismo. Trata-se de facto de tentar um cinema que, tal
como o fizeram Bardem na Espanha, e Fernandez no México procura situar e valorizar a realidade
nacional?»
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assume uma dimensdo de intervencao social, agudizada pelo pds-guerra e pela sedugdo

. C g . ~ . .. 106
dos sistemas socialistas que o clima portugués de ditadura mitifica».

Ora, considerando que para Ernesto de Sousa, Dom Roberto se trata de um filme
sobre «esperanga», pretendendo «através de uma histéria particular passada entre
aqueles que a vivem mais dramaticamente, 0 povo», «atingir uma situagdo e um tempo
que ¢ bem portugués» e o seu «proprio», na medida em que «sé uma grande injustica,
pode relegar para a categoria de sonhos impossiveis», pois «ha situagdes em que nao se
tem o elementarmente justo»'*’, acabamos por ir ao encontro de algumas caracteristicas
que revestiam o neo-realismo cinematografico, o italiano em particular. Por norma, este
reflectia um humanismo, a esperanga, a cultura popular, para além da solidariedade, que
a par da emergéncia do sentido de responsabilidade social, desmistificava a realidade

dessa mesma cultura, através da evocacgdo de valores, agora despertos.

Tal como Henry afirma (2006,368:372) «a caracteristica fundamental seria,
portanto, um didlogo critico que se estabelece entre os autores, a sociedade e as relagdes
cultura-povo», pois na perspectiva da autora «mais do que uma estética ¢ do que uma
corrente, o neo-realismo seria, portanto, uma moral, um grito de revolta do homemy,
«de uma definicdo historico-moral, portanto ideoldgica, e ndo de uma definicdo
linguistica ou simplesmente estilistican. Embora referindo-se ao cineasta italiano
Zavattini, Christel Henry (2006:40) afirma que «o artista tinha de se basear na vida e
ndo na arte, tinha de participar nos acontecimentos colectivos € ndo se limitar a
representd-los: o cinema tinha de ser Util ao homemy. Para além destes factos, Dom
Roberto ndo tinha um elenco de actores que ja fossem considerados como verdadeiros
profissionais, denunciando toda uma vivéncia popular através das cenas que sdo
filmadas no exterior, onde a vida do povo ¢ desvendada. Deste modo, e tal como a ja
referida autora defende (2006:242) «os exteriores serviriam para mostrar o homem no
ambiente em que evolui, na sociedade pois constitui um elemento duma colectividade
em que hd drama e problemas comuns, contrastes e conflitos que sdo proprios da
expressdo da dialéctica vital desta mesma sociedade. Assim, desaparecem os cendrios
de cartdo e os actores profissionais». Nao é contudo, nossa pretensdo levantar uma
polémica acerca da natureza e da inspiracdo estéticas do filme em questdo, mas antes

pondera-lo a luz das circunstancias que tanto sdo comuns ao Neo-Realismo (época

1% Fonte: http:// www.instituto-camoes.pt/cve/literatura/neorealismo
197 Excertos de um texto de Ernesto de Sousa, intitulado «Sobre a producdo do filme», encontrado no seu
espdlio com a classificagdo 1.4.1 (8), na pasta V, cx. 17.
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durante a qual o filme foi produzido, e facto que ndo pode ser ignorado), como as
caracteristicas inerentes aos filmes de Chaplin. Como apontou Georges Sadoul «De

Sousa, esse aparenta-se estritamente a Chaplin pelo espirito, pelo seu calor humano,

pela sua atengdo voltada pelos humildes, pelo seu gosto orientado para os ambientes
8

. o . o 10
mais quotidianos. O seu filme ¢ nostalgico sem nunca ser amargo ou desesperado.

Dom Roberto € por conseguinte, um filme a preto e
branco, de 35mm e 100 min., composto pela ficha técnica e

7o 1 .
artistica'” que seguidamente apresentamos.

Ficha técnica

Realizacao.......... Ernesto de Sousa

Argumento.......... Ledo Penedo Fig. 7 — Imagem de Raul Sonado,
“Jodo” e de Glicinia Quartin,

Dir. de Produgao....... Pena e Costa “Maria”, a contracenarem em Dom
Roberto (1962).

Fotografia............c....... Abel Escoto Fonte: www.amordeperdicao.pt

Musica.......ccccevveennen. Armando Santiago

NT0) 3o TR Augusto Lopes e Heliodoro Pires

Montagem.............. Pablo del Amo

Ficha artistica

Jodo Barbelas............... Raul Solnado
Maria......ccceeeeveeenneenne Glicinia Quartin
Gabriel.......ccoceveveeenennne, Luis Cerqueira
AmANCIO.......cccceeveeneenne. Costa Ferreira
Ivone.....cooooeviiiiiiiies Fernanda Alves
Serafim.......cccceevieiienniennen. Rui Mendes
Maria......coooeereeeieenieeeene Olga da Fonseca
Homem de negro.................... Nicolau Breyner
CarlitosS.....ooeevereereeieieeeen Carlos Fernando
Isabel.....cccooeveeniiieieceee Isabel do Carmo

1% Jornal de Letras e Artes (1963), O ensaista Jorge Sadoul analisa um filme portugués, 13 de Margo, p.
13. Este artigo constava num recorte de jornal que foi fornecido por Isabel Alves.

19 Estas caracteristicas vinham publicadas num folheto que fazia propaganda ao filme, e que foi langado
pela Império, sendo o programa n° 16. Fonte: Espolio de Ernesto de Sousa (D6-BN) — 1.4.1 (8), pasta I'V.
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CONCLUSAO

O que se pretendeu alcancar com este trabalho de projecto, debrugcado sobre o
filme Dom Roberto foi olhar para uma obra enquanto ‘produto final’ de algo
previamente delineado, pois embora ele resulte da conjugacdo de duas areas distintas
(literatura e cinema), elas complementam-se, interseccionam-se € interagem entre si, por
essas mesmas razoes, como podemos ver no capitulo «Os bastidores textuais de Dom
Robertox. Decerto que isto vai muito para além daquilo que a critica textual supde, mas
pode acabar por revelar, na pratica, como ¢ que podemos passar de um conto, novela, ou
romance, para a pelicula do cinema, analisando quais os métodos que tornaram esse
projecto possivel, e o que viabilizou a uma narrativa praticamente desconhecida o seu

reconhecimento através do cinema, quando o que normalmente ocorre € 0 processo

inverso.

A critica especializada pode, sem sombra de duvida, contribuir para o sucesso
(ou insucesso) de uma determinada obra, mas ndo nos podemos esquecer de combinar
esse aspecto com o contexto de producdo onde ela se encontra inserida, pois podemos
estar a condenar, desde o inicio, algo que numa época especifica até teve o seu valor,
por menor que fosse. Aproveitando a conexdo com o presente objecto de estudo,
também ¢ desta opinido a autora de Narrativa Literaria e Narrativa Filmica - O caso de
Amor de Perdi¢do, quando refere que «a narrativa € condigdo inalienavel do fendmeno

cinematografico» (2005:26).

Com este trabalho, julgamos que, no que toca a Dom Roberto, esse valor esta
implicito no movimento que foi gerado a sua volta, facto pioneiro em Portugal e que

tornou possivel a sua producao, como ja menciondmos anteriormente.

Para podermos considerar se um determinado acontecimento ¢ ou ndo um
«fendbmenoy, temos de nos evadir das ideias pré-concebidas, dos valores, crencas e
convengdes que possamos ter, relativamente a esse objecto de estudo, ganhando assim
uma distancia critica, caso contrario incorremos no acto de observar esse elemento com
as nossas convicgdes, o que nao sera desejavel, pois afectara, a partida, o resultado
desse estudo. Foi isso que tentdmos concretizar. Com este trabalho de projecto, ndo
ambicionamos apurar se o filme de Ernesto de Sousa de 1962 foi ou ndo a grande
mudanca de que o cinema portugués estava, muito provavelmente, a necessitar. O nosso

objectivo passou por analisar as circunstancias (sociais, culturais e politicas) em que foi
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produzido, e, nessa perspectiva, podermos revelar esse processo que o envolveu
enquanto objecto artistico, enquanto fenomeno, que marcou uma diferenca, sem ser,
muito embora, revolucionario, como referiu Mariana Pinto dos Santos (2007:205). No
fundo, quisemos promover um «didlogo» aberto e um espago de uma reflexdo sobre a
matéria em causa, que carecia de um aprofundamento que a esclarecesse melhor,
comecando na andlise genética dos textos que resultaram no corpus textual do filme,
passando pelo contexto, intrinsecamente relacionado com esse texto-base, e que foi,
como pudemos ver, lentamente fermentado. Tdo mais importante se tornou essa analise,
quando a maior parte dessas fontes se incluem nos espolios de Ledo Penedo e Ernesto
de Sousa. Como sublinha Fatima Lopes na Revista Leituras n°5, publicada pela BN,
«cada espolio tem a sua especificidade e a sua individualidade. S3ao constituidos por
conjuntos heterogéneos de documentos, que espelham, total ou parcialmente, a obra
literaria do individuo que lhe d4 o nome — a que chamamos, por comodidade, o Autor -,
os seus interesses intelectuais , culturais, profissionais ou o seu universo familiar. Sdo,
em suma, testemunhos da sua interven¢ao cultural, de acgdes e interac¢cdes num tempo e

num espago definidosy.

Deste modo, parece-nos que também ficou claro que as experiéncias de vida de
um autor, nao sao de todo alheias a actividade artistica ou profissional que possa ter, ou
vir a desenvolver. Talvez em alguns casos, os fins, sejam em parte, justificados pelos

meios.
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ANEXO(S)

92



1. Tabela I

Texto C

Texto D

232 — Maria — Estd na mesa! O teu 221 — Maria — Estd na mesa!

almanaque! 222 —Jodo — Ja la vou.

233 — Joao — Nuvens baixas...lua 223 — Maria — O teu almanaque!

nova! Vento este - sudoeste! Tal, 224 — Joao - Nuvens baixas...lua nova! Vento
tal... este - sudoeste! Tal, tal...

Observagoes: Neste exemplo ndo s6 ocorre uma adi¢do - «Ja 14 vou» - como uma

desloca¢do - «O teu almanaque!». Deslocagdes deste tipo sdo muito frequentes,

resultando ndo da inser¢do de elementos que ndo existem no plano textual, mas antes

pelo contrario, ou seja, do aproveitamento do 1éxico ja existente, reservando-se a tarefa

de escolher a que personagem, e onde ¢ que essas passagens se encaixam melhor. E a

par da operagdo da subtracgdo, aquela que € mais recorrente.

2. Tabela II

Texto C

Texto D

226 — Maria — Cinco anos? Pode durar
outro tanto... E muito tempo! Mas
podemos limpa-la...dar um arranjo
nisto...Com o dinheiro que eu ganhar
podemos comprar umas cortinas...Aqui
pode-se por a mesa...um armario. Uma
casa minha!

227 — Joao — Mas esta...

210 — Maria — Cinco anos? Pode durar
outro tanto...é muito tempo! Podemos
limpa-la...dar um arranjo nisto...com o
dinheiro que eu ganhar podemos comprar
umas cortinas...aqui uma mesa...ali fica
um armdrio.

211 —Joao — Com gavetas.

212 — Maria — Uma casa minha!

213 — Joao — Mas esta...
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3. Tabela II1

Texto D

Texto B

122 - Gabriel — Escusa de dizer que nao!
Mas vocemecé ja sabe o que lhe pode

acontecer se o descobrem aqui? Sdo uns

mesinhos de cadeia.
123 — Jodo — Cadeia!
124 — Gabriel — Sim cadeia.

125 — Jodo — Mas a gente ndo estd a fazer

mal nenhum?!

140 — Gabriel — Escusa de dizer que
ndo? Vossemecé ja sabe o que lhe pode
acontecer se o descobrem aqui? Uns
mesinhos da cadeia pelo menos!

141 — Jodo — Cadeia?! Mas a gente ndo

estd a fazer mal nenhum!

4. Tabela IV

Texto D

Texto B

309 — Jodo — Mas que vamos
fazer? Eu nunca me vi assim.
Quando era sozinho, era
diferente. Agora tu...ndo quero
que sofras...

310 — Maria — Pensamos coisas
muito tristes, quando estamos
desanimados. Mas agora temos

uma casa...é diferente!

402 — Jodo — Mas que vamos fazer?... Nunca me vi
assim. Quando eu era sozinho...era diferente. Ja
estava habituado. Agora tu...Ndo quero que sofras.
403 — Maria — Uma vez pensei em morrer. Foi antes
de tu me encontrares. Pensamos coisas muito tristes
quando estamos desanimados. Mas agora temos uma
casa. Somos mais felizes do que dantes. Nao somos,
Joao? «Olha, olha! Que menina tdo feia! Nunca vi
uma menina tdo feia, tdao feia, na minha vida»!

Lembras-te?
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5. Tabela V

Texto D

Texto B

288 — Ivone — Larga!...ndo me metes medo!
Nunca mais me tocas!

289 — Mulher — E assim mesmo!

290 — Outra mulher — Deite-o fora de casa!
Corra com esse melro!...

291 — Gabriel — Isto no fundo sdo tudo
ignordncias.

292 — Um dos rapazes — Dd-lhe agora no
cortico!!!

293 — Outro rapaz — Aquele...ja ndo da mais
corda a grafonola...

294 — Maria — Anda ca, Constanca!

361 — Ivone — Jd ndo tenho medo de
ti! Nunca mais me tocas, ouviste?
Nunca mais!

362 — Mariana — Faz muito bem!
Corra com ele!

363 — Beatriz — £ um
desavergonhado!

364 — Ivone — Largue-me! Ja lhe
disse!

365 — Gabriel — O que esse

desgragado merecia, sei eu!

6. Tabela VI

Texto D

Texto C

156 — Homens de Negro — Isto se | 258 — Construtor — Se o vibrador chegar ...

o vibrador chegar sdo trés
semanas. Sim também me parece

melhor. Sempre é o progresso.

259 — Proprietario — Sim, no fim de contas, parece-

me melhor. Passe Vocéncia, primeiro.

260 — Construtor — Sempre é o progresso! Tenham

a bondade.

Observagoes: Enquanto que no Texto B e no Texto C existe uma distingdo entre os

quatro “Homens de Negro” (construtor, engenheiro, arquitecto e proprietario), isso nao

acontece na versao final (7exto D).
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7. Tabela VII

Texto C Texto D

287 — O Negro — Atdo! A gente perde a 263 - Ana — Atdo! A gente perde a

compreensdo? compreensdo? Va la fagam as pazes!

288 — Ana — Va ld, facam as pazes!

Observagoes: Como podemos verificar temos uma nova adi¢do, acompanhada de outra
deslocacao. Estas deslocagdes resultam sobretudo de um “desdobramento” numa fala

seguinte, ao invés de estar condensada numa so.
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8. Tabela VIII — Personagens/Texto A

Nomes das Personagens

Caracterizacao

Observagoes

Personagens individuais

Jodo Barbelas

Personagem redonda

Personagem que iré ser transposta
para a fase textual seguinte
(Texto B)

Manuel Valverde

Personagem plana

Personagem a ser subtraida na fase
textual seguinte (7exto B). Trata-se
do companheiro de cela de Jodo que
joga ao botdo, do «velho das sinas,
0 barbichas de cabelo
encaracolado.

Maria Azula

Personagem redonda

Personagem que iré ser transposta
para a fase textual seguinte
(Texto B)

Isabelinha

Personagem plana

Personagem que iré ser transposta
para a fase textual seguinte
(Texto B)

Homem do lixo (funcionario da Camara)

Personagem plana

Personagem que iré ser transposta
para a fase textual seguinte
(Texto B)

Adelaidinhas Personagem a ser subtraida na fase
Personagem plana .
textual seguinte (Texto B)
Polici .
2 ., otetas Personacem plana Personagem a ser subtraida na fase
g" _‘_;f gemp textual seguinte (Texto B)
53 P T8 ser € "
£ 5 | Mitdos, trés ou quatro mulheres (pessoas CISONAsEM que Ira Set ransposta
Lo . , Personagem plana para a fase textual seguinte
que assistem ao espectaculo)

(Texto B)
2 g -
5 = Personagem que ira ser transposta
on .

f: 1

§ E Cadela "Estrela” p(z;fa z;l aBs)e textual seguinte
2o exto
~ g
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9. Tabela IX — Personagens/Texto B

Nomes das Personagens

Caracterizacdo

Observagdes

Personagens individuais

Jodo Barbelas

Personagem redonda

Personagem que ira ser transposta para o
Texto C.

Varredor da camara

Personagem plana

Personagem a ser subtraida na fase textual
seguinte (Texto C).

Senhoria Personagem que ird ser transposta para o
Personagem plana
Texto C.
Maria Personagem que iré ser transposta para o

Personagem redonda

Texto C.

Empregado da hospedaria

Personagem plana

Personagem que ira ser transposta para o
Texto C.

Apanhador de caes

Personagem plana

Personagem que ira ser transposta para o
Texto C.

Gabriel Personagem plana Personagem que ira ser transposta para o
Texto C.

Serafim Personagem plana Personagem que ira ser transposta para o
Texto C.

Amancio Personagem plana Personagem que ira ser transposta para o
Texto C.

Isabelinha Personagem plana Personagem que ird ser transposta para o
Texto C.

Ana Personagem plana Personagem que iré ser transposta para o
Texto C.

Mariana Personagem plana Personagem que iré ser transposta para o
Texto C.

Ivone Personagem plana Personagem que iré ser transposta para o

Texto C.

Neto de Gabriel

Personagem plana

Personagem adicionada (adi¢do)

Beatriz

Personagem plana

Personagem que ird ser transposta para o
Texto C.

4 Homens de negro

Personagem plana

Personagens que ira ser transposta para o
Texto C.

Negro

Personagem plana

Personagem que ira ser transposta para o
Texto C.

Dono da loja de brinquedos

Personagem plana

Personagem adicionada (adi¢do) e que ira ser
subtraida na fase textual seguinte (Texto C).

Miuados Personagens que ira ser transposta para o
- Personagens planas Texto C
o w .
o < —
é" 2 E tad Personagens planas Personagens que ira ser transposta para o
5 8 Spectadores Texto C.
22
QH) (o] I
a © . Personagens planas Personagens que ira ser transposta para o
Criangas Texto C
% " Personagem que ira ser transposta para o
& s Texto C, mas como cdo € nao como cadela.
<
ds°1
g g g Cadela
£ =
(=)
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10. Tabela X — Personagens/7Texto C

Nomes das Personagens

Caracteriza¢ao

Observagdes

Personagens individuais

Jodo Barbelas

Personagem redonda

Personagem que ira ser transposta para a fase textual
seguinte (7exto D).

Isabelinha

Personagem plana

Personagem que ira ser transposta para a fase textual
seguinte (7Texto D).

Dona do quarto

Personagem plana

Personagem que ird ser transposta para a fase textual
seguinte (7exto D).

Miudo

Personagem plana

Personagem que ira ser transposta para a fase textual
seguinte (Texto D).

Maria

Personagem redonda

Personagem que ira ser transposta para a fase textual
seguinte (7Texto D).

Empregado da hospedaria

Personagem plana

Personagem que ird ser transposta para a fase textual
seguinte (7exto D).

Apanhador de cées

Personagem plana

Personagem que ira ser transposta para a fase textual
seguinte (Texto D).

Personagem plana

Personagem que ira ser transposta para a fase textual

Gabriel .
seguinte (7exto D).
Personagem plana Personagem que ird ser transposta para a fase textual
Serafim .
seguinte (7exto D).
A Personagem plana Personagem que ira ser transposta para a fase textual
Amancio ;
seguinte (Texto D).
Ana Personagem plana Personagem que ira ser transposta para a fase textual
seguinte (7Texto D).
. Personagem plana Personagem que ira ser transposta para a fase textual
Mariana .
seguinte (7exto D).
Ivone Personagem plana Personagem que ira ser transposta para a fase textual
seguinte (Texto D).
Beatriz Personagem plana Personagem que ira ser transposta para a fase textual

seguinte (Texto D).

4 Homens de negro

Personagem plana

Personagem que ira ser transposta para a fase textual
seguinte (Texto D).

Personagem que ira ser transposta para a fase textual

Negro Personagem plana seguinte (Zexto D).
Personagem adicionada (adigdo) e que ira ser subtraida na
Mariola Personagem plana fase textual seguinte (7exto D).

Um casal de namorados

Personagem plana

Personagens que irdo ser subtraidas na fase textual seguinte
(Texto D).

Esta personagem ja surgia como “o neto de Gabriel” na fase

Personagens colectivas

Carlinhos Personagem plana textual anterior. Contudo, e apesar de lhe serem retiradas as
falas, ele permanece como personagem no filme.
Miuados Personagens que irdo ser transpostas para a fase textual

Personagens planas

seguinte (Texto D).

Habitantes do patio

Personagens planas

Personagens adicionadas e que irdo ser transpostas para a
fase textual seguinte
(Texto D).

Personagens planas

Personagens que irdo ser transpostas para a fase textual

Espectadores seguinte (Texto D).
Criancas Personagens planas Personagens que irdo ser transpostas para a fase textual
¢ seguinte (7Texto D).

2]
5 2
%‘) g g Ciio Persgnagem que ird ser transposta para a fase textual
3 = g seguinte (Texto D).
5 =
o~
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11. Tabela XI — Personagens/Texto D

Nomes das Personagens

Caracterizacao

Observacoes

Personagens individuais

Joao

Personagem redonda

Dona da pensao

Personagem plana

Mitdo

Personagem plana

Maria

Personagem redonda

Empregado da hospedaria

Personagem plana

Apanhador de cées

Personagem plana

Gabriel Personagem plana
Amancio Personagem plana
Serafim Personagem plana
Isabelinha Personagem plana
Carlitos Personagem plana
Ana Personagem plana
Mariana Personagem plana
Beatriz Personagem plana

4 Homens de negro

Personagens planas

Personagem plana

Ivone

. Miados Personagens planas
=
52
§ .‘é Espectadores Personagens planas
22
5 3
A . ”

Habitantes do patio Personagens planas
(]
g E
g 3 Cao
e
[0} -
~ g

Personagens que
integram o elenco do
filme Dom Roberto, de
1962, de Ernesto de
Sousa, sob o argumento

de Ledo Penedo.
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12. Tabela XII — Espacos (fisico, social e psicoldgico)

Textos

Espaco fisico

Espaco social

Espaco psicologico

Texto A

A cadeia (quando Jodo ¢
preso e conhece Manuel
Valverde), e o quarto
alugado onde vive.

A rua, onde Jodo exibe os
seus espectaculos de
robertos, o caminho do
viaduto e o caminho-de-
ferro, onde conhece Maria.

Quando Jodo pensa na
rapariga dos seus sonhos,
no seu quarto alugado.

Texto B

O quarto alugado (onde
Jodo vive), a casa de pasto
(onde leva Maria a comer),
o quarto da hospedaria, o
prédio abandonado (para
onde Jodo vai viver com
Maria), a casa de Ivone, a
casa de Isabelinha, e a casa
de banho (quando Serafim
rouba as torneiras a Jodo e
Maria).

Os largos e as ruas (onde
Jodo actua com  os
robertos), o caminho do
viaduto, o caminho-de-ferro
(onde conhece Maria), o
jardim, o patio, Alvito
(onde Gabriel compra as
rodas para o automével que
estd a construir), Poco do
Bispo (onde Maria procura
emprego), e a rua da loja de
brinquedos (onde Jodo
arranja trabalho como Pai
Natal).

Este surge quando Jodo
sonha, e nos momentos em
que Maria tem pesadelos
enquanto dorme.

Texto C

O quarto alugado (onde
Jodo vive), a casa de pasto
(onde leva Maria a comer),
o quarto da hospedaria, o
prédio abandonado (para
onde Jodo vai viver com
Maria), a casa de Ivone, as

escadas do prédio
abandonado, ¢ a casa-de-
banho (quando Serafim

rouba as torneiras a Jodo e
Maria).

Os largos e ruas (onde Jodo
actua com os robertos), o
caminho do viaduto e o
caminho-de-ferro (onde
conhece Maria), o jardim, o
patio, Alvito (onde Gabriel
compra as rodas para o
automével que esta a
construir), Poco do Bispo
(onde Maria procura
emprego), a porta da loja
dos brinquedos (onde Jodo
trabalha como Pai Natal), e
o campo junto a Av. de
Roma (onde Jodo apanha
uma galinha).

Este surge quando Jodo
sonha (dunas) e nos
momentos em que Maria
tem pesadelos enquanto
dorme.

Texto D

O quarto alugado (onde
Jodo vive), a casa de pasto
(onde leva Maria a comer),
o quarto da hospedaria, o
prédio abandonado (para
onde Jodo vai viver com
Maria), a casa de Ivone, as

escadas do prédio
abandonado, e a casa-de-
banho (quando Serafim

rouba as torneiras a Jodo e
Maria).

Os largos e ruas (onde Jodo
actua com os robertos), o
caminho do viaduto e o
caminho-de-ferro (onde
conhece Maria), o jardim, o
patio, Alvito (onde Gabriel
compra as rodas para o
automoével que estd a
construir), Poco do Bispo
(onde  Maria  procura
emprego), € 0 campo junto
a Av. de Roma (onde Jodo
apanha uma galinha).

Este surge quando Jodo
sonha (dunas) e nos
momentos em que Maria
tem pesadelos enquanto
dorme.

101




13. Tabela XIII — Votacao para a Cooperativa de Cinema

Nome Votos
Cooperativa Portuguesa de Cinema 9
Cooperativa de Fomento Cinematografico 4
Cooperativa Portuguesa de Fomento 4
Cooperativa de Cinema Experimental 3
Cooperativa Cinematografica Portuguesa 2
Cooperativa de Fomento e de Renovagao Cinematografica 2
Cooperativa Geral de Cinema 2
Cooperativa Experimental de Cinema 1
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14. Texto B

LARGO E UMA RUA

1 — Miudo — Amarra depressa. Olha que ele morde!

2 —Miudo — Jq estd!
3 —Miudo — Larguem-no!

4 — Miudo — Ena pa! Parece o Sputnik!

5 —Miudo -_Largue o cdo!

6 — Miudo — Olha o gajo! Largue o cdo, ndo ouve?

7 — Miado — Ja nem uma pessoa pode reinar!

8 — Joao — Pois é...mas...Ndo, ndo...mas é uma grande chatice...

9 — Varredor da Camara — Estd a espera da resposta?

10 —Jodo — O gué?

11 - Varredor da CaAmara — Tem uma linda cadelinha...E sua?

12 — Jodo — dinda ndo sei...

13 - Varredor da Camara — Se é, leve-a. Anda por ai a carroca.

14 — Jodo — Qual carroca?

15 - Varredor da Camara — 4 dos caes! Ou ela tem licenca?!

16 — Jodao — Acho que ndo...

17 - Varredor da Camara — Entdo raspe-se enquanto é tempo.

QUARTO DE JOAO

18 — Jodo — Estava aqui a fazer uns movimentozinhos de gindstica...Um,

dois...Um...dois...Foi o lavatorio que...e depois o...Esta boazinha?

19 — Senhoria — Estou bem, muito obrigada...E que tem o senhor com isso? Quando é
que se resolve a pagar a renda do quarto? Acha que ainda ndo é tempo? Espera que

103



comece a época das praias e depois logo paga o quarto, ndo é? Conversa fiada! Eu é

que ndo posso mais!

20 — Jodo — Pois é, mas...

21 — Senhoria — O que é isso? Que esta p’ra’i a fazer? E trouxe-a logo para casa, ha!?

Faca o favor de sair!

22 — Joao — Estava abandonada e...

23 — Senhoria — Faz favor de sair, ja disse!

24 — Jodo — Mas...

25 — Senhoria — Jd disse!

VIADUTO DO CAMINHO-DE-FERRO
26 — Jodo — Boa noite...

27 — Maria — Deixe-me!

28 — Joao — Ninguém lhe faz mal...Eu ndo passo de um desconhecido, mas...mas as

vezes faz bem desabafar.

29 — Maria — Deixe-me, deixe-me!

30 — Joao — Uma vez tambem me senti infeliz. Foi ha muitos anos, na escola. A

professora enfiou-me as orelhas-de-burro e pos-me a janela. «E para aprenderesy,

disse ela. «Para a outra vez estuda a licdo!y. «Mas ndo estou a chorar por causa

disso!», respondi eu. «Entdo porque é?» - «Porque ndo tenho raboly Vé? As pessoas

julgam-se sempre mais infelizes quando estdo sozinhas. Va, venha...

31 — Maria — Ndo, ndo vou.

32 — Jodo — Mas porqué? Ndo hd-de ficar aqui toda a noite. Va, eu levo-a a casa.

33 — Maria — Ndo tenho casa...

34 — Jodao — Bem...conhe¢co uma hospedaria...Ndo é isso que estda a pensar...Quero

dizer...Podia la ficar esta noite. Amanhd ja é outro dia. Tudo lhe ha-de parecer

diferente. Vai ver que é verdade. Venha!

35 — Maria — Ndo, ndo...
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36 — Jodo — Mas porqué? Se é por causa do dinheiro, diga. E como se fosse um

emprestimo. Ndo me custa nada. Depois paga-me.

37 — Maria — Mas eu ndo lhe posso pagar!

38 - Jodo — Ora! Paga quando puder!

CASA DE PASTO

39 — Maria — Ndo tinha mais ninguém! Disse que me tratava como familia...uma criada

é que eu era...Isso ainda seria o menos, mas...E o senhor, ndo come nada?
40 — Jodo — Ja jantei...Janto sempre muito cedo...

41 — Maria - ...Oito anos! Era ela, o marido...e o filho. O filho que andava a estudar

para advogado...

42 — Jodo — Porque ndo volta para la?

43 — Maria — Antes preferia morrer!

QUARTO DA HOSPEDARIA
44 — Empregado — Dez escudos!

45 — Jodo — Dez?! Que tal? Gosta? Isto é muito bom! Catita! Bem...Oxald amanhd

tenha sorte e arranje um emprego. Até amanhd. Boa noite. Eu chamo-me Jodo...

46 — Maria — E eu Maria...

JARDIM

47 — Empregado — Se procura aquela rapariga de ontem a noite, ja saiu.
48 —Jodo — E... e ndo deixou nenhum recado?

49 — Empregado — Ndo senhor ...

50 — Apanhador de caes — A4 licenga, faz favor.

51 —Jodo — Qual licenga?

52 - Apanhador de caes — 4 do cao.
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53 —Jodo — Qual cdo?
54 - Apanhador de caes — Esse! Qual havia de ser?

55 — Jodo — Néo é cdo...E uma cadelinha.

56 - Apanhador de caes — Esta bem. Mas a licenga?

PATIO

57 — Gabriel — Eh, ld! Que é isso!

58 - Apanhador de caes — Viu por ai um homem com um cdo?

59 — Serafim — Foi por ali...

60 — Gabriel — Ndo podia estar calado, ndo?

61 — Amancio — E vocé, ndo podia estar calado com essas marteladas o dia inteiro?

62 — Isabelinha — Olha, o homem dos robertos! Porque estd ai escondido? Fugiu para

ali! P’ro prédio abandonado! Ja se foi embora...

63 — Jodo — Obrigado! Eu sou a pretinha Sara! Como te chamas tu?

64 — Isabelinha — Isabelinha...

65 — Jodo — Sim?! Es muito bonita. Queres ficar com a cadela?

66 — Isabelinha — Sim, quero.
67 — Ana — Isabelinha!

68 — Isabelinha — Para a outra vez fuja para aquele prédio. Nao mora la ninguém.

Adeus, adeus...

69 — Ana — E essa “espada”, como vai? Acha que alguma vez isso pode trabalhar?
70 — Gabriel — Logo se vé.

71 — Amancio — Deixem-me rir! Nem puxado com cordas! Sempre ha cada maduro!
72 — Gabriel — Um dia dou cabo deste velho!

73 — Amancio — Pois sim/!

74 — Gabriel — Livrou-se de boa, ha? Pareciam dois perdigueiros.

75 — Jodo — Que esta a fazer?
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76 — Gabriel — Segure ai! Um automovel! Isto é o motor...Bem, ndo o é ainda, mas ha-

de ser. Aqui vou por o veio de transmissdo. Isto aqui é a bateria; atras ha-de ficar o

dinamo...Quando estiver pronto...O senhor acredita que isto anda, ndo acredita? Pois

ha muitos palermas que ndo acreditam! Quer ouvir a buzina! Que tal acha? Que rico

som! Precisa é de afinagdo!
77 — Jodo — Aquela casa...esta para ir abaixo?

78 — Gabriel — Qual casa?....Ah, essa? Pelo menos é o que oigo dizer, ha mais de cinco
anos. Mas, pelos vistos, nem daqui a vinte ou mais, sabe-se la! O senhorio anda em

questdo com a Cdmara. tribunais, advogados, o diabo. Sabe como estas coisas

sdo...Mas por que quer saber?
79 — Jodo — Por nada...Bem, entdo, bom dia!
80 - Mariana — Que tal te vais dando?

81 — Ana — Ora, o dia inteiro com tabuleiro a cabeca, a entrar e a sair em pastelarias.

CASA DE ISABELINHA

82 — Isabelinha — Ih! Tantos! Posso tirar um, mdezinha?

83 — Ana — Ndo mexas ai! Estdo contados!

RUA

84 — Jodo — Oh, menina! Maria! Menina Maria! Pst! Pst! Menina Maria! Estd

boazinha?

85 — Maria — Estou. E o senhor?

86 —Jodo — Anh??

87 — Espectadores — Acaba ld com isso!
88 — Espectadores — Entdo, e os bonecos?

89 — Espectadores — A gente quer ver o resto!

90 - Jodo — Que esta a dizer?

91 — Maria — Que estou boazinha! E o senhor?
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92 - Jodo — Ha? Ndo oico nada! Eu vou ai! Mas ndo se va embora como da outra vez!

Gostou...da...do espectdaculo?
93 — Maria — Gostei. So desde que entrou o diabo.

94 — Jodo — Foi pena...Sabe...Oi, tenho de ir levantar a barraca. Sempre...sempre

arranjou emprego?
95 — Maria — Sim...Numa fabrica. Bem...Adeus...Vou por este lado...

96 — Jodo — A gente também! Vou sempre por ai. E o nosso caminho! Sabe? Arranjei

uma casa! Oh, mas que casa! So queria que a visse! Digo-lhe mais: ndo é uma casa

como as outras. Um auténtico paldcio! So um deles tem...sabe quantas janelas? Veja la

se adivinha? Oito! Quatro para a rua e outras quatro que deitam para um patio! Dois

andares, hd, nada menos! Nem se imagina! Se fosse agora, escusava de ter ido para

aquela hospedaria. Por que ndo vem fazer uma visitinha? Venha dai! Ndo demora

nada! Da-me até muito prazer com isso, acredite!

97 — Maria — Ndo, ndo, obrigada...Fica para outra altura...
98 — Jodo — Oh!

99 — Maria — Esta bem, vamos...

PREDIO ABANDONADO

100 — Jodo — E no primeiro andar...Q tecto estd um pouco avariado. estd...Estd a

precisar de umas obras...mas é uma boa sala, ndo é? E o quarto de costura...Quer ver

a cozinha? Ndo a devia ter trazido. Isto estd tudo velho, podre, quase a cair. Ndo é uma

casa, ndo é nada. Desculpe...

101 — Maria — Ora! O senhor fala assim porque nunca soube o que era dormir na rua.

Agora eu...eu que nunca tive uma casa minha...Que importam as pedras, as tabuas, a

parede a cair? E uma casa. Uma casa verdadeira!

102 — Joao — Gosta?

103 — Maria — Se gosto! Acho-a maravilhosa!

104 — Jodo — Sim?! Nesse caso...nesse caso podia ficar aqui a viver com a gente!

Quartos nao faltam!
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105 — Maria — Ndo, ndo... Ja basta o que o senhor fez por mim.
106 — Jodo — Eu?!

107 — Maria — E desculpe se me fui embora naquela manhd. Mas tinha de ser. Ndo

quero ser pesada a ninguém.

108 — Jodo — Ora! Quem lhe disse que era pesada? Ndo gosta é da casa...

109 — Maria — Gosto, sim. Ja disse que gostava.

110 — Jodo — Entdo se gosta, ndao percebo! Fique! Pelo menos até arranjar

trabalho...Pois ndo é verdade que ainda ndo arranjou? Entdo fica! Fica, sim senhor!

Era o que faltava, com uma casa destas! Mais de vinte salas! Sozinho, até me perco

aqui dentro! Olhe, quer ver? Ha, que tal? Nao é bonito? Deviam ser grandes quadros!

Ali, um guarda-loi¢ca. Repara bem! Aqui estes enfeites...Até quase se conhece a

qualidade da madeira? Mas ainda ha melhor. Venha! Que rico espelho, ha? Ja vi um

assim numa loja de moveis! Olhe para esta moldura, para estes desenhos todos! E o

tamanho disto?
111 — Maria — Uma pessoa podia ver-se toda.

112 — Jodao — Mas ainda ndo lhe mostrei a cozinha! Ndo é grande? E a luz que isto tem!

O contador de gis! Duas! Agua quente... Agua fria...
113 — Maria — E uma linda cozinha...

114 — Jodo — Aqui estava uma caixa!

115 — Maria — Qual caixa?! O frigorifico! Ndo se vé logo?

116 — Jodo — Um frigorifico...Ainda é melhor do que eu pensava...Que casa, ha? A

casa de banho! Ainda se vé o sinal da banheira! A dgua saia por aqui...Jd viu as

torneiras? E este chuveiro? Quer sentar-se? Ah! Ainda ndo tenho cadeiras, mas estes

servem...Ndo é comodo? Aquele é o Gabriel. Anda a construir um automovel. Aquela é

a Isabelinha. Vai gostar muito dela.

117 — Maria — E aquela?

118 — Ana — Isabelinha! Para aqui! Venham ja! Que chatice!

119 — Jodo — Bem...antes que seja noite temos de pensar no...na...aonde hé-de ficar. As

vezes, durmo naquela rede, mas acordo quase sempre com tonturas. E da altura, sabe?

Se ndo se importasse podia ficar ali.
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120 — Maria — E o senhor?

121 — Jodo — Eu ca me arranjo. Ndo se preocupe comigo. Até sou capaz de dormir

dentro de uma cafeteira! Quer experimentar? Olhe para isto! Agora a gente puxa

aqui...E_um berco! Naturalmente ji estd arrependida de ter dito que ficava. Na

hospedaria sempre era melhor. Vai ficar mal...
122 — Maria — Ndo tem importancia...

123 — Jodo — Ter, tem...Gostava que se sentisse como nos contos de fada!

CASA DE IVONE

124 — Serafim — Acende a luz!

125 — Ivone — Ainda é tdo cedo!

126 — Serafim — Esta bem, mas ndo vejo nada!

127 — Ivone — Estas sempre a ler! S6 pensas nisso!

PREDIO ABANDONADO
128 — Jodo — Ja ouvia dizer que dormir em colchées fofos entorta a espinha.

129 — Maria — Eu ndo devia ter vindo...Que ficara o senhor a julear de mim?

130- Jodo — Eu?! Homessa! Mas isto é como se fosse um hotel! Ja deixou de pensar

naquelas coisas...como na outra noite?
131 —Maria—Jd...

132 — Jodo — 4inda bem!...Agora durma, va! Até amanhd!

133 — Maria — Até amanhad...Nado...Ndo, ndo....

134 — Gabriel — Bom dia...Com que entdo somos vizinhos?
135 — Jodo — Pois somos...
136 — Gabriel — E acha a casinha boa, ndo acha?

137 — Jodo — La isso acho...
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138 — Gabriel — Sim senhor! Tdo boa, que veio logo instalar-se com a sua mulher, ndo
foi?
139 —Jodo — Ela ndo é...

140 — Gabriel — Escusa de dizer que ndo? Vossemecé ja sabe o que lhe pode acontecer

se o descobrem aqui? Uns mesinhos da cadeia pelo menos!
141 — Jodo — Cadeia?! Mas a gente ndo esta a fazer mal nenhum!

142 — Gabriel — Va dizer isso ao senhorio A casa é sua? Deram-lhe liceng¢a para vir

morar nela?
143 — Jodo — Ndo...mas...ndo habitava ca ninguém. Estava vazia...Toda a cair...

144 — Gabriel — E depois? Por estar vazia e a cair ja ndo tem dono? Tudo nesta vida

tem dono. Até a coisa mais velha, que ndo preste para nada. Que é que vossemecé

julga? Nao estou a falar por mim, claro...Mas acho bem dizer-lhe estas coisas para que

saiba onde se mete!
145 — Jodo — E ...se eu pedisse ao senhorio?

146 — Gabriel — Experimente! Ndo vé que isso é o que eles chamam "crime contra

propriedade”, ou ld o que é?
147 — Jodo — Estd bem, mas dizia-lhe que...

148 — Gabriel — Ndo caia nessa homem! Ainda era pior para si!

149 — Jodo — Pois é. Mas para onde é que hei-de ir? Ja estava afei¢coado a isto!

150 — Gabriel — Mas quem diabo falou em ir? Fique! Olhe, traga a sua familia toda! Ou

os ratos podem cd morar e uma pessoa ndo pode? Essa é boa! Eu ndo vim para o por

na rua! Se soubesse o amor que tenho aos senhorios! O que é preciso é ndao dar nas
vistas, ouviu? Nado fazer barulho, ndo abrir as janelas como ainda agora fez. Basta

alguém querer-lhe mal, uma denuncia e pronto. Eu so vim avisa-lo.
151 —Jodo — Mas ja me viram!...

152 — Gabriel — O sarilho foi esse! Mas espere ai! A gente podia dizer que vossemecé é

guarda do prédio.

153 — Jodo — Guarda do prédio?
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154 — Gabriel — Que mal é que isso faz? Guarda do prédio, sim senhor! Assim ja

ninguém desconfiava. Pois é como lhe digo: Guarda do prédio! E isso mesmo que a

gente vai dizer. Eu trato de espalhar o boato. Mas cuidadinho, hda! Nada de se assomar

as janelas da frente. O lado de la é proibido, o de ca...o de ca é a nossa gente. Estds a

perceber? Agora veja la o que faz! Bom dia, vizinha!

155 - Maria — Bom dia!... O que era?
156 — Jodo — Nada...Ca umas coisas...
157 — Maria — Que foi?

158 — Jodo — Nada...E que estd muito frio...quero dizer: é proibido sacudir as mantas.
O pé cai ld em baixo e suja a rua...E proibido. E tudo proibido. Até nem se pode abrir

as janelas.
159 — Maria — Mas porqué?!

160 — Jodo — Ndo sei. Sdo ordens que tenho! Ndo vé que sou o guarda do prédio?!
Guarda do prédio! E um emprego muito sério, de grande responsabilidade, assim como

ser policia ou bombeiro ou...ou capitdo de um navio! Vai ja sair?

161 —Maria — Vou.

162 — Jodo — E a noite volta? Mas volta?

163 — Maria — Sim...Se ndo arranjar nada e o senhor ndo se importa...

164 — Jodo — Importa agora?! Até vou sentir a sua falta! Nao estou habituado a uma

casa tio grande. E depois, posso dispor dela como entender. E como se fosse minha!

Sou o representante do pro-prie-ta-rio! Mas ndo me trate por senhor. Sabe como é que
me chamam? D. Roberto! ...Por causa dos fantoches...Sabe...Daqui a nada estamos no
verdo...Uma ajudante dava-me muito jeito...come¢a logo a pedir...as pessoas ndo se

vdo tanto embora. Se a Maria quisesse, eu...eu...
165 — Maria — Eu ndo me importava, mas isso é para o verdo...E daqui até la?

166 — Jodo — Ora, ja ndo falta muito...E a Maria Azula...Esta é a...Se a Maria quisesse

eu...

167 — Maria — Bem...Vou indo...
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PATIO
168 — Gabriel — Pegou ou ndo pegou?

169 — Amancio — Esta-se mesmo a ver que pegou!

170 — Mariana — Entdo?

171 — Gabriel — Sei ld! Da ai a manivela!

172 — Mariana — Hd anos que tem esta mania na cabeca!

173 — Gabriel — Agarra tu ai!
174 — Maria — Bem...

175 — Jodo — Até logo...e boa sorte!

176 — Beatriz — Ja foi a fabrica do Poco do Bispo? Uma que fica no largo...

177 — Maria — Sei la! Ja tenho andado tanto!

178 — Beatriz — Pois ouwvi dizer que precisam de raparigas para as embalagens.

Experimente!
179- Gabriel — Agora é que foi!

180 — Amancio — Isto ainda um dia rebenta e vai o patio pelos ares! Mania que hd-de

ter automovel! Pfff!

181 — Uma das mulheres — Pois é! Isto pode ser muito perigosos! E de mais a mais com

criangas...

182 — Gabriel — Tem cilindros, tem gasolina, tem pistoes, tem tudo o que pertence a um

automovel e nao trabalha...Ndo percebo. Palavra de honra que ndo percebo.

183 — Jodo — Talvez seja por faltarem as rodas ou os bancos...

184 — Gabriel — Uma coisa ndo tem nada a ver com a outra. E dai, guem sabe?

PATIO
185 - Jodo — Entdo?

186 — Maria — Consegui! Mas é so por uns meses, enquanto uma empregada estiver

doente!
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187 — Jodo — E quando comega?
188 — Maria — So para a semana...

189 — Jodo — Quer dizer que ndo se vai ainda embora? E trouxe a minha flor! Julgava

que a tivesse perdido...

190 — Beatriz — Entdo sempre arranjou trabalho?
191 — Maria — Sim. Na Rua da Alfdndega. Na outra ja ndo havia vagas.
192 — Mariana — Ainda bem, filha! Olhe que teve muita sorte!

193 — Gabriel — Que tal? Descobri-os num _ferro-velho. Amanhd comeco com a

carroceria. E ca uma ideia minha. O pior é a patroa. Desconfio que ndo vai gostar

nada.
194 — Jodo — Porqué?

195 — Gabriel — Fale mais baixo...

196 — Maria — Tao linda! Para guando espera?

197 — Beatriz — Para o més que vem jd deve estar cd fora, se ndo houver nenhum

sarilho. E o terceiro.

198 — Jodo — Até amanha...
199 — Gabriel — Até amanha...
200- Mariana — Disseste-lhe alguma coisa?

201 — Gabriel — Nao...

PREDIO ABANDONADO

202 — Jodo - Foi o Gabriel! «Assim ja ndo dormem no chdoy...Ele julga que somos

casados. Que tem?

203 — Maria — Nada, nada...

204 — Joao — Comemos mesmo em cima da cama, ha?
205 — Maria — Nao tenho vontade...

206 — Jodo — Ora! Para comer hd sempre vontade! Entdo que tem? O que tem? Da

outra vez também estava a chorar. Lembra-se? Foi assim que a vi...Mas agora ndo tem
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razdo...Arranjou trabalho. Ndo era isso que queria? Ja viram isto? Olha esta menina a
chorar! As meninas bonitas ndo choram, ndo é verdade? Pois claro, que ndo choram!
Ai, minha made, minha mde, minha mde, nunca vi coisa mais feia, mais feia, mais feia,
mais feia, mais feiazona! Olha, olha, olha! Esta a sorrir. Ai que menina tdo bonita, tdo

bonita, tdo bonita! Nunca vi uma menina assim, tdo bonita, na minha vida!
207 — Maria - Mentirosa!

208 — Jodao — Mentirosa, eu? Da ca o pau! Toma, toma, toma! Quem é que é mentirosa?

Toma, toma, toma! Ora a minha vida, ha? Querem la ver! Mentirosa, eu!
209 — Maria — Pronto ndo és mentirosa!

210 — Jodo — Assim, sim, jd é outra coisa! E se fossemos comer? Ndo era uma boa

ideia? E engracado ver uma mulher a arranjar-nos o jantar...E a por a mesa...A fazer

essas coisas todas...Deve ser bom uma pessoa ter familia. Agora sei que me vou sentir

muito sozinho quando a Maria se for embora...E na segunda-feira, ndo é?

211 — Maria — E...Tdo boas! Hd muito tempo que ndo comia sardinhas. Na casa onde

eu _estava so comia os restos. E triste uma pessoa viver durante anos dentro de uma

casa e sentir que ninguém lhe tem afeicdo. Uma criada é sempre uma estranha, uma

que esta a mais, ndo pode ter coracado.

212 — Joao — Entdo, ndo diz nada?...
213 — Maria — Nao sei ler...Os meus pais nunca me puderam mandar a escola...

214 — Joao — Eu também ndo sei como aprendi. Olhe, calhou! Mas se quisesse, podia

ensinar-lhe...
215 — Maria - Até segunda-feira?

216 — Joao — Ora...Ndo sei porque ha-de ser até segunda-feira...Se a Maria

quisesse...eu...bem, eu nunca lhe disse, mas gosto muito, gosto mesmo muito de si...

217 — Maria — Eu também gosto, Jodo. Tem sido tado bom para mim! Mas ndo gosto de

si_so por causa disso. Também gosto...ndo sei explicar, mas sei que gosto porque

qguando o oico entrar fico logo aflita...e se o Jodo se demora mais, penso que lhe

aconteceu alguma desgraca. Se isto é gostar, nunca gostei de ninguém assim na minha

vida...Ndo, Jodo...Ja ndo acredito...Ja ndo posso acreditar seja no que for...Uma

pessoa acaba por se tornar dura e fria...e até md...
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218 - Isabelinha — Boa noite! E a minha cadelinha. Tem um guizinho!

219 — Maria - Ola!

220 — Maria — Fica tdo engracada!

221 — Isabelinha — Olha, os robertos! Posso pegar num? E a primeira vez que mexo

num_roberto. E_a Maria Azula, ndo é? Ji a vi trabalhar. Olha, a pretinha Sara! E

girinha, nao é? Toma, toma, toma, toma! Esta tdao triste! Que é que tem?

222 — Maria — Ndo tenho nada...
223 — Isabelinha — Que ¢ isto? Que...quer...ca...
224 — Maria — Lé o resto!

225 — Isabelinha - «Quer casar comigo?» E a histéria da carochinha, ndo é? E do Jodo

Ratdo?

226 — Maria — E sim, filha...

227 — Ana — Isabelinha!

228 — Isabelinha — La esta a minha mde outra vez! Mas que vida!

229 — Neto de Gabriel — E, depois, eu posso também andar no automovel?

230 — Gabriel — Pois claro que podes! Que te aconteceu, pa! Estas com uma caral...

231 —Jodo - Nada! Tenho andado [...]

232— Maria — Vou-me embora.

233 —Joao — Como ?!

234 — Maria - Ja sei o que diz o bilhete...Ndo, Jodo. Ndo acredito que ninguém possa

gostar de mim, nem eu ja posso gostar de aleuém...Nem quero! «Gosto de tiy «Quero

casar contigoy...Sempre _as mesmas _palavras. Vi-me sozinha e cheia de vergonha.

Estou cansada, Jodo...

235 — Jodo — Ndo percebo...Mas de qualquer maneira...ndo hd razdo para se ir

embora. Pode ficar até segunda-feira...mesmo até quando quiser! Pode, sim senhor!

Fiz-lhe algum mal? Nem lhe toquei num cabelo para que ficasse a pensar mal de mim!

Se é por minha causa que quer ir, vou-me embora! A casa nem é minha! E tanto minha
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como ¢é sua! Ndo sou guarda, ndo sou senhora, ndo sou coisa nenhuma! So disse isto

porque gostava de si!

236 — Maria — Mas ¢é verdade, Jodo!

237 — Joao — Que lhe importa? Va, se quiser!

238 — Maria — Importa, sim, importa muito! Oh, se soubesse como eu gosto de si!

FEu...eu...Ndo o mereco tanto!...

239 — Jodo — Nao diga isso...

240 — Maria — Digo, sim! O Jodo foi a unica pessoa boa que encontrei até hoje na

vida...Ja ndo acreditava em ninguém!
241 —Jodo — Mas a casa...A casa ndo ¢ minha...ndo é nossa...ndo tenho nada...
242 — Maria — Era por isso que ndo queria que abrisse as janelas?

243 — Joao — So as da frente. O prédio estd ha cinco anos para ser demolido...e entdo

eu...

244 — Maria — Mas podemos limpa-la, Jodo, dar um arranjo nisto tudo! Com o dinheiro
que eu ganhar podemos comprar umas cortinas, uma mesa e um armario para ali! Oh,

Jodo, nunca soube o que era uma casa minha, verdadeiramente minha.

245 — Joao — Mas esta ndo é nossa...

246 — Maria — E como se fosse! Conheci uma casa que esteve quinze anos para ir
abaixo! Talvez esta demore ainda mais! E mesmo que ndo demore, é nossa enquanto

vivermos dentro dela. E a nossa casa, Jodo! Porque ndo a havemos de a arranjar?

Aquela janela nunca mais se abre!

247 — Maria — Como ¢é que se faz aqui? Da lad um jeito...

248 — Maria — Oh!
249 — Joao — Gostas?

250 — Maria — Parece que iremos dar um baile!...Dom Roberto convida-me para

dangar?

251 — Joao — Espera! Deita aqui.

252 —Maria— P...a..pa..reard...pérd...
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253 —Jodo — Ndo. Pa...ra. Va, depressa!
254 — Maria — é muito dificil! Pa...ra...Para...d...é...dé. Nunca mais aprendo, Jodo!
255 — Jodo — Aprendes, sim! Vamos ld! De...preé...

256 — Maria — ssd...Depressa! Gosto tanto de ti! Nunca me senti tdo feliz junto de

aleuém! E a Beatriz!

PATIO
257 — Mariana — E um menino!
258 — [Outra vizinha] — Que forte!

259 — Maria — Tdo bonito!

PREDIO ABANDONADO

260 — Joao — Gostava mais de um menino ou de uma menina?

261 — Maria — Um menino...

262 — Joao — Pois é... A gente, de pois, punha-o a estudar...E...até podia tirar um

curso. Médico...Engenheiro... Gostava mais que fosse médico.

263 — Maria — Era tao bom! E o dinheiro? Ndo, a gente ndo pode...

264 — Joao — Mas se pudesse...

PREDIO ABANDONADO
265 — Maria — Que foi?
266 — Os quatro homens de negro — Entdo, senhor engenheiro?

267 - Engenheiro — E como lhe disse! O projecto foi feito para cinco andares. Uma

alteracdo dessas, ndo sei...

268- Os quatro homens de negro — Vai ser um bico-de-obra.

269 — Engenheiro — Se vai! Tem de ser tudo revisto, a comecar pelas fundacaoes.

270 — Maria — Quem serdo?

271 —Jodo — Nao sei. Cala-te, podem ouvir-nos!
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272 — Maria — Se nos descobrem?...

273 — Joao — Shiu! Talvez ndo seja nada...

274 - Os quatro homens de negro — Logo que os projectos estejam aprovados, pois

claro.
- Mas essas coisas com a Camara...

- Deixe isso com a gente.

275 — Engenheiro — Olha para aquela malandragem! Ddo-lhe cabo do carro!

2776 — Proprietario — Enxota-os!

277 — Serafim — Dai para fora, depressa! Cambada de vadios!

278 — Proprietario — O que me convém é despachar isto quanto antes. Ha cinco anos,

repare! Ha cinco anos que isto dura! Olhe que é demais! Poucas pessoas aguentam

este prejuizo!

279 — Maria — Que estardo eles a dizer? Parecem os homens dos enterros. E se nos

poem na rua?

280 — Jodo — Nao! Estao a procura de qualquer coisa...

281 — Maria — Ele viu-nos!

282 — Jodo — Ndo faz mal...

283 — Engenheiro — Isto tem de ser tudo apeado. E ld em cima?

284 — Construtor — 4 mesma coisa...

285 — Engenheiro — Vou ver. Pois é! Ja vi tudo. Bem, meus senhores, e se fossemos

andando? Tenho de ir ainda a outra obra.
286 — Proprietario — Estd bem. Vamos. Passe primeiro.

287 — Construtor — Se a tal mdquina chegar, isto é de um dia para o outro! Ah, o

progresso!...Tenham a bondade.
288 — Jodo — Ja ld vao...

289 — Maria — Tenho tanto medo!
290 — Jodo — De qué?

291 — Maria — Nada...
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CASA DE IVONE

292 — Serafim — Afinal, aquele dos Robertos ndo ¢ nada guarda do prédio. Tem estado

a gozar a gente!

293 — Ivone — Que te importa a ti?

294 — Serafim — Isso agora...

CASA DE ISABELINHA E PATIO

295 — Ana — Ndo ouviste? Tira-te dai!

296 — Isabelinha — Ndo fou a mexer ...

297 — Ana — Mas sai dai!

298 — Isabelinha — £ so para ver, mdezinha. Posso? Eu ndo mexo, mdezinha...

299 — Ana — Vé la!

300 — Isabelinha — Elvira! Toino! Depressa! Tdo vendo? Estes aqui sdo os pastéis de

nata! E estes sdo bolas de Berlim.

301 — Ana — E um crime trazer os bolos para casa. Isto so faz mal as criancas...Va,

acabou, tirem-se dai!

302 — Isabelinha — Tavamos so a ver, que mal fazia! Eu sou o diabo, eu sou o diabo!

Vuu! Vuu!

303 — Gabriel — Cuidado com isso! Levanta mais dai! Assim! Mais para la um

poucochinho!
301 — Jodo e Maria — Até logo!

302 — Gabriel — 4té logo! Hoje ha grandes novidades!

303 — Um negro — Para que é a banheira?

304 — Gabriel — £ cd para uma coisa... Mais para cima! Mais um bocadinho!

Espléndido! Porreirinho!

305 — Isabelinha — E agora ja anda?

306 — Gabriel — Ainda ndo, mas ndo falta muito!
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307 — Amancio — Pois sim, pois sim, pois sim! Garganta, garganta, garganta!

308 — Gabriel — Tens tanta inveja nesse corpo!

309 - Amancio — Pois sim! Pois sim! Pois sim!
310 — Gabriel — 4 boca! A chave-inglesa! O magarico!

311 — Mariana — Homem! Que estds a fazer?

312 — Gabriel — Nada...

313 — Mariana — 4 banheira?! Para que sdo esses buracos?

314 — Gabriel — Para os parafusos...

315 — Mariana — Entdo ndo me esta a fazer buracos na banheira para o raio do

automovel?
316 — Gabriel — Que mal ha nisso? Ja tinha um! Deixa la banheiral...
317 — Mariana — E aonde é que a gente se lava?

318 — Gabriel — Ora, ndo se sujem. Antes de se inventarem as banheiras, as pessoas

tambeém se lavavam.
319 — Amancio — Ele devia estar mas era no manicomio!
320 — Gabriel — E tu, meu papa-agorda, nem devias ter nascido!

321 — Mariana — Calem-se! Estou mas é farta disto!

322 — Amancio — 4 dar cabo da banheiral...

323 — Mariana — E depois? A banheira é sua?

324 — Gabriel — Tens é inveja! Nao me queres ver com um automovel. So os ricos é que

tém direito, ndao?

325 — Amancio — Tu com um automovel! Deixem-me rir! Como se essa porcaria

alguma vez andasse!...
326 — Ana — Va la, fagam as pazes!

327 — Amancio —Eu?! Ndao me chateiem!

328 — Mariana — Ndo ouves, homem? Apertem a mao um ao outro!

329 — Ana — Entdo?
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330 — Gabriel — Ele que estenda primeiro a dele.

331 — Amancio — Estende tu a tua!

332 — Gabriel - Ndo estendo mais do que isto!

333 — Ana — Agora vossemecé!

334 — Amancio — Ele que venha aqui, se quiser.

335 — Gabriel — Eu ir ai? Vem tu aqui?!

336 — Amancio — Nao preciso da tua mdo para coisa nenhuma.

337 — Gabriel — £ eu, preciso? Vai pastar caracois...

338 — Ana — E eram estes homens tdo amigos. Até foram colegas na Carris.
339 — Amancio — Mas a gente ndo fazia automoveis, fazia era carri—eléctrico!

340 — Ana — dinda apanhas uma sova, minha ladra!

CASA DE ISABELINHA

341 — Ana — No gue haviam de dar aqueles malditos bolos!

PREDIO ABANDONADO

342 — Jodo — Que estd a fazer?

343 — Serafim — Que é que vocé quer? Gire daqui! A casa é sua? Tou a tirar alguma

coisa que lhe perten¢a? Tou?

344 — Jodo — Esta, sim senhor! Sou o guarda!

345 — Serafim — Va contar essa historia a outro! Teja quietinho! Ai que a gente zanga-

se!

346 — Jodo — Largue isso, ou chamo a policia.

377 — Serafim — Chama! Chama e logo vé o que lhe acontece! Alguém lhe deu ordem

para vir morar pra’aqui? Calo bico! Deixe-me trabalhar sossegadinho!
348 — Jodo — Mas...

349 — Serafim — Jd lhe disse que se calasse! Parece que a casa é sual Até ja...
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350 — Maria — Abre, sou eu! Que é isto?

351 — Jodo - Fui eu..O cano estava ferrugento...podia dar cabo

parede...Arranquei-o. Agora ponho ai um bocado de cimento e de gesso...
352 — Maria — E as torneiras?

353 — Jodo — Mandei-as cromar ... Estdo prontas amanhd...

354 — Maria - Que esta a fazer?
355 — Jodo — Eu amanhda arranjo outras torneiras...ponho tudo como estava...

356 — Maria — Para qué?...Para ele levar outra vez?...Ndo vale a pena...

PATIO

357 — Serafim — Que quer? Ai que temos chatice!...

358 — Jodo — A4s torneiras?

359 — Gabriel — Que ninguém se meta! Isto é com eles!

360 — Serafim — Para casa!

361 — Ivone — Jd ndo tenho medo de ti! Nunca mais me tocas, ouviste? Nunca mais!

362 — Mariana — Faz muito bem! Corra com ele!

363 — Beatriz — E um desavergonhado!

364 — Ivone — Largue-me! Ja lhe disse!

365 — Gabriel — O gue esse desgracado merecia, sei eu!

PREDIO ABANDONADO

366 — Jodo — So faltam os parafusos...Tinha trazido uma coisa para ti.
367 — Maria — Que é? Mostra!

368 — Jodo — Fecha os olhos!

369 — Maria — Depressa...Sendo, abro!

370 — Jodo — Espera, estda quase! Ja podes!

da
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371 — Maria — Deve ter custado tdo cara! E dai a pouco chega o Inverno, Jodo. Dantes

sempre éramos os dois a ganhar ...

372 — Jodo — Ndo faz mal! Daqui até la!

373 — Maria — A cama!

PREDIO ABANDONADO

374 — Jodo - «Homens precisam-se...precisam-se precisam-se...» Isto de ter um oficio

que 5o da qualquer coisinha no verdo...Mas eu ndo sei fazer mais nada com gosto...E a

minha arte...

375 — Maria — £ uma linda arte, Jodo. Nao conheco nada mais bonito do que trabalhar

com fantoches! Gosto de ti por tudo...e ainda mais por causa disso!

376 — Jodo — «Precisam-se...precisam-se». Ca esta! «Precisa-se homem para passear

dois cdes de luxoy.

PREDIO ABANDONADO
377 — Maria — Que quer dizer «contra a indigestdo»?
378 — Jodo — E para as pessoas que comem demais...para néo lhes fazer mal.

379 — Maria — A4nh..Deve ser bom uma pessoa comer até ficar cheia...Ja

experimentastes?

380 —Jodo — Eu ndo...E tu?

381 — Maria — Também ndo...Mas deve ser agradavel?

RUA DA LOJA

382 — Jodo (vestido de Pai Natal) — Feliz Natal!...Feliz Natal!...Cavalos a cinco

escudos, bonecos a sete mil e quinhentos! Feliz Natal!...Feliz Natal!...

383 — 1* Crianca — E o0 Pai Natal?

384 — 2* Crianca — E. Ndo vés as barbas?

385 - 1? Crianga — Se eu pedir um cavalinho, ele da?
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386 — 2* Crianca — Acho que sim...E o Pai Natal...Nédo tenhas vergonha, pede!

387 — 1* Crianga — O senhor é o Pai Natal?

388 — Jodo — Sou...

389 — 1* Crianga — Mas verdadeiro?

390 — Jodo — Sim. Porqué?

391 — 2% Crianga — Eu ndo te dizia? Queria aquele cavalinho. Da?

392 — Outras criangas — Dé-me uma também a mim!

393 — Qutras criangas — E a mim também/!

394 — Outras criancas — E a mim!

395 — Outra crianca — Também quero um! Dé, dé!

396 — Dono da loja — Que estds a fazer?

397 — Jodo — Estava a dar cavalinhos...

398 — Dono da loja — Cavalinhos de pasta, dos pequenos!...M.L.25. Gatuno! Pirata!

PREDIO ABANDONADO

399 — Maria — Feliz Natal! Gostas?..E gostaste do bilhetinho? Fui eu que

’

escrevi...sozinha. Estas zangado com a “aluna’ ...

400 — Jodo — E outra coisa...Fui despedido. E logo hoje...

401 — Maria - Ndo te quero ver triste! E noite de Natal!

402 — Joao — E aqueles embrulhos?

403 — Maria — E para fingir que sdo presentes. Este podia ser uma gravata para

ti...Uma gravata azul com pintinhas brancas...Gostas?
404 — Joao — E aquele?

405 — Maria — Aquele era para mim...Oferecias-mo tu...
406 — Joao — Um vestidinho de la?

407 — Maria — Com uma golinha...

408 — Jodo - ...duas algibeiras...como tu gostas...Devia ficar-te tdo bem!
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409 — Maria — Tenho uma coisa para ti...Mas de verdade...Abre! Nunca tenho frio nos

bracgos...

410 — Jodo — Gostaria de dar tantas coisas, tantas coisas que tu mereces! Quando eu

era sozinho...era diferente. Ja estava habituado...Agora contigo...

411 — Maria — Senta-te aqui, debaixo da drvore. Lembras-te quando me encontraste

naquela noite? Também pensava que a vida se tinha acabado, que ja ndo valia a pena

fazer nada. Depois tu vieste... Agora o mau tempo também hd-de passa. Na vida nada se

consegue de graca. Aprendi isto foste tu que me ensinaste.

412 — Jodo — Mas que vamos fazer?...Nunca me vi assim. Quando eu era sozinho...era

diferente. Ja estava habituado. Agora tu...Ndo quero que sofras.

413 — Maria — Uma vez pensei em morrer. Foi antes de tu me encontrares. Pensamos

coisas muito tristes quando estamos desanimados. Mas agora temos uma casa. Somos

mais felizes do que dantes. Ndo somos, Jodo? «Olha, olha! Que menina tdo feia! Nunca

Vi uma menina tdo feia, tdo feia, na minha vida»! Lembras-te?

414 — Joao — Pus a dar cavalinhos...

415 — Maria — Era tdo bom se houvesse Pai Natal...E dai, talvez haja. Um dia ha-de vir

e ndo se esquecerd de nos. Ha-de vir, sim! Tenho a certeza!

SONHO

416 — Maria — Eu ja sabia! Eu ja sabia que tu eras o Pai Natal!

417 — Jodao — Ndo sou, ndo...Ah, se eu fosse o Pai Natal! Ele ha-de vir um dia, tenho a

certeza! Ndo importa quando, mas hd-de vir, sim/!

418 — Maria - £ como ¢é que ele nos aparece?

419 — Jodo — E uma luz... Uma luz que vem do céu e cai sobre os teus cabelos... Una

luz muito branca, como o Sol...
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PATIO
420 — Uma mulher - £ agora?

421 — Beatriz — Deus queira que ele ande!

PATIO

422 — Mariana — Ndo é caso para rir!

423 — Gabriel — Ah, cao!

424 — Mariana — Entdo, que ndo andava, ha?

425 — Amancio — Eu nunca disse tal coisa!

426 - Algumas pessoas — Parabéns! Um, automovel, hda! Que rica coisa! Agora so lhe

falta um charuto!

427 — Amancio — Posso dar uma voltinha?

428 — Gabriel — Ja das, espera ai! Querem subir? Venham!

429 — Joao e Maria — Nao, obrigado.

430— Gabriel — Que aconteceu? Malandros!

431 — Amancio — Patifes! Inconscientes! Sucia de bandidos!

432 — Gabriel — E agora? Um momento. Estou cd a pensar numa coisa. Venham para a

nossa casa! A gente cad se ha-de arranjar.

433 — Joao — Ndo, obrigado...

434 — Maria — Adeus...E obrigada por tudo...

435 — Gabriel — Mas para onde é que vocés vio?

436 — Jodo e Maria — A procura de Pai Natal!
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15. Texto C

LARGO DE ALFAMA

1 — Isabelinha — Old Dom Roberto! O meu coracdo faz trucla, trucla, trucla!

QUARTO HOSPEDARIA

2 — Jodo — Um! Dois! E....trés! Um! Dois! E...trées! Um! Dois! E...Esta boazinha,

Senhora Gracinda?

3 — Dona do quarto — Estou bem, muito obrigada. E depois? Farta de ser boazinha

estou eu...Entdo?...E hoje, ou ndo?

4 — Joao — Bem, sabe, Dona Gracinda, ndo sei se estd a ver ...

5 — Dona do quarto — Basta de conversa fiada. Ja lhe conheco a teoria.: esta a espera

da época das praias e depois paga o quarto, ndo é? Mas eu ndo o vou roubar...e ja ndo

posso esperar mais! Ha trés meses que isto dura...

6 — Jodo — Bom! E que eu cuidei que...Isto é...

7 — Dona do quarto — Escusa de armar ao efeito! Fique sabendo, que o quero ver descer

aquelas escadas com toda esta trapalhada as costas. E para ja! Ndo meta mais

conversda. Faca favor.’

JARDIM E VIADUTO DO CAMINHO-DE-FERRO
8 —Miudo — O que é isso?
9 —Jodo — E pa!...E a minha “namorada’!

10 — Mitido — Ah! Percebo...E giral...Entdo, boa noite ai... e & companhia...

11 — Maria — Deixe-me!

12 — Jodao — Uma vez também me fartei de chorar...Foi ha muitos anos...na escola. E

figure-se...S0 porque a professora me pos “orelhas de burro” ...
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13 — Maria — Deixe-me, ndo o conheco...Eu ndo o conheco...ndo o conheco...ndo

conhego ninguém!

14 — Joao — Eu...Também ndo conhego ninguém!

CASA DE PASTO

15 — Maria — Ndo era nada na vida, e ndo tinha mais ninguém. Julguei...julguei que

eram meus amigos...Isso ainda era o menos. O Senhor ndo come?

16 — Jodo — Ja jantei...Janto sempre muito cedo...Porque ndo volta para la?
17 — Maria — Antes preferia morrer! Agora so queria arranjar um emprego...

18 — Jodo — Ndo se preocupe...Ha-de arranjar! Agora...o que mais importa...é...onde

ha-de ficar esta noite?? Nao vai dormir na rua...Conhego uma hospedaria...
19 — Maria — Mas como é que lh’hei-de eu pagar...isto tudo!

20 —Jodo — Ora...paga quando puder!...Faca de conta que é um empréstimo.

QUARTO DA CASA DE DORMIDAS

21 — Empregado — Custa —le ai...dez escudos!
22 —Joao — Dez?...Gosta?...

23 —Maria — Obrigadal...

24 — Joao — Olhe! Assim com’assim...O que é preciso é sorte!...E que arranje um

emprego amanhd! Bem...Até amanhd...Boa noite...chausinho...Olhe menina! Se
precisar de alguma coisa, é perguntar pelo Jodo Barbelas...Na cidade, toda a gente me

conhece! E entdo...Boa noite!

RUA DA CASA DE DORMIDAS
25 — Empregado — Se anda a pergunta daquela rapariga d’ontem a noite, ja saiu.
26 —Jodo - ...Ha!? E ndo deixou nenhum recado?

27 — Empregado — Ndo dei fé!
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RUA DA BAIXA

28 — Apanhador — Pst! O camarada! A lecen¢a faz favor!
29 —Joao — Qual licenga?

30 — Apanhador — 4 do cao.

31 —Jodo — Qual cdo?

32 — Apanhador — Esse! Qual houvera de ser?...

33 —Jodo - Ah! A licenca...Mas o cdo ndo é meu!!!

34 — Apanhador — Td bem...Tem a lecenga, ou ndo?

PATIO

35 — Gabriel — Eh!?

36 —Jodo — Desculpe ai...

37 — Isabelinha — Schiu!

38 — Apanhador — Os senhores ndo viram por ai um homem com um cdo?
39 — Serafim — Foi por ali...explique-se ai com um cigarrinho!

40 — Gabriel — Ndo podia estar calado, vocé?

41 — Amancio — E vossemecé...ndo podia estar calado com essa martelada todo o santo

dia?

42 — Isabelinha — Fugiu pr’ali! Pr’o prédio abandonado...Ja se foi embora...

43 — Jodo (com o roberto “Pretinha Sara”) — Obrigada! Obrigadinha!...obrigadissima!

44 — Isabelinha — Como te chamas?

45 — “Pretinha Sara” — Eu? Ndo me conheces? Sou a Pretinha Sara...Deito a

sina...Enxoto o gato...E como feijdo carrapato...E tu? Como te chamas tu?

46 — Isabelinha — I-sa-bel! Isabelinha! O caozinho é teu?

47 —Jodo — Ndo...é meu amigo.
48— Isabelinha — Jd tive um cdozinho também...Mas foi na carroca. Coitado!

49 — Joao — Queres este?
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50 — Isabelinha — 4 sério...Dds-mo?

51 — Jodo - Mas ndo o deixes ir na carroca!

52 — Ana — Isabelinhal...

53 — Isabelinha — E a minha mée...A minha mée agora vende: pastéis de nata, pastéis

de coco, pastéis de Berlim, pastéis de...

54 — “Pretinha Sara” — Ui! Ai! Que delicia...vai para casa, gulosa! E ndo comas os

bolos todos. Guarda para mim! Guarda para mim!... Adeus! Adeus! Guarda pr’a mim!...

55 — Isabelinha — Adeus!...Pr’a outra vez...fuja para aquele prédio. Nao mora la

ninguem! Adeus! Adeus!

56 — Ana — Isabelinha!...Entdo o “espada”, vai? Quando é que vamos dar um passeio?
57 — Gabriel — Tdo cedo esteja pronto, logo vés...
58 — Amancio — Caracol! Caracol! Quando andas a gazol?...

59 — Gabriel — Ainda um dia dou cabo deste velhadas. Neste caracol, nunca tu poras o

rabo...Olh’6s tipos, hem!...Livrou-se de boa, sim senhor!
60 — Jodo — O que estad a fabricar?

61 — Gabriel — Segure ai! Um automovel!

62 — Jodo — Ah!

63 — Gabriel — O motor!...Fica aqui. Quer dizer, ha-de ficar. Aqui ponho o veio de
transmissdo.  Meto-lhe  depois a  bateria...o  dinamo, han? Esta a
perceber?...Quando...Oiga la! O senhor acredita na mecanica? Pois fique sabendo! Ha
muitos que ndo acreditam! Ignorancias! Quer ouvir a buzina?... Que tal, han? Que rico

som! Isto, é claro, precisa de muita afinagdo.
64 — Jodo — Pois é... O senhor pode dizer-me...aquela casa? Esta para ir abaixo?

65 — Gabriel — Qual casa?...Ah!...Pelo menos é o que oi¢o dizer. Ha mais de cinco
anos...Mas por este andar, nem daqui a vinte! Camara, senhorios, justicas,

advogados...O Diabo! Nunca mais! E pr’a que é tanta procura?
66 — Jodo — Bom! Isto é...por nada...Entdo, muito bom dia!

67 — Mariana — Entdo, que tal te vais dando, filha?
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68 — Ana — Ora, farto-me de trabalhar: é o dia inteiro com o altar a cabeca, a entrar e

a sair, em pastelarias. Ca vamos! Anda amor! Ndo mexas ai! Estdo contados!

COMPLEXO — CASA

69 — Jodo — Que rica casa, han?...Brutal!

RUA E CAMPO SANTA CLARA (FEIRA DA LADRA)

70 — Roberto (Jodo com fantoche) — Arre! Que o barbeiro é bruto...Mas o barbeiro é

bom rapaz.

71 — Roberto barbeiro (Jodo) — Ai minha rica mdezinha! Ai qu’eu estou ‘esgragadinho!

Ai que o coragdozinho dele ja ndo faz trucla-trucla!

72 — Jodo — Menina! Maria! Pst!...Pst! Pst! Menina Maria!

73 — Mitdos — Maria! Oh! Maria!

74 — Homem — Acaba ld com isso!

75 — Mulher gorda e baixa — E a bonecrada?

76— Miudo 1 — Cala a boca, urso!

77 — Mitdo 2 — Entdo, e o resto do espectaculo?

78 — Jodo - Estd boazinha? Han?
79 —Maria - Que se vai andando...
80 — Jodo — Eu vou ai!...Espera so um bocadinho?!...

81 — Roberto (Jodo) — Semhoras e Senhores! Meninos e meninas! Por motivos

imprevistos, razoes familiares, etc. e tal...estd terminado o espectaculo.
82 — Jodo — Gostou do espectaculo?

83 — Maria — Gostei...

84 — Jodo - Sempre...arranjou emprego?

85 — Maria — Sim...Estou até muito bem. Bem entdo...Adeusinho: vou por este lado...
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86 — Jodo — Eu também...¢ o meu caminho...Sabe? Arranjei uma casa...Muito grande,
bonita...So queria que a visse!...Oito janelas pr’a rua...e mais oito para um patio. Um
grande pdtio...e andares? Uma data deles! E uma coisa que sé vendo...Sabe, é assim
um prédio...importante! E eu...olhe! Se fosse agora, escusava de ter ido pr’'a
hospedaria...Gostava de lha mostrar...Ndo demora nada...E por ali, numas passadas

punhamo-nos la...
87 — Maria — Nao, obrigada...Fica pr’a outra vez...

88 — Jodao — Venha...é um instantinho. Nem demora dois minutos. Esta bem? ...

RUA DO PREDIO ABANDONADO

89 — Jodo — Que tal? Eu ndo lhe dizia? Uma grande casal...

ESCADAS DO PREDIO

90 — Joao - E no primeiro andar...o mais comodo. Uma optima vista! Bom..o

tecto...esta...(...) ai, um tanto de cal e aparelho, claro! Também vai precisar de

aparelho!

COMPLEXO-CASA

91 — Jodo — Esta a precisar de umas obras...mas é uma boa salinha, ndo é? Por

aqui...uma sala, e a cozinha...Ndo a devia ter trazido! Isto afinal...esta tudo

velho...ndo é casa, nem é nada!

92 — Maria — QOra! Ndo é bem assim...Isto, as paredes, as telhas a cair, ainda é o

menos. E uma casa! De qualquer maneira...Uma casal...Muitos so sabem o que é

dormir na rua...ou na casa dos outros.

93 — Jodo — Gosta da casa?...A sério? Acha? Pois é. Eu também acho! Olhe! Até podia
ficar aqui a viver...Se ndo tem casa, claro. Quartos ndo faltam...Quero dizer...se lhe

fizesse jeito...enfim, a bem dizer, até gostava!

94 — Maria — Ndo...ndo...Jad basta o que o senhor fez da outra vez. E desculpe, daquela

manha! Mas ndo gosto de ser pesada a ninguém!
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95 —Jodo — ...Pesada?!...Bom!...Isto também/!...
96 — Maria — Nao! Nao é isso!...Ja lhe disse que até gosto da casa.

97 — Jodo — Entdo?!...porque ndo havia de ficar com a gente?...pelo menos...pelo
menos até arranjar um trabalho...a sério! Era o que faltaval...com uma casa
destas...até me perco aqui dentro sozinho. Olhe! Ali...pouco falta para a mobilia! Olhe!
Aqui estavam uns quadros! Ainda se conhecem...E alil Um guarda-loi¢a! E bonito, ndo

¢? Um espelho! E grande...
98 — Maria — Uma pessoa podia ver-se toda!!!

99 — Jodo — Pois claro! E agora a cozinha! Venha ver...O contador do gas... Nao é

bonita? Duas! Agua quente...Acua fria...

100 — Maria — E uma linda cozinha!

101 —Jodo — 4 dispensa!

102 — Maria — E ‘arrumagdo que isto tem!

103 —Jodo - ...Aqui...

104 — Maria - ...Um frigorifico! Vé-se logo!

105 — Jodo - ...Um frigorifico!? Ainda é melhor do que eu pensaval!...Que casa, han?!
106 — Maria — 4 casa de banho! Ainda se vé o sinal da banheira...

107 — Jodo — Quer sentar-se? Ah! Pois é, ainda ndo temos cadeiras...alil...ndo se deve

estar mal. Ndo é comodo? O patio...Aquele é o Gabriel.

PATIO

108 — Jodo — Esta a fazer um automovel!!! Olhe, a Isabelinha! Tudo gente amiga!

109 — Maria — E aquela?
110 — Jodo — Ndo sei...Mas é simpatica, ndo é?...
111 — Beatriz — Gertrudes!

112 — Mulher — Joanal!...
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COMPLEXO-CASA
113 — Jodo — Gostaria que se sentisse bem...mas nem camas tenho...

114 — Maria — Ndo faz mal...

115 — Joao — Eu costumo ficar deste lado, naquela rede...pode ficar aqui se ndo se

importa? Experimente! Que tal?

116 — Maria - ...e o senhor?

117 —Jodo — Ora, eu ca me arranjo! Ndo se preocupe comigo, até era capaz de dormir

dentro de uma cafeteira...Naturalmente, ja esta arrependida de ter dito que

ficava...Numa hospedaria sempre é melhor. E...e vai ficar mal!...

118 — Maria — Ndo tem importdncia!

119 — Jodo — La isso tem...Gostaria que se sentisse como nos romances...

CASA DE IVONE
120 - Serafim — 4cende a luz!

121 — Ivone — Ainda é tdo cedo...

122 — Serafim — Esta bem. Acende a luz.

123 — Ivone — Estas sempre a ler. S6 pensas nisso...

COMPLEXO-CASA

124 — Jodo — Ja ouvi dizer que dormir em colchoes fofos, entorta a espinha

de pensar naquelas coisas...como na outra noite?...
125 —Maria — Ja......Largue-me...Ndo...Para nada...
126 — Gabriel — Ora entdo, bom dia...

127 — Jodo — Por aqui...

128 — Gabriel — Com que entdo somos vizinhos?...
129 — Jodo — Pois somos...

130 — Gabriel — E acha a casinha na conta, ndo é?...

...Ja deixou
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131 —Jodo — La isso...Uma boa casa!
132 — Gabriel — Pois é...tdo bom que veio logo instalar-se com a sua patroa...
133 —Jodo — Ndo...ela ndo é...

134 — Gabriel — Escusa de dizer que ndao! Mas vossemecé ja sabe o que lhe pode

acontecer se o descobrem aqui? Sdo so uns mesinhos de cadeia. E a conta!
135 — Jodo — Mas a gente ndo esta a fazer mal nenhum?!

136 — Gabriel — Va dizer isso ao senhorio! ...A casa é sua? Deram-lhe licen¢a para vir

morar nela?

137 — Jodo — Ndo...mas...mas ndo habitava cd ninguém, estava vazia...toda a cair!

138 — Gabriel — E entdo? Por estar vazia e a cair ja ndo tem dono? Tudo na vida tem

dono... Até eu...e sou velho! Que é que vossemecé julga?..Isto ndo é cd por

coisas...Mas acho que deve saber onde se mete...
139—Jodo — E se eu pedisse ao senhorio?

140 — Gabriel — Olha! Ndo vé que isto é o que eles chamam ‘‘crime contra a

propriedade’ ou ld o que é?!...

141- Jodo —Estd bem...mas dizia-lhe que...

142 — Gabriel — Ndo caia nessa, homem! Ainda era pior para si...

143 — Jodo — Pois é...Mas ja me estava a afeicoar a casa...

144 — Gabriel — E entdo? Quem é que o manda embora?...Figue!...O que é preciso é

ndo dar nas vistas...Ou cuida que lhe vim falar por amor dos senhorios?...os ratos

podem cd morar, e um homem...Ora essa! O que é preciso é ndo dar nas vistas...Isto é

assim mesmo, basta alguém querer-lhe mal...vai uma denuncia, e pronto! Foi o que eu

pensei... e de pois, pega, vim dar-lhe esta palavra pr’o avisar...
145 — Jodo — Pois é...mas ja me viram...

146 — Gabriel — Essa ¢ que é essa. Espere la! A gente podia dizer que vossemecé é

guarda da obra, sim, que estd cad pela vigilancia do prédio.

147 — Jodo - Guarda!...Eu?!
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148 — Gabriel — Entdo? Assim ninguém desconfia!...Estd visto! Guarda do prédio...Eu

me encarrego de espalhar a novidade....E agora! E assim mesmo: nada de assomar as

janelas da frente, han? O lado de la...proibido! Ca pr’o patio, é a nossa gente! Bom

dia, vizinha.
149 — Maria — Bom dia... O que era?

150 — Jodo — Nada...ca umas coisas

151 — Maria - Que foi?

152 — Jodo — Nada...é que estd muito frio. Quer dizer...E proibido sacudir a manta. E
perigoso! Cai o pé ld em baixo, suja a rua...enfim, é proibido! E absolutamente

proibido! Nem se podem abrir as janelas!
153 — Maria — Mas porqué?

154 — Jodo - Ndo sei. Sdo as ordens que eu ca tenho! Bom...bem vé...eu sou o guarda
do prédio! Guarda do prédio! Vigilante, enfim...é um emprego muito sério...de muita
grande res-pon-sa-bi-li-da-de!...Assim como ser policia, bombeiro, ou...capitio de um

navio! Vai ja sair?

155 — Maria — Vou...

156 — Jodo — E a noite volta, concerteza?...

157 — Maria — Sim...Se ndo arranjar nada...Se o senhor ndo se importa...

158 — Jodao — Importa agora! Sozinho até me perco aqui dentro. Nem eu estou

habituado...enfim, posso dispor da casa...é como se fosse minha. Sou o representante

do pro-pri-e-td-rio!
159 — Maria — Bem...vou indo.

160 — Jodo — Oiga!...Ndo me trate por senhor...eu sou, chamam-me...sabe?...o Dom
Roberto...é por causa dos fantoches. E...isto? Ja estamos na época das praias...sim,
praticamente! Se a Maria ndo arranjar nada melhor...dava-me um jeito, nao é? Esta é

a Maria Azula!

161 — Maria — Vou indo...E melhor ndo contar com o meu préstimo.
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PATIO
162 — Gabriel — Pegou ou ndo pegou?
163 — Amancio - Caracol, caracol...

164 — Gabriel — Entdo? Agora?...Agora é que foil...

165 — Amancio — Isto um dia ainda rebenta...e vai o patio pelos ares!!!
166 — 1* Mulher — Pois é, isto pode ser muito perigoso!
167 — 2* Mulher — E de mais a mais com criancas.

168 — Gabriel — Tem cilindros, tem gasolina, tem tudo o que um automovel tem e ndo

quer trabalhar...Palavra de honra que a mecdnica, é uma coisa muito sérial...
169 — Jodo — E as rodas?

170 — Gabriel — Ndo tem nada a ver uma coisa com a outra...

RUA DO PATIO
171 — Joao — Entdo?

172 — Maria - Arranjei. Mas é so enquanto uma empregada estiver doente. Parece que

ndo ficou satisfeito?...
173 — Jodo — Fiquei, sim...E quando comega?
174 — Maria — S6 para a semana...

175 — Jodo — Entdo, ndo se vai ainda embora?...Olha! A minha flor!...

176 — Beatriz — Entdo sempre arranjou trabalho?
177 — Ana — Sente-se um bocadinho.

178 — Maria — Sim. Na rua da Alfandega. Na outra jd ndo havia vagas.

179 — Mariana — Ainda bem, filha! Olha que tiveste muita sorte!

180 — Gabriel — Que tal? Arranjei-os no Alvito, mesmo a conta. Um destes dias, comego
com a carrogaria...E ca um ideia minha! O pior é a patroa. Desconfio que ndo vai

gostar nada...Schiu...mais baixo...Teria ouvido?

181 — Jodo — Bom, entdo até amanhd...
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182 — Gabriel — Até amanhd...
183 — Jodo — Vamos...

184 — Mariana — Disseste-lhe alguma coisa?

185 — Gabriel — Naa...

COMPLEXO — CASA

186 — Joao — Foi o Gabriel..."Assim ja ndo dormem no chdo” Gabriel -

Mariana...Julgam que a gente somos casados. Comemos mesmo em cima da cama?
187 — Maria — Ndo tenho vontade...
188 — Jodo — Ora! Pro comer ha sempre vontade!...

189 — Roberto Antonio Valente (Jodo) — Ai, ai, ail...Ai minha mde, minha rica
maezinha!...Que grande fominha que eu tenho. Ai ja viram isto, ja viram isto? A minha
barriguinha a dar horas?!...Olha! Olha! Uma menina! Ai que menina tdo bonita! Tdo
bonita!...que matar a minha fominha! Ah! Que bom! Que menina tdo bonita! E é que

nunca vi uma menina assim tdao bonita!...Em toda a minha vidal...
190 — Maria — Mentiroso!

191 — Roberto Anténio Valente — Mentiroso, eu? Han??!! Da ca o pau! Da cd o pau!

Da ca o pau! Toma! Toma! Toma!
192 — Maria - ... Pronto! Ndo és mentiroso...ndo és...

193 — Jodo — E se fossemos comer! Ndo era uma boa ideia? Deve ser bom, uma pessoa

ter familial...E na segunda-feira, o emprego, ndo é?

194 — Maria — E... Hd muito tempo que ndo comia sardinhas ...
195 — Jodo — Nao o lé?

196 — Maria — Ndo sei ler...ndo calhou mandarem-me a escola...
197 — Jodo — Se quisesse podia ensinar-lhe...

198 — Maria — So até segunda-feira?

199 — Jodo — E porqué? Hd muitas segundas-feiras...Pois é...isto ndo é la grande

oficio...ndo é?
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200 — Maria — Jodo!...E um oficio muito bonito!...Eu é que ndo tenho préstimo. Estou-

lhe a dizer que o Jodo ndo sabe aquilo porque tenho passado!
201 - Jodo — Nos, Maria!...

202 — Maria — Nao! Uma pessoa acaba por ficar dura por dentro...e até se torna md...

PATIO / ESCADAS

203 — Namorada — Jura que gostas de mim para sempre!

204 — Namorado — Eu juro a minha boneca, que...gosto...dela...para...sempre!

COMPLEXO — CASA

205 — Isabelinha — Posso entrar? Boa noite. Eu e o “Faisca” viemos fazer-te uma

visitinha. Ja viste a coleira? E nova, tem um guizinho...Ndo fica bem?

206 — Maria —Fica sim.

207 — Isabelinha - Olhal...um roberto! E o Anténio Valente, ndo é? Posso? Olha a

Pretinha Sara! E tdo girinha, ndo é? Jé os vi trabalhar...O que tens? Estds triste?

208 — Maria — Nada, nada...Sabes ler?
209 — Isabelinha — Que...quer...ca...sar...
210 — Maria - Lé o resto!

211 — Isabelinha — “Quer casar comigo?” O que é? E a histéria da Carochinha e do

Jodo Ratdo?...

212 — Maria — E sim, minha filha...

213 — Ana — Isabelinha...
214 — Isabelinha — La esta a minha mde outra vez. Mas que sina a minha!
215 — Ana — Isabelinha!

216 — Isabelinha — Qu’¢ mae??? Ja vou!!! Até amanhd, Pretinha Sara...Até amanha,

Roberto Valente...Até amanhd, queridinha...Amanhd, contas-me a historia do Jodo

Ratao e da Carochinha...Dom Roberto!
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217 — Maria — Vou-me embora! Ja sei o que estd aqui escrito...NGo...eu ja ndo posso

acreditar.

218 — Jodo — Nao percebo...Ndo ha razdo para se ir embora...Pode ficar até segunda-

feira...Mesmo até quando quiser! Assim com’assim...Eu nem lhe toquei num cabelo! E

olhe! Se é por minha causa, que quer ir...Vou-me eu embora! A casa nem é minha! Eu

ndo sou guarda, ndo senhora...ndo sou coisa nenhuma!
219 — Maria — Mas, porqué?

220 — Jodo — Tudo isto...foi para lhe agradar...para ser Dom...qualquer coisa! Mas, eu

ndao lhe pe¢o mais nada...Eu...ndo tem importancia!
221 — Maria — Tem muita importdncia.
222 — Joao — Para quem?

223 — Maria — Parece-me...O Jodo foi a unica pessoa boa que encontrei! Sabes...Eu

ndo podia...Ja ndo podia acreditar, em nada!
224 — Jodo — Mas...a casa? Ndo é minha!...Ndo é nossa. Eu ndo tenho nada!
225 — Maria — Era por isso que ndo querias que abrisse as janelas?

226 — Joao — S0 as da frente!...hd cinco anos que o prédio esta para ser demolido...e

entao...

227 — Maria — Cinco anos? Pode durar outro tanto... E muito tempo! Mas podemos
limpd-la...dar um arranjo nisto...Com o dinheiro que eu ganhar podemos comprar

umas cortinas...Aqui pode-se por a mesa...um armario. Uma casa minha!
228 —Jodo — Mas esta...

229 — Maria — E como se fosse nossa! Conhego uma casa que esteve quinze anos para ir
abaixo...Talvez esta demore ainda mais!...E mesmo que ndo demore: é nossa enquanto

vivermos nela. Aquela janela...nunca mais se abre! Que é agora?
230 — Jodo — Um diabo bom... Que tal?...

231 — Maria — Dom Roberto...Ndo me convida para dangar?

232 —Jodo — Ora essa!

233 — Maria — Estd na mesa! O teu almanaque!

234 — Joao — Nuvens baixas...lua nova! Vento este - sudoeste! Tal, tal...
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235 — Maria — Entdo?

236 — Jodo — Tempo incerto!

237 —Maria—P...a...pard...

238 —Jodo — Ndo...assim...Para...

239 — Maria - Pdra...de...prés...Vés? Nunca mais aprendo!
240 — Jodo — Aprendes, sim senhora! Va...

241 — Maria — Pdra...de...depressa! E giro!

242 — Jodo — E muito importante...e muito bonito!

243 — Maria — Gosto de ti...

ESCADAS DO PREDIO
244 — Proprietario — Entdo, Sr. Engenheiro?

245 — Engenheiro — £ como lhe disse. O projecto estd metido para cinco andares. Uma

alteragdo destas, ndo sei...

246 — Construtor — Se formos para o pré-esforgo...

247 — Quarto Homem — Isto vai ser uma enrascadela...Uma enrascadela...
248 — Jodo — Pré-esforco?!

249 — Maria — Quem sdo?...0s donos da casa? Se nos descobrem?

250 —Jodo - Hum!!!

251 — Proprietario — Logo que os projectos estejam aprovados...

252 — Quarto Homem — Mas essas coisas com a Camara...

253 — Proprietario — ...Ha cinco anos que isto dura! Olhe que é demais! Poucas pessoas

aguentavam este prejuizo!...

254 — Engenheiro — Pois é! Isto tem que ser tudo a compressor...Segure ai...
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COMPLEXO-CASA
255 — Maria — Viu-nos?
256 —Jodo — Nda...

257 — Maria — E se vém ca cima?

ESCADAS DO PREDIO

258 — Engenheiro — Estad visto...melhor é iremos andando...tenho ainda que ir a outra

obra.
259 — Construtor — Se o vibrador chegar ...

260 — Proprietario — Sim, no fim de contas, parece-me melhor. Passe Vocéncia,

primeiro.

261 — Construtor — Sempre é o progresso! Tenham a bondade.

COMPLEXO - CASA

262 — Joao — Bom, ja la vao...

263 — Maria — Tenho medo!
264 — Jodo — Ora...de qué?

265 — Maria — De nada...

CASA DE IVONE

266 — Serafim — Afinal aquele aldrubias dos robertos, ndo é nada guarda do

prédio?!...ha? Tem estado a gozar com a gente!...Todos uns men-ti-ro-las!

PATIO

267 — O negro — Para que é a banheira?...

268 — Gabriel —Logo vés... é ca uma ideia!

269 — Carlinhos — Vai andar?
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270- Gabriel — Falta pouco!

271 — Amancio - ...Caracol, caracol...quando é que andas a gazol!

272 — Gabriel — Da ai a planta...A broca! A chave-inglesa! Macarico!

273 — Mariana — Que é isto?!

274 — Gabriel — Isto é o meu automovel!

275 — Mariana — A banheira!

276 — Gabriel —Isto ¢ a carrogaria do meu au-to-mo-vel! Os buracos...sdo para os

parafusos!

277 — Mariana — Ai, valha-me o Sagrado Nome de Maria...Entdo, ndo me estd a fazer

buracos na banheira, pr’o raio do automovel?! Venham ver isto! Venham ver!...Ai a

minha vida, venham ver esta sina...

278 — Gabriel — Deixa ld a banheira! Um buraco sempre ela teve! Nem ja um gajo pode

trabalhar!...
279 — Mariana — E agora?...Onde é que agente se lava? Também gostava de saber!!!

280 — Gabriel — Toc’andar!...Ndo se sujem! Antes de haver banheiras as pessoas

também se lavavam.

281 — Amancio - ...Isto! Devia estar era no manicomio!

282 — Gabriel — Pd-pa-gor-da!...Nem devias ter nascido!...

283 — Mariana - ...Olh’a conversa...E depois? A banheira é sua?

284 — Gabriel — Tens é inveja! Ndo me queres ver com um

automovel!...Naturalmente...so os ricos é que tém direito?

285 — Amancio — Tu com um automovel! Ai, deixem-me rir!...Olha, para ja, para te
orientar...tu és mas é um aldrabdo de primeira: como se essa porcaria alguma vez

andassel/...

286 — Gabriel — Vai-te mas é agarrar as tuas historias aos quadradinhos. Parece que as

comes...
287 — Ana — Atdo?...

288 — O Negro — Atdo! A gente perde a compreensdo?
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289— Ana — Va la, fagam as pazes!

290 — Gabriel — Eu?

291 — Mariana — Ndo ouves, homem? Apertem a mdo um ao outro.
292 — O Negro — Atdo?

293 — Amancio — Hom essa!

294 — Mariana — Eram estes homens tdao amigos!...

295 — O Negro — Até foram colegas na Carris...

296 — Amancio — Mas a gente fazia era carr’iléctricos!...Automoveis....
297 — Os miudos —Brr...ualual...

298 — Jodo — Vamos indo...

299 — Gabriel — E assim mesmol...andar pr’d frente!

300 — Isabelinha — Anda ca, quero mostrar-te uma coisa!

CASA DE BANHO
301 — Jodo — O que é isto?

302 — Serafim — Estds a ver ou queres que te explique?...Tir-se daqui...Estou a tirar

alguma coisa que lhe pertenca?...A casa é sua?
303 — Jodo - Sou o guarda!

304 — Serafim — Va vender essa ‘0s mortos... 'Teja quietinho...estd a querer levantar
cabelo?...alguém lhe deu ordem para vir morar pr'aqui? E deixar-me trabalhar

sossegadinho...Até ja!

COMPLEXO-CASA
305 — Maria — Abre! Sou eu...

306 — Jodo - ...Bom...Eu...assim com’assim...o cano estava enferrujado...A ferrugem é
um Ooxido, anh?..com a humidade, ndo é?...enfim, podia dar cabo da parede.

Arranquei-o! E agora...
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307 - Maria — E as torneiras?

308 — Jodo - ...Umh! As torneiras, mandei-as cromar...amanhd, ou va la depois de

amanhd...
309 — Maria — Que esta a fazer?
310 — Jodo — Eu amanha...arranjo outras torneiras...Ponho tudo como estava...

311 — Maria — Para qué?...

PATIO
312 — Serafim — Temos conversa?
313 — Joao — As torneiras?

314 — Améancio — Que ninguém se metal..Quem tem unhas é que toca

guitarra...Poimmm/!...Vai comecar o 2° round!

315 — Serafim — Para casa!
316 — Ivone — Larga!...ndo me metes medo! Nunca mais me tocas!

317 — O Mariola — Anda ca, Constanca!

COMPLEXO-CASA
318 —Jodo — S6 faltam uns parafusos...Comprei uma coisa para ti...sem dares por isso.
319 — Maria — O que é¢? Mostra!

320 — Jodo — Fecha os olhos.

321 — Maria — Depressa...sendo abro!

322 — Jodo — Jd podes!
323 — Maria — Oh!...Deve ter custado caro!...E daqui a pouco vem o Inverno.

324 — Jodo — Ora, daqui até la! Oh!! A camal...Ali! “Homens precisam-se...ddad...a
seco, quatro dias por semana...dd...tal, tal...meio caixeiro...para todo o servigo”.
Meio-caixeiro?...bem habilitado...Isto de ter um oficio que so da qualquer coisinha no

Verdo...Mas é que ndo sei fazer mais nada!...E...
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325 — Maria — E a tua arte. Ndo conheco nada mais bonito, ndo é?

326 —Jodo - ...Talvez. Talvez este... "Homem...tal, tal...

CAMPO JUNTO DE BARRACAS E GALINHAS (JUNTO DA AV. DE ROMA)

327 — Jodo — Piu, piu...animalzinho!...

COMPLEXO-CASA

328 — Jodo — Isto de galinha...sdo uns animaizinhos muito uteis ... muitas calorias!

329 — Maria — Que quer dizer... "contra a in-di-ges-tdo? " ...

330 — Jodo — E para as pessoas poderem...comer de mais! Para néo lhes fazer mal...

331 — Maria — Deve ser bom!
332 —Jodo — O que é?

333 — Maria — Nada...nada: estiveram cd hoje outra vez aqueles homens...os do

automovel preto, sabes.

334 — Jodo - ...Os homens de negro?..Bom! Sabes...ndo te preocupes. Esta casa...é

nossal...nossa!

COMPLEXO-CASA

335 — Jodo — Maria!

336 — Maria —Feliz Natal! Gostas?...Nao gostas? O que tens?
337 —Jodo — Nada...Ndo arranjei nada!

338 — Maria — Trabalho? Deixa...Amanhd. Amanhad talvez. Nada se consegue de graga

— foste tu que me ensinaste.

339 — Jodao — Mas que vamos fazer? Nunca me vi assim. Quando era sozinho, era

diferente...ja estava habituado. Agora tu...Ndo quero que sofras...
340 — Maria — Ndo é_tdo bonita?

341 — Jodo — E aqueles embrulhos?
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342 — Maria — E para fingir que sdo presentes! Este faz de conta que era uma gravata

para ti...azul, com pintinhas brancas... Como tu gostas.
343 — Jodo - ...e aquele?

344 — Maria - ...Para mim, oferecias-mo tu!

345 — Jodo — Um vestido...

346 — Maria — Umh!...Sim. Com uma golinha!

347 — Jodo - ...e duas algibeiras.

348 — Maria — E tenho uma coisa para ti...mas de verdade!...abre! Nunca tenho frio nos

bragos...Era bom...que houvesse Pai Natal.
349 —Jodo — Era...E que ndo se esquecesse de nos. Mas um dia...

350 — Maria — Ndo importa quando. Um dia...O nosso Pai Natal ha-de vir!

PORTA da CASA dos BRINQUEDOS

351 — Jodo — Feliz Natal...Bonecas desde sete mil e quinhentos e cavalinhos...Feliz

Natal desde cinco mil reis...e...ha o macaquinho sobe-e-desce, dez tostoes. Feliz Natal,

Feliz Natal. O passarinho com muitas cores, pr'a menina. O soldadinho pr’o

menino...e um foguetdo auténtico, sobe até a lua, por cinguenta escudos — é pr’o

menino, é pr’'a menina, Feliz Natal, etc.

352 — 1* Crianga — O Pai Natal!...

352 —3* Crianga - ...E o Pai Natal! Dd-me um cavalinho!...aquele!

354 — 2% Crianga — Dé-me um também a mim/...

355 — 1* Crianga — E a mim...

356 — 4* Crianga — E a mim também...

CAMPO GRANDE

357 — Criangas — Pai Natal...Pai Natal!...Viv’6 Pai Natal!...

358 — Outras Criangas — Agora eu, um para mim, um cavalinho para mim...
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DUNAS

359— Maria — Eu ja sabia...Eu ja sabia...

360 — Jodo - ...Nao!...Ndo sou o Pai Natal!l...Se eu fosse o Pai Natal! Se houvesse Pai

Natal!...ele viria, num cortejo de magos e fadas...desceria a nossa casa...a cortar o pdo

connosco...beber o vinho...fazer uma saude! Os nossos coracoes estariam _quentes, os

olhos cheios de alegria, os teus cabelos iluminados...brilhariam, de uma luz muito

branca...

PATIO

361— Habitantes do patio — E hoje?...o grande dia?...

362— Beatriz — Deus queira!

363 — Negro — E uma festa!

364 — Vozes — ... Parabéns! Que rico automovel!...Agora so lhe falta um charuto!

365 — Mariana — Entdo?

366 — Amancio — Entdo! Os automoveis fizeram-se pr’andar!!!...assim mesmo é que é!

367 — Jodo — Adeus, Gabriel. Queriamos pedir que nos arrumasses umas coisas...

368 — Gabriel — Adeus, o qué?

369 — Jodo — Vamos embora...

370 — Gabriel — Agora que isto estava tudo a andar tao bem?

371 — Mariana - Mas...podiam ficar com a gente...

372 — Maria - Obrigado, se nos pudessem arrumar as coisas era um jeito...nos...

373 — Jodo - ...ca nos havemos de arranjar...vamos por ai...procurar...havemos de ter

uma CASA NOSSA!
374 — Amancio - ...0 qué! Estas a espera que o Pai Natal te dé uma?!
375 —Jodo - ...Nos voltamos...

376 — Mariana — Esta bem, filha...

377 — Roberto (Jodo) — Senhores e Senhoras! Ainda ndo é o fim! Anh!?
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378 — Uma voz — O fim é so para os que desistem!

379 — Roberto (Jodo) — Entdo, adeusinho!

Observagdes: No fim do guido vem referido que «PORTANTO, A REALIZACAO
DESTE FILME SO ACABA COM ESTA ULTIMA COLABORACAO, DEVIDA AOS
PROJECCIONISTAS, QUE — EM TODO O MUNDO! — O PROJECTAREM».
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véom @ cu ¢ive do vi® para case.. “ofs § assime
Tacbds o 1be estow a dever tods meses, 'S0 d¥ Para a
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2 ol oo disse nada, Se com trds weses a “enhors fas ccsa cara
con seds meses que cara £ que a Sentora farial Zols vousne
euboral %o preeise disto para nada, Fago-ibe esr. Jdesfeita.
Vousme euborse
Ung cona com uns forros seuprd a cardae Tudo veldol uartos
hd audtose A Sechora ufo pensa (ue arrenjs wa inquilino come
au, nSo! 8o fago barulbe, nfo fago nadae
lum! %0 tenho sedos 80 fice aqui nadd,
Dedna calrs
Adeusinhoe

4 o Xfo - 0 que 4 dsso? :
3 o JiD o £ a aioha nomovada. f giza nSo Y

6 - Mo « £ potse "ntfo boa noltes
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JoRO -

Jo%o -

Joko -

3oa nodce

Unma ves tambda ma fartel de chorar... foi b muitos anos na
escola o figure~se. 56 porque a professora me pds * orelhas
de lurroM,

Deine, nSo o conhego.
iu n¥0 o conhego. lfe o conheqo. liffo conhego ningudm,

las eu, tambdm n¥o conhege ningud!

".M ‘tanta coisal h‘h'o.o
iy j n%o era nada... @ nfo tinka neds ningudm, Julguet... isse
ainda ora o menoss (%o impovta. O Senhow nfo come?

J& janced... Janto sempre muito cedo...
Porque nflo voltal?

Antes queria morrer. Agora sf quoria arranjar um empregOe..

o se preccupe... capre;os & uma cofss que nfo falta para af.
Has o que € importante agora { arranjar onde ficar.Sim, nffo vai
ficar na ruade.. conhego uma hospedaria...

Mag come 4 que lhe hedede ev pagar... isto tudo!

ti%o fas malle.s Raga de contas que & ua coprdstime, Proatos.

EMPREGADQe Custaete afe.e 13 cocudos!

JoXo

JoXo

JARIA

* Quinse?

= Gosta?

d mu“.'ooo
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Othe! Assim com'assim, tudo o que aconteed... 9 que &
preciso d sey feliZess

“?allqmm-kuwmhll Sem.., atd ananbf,,.
noita.
i se preeisar de alguma coisa, jf sabe, Jo%o Barbelas, c8da

~ a cidade me conhece. ‘nt¥0... boa noite.

e  BHPREGADOe th. u. ;} -uo. s ven 4 mgu-u daquela raparigs d'ontem

« JoXo

Hallese B nSo deixou nenbum vecado?

e EHPREGADOe iffo dei £d1

« APANHADOR

« APANHADOR

* APACHADOR
« APANHADOR

« GABRIEL

e AMRNCIO
« 41800

Gosta? Gostas?

Poel d camaredal A lecengs fas favor!
Qual 1icenga?

A do clo.
Qual cSof

Egse! Qual houvera de ser?...
Ah! A 11cenga... mas o c%0 nffo & neulll

ilas afinal, tem a licenga ou ufe?
Desembuche, howen!

EntSo, homem, nfo h resie ito nem nadall.e.

Cyidado homed!
vfiioga. £ a tua veg,
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ARNCIO
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JoXo
11thos
JoRo

uzdoos

CARLITOS

CARLITOS
JoZo

GABRIEL
ARNCIO

GABRIEL

GABRICL

Jolo

vd, Joga!
0Os senhores nflo viram por af ua honen com um cfof

Fol alfees
b Expliquesse of com wm edgarvinhol
0d¢a ef, nflo jodia estar caladay Yoell

B Vocemeef,,s nfo podia cstay calado com essa barulbeira
todo o santo diaf

Fod pe'ald! f ald)

34 oo fol emboral Costam de cSes?

f para vools.

Obrigados

0 clio ¢ sout

f sy antgo.

Fegqa l‘ de roberto.

De roburto! Tedeldeldeld.., atd loge.

ntSo o "espada®, vai? (uendo § que vamos dar um passeio?
%o cedo este Ja pronte, logo vée...

Caracoll Caracoll
Quendo andas a gasolf...

AMnda um dia dou cabo dests velhados. leste caracol,
mmea ¢ty ”‘l 0 raboe.. nfo.

01h'ds tipos, henl,,, Voconoed 1ivrou=se da boal

0 que estd a fabricax?
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60 +« GABRIEL

61 = GABRIEL

67 =« GABRIER

69 = ROBLRTO

Ahl

Voeenecd quer vér a planta ef do meu earvo, Ulhe para fste,
Aqui o motore

0 assento flca aqui, Jem; hiede flcar ve dia. O vedo de
transaissfo, a Lateris, o dinass, Olga 141 O Seabor acredits
ne Pols fique sabendo! N4 muitos que nflo acreditam.
Ignorfincias! Quer ouvir a busina? Que tal, hon? Que rico som!
Bem, proeiss de wuitas afinacllo, pera mais carde.

Pois €..e O Senhow pode digerems,.,. aquela casal
Lged pare ir abaize?

w m'l T
Aquela alde..

Abl,.o 54 mats de cinco anos que oigo diser issos

Hag pog este anday nem daqui a vinte.
Cfinara, senhorios, justiqas... 0 Diaje! tunca maie!
‘as para que ¢ tanta procural

toml isto ‘". ado 4 nadal
Bacflo bom digses

dbrigados

Que rica casay han? Brutall

A que rica coise.
ionge § rapas, § rapasote,

Querem ver que o diabo do rapas descomfiou? Querca vir?
Tomas td8 aqui, tds apanhar. Levas, levas, Egpera 14, Lspers
14, .ue ey vou suseultar,

ALIALL Que cu estou Mesgragadinho®, Af Jesus.

Agoras € que eu vou parar 20 Tovel. AL Jesus, Sy cstave 8 brincar

com ele, Su esgava a brincar com o rapes,
0 coraglosinbo dele jd ufla fas truelaetruclastrucla,

Al qua au estoudaagragadoe..

Oh! ‘laxial Yarial
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JoRlo < tsed boasinhas fu i af vous J4 of voul

ROBERTO = Sephoras e Senhores! ieninas ¢ ‘eninosl Por motivos ispravistos,
rasdes familiaves, otes o tal,.. esed torninado o sspectdeulel

Jo0  « Gostou do espeetdeulo?

:m - m‘--o .

Jof0  « Sewpres.. Arvanjou cmpregol

MARIA 5im.,. ootou aed miiito bems Den entS0,.. ou vou por asté
ladoses

Jofo  « Bepere eu tembda vou, d o meu caminho.., sabe? Arvanjed wma cast...
muito grande, Donita.ss 56 queris que a vissesl... Yito janelas

ped rusees @ nals oito para ua pdilo, Un 10,Gostava que
a visses, € por aqui, por este caninbos £ muite fupore
tante! © eu,.. olbe! Se £8ase agors eseusave de tor ido prd hose
pedaxin, ¢ VANOBs

HARIA = Nﬁm.w'-’

/

Jofo o Venlss., ¢ uo instantinbo! 5% of dode udnutoss € ald §4 o baino

Sim? Vamode

JoRo o tetd s preeisar do una linpesse.. sas & uwsa boa saliahs, uflo &
intreesss Cadul

J0%0 « 1% a devia ter trezidol Isto afinal estd tude velbo.. nem d casa,
nem § nadal

MARIA « 8o £ bom assime..as paredes, s telhas a caip, 1ss0 ainda
@’ wenoss £ wia makew casal Do qualquer maneirale..

JoRo = Gosta da casal
UARTA < Achoe=a maravilhosal

Jo%o < A adrio? Acha?
Pois &, Cu tombdn acho boa a casa, olbel Atd podia flear of a viver,
oa nflo tem casa clagol
‘uartos nfle foleam,ee quere digeg,., 00 lha dow Sl‘“ou'
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80.ss 34 basta 0 que o Senhor foz da cutra ves.E desculpe
daquela monh#ll as n¥o gosto de ser pesada a nl.;guﬁl .

Pesadal?l Bonl,., Isto afinal cambdial.,,
N0l %o £ tseol... §£ 1l dlsse, Acd gosto da casal

Batfoll...forque ofo havia de ficar aqui a viver com a gentef?
Palo mono8... pelo menos atd arrenjor um trabalho,... a sdriol
ira o que faltavale,. Com una casa destas... ou atd me porco
aqui dentro sdai ho. Olhel Ald,.. pouco falta para a nobilial
Aqui estavam dois | Adnda se conhegem,,, @ ali um guarda
}elpl.“: bouito, nflo ¥ Ulhe @ aquele acd tinha um espclbo!

8r e

Uma pessoa podia se ver t8dalll

Pois podial B agora a cosinhal Vamos,

1o 4 bonital 0 contador do gd... guas correntes

£ w.a linda cosinhal

Ua arafrie,

£ a arrumaglio que isto tem.

Aquia..

Un frigorffico! V@ se logol

Ua frigowfficot Atnda ¢ melhor do que eu pensaval Jue casa, hantl
A casa de banhel Adnda se v8 o sinal da banheira...

Quer vir o pdedo? “quele ali { o Gabriel.

B aquelat
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103 « JoRo < B0 sed,..mas 4 lm‘u. oo é¥... Gostaria que se sentisse

104

106

107

108

109

110 « IVOlBe Zond sempre 4 toFe.. od pensas nlss0.ee

1il-

bem,,s Mas nem camnas tenhOese

« HARIAe “'C fas “ll

e Jofo « Eu costumo flcar deste lade, naguela rede,.. podia ficar aqui %0

quisasea.
xperinente!

e MARIA » B o senhor?

« Joko -Ou.ud-mnhluloupmumgnuluum
de dormig dentro de uma confeteirs...
Noturalments, jd estd arreperdida de ter vindo,.. numa hospedaria

‘ ficava melhofese

e MARIA oiiflo tem importincia.

e JOX0 o L& tmportincis tem.,. gostava que se sentisse comd nOS TOMANCES.se

JoRo « J4 ouvl diser que dommir em colchSes fofos, entorta a espinha...
34 deixou de pensar nsquelas coisas... cond na outra noftef...

112 « MARIA » J‘uo

113«

114«
113«
116+

117«

HARIA = N.'... w".‘ nflo}

GABRIELOra bom disless
JoXO < Oom dia
GADRIELCom que entSo somos viainhos¥ese

JORD ~Pols s0moBese
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118 < CABRIEL = B acha a casinha,.. na conta?

119 « Jo%o e Lf $5004,s a casa 4 boal
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GABRIEL

Pots d... & velo instalarese com a sua Patrod...

Joh = [%o,., cla n% ‘q--

GABRIEL « [Escusa de diser que nSol “as Vocemeod J¥ sabe o que lbe pode
aeontecer te o descobrem aqud? %o ums mesinhos de cadeis.

JaXo « Cadeig!

GABRIEL < OS5im cadeia.
JoXo o lag a gente nfo csed a fazew mal nenhumil

GADRIEL » V4 diser 1sso ao senhorfol.,. A casa € sual Deram-ihe licenca para
ir worar nelal

Jo%0 o 80... ma8.., mas 080 estava cd ningudn, cstava vasia,.. tdda a cair!

GABRIZLe B entSol © entfo por estar vasis e a caie I4 nfo ten donol
Que € que vu-nr;ulu!... Isto nfto 4 por cotsas... aas acho que
voed deve saber onde 5@ met@a..

JoXo « B se eu £8see falar ao senhoriof?
GABRIEL= N0 pense ndsse. Adnda era plor para sie O que d preeiso & nffo dar
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136 « HARIA « Que folf

137 = Jo%0 - Nadas,s o frio, (uere dizer... d proibide sacudix mantas,

0 pd eat 1£ om baixo, @ sufa a russ.. & proibidel & Protbide,
pronto, iifo nSo se podem abrir as jamelas, ifo sed. lsto sflo as
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guarda do prddle, o Vigilante, enfin! f ua emprego muito sdriol
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130 « MARIA =« Vou

139 » JoB0 o £ ¥ nofte voltaf

140 « = 5im, se nfo arranjar nada, se o senhor nfo se importa.
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HARIA

141 « Joflo < Importa agora!
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Joko

143 « « Uiga, nfo metrate por senhop, Sabe, chimaneme o Don Hoberto.
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podia darene ajuda, nffo 47
uere wiy? Csta ‘l Harda Asulae..
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144 « CABRIEL ZncSo? legou ou nffo pegou?

143 « AMANCIOe Caracol, caracol
146 = CARLITOS-EntSo?

147 « 04 of £ nentvela
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MARTANA  1f anos que se lhe megew esta wania na cabega.
o GASRIEL « Aguenta af vd. Toua encSo? Agora & que fol

o AMNCI0 < Iste ua dia ainda rebente e val o pdio pelos ares
« BEATRIZ « Pois 4, isto pode ser muite perigose
« ANA - lhﬂdaauilmﬂawl..-

« GABRISL « Tem cilindros, @ bateria, estd carregoda, o dfname arranjade
de novee T tude o que & preciso. iillo quere trabaihafes.
Palavra de honrs e a mecBnica, d wsa colsa muito sdrise.,

o Jo%0 = B as rodas?

e GASRIEL « 1% tem a ver una colsa com @ Outr@ess

o HOUEM DE JEGROe Isto se o vibradoe chegar sfo trds semanss, Sim tanbdn
me parece melhox, Sempre d o progresse.

- Jo%o « GntSol _

B 4 ml;.::.p:‘:ﬂngu“:: sae lfl“."- T
« Joko « Pique, sim.,, a quando § que comeca?

o HARIA o 54 para a somand...
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o MARIANA « Boge tarde, J{ sed que f0ste procurar trabalbo.
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BEATRIZ <  Sempre arranjou alguma coisal
MARIA  «  Arranjed sim, Ma rua da AlfSndegs
m - M “'
ANA e  Senteese
GABRIEL e  Que tal? Arranjei-os no Alvito, mesmo ) conta, Um dastes dias,
coneqe com a carrogaria. .. 4 of wa tdets ninhal
0 plor & a patroa. %0 val gostar nada disto.
Joﬁl - Vamos indo, Ent%e lt‘ ananhBes s
MARIAMA =  Dissesteelba alguma coisal
GADRIEL = H20uus
Jofo  « £ do Gabriel,,, "Assim j{ nSo dormem no chfo" Gabriel e Hariama
JoXo e  Julgava que a gente sonos casados. Comemos mesuo em cima da camal
HARIA " o tenho vontade...
Jofo e  Oga p'ra comex hd sempre vontadel...
m&lo VALEMTE » “. M. [\ § M.m*'m‘m‘ !
Jue grande fominha que eu tenho ( ¢ chora). AL ¥ viram
1se0 o4 vizam isto? Olha! Olta! Uma meninal AL que
lﬁ bultll fll hﬂ‘u';;. w menina I‘. bﬁlu"-u
£ t% engragada! &  que nunta vi ume menina assim t%o
bonital... ca t8da a minhs vida.
HARIA - Hentiveso,

ANTONIO VALBNTS  ‘entivose, oul Han??l! Df cf o paul 04 cf o paul

Toma ! Tomg | Tomal
Pronto! nfo ds wentirose, nfo doees

B se £8ssemos comez? %o cra uma boa ideial
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180 « JUT0 < O cmprego d na segundasfoive, nfo 41

180 « uwm - £,
u‘ muito tempo que o comis sadinhag...

182« JoXo - 1% o 187

183 = UARIA » % ealhou mandaremene ) esecola.

184 « JOK0 « s quisesse podla ensinag=lhe...
189 « HARIA » o8 atd segundaefeira?
186« Jo%o - & mt" Pots duve isto nlo 4 grande offeto... %o 4%

187 « MARIA = Jool... f um offeio nuito bonitolses cu § que nfo tenbo prdstine,
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189 « ARIA « Cgtouelhe a dizer. 0 Joflo nSo sabe aquilo porque tenho passadel
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Jofo
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JoXo

Fosso entrar? Doa nofte. Eu @ o "Falsca® vienos fagserete
rmum.um. mum.cmm

? filha

Olhal Ua roberto! f o Antdute Valente nfo d¥ Possof
:.:‘s.lu:uh'sual £ giztnha affe 0 “g;.- 1
triste :

Sels " quar cawsapecosulgo?® 0 que & lsto?
Isabelinhae.s

L4 astd a nfnha ulle outra ves. Mas que sina a sdnbal I
Volle

Adeus pretinha Saras.. adeus, foberto Valentse..
Atd amanh8 queridinbge..

Dom Robertol

Vousme euboral Jd sed o que estd aqui escrito.,.
1800ss 00 ’Ilb posso acredita®.., em nada

ﬂ*m.-.ﬂ““mrlll“.m--c pode {icap
atd segunda~tetra,

Pu nem sequer 1he toqued! E olhel u%mMmm
quere ir.., vousme eu emboral A casa'd uinbal Afinal cu nflo
sou gusrda do prddie.., o sou coisa nechudal

s, Mtu

Sed l" Tudo 158044s fol para lhe M“tou para seg Dam.ss
qualquer coisal ‘as, ou uflo lbe peqo mais nada... @u,., nlo
caw dnportincial
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Pars queaf
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Parpeasnae.. o Joo £ a dnica pascoa boa qua oncontredl sabes...
ou'n% podis... eu Jf nfo podia screditar om nada,

#3840 @ casa? Mo £ ninhal 1% £ nosse, Su nflo techo nadal
ira por 4300 que nflo querdias que eu abrisse as janelas?

58 as da frentel,.s id cinco anos que o prddte esed para ser
demolido, .. o entB0s.s

Cinzo anos? Pode durag outro tanto..e € multo tenpol Podenos
Urpdela,,. dar um arranjo nisto... com o dinheiro que eu
ganhag podenos compray usas cortinas... aqui una mesa... all
fica ua arndrio,

Com gavetad.
Uma casa minhal
Has estBass

£ cono se f8sse nossal Conhege uwsa casa que esteve [uinze anoe
para v M.} talves esta demope ainda maisl.., ¢ mesmo

que nflo demores ¢ a nossa enquanto vivermos nela. Aquela jamela
ess Dumca mals se abral

Hunca madBess

Qe & agove?

{ um diabo bomeee
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« HARIA
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-

W ““on
Dom Robortoess 0% ne convida para dangar?

Ora eseal

.!ul na mesal
J& 14 vou.

0 tou almanaquel
luvens baixage. lua noval Vento aste « sudoesgel Tal,tale,

Zotfo?

Terpo ncertol ENAI ENAI esta a estudag

Pove @ 40s pas V8ot 180 sou capas.

Paragem « lals uos perninha.fronto. Lsed a vy que 41
£ girol

£ bonite. & oufte impostante

Gosto de th..,
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* 0 QUARTO HOuEM

«  PROPRIETARIO
®  QUARTO HOMEM

e  PROPRIETARIO

o ENGENHEIRO

« Joko

fntlo, que lhe parece, wew caro on¥«Engenheiro?

i% sed. Sabes? Framcaments o projecte asfa
metido para cinco andaves. Com uma alceraglio
destas, offo sed,,,

Se f8mos para o prdessforgo..,

Isto vai ser uma enrrascadela.., una enrrasecadela..

Os donos da casal Se nos descobremt?

Humi 1}

Den logo que o8 projectos estajam aprovados..,
Has e sa questBe com a Cfmara,., Sin

Ouga lomem. Ouga, bf hinho anos que isto dural
Olhe qua 4 de matel Pousas pessoss aguentoriam
tal prejuieo.

Pois 4 Isto tem qua ser tudo a compressor...

Viuenos?
'...l o0
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284 o ARIA « B se véa of cima?

249 « BNCENHEIROe Botd visto... o melhow £ voltarsos ef depois. Bu ainda tenmho
vais um peddie para vée.

e MARIA < Tenho medo!
Oral liedos.s do qui?

e MARIA e« Beed frio?

3% 52
&

o Jo%o « Estd bouf

SERAPIM
250 « Afinalu.. aquele aldrddias dos robertos, nfo  nada guards do prddief... Tem

estado a gosa® com a gentel,.. Todos uns nenetieroejas! E aquele cara de
mnjo, Tode respeitos, Huito obrigados, iuito amigos,Desculpe 1f o naw
gedto, “as o mou calenddrio 4 outre, Bu € qu fago a let,
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251 « MARIANA

253 o MARIANA

258 = GABRIEL

257 - AmhncI0

239 « MAR ANA

200 < GABRIEL

260 - ANCIO

262 « GABRIEL

263 - AvA
264 « GABRIEL

203 < HARIANA

266 < AuMCIO

267 e« HARIARA

A banhedra.
Isto 4 a carvosseria do neu auetosndevell Os buracos,..
offo para os parafusos!

M, valhawne losga Senbora, Intfo, nfo me ostd o faser
buracos na banheirs, petd rato do sutondvel?

Deixa 1f a banbedral Um buraco scmpre ola tevel iem 34 wm
tipo pode trabalhag!

B agorsses onde d qua a gente se laval Tambda gostava da sae
bexltt

Tod andegs 180 ce sujen! Moutre tempe nBo Lavis banbeiras
@ a8 pesgoas tanbda e lavavan,

Istol Devia era estar no manicdeiol
Pdepdeqoredal.., Nunca devios ter naseidels,.

0lh'a ‘conversa... o depofs? a banbeira & suef

Tens { favejal o me queres vr com um autondvel.laturalneate
nnd”l““‘qﬁ tla direito.lo?

Tu com un automdvell Ad, deimemens viz, Ah! shilahl

°m|ml"|mummuo u‘.mlmaxﬂdnh

aldrabllos cono se porcaria alguma ves andassel,,.

Voista mos £ agarvay %s tuas histdrias aos quadradinhos.
Papoce que a8 comeSese

AtSo! A gonte perde a compreens®l V4 14 fagam as pass!
Eut

iiflo ouves, honen? Apertem a uflo um a0 outros
Abl

iram cstes "omens t80 anigosl..e
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268 « AIA o Aed foram colegas na Carrdy.s

260 - AMNCIOe HMas a gente fasiamos era carw'ildecricosl...
18eae

270 < Jofo Vanos Ind0ess

-

2N - casnigLs mh wesnol fomem,,, andar pe'd frente.

272 o CARLITOS « nda vig o
Eseds a v*
Bestial, nfo

tenho

ué au .
stdria de mavcianos.

£

¢

3

M e o 0 qued tstol

274 « SERAPIMe  Zstfs a vlr ou queres que te explique? Tirese daqui... Cstou
a tirey alguma cofsa qua lhe pertengal

275 « 3080 « Sou o guardal

276 « seRAFIM  Vdavendex essa 'de mortos.., Teja quietinhoy,, astd a querer
levantar cabelo? Algudn 1he deu ordem para vir movar pr'aqui?
dedzareme trabalhay sossegadinho,.. lednl 50M acd §41

277 = MARIA = Abrel Sou oue..
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278

279

230

281

283

287
238

289

Joko

Evees assim com'assim..s 08 Catios estavan ﬂmjm.o- A
ferrugem oxida com a humidade, podia estragar a parede o entfio,
arranqueieos! & agotae..

E as torneirvas?

Umhi,.. As toeneiras, eu mandeieas cromar amanhll passe pow
14 a busedelas, O homen 3 me disse. :

Gque ostd a fazer?
Eu amanh8, ponhe outras torneiras, Fica tudo como estava.

Para qu”.--

SERAFIM = Temos conversal

Jo%0 (sdréo) - Ae rorneiras?

AMANCIO

SERAFIM

IVONE

HULIER

OUTRA

« Que ningudn se metal
Quem tem unhas d que toca guitarra.

« Para casal

e Larga%e.. nfo me netas medol
Nunca mais me tocas!

« ¥ assim mesm0less

« Boite-o £ira de casal Corra com esse welrol...
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291 « GASRIEL < Isto no fundo oo tude ignorfncias
292 « UM DOS RAPASESe Ddelhe agora no cortigol!l
293 « OUTRO o Aquela..s I afto £ nals corda ) grafonolas.,

294 « MARIA - md.qul

295 « Jofo « 54 faltam o8 parafusose..
f verdade compred uma coisa pars td... sem tu saberes

206 « MARIA = 0 que & iostral Deve ter sido care! Agora vem af o chegar
0 inverno,

297 « Jo%o « Antes que ele venhay..

208 - Jm « ALILD AC“I." Aldless

299 < Jofo = lionens precisamese.., 88 8,.. a seco,quatro dias por semana.
88... tal tal.., nelo caixeiro.., para todo o servigo.lieio
sgaixeiro? Dem habilitado...
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300 « JoRO o Isto de ter um offeto que of dd cofsioha no verfio.
liag oy nflo sed '-!'I naly { TR

301 - WARIA o £ a cus artes % conbege nada mais bondto,

Jo o Jolto * lgmn N”’“.u ﬁlm.rllm 08t@Beee

03 « Jofo o f,:.f““"‘“ 8o o8 animalzinhos mufto feeds... of em calordag!
s triste? :

304 « MARIA « S0 cstiversa of outra vea aqueles homens do ocutre dia, os do
autondvel, sabes? e

308 « Jofo « Os homens de negrofu,. Jom! Sabes... oo te preccupes.Beta casa
wed nossalee,

308 « UARIA  Pelis Natall
Gootas?
% gostas?( ¢ mudando de tom) 0 que tems?

W 4 Jﬂh - M‘on
(o8e0) 1% arranjet nada!

38 « MARIA o Trabalhof Dodxa... amanh,Asanb® talveg, Nada se consegue de
gracae £0ste tu que me ensinaste,
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Mo JoRo «

310 « MARIA

311 « HARIA

312 « Jaofo

313 « UARIA =

k)L

s

k) {1

inr

s

k31

3

a2

 MARIA o

Jo%o .

vamos fazer? Su nunca me vi assim. (uande era sdainho,
era diferente. Agora Cuess nS0 quero queé sofrase..

Pensauos coisas muito cristes, quando estamos desanimados. iias
agora teuos una casde.. d diferente! :

%o 4 bouitat
B estes embrulboe?

£ a finglr que sfo presentes! Ulha, cste fas de conta que era
wna gravats pars tl... asul, com p!utnhu brancasees como tu
gostas,

B aquelet

£ para ata, davag-ne tul

Um vestido?
(gatata) Uwh! 5im, Com uma golinha brancae
B duas algibeivas.

E tenho aqui um presente para ti,.. mas de verdada! Abral

liunca tenho frio nos bragos... olha, sabes? Era bom que houvesse

Pai Nagal.

(f@see 8 quo nlo"quuu-& da gente.

MARIA < 1Mo importa, quando Um dia... cle hfede vig,
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323 o fHABITANTES 0O PAEO o neBo 4 hofel... o gronde dlaf...

33 o BEATRIZe « Deus queiral

338 o TABETANTES 0O P40« f uma fostal

326 o DEATRIZ « (ue rico sutendvell Uedal Agoea of lhe falta un chavutol

327 - WARIAMA < EntSol
328 « uMNCI0 nrmomo-m-hurm-mmmmm“
que 4 |

329 o GABBIEL < Adeusy o qul?

3% « JoRo - ;:;om..wdumc;mlmomnmumm

330 e UARIANA e« ila@.ee podiom fleap com @ 3ent@ee.
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0

192 - MARIA ==Obrigada, Se nos pudessd arrumar as colsas era um geltdess

333 « JoX0 « cf nos havenos de arranjars Vamos por afess prOCUTaTsse
havemos da ter a n0ssa casd. i

334 « mdwclos Sseds £ espera que o Pai Natal te df wmal

135 JoXo . m“1M|n

136 « voa « MAS ATNDA 180 € 0 PIH,0 P14 £ 8¢ PARA 05 QUE DESISTEM
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17. Transcricido parcial do texto Um Inquérito sobre o filme Dom Roberto, de
Ernesto de Sousa®

“DOM ROBERTO”
UM INQUERITO

As batalhas que se seguem a primeira fase de exibi¢cao do filme “DOM
ROBERTO” exigem uma vasta colaboragdo, de todos os que amam o cinema e estimam
fundamentalmente o relevamento da nossa cinematografia; e para isso querem
contribuir de maneira coerente. Como filme de qualidade que pretende ser, “DOM
ROBERTO” ndo desfruta, para a sua carreira comercial, de certas facilidades, de
certos recursos a uma rapida e superficial adesdo; comparativamente a um filme
estrangeiro, diminuem-no aqui e ali, algumas fragilidades técnicas. Estas razoes seriam
suficientes para solicitar aquela contribui¢do, que aqui sem rebugos é pedida, a
cineclubistas, amadores de bom cinema, jornalistas, intelectuais e estudantes: que
apoiem o filme e esclarecam o publico através dos meios ao seu alcance, sobre esta
obra que dentro de semanas ou meses serd exibida nesta localidade. POR isso

dirigimos este apelo...

Aos Cine-Clubes

Dirigentes cine-clubistas,

Socios da Cooperativa do Espectador,
Assinantes da Revista “Imagem”,

e de um modo geral:

A todas as pessoas interessadas em apoiar um cinema produzido e realizado
sem concessoes no terreno estético e cultural, um cinema portugués independente e
digno;

E por isso interessados em apoiar “DOM ROBERTO” — como um elemento

serio dentro da cultura cinematogrdfica portuguesa, base de estudo e plataforma de

novos empreendimentos cinematograficos validos;

* Na transcrigdo deste documento foram respeitados os paragrafos, bem como o uso de letras maitisculas,
procedendo-se no entanto, a actualizacdo da grafia. Fonte: Espolio de Ledo Penedo — MNR.
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Os Servigos de Producdo deste filme, de acordo com o respectivo Distribuidor,
solicitam um certo numero de informagoes sobre as condi¢oes locais de exibi¢do de um
filme deste tipo e sobre as possibilidades do controle de exibi¢do ser exercido por
[pessoal] ou pessoas dessa localidade, dentro de um espirito de colaboragdo pratica,
que seria também uma extensdo das nossas preocupagoes culturais (“de” e “Agora”).
Mas foi no meio estudantil, entre os intelectuais e junto da critica que as reacgoes
revestiram um aspecto polémico, de grande vivacidade. A importancia desta acesa
discussdo, que passou dos cafés universitarios para a grande imprensa, abriu uma
perspectiva nova no nosso meio, habituado a aceitagdo passiva dos acontecimentos
relativos A producdo cinematogrdfica nacional. A busca minuciosa dos defeitos do
filme, por uma parte dos seus comentadores e a demonstra¢do das suas reais
qualidades por parte de outros, assim como a afirma¢do da sua importancia por
escritores e outras personalidades, sdo e continuam a ser, factor de vitalidade. O que é

confirmado por um dos criticos (J.J., em “Flama” e “Novidades”, 16/V1/62);

“...aponte-se desde ja, que conseguiu uma inova¢do. a de originar discussoes
em que foi licito tratarem-se assuntos sérios, como o problema de um abordar
cinematografico actualizado da realidade portuguesa. Como se recorda, a unanimidade
de opinido foi, até aqui, uma flagrante ilustracdo das maleitas do cinema nacional, de

crise cronica’.

A EXPECTATIVA

Um dos mais constantes temas de referéncia (utilizado para limitar, censurar ou
denegrir o filme) foi a expectativa gerada a sua volta. A este respeito, ja escrevia, em 6
de Setembro de 61, em pleno periodo de filmagens, um redactor do ‘“Diario de

Lisboa’:

“Convém, no entanto, ndo ultrapassar certas medidas. Um cinema como uma
literatura, ndo se cria de uma so vez, nem com uma so obra. E prestar um mau servi¢o

a Ernesto de Sousa prever-lhe um éxito artistico completo”.
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E o0 mesmo JJ.,, em “Novidades”, comentando as reaccoes actuais, na sua

serena nota critica, ja citada:

“Um exame severo das aprecia¢oes escritas acerca deste filme revela a
presenca de elementos que dificilmente podem conduzir-se ao ambito cinematografico,
e unico, parece-nos que compete ao critico. A titulo de exemplo, salientemos a censura
dirigida de varias (e antagonicas) partes ao que teria sido um excesso de publicidade
prévia. Ndo nos deteremos neste angulo, que julgamos estranho ao mister critico, mas
ndo resistimos a apontar, como referéncia ao exemplo citado, que um filme como
“DOM ROBERTO” teria sempre a rodea-lo inevitavel expectativa, com todos os riscos

que esta implica”.

Também Nuno Rocha (em “Tavola Redonda” de Julho de 62) se refere aos
criticos que se “‘entretiveram, com uma inconsciéncia formativa surpreendente, tragica
e lastimavel, a encontrar os pequenos defeitos de uma obra que representa uma idade

na vida do cinema [nacional].

POLEMICAS E CONTROVERSIAS

Mas de todas as criticas a atitudes, o que revela é o seu cardcter polémico.
Assim, desde um Artur Portela Filho (“Jornal do Funddo™, 17/V1/62) que para apoiar
a sua afirmacdo de um malogro, insinua que na estreia havia “mdos cheias de criangas
engomadas como para a primeira comunhdo” (num filme aprovado para maiores de 17
anos!) a um Fernando Namora que afirma ser “DOM ROBERTO” — “um filme de
dignidade e amor”, na mesma pagina do Diario de Lisboa (5/VI/62) em que se
pronunciam sobre, a importdncia do filme, e para ld das suas limitagoes, os escritores
Augusto Abelaira, Joel Serrdo e Tomaz Ribas, e o realizador Manuel de Guimardes e o
critico de cinema, Manuel Villaverde Cabral; desde o critico Vaz Pereira (“artes e
Letras”, 6/VI/62) que confessa ja ter ido ver o filme “decidido a engolir a pilula” a
escritora Maria Teresa Horta, da geracdo da ‘“novissima poesia portuguesa”, que

depois de enumerar aquilo porque gosta do filme, se recusa a caga dos defeitos,
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perguntando: “...para qué enumera-los se ja tantos tiveram o criterioso cuidado
(inventando até alguns) de o fazer?”; desde as numerosas cartas e as conversas
espontaneas e demoradas em todos os locais de reunido até aos frequentes
depoimentos, entrevistas e coloquios solicitados ao realizador — tudo indica que foi
rasgada a polémica do cinema portugués, “agora segundo uma nova perspectiva”
como afirma Eduardo do Prado Coelho, outro dos jovens colaboradores do “Diario de
Lisboa”. Sdo de resto estes jovens escritores que nos fornecem uma sintese, talvez a
mais esclarecedora sobre esta polémica, na sua fase actual, e a importancia concreta

do filme, tendo em conta todos os defeitos, discutiveis, indiscutiveis, vistos e revistos:

E Rodrigo M. Sa Conde (jd citado):

“Mas sucedeu-me com este “Dom Roberto” crivado de defeitos um caso que ha
muito ndo sentia: sentia-me feliz. Ndo me perguntem porqué. Ndo saberia como
responder. Certos filmes formalmente impecaveis, com todas as condigoes técnicas
satisfeitas, ddo-me uma sensag¢do de desgosto. Parece que ter assistido a eles me
confere, sO por isso, uma situa¢do de cumplicidade nada confortavel...Pelo contrario,

“DOM ROBERTO” agradou-me”.

E ainda Eduardo do Prado Coelho que sintetiza:

“DOM ROBERTO” ndo é um bom filme, mas é um filme extraordinariamente

belo!”

E conclui:

“...(é)qualquer coisa de novo em relagdo ao cinema portugués que tenho
conhecido, ndo o poderemos negar. E um sopro de lirismo e de fraternidade a que
estavamos desabituados, que faz que como escreveu Mario Dionisio, em voz baixa

cantemos o hino das horas aparentemente mortas”.
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UM BALANCO PARA O FUTURO

Outros se pronunciaram pro e contra. Bastantes se limitaram a fazer a critica a
expectativa, em vez de a fazerem ao filme (atitude “anti-critica”, como a classifica o
critico J.J., ja citado). Alguns especulam, prematuramente, sobre a carreira comercial
do filme; outros queriam que ele fosse “a carta de alforria de toda uma gerag¢do” (o
que, de acordo com este critico “parece pouco justo em rela¢do a pessoa visada e
excessivamente tolerante (e comodo) em relagdo a gera¢do). A discussdo esta longe de
terminar, mas de um modo geral se pode dizer que é agora, depois de eclodirem os
primeiros aplausos, as primeiras decepg¢oes, uns e outras apaixonados, que se comeg¢a a

“partir a descoberta do filme” — como se disse num debate no Cine-Clube Imagem.

A descoberta do que ele é, em vez daquilo que alguns desejariam que ele fosse.
Essa descoberta levara tempo e tera novas oportunidades quando, no inicio da proxima
época se re-iniciar a carreira do filme em todo o pais e no estrangeiro. Entretanto, a

primeira batalha esta ganha, a do fim da indiferenca.

Acrescentemos a guisa de conclusdo, o comentario de uma revista popular,
circunstancia significativa e que nos permitimos sublinhar. Com efeito, “Barraca —
humor para gente séria”’, no seu numero de Junho, publica a seguinte observagao,

assinada pela inicial F.:

“QUE “DOM ROBERTO” FOI UMA DAS TENTATIVAS MAIS SERIAS DO
NOSSO TEMPO PARA ERGUER O CINEMA PORTUGUES DO LODACAL ONDE
PROLIFERAM, HA MUITO, AS ANEDOTAS CINEMATOGRAFICAS, SEM
SERIEDADE, SEM HUMANIDADE E SEM VERDADE, E UM FACTO QUER NEM A
INGENUIDADE DO TEMA, NEM A LENTIDAO DA FORMA PODERAO
DESMENTIR. “DOM ROBERTO” NAO E UM FILME FALHADO. E UMA PEDRA, A
PRIMEIRA PEDRA DO GRANDE EDIFICIO QUE UMJ DIA SE ERGUERA PARA
ATESTAR QUE A NOSSA CAPACIDADE DE FAZER CINEMA AUTENTICO E, PELO
MENOS, TAO GRANDE COMO A DOS OUTROS POVOS. TALVEZ NESSE DIA A
PEQUENA PEDRA ESTEJA PERDIDA NO MEIO DOS OUTROS BLOCOS. MAS SEM
ESSE PEQUENO CALHAU A CONSTRUCAO NAO TERIA SIDO POSSIVEL. ISSO E
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O QUE INTERESSA, PARA ALEM DA CRITICA OCASIONAL FEITA A OBRA DE
ERNESTO DE SOUSA”.

“DOM ROBERTO” TEM ASSIM COMPROVADA A SUA VOCACAO
POPULAR — POIS QUE O POVO ACORRE A VE-LO, ADERINDO FACILMENTE
AOS SEUS PERSONAGENS E A SUA HISTORIA SIMPLES.

SEM POR ISSO DEIXAR DE SER UMFILME QUE OS MEIOS CULTOS
DISCUTEM COMO OBRA ADULTA DA NOSSA CINEMATOGRAFIA, ROMPENDO
COM A INDIFERENCA QUE CERTAS PESSOAS TEM MANIFESTADO PARA COM
O CINEMA PORTUGUES.

E UM FILME COMICO E DRAMATICO, MAS SEMPRE SERIE E DIGNO.

A SUA EXIBICAO POE EM FOCO OS PROBLEMAS DO CINEMA
PORTUGUES, CONFERINDO UM CERTO ASPECTO DE PIONEIRISMO A TODOS
OS QUE CONTRIBUIREM PARA O SEU EXITO.
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(Continuacao do Inquérito)

INQUIRITO ~ LOCALIDADE:,.qesnvsasonne

NOME da entidade ou pessoa que
PTOEHONE O - QUOBTLORIEID ool i o twsinsdnns sn ey s b omsmse s

AT B BOREORE., el i s e R e i Y

Tungles que exerce ou exerceu no cine-clube; assinante ou leitor
de "Imagem"; sécio da Cooperativa do Zspectador; colaborador na
Tmprensa oun RAdio local e todas as outras fungfes que entenda
BPIRG . iley ST S sied bbb die s b et L S it e e sl S
e o S 5 O O D S R SR P e bl Gy bt b e G e e
R R B T RO e W A e

|.l.a!qlolOlll'!-lvoblvlr'lllllln.c-‘IUlllb-..a-nl-lu'll..l-ullc

Quantos cinemas existem na localidsde, lotag8o, caracterIsticas
de fregquénoia, eventual colaborag§$ como cine_clube local, etc...
‘.lrlll'llrll'.'.'KUIIIIII"‘I.UIII..."ﬁl..I.l..l"n.lll.'..'ll

.-.-..--.--n-nol--.---.-un..-u.-n----.---.--.-..n.-n--.u..;....

Tem conhecimento particular com a respectiva geréncia? J4 alguma

vez abordou a hipdtese da préxima exibig¢Ho do filme "DOM ROBIRTO"?
Qual € a aiitude para com o cinema portugués em geral? Qual pode-

réd ser a atitude para com um filme como "DOM ROBUZRTO", que tem
levantado tantd POLEMICAT . . v s sunennrnsnnss

L R A I B o I I I
R N R R R T LU SRR R N A W e R
S e R A Ll L R R R R R e R N R e R S

LELEL A B R B A T BRI TR R I O S . L R I R R N N I A R IR I

Haverd interesse em qualquer forma particular de apresentagfo d -
sessfio de estreia na LOOBITARBET v svin i v s Cnosbnbamsdieesns v frs
Jstd pessoculmente interessado, ou conhece alguém nessas condict
para nos ajudar no contrfle da exibigfo, quando o filme fér apr:
sentado nessa localidade?,............

LA R R R R I I I I S T s

LR R R SR LRI R TR R BT R S (R e e R R e L I B A T e

Obs: Concretamente, esse controle cogsiste em avaliar a "sala",
isto €, a quantidade aproximada de bilhetes vendidos; e
complementarmente :
reacgles do piblico;
eficdeia da nossa propaganda;
esclurecimentos que deveriam ter sido prestados, possibil .
dades de ulteriores debates sobre o filue.
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do filme, e a efectivar-se contribuird para a transformaglo dos
nossos hdbitos culturais e comerciais.

A pessoa em quest@o deve ter um espirito prédtico, o hdbito das
relagBes de convivio e umacerta diplomacia: € um delegado da
distribuiglo e da produgfo do filme. Todos os que trabalharam

e lutaram pelo "DOM ROBIRTO" confiam na eficdeia do seu auxflio.

PROPAGANDA
Pedimos ainda os seguintes esclarecimentos:

QUANDO USTIVER PRAVISTA A DATA D EXIBIGRO FILME NESSA
LOCALIDADS:

Quais os prccessos de propaganda que nos sugere e de que poderd
V. mesmo dispor?

IMPYOnSB .« cisssassspsssenssnsossitroasrasssssbensiodesstiobnts
11 1101, DR B e SRR o e S R

GUIEOZBE . uusvevesh snbrasdiprenineirivruicecinrvasssRues i

Cine<Clube (sessBes, programa, circulares, AEDALERY s s o0 poris s

BROORLONEE v rvranronsiedsrs avichuensEss id Rbsnssbonsstry suess
Palestra ou C0LlOQULO i sessesrssanesascsasraantocrarrosoossernnse
OUtT08 MELOB.ssssonrossnasrssnnsrnansassagssses e leleie b vaa e ts

NB, Dispomos de uma Ixposig8o volante de fotografias contando ¢
histdria da produglo e realizagfo de "DOM ROBIRTO".

184



£ vulgar,noutros peises,a publicagBio de pegas literdrias escri-
tas para o cinema,apresentadas quer sob ume sébria sequéncia de
expressgio cinematogréfice,quer desenvolvidas a um ponto que se si-
tua entre o argumento romanceade e a adapteggo novelistica do gulto
téenico.Entre nés, porém,tal género literdrio (prestigiado, 14 fora,
por grandes nomes das letras) nio tem sido cultivado e cremos ser
esta & primeira iniciativa de ediggo de uma narrativa cinematogra-
Tice,legltimemente posta a par das demais triagges novelisticas,

A designacfo de uma narrztiva deste cariz €, como insinudmos,
fluida e discutivel—e 1o caso presente escolhemos a de "sequéncia
literérian,

DO¥_PRCBERTC foi,na sua primeira versfo,um argumento gque serviria
de esquema n8o sé parz o filme projectado mas ainda para um roman-
ce,no qual,obviamente,as situagBes ali sugeridas se ramificariam
e adensariam de um modo mais lato, integrandc-as, dzxam mais explici-
temente, numa pancrémica histérico-social,( autor,porém, como mé&toco
de trabalho,e embora tendo iniciado M o referido romance, escreveu
ainde esta "sequbncia",situada entre o argunento e a linguagem ro-
manesca, e através dela o leitor poderd j& conviver com os herdis
e os dramas de uma histdéria cujo realismo poético se ajusta ao
clima de algumas das significativas realizagfes da cinematografia
actual,

FIoME  Doad ROBERTO
FICHA TECNICA

FICHA ARTESTICA

185



18. Projecto de contrato para Dom Roberto

ERQJECTO D CONTRATO

Entre a

SWIEDADE DE ESCRITURES E WIW TEAIRAIS PORTUGUESES, sociedads coope
rativa andnima do 'fespmsabd.ltdada limitada, com sede em Lisboa, na Avenida Duque de
Lould, 111-12, andar, no presents cortrato representada pelo sou Prosidente do Conse
1ho Director, Drs Josd Galhardo, casado, advogado, morador na Avenida da Libardade,
200~2%, andar, e agindo em representago do Exmo, Snr, La%o Penedo, sceiedade adiante
designada como primeira contratantc e

A COCPERATIVA DO ESFECTADCR, devidamente raprosantada por @) sescesessssesssss
svsvesnaviceny Bl peoevinsrrneg € dossssseavissnsng morador am d) dssveisessasisens
sesveveresy adiante designada como gequnda contratante, fica estabelecido e rec{proas
mente acelto o seguinte contratos

BEDERO
A segunda contratente propSe=se produzir, em l{ngua portuguesa, um fonoislme

intitulado DOM RUBERTO”, de que § autor do argumento e diflogos o representado da
primedra contratanta Exdos Snre Lefio Fensdos

Fara tanto e pulo prosente contrato concede o represertado da primedrs contra-
tante d goqunda contratants, pelo praso ds sete ancs a contar da data da assinatura
deste éontrato; prazo prorrogfvel case convenha a ambas as partos, o direito de iivie
adaptagBo, gravagio e reprodugBo fonocinematogrdficas da obra *DOM HOBEXIU® em 1{n-
gua portuguesa, abrangendc asta concsssio a do uso do tftulo “Dut ROBEKIU", davendo,
nos pa{ses estrangeiros onde 4 legal e habitual a cobranga acs axibidores dos chama-
dos *paquencs direitos de exibigfo®, tais direitos serem pagos segunde as tabelas
bituais em tais pafses, tudo com reserva expressa dos restantes direitos cue = 1
nacional portuguesa e as convencdes internacionais conferem aos autores sobre as suas
obras,

Ol.I!lQ
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ndo vir a yealizar o fonofilme "D ROBERTC

‘ omm.m.uznpmdomodmuoda aprovar a sequfinois cinematc
qr‘ﬂua.cowﬁm

QLo

De todas as legendas e da restante publicidade do fonofilme ¥DOM ROSERIQY
constard seapre por forma destacsda e marcants o nome do Exmo, Snre LoBo Penado e
a sua qualidade de autor do argumento e diflogos do referido fonofilme,

SEXT0

A concassdo qua & abjecto do presente contrato & feita pela quantia do (U

maaw_ﬁ___nmtmum’mammmm&m
£ conizatante de seguinto foruy,

a) 20,500800 ro prazo de m:m;m«am.amm&mm
b) w.mmmmamnomammadmuutm#mm

SEInHo _
Anbas as partes mitdnacma&ocopm;ompmamtamdom
te contrato,

QITAVO
O exemplar deste contrato depositado na Inspecglo dos Espectdoules serve de
autorizagio para a exibig3o pfblica no territério portuguds do fonofilme *Diii HOBER
TO* na parte que respeita ao representado da primeira contratante, desde que pela

sequnda contratante ternham sido integralmente cumpridas todas as condigBes contra-
tuais do presente contrato,

vanlone
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19. Correspondéncia da Sociedade de Escritores e Compositores Teatrais

Portugueses para Leao Penedo (05/02/1962)

Sociedode de Leeritores ¢ Compositores
Teatrnis Portugueses

Avenida Bugue de Lovlé, 111, 1.° Sergio de Cobrangas

a2

Tisboa
AG/TP

fone 49870

Gele gramas Antores

Lisboa, 5 de Fevereiro de 1962
Qb'baiw

Exm?@, Senhor

Le#Zo Penedo ;

Rua Augusto Machado, 23-49-Dt@,
LIBEGA

Com os nossos cumprimentos, vimos comunicar a V,Exa, o se-
guinte: i

Anugciam os jornais que V.Exa, & o autor do argumento do
filme portugues "DOMM ROBERTO",

, Nos termos do nosso Regulamente Interno N2, 1, V.Exa, nfo
devera celebrar pessvalmente qualsquer contratos, nem assumir quais-
guer compromigscs, nem efectuar quaisquer cobrangas em relaclo &3
obras de que e titular dos direitos autorais, . cumprindo-lhe sempre
fazé-lo por intermedio desta Cooperativa e com & previa aprovacio do
nosse Conselho Director,

. Juntamos um exemplar do referido Regulamento, de gue,alids
Jja tinhemos dado a V,Exa, o devido conhecimento, conforme aviso de
recepgdc datado de 19 de Abril de 1960, que se encontra em nosso po-
der, B

Ls=im, para pcdermos celebrer o contrato relativo so filme

"LOM ROBERTO", muito agradecemos que V,Exa, nos dé as suas instrucde:

Apenas a titulo de-esclarec;mento, informamos V,Exa, de
que & nossa tabela minima neste caso é de Esec, 10,000$00,

Aguardando as prezadas notivias de V,Exa., nos subsereve-
mos com toda a consideragio,

H“\Uj e EE De V, Exa,

2 Mte ,Attos, Vnrs,

SNl

ece SOCIERALE B ESORTOAES £ LOERDSTONS TEATEL

§ POLTIRRES
© Dirwcior-Tasouteirs

5

Mod. A-27 —5.000 ex, — Junho 1951 — Grajica Cenlral, Lda,
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20. Correspondéncia da Sociedade de Escritores e Compositores Teatrais
Portugueses para Leao Penedo (12/05/1962)

Soeiedade de Lecritores ¢ Compositores
&

Teatrais Portugueses

Avenida Bugue de Fovlé, 11, 1.° Secgin de Qobrangas
Zisboa fone 49870
s gramas Aulores

AG/JP

Lisboa, 12 de Maio de 1962

Exm2, Senhor

LeZo Penedo
Av. Estados Unidos da América, 60=-82-Dt2,
LISBOA

Com os nossos cumprimentos, vimos acusar a recepgdo do prezad
favor de V,Exa, datado de 7 do corrente, que agradecemos,

Em resposta, temos o prazer de infonuaa: V.Exa, de que o contr:
to relative & sua colaboragiio no filme “DOM ROBERTO” ji foi assinado pelos re-
presentantes da Cooperativa do Espectador,

Com toda a consideragfo, nos subscrevemosy
De V.Exa.

Mte, Attos., Vnrs,

P ISR OE ESCBITORED € COUPDSITORES TEATRAIS PORTAGREAES

@ Birecter - Tassuralre

Mod. A-27 —5.000 ex. — Junho 1981 — Gréfica Cenlral, lda.
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21. Correspondéncia da Sociedade de Escritores e Compositores Teatrais
Portugueses para Leao Penedo (19/05/1962)

Ts e » T . o . ¥
Huoriehade de Lacrilores ¢ Compoziloves

Teatrais Porlugneses
Avenida Bugue de Lovls, 111, 1.° Seepin de obrangas

e fome 49870
B AG|IP Gale [ gramas Aatores

Lisboa, 19 de Margo de 1962 ; *

“ b wek AR : s
LeZo Penedo
Bv. dos Estados Unidos da América, BO-Bﬂ-Dtﬂr.
LISBOA W

A

it i :

Com os nossos cumprinsntoa, ,;-i.ms ucmm: a recepqm c;laa qaes de
V.Exa, datadas de 8 do mmto aacercn”do argumento do £ilme :;DCI!

2 " Tomimos nota de que V.Exa. deseja receber a quantia deiuc. .000!00
pelos sc)u.é direitos de antur do. eferidp mmto.

wo b Yy 1
Diz-nos também V.E:m, ‘que’o raceﬁi?ntd sta importancia deverd ser
feit egima de C?a.t‘tjf D ao.
Bk )
'As referidas instrugd s. "hos m%so Reqn‘.lmnto Interno Ne,l,
foram submetidas ao Conselho Director da S.E.C, Iy que 8pTovou a verba de Esc,

40,000$00 indicada, mas nﬁq:m i "Coin' s £orma «:indica para o seu
pagamento, pois, nfo sendo'possivel a 8,E,C.T.P, efectuar uma fiscalizagio efica
das receitas da ex;ploragan do filme, os interesses de V.Exa, poderiam ser preju-
dicados,

v

Rssim, nmito aq-radecems que V.Exa. nos dé outras instmqﬂes acerca
da forma de pagamento dos seus direitos de autor relativos ap filme "DOM ROBERTO“
estipulahdo prazos para as cobrangas respectivas,

Apenas a titulo de esclarecimento, informamos V.Exa, de que a forma
mais usada para pagamentos de direitos de autor relativos a filmes € a seguinte:

p 50% no acto da assinatura do contrato;
\ 50% sessenta dias apds a estreia do filme,

Desde ja'; pedimos a V.Exa.‘ o favor de nos responder com a malor urgén-
cla, pols estamos informados de que a esfrela do filme se realizard brevemente,

Aguardando as prezadas noticias de V,Exa,, nos subscrevemos com toda
a consideragio,

De V.Exa.
Htﬂ. A‘ttos. VTIISQ

Pia SMIEDARE B ESEEIIU]H £ CUNPISITORES TEATRANY PRATKESES

® Oirester-Tsasursire

Mod. A -27 — 5.000 ex. = Junho 1961 — Gréflca Central, lda. w
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22. Transcri¢iao de uma carta de Ernesto de Sousa para Leao Penedo'"’

Meu caro Ledo Penedo,

Ainda é alguma coisa ter a minha frente o Tejo, os gasometros da sacor
(escultura funcional) e um mar de prédios. Trabalhar fechado num quarto, de certa
maneira escravo da maquina de escrever (ja velhinha e com as letras cheias de
personalidade) ndo é certamente o meu forte. Quando muito tenho por isto fraco... Mas
50 nas melhores hipoteses. Como ¢ o caso dos tortuosos caminhos a que a planifica¢do
do “Dom Roberto” me tem levado: a fala das gentes nao deverd ser uma decorag¢do de
“aplique”, uma réplica supoe um gesto, isso exige um dngulo, um futuro movimento da
camara. Ndo estou a escrever uma planificagdo mas uma Biblia. Ja sei que serei
herético, ndo posso concebé-lo doutra maneira... Mas o que seriam as heresias sem

uma forte ortodoxia? Por isso sdo sagrados...os textos sagrados.

Ora, como ja ndo dialogamos ha muito tempo, vai esta carta levar-lhe algumas
importantes informagoes, mas sobretudo serd a expressdo de um trabalho que é
também seu, e por isso lhe diz respeito muito intimamente. O que tenho entre maos, o
seu argumento e o resultado ja do nosso trabalho comum (a sequéncia) é objecto de
uma grande luta para mim. O resultado tem sido (e ainda bem!) que a minha confianca
no alcance destes textos tem aumentado, até atingir uma poténcia de que carego
absolutamente. Agora as coisas mudaram para mim, porque compreendi alguma coisa
que o vai surpreender, e que terd os seus aspectos negativos, ndo ha duvida, mas...rira

melhor quem rir no fim! (E riremos nos, ndo tenho a esse respeito nenhumas duvidas).

A conclusdo a que cheguei é esta, enfim: é que ndo devo ter pressas, é que nao
as posso mesmo ter. Com efeito, ja estariamos a filmar se: eu tivesse, nos tivéssemos
mais experiéncia destas coisas, eu ndo tivesse preocupacgoes de dinheiro (quero dizer,
preocupagoes de dinheiro para viver). Sdo duas coisas que ndo acontecem, e que SO eu
posso suprir. Fora esta questdo de prazos, o trabalho seguia bem: eu comecava a
conhecé-los bem, e até a sonhar (sem ser em sentido figurado) com o Jodo, a Maria, o

Gabriel...Mas, a nossa precipitacdo inicial levou-me a pensar que esse

"% Decidimos optar pela transcrigdo integral desta carta devido a ma qualidade das fotocépias, e porque o
documento original ja acusava desaparecimento do decalque da maquina de escrever. Fonte: Espdlio de
Ledo Penedo, A7/6 — correspondéncia recebida e expedida, MNR.
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“conhecimento” tinha de estar pronto “este més” ou o “més seguinte”. Com prazos
que, vendo bem as coisas, nem alguns dos grandes e experimentados homens do
cinema, trabalhando exclusiva e intensamente os seus projectos, conseguem. E ndo
calcula a angustia que ver o tempo passar e as chuvas aproximarem-se me tém
causado. Pus isso agora de parte (e espero que me compreendam): talvez as coisas se
arranjem para aproveitar a maravilhosa luz outonal de Lisboa (com a vantagem de
meter Inverno a sério no filme), e talvez tenhamos que adiar as filmagens para a
Primavera. So6 as comegarei quando a Biblia a que vou ser hereticamente fiel,
convencer a todos nos da sua sacrossanta verdade; e ainda depois de uns tantos
ensaios relativos a interpretacdo, que preparo, e sdo também fundamentais. E claro que
temos que explicar isto uns aos outros, e ao publico em geral, pelo menos com tanto
“brilho” como a nossa primeira campanha de propaganda. So ndo o compreenderdo os
mal intencionados (que vdo pintar o tecto ao Rossiol) e os cépticos, os pobres e
definhados cépticos da nossa terra. Mas esses — unica raga que justifica um
correspondente racismo — coitados, tanto lhes faz como lhes fez, sao “predestinados”,
como sentenciaria o nosso amigo Balzac. Mesmo aquela precipitagdo inicial teve o seu
lado util, sem ela ndo teria sido possivel fazer tanto barulho acerca da Cooperativa: de
tudo que planeamos, o que mais deu no goto a Gregos e Troianos (vai-se divertir
quando ler a proposito as declaragoes de um Manuel Queiros). A unica coisa de que
preciso a este respeito, fora de mim, é da vossa confianca. Foi ela que me animou
(material e moralmente) desde o inicio. E moralmente, com toda a sinceridade lhe digo,
€ o mais importante para mim: confianga entusidstica! Sei que é pedir... Que vocé, o
Rogério, o Namora desejariam (como eu, afinal) que as coisas fossem mais palpaveis,
que andassem mais depressa...Mas acreditem, que palpavel, so serd o resultado final.
Pela minha parte jogo nisto a minha vida, ndo estou a demorar as coisas por receio de
qualquer espécie, mas pela consciéncia demorada e escrupulosa do que vou fazer, do
vosso dinheiro e do nosso trabalho que vou arriscar, e da importancia que tudo isto
tera para o futuro. Por isso o trabalho tem sido lento, porque, como falava Paul Valéry,

“lenteur perfection” ...

Fora isso, outras coisas me demoram, inevitaveis. Tenho que continuar dia-a-
dia a trabalhar para me aguentar. Ndo me queixo, mas ndo seria agradavel que os
meus amigos fechassem os olhos ou ignorassem a terrivel contradi¢do que isso

estabelece dentro do meu sistema de produgdo intelectual. Quando ndo tinha ainda
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aceitado a necessidade imperiosa de ndo considerar os prazos, essa contradi¢do era
quase sempre negativa: ora me atirava de cabeca ao Dom Roberto, deixando o resto;
ora o inverso — e ficava sempre insatisfeito. Ha poucos dias assentei em uma maior
regularidade, que satisfara melhor os diferentes compromissos. Porque tenho que
continuar a escrever para ganhar, a vender fotografias, etc. Enfim, vocés sdo, em maior
parte, os meus produtores...Ora é nesta coisa dos prazos, precisamente, que 0S
produtores normais (comerciais) sdo mais terriveis para os autores (vocé também é
autor, mas agora ndo estou a falar a esse...) e realizadores. Portanto, aquilo que pego,
em linguagem técnica, é que os meus produtores tenham paciéncia para esta primeira
fase do trabalho: a unica que nunca deveria estar submetida a prazos. O Bergman (um
dos mais proliferos autores de filmes que conhego) leva 6 meses para preparar os seus
filmes, o Antonio, um ano, e o Chaplin, varios anos...E que tém sérias razoes para isso

provam-no os filmes. E eu parto do meu zero.

Portanto, fazendo o balango: o estudo or¢amental preliminar esta feito e certo
(ndo é afectado por nenhuma demora), alguns acessorios estudados e até adquiridos (o
automovel é nosso, e esta arrumado o tempo que for preciso), alguns locais escolhidos
(ndo o desgracado do prédio, e ja algumas semanas que andamos metidos com a
Cdmara! Mas la iremos; ha de resto duas hipoteses que ndo me agradam). Enfim, tenho
agora na mdo o nosso assunto (escrevi muita coisa boa, e alguma que ndo servira, mas
disso falaremos depois). Flutuagoes havera no que diz respeito aos intérpretes (estava
previsto, claro!), e na equipa. Entretanto...a Cooperativa. Que de trabalhos! O Batoreo
para as “legalizacoes”, e a Helena, para a copiosa correspondéncia, tém arcado com
quase tudo. (Alias, o Batoreo que vai entrar para o “Diario llustrado” passard para
produgdo enquanto o llidio, que levou a bom termo tarefas de realizagdo, continuard
agora a prospec¢do de prédios). So ha dois dias temos os documentos legais que nos
autorizam a realizar a Assembleia-geral. Estamos a tratar da impressdo das acgoes

com um desenho do Relogio (que... enfim, veremos).

O Jodo Guedes, o Rogério Paulo, o Victor Palla, e outros, disseram “sim” para
figurarem nos Corpos Gerentes. Sairam entrevistas minhas na “Republica”, e em
breve, na “Planicie”, e na “Voz da Figueira”. Isso é o monotono...¢ Estou a preparar
uma para o ‘“Diario Popular”, onde explicarei o andamento do trabalho, anunciando
também a Assembleia-geral. Esta Assembleia-geral tem que ser um acontecimento.

Assim, estamos a prepard-la em duas partes: 1- Ass. Geral propriamente dita, coisa
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rapida, naturalmente, e sem graca; II- Sessdo para os socios da Cooperativa e
convidados (escritores principalmente), dedicada ao cinema experimental. Ja temos
assegurados os dois filmes do homem de Leiria, Antonio Campos, (que fara parte dos
Corpos gerentes, e estara presente), um sobre conto de Loureiro Botas, e outro sobre
conto do Torga. E estamos agora convidando o Vasco Branco, Aveiro, que tem um
interessante filme abstracto e documentarios, além de que, sendo escritor, estabelecera
outro elo de liga¢do com os vossos ilustres colegas. Que lhes parece? Assim faremos
algo de muito importante para um futuro cinema portugués (chamar a aten¢do para
esta nova gente e chamd-la a nés), e obteremos, talvez, a presenga de futuros sécios. E

a altura de assinarem a proposta...

O Antonio Campos veio a Lisboa propositadamente para tratar do assunto
comigo, o que lhe dara também a temperatura destas adesoes. Voltei depois a estar
aqui com ele, pois foi um dos actores da encenac¢do do “Ta Mar” que ganhou o
primeiro prémio do concurso do SNI, para teatro amador. E com ele, todo um grupo de
Leiria, homens e senhoras, que estdo dispostos a jurar por nos até no Inferno. Virdo em
peso a nossa A. Geral, e querem-nos em Leiria!l Além destes, vira gente de Setubal
(onde fui fazer mais uma palestra — oh céus!), do Porto, etc. Serd outra altura para
umas coisas nos jornais: mais socios para a Cooperativa. (Vamos em duzentas e tal
acg¢oes, mas temos que atingir pelo menos, as quinhentas, o que ndo serda muito

grande).

Uma assinalavel diversdo aos meus trabalhos foi ter-me o Ramos pedido para
lisboetizar os didlogos de uma peca que amanhd serd retransmitida pela TV, e cuja
autora (malhas que o Império tece!) é uma jovem do Teatro Experimental, contada
entre as possiveis candidatas a “Maria”. Chama-se Teresa Rita e actuou na “Ribalta-
Cooperativa do Teatro”. Serviu-me, esta experiéncia, de vdarias coisas, além de
experimentar o falazar dos pdtios na boca dos actores do nosso teatro. Conheci
pessoalmente novos actores, o Canto e Castro, o Cortez, o Cerqueim (excelente, e que
ja me tinha sido recomendado pelo M. da Fonseca por ser conterrdaneo: Oeiras, bem
entendido...), etc., aléem da Olguim, sempre eterna, tratando-se daquilo que a nossa
gente do Espectaculo julga ser “ordinarice”...(E ainda neste caso particular!)
Filmaram-se dois ou trés planos iniciais no Patio dos Quintalinhos, que porventura

serda o nosso. (Mas que maus operadores, os da TV!..E quanto a interpretagcdo, os
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actores ainda estdo na fase dos gritos e dos bragos levantados para exprimir...tudo.

Alias, fazem positivamente, o que lhes parece).

Enfim, esta carta vai longa e vou voltar ao trabalho. Pego-lhe que me telefone
quando vier a Lisboa. E ndo perca o “Orfeu’”, que — descontada aquela historia de
mmeter no Brasil um mito do Mediterraneo — é um belo filme. Enfim, o mito em questdo
tinha um objectivo e consegui-o: o filme obteve o Grande Prémio em Cannes... (Sei (...)

que sabem quais os filmes que ganham primeiro).

Ha ainda papel para um grande abrago, para si, para a Linda, Rogério e
esposa, e filha...de mim, da Helena, do “Diabo” (que tem feito um sucesso), e dos

nossos colaboradores.

Ernesto Sousa

Helena

Lx. 5/10/59: Viva a Republica!!!
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23. Transcric¢io parcial de uma circular do Circulo de Cinema Experimental

enviada a Alves da Costa*

Circulo de Cinema Experimental
(Titulo provisorio)
Calcada do Carmo, 6, 3° Lx
Exm?® Senhor,

Recentemente criado em Lisboa e ainda em periodo de organizagdo, o C.C.E.
tem como finalidade essencial a renovag¢do do cinema portugués, pelo estudo dos
problemas da cinematografia, reivindicando o acesso das camadas jovens aos quadros
profissionais, pelo combate a todas as iniciativas que visem a desvirtuag¢do do cinema,

pela dignifica¢do do cinema em Portugal.

Neste sentido, propoe-se o C.C.E. facultar a todos os interessados a
possibilidade de iniciar ou aprofundar conhecimentos tedricos e praticas de cinema,
facilitando, se possivel um frequente contacto com material de cinema a todos os que
pretendem enveredar pelo campo profissional ou experimental, estando neste momento
em estudo um projecto de estatutos que permitirdo em caso de aprovag¢do, a
constitui¢do em cooperativa para a produgdo, distribui¢do e exploragdo de filmes,

aliada ao estudo tedrico e pratico que atrds aludimos». [ ...]

* Correspondéncia enviada a Alves da Costa, dirigente do Cine-Clube do Porto, para divulgacio do CCE.
Trata-se de um excerto de uma carta enviada a Alves da Costa que ndo tem data especifica.

Fonte: Espoélio de Ernesto de Sousa, D6, 1.4.11 — Circulo de Cinema Experimental, correspondéncia de
Nov. de 1956 a Jan. de 1958.
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24. Capa e contra-capa do boletim dos estatutos da Unido Produtora de Filmes

Imagem digitalizada por Isabel Alves
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25. Capa do boletim dos estatutos da Cooperativa do Espectador

que era distribuido aos s6cios

Imagem digitalizada por Isabel Alves
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26. Estatutos da C.E.P.F. (Cooperativa do Espectador para Producio de Filmes)"

Capitulo 1.°

Da denominacgao, sede, duracdo e fim

Artigo 1° - E criada e fica a regular-se pelos presentes Estatutos uma Sociedade
Cooperativa sob a forma anonima de responsabilidade limitada, denominada « C.E.P.F.

— Cooperativa do Espectador para Produ¢do de Filmes, S.C.R.L.».

Art. 2.° - A sociedade tem por objectivo: apoiar financeiramente a produgdao do filme
«Dom Robertoy, e, eventualmente, produzir ou apoiar a produgdo de outros filmes que
proporcionem uma perspectiva de continuidade de trabalho a equipa que colaborou
naquela primeira produgdo, desde que estes filmes contribuam para a dignificacdo do

cinema nacional.

Art. 3.° - A sociedade tem a sua sede em Lisboa, e domicilio provisorio na Rua do

Crucifixo, n° 116, 3° andar.

Art. 4.° - A sua duragdo é por tempo indeterminado, a contar da presente data, e o ano

social corresponde ao ano civil.

Capitulo 2.°

Do capital e acgoes

Art. 5.7 - O capital social é variavel e ilimitado, representado por acgoes de 100800,

cada, nominativas.

Art. 6.° - O capital social minimo é de trés mil e cem escudos e encontra-se desde ja
subscrito pelos socios que outorgam a presente escritura, que sdo considerados socios

fundadores.

* Procedeu-se 4 transcri¢do destes estatutos através de um exemplar do boletim encontrado no espélio de
Ernesto de Sousa, D6, na BN .
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Art. 7.°- E facultado aos socios que subscrevam mais de uma acg¢do a realizagdo do seu

capital em prestagoes mensais de, pelo menos, 100800.

Capitulo 3.°

Dos socios

Art. 8.° - Sdo admitidos todos os individuos de ambos os sexos com capacidade civil

desde os 14 anos de idade, bem como todas as colectividades legalmente constituidas.

§ 1.7 - Os individuos com menos de 21 anos de idade, so poderdo ser aprovados como

socios desde que superiormente autorizados por seus pais ou tutores.
Art. 9.° - Havera 2 categorias de socios: fundadores e efectivos.

§ 1.7 - Sao socios fundadores os que ora constituem a sociedade e todos os socios que

entrarem para ela, dentro do prazo de 3 meses, a contar da data da presente escritura.
§ 2.°- Sdo efectivos todos os restantes socios.
Art. 10.° - Os socios, quer fundadores, quer efectivos, tém direito a:

a) Receber os titulos nominativos correspondentes ao capital que subscreveram;

b) Exonerar-se sem reembolso do valor nominal dos seus titulos de capital, depois
de liquidados todos os compromissos assumidos perante a Sociedade, salvo

quando esta exoneragdo estiver abrangida pelo art. 25.°;

c¢) Tomar parte nas Assembleias-gerais, eleger e ser eleito para exercer cargos

directivos, quando em pleno uso dos seus direitos sociais.

Art. 11.°- Os socios sdo obrigados a:
a) Pagar pontualmente as prestagoes do capital subscrito;
b) Cumprir os Estatutos e os Regulamentos internos em vigor;

¢) Adquirir um exemplar dos Estatutos.
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Capitulo 4.°

Dos Corpos Gerentes

Art. 12.°- A Mesa da Assembleia-geral, a Direc¢do e o Conselho Fiscal sdo eleitos por

periodo de 3 anos.

Capitulo 5.°

Da Assembleia-geral

Art. 13.° - A mesa da Assembleia-geral é constituida por 3 membros efectivos e um

suplente.

Art. 14. ° - As Assembleias-gerais so podem funcionar em 1.“ convocag¢do com a
maioria dos socios, funcionando com qualquer numero uma hora depois da hora

marcada, em 2.“ convocagdo.
Art. 15. °- As Assembleias-gerais sdao ordindrias e extraordinarias.
§ 1.°- As Assembleias-gerais ordinarias realizar-se-do:
a) Trienalmente, em Dezembro, para a elei¢do dos Corpos Gerentes;

b) Anualmente, em Marco para discutir o relatorio e contas da Direcgdo e parecer

do Conselho Fiscal.

§ 2.°- As Assembleias-gerais Extraordindrias serdo convocadas sempre que o Conselho
Fiscal e a Direc¢do julguem necessarias ou a requerimento de, pelo menos, metade dos
socios em pleno uso dos seus direitos, devendo no ultimo caso, estarem presentes 3
quartas partes dos socios que hajam requerido a convocagdao da Assembleia Geral para

que esta possa realizar-se.
Art. 16.° - Compete a Assembleia-geral:
a) Eleger os Corpos Gerentes;
b) Discutir e votar o Relatorio e Contas e respectivo parecer;

¢) Deliberar sobre duvidas dos Estatutos ou Regulamentos internos.
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Art. 17. °- As reunioes da Assembleia-geral devem ser convocadas, pelo menos, com 15
dias de antecedéncia, por aviso escrito, sob registo, aos socios ou por anuncio
publicado num jornal de grande tiragem, na localidade em que a Cooperativa tiver o
seu domicilio. Nesse aviso ou anuncio constara a ordem dos trabalhos e so podera

deliberar-se sobre as questoes que nela figurarem.

Art. 18.° - Cada socio so dispoe de um voto na Assembleia-geral, seja qual for o capital

que tenha subscrito.

Capitulo 6. °

Da Direcgdo

Art. 19. °- A Direcg¢do é composta por 7 membros efectivos e 3 suplentes.

§ 1.°- Na sua 1°reunido os componentes da Direc¢do escolherdo entre si o Presidente,
2 secretarios, 1 tesoureiro e o representante da Cooperativa na Sociedade que vier a
constituir com os produtores do filme «Dom Roberto», ou com os produtores de outros

filmes que obedegcam ao preceituado no art. 2.°.

Art. 20.° - Compete a Direc¢do administrar os interesses sociais da Cooperativa;
elaborar e fazer cumprir os regulamentos internos, representar a Sociedade activa e
. . i . . o
passivamente em juizo e fora dele; zelar para que seja cumprido o art. 2.° e conceder,
ainda ao abrigo do mesmo artigo, os respectivos apoios financeiros consoante as
disponibilidades da Cooperativa;, nomear, suspender ou demitir o pessoal que estiver

ao servico da Cooperativa, determinar-lhes as atribui¢oes e fixar-lhes as

remuneracoes.
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Capitulo 7.°

Do Conselho Fiscal

Art. 21.°- O Conselho Fiscal é composto por 3 membros efectivos e um suplente.

§ 1.2 - Na sua 1.“ reunido os componentes do Conselho Fiscal escolherdo entre si o

Presidente, o Relator e o Secretario.

Art. 22.° - Ao Conselho Fiscal competem as atribuicoes que a lei estabelece nos termos

do art. 176.° do Codigo Comercial.

Art. 23. ° - O Conselho Fiscal nomeara, se assim o entender, um representante seu,
junto dos produtores do filme «Dom Roberto» ou de outros filmes que a Cooperativa

vier a apoiar.
Capitulo 8.°

Dos excedentes e fundos de reserva

Art. 24.° - Os excedentes liquidos da Cooperativa apurados em relagdo ao filme «Dom

Robertoy, dividir-se-do pela forma seguinte:
a) 5% para fundo de reserva;

b) 95% como bonus aos associados, a distribuir por todos, na propor¢dao das

acgoes que possuirem.

§ 1° - Proceder-se-a de igual forma no que se refere aos excedentes liquidos obtidos
com a co-produgdo ou produgdo de outros filmes que a Cooperativa venha a apoiar ou

produzir.

Art. 25.° - Terminado o 1° ano de apuramento dos excedentes liquidos do filme «Dom
Robertoy e entregue a cada socio a parte a que tiver direito podera este exonerar-se da
Sociedade recebendo, além do dividendo, o que lhe couber pela ac¢do ou acgoes por

ele liberadas.

§ 1.7- O socio que ndo se exonerar desde esta data até ao inicio de nova produgdo ou

co-produgdo, so o poderd fazer, com direito a reembolso, depois de terminado o 1° ano
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de apuramento dos excedentes desse novo filme que a Cooperativa vier a produzir ou a

co-produzir.
Capitulo 9.°

Da dissolucdo e liquidagdo

Art. 26.° - Por vontade expressa de dois ter¢os dos seus associados podera a
Cooperativa dissolver-se apos o apuramento dos excedentes do filme «Dom Robertoy
ou de qualquer outro ou outros filmes que tiver produzido ou co-produzido. Neste caso
serd vendido todo o quinhdo que lhe pertence do negativo ou negativos e das copias a
projectar ou em projec¢do dos referidos filmes, sendo o produto desta venda, depois de
liquidados todos os encargos da Cooperativa, divididos pelos socios na propor¢ao das

suas acgoes. O mesmo sucederda com os restantes bens da Cooperativa.

Art. 27.° - Em tudo o que fica omisso regulardo as disposi¢oes legais aplicaveis.

Capitulo 10.°

Das disposigoes transitorias

Art. 28.° - Dentro do prazo de 3 meses apds a data da constitui¢do da presente
escritura, proceder-se-a a 1.“ Assembleia-geral ordinaria para a elei¢do dos Corpos
Gerentes da Sociedade. Entretanto a Cooperativa sera gerida pelos socios fundadores

que subscrevem esta escritura.

Lisboa, 27 de Maio de 1959.

205



27. Declaracao relativa ao montante gasto com a produciao de Dom Roberto

Imagem digitalizada por Isabel Alves
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28. Exemplar de um dos titulos de accoes da Cooperativa do Espectador
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Imagem digitalizada por Isabel Alves
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29. Transcri¢ao do inquérito realizado pela Cinemateca Portuguesa, aquando do

ciclo sobre o Cinema Novo Portugués, em 1985"

1. Que motivo ou motivos o levaram a escolher o cinema como forma de expressao

artistica e que percurso cumpriu até chegar a realizagdo?

R: Nao escolhi o cinema. O cinema escolheu-me. E a pintura também... e outras coisas,
e a reflexdo critica sobre tudo isso. Ndo se trata de “escolher o cinema” ou a

“escultura”, mas sim de inventar um sentido para os nossos actos.

2. Como foi financiada e em que condi¢oes decorreu a producdo do seu primeiro

filme?

R: Primeiro fizemos uma tentativa de trabalho em cooperativa (a Cooperativa do
Espectador). Ndo chegou... e entdo tivemos que saber como é que estas coisas se faziam
pelos meandros da produgdo - distribui¢do — e assim tivemos o apoio da Imperial
Filmes, com trombetas e tudo!...Além disso, houve a ajuda de amigos, e nos (equipa de
realizagcdo e produgdo) ndo ganhamos nem para as despesas. Foi assim. Depois veio a

Franca e o resto.

3. Em relagdo a décadas anteriores, e em particular a de 50, considera ter havido

uma alteragdo significativa no cinema portugués dos anos 60?

R: Com certeza. E o Dom Roberto estd origem da origem dessa qualquer coisa que

aconteceu nos anos 60 e que mudou de vida o nosso cinema. De tudo isto ndo nasceu

" As presentes respostas foram dadas por Ernesto de Sousa, pois a Cinemateca estaria a preparar a edigdo
de um catalogo sobre o periodo em questdo. Nesta época o director da Cinemateca era Luis de Pina, e
segundo nota existente na capa da documentagdo consultada, com a classificagdo (1.7.1 (2) Cinema Novo
Portugués, 1985, cx. 47), as respostas de Ernesto de Sousa foram publicadas no catalogo desse ciclo em
Abril de 1985, mais precisamente, nas paginas 78 e 79.
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uma produg¢do independente e vigorosa, pelo contrario. Mas, e com certeza, um

projecto cultural.

4. Face ao quadro do cinema dos anos 60, como situa os seus filmes desse

periodo?

R: Depois do Dom Roberto enveredei por outros caminhos e o cinema voltou até mim a
titulo experimental (cinema-em-expansdo, multi-media, etc.). Descobri a importdncia
da musica, fiz teatro...estudei a chamada arte popular e afinal, nesse quadro, aquele
filme foi também uma experiéncia. Apaixonante. Foi sem duvida a ligagdo secreta e
quasi confidencial entre o passado (por exemplo, um neo-realismo mal definido) e a
verdade que, a diferentes niveis, procuram no cinema os novos cineastas. Novos e

NoVISSImos.

5. Considera que os seus filmes (tanto ao nivel da produg¢do, como ao nivel

estético) se filiam, ou foram influenciados, em movimentos internacionais?

R: O Dom Roberto, no seu projecto inicial, esteve para ser uma produgdo luso-
espanhola, com Jack Lemmon como personagem principal. Considerei que tinha de ser
um actor portugués e descobri o Raul Solnado. Todavia isso ndo aconteceu por estéreis
razoes nacionalistas: a verdade é que o filme tinha que ser, como foi, um encontro.
Esse encontro deu-se mesmo para aqueles que se posicionaram contra o filme. Tem-se
dito que o Dom Roberto foi influenciado pelo neo-realismo italiano. Ndo o penso. Do
neo-realismo havia a experiéncia literaria portuguesa: a qual foi para nos, na fase de
preparagdo, como que um fantasma com o qual tivemos que lutar. Em resumo, como
muito bem o escreveu Sadoul, o filme pretendia ser, e foi, uma obvia homenagem a

Charlie Chaplin. E dai, o seu internacionalismo.

6. Estabelece algum paralelo entre os filmes que hoje faz e as premissas (estéticas

e de produgdo) do cinema portugués dos anos 60?
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R: Entre filmes destinados a serem vistos em salas de espectdaculo convencionais; e
filmes experimentais e utilizando outros media, parece ndo haver nenhuma relagdo,
sobretudo ao nivel economico. Seria longo e interessante provar o contrario. Mas a
relagcdo é profunda, tanto ao nivel estético como ao nivel da produgdo. Tudo esta em
tudo, tinhamos entdo aprendido na cartilha hegeliano-marxista...Que continua valida

em muitos pontos.

7. Quais sdo, em sua opinido, os dez melhores filmes portugueses de sempre?

R: Claro, o Dom Roberto. Depois os filmes que mais me impressionaram nos anos 60:
Vilarinho das Furnas, de Antonio Campos; Belarmino, de Fernando Lopes, Acto da
Primavera, de Manoel de Oliveira,...Nos anos 70 poderia citar: O Recado, de Fonseca
e Costa; Nacionalidade: Portugués, de Fernando Lopes, Quem Espera por Sapatos de
Defunto Morre Descalgo, de Jodo César Monteiro, Brandos Costumes, de A. Seixas
Santos; Meus Amigos, de Antonio Cunha Telles; Perdido por Cem, de Antonio — Pedro
Vasconcelos... Pensando melhor e excluindo Dom Roberto por razoes obvias, falta so
citar um nome para chegar ao numero dez, e esse um, para ter a categoria de figurar

nos de sempre, poe-nos a todos no lugar do morto!...

Ernesto de Sousa

20.2.85
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30. Transcricao dos excertos mais significativos publicados na Gazeta Musical e de

todas as Artes, como resposta ao inquérito “Por que néio hd cinema em Portugal?”

Baptista Bastos

[...] Falta a fibra porque falta a fé”. (...) Nao ha cinema porque é inexistente o
espirito de missdo, porque, perifericamente, o cinema portugués tem servido as mais
tenebrosas negociatas. Ndo se esquega ainda que ha numerosos filmes subsidiados sem
nunca terem sido apresentados a publico. Insisto: a crise do filme lusitano é uma

determinante da propria crise nacional. |...]

Ernesto de Sousa

(Excerto na integra)

Pode dizer-se talvez que o cinema reflecte hoje, mais do que a literatura ou as
artes plasticas, o grau de organizacdo cultural de cada pais, a sua personalidade
colectiva. Reflecte também o grau de contagio entre a elite culta e as diferentes classes
que constituem a maioria da populagdo. O facto de ndo haver entre nos um cinema
nacional ndo pode deixar de revelar uma situagdo em que os intelectuais tém uma parte
de responsabilidade, cuja determinagdo ndo é facil mas que me parece evidente. Quero
dizer que os intelectuais se cansaram de resistir (anos 40) as outras causas da
inexisténcia de cinema nacional, as quais sdo exteriores aos fenomenos e
acontecimentos culturais propriamente ditos: economia caracterizada, entre outras
coisas, por um baixo rendimento por habitante, apatia no capitulo dos investimentos de
capitais e consequentemente um escasso numero de salas de exibi¢do e um fraco poder
de compra (ndo ficando sendo uma pequena margem para os gastos e distrac¢oes e
cultura), legislagdo inadequada, inexisténcia de organismos que se tenham revelado
capazes de formar, seleccionar e promover auténticos valores, deficiente
apetrechamento técnico, dificuldades no dominio da criag¢do artistica e da expressdo do

pensamento, constitui a unica esperan¢a para um futuro cinema nacional. Deve todavia

* Gazeta Musical e de todas as Artes, 2* série (1961), n° 120, Marco, Lisboa. Fonte: Espélio de Ernesto de
Sousa, D6, BN, 1.7.1. (11) cx.47.
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notar-se que dessa formacgdo cultural estdo ausentes a maior parte dos escritores e
artistas portugueses. Isto é verdade pelo menos no que diz respeito a Lisboa. Para o
verificar, basta consultar a lista dos promotores e dirigentes cineclubistas e até a dos
seus socios ou o ficheiro dos assinantes de uma revista como Imagem. O interesse da
Sociedade Portuguesa de Escritores, que organizou trés conferéncias seguidas de
debates e uma série de sessoes segundo o tema Cinema e Literatura, ndo teve
seguimento. Esse alheamento constitui, a meu ver, um dos pontos que mais podem
limitar a eficiéncia do movimento cultural a que acabo de me referir. Sublinhei este
aspecto da questdo por me parecer ser um daqueles que os intelectuais podem de facto
remediar. Outros ndo estardo ao seu alcance. Mas como sabé-lo, como entender os
multiplos aspectos desta questdo e a nossa capacidade de intervir neles, se nao houver

antes de mais nada um interesse activo e critico pelo cinema?”

Eurico da Costa

[...] Nao é a forca de decretos que teremos Cinema Portugués. Impoe-se uma

nova moral. |...]

[...] Economia - Sem mercado interno o cinema portugués ndo serda. Possuimos
menos de um ter¢o do numero de salas de cinema existentes em paises que nos sao
demograficamente equiparaveis. A nossa populag¢do cinematogrdfica é a mais baixa da
Europa. Dos 300 e tal concelhos existentes so 120 possuem uma ou mais salas escuras.
A rede de electrificacdo do Pais estd longe de permitir a proliferagdo do cinema em
elevado numero de centros rurais. A inexisténcia de salas para formatos reduzidos
(16mm) e a fraca capacidade economica de 75% da populagdo ndo autorizam
igualmente uma larga expansdo comercial que assegure a rentabilidade dos filmes
nacionais. O capital privado desconfia do cinema — e até nao vé cinema. O capital do

Estado sofre de aplicagoes fantasistas.
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Profissionalismo — A deficiente formacgdo profissional e cultural dos
realizadores cinematogrdficos e as limitagoes de expressdo que lhes sdo impostas
privam-nos de poder construir um espectaculo equilibrado — o que em cinema tanto
pode ser um drama ou uma farsa, um filme musical ou de fic¢do cientifica. No caso dos
produtores, planificadores, argumentistas, etc., a situagdo é idéntica. A estrutura
profissional e cultural do cinema pouco evoluiu entre nos em 60 anos: o espirito de
improvisagdo dos «primitivosy da nossa pré-historia cinematogrdfica é ainda
alimentado como convém a um pais que vive da tradigdo...Por toda a parte ha
potencialmente plateias de espectadores. Mas o seu grau de alfabetiza¢do ainda ndo
lhes permitiu atingir a maturidade que os leve a fazer as conscientes e atroadoras
pateadas que acordam as boas almas adormecidas da mediocracia — passe o

neologismo.

Ha um abismo cada vez mais fundo entre o avango da cultura cinematografica
do Pais, cujo maio expoente é o vasto movimento cineclubista, e a incapacidade da

industria para fornecer o cinema que esse publico requer.

Os intelectuais dos cineclubes pedem meios para fazer filmes experimentais,
meios esses que SO muito parcimoniosamente lhes sdo concedidos. Mas é aqui,

precisamente, que pode estar a incubar o nosso futuro cinema.

Legislagdo — Leis de protec¢do de cinema, reconhecidas como caquécticas
mesmo nos meios oficiais, ndo podem assegurar com as suas mezinhas qualquer cura

excepcional.

O sistema de protec¢do através de subsidios prévios mostrou-se ineficaz e
contraproducente em 12 anos de funcionamento do Fundo de Cinema Nacional e do

respectivo Conselho.

Consta estar a trabalhar uma comissdo que vai redigir os novos instrumentos
legais relativos a protecg¢do a dar ao cinema. Esperemos que o problema se resolva e
que, para além das formulas da lei, se crie uma nova moral que acabe com muitas e
indesejaveis protec¢oes. Mas desde ja desfacamos ilusoes: ndo é a for¢a de decretos

que o Cinema Portugués medrara.

Conjuguemos todos os problemas aqui esbogados, interpenetremo-los
aquecamo-los ao lume brando da triste experiéncia e sirvamo-los frios. E um manjar

que deixa amargos de boca! |...]
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Fonseca Costa

[...] Em Portugal o cinema é verdadeiramente a arte da frustragdo: os jovens
portugueses pretendentes a cineastas sdo deliberadamente ignorados, quando ndo
hostilizados, em todos os meios, ndo encontrando apoio nem mesmo junto das

fundagoes milagrosas e misericordiosas. Até quando? |...]

Manuel Villaverde

[...] aumentem-se os impostos sobre a importagdo de filmes e, sobretudo, faga-
se reverter o produto desses impostos para o Fundo de Cinema, crie-se, dentro da
nossa Universidade Técnica e em ligagdo intima com a Universidade Cldssica, um
Instituto de Estudos Cinematogrdficos, onde aqueles que fossem capazes de sofrer
muitas dificuldades para gozar umas poucas alegrias tivessem possibilidade de tomar
contacto com as bases da factura de filmes, promova-se através da isengdo de taxas e
até da distribui¢cdo de subsidios, a constru¢do de salas, sobretudo na provincia,
refundam-se as disposi¢oes que regulam o Fundo de Cinema, em particular no que se
refere a atribui¢do de subsidios e de prémios; apoie-se o movimento cineclubista como
entidade que agrupa as organizagoes que melhor preparadas se acham para
influenciar, no melhor sentido do termo, a grande massa dos espectadores, intervenha-
se junto dos jornais de grande circulagdo, a fim de tornar responsavel a critica diaria
de filmes, cuja importdincia na formagdo do publico ndo é de mais sublinhar (basta
para isso estipular por lei que ndo pode exercer critica de cinema quem ndo estiver
filiado numa possivel Associagdo da Critica Cinematografica, organismo que pode ser

criado, por exemplo, no ambito da Sociedade Portuguesa de Escritores). |...]
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31. Transcricao do relatorio sobre a produciao de Dom Roberto, e sobre a
administracao da Cooperativa do Espectador na sua primeira fase, da autoria de

Ernesto de Sousa®

Durante os anos 59 e 60, a revista “Imagem” (apesar de ja so se publicar
irregularmente) e a sociedade “Sequéncia”, emprestam parte das suas instalagoes e
servigos a Cooperativa — que ndo tem assim nenhum encargo de despesas gerais, nesta
primeira fase de organizagdo. (Esta situa¢do mantém-se até Fevereiro de 1961).
Observe-se que a escritura da nova sociedade foi feita em 13/V/59 e a primeira
Assembleia-geral, em 30/X/59. Que perante o numero de adesoes (entusidsticas, mas
reduzidas), foi necessario, ao mesmo tempo que prosseguiam os trabalhos de
preparagdo do filme, procurar outros meios de financiamento; e que, perante a

incerteza dos resultados, so no fim de 1960, come¢ou a cobranc¢a das acgoes.

A partir de Mar¢o de 1961 (até Maio do mesmo ano) a Cooperativa
comparticipa nas despesas gerais (renda, limpeza, guarda-nocturno, empregada,

telefone, etc.) da sede, transferida para a R. S. Antonio da Gloria, 6, 2° C, Lisboa.

A partir de Junho 1961 a Cooperativa assume a totalidade destas despesas. Até
Agosto de 1962, o encargo exclusivo da Cooperativa é calculado em 30% do total das
despesas gerais, sendo o restante investimento na produgdo, sendo no entanto
relevadas certas despesas de geréncia — exclusivas da Cooperativa. Simultaneamente,

sdo apontadas em seguida, certas despesas exclusivas da produgado.

Durante todo este periodo foi decidido ndao propor aos socios uma quotizag¢do
mensal — o que constitui um critério certamente discutivel, em face das inevitdveis
despesas gerais. Este ponto deverd ser encarado no futuro, juntamente com a discussdo

de um plano renovado de actividades.

* Esta documentacdo tem a referéncia “confidencial”. No entanto, apds Isabel Alves ter sido informada
acerca da intengdo de utilizagdo deste texto, no presente trabalho de projecto, concedeu autorizagio para a
sua divulgac@o.
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32. Transcri¢ao do plano de financiamento para a publicidade de lancamento de

Dom Roberto da autoria de Ernesto de Sousa*

26 Abril 62

PLANO DE FINANCIAMENTO PARA A PUBLICIDADE DE LANCAMENTO
DE “DOM ROBERTO”, EM LISBOA E GERAL

Cartazes, mostradores para fotografias e respectiva colocagdo — de acordo com

o contracto, despesas e receitas ao cargo da Imperial Filmes.

Fotografias. A produgdo levara a conta da rubrica “exploragdo”, uma
percentagem a combinar. N.B.: Todo o trabalho fotografico, até as primeiras despesas

com ampliagoes para mostradores, foram cobertos pela produgao.

Todos os trabalhos tém sido executados na Filmarte, que nos faz um desconto de

40%.

Press Sheet. Conta distribuidora. Trabalho a entregar, depois de confronto

or¢amental, na Grafica Monumental. Maquete Fernandes Silva.

Numero especial de “Imagem”. Pagamento pela distribuidora da tiragem

normal, com entrega de 1000 exemplares para oferta, e inclusdo de 3 paginas de

anuncio com contexto a combinar.
Org¢amento Grafica Monumental e Fotogravura Unido.

Colab. de Portal da Costa Mimoso Moreira, Fernandes Silva e Victor Palla.

Imperial Filmes, a combinar uma eventual verba para a producao.

NB: A colaboragdo de V. Palla pode ser encarada como comparticipa¢do na

produgdo.

Diversos, fabricagdo de robertos para oferecer, respect. Impresso de

propaganda. Distribuigdo.

" Nesta transcrigdo foi respeitada a pontuagio, procedendo-se ainda a correc¢iio de algumas palavras no
que concerne ao uso de maitsculas, quando apropriado, para além do desenvolvimento de algumas
abreviaturas, tais como «para« (p*), € «com» (c¢/). O sublinhado ja consta no documento original, pelo que
reproduzimos esse efeito.
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33. Transcri¢ao do texto do folheto divulgado pela Império a 30 de Maio de 1962,

programa n° 16*

PALAVRAS DE ERNESTO DE SOUSA ACERCA DO SEU FILME “DOM ROBERTO”

Nos todos, os que trabalhamos no filme “DOM ROBERTO”, temos consciéncia
do alcance, ao mesmo tempo ambicioso e modesto, que pretendemos dar ao resultado

do nosso esfor¢o:
Contribuir, ainda que seja pouco, para a renovagdo do cinema nacional.

A muitas pessoas esta pretensdo, corre o risco de se confundir com imodéstia,
ou — o que seria pior — com a repeticdo de uns tantos slogans ja utilizados em
circunstancias semelhantes. Mas é tao simples a palavra renovar!... E corresponde tdo
objectivamente as caracteristicas do nosso trabalho, que ndo hesitamos em encara-lo

sob essa perspectiva, que é afinal a perspectiva do futuro.

Pois é também assim que somos obrigados a olhar com modéstia para o que
vamos fazendo no presente. E o que vamos fazendo? Quais sdo as caracteristicas

objectivas do renovo a que nos referimos?

Constituimos uma equipa de realizagdo e de produgdo ‘jovem” — isto é, sem
nenhuns compromissos com o passado cinematogrdfico portugués que ndo sejam a
admirag¢do por algum esfor¢o isolado ou pela competéncia profissional de técnicos e
trabalhadores do filme, com quem nos dispunhamos a trabalhar cordialmente, o que

aconteceu.

" Nesta transcri¢io procedeu-se a actualizagdo da pontuagio, respeitando-se os paragrafos realizados no
folheto.
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E isso é outra das caracteristicas do nosso trabalho — uma fraterna
compreensdo entre ‘“novos” e “velhos”, apesar de tudo o que aparentemente nos

separaria.

E porque somos “jovens”, porque renovamos?

E o primeiro filme produzido e realizado por pessoas que tém sido responsdveis
pela mais resoluta critica cinematografica feita em Portugal. Isto deu-nos a
responsabilidade de trabalhar com seriedade, aplicando na prdtica aquilo por que

trabalhamos teoricamente.

Porque acreditamos na obra de arte como ponte entre os homens, porque
creditamos no convivio através da expressdo artistica, quisemos falar com os outros
com a maior beleza que nos fosse possivel. E para fazer beleza é necessario trabalho,
seriedade. As dificuldades sdo muitas? E necessdrio um enorme esfor¢o de adaptacdo

as condigoes em que pudemos trabalhar.

Procuramos, portanto, uma produgcdo independente: constituimos uma
Cooperativa do Espectador — foi pequena em quantidade a sua ajuda, e nada teriamos
feito se ndo fossem outros financiamentos, mas foi ela que nos deu o impulso inicial na

organizagdo e no estudo, base indispensadvel do nosso trabalho.

Esse estudo foi feito com o maior cuidado — partimos do argumento de Ledo
Penedo, tratado para o filme, e fomos a procura da autenticidade dos personagens. O
guarda-roupa — era necessdario que os actores ndo fossem “mascarados a povo”; por
isso foi ao proprio povo que ele foi baseado e depois revisto, apropriado para as
diversas personalidades. A linguagem — também ela foi estudada nos modelos

auténticos. As personagens — a sua psicologia foi estudada, pensada com os intérpretes.

Tudo isto durou meses, mas deu-nos a consciéncia de que, em tudo, optiamos
pela melhor maneira. Fomos ambiciosos na medida em que ndo escolhemos o

mediocre.

Depois, foi a criagdo do maravilhoso espirito de equipa em que trabalhdmos,

procurando todos colaborar com os outros, respeitando-nos com amizade.
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Todos trabalharam com a paixdo e o encanto dum primeiro encontro, de resto
muitos estavam a tomar contacto pela primeira vez com aspectos novos — até mesmo o

Solnado, que fazia um papel dramatico, o que nunca tinha feito.

E o que quisemos dizer com o DOM ROBERTO? Procuramos com ele
responder as preocupacgoes fundamentais do homem moderno. De um modo geral, este
filme simboliza a luta “por ndo estar so”’; digamos antes a luta desesperada contra a

soliddo.

Quisemos falar de necessidade de cada um sair do seu individualismo, para
chegar aos outros, ao amor. S6 com os outros a felicidade é possivel — a felicidade

lucida. E é também um filme de esperanga, porque nos acreditamos no futuro.

Estiveram com este nosso espirito, todos aqueles que tém “juventude”; dai a
expectativa geral, a simpatia, o carinho, com que o filme sempre foi tratado, enquanto
projecto. Os cineclubistas, os universitdrios, os meios jornalisticos escreveram sobre
nos, falaram do nosso filme; tiveram esperanga. Dai uma aparente publicidade, que era

apenas devida ao facto de acreditarem em nos.

Esperamos, nos proprios, com emogdo, que o DOM ROBERTO corresponda.
Nos acreditamos nele, fervorosamente. Que o publico, em quem também acreditamos

com a mesma intensidade, nos entenda.
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34. Entrevistas pré-concebidas da autoria de Ernesto de Sousa

1. Em alguns ecos aparecidos na imprensa tem-se falado a proposito de
“DOM ROBERTO” e neo-realismo. Trata-se de facto de tentar um
cinema que, tal como o fizeram Bardem na Espenha, e Fernandez no

Meéxico procura situar e valorizar a realidade nacional?

Resposta: £ nossa inten¢do conferir ao filme “DOM ROBERTO”, um certo realismo
poético. Trata-se, sobretudo de um clima, de uma optica através da qual tentaremos
descortinar a realidade. Ndo seguiremos nenhum modelo, mas pelo contrario,
partiremos a descoberta, procurando pelos nossos proprios meios as coordenadas de
uma maneira de ser original. Neste sentido creio bem que estaremos no caminho da
valorizagdo de uma realidade nacional...Quanto ao “neo-realismo”, além da
dificuldade em estabelecer com certo rigor logico uma defini¢do, ndo me parece, em
todo o caso, que seja fruto apenas da vontade individual de um autor, ou de um
realizador. Uma coisa é certa: nao procuraremos deliberadamente um estilo ou um

molde pré-estabelecido...

2. Qual a ligagcdo que existe entre a produgdo do filme “DOM ROBERTO”
e o movimento cineclubista? Tém os cineclubes manifestado interesse em

organizar uma campanha de apoio ao filme?

Resposta: Nao ha uma relagdo directa, mas sim indirecta — e essa bem forte — entre a
equipa que vai produzir, realizar e interpretar o filme “DOM ROBERTO”, por um
lado; e os cine-clubes e os teatros experimentais, por outro. Com efeito os componentes
da equipa sdo na sua maioria dirigentes ou ex-dirigentes cineclubistas, assim como
quase todos os intérpretes tém passado pelos teatros experimentais. Mas, acima de
tudo, os cine-clubes como as revistas especializadas, as sec¢oes de cinema, as
Associagoes académicas, etc., participam, sdo efeito e causa, de um vasto movimento
pela cultura cinematografica, o qual, mais tarde ou mais cedo teria que dar os seus

frutos na prdtica da produgdo de filmes, pois é para a acgdo que toda a cultura viva

220



deve conduzir. Um dos resultados mais concretos desse movimento, foi o aparecimento
de uma critica independente, que em certos casos passou de excessivamente teorica a
pratica, preocupando-se com os factos do cinema nacional. Essa tendéncia chegou a
reflectir-se na Imprensa diaria — onde teria maior repercussdo. [...] Mas outros
sintomas provam que algo de novo estd a acontecer no nosso cinema, profundamente
relacionado com aquele movimento cultural. Notemos, em primeiro lugar, o recomego
da actividade de Manuel de Oliveira, que esteve cerca de quinze anos sem realizar
qualquer filme, e que, segundo ele proprio declarou — voltou de novo ao cinema
estimulado por renovo de interesse. Outro factor importante é a nova seiva que
percorre o cinema amador e experimental, que sai do pirismo e da facilidade com
filmes validos (“Quando os bois lavram o mar”, “O Baptismo do Sr. Silva”, “Vieira de
Leiria”, etc.) Os proprios cine-clubes se voltam para a experimentac¢do (cine-clube do
Porto e cine-clube de Setubal) o que culminou com o subsidio concedido ao Cine-Clube

do Porto, ara a realizag¢do de um etnogrdfico, “O Auto de Floripes ™.

Tudo isto justifica o nosso entusiasmo — o qual é a mola real da nossa iniciativa: o
filme “DOM ROBERTO” e os escritores que o apoiam, a Cooperativa do Espectador.
Observe-se ainda que algo de semelhante acontece com os Teatros Experimentais,
sendo principalmente de assinalar os resultados conseguidos com o Teatro
Experimental do Porto, com 4.000 socios. Contamos naturalmente com o apoio dos
Cine-Clubes, um apoio de principio que, com a Cooperativa do Espectador encontra

uma maneira pratica de se exprimir.
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35. Transcricao de um excerto do texto de Ernesto de Sousa intitulado

Sobre a producdio do Filme

O que pretendi exprimir com este filme?

Este filme é apenas uma fabula, realista segundo penso. Que realidade quis
exprimir? Através de uma historia particular passada entre aqueles que a vivem mais
dramaticamente, o povo, quis atingir uma situa¢do e um tempo que é bem portugués e o
meu proprio, actualmente. Trata-se do dificil encontro, ou reencontro das pessoas, para
viverem em comum, a descoberta e a definicdo de objectivos que so uma grande
injustica, pode relegar para a categoria de sonhos impossiveis. Ha situacoes em que
ndo se tem o elementarmente justo — e tanto pode ser uma questdo de pdo como de
moral ou dignidade...a mim so me interessa afirmar e afirmar sempre o0 meu
inconformismo com tal coisa. Este inconformismo é a minha unica esperanga, é o
coragdo quente, numa cabe¢a pessimista — conforme o conceito do vosso Gramsci. Falo
de conteudo. A forma deverd ser uma consequéncia directa. Se utilizei o plano -
sequéncia, os tempos mortos e uma lentiddo obsessiva é porque me interessava
incomodar o espectador, ndo diverti-lo. Uma refei¢cdo de pobres, uma alegria de
misérias que leva tempo a decorrer devera ter para o espectador um peso que a
montagem rapida nunca atingiria. Por certo, que o filme assim ficou mais dificil (tanto
mais que tudo isto foi agravado por uma técnica primitiva), mas também ndo acredito
que a facilidade acrescente alguma coisa a seja o que for. Alguns criticos tém falado de
lirismo — e eu creio que o lirismo existe, mas a paz do picaro, de raiz peninsular, e que
o contrabalanga. Outros empregarem o termo ‘“naif” a proposito do personagem
principal...e da propria realizagdo. Trata-se de facto de um personagem “naif” que
encontra uma mulher desesperada e algo misteriosa. Mas este encontro [revela-lhe] a
dificil e necessdria estrada da vida “engagé”. E a estrada que vai comecar depois do
filme terminado, quando uma voz abstracta, de locutor, nos anuncia que o filme ndo
tem fim, “que o fim é so para os que desistem”. Espero que o meu personagem terd
perdido um pouco da sua ingenuidade excessiva, ndo toda, o suficiente para ja estar
agora, mais e mais agarrado as profundas tarefas da sua liberta¢do. libertag¢do da
noite e entrada no dia da responsabilidade. E entretanto, Maria, a mulher, terd ganho

alguma esperancga. A nossa esperanga.
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36. Transcri¢do da carta de Eduardo de S. C. de Magalhies para Ernesto de Sousa

EDUARDO DE SOUSA CALVET DE MAGALHAES

V. N. De Gaia, I de Maio de 1963

Exm?®. Sr.
José Ernesto de Sousa
R. St° Antonio da Gloria, 4-2°C

Lisboa

Meu caro José Ernesto,

Venho confirmar-te os termos em que me interessa tomar o encargo da edig¢do
do livro “O Processo de D. Roberto” e encarregar o meu escritorio editorial da sua

distribuicdo.

a) Apresentarei um org¢amento da realizagdo grdfica do referido

trabalho para ser executado em offset com o maximo de ilustragoes.

b) O custo desta edi¢do sera dividido em duas partes cabendo-me a
responsabilidade de metade do financiamento a a Sequéncia — Imagem a

responsabilidade da outra metade.

c) Aceitarei para pagamento das despesas os valores liquidos da

cobranga dos assinantes de Imagem.

d) Ser-me-d dada a percentagem de 35% sobre o preco de capa
para a distribui¢do devendo portanto apresentar contas apenas de 65% do valor

de face da edigdo.
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e Tomo o compromisso de editar imediatamente o livro desde que
receba um compromisso da responsabilidade financeira de % da obra que se
podera traduzir no pagamento dentro de 90 dias apos a publicagdo, se o valor

das cobrangas dos assinantes ndo cobrir as despesas.
¥, O compromisso que serd tomado envolve:

1. Fornecimento até 15 de Maio de 1963 da lista dos

assinantes a quem o livro sera remetido a cobranga.

2. Designacdo das pessoas que tomam o compromisso de

dos encargos.

3. Indicagdo da pessoa que revé as provas.

Espero agora a tua ou vossa resposta para dar andamento ao trabalho.

Recebe um abraco do

Eduardo
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37. Excerto da rubrica Acontecimentos inéditos, extraida do Jornal O Lobito, de 29

de Maio de 1963"*

Pela primeira vez na historia do cinema nacional, por isso resultando em
acontecimento inédito, um filme portugués de grande metragem conquistou prémio de
alta categoria num festival internacional, como este em Cannes, ao qual concorreram

33 paises.

Essa honra coube ao filme «D. Roberto», a quem foi concedido o prémio
«Jovem Critica», o que causou, como é natural, a maior expectativa e emog¢do —
referem os jornais de Lisboa — nos meios cinematograficos portugueses. O filme foi
produzido sem quaisquer subsidios oficiais, como é de habito, quase sempre. O seu
realizador, Ernesto de Sousa, encontra-se detido em Lisboa tendo sido preso ha dias no
momento em que se dirigia a Franga, como «O Lobito» noticiou no dia seguinte ao da

captura.

Na cidade de Cannes anualmente se reunem os mais eminentes profissionais da
critica cinematogrdfica sendo assim de calcular o valor da sua projec¢do
internacional. O prémio equivale ainda a distinguir a melhor obra apresentada perante
o mesmo juri pelo que «D. Robertoy conquistou, sem duvida, o maior galarddo que

poderia ambicionar dados os recursos com que o filme foi realizado.

Na verdade, aquela pelicula nasceu de um apoio dado ao seu realizador, o
critico cinematografico Ernesto de Sousa por uma entidade denominada «Cooperativa

do Espectadory.

Mais tarde, esta entidade recebeu decisivo apoio dos Laboratorios Ulysseia e do
Eng® Coelho Gil e ainda da distribuidora Imperial Filmes e do seu gerente sr.
Fernando Fernandes. O filme foi realizado com uma disponibilidade financeira que foi

das mais pequenas utilizadas em filmes nacionais: apenas 400 contos.

Estreado no cinema Império em 30 de Maio do ano passado o filme suscitou

vigoroso movimento de interesse, sendo a critica undnime em considerar a obra

* Este trecho foi transcrito do recorte de jornal e tinha o seguinte titulo a negrito: O Filme Portugués «D.
Robertoy» conquistou em Cannes o grande prémio da «Jovem Critica» e o seu realizador foi detido pelas
autoridades policiais quando se dirigia a Franga.

225



portadora de novas concepgoes de cinema, saindo do rumo tradicional e vulgar do

cinema portugues.

Exibido ja em varias capitais estrangeiras, teve especial éxito na Dinamarca.
Apresentado, agora, no Festival de Cannes alcangou o primeiro prémio da «Jovem

Critica» culminando assim, com um galarddo do mais alto valor, a sua carreira.

A apresentagio do filme em Cannes ndo pode comparecer o seu realizador
Ernesto de Sousa que ficou detido em Lisboa, por motivos imprevistos. Foi o seu
produtor, sr. Fernando Fernandes, quem assistiu a projec¢do da pelicula, portanto
como seu representante e foi ele quem teve em primeiro lugar a agradavel noticia de
saber que «D. Roberto» havia alcan¢ado o primeiro prémio. Falando pelo telefone
para Lisboa, aquele homem de cinema comentou esta manhd.: «Ja ndo sei que dizer a
tantos jornalistas. Todos querem saber pormenores do cinema portugués, das
condigoes em que foi realizado o filme e especialmente, desejam entrevistar Ernesto de

Sousa e fotografa-lo para as revistas internacionaisy. |...]
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38. Entrevista de Ernesto de Sousa dada ao Témoignage Chrétien”

TC (Témoignage Chrétien) -No marasma do cinema portugués, um jovem destemido

Sabemos acerca do cinema portugués, que é geralmente infantil e que reflecte o
atraso politico do regime de Salazar. E por essa razdo que se deve saudar como um
acontecimento o filme de Ernesto de Sousa “Dom Roberto” que constitui, tanto pela
sua forma, como pelo seu conteudo, uma notavel excep¢do. Pela primeira vez no pais
do fado, uma camara interessou-se pela realidade, pela miséria quotidiana de um povo
que, vinte anos de ditadura e aberragoes coloniais afundaram numa economia arcaica,
medieval.

O autor tem quarenta e um anos. Redactor-chefe da revista de
cinema “Imagem”, ferveroso animador de cineclubes, contou a T.C. as circunstancias

em que realizou “Dom Roberto”.
(...)

Um ser marginal
TC- O seu bonecreiro é um sonhador, um poeta, pode-se dizer, um marginal: ndao
receia que as suas dificuldades, no contexto um pouco irreal onde o colocou, nos

toquem menos que se tivesse mostrado um operadrio ou um camponés?

ES- Sim, em “Dom Roberto” o sonho mistura-se frequentemente com a realidade, o que
o transforma numa espécie de fabula, era porque eu desejava que o filme fosse visto no
me pa’is.
Em Portugal, s6 o simbolismo permite aproximar a verdade. Nenhum encenador
ousaria actualmente mostrar, p. ex. que muitas criang¢as andam descal¢as. Ha uma
outra razdo. se o povo portugués tem grandes qualidades de modéstia, também é dado
ao sonho, a esperar que as coisas se resolvam por elas mesmas. E o que traduz a
expressdo ‘“‘esperar por Dom Sebastido”, e é este lado um pouco apdtico dos
Portugueses que eu quis mostrar em “Dom Roberto”. O tema pode parecer-vos banal.
Em Portugal fez o efeito de uma bomba. De facto, ha uma dezena de anos que os

cineastas realizam longas-metragens onde entrecruzam um folclore pleno de

" A presente entrevista foi retirada de: http://www.ernestodesousa.com
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vulgaridade: as eternas historias de toureiros e de cantores de Fado, em cendrios de
cartdo. Estes filmes (I a 5 por ano) beneficiam de ajuda ndo reembolsavel de fundos do

cinema.

(...)

TC- Como foi assegurada a produgdo de Dom Roberto?

ES- Imagina que me teria sido impossivel realizar o meu filme se tivesse de
contar com os produtores oficiais. Decidi entdo passar para outra via: assim, “Dom
Roberto” foi essencialmente financiado por uma cooperativa de espectadores. Do lado

dos laboratorios, depositaram confianga em mim.

(...)

TC- Um Espectaculo Total

- E para além desta critica...radical, que defeitos lhe apontaram?

ES- A lentiddo da acg¢do. Sem duvida, esta é, por vezes devida a uma certa
“maladresse”, mas o mais frequente é ser uma questdo de principio. Parece-me que a
lentiddo, na medida em que deve exasperar o espectador, incita-o a tornar-se activo. A
minha finalidade nédo é aborrecer o espectador, mas tornd-lo licido. E por isso que
gostaria de chegar a um espectaculo total, compreendendo meios teatrais e literarios, a
diversificagdo dos géneros, tendo por efeito obrigar constantemente a uma nova
tomada de consciéncia. Para mim, um filme de “esquerda” é sobretudo um filme que
incita a acgdo. Creio que na nossa Europa Ocidental, s6 na acg¢do é que ha hoje espago

para o optimismo.
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39. Candidatura ao Festival Internacional do Filme de Mannheim (1962) - p.1

Imagem digitalizada por Isabel Alves
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Candidatura ao Festival Internacional do Filme de Mannheim (1962) - p.1v

Imagem digitalizada por Isabel Alves




40. Candidatura ao IX° Festival Internacional do Filme Comico e Humoristico

de Roma (1963)

4,

]
{ 3
Rome, le 16 Novembre 1963
COOPERATIVA DO ESFECTADOR :
Rua 3. Antonio da Gloris 6, 2°C. I
p i - T - T < [ T
[}

¥eosieurs,

¥. Trnesto de Sousa & inscrit su IXime Pestiyal
Internationel du Flm Comigue et Humeoristigque, & votre nom,
votre film : "DOM BODERES™,

Hous vous remercions de votre adhésion, et mous !
vous pricns de bien vouloir nous faire pervenir, au plas 18t Y
possible, une copie originzl avec sous-titres iteliens de ce ™
film, qui, en conformitf du Réglement du Festivzl - dont nous
vous remettons un exemplaire ci-joint - devrs 8tre visionmé,
pour la bomnne régle, per la Commission d'eceeptatiolf.

Cette cople nous devra Btre expédide cymme sult @
IX° Testival Internasionale del Film Comico e Umoristico -
Delegezione di Roma - Via delle Sette Sale,19 - ROMA, suprds
du Trangitaire R, DE H0SA - Via Savoia, B4 - ROMA,

]

I_f

|

Heus wous tiendrons sumoeourant par ls suite. ﬂ&
Venillez sgrier, Measieurs, 1'expression de nos :
meilleurs sentimenta.

)
R

g

dol parce - telel. 21.580 . delogazions di romas via delle

| Emmmf-l.nnh

Imagem digitalizada por Isabel Alves
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41. Convite do XVI1 Festival Internacional do Filme de Locarno (1963)

para Ernesto de Sousa apresentar Dom Roberto

" 2? xvi festival internazionale del film logarnc

A la DMrsetion de

Cooperativa do Espectador
R. Sto. Antomdo da Glords 6, 2.0 O

L;!!g.ﬂ!
Fortugal

¥ [003] 78820 - CASTLLA PISTME 172

LOCARND, 17 LUSLIO- 28 LUSLID 1883

Locarno, le 10 juin 1963

Momsieur le Directeur,

mous sarons trds interessés de pouvoir présenter su IVI.dme Festival interna-
tiomal du film de Locarnc se tiendra du 17 28 Juillet, votrs film "DOM
ROBERTO®, réalisé par Ermasts Do Sean T :

mmmwmmnwm-mm voyar
plmwtmmmhﬂh.mum-utnaulmhngﬂa: %

En attendant de vos nouvelles, monsisur le Dirscteur nous vous remercions
d'avanss et mous vous pi.md'nniwmuluh‘um:ln madilleures.

FESTIVAL INTERMAZ!IOMALE DEL FILM - LOCARHO

1 dirsthere: Vinicio Barstia
t " .
s
e e e S T TR e e
.
Bleonoscluto sificiaiments dalis F. 0 A P F (Fddiration Inlerasfisnals des Assecistiont de Frodectesrs do Films|
- e p—— - e — e - il

Imagem digitalizada por Isabel Alves
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42. Certidao de registo do direito de propriedade do argumento cinematografico

Ano de 195
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Folhas C_LE;'_ELQ, _________
CONTA:
Emolementss. A W00
s i DD

TOTAL .. LLL_C-SQ‘__"‘

(;:',-. (a1
ARGy Comserandor:

2IGB5E

Dom Roberto, de Leao Penedo

Registo no Livre de Emolumentos

CERTIDAO

Anténio Maria Pereira Jiinior, licenciado em Direito pela Universidade
de Lisboa e Conservador do Registo da Propriedade Literdria, Cientifica

e Artistica.
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E por ser verdade se passou esta certiddo que depois de lida e conferida
vai ser por mim assinada.
Lisboa e Servicos do Registo da Propriedade Literdria Cientifica e
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45. Didrio de Lisboa, 26/05/1962

DIARIO DO GOVERNO

& Lisboa
o e e
DIARIO ILUSTRADO
Lisboa

- ____‘____.,,—-————‘——-—_-___
& | DIARIO DE LISBOA

2 Lisboa
(== -

a-C-Portugal

a e i % PO
Fasral GrduLieiiva
| Dedicadas aos associzdos, :
lihantadas por econjuntos usicals,
T 7 |realizam-se festag esta“ noite, na

Casa,do Minho (integrada no pro-

A-CASA DA IMPRUNS
/ PATROCINA A ESTREIA [ thciiig s o
1DO FILME «D. ROBERTO)) bl aleural e Recretativo_de

Paolo - Cocco ﬁ IIll?stitu}o léuso-ZF_‘a'lr-
maco asa de Ferreira do_dZeéze-
A Casa da Imprensa abriu esta , «D. Robertos, realizado por Er-|e Sgagi'at?e Filarmonica Jodo Ro-
manhi as suas portas a fim de ali | nesto de Sousa sobre argumento Jde | grignes Cordejro, Clube Estefania e
receber os representantes dos jor | L&da.Panedo é, na verdade, um |(Casa do Algarve; e amanh@, de tar
nais dirios que ali foram para es- | soniho de arte, uma esperancd 1or-lge, na Sociedade Filarménica Alu
cutar alguns esclarecimentos acer. | nada realidade, como 0 publico te-inos de Apolo, Sociedade de Instru-
ca do novo filme portugués «D, Ro- | r4 oportunidade de verificar na] noe Culiharme Cossoul, Casa do
bertos, que na proxima qguarta-fel- | proxima semana. Grito de revolla | Ajentejo. Centro itspanhol e Clube
ra se estreia no cinema Império, | de alguns que nfp querem, apesar)perrovidrio de Portugal; e 4 noite,
sob ¢ patrocinio daguela associagéc | de tudo, deixarse levar no maras. |pn Sociedade Filarménica Alunos
de jornalistas, mo da mnossa vida colectiva, «D,lge Apolo e Casa de Ferreira do Zé
Jornada produtiva a desta ma. | Roberto» parece ser uma tomada |gape,
nhi. pois por aquela sala passaram, | de consciénela, um acertar de passo :

trazidos pela palavra autorizada | po pequenc caminho da realizacdio| Abrilhantada pelo conjunto «Ja-|
dos técnicos e artistas criaderes da | cinematogrifica séria ji tentads no |cinlo Lopes e seus Gavchosr, efec-
.obra, alguns dos problemas mais | nosso Pals. Filme profundamente |tua-se ‘esta noite, na sede do Atle-!
angustiosos do cinema nacional e | humano, simples como gimples € |tico Clube do Cacém, uma festa de-,
dos que, pa:‘i‘l_cularmente, condicio- | humanos sio os seus personasgens, |dicada aos associados e suas fami.|
naram a realizacdo de «D. Rober-}é& uma visfio poética e simultanea-llias=. ; |
to». o ; . | mente realista tradutora de uma -

Bem elucidativa fol a exposiciio | visio artfstica queé o nosso cinema
feita aos jornalistas pelo sr. eng.’ |tem ignorado. Esperemos que possa
Manuel Coello Gil, gerente do Im- | constituir um dos caminhos validos
pério e da Ulisseia Filmes, que na vortueu

que { do cinema port . B esperemos,
estava presente na reunido, neéssa|jgualmente, todas -as cuotras
;:ua];;!aide 5 -aigda.c!xa de ‘sjéclode coordenadas, , - ecundmicas,
mpulsionader da “Cooperativa do |jacn 5 - = :
Espactadors - entidade que  subsi- Lienican® possam. ser-ma-

diou a producdo, E eute aspecto gf‘i‘??:: 8
de «D. Robertos no- deéixa de ser | Sana HI00s €
um dos mais curiosos pois algu- ‘ggdgﬁ-ap‘di%-léﬁgic:b
‘mas individualidades juntaram os| : i
seus capitals a fim de puderem
gubsidiar a pelicula, gue é um ver-
dadeiro milagre quanto ao custg
de ‘producic. poig inipcrtou apenas |
em 900 contos. enquanto gualquer
pelicula, mesmo’ das mais pobrezi-
nhzs, custa. em Frangs, por exem-
plo. 6000 contos, atingindo, ainda,
na Buropa, yma produg¢io regular,
quinze ou vinte mil contos.

Uma vedeta de cinema, europeia,
e das médias, ganha por filme mil
contog, Uma primeira vedeta, como
a B. B., ganha em cada trabalho
trés ou.quatiro mil .contos. + - "

Estes numeros, citados pelo eng.*
Gil, fizeram sorrir os presentes e,
particularmente, os intérpretes Gli.
cinia Quartim e Raul Solnado, ge:
duzidos por estag cifras, verdadel-
ramente astronémicas para 0s ma-
gros lucros ou as irrepariveis per-
das do trabalho c¢inematogrifico
em Portugal,

~Assim o publico, frequentador
dos 62 cinemas(!) que em Portugal
realizam sessbes didrias, saibam
compreender o significado da obra.

L

- Um aspecto da rn_miio., n Casa di jm.pt;nsa
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Sdo publicamente conhecidas as fases prin-
cipais por que tem evoliuido o movimento
cine-clubista depois da reunido de Coimbra.
O nimero de cine-clubes aumenta, e o entu-
siasmo por uma cultura cinemarogréfica activa
também, A amplidio e interesse normal deste
movimento deram lugar & atencio oficial de
onde resultou um convite pelo Sr, Secrerdrio
Nacional da Informagao divigide aos dirigen-
tes dos Cine-Clubes de Lishoa e & Comissio
Consultiva, para serem abordados os proble-
mas do cine-clubismo em Portugal, Entretanto,
esta Comissdo, 7 te com a Comissi
Representativa elabora uma Exposigio a en-
tregar ds autoridades, segundo os temas de-
senvolvidos em Coimbra. E essa exposican que
agora publicamos. A sua divulgacdo, pela
primeira wvez, a sua leitura atenta e o con-
fronte da data respeciiva chegam para pro-
var os intentos dos responsdveis pelos cine-
-clubes portugueses e desfozer as insinuages
dos poucos qus, embora nunca tenham feite
nada de vdlido pelo cine-clubismo, muito
gostariam de fazer contra,

1— 0 MOVIMENTO CINE-CLUBISTA
EM PCRTUGAL

mmmn movimento desintéressadamente inicia-
do hé mais de dez anos por pequenos niicleos
de pessoas devotadas a0 cinema como Arte e
preocupadas com os problemas gerais da cul-
tura, congrega hoje, em cerca de vinte Cine-
-Clubes espalhados do Norte a Sul do pais,
uma vasta massa associativa & volta de 15.000
Pessoas dos mais diversos sectores da vida
social, participantes todas numa actividade que
&presenta ja um conjunto de realizagGes que,
entre nds, nunca antes tinham sequer sido ten-
tadas,

Desde a primeira hora que os Cine-Clubes
portugueses definiram por si préprios o seu
campo de acgio e claramente estabeleceram
as suas finalidades, mantendo-se rigorosamente
oa definniclo em que se enquadram: associg-
80 de fins ndo lucrativos, tendo por objectivo
wﬁ:.\ab& a Projeccdo e estudo de filmes em
sesspes MJEE.» com o fim de, por este ¢ ou-
Ires meios, contribuir para o desenvolvimento
da cultura cinematografica entre o grande pi-
mmrs.u. interessando-o pelo conhecimenro da
histdria, da técnica ¢ da estética do cinema.

Esta € a definicio internacionalmente adop-
tada para corresponder is exigincias dg F, I,
A. F. (Federacio Internacional dos Arguivos
de Filmes). Os Cine-Clubes portugueses to-
IMAaram-na para si para poderem beneficiar da
cedéncia de «filmes de arquivon, quer através
m_p.u ..mpwﬁnmwnnnn Nacional (j4 inscrita na F. I

-J; quer através duma Federacs io-
nal de Cine-Clubes. e e

——

I—DEZ ANOS DE ACTIVIDADE
CINE-CLUBISTA

_Atinge jé muitas centenas o mimero de S5
30es de eslUGO CINEMAWgralicas pelog Cine.
-Uiupes poriugueses, Nao €ave nesie documen-
[0 2 e.Umersguo pormenorizada des Iumeg
exioldos nas reseridas sessoes, 'L odavig, ¢ ge
salenuar, pelo gue represenuaram de inédi
£m YOItUgaL, 8 CAraclerisicas dominantes e og
0Djecuvos :o. munas destas sessoes Clnemato-
grancas. Assim, por exemplo, fez-ge:

1"— A demonsiracao (com trechos de
Marig do Mar, de Leuao de Barros, A Cap-
¢ao da 1 erra, de Jorge Brum do Canto, Dogu-
1o, faina fluvial e Amki-H606, de Manuel de
Oliverra) da existencia auma radigdo pormu-
Buesa de expressap cinemarograrica,

2" — A organizacao de cicios de obras dog
grandes autores cinematograticos — iniciativa
sem precedentes em lortugal e em poucos pai-
ses oiganizada com a conunuidade e o gesen-
volvimento com que foi levada a cabo pelos
Cine-Ciunes portugueses, apesar da impossibi-
lidade de se obterem alguns dos filmes funda-
mentais para esses estudos. René Clair, britz
Lang, John Ford, Charles Chaplin, Virtoria
De dica, Rossellini, Marcel Carné e outros,
foram estudados e recordados, constituindo al-
gumas das suas obras verdadeira revelagio
para’ ag novas geracGes.

3. — A caracterizagiio das escolas modernas
de cinema: a neo-realista italiana e 2 escola
inglesa, desde o documentarismo ao teatro fil-
mado de Shakespeare; estudo dos aspectos do-
minantes do cinema americano e do cinema
frances; o estudo e caracterizacio do cinema
mexicano de Emilio Fernandez e divulgacio
do cnema cultural moderno; estudo das rela-
¢es do cinema e o baller; sessdes dedicadas
20 desenho animado; etc.

4. —A revalorizacio de obras completa-
mente esquecidas ou incompreendidas: A4 es-
trada que conduz ao céu, O mundo a seus pés,
O quarto Mandamento, Raparigas de unifor-
me, D. Quixote, Foi uma mulher que o per=
deu, Hotel do Norte, Trovadores malditos, Re-
£gresso eterno, A vida é um sonho, A porta do
céu, Q siléncio é de oiro, Paivde dos fortes,
Primeira batalha, A porta das estrelas, ete.

35.*— A seleccio e publicagio de textos dos
mmais consagrados criticos, ensaistas e historia-
dores cinematograficos estrangeiros, a par de
trabalhos de criticos nacionais, com o fim de
fornecer ao espectador das sessbes dos Cine-
-Clubes elementos informativos e orientadores,
para uma melhor apreciacio critica dos filmes,
das correntes estéticas em que se integram ou
dos géneros a que pertencem.

BE— A edigio e publicacio de cadernos de

vulgacio cinematogrifica e de revistas da
especialidade.

72— A organizaio de sessGes para crign-
€28, ndo s6 nos proprios Cine-Clubes, mas
também fora deles, em estabelecimentos de en-
sino, hospitais de criancas, Casas do Povo,

i e
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agremiacbes recreativas, clubes desportivos,
etc., 8% filmes apropriados para esse piiblico
Emhh..ﬂh»y revelagio de estudiosos dos proble-
mas cinematograficos que, através de artigos,
criticas e ensaios, tém dado um grande impulso
3 critica ¢ & cultura cinematogrifica em Por-
tugal, o que equivale a dizer que 0s Dba-.Dc.
bes vém criando um novo piiblico apto nio s6
a defender o bom cinema, mas também a
apoiar um «lote» de profissionais que trem o
cinema portugués da actual apatia, mercan-
tilismo e baixo nivel artistico em que caiu.
9.°— A organizacio de bibliotecas especiali-
zadas e pequenas cinematecas privadas, cuja
utilidade ¢ acorrer #s mecessidades imediatas
do estudioso e do publico em geral, disperso
pelo pais. . .
10.° — © fomento de um ambiente propicio
4 compra de fitas consideradas, pelo distribui-
dor ¢ pelo exbidor, filmes &ndo-comerciaisy.

[11 — DIFICULDADES

Mas, porque a Lei portuguesa ignora o ci-
nema como Arte, outras iniciativas nio pude-
ram ter prossecugdo. Assim: :

1. — O projecto duma revisio historica do
cinema portugués ji hoje possivel, dado o ma-
terial salvo pele Cinemateca Nacional (& qual
alguns Cine-Clubes solicitaram a colaboragio),
nao se éfecrivou ainda porque nada regula-
menta as relacbes da Cinemateca com os Cine-
~Clubes.

2.°— O intercimbio de filmes com Cine-
-Clubes de além fronteiras e a exibigio de
obras cléssicas cedidas por anﬂusﬁm es-

ticulos deve encarar as sessdes especiais dos
clubes de cinema, ¢ dessa Inspeccio que tém
surgido as maiores dificudades para as activi-
dades dos Cine-Clubes pelo facto de nio haver
disposicio legal que os defina e proteja, di-
ferenciando devidamente as suas sessDes ﬂ a5
pectdculos privados, gratuitos e I exclusiva-
mente destinados aos seus Euuem%t dos
simples especticulos comerciais e piblicos.
Ora, no memento em que, por iniciativa do
Ministério da Educacio Nacional, estd a ser
levada a cabo em todo o pais uma intensa
campanha de alfabetizacio e de elevacio da
cultura do povo portugués (criagio de cursos,
fundacio de bibliotecas, etc.) parece ser dese-
javel, porgue de interesse nacional, aproveitar
e ndo dificultar, a colaboracio desinteressada
& expontinea que, no dominio da cultura cine-
matogrifica prestam os Cine-Clubes.

IV—0 QUE SE PRETENDE E SOLICITA

1.°—A homologagio dos Estatutos de to-
dos os Cine-Clubes portugueéses existentes,
bem assim como o sancionamento dos Estatu-
tos de noves Cine-Clubes apds uaﬂmm... expe-
rimental de seis meses, com um minimo de
100 associados, durante o qual demonstre
possibilidade econdmica de existéncia e estar
integrado na definicio e nos obejctivos que se
seguem: ]

(Repete-se a definigio de cine-clube, ante-
riormente proposia). 4

Dentro desta definico, os Cine-Clubes tém
por objectivo: :

a) Defender e impulsionar o cinema portu-
gués; b) Defender o cinema como Arte e como
Li ¢) Divulgar as obras mais repre-

trangeiras, tem-se¢ revelad possivel pelos
entraves que obstam 2 sua entrada ¢ saida do
pais e pelas dificuldades para a sua exibicio.
3.° — A utilizagio do riquissimo material
que existe em filmes de formato 16 mm.,
9,5 mm. e 8 mm. (documentarios, filmes de
arte, culturais, clissicos do tempo do cinema
silencioso, etc.) ndo tem podido fazer-se devi-
damente por ndo estar ainda regulamentada &
projeccio de filmes desses formatos nas casas
de especticulos que os Cine-Clubes utilizam.
4" — 0 debate sobre os filmes exibidos e
estudados em sessbes de cine-clubes e a dis-
cussio dos seus aspectos técnmicos, estétéicos e
temiticos muito importants para sua com-
preensio e estudo, apés ou durante a sesséo,
ndo tem sido praticdvel (com prejuizo para
uma das funcdes essencais dos Cine-Clubes)
pelo facto destes terem de submeter-se 2 le-
gislagio que rege os especticulos comerciais
piblicos. 5
5.% — Nos meios pequenos, além das dificul-
dades gue afectam duma maneira geral o cine-
-clubismo, também as dificuldades econmicas
tem impedido a criagio de novas associagbes
deste tipo, limitando assim o &mbito da cul-
tura pelo cinema. .
6. — Acresce ainda que ndo estando defi-
nida a maneira como & Inspeccio dos Espec-

sentativas da Sétima Arte; d) Proteger o de-
senvolvimento do filme experimental; e) Di-
vulgar a cultura cinematografica entre o gran-
de publico e contribuir com o seu esforgo para
uma alta cultura cinematogrifica em Portu-
gal; f) Impulsionar e auxiliar o cinema di-
datico e educativo nos estabelecimentos de en-
sino portugueses; g) Promover sessbes de ci-
nema para criangas, com filmes adequados s
snas idades.

Para isso, competiré aos Cine-Clubes:

h) Promover sessbes cinematogrificas, gra-
tuitas, para os sus socios, para estudo ¢ di-
vulgagio de filmes de interesse artistico;
i) Organizar conferéncias e palestras; j) Criar
uma biblioteca cinematogrifica; 1) Publicar
boletins informativos, cadernos e livros de di-
vulgacio cinematogrifica; m) Organizar ex-
posicdes relacionadas com o cinema; n) Criar
secgdes de cinema na Rédio e na Imprensa;
o) Fomentar o cinema de amadores; p) Exer-
cer outras actividades que estejam de acordo
com 2 sua definico. ’

2.> — Criar um condicionalismo legal que
permita aos Cine-Clubes a realizagio integral
dos seus objectivos.

3. — Que aos Cine-Clubes portugueses se-
jam concedidag as facilidades e a protecgio
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oficial necessdrias & consecucio da sua obra
tdo indispensivel & cultura nacional como as
Sociedades de Concerto, de Estndos Literdrios,
de Belas Artes, etc.

4.°— Que se promulgue um Estatuto do
Cinema ndo comercial que promova, regulan-
do-a:

a) A conciliacio da actual legislagio sobre
o cinema comercial com os interesses superio-
res da Arte e da cultura cinematografica;

b) A possibilidade de exibicio nio comer-
cial de filmes em 35 mm. cedidos por organis-
mos oficiais e particulares, nacionais ou es-
wangeiros, nomeadamente Cinematecas, me-
%hmnn facilidades aduaneiras, de censura e exi-

1GA0;

¢) A possibilidade de exibicio de cdpias em
formato de 16 mm, on qualquer outro;

d) A entrada em pleno funcionamento da
Cinemateca Nacional, a qual incluiria no sen
regulamento;

1) Possibilitar aos Cine-Clubes a realiza-
§30 de sessdes retrospectivas, exposi¢des de ci-
nema, publicacio de documentos do seu ar-
apmqa ¢ consulta da sua biblioteca especiali-
zada,

Z) Resguardo e arquivo dos filmes de inte-
resse artistico existentes no pais, que fosse
possivel recolher, bem assim como, dos ceng-
rios literdrios, Hstas de didlogos e de todos os
documentos que interessam 3 arte do cinema,
com valor histérico on actual, constituindo-se
4s5im uma fonte preciosa onde os Cine-Clubes
encontrariam motivos de estudo que se reflec
uram no cinema e na cultura nacionais,

3) Inicio de troca de cépias entre a Cine-
mateca Nacional e as estrangeiras, de modo 2
tornar conhecidos 14 fora os melhores valores
do nosso” cinema e a aumentar 0 patriménio
da nossa Cinemateca,

4) Aquisicio de filmes (em qualquer for-
mato) quer no mercado interno quer no ex-
terno mediante legislacio especia] de impor-
Humo..wn. filmes gue mEnmmq»Enunn incluiria a

0racao comercial das 1 iri

s cbpias adquiridas pela
5.°— Que se criem subsiding pelo Fundo do
Cinema e Instituto para a Alta Cultura, des-
tinados a0s Cine-Clubes 2 semelhanca do que
tem sido feito amravés do Fundo do Teatro

bara empresas comerciais g grupos de amado-
Tes. Justificam-se esses subsidios pelas s
guintes razbes:

ﬁmma.sn..mssgm.. dificuldades ' financeiras
dos cine-clubes, nomeademenze nos meios pe-
quenos; necessidade de desenvolver o cinema
de amad ores e experimental; aguisicdo de
material, bibliotecas especial izadas, ezc.).

V— ENQUADRAMENTO LEGAL

Assim, chega-se finalmente a0 tiltimo ponto
desta £xposicio, ou seja, 0 engquadramento le-
g2l do movimento cine-clubista através da
criagio de um . Organismo que serd a Fede-

ragio Portuguesa dos Cine-Clubes, Cujos prin.

cipais .%Ennmqg serdo:

a) A defesa dos interesses comuns g i
-Clubes portugueses; b) A ognnnunmmwu-mﬂ
suas relagSes com as entidades oficiajs poru-
guesas, nomeadamente a Cinemateca Naciona]
Inspeceio dos Espectaculos, etc,; d) A nﬁ.m“
¢80 de novos Cine-Clubes, mormente nos meigs
Ppequenos e um estabelecimento largo de rela-
¢Oes com outros clubes e associacdes de cyl-
tura ¢ nn.ﬂ.ﬂ..o.. sobretudo quando estes clubes
possam significar na provinciz um meio di-
recto de expansfo da cultura pelo cinema:
¢) O robustecimento das relagbes que :unn“
0s Cine-Clubes portugueses e outrossim a lega-
lizacio de novos Cine-Clubes; f) o propicia-
mento de circulagiio, entre todos os Cine Clu-
bes, de filmes de arquivo ou fora de explora-
cdo comercial, que eventualmente venham g
Portugal; g) A obtenciio, junte dos distribui-
dores, de facilidades de aluguer de filmes ¢
cedéncia de outros fora de circulagio, bem
como de elementos que eventualmente possam
obter-se junto dos mesmos; h) A edigio de
um aan.nB de divulgagio e de esclarecimentg
do movimento cine-clubista e de defesa do
Cinema como Arte; i) A coordenacio de ele-
mentos para elaboracio de programas, de
mn.mnndu” técnicos, de listas dos filmes em
oﬂ%mﬂ.ﬂ? etc., para auxilio das actividades
dos Cine-Clubes; j) A distribuiciio de subsi-
dios que pelo Imstituto Ppara a Alta Cultura
e pelo Fundo do Cinema venham 2 ser atri-
buidos a0s Cine-Clubes.

Este organismo, ou Federaciio, terd perso-

nalidade juridica e integrara todos os Cine-
4..“-:—#« que nela estarfio representados pelas
respectivas  direccdes e estruturar-se-a nos
seguintes principais pontos:

C. Nio wm.mngnwu de modo algum, a auto-
nomia dos Cine-Clubes, que se regerdo pelos
seus respectivos Estatutos e serdo orientados
pelos sens respectivos Corpos Gerentes; 2)
Os ..Donvuu Gerentes da Federagio compor-
-se-30 dos trés orgdos seguintas: Mesa da
Assembleia Geral, Direcgio & Conselho Fiscal
¢ Consultivo; 3) Estes Corpos Gerentes serao
n_ﬂﬂo.m por dois anos, em Assembleia Geral,
constituida pelos representantes dos Cine- Clu.
bes, dispondo cada clube de 1 voto, aceitando-
-5¢ 0 Voto por correspondéncia desde que se fi-
X€m Normas que garantam a autenticidade eo
caracter secreto do voto; 4) Os membros dos
Corpos Qnannﬂwu deste crganismo exercerio
0s cargos gratuitamente; 5) O Conselho Fis-
cal e Consultivo agregard um Delegado da
Cinemateca Nacional, como representante do
Governo; 6) S6 poderdo ser eleitos para os
citados Corpos  Gerentes, individuos perten-
centes hi mais de 2 angs a Cine-Clubes; 7)
O regulaments ou Estatutos deste organismo
Mmmwﬂmnu ww. sugeito & aprovacio de todos os

e~ €5 que para o 1 ird
Assembleia QM-.»HM. TR S o
(Em CONCLUSAO, resumem-se os cinco
pontos anteriormente desenvolvidos ),

iy iy
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a evolucdo do «discurso» neo-realista:

DO “REALISMO MAGICO“ AQ “REALISMO*

1954 € o0 ano do aparecimento de uma nova
designaciio aplicada ao que alguns pretendem
considerar o sucedineo do neo-realismo, na
histéria do cinema italiano. Com grande
escindalo dos mais categorizados tedricos do
neo-realismo, Gabriel Marcel, intervindo
em Varese no Congresso italiano dos cineas-
tas cat6licos, definiu como futnro do neo-
-realismo o que emtfo classificou de realismo
mdgico. Nio me parece que a atitude do
conhecido dramaturgo, critico e filésofo exis-
tencialista seja de escandalizar a nio ser na
medida em que ela parece ignorar que essa
evasio, obtida por artes de uma magia de
pés ligados d terra, ndo surgiu em 1954 mas
muito anteriormente, talvez por alturas de
1940 quando Zavattini e outros escritores
comegaram a tatear, através do cinema, o
discurso universal do neo-realismo — discurso
que comecando na magia iria chegar a feno-
menologia de Humberto D. Creio que vale a
pena apontar algumas linhas caracteristicas
desta evoluciio...

Blasetti explica-nos algures que, na evo-
lugio” do cinema italiano, existe uma fase
precursora do neo-realismo e que essa fase-
-balizada no tempo pelos anos de 1940 e
1944 — se define temiticamente pela determi-
nagio de, custe o que custar nio mentir.
Esta atitude moral s a puderam manter os
autores cinematogrificos, que ticitamente de-
cidiram assumi-la, evitando qualauer encon-
tro directo com as esferas oficiais do seu
pais. Nem o grande mundo, nem a alta buro-
cracia, mem o0s sonhos imperiais, nem os
heréis...; em wvez de tudo isso uma delicada
atenciio aos tipos populares, aos mitidos pro-
blemas do dia a dia pequeno burgués, do
campo ¢ das cidades. E assim péde esse di-
nema desempenhsr uma funcio positiva de
critica de costumes, desinquietadora de como-
dismos de consciéncia. Coube este papel aos
filmes I Bambini ci guardano, Ossessione,
Dois dias fora da wida e Porta do Céu. S6
conhecemos em Portugal os dois viltimos cita-
dos e destes éDois dias fora da wida que deve

. ser recordado e.comparado com A minka noiva

ndo pode esperar, oito anos mais novo ¢ ji no
final da evolucio que estudamos, A compa-
racio visa precisaments a integri-los a am-
bos, por um lado, nessa linha de neo-rea-
lismo agora descoberza por Gabriel Marcel
a propdsito de Pao, amor e fantasia, e, por
outro lado, na continuidade ¢ evolucio do
discurso de Zavattini.

O critico e filésofo francés cré profunda-
mente que «a arte cinematogrdfica nas suas
mais altas expressbes pode comtribuir para
uma concepelo feliz da vida, dos seres, do
Mundo, Como, na cinema, o espectador &
transportado a wm certo estado de infancia,
convém gue nos aproveitemos desse estado de
hipnose para uiilizar o neo-realismo numa
funcdo de caracter civico. E indispensdvel ao
cinema que mostre a vida, a verdade, Mas
deve aproveitar as suas disponibilidades md-
gicas para proporcionar simulténeamente a
um publico, que nele procura divertimento
& evasdo, um universo de magias,

Eu nio creio gue importe muito indagar
se realismo e magia sio na verdade palavras
que acasalem. O que interessa é gue tenha
contetido o que, acasaladas, pretendem signi-
ficar. E ¢ indiscutivel que tal acontece, ou,
pelo menos, tal acontecen em virios filmes
anteriores a Pdo, Amor ¢ Fantasiz, e mais
dignos, quanto a mim, de serem tomados
como paradigmas. Devemos, na verdade, fa-
Zer ver que as fibulas neo-realitss ndo nas-
ceram na h'stéria do cinema com Pane, Amore
¢ Fantani. Pois o que serfo sendo fibulas,
Dois dias fora da vida, Viver em Paz, Toque
a rebate, Sonhando pelo caminho, A minha
noiva ndo pode esperar, Bom dia elefante!,
Dez reis de esperanca e Milagre de Mildo?!

Perante tais exemplos irrecusiveis, ¢ na
procura da raiz de uma mesms mensagem e
de uma continnidade, que se ndo podem ne-
gar, ¢ natural gue atentemos primeiro nas
equipes de autoria destes filmes. Dois dias
fora da wida é de Blasetti e Zavattini, Viver
em Paz de Piero Tellini, Suso d’Amico e
Iuigi Zampa; Toque a rebare, de Tellini e
Zampa; Sonkando pelo caminho de Tellini,
e Mirio Camerini; 4 minha noiva ndo pode
esperar de Zavattini, Tellini, Pietrangelli e
Franciolini; Milagre de Mildo de Zavattini,
Suso d’Amico e De Sicca; Bom dia elefante!
de Zavattini, Suso d’Amico e Franciolini;
Dez reis de esperanca, de Castellani, Etore
Margadonna e Titina De Filippo; e, final-
mente, Pdo, Amor e Fantasia, de Margadonna
e Comencini,

Desta enunciagio, surge como primeira
hipotese, a de que esta linha de fibulas é
suportada, quase de fora a fora, por Cesare
Zavattini e Piero Tellini, apenas com a res-
tricio de que Margadonna pode ser dado como
© trago de unifio de Dez reis de esperanca a
Pdo, Amor e Fantasia, justificando porque
este decalca aquele e fazendo prever por
que Pane, Amore e Gelosia decaleard certa-
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