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A IDEIA DE NATUREZA EM RAUL BRANDAO: A QUESTAO DA NATUREZA
COMO CENARIO VITAL

[THE IDEA OF NATURE IN RAUL BRANDAO: THE THEME OF NATURE REGARDING TO THE
LIFE]

Resumo: Este estudo tem como objectivo
central e geral, mostrar a influéncia filosofica
grega, em particular, as matrizes pré-socraticas
na obra ‘As Ilhas Desconhecidas’, do escritor
novecentista portugués, RAUL GERMANO

BRANDAO (1867-1930). Essas matrizes
centram-se  especificamente no  conceito
classico de ‘Natureza’, ou ‘Physis’. A

expressdo Natureza aplica-se a tudo aquilo que
tem como caracteristica fundamental o facto de
ser natural, ou seja, envolver todo o ambiente
existente, micro e macrocosmico. Desta nogdo
conceptual, surge o seu significado mais amplo
- a de que a Natureza corresponde a substdncia
fisica da qual eram feitas todas as coisas -
mundo material - e, correlativamente, ao
Universo fisico em que toda a sua matéria ¢
energia, inseridas num processo dindmico que
lhes ¢ proprio e cujo funcionamento segue
regras proprias. Na sua obra ‘As Ilhas
Desconhecidas’ (1926), Raul  Brandao
manifesta um propdsito estético-ontoldgico no
sublinhar da estética da existéncia.
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Abstract: This study has the main goal showing
the Greek philosophical influence, in particular,
the pre-Socratic headquarters at work 'The
Unknown Islands' from the portuguese writer
RAUL GERMANO BRANDAO (1867-1930).
These matrices is specifically focused on the
classic concept of 'Nature', or physis'. Nature
term applies to that which has as a fundamental
characteristic the fact that the natural, involves
all the existing environment, micro and
macrocosm. This conceptual notion, its broader
meaning emerges - that nature corresponds to
the physical substance of which were made all
things - the material world - and correlatively to
the physical universe in which all its matter and
energy, set a dynamic process that is their own
and whose operation follows its own rules. In
his book 'The Unknown Islands' (1926), Raul
Branddo expresses an aesthetic-ontological in
emphasizing the whole of the aesthetical
existence.
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onge de querer tratar exaustivamente a tematica da Natureza sob um ponto
de vista filosofico-literario, que perpassa o conjunto das suas obras e

aprofunda-las, considero aqui apenas aquela que, a meu ver, melhor manifesta e
corporiza a matriz herdada da Antiga Grécia, nomeadamente sob uma dupla
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perspectiva, a saber,

- A perspectiva da matriz cosmologica dos autores pré-socraticos, nomeadamente
Tales e Anaximandro, cujos principios originarios e fundantes do cosmos (a
arché), se identificam com a agua e com o infinito (o apeiron), respectivamente.

- A perspectiva da matriz metafisica de Heraclito de Efeso, cujo fundamento
originario se identifica na complementaridade da unidade coésmica (Fogo/
Logos),isto ¢, da relagdo entre o Visivel e o Invisivel.

Esta dupla interpretacdo, a qual ndo ¢ distinta mas interdependente na sua intima
articulagdo, centrar-se-a, unica e exclusivamente na obra ‘AS ILHAS
DESCONHECIDAS’ (adiante designada ID), um livro de viagens e memorias a terras
acoreanas que descreve o sentimento brandoniano da existéncia, e escrita em 1926.

O que ¢ particularmente significativo e original, ¢ que nesta obra se manifesta
uma clara matriz pré-socratica, cujos vectores se reportam a aspectos de ordem
cosmolodgica e filosofica. Viso com este trabalho, mostrar a interpenetracao tematica
dos conceitos de ‘Sentidos’, ’Observagdo’, ‘Arché’,” Logos’ e ‘Devir’, como conceitos
estruturantes na ideia de Natureza tal como ¢ entendida por Raul Brandao.

Centrarei, como referi antes, a abordagem na ideia de que ¢ a partir da
observacdo e do privilegiar dos sentidos, que se pode entender e apreender o significado
da beleza cosmica (Ser) e a forca a ele associada (Logos). As notas de rodapé serdo
omitidas, sendo as mesmas referenciadas ao longo do texto, e na sua sequéncia propria.
Creio que assim, a sequéncia, fluidez e compreensdo do trabalho ficam mais
salvaguardadas.

Por outro lado, e atendendo a natureza pessoal e interpretativa deste trabalho,
refiro na bibliografia, apenas a obra central do autor que foi imprescindivel na sua
feitura.

II

A MATRIZ COSMOLOGICA - A IDEIA DE NATUREZA E O ESPANTO ESTETICO-
AFECTIVO EM RAUL BRANDAO

As figuras paradigmaticas com que aqui parto, na abordagem da ideia de
Natureza em Brandado, sdo essencialmente duas - Tales de Mileto e Anaximandro de
Mileto, os primeiros dois filosofos ‘vitalistas’ que ilustraram a nossa historia ocidental.

Tales de Mileto foi, efectivamente, o primeiro filosofo ocidental de que se tem
noticia. Constitui-se como o marco inicial da filosofia ocidental. De ascendéncia
fenicia, nasceu em Mileto, antiga colénia grega, na Asia Menor, actual Turquia, por
volta de 624/625 a.C. e faleceu, segundo se consta em 556 a.C. Este grande iniciador da
época cosmologica grega ¢ apontado como um dos sete sabios da Grécia Antiga. Além
disso, foi o fundador da Escola Jonica partindo da ideia basica da 4gua como sendo a
origem de todas as coisas (arché). E os seus seguidores, embora discordassem quanto a
“substancia primordial” (que constituia a esséncia do universo), concordavam com ele
no que dizia respeito a existéncia de um “principio Unico" para essa natureza viva e
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primordial, dotada de movimento ¢ dinamismo (‘physis’).

Relativamente a Anaximandro de Mileto (609/610 a.C. - c. 546 a.C.), foi
igualmente um filésofo pré-socratico. Discipulo de Tales, foi uma figura culturalmente
polivalente - geodgrafo, matematico, astronomo e politico, como alids quase todas as
figuras do mundo cléssico. Os relatos doxograficos dizem-nos que escreveu um livro
intitulado “Sobre a Natureza”; contudo, infelizmente, esse livro nfo pode ser
comprovado, fazendo fé, apenas, nos relatos de figuras como Aristoteles e Teofrasto.
Atribui-se a Anaximandro a feitura de um mapa do mundo habitado, a introdugdo na
Grécia do uso do Gnomon (relogio solar) e a medicdo das distancias entre as estrelas e
o calculo de sua magnitude (€ o iniciador da astronomia grega).

Anaximandro acreditava que o principio de tudo era algo a que deu o nome de
chamada Apeiron, o qual se caracteriza pela sua ndo-limitagdo ou infinitude tanto no
sentido quantitativo (externa e espacialmente), quanto no qualitativo (internamente).
Esse apeiron era algo indefinido e imortal, sendo também um °‘juiz’ que ordena,
organiza e manifesta o proprio acontecer das coisas.

Raul Brandio, ao reconhecer que,

“(...) tenho uma alegria frenética. Tudo isto, todo este azul, toda esta frescura, me
entra em jorro pelos olhos dentro e pela alma dentro. A tinta azul ndo sé ondula —
estremece em pequenos graos vivos, duma ac¢do extraordinaria, ¢ o mundo
sempre novo que me rodeia penetra-me do seu bafo e comunica-me a sua vida”
(ID,p.32), também manifesta a sua visdo global e ao mesmo tempo, cosmologica,
viva, dindmica e ‘divinizada’, de natureza, semelhante a concepgao dos primeiros
pré-socraticos.

A ideia de natureza em Raul Brandao, ndo ¢, exactamente, algo de objectivavel.
Isto ¢, ndo ¢ redutivel a uma visdo ou explanagdo coerente e coordenada segundo a
razdo. A Natureza ¢, antes do mais, um principio vivencial, pleno de dinamismo, que
subjaz como realidade inaliendvel a necessidade de realizago existencial e concreta. A
Natureza ¢ considerada como instincia originaria ontologicamente fundante na esteira
da tradigio pré-socratica. E, pois, um principio engendrante ou vital, uma espécie de
‘natura naturans’ ou ‘substractum’ universal, a maneira do que consideravam os
primeiros pensadores gregos, os pré-socraticos, em particular, Tales e Anaximandro,
como ja referi antes.

Nas obras de Branddo, surge-nos um desdobramento, uma diversificacdo e
autonomizacdo de ‘naturezas’, as quais sdo imagens de uma Unica Natureza — o Ser, a
Totalidade e Origem de Tudo. Curiosamente, esta perspectiva pré-socratica ja se
encontra referenciada por trés vezes na [liada, de Homero nos seus cantos ou livros
XTI (Combate junto dos navios) e XIV (Zeus ludibriado), no primeiro quando se faz
eco a Poseidon, o Sacudidor da Terra (na perspectiva da 4gua como matriz essencial das
coisas) e no segundo, quando Hera consegue seduzir e adormecer Zeus, de modo a
desviar as suas atengdes do campo de batalha para que Poseidon pudesse socorrer os
Aqueus.

Por esta razao, embora ndo desenvolvendo uma teoria ou ideologia propriamente
naturalistas conforme o cardcter fragmentario, assistematico e paradoxal do seu
discurso, alias muito proximo do estilo do filosofar heraclitiano, Raul Branddo nao
deixa de tomar a natureza como simbolo de uma totalidade concreta e dindmica, cuja
eficacia e ordem ultimas se metamorfoseiam numa dialectica dos sentidos (movimento)
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e da razdo (sentimento/pensamento),através da anglstia que o movimento do barco
navegando sob as aguas revoltas do Atlantico, comporta:

“E a impressdo de nos sentirmos ser menos que nada nas entranhas do monstro
enovelado, do monstro vivo que se pde a gritar de dor no meio do oceano e que
segue a sua rota rasgando-se e dilacerando-se (...)” (ID,p.142).

Curiosamente, a imagem do barco ¢ também expressa por Séneca em Questiones
Naturales, 111,14 quando afirma que “ (...) ele, Tales, diz que a orbe das terras ¢ sustida
pela agua e se desloca como um barco e que quando se diz que “ele treme”,
efectivamente baloiga devido ao movimento da agua.”

Por isso os paradoxos da sua linguagem sdo afinal a marca dessa estreita e
desconhecida comunhdo ‘classica’, cujo sentido nos aponta para a ideia de que o que
interessa ndo sdo as palavras, mas a apreensdo imediata das coisas no fulgor da sua
intuitividade, semelhante ao movimento infinito da agua. Dai o espanto ¢ a curiosidade
de que o autor faz eco constante, na descri¢do das suas viagens por terras agoreanas, ao
deparar-se com uma natureza tao bela, voluptuosa, deslumbrante e sugestiva, expressa
pelo atractivo tom azulado do céu como a que transmitir-nos a estética fresquiddo e
naturalidade da existéncia:

“Mas de estonteado ja ndo reparo sendo no azul que me deslumbra, em todos os
tons de azul que me entram pelos olhos, o azul ferrete das hortenses — o azul que
enche a terra e nunca mais acaba e que ¢ talvez o verdadeiro céu dos Agores (...)
Uma impressdo de volupia e frescura — tinta imoével e viva que me atrai” (ID,
p.86).

Esta imagem de natureza encantadora, plena de luz e cor, mas imprecisa ¢ quase
irredutivel a objectivagdo, patenteia um conceito tipicamente grego de cifra, ideal ou
instancia aferidora de ordem — o logos, o que se pode compreender e sentir a partir de
um sentimento de espanto estético-afectivo na sua imediata aparéncia natural. Pode
dizer-se que esta ideia de natureza como ‘substincia’, apreensivel estético-
afectivamente, acaba por funcionar como um espago de ‘consolacdo’ e ‘grandeza’ a
angustia e ao desespero perante o tragicidade do nada que é a morte!

Também em ‘Os Pescadores’ (p.107) e através da metafora ou realidade do viver
que é o mar, Branddo expressa todo o encanto, toda a harmonia, toda a riqueza
heterodoxa e indefinida que a natureza material e fisicista lhe oferece quando afirma:

“O mar as vezes parece um véu diafano, outras p6 verde. As vezes é dum azul
transparente, outras cobalto. Ou ndo tem consisténcia e ¢ céu, ou ¢ confusdo e
colera.de manha desvanece-se, de tarde sonha. E ha dias de nevoeiro em que ele ¢
extraordinario, quando a névoa espessa pouco a pouco se adelgaca e surge atras
da ultima cortina vaporosa, todo verde, dum verde que apetece respirar.
Diferentes verdes boiam na agua, esbranquigados, transparentes, escuros, quase
negros, misturados com restos de onda que se desfaz e redemoinha até ao longe.
E ainda outros azulados, com a cor das podriddes. Tudo isto graduado e
dependendo do céu, da hora e das marés. H4 momentos em que me julgo metido
dentro duma esmeralda, e depois, numa joia espléndida, dum azul unico que se
incendeia. Mas a luz morre, e a luz agonizando exala-se como um perfume, ¢ uma
grande flor que desfalece. O doirado ndo ¢ simplesmente doirado, nem o verde
simplesmente verde: possuem uma alma delicada e extatica.”

Nesta extraordinaria descri¢do, feita simultaneamente de apurado sentido
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afectivo e belo contemplar estético, podemos perceber o quanto de espirito classico aqui
se encontra patente. O ‘olhar’ € o 6rgdo libertador de uma relagdo inauténtica onde as
palavras e os conceitos ndo sdo mais que simulacros passivos e inertes. O olhar
funciona como uma descoberta que remete para uma coisa mais profunda que ¢ o do
sentido da existéncia do cosmos, em geral, e do proprio homem, em particular - o
valorizar e o divinizar da natureza fisica, pela agua, fonte e origem do nosso ser e da
nossa existéncia, como ja havia dito o famoso Tales! Branddo € claro quando diz:

“Vém (cores) todas do oceano glacial como se viessem da fonte da vida” (ID,
p.107).

A agua, pelo Oceano, ocupa, pois, o espago determinante do seu pensar. Essa
agua que ja Tales tinha destacado e divinizado como esséncia ¢ ‘arché’ do cosmos ¢ do
universo. Essa agua ¢ pois, o substracto originario da nossa existéncia ¢ da vida
universal. Como Branddo também afirma:

“O mar ¢ a vida — mas o mar é também a imagem da realidade ou do inferno que
¢ tudo a mesma coisa” (ID, p.144).

Também ¢é notoria a valorizacdo do nosso sentir, essa captagdo imediata que os
sentidos, nomeadamente do ver e do cheirar, conseguem extrair do fluxo constante do
ser, feitas de amor e curiosidade existenciais.

Para além disto, a passagem dos sentidos a omnipresenga da razao, ao derivar da
transformagdo daquilo que ¢ presente aos sentidos, para uma necessidade de ordem
mais profunda, um sentido mais ‘divino’ para a captacdo do sentido radical das coisas —
que ¢ o Logos, supremo deus onde tudo pousa e que tudo pode.

A Natureza, ¢ deste modo, a imagem do auténtico ser das coisas, € o cenario
onde o ‘divino’ se patenteia ao humano, pelo seu supremo poder, actividade e poténcia
que nos atrai e arrebate fisica e ontologicamente, como Brandao refere efusivamente:

“Essa coisa monstruosa revela uma vida propria, uma inteligéncia, uma astacia
como se nela pairasse o espirito do mal (...)” (ID,p.141).

Deste modo, antes de qualquer preocupacao filosofica e moral, o que Branddo
nos mostra ¢ um forte sentimento de contemplacdo face ao grandioso espectaculo
natural, cuja policromia e ‘sageza’ se salienta de um modo expressivo. H4 como que
constantes e deslumbrantes jogos de luz e cor que correspondem ao perpétuo fluir, esse
vai-e-vem universal do cosmos, que transmite ao ‘eu’ uma indesmentivel verdade e
felicidade naturais.

Contemplando o mundo, Branddo considera que estamos a contemplar a nossa
propria felicidade e esséncia mais profunda. Isto lembra-me a passagem de Alberto
Caeiro / Fernando Pessoa no ja célebre ‘O Guardador de Rebanhos’ (1912) quando
afirmava:

“Sou um guardador de rebanhos

O rebanho é os meus pensamentos

E os meus pensamentos sdo todos sensacdes.
Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as maos e os pés
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E com o nariz e a boca.

Pensar uma flor ¢ vé-la e cheira-la

E comer um fruto ¢é saber-lhe o sentido.

Por isso quando num dia de calor

Me sinto triste de goza-lo tanto,

E me deito ao comprido na erva,

E fecho os olhos quentes,

Sinto todo o meu corpo deitado na realidade
Sei a verdade e sou feliz.”

Assim, e paralelamente a este sentir pessoano, bem expresso na singeleza dos
conceitos, mas feito de intensidade emocional, Raul Branddo encara a Natureza como o
simbolo da Verdade. Pela beleza, pela harmonia, pelo contraste sempre novo dos seus
tons, ela ¢, afinal, o corpo da Verdade, o sentido do Ser, a fonte da Vida coésmica!

Os Acores, na altura (principios de século) um local distante e dificil de visitar,
pela imensiddo do oceano a vencer, sdo, deste modo, o cenario natural ¢ a imagem
desse Ser longinquo mas ao mesmo tempo omnipresente, ou Verdade (bindmio
luz+cor), o qual nos envolve extaticamente perante a sua grandeza, mas também o seu
terror e poder:

“E aqui que a luz dos Agores atinge talvez a perfei¢do. Nada que a distraia — s6 o
mesmo tom no vasto quadro feito com a mesma cor, variada até ao infinito em nuances
delicadas” (ID,p.100).

Este ‘vasto quadro feito com a mesma cor’, ¢, sem davida, a imagem de marca
que Brand&o nos quer presentear, indo buscar a Anaximandro o niicleo cosmoldgico de
que precisava — a ideia basica de indefinido, infinito. Anaximandro foi provavelmente
um dos primeiros ‘fisicos’ pré-socraticos a utilizar o termo ‘arqué’ como sinénimo de
‘substancia originaria’. Identificou-a, entdo, como ‘matriz infinita’, de caracter divino,
indefinido e indestrutivel.

Estamos claramente perante um ‘recuperar’ de um sentido de natureza pré-
socratica, revestido de um sinal cristdio e humanista, cujo vector aponta para a
importancia do Ser ¢ do Infinito, em contraste com a limitagdo, a angustia ¢ a finitude
do Homem, feitos de drama e tragicidade no seu viver.

I1I

A MATRIZ METAFISICA - A NATUREZA COMO IDEIA FUNDANTE E AFERIDORA DA
ORDEM COSMICA

Heraclito de Efeso (540 a.C. - 470 a.C.) foi um filosofo pré-socratico, e recebeu
o cognome de "pai da dialética". Problematizou a questdo do devir (mudanga) e recebeu
a alcunha de "O Obscuro", pois desprezava o vulgo, recusando-se- a participar na vida
politica (que era essencial aos gregos), e tinha também desprezo pelos poetas, filésofos
e pela religido, em geral! A sua alcunha derivou principalmente do livro por si escrito
(‘Sobre a Natureza’), o qual escreveu num estilo deveras obscuro e enigmatico.
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Heraclito definiu, partindo de seus pressupostos (o "panta rhei” e a guerra entre os
contrarios) uma arché, um principio de todas as coisas, o qual personificou na figura
material do fogo. O Fogo ¢, assim, uma espécie de ‘matéria arquetipica’ estrictamente
ligada com a ‘psyché’, a ‘dynamis’e com a vida, no seu todo. Para ele, "todas as coisas
sdo uma troca permanente do fogo, e o fogo, uma troca permanente de todas as coisas,
assim como o ouro € uma troca de todas as mercadorias e todas as mercadorias sdo uma
troca do ouro", ou seja, todas as coisas transformam-se em fogo, ¢ o fogo transforma-se
em todas as coisas, através do Logos, seu guia divino, auténtico principio subjacente e
organizador do ‘kosmos’.

Dos seus escritos restaram poucos fragmentos, s6 encontrados em obras
posteriores, ¢ que geraram grande nimero de obras e analises explicativas.

O amor sensista de uma natureza inteligente e natural, por parte de Raul
Brandio, assemelha-se, de facto, ao logos heraclitiano, cujo operar simbolico e captavel
pelos sentidos € o espelho das suas perfeicdes e do nosso inevitavel reconhecimento do
‘Sinto, logo existo’. A visdo classica da natureza natural, movel e dinamica corporizada
na metafora da luz, radica nessa esséncia figurativa, apreendida estético-afectivamente
pelos sentidos no ecoar do Devir e no absurdo do Nada.

Manifestando algumas matrizes heraclitianas, também para Raul Branddo, o
sentido Ultimo do Ser ¢ qualquer coisa que se assemelha ao logos, como sentido de
Razdo de Tudo ou Unidade, que ¢ a for¢a motriz e criadora da mudanga, ou devir.
Também para Raul Branddo, a imagem Natureza comporta uma forma de organizacéo
absolutamente sabia, uma forga activa vivificante, que s6 pode encerrar uma dimensao
intelectiva, universal e divina. Ela é, pois, a imagem de Deus!

Refere Brandao que,

“(...) sempre cuspindo-nos dor e negrume- sempre em corropio e levando-nos ja
transfigurados e sem corpos, para o eterno movimento universal — redemoinhando
sempre, redemoinhando por toda a eternidade” (ID, p.142).

Ha como que uma cosmologia (pan) vitalista, em que se explica o caracter de
transformabilidade e universalidade das coisas e dos seres como a propria lei da Vida,
ou Justica Cosmica. Esta exige uma logica suprema de harmonia, estabilidade e solidez,
ndo significando passividade ou mesmidade, antes uma finalidade propria, um ‘telos’:
“As grandes paisagens que morrem a alguma parte hao-de ir” (ID, p.128).

A luta dos contrarios constitui-se como um ‘mal’ necessario, simbolizado pela
imagem fisica do ‘fogo’ nos seus diferentes estados, e que tudo leva, tudo derruba, de
um modo aparentemente anarquico, mas afinal de contas, inteligente. Fazendo um
paralelismo entre a engrenagem (Logos) da natureza com o ‘maquinismo do navio’
(Fogo) em que viaja, Raul Branddo afirma,

“Este complicado maquinismo ilumina o barco, transforma a agua e faz mover as
hélices.(...) Mas a alma do transporte é o fogo. E o fogo que faz girar os dois
grandes veios de ago, que atravessam o barco em toda a sua extensdo até as
hélices” (ID, p.33).
O logos ¢, no entender de Heraclito, a formula unificadora ou método
proporcionado de disposi¢do das coisas — ou seja, o plano estrutural e divino das coisas.

Estd associado a ideia de ‘movimento’, ’calculo’, ’propor¢do’. Apesar da aparente
dispersdo e diferenca, as coisas estdo realmente unidas num complexo coerente e
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divino, e equilibram-se continua e reciprocamente numa unidade superior. Também
para Branddo, o rosto de uma natureza material mas inteligente, ¢ desenvolvida em
imagens expressivas e figurativas de um simbolismo de comunhdo instintivo e sensista,
constituindo como que um circulo (Vida/Fantasmagoria; Beleza/Cores; Sonho/Luz;
Verdade/Felicidade). Esta ‘inteligéncia de medida’ é imanente as coisas como um deus
— o Logos — garante da mudanga e dinamismo cdsmico, proporcional e equilibrado
(coeréncia e unidade).

Raul Branddo considera que ndo ¢ pelo conhecimento integral, conceptual,
tedrico, intelectualista que podemos compreender o real sentido da Vida, do Ser, ou de
Deus, mas ¢é tdo s6 a partir do ‘conhecimento’, do ‘sentir’ da Natureza ‘in aenigmate’,
que implica uma ordem substancial e fundante e uma ‘inteligéncia oculta’ ,6 que o
Homem pode verdadeiramente pode alcancar o seu sentido mais completo e radical,
tornando-se um auténtico ‘descobridor da natureza’.

Tal como afirmava Alberto Caeiro quando dizia:

“Ainda assim, sou alguém.

Sou o Descobridor da Natureza.

Sou o Argonauta das sensag¢des verdadeiras.
Trago ao Universo um novo Universo
Porque trago ao Universo ele proprio.”

O instrumento de descoberta é, como ndo podia deixar de ser, o barco,
correlativo a ideia jonica de agua. Barco fonte de tantas e tdo intensas expressdes
classicas, barco esse que Branddo também utiliza como instrumento de descoberta
dessa natureza fisicista e ontologicamente fundante em ‘As Ilhas Desconhecidas’,
permitindo-lhe a navegagdo plena dos sentidos e o captar profundo dessa esséncia
oculta mas manifestavel pela constante e harmonica mudanca e pelo perpétuo fluir das
sensagdes de cor, luz e som que se vao fazendo eco no seu espirito!

Na sua outra obra emblematica que se reportam a esta natureza sensivel (‘Os
Pescadores’), que ¢ o acontecer do mundo, Branddo capta uma natureza sensista,
fenoménica e paisagista com a criatividade de um artista ¢ os olhos de um pintor, e
expressa-a sob um ponto de vista moral a realidade como sindénimo de dor e sofrimento,
visando alcangar a compreensdo do logos inerente a ela, como uma espécie de ascensdo
ultima a um estado final de conhecimento e liberdade.

Por outro lado, a ideia de ‘vinculum substantiale’ é captado nio pelo abandono
do humano, mas, pelo contrario, pela propria intimidade do sentimento de inquietacao
existencial que se constitui como a cifra da nossa limitacdo e que ¢ também uma
indesmentivel marca classica — o sentimento de brevidade e efemeridade da vida,
realgando o nosso caracter de angustia e finitude. Viver ¢ sempre drama, algo que nos
potencia o bom, o maravilhoso, a beleza, mas também o que ha de terrivel, angustiante
e horrendo no acontecer historico, ou seja, o absurdo da morte.

Estamos perante uma auténtica filosofia da ‘consciéncia inquieta’, uma
consciéncia que se interroga a si prorpia através do espanto natural do existir e que se
perpetua num impulso indizivel para a unidade do ser, como sentido e finalidade
cosmicas. Como diz o aforismo ‘natura tendit in Deum’, aqui considerando o Ser ou
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A CONJUGACAO DAS DUAS MATRIZES CLASSICAS —NOTAS FINAIS

Por tudo o que referi anteriormente, podemos dizer que a atitude contemplativa,
sensorial e impressionista face a ideia de Natureza em Raul Branddo, e em especial, na
sua obra ‘As Ilhas Desconhecidas’ resume-se aos seguintes seis vectores:

a) O instintivo apelo da Natureza fisicista, como cenario simples e
imediato do existir, auténtica mae divinizada e protectora, sentido
profundamente e corporizado num simples livro de notas em viagem,
para os Acgores, a que deu o nome de ‘As Ilhas Desconhecidas - Notas e
paisagens’. Nele se protagoniza o panvitalismo de uma natureza que se
expressa estéticamente nm trindmio Paisagem/Luz/Cor, ou se
preferirmos, numa policromia Cinzento/Azul/Verde!

b) A emocdo bruta do apelo do mar, feito de agua, movimento
simultaneamente belo mas também horrendo e tenebroso e que (re)lembra
a sua importancia como ‘arché’ fundante e geradora do Cosmos, na
tradigdo cosmoldgica pré-socratica e de Tales, em particular, e certamente
antes, por volta de 725 A .C., como o prova a Iliada, de Homero onde as
referéncias ao Oceano sdo patentes.

¢) A valorizacdo da subjectividade intuitiva no espago psiquico e intimista
que ¢ o ‘eu do autor, que capta o movimento e a transformac¢do como
manifestacdes diferentes, mas ndo contrarias, de uma mesma necessidade
e realidade — o Devir. Devir este guiado por uma ‘inteligéncia divina’ e
sabia (o Logos).

d) A captacdo do Devir, através do infinito, do irrepetivel e do
momentaneo, numa quase apoteotica fotolatria de cor e luz, cujo ‘eu’ do
autor se manifesta afectivamente como um ‘pintor de memorias’, fazendo
da luz um deus e da agua um desejo. Através deles, percepciona o
instante fugaz que vai passando, transformando, mudando e modelando a
eternidade, sem contudo se desligar do seu caracter divino. A ideia
classica de efemeridade e brevidade da Vida, consubstanciadas num apelo
e desejo de felicidade (‘carpe diem’), encontra-se bem patente!

e) A utilizagdo da reiteragdo (som) e transparéncia (luz) na linguagem,
como forma de reforco impressionista desse seu ver subtil, quase
infinitesimal que visa mostrar que no Cosmos ha como que uma ordem
suprema — feita de Unidade, mas também de luta ,a qual se expressa na
for¢ca motriz do Devir que tudo integra e tudo exclui. Podemos encara
aqui, igualmente, aquela tdo cara ideia classica da fatalidade ou destino (a
‘Moira’)!

f) A crenga na linguagem simples e sensitiva como porta aberta & Unidade
de tudo o que existe e a Verdade. Esta Verdade que se esconde na
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subjectividade das aparéncias imediatas.

Por tudo isto, considero efectiva e consistente, a inser¢do de uma matriz classica,
pré-socratica, na obra de Raul Branddo. Uma matriz profunda que nio se esgota na sua
linguagem dos sentidos, directa, objectiva e imediata, mas se enraiza num profundo
significado cosmologico e filosofico.
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