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Testemunhos funerarios da ilha do Marajé no Museu Dr. Santos
Rocha e no Museu Nacional de Etnologia
— Interpretacéo arqueologica

Joanna Troufflard

Esta investigacdo baseia-se no estudo de dois conjuntos de vestigios
arqueoldgicos recolhidos em contextos funerarios na ilha do Marajé (Brasil, Pard)
existentes em Portugal. Os oito fragmentos presentes hoje no Museu Dr. Santos Rocha
provéem do sitio do Pacoval na regido do lago Arari e foram depositados na institui¢éo
no final do século XIX. O contexto da sua recolha é desconhecido e pertence a um
periodo em que foi realizada uma série de expedigdes a ilha, com o objectivo de
reconhecer vestigios da ceramica policromatica marajoara. A historia das pecas
presentes nas "Galerias da Amazonia" do Museu Nacional de Etnologia € mais recente,
tendo origem numa recolha encomendada pelo proprio Museu nos anos 60 do século
XX. A expedicdo a ilha foi realizada pelo coleccionador e antiquario, etnélogo e
arqueodlogo amador portugués Victor Bandeira, acompanhado por Francoise-Carel
Bandeira, no ano 1964/65. Foi escavada uma necropole do periodo classico da fase
marajoara (700-1100), situada no conhecido sitio d’ "Os Camutins™, na regido do rio
Anajas. O espdlio recolhido, composto por varias centenas de fragmentos e algumas
pecas inteiras de excepcional qualidade, foi adquirido em 1969 pelo Museu. O conjunto
representa uma coleccdo inédita de objectos amerindios em Portugal. Através do
testemunho de Victor Bandeira, entende-se que na recolha mencionada a perspectiva
coleccionista ultrapassa a arqueoldgica. Assim, foram seleccionados objectos de
tipologias muito variadas e com uma profusdo decorativa notavel para representar a
cultura marajoara no Museu portugués. Um aspecto importante relacionado com a
divulgacdo desta cultura arqueoldgica na época actual € o trabalho de artesdos da ilha
que reproduzem e recriam pecas marajoara. Este artesanato exporta-se até Lisboa e
participa igualmente na divulgacdo e no conhecimento desta cultura amazénica. Temos
conhecimento de numerosos vestigios museoldgicos da cultura marajoara carentes de
qualquer contextualizacdo. Por isso, 0 facto de os acervos estudados estarem associados
a determinada realidade geografica, torna a analise mais pertinente. Desta forma, o
estudo arqueologico dessas pecas tem como objectivo a avaliagdo do conhecimento que
trazem sobre a cultura material das populacdes da elite social marajoara, assim como
das suas praticas funerarias. Essa analise é realizada a luz do conhecimento actual que
existe sobre as populagBes amazonicas do passado, mas também sobre as actuais.
Esperamos, de igual modo, que este trabalho possa fornecer um impulso as pesquisas
sobre este tipo de colecgOes que sabemos existirem dispersas em diversos museus
espalhados pelo mundo e, por vezes, pouco consideradas do ponto de vista cientifico.

Palavras-chaves: Amazonia, fase Marajoara, Pacoval, Camutins, Victor Bandeira,
coleccionismo.



This investigation is based on the study of two sets of archaeological remains
that were collected in funerary contexts in the Marajo island (Brazil, Pard) for
Portuguese museums. The eight fragments which are today in the Dr. Santos Rocha
Museum came from the Pacoval site in the Arari lake region and have been entrusted to
the institution care at the end of the XIX century. The context of the collection is
unknown and belongs to a period when were done several expeditions in the island to
get archaeological remains of the beautiful marajoara polychrome ceramics. The story
of the museum pieces on the shelves of the Nacional Museum of Ethnology "Galleries
of Amazon" is more recent. The pieces come from the collect ordered by the Museum
itself in the XX century during the 1960°s. The expedition in the island was carried out
in 1964/65 by the collector and antiquary, amateur Portuguese ethnologist and
archaeologist Victor Bandeira and his wife Francoise Carel-Bandeira. A necropolis of
the classic period of the Marajoara phase (700-1100) was excavated in the famous site
"Os Camutins"”, in the region of Anajas River. The archaeological remains consisting of
several hundred of fragments and some complete extraordinary well-preserved pieces
were acquired by the Museum in 1969. It represents a new collection of Amerindians
objects in Portugal. Through the oral evidence of Victor Bandeira, we understand that
the idea of collection is more present than the archaeological one. In this ensemble were
selected extremely various objects and typologies with decorative abundance to
represent the marajoara culture in the Portuguese Museum. An interesting point in
relation with the circulation of this archaeological culture, in the present time, is the
work of the artisans of the island that reproduce and reinvent marajoara pieces. This
craft industry is exported as far as Lisbon and participate in the circulation and
knowledge of the Amazonian culture. We know several archaeological remains of
marajoara culture that lacks of context; because of the fact that the pieces studied are
associated to geographical localisation, the analysis is more relevant. In conclusion the
archaeological study of this pieces has the aim to estimate the knowledge about the
material culture of marajoara high status populations and their funerary practices. This
analysis has been conducted thanks to the help of the present knowledge of Amazonian
populations, of past and present times. Maybe this work could stimulate investigations
about this type of collections, that are break up among the museums of the world, and
are sometimes neglect in the scientific point of view.

Keywords: Amazon, Marajoara phase, Pacoval, Camutins, Victor Bandeira,
collectionism.
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INTRODUCAO

A escolha da tematica desta investigacdo estd relacionada com a minha historia
pessoal e o meu percurso académico. De facto, possuo nacionalidade brasileira e s3o muitos
os meus familiares que residem no Brasil. Apesar de nunca ter permanecido muito tempo
neste pais, sempre senti uma paixdo profunda pela América Latina em geral e pelo Brasil em
particular. O meu interesse pela arqueologia surgiu ao longo do tempo, através de uma
formagao inicial onde predominava a Histéria da Arte. Foi precisamente no ambito do estudo
das civilizagdes antigas da América do Sul que iniciei 0 meu percurso enquanto arquedloga.
Durante os meus estudos tive uma vontade crescente de conjugar as minhas duas paixdes: o

Brasil e a Arqueologia.

Na verdade, este desafio ndo era facil, pois ndo existem formagdes especificas sobre a
arqueologia brasileira em Franca, pais onde nasci e iniciei a minha formacdo académica.
Contactei muitos professores em Paris, especialistas em culturas pré-colombianas e etndlogos
amazonistas que me aconselharam vérios caminhos. Na falta de uma formacdo que me
possibilitasse aprofundar conhecimentos sobre a arqueologia brasileira, efectuei seminarios de
Pré-historia sobre o povoamento das Américas assim como sobre a etnologia das populagdes

amerindias actuais da Amazonia.

Deste modo, foi a tentativa de realizar tal objectivo que justificou a minha presenga
em Portugal, pais que possui relacdes historicas de proximidade com o Brasil. A escolha da
tematica deste trabalho surgiu numa tarde de Primavera em que me encontrava no laboratorio
de Arqueologia da Faculdade, local onde estava igualmente o Arqto. Mario Varela Gomes.
Durante uma conversa que inicidmos sobre os meus projectos académicos, foi ele que acabou

por sugerir este tema.

Conhecia o Museu Nacional de Etnologia, pois havia ja visitado as "Galerias da
Amazonia" durante a minha primeira estadia em Portugal, em 2007. Recordo ainda, com
vivacidade, do fascinio sentido pela profusdo de pegas que pude observar naquele local e que

me levaram a registar com a maior atengdo todas as informagdes dispensadas pelo guia do



Museu. Permanecem inolvidaveis as urnas marajoara que me encantaram a primeira vista pela
sua majestade. Deste modo, iniciei esta investigagdo, a qual me permitiu realizar um sonho
académico: desenvolver investigacdo e redigir a dissertagdo de mestrado sobre arqueologia

brasileira.

As urnas funerarias antropomorficas da fase Marajoara da ilha do Maraj6 costumam
ser objectos de destaque nas exposicoes de pecas pré-colombianas e fixam-se na memoria de
quem as veé, tanto pela sua grandeza como pela beleza da sua decoragdo policromadtica.
Constituem pecas emblemadticas da cultura que as produziu e por extensdo, da arte da Pré-
historia da Amazodnia brasileira. A presenca de pecas marajoara parece estar limitada em
Portugal a duas colecg¢des: o pequeno conjunto depositado no final do século XIX no Museu
Dr. Santos Rocha na Figueira da Foz, e o grupo do Museu Nacional de Etnologia, proveniente

da recolha de Victor Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira (1964/65).

Foram editados os catdlogos das varias exposi¢cdes que apresentaram os objectos
marajoara do Museu Nacional de Etnologia, mas também as pegas da colec¢do de Jean-Paul
Barbier Mueller (expostas no Museu da Fundagao Calouste Gulbenkian em 1995) e de véarios
museus brasileiros (expostas na Mostra do Redescobrimento em 2000). Sobre a coleccao do
Museu Dr. Santos Rocha s6 existe o catalogo elaborado pelo proprio Antoénio Santos Rocha
em 1905, pois as pecas deste acervo nunca foram publicadas. Sublinhamos assim o caracter

inédito que constitui o estudo deste espdlio.

Para uma abordagem cientifica da arqueologia marajoara, ¢ necessario
consultar trabalhos de investigadores americanos e brasileiros, sobretudo. Citamos como
fontes mais relevantes as investigagdes realizadas por Betty Meggers e Clifford Evans, Helen
Palmatary, Anna Roosevelt e Denise Schaan. Foi com a ajuda dos seus trabalhos que foi

possivel elaborarmos uma reflexdo sobre as duas colecgdes indicadas.

Lembramos que um dos grandes problemas da arqueologia marajoara e
consequentemente das pecas desta fase arqueoldgica, ¢ que foram desde o século XIX, de
certo modo, vitimas de sua beleza. Foram muitas vezes desenterradas sem nenhuma
preocupagdo cientifica e encontram-se hoje muitos destes artefactos nas prateleiras dos
museus. Embora com um valor estético notavel, ¢ escassa a informa¢ao relativa a sua
proveniéncia. Assim ressaltamos que os dois conjuntos de objectos que estudamos possuem

informacdes de proveniéncia, dado precioso para a nossa analise. No entanto ndo € possivel
2



negar uma certa decontextualizacdo, ainda que distinta para cada um dos espolios. As pecas
do Museu Dr. Santos Rocha ndo possuem outra informagao que a do sito onde se localizava a
necropole onde foram encontradas: Pacoval do Arari. Para o conjunto do Museu Nacional de
Etnologia, a decontextualizagdo provem do facto de a recolha das pegas ter sido realizada
através de uma escavacdo, no teso de Camutins, ausente da metodologia propria de uma
ciéncia como ¢ a arqueologia. Todavia, algumas informagdes preciosas foram recolhidas,
como seja o reconhecimento da presenca de objectos no interior de urnas funerarias. Desta
forma, a andlise arqueoldgica dessas pegas teve o objectivo de avaliar o potencial informativo
das colecgdes. Salientamos, a proposito, a surpresa que para nds foi termos verificado que da
reduzida amostra do Museu Dr. Santos Rocha tenhamos podido ilustrar conclusoes,
elaboradas a partir de escavagdes arqueologicas, sobre a regionalizagdo estilistica na fase

Marajoara.

No caso das pecas do Museu Nacional de Etnologia, conhecemos o objectivo da
recolha efectuada por Victor e Frangoise Carel-Bandeira: constituir uma amostra da cultura
marajoara destinada a colec¢do daquele Museu. Victor Bandeira, o protagonista da expedigao,
¢ um antiqudrio muito interessado por etnologia e arqueologia, tendo sido acompanhado por
Francgoise Carel-Bandeira, antrop6loga francesa e entdo sua esposa. Caracterizamos o
conjunto recolhido por ser especificamente uma amostra de um enterramento de populagdes
da elite marajoara. O elevado status dos defuntos ¢ demonstrado pela localizagdao do
enterramento, no maior teso ceremonial d’ "Os Camutins", como pelo tipo de pegas
encontradas e a profusa decora¢do que apresentam. Apesar de ter sido efectuada uma analise
arqueologica rigorosa do conjunto, sabemos que este permanece uma escolha impregnada da
preferéncia estética dos colectores (¢ constituido quase exclusivamente por pecas decoradas,
por exemplo). Assim, encontram-se a partida limitadas as informagdes que se poderdo obter
sobre as populacdes enterradas no teso a partir dos objectos ali exumados. Foi justamente por
causa dessas limitacdes arqueologicas que decidimos abordar o conjunto sobre outro ponto de
vista, ou seja, a luz da questdo do coleccionismo. A abordagem desta pratica no presente
permite-nos reflectir sobre a especificidade das pe¢as do M.N.E. enquanto colec¢do de "arte
primitiva". Foi pelo facto de situarmos este acervo na época da sua criagdo (a Pré-historia

brasileira), assim como na contemporaneidade (a constituicao da colecgdo), que pensamos ser



interessante evocar a produgdo de pegas marajoara na actualidade, fendmeno que participa

igualmente na divulgacao desta cultura arqueoldgica.

Este trabalho estd articulado em trés partes. O primeiro capitulo ¢ intitulado: “A
metodologia adoptada no estudo das pecas marajoara nos acervos do Museu Dr. Santos
Rocha e do Museu Nacional de Etnologia”, constituindo uma apresenta¢ao da tematica da
investigacdo com a histéria de ambas colec¢des e da orientacdo que se pretende dar ao estudo
arqueoldgico. Também oferece uma introducdo as problematicas da arqueologia amazonica e
apresenta um breve histérico das investigagdes arqueoldgicas efectuadas no Marajo. A
abundante documentacao sobre o sitio d’ "Os Camutins" e o imponente teso de Camutins
permitem-nos direccionar a analise do material da colec¢do do M.N.E. para uma articulagao
entre os resultados dos estudos anteriores a recolha de Victor Bandeira e Frangoise Carel-
Bandeira, realizados pelos americanos Betty Meggers e Clifford Evans, e as investigagdes

mais recentes de Denise Schaan.

O segundo capitulo, intitulado “A andlise arqueologica das pecas marajoara do
Museu Dr. Santos Rocha e do Museu Nacional de Etnologia”, oferece analises
quantitativas que permitem caracterizar as duas colec¢des no ambito da integracdo cultural
das pecas. Esta contextualizacdo oferece uma reflexdo sobre os artefactos, repartidos por
tematicas e avaliados a luz dos paralelos arqueologicos. Este exercicio permite compreender a
frequéncia que esses objectos podem ter na fase Marajoara, assim como na regido de onde
provém. Sdo igualmente utilizados paralelos etnograficos, levando-nos a reflectir sobre os
aspectos funcionais e simbdlicos dos objectos. Uma analise iconografica das pegas foca-se
nos motivos figurativos e na predominancia das figuragdes naturalistas, antropomorficas e
zoomorficas na iconografia da fase Marajoara. Os objectos estudados também possuem
muitos elementos geométricos que apesar de parecerem abstractos a primeira vista poderiam
evocar formas figurativas. Notamos que ndo constituiram uma prioridade na analise por serem
pouco reconheciveis. Enfim, as indicagdes arqueoldgicas sobre os objectos do M.N.E. sdo
analisadas a luz das informag¢des que possuimos sobre as praticas funerarias da fase
Marajoara. Os dois acervos estudados sdo comparados, sendo eles ilustrativos da cultura

material de duas regides diferentes, provavelmente num mesmo periodo. A questdo



cronolégica ¢ abordada num ultimo momento, para concluir a tentativa de recontextualizagao

dessas pegas.

O terceiro capitulo, intitulado “A percepcdo das pecas marajoara nos séculos XX e
XXI: Original, replica e re-criagdo”, apresenta um estudo da cultura marajoara na época
contemporanea que se inicia com a evocacao da coleccdo do Museu Nacional de Etnologia a
luz do coleccionismo. Foi nesta parte do trabalho que incluimos a entrevista que realizdmos a
Victor Bandeira, precioso testemunho das condic¢des relativas da escavagdo e da recolha que
efectuou no Marajo6. Permite-nos entender os objectivos que conduziam a escolha das pecas,
focalizada exclusivamente na selec¢do de urnas funerarias e de pecas decoradas. Gragas a
entrevista de um artesao da ilha do Marajo e as conversas que mantivemos com a proprietaria
da loja Jangada Solta, elaboramos uma reflexdo sobre o artesanato inspirado das pegas

arqueoldgicas da ilha do Marajo, suporte de identidade e invencdo de tradigdes.

Evocamos alguma dificuldade sentida no estudo das pegas dos dois acervos, pois nao
foi sempre possivel termos conhecimento das varias colec¢des marajoara repartidas pelos
museus do mundo. Notamos que, para além de nem todas as colec¢des estarem publicadas, o
acesso a bibliografia foi dificultado pela impossibilidade de nos deslocarmos a alguns dos
sitios onde estdo presentes os livros e artigos sobre esta tematica. Este problema teve por
consequéncia a reducdo da objectividade dos paralelos arqueologicos que assinalamos. No
entanto, pensamos que a auséncia de paralelos para certas pecas podera também estar
relacionada com o modo como foram estudadas e classificadas pelos investigadores, com uma
tipologia reconstituida a partir de fragmentos e com uma organizagdo que tinha como
objectivo a classificagdo da maioria dos objectos encontrados, sendo deles ausentes
decoragdes (BARRETO, 2008: 130). Por fim, sublinhamos a oportunidade que tivemos de
poder conhecer uma parte da rica colec¢do 1.C.B.S. exposta no Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sao Paulo. Pudemos assim incluir algumas dessas pecas entre

os paralelos arqueoldgicos que aqui assinalamos.

Ressaltamos uma dificuldade de outro tipo, relativa a utilizacao de fontes etnograficas
nos trabalhos arqueoldgicos. Em muitos casos o recurso a praticas e crengas presentes no seio
de sociedades amerindias amazonicas actuais tem o objectivo de possibilitar uma
aproximacao a funcionalidade e simbolismo dos objectos. Todavia, temos a consciéncia de
que a densidade e a organizagao das populagdes actuais podera diferir em muitos aspectos dos
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contextos pré-coloniais (HECKENBERGER, 2006). Deste modo, essas fontes ndo foram
utilizadas de maneira sistematica na investigacdao. Insistimos sobre o facto de constituirem

apenas hipoteses, ainda que abram perspectivas para a reflexdo sobre praticas passadas.

Finalmente, lembramos que a realizagdo deste estudo implicou certas escolhas
metodoldgicas que nos levaram a insistir mais sobre determinados aspectos. Desta forma,
decidimos ndo aprofundar a importante questdo da organizacao social destas populagdes em
cacicados. Certos aspectos dessa estrutura sobressaem de maneira implicita no trabalho, como
por exemplo a estratificacdo social, a matrilinearidade, a presenga das entidades do chefe e do
xama e sobretudo a organizagdo de grande rituais. Outra tematica que nao foi desenvolvida
neste trabalho refere-se a caracterizacdo do meio ambiente no qual as populagdes marajoara
viviam, assim como a sua alimentacdo. Esta opcdo justifica-se pelo facto de ndo termos

concentrado a nossa analise na funcionalidade das loicas no quotidiano.

Este trabalho constitui um estudo original na éarea da arqueologia por analisar
conjuntos artefactuais pouco frequentes do ponto de vista da arqueologia. Porém, demostra
que mesmo pecas de museus, geralmente desprezadas do ponto de vista cientifico, podem nao
sO fornecer algumas informagdes culturais objectivas, como também alargar as perspectivas
da reflexdo arqueoldgica a outras tematicas, neste caso o coleccionismo. Esperamos que este
estudo possa ser um contributo, mesmo que modesto, as informag¢des contidas nos catalogos
de exposicOes que apresentaram pecas marajoara, assim como para o conhecimento
transmitido durante as visitas guiadas efectuadas pelos funcionarios do Museu Nacional de
Etnologia as "Galerias da Amazoénia". Presente em diferentes bibliotecas, esperamos que
possa sobretudo constituir uma fonte de divulgacdo desta cultura em Portugal. Também
gostariamos que este trabalho pudesse concorrer, de maneira mais geral, para o conhecimento
do sitio d’ "Os Camutins" e particularmente do teso de Camutins. Através da pequena amostra
que oferece da cultura material presente no sitio, talvez também possa ajudar a identificagao

de pecas descontextualizadas dispersas nos museus do mundo.



Capitulo I: A metodologia adoptada no estudo das pecas marajoara

dos acervos do Museu Dr. Santos Rocha e do Museu Nacional de Etnologia.

A urna adquire imensa motricidade pela
proposta de inGmeros labirintos que vao e
vém, reconstituindo decisdes que dizem
respeito a trajectéria existencial de seu
usuario (AGUILAR, 1972: 30) ".

I.1. A tematica da investigacao
1.1.1. A ilha do Marajo6: populagdes pré-coloniais e vestigios arqueoldgicos

A ilha do Maraj¢6 situa-se na embocadura do Amazonas, ao Sul da linha do Equador,
onde aflluem os rios Amazonas e Pard, pertencendo ao Estado brasileiro do Para. Integra um
vasto arquipélago e encontra-se proxima ao Oceano Atlantico, sendo igualmente considerada
a maior ilha fluvial do mundo (Figs. 1 e 2, Anexo 1), com uma superficie total de 49 606 km?.
Na sua costa Oeste ocorrem pequenos ilhéus florestais, area onde o rio Amazonas se divide
em dois canais principais, que correm ao Norte pela costa do Estado do Amapa e ao Sul ao
longo da costa Noroeste do Marajé. E conhecida actualmente pela sua intensa criagio de
gados, bovino e bubalino, pela extrac¢do de madeira, e pela producao de acai e de palmito do
acaizeiro (Euterpe olearacea). A pesca ¢ a segunda actividade econdémica da ilha e o

artesanato também ocupa um lugar de destaque.

A ilha possui um clima tropical equatorial - com uma estag@o seca e outra chuvosa -, 0
qual tem consequéncias dramaticas para as populagdes locais. A estagdo chuvosa, que se
estende de Janeiro a Junho, apresenta indices de precipitacdo pluviométrica de 2800 a 3600
mm. Neste periodo, que decorre entre quatro a cinco meses, permanecem sob as aguas 70%

das areas de campos (VEIGA, SILVA e SCHAAN, 2004: 16).

! Esta citag@o corresponde a descricdo que o autor faz das ceramicas marajoara expostas na exposi¢ao

"Entre o espanto e o esquecimento".



Apesar de poder facilitar a circulagdo das populagdes realizando conexdes entre os
rios, este periodo tem por consequéncia a redugdo das oportunidades de cultivo e de pesca. A
estacdo seca permanece de Agosto a Dezembro e leva a aridez a maior parte dos pequenos
cursos de adgua, freando a mobilidade dos animais aquaticos e até¢ a do homem. A ilha divide-
se em dois grandes sistemas ecologicos: uma area de floresta na parte Sudoeste e outra de
campos na parte Nordeste. O povoamento da ilha realizou-se ha cerca de 5 500 anos a partir
do Norte por populagdes provenientes do Amapa, e outras que se estabeleceram primeiro nas

ilhas de Caviana e de Mexiana frente a costa Norte do Marajo (cit. por SCHAAN, 2007.a).

Os primeiros habitantes instalaram-se nas zonas costeiras, explorando os recursos
aquaticos, ¢ deixaram vestigios de construgdes elaboradas com conchas: os sambaquis’. Ha
cerca de 1 500 anos, formaram-se pequenas vilas nas partes Norte, Sudeste e central da ilha
com populacdes que praticavam a horticultura, a caca, a pesca e a recoleccio (SCHAAN,

2002).

Foi a partir do primeiro milénio depois de Cristo que este modo de vida foi
desaparecendo e emergiu uma organizagdo sociopolitica mais centralizada. Este periodo
corresponde ao inicio da chamada "fase Marajoara", considerada um apogeu em termos de
cultura material. E na parte Nordeste da ilha que se concentram os sitios arqueologicos das
seis culturas reconhecidas. Sdo elas: Ananatuba, Mangueiras, Acaua, Formiga, Marajoara e
Arua. Num primeiro tempo, foram consideradas como pertencentes a culturas provenientes de
grupos diferentes, sendo as fases anteriores a Marajoara reunidas sob a denominacdo de

"culturas da floresta tropical" (MEGGERS e EVANS, 1957).

Pode-se constatar uma certa continuidade na cultura material das diferentes fases
arqueologicas, as quais se sobrepdem por vezes no tempo e no espago (Fig.3, Anexo 1). As

quatro primeiras culturas correspondem a uma cronologia anterior a chegada dos portugueses

2 Infelizmente ndo existem mais vestigios de sambaquis na ilha, pois foram destruidos nos tltimos dois

séculos para a produgdo de cal (SCHAAN, 2002).

} Escolhemos escrever o adjectivo "marajoara" sempre no singular. Comec¢a com uma letra mintscula

quando designa a cultura, as populacdes e os objectos da fase arqueoldgica do mesmo nome e inicia com uma
letra maiuscula quando refere-se a fase arqueoldgica.



a regido e pertencem a dita "Pré-historia" brasileira®, definida pela auséncia da escrita.
Podemos assinalar a ocorréncia dos primeiros contactos das populacdes da ilha com os
primeiros europeus que chegaram a entdo chamada “ilha Grande de Joannes™, durante a fase
Arud da cronologia arqueoldgica da ilha, ja4 no decurso do século XVI. Sabemos que as
primeiras expedigdes ao Marajo foram patrocinadas pela Monarquia Hispanica, a partir do
Vice Reino do Peru. Este periodo foi marcado pelo envio de muitos missionarios para as
Américas, nomeadamente jesuitas, franciscanos e dominicanos, com o objectivo de converter
os indigenas a fé cristd. Existem algumas cronicas etno-historicas onde sdo referidos os Aruads
da ilha do Marajo, principalmente depois da data de 1616, correspondente a fundagdo de

Belém (SCHAAN, 1996).

Destacamos o relato Descobrimento do rio Orellana do dominicano Frei Gaspar de
Carvajal (1500-1584) que acompanhou a expedi¢do de Francisco Orellana (1541) como a
fonte mais prolifica para este assunto. Encontram-se informagdes sobre os costumes
antropofagicos dos indigenas e a sua ceramica policromatica, assim como sobre o seu padrao
de assentamento. Com a ajuda de paralelos na cultura material Arua, foi sugerido que se
trataria de um grupo etnolinguistico Arawak (SCHAAN, 2007.a: 80). Sublinhamos, em todo o
caso, que para as outras culturas da ilha do Maraj6 ndo foi associado, com seguran¢a, nenhum

grupo etnolinguistico®. Nos relatos sio também descritos aterros artificiais da fase Marajoara,

4 Para uma abordagem geral da Pré-historia brasileira, aconselhamos consultar uma obra que permanece

uma referéncia na area: PROUS, André (1992)- Arqueologia brasileira, Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia.

> Este nome corresponde a denominacao da ilha nos tempos coloniais (MOUTINHO PATACA, 2005). A

autora refere-se a Noticia Historica de Alexandre Rodrigues Ferreira e assinala que o nome da ilha deriva dos
indios Juioana (também designados por Sacacas), que ali viviam. E interessante notar que essas populagdes se
viriam a tornar aliadas dos portugueses, que lhes ofereceram protec¢éo contra os Aroas.

6 A questdo da origem etnolinguistica das populagdes do Marajé constitui um verdadeiro debate nos

estudos amazonistas. Foram identificadas semelhangas estilisticas entre cerdmicas marajoara ¢ as da tradigdo
Tupiguarani, ambas de tradigdo policromatica. Por esta razdo, alguns autores associaram os habitantes da ilha a
uma expansdo dos grupos Tupi. Os principais tributarios desta teoria sdo os investigadores Donald Ward, Jose
Proenza Brochado e Francisco Silva Noelli. Todavia, outros opdem-se a esta ideia, como ¢ o caso da
investigadora Denise Schaan, que sublinha diferengas socioculturais, politicas e econdmicas existentes entre os
dois grupos (2007.a).

Para uma reflexdo sobre o modelo da migragdo dos grupos Tupi, aconselhamos consultar in:
HECKENBERGER, Michael J.; NEVES, Eduardo G. ¢ PETERSEN, James B. (1998)- “De onde surgem os
modelos? As origens e expansdes Tupi na Amazoénia Central”, in Rev. Antropol., vol.41, n.1, pp. 69-96.



constituindo um testemunho muito raro nas cronicas. Nao existem necropoles Aruads na ilha
do Marajo, as quais se identificam nas ilhas Caviana e Mexiana. Foi ai que foram
reconhecidas contas de vidro, exumadas do interior de certas urnas funerarias Arud, sendo um
importante testemunho do contacto com os europeus’. Foi no final do século XVI que os
portugueses, com a ajuda dos indios Tupinambas, conseguiram expulsar os holandeses,
ingleses e franceses da foz do rio Amazonas, onde vinham estabelecendo o seu comércio. As
nacdes indigenas que ocupavam a regido na época colonial - cerca de 29, segundo os
documentos coloniais (cit. por SCHAAN, 2002: 2) — viriam a ser designadas pelos

portugueses sob a forma genérica de Nheengaibas.

1.1.2. A fase Marajoara

A investigadora Denise Schaan considera que trés defini¢des diferentes podem ser

associadas ao termo de "cultura marajoara":

“Uma cultura pré-colonial descoberta e estudada pelos arquedlogos. Um estilo estético
de inspiracao arqueoldgica, representado em productos artesanais, principalmente ceramica, €
na arquitectura paraense. A cultura do caboclo e vaqueiro habitantes da Ilha de Maraj6.”

(SCHAAN, 2006a: 30).

A definicdo que utilizamos nesta parte do trabalho sera evidentemente a primeira.

Todavia, utilizaremos também a segunda mais a frente no nosso estudo.

A fase Marajoara destaca-se na cronologia das culturas arqueoldgicas da ilha do
Marajo por constituir um periodo de mudancga caracterizado por complexificagdes de ordem
social e tecnologica. Denise Schaan divide esta fase em quatro periodos: incipiente (70 a.C. a

400), expansionista (400 a 700), classico (700 a 1100) e declinio (1100 a 1300). Notamos que

! Citamos como exemplo de trabalho sobre arqueologia de contacto na ilha do Marajé a investiga¢do

realizada em 1986 por uma equipe de arquedlogos do Museu Paraense Emilio Goeldi num sitio historico
missionario no Estado do Para. Notamos o caracter heterogéneo dos vestigios arqueoldgicos encontrados como
por exemplo ceramica indigena junto a cerdmica cabocla, cerdmica de torno e faianga portuguesa do século
XVIIL. (CANTO LOPES, 2000).
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as razdes deste declinio permanecem ainda pouco esclarecidas. Os sitios posteriores a fase de
declinio, mas que ainda apresentam ocasionalmente ceramica de estilo marajoara, sao
associados a fase Cacoal (1300 a 1600). Notamos que essas populagdes foram
contemporaneas da ocupacdo lusitana da ilha, tendo sido estimada uma densidade

populacional de cerca de 40 000 para este periodo (SCHAAN, 2004: 393).

O padrao de assentamento das populagdes marajoara difere dos das culturas anteriores,
em que predominava a ocupagdo de zonas de inundagdo permanente. De facto, essas
populacdes decidiram habitar as areas mais afectadas pelas secas, lugar onde se encontram
vestigios dos aterros artificiais onde viviam e ceremoniavam. Estas elevagodes, situadas nas
cabeceiras dos rios, sao conhecidas pelo nome de "teso". Justificam-se pela necessidade de as

. : , < . 8
populacdes se protegerem contra a subida das dguas na regido durante a época das chuvas’.

Elas concentram-se em grupos com tesos de tamanhos diferentes, os quais
testemunham diferengas de status social. Os maiores representam centros cerimoniais onde
viviam as populagdes da elite, enquanto o resto da populagdo permanecia em aterros de
dimensdes menores, afastados do ntcleo. O maior grupo de tesos situa-se no centro da ilha, a
volta do lago Arari. A razdo principal que tera levado essas comunidades a escolherem este

padrdo de instalacdo parece estar relacionada com a exploragdo dos recursos aquaticos.

De facto, esses povos elaboraram um sistema complexo de aprovisionamento de dgua
para os meses sem chuva e construiram barragens e reservatorios a fim de facilitar a captura
de peixes. Este sistema econdmico esteve certamente na origem de competi¢des e guerras
pelo controle dos recursos. Podemos imaginar a emergéncia de uma elite social, no seio desta
sociedade estratificada, instalada nos tesos de maior dimensao implantados junto aos igarapés.
Estes nucleos poderosos exerciam o seu controle sobre as 4guas e tinham a responsabilidade
da organiza¢do de festas e cerimonias. Assim, além do seu poder econdémico detinham

igualmente o dominio da esfera religiosa, sendo a sua lideranca adquirida por hereditariedade

8 Anna Curtenis Roosevelt refere varios exemplos de culturas e espagos amazonicos além do Marajo

onde se encontram monticulos artificiais, como sejam os Llanos de Mojos e os Chiquitos da Amazoénia
boliviana, nas terras altas da Amazdnia equatoriana, nas planicies da costa guianesa ¢ no médio Orinoco.
(ROOSEVELT, 1993).
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(SCHAAN, 2007.a). Tera emergido uma nova forma de organizagdo sociopolitica,

caracterizada pela presenca de pequenas comunidades regionais organizadas em cacicados °.

Na fase Marajoara aparecem tecnologias novas e complexas no fabrico da ceramica. E
dedicado mais tempo a producdo oleira que se destina ao uso quotidiano e que suporta a
organizagdo de rituais. Esta produ¢do parece ter sido sazonal, provavelmente nos meses de
Verdo, a fim de evitar a humidade presente durante o resto do ano. A ceramica policromatica
corresponde ao vestigio mais emblematico desta fase, pois ilustra a primeira tradi¢ao
policromatica conhecida na Amazénia. Notamos que os vestigios ceramicos geralmente
encontrados nos tesos das populacdes marajoara, sejam domésticos ou ceremoniais,
representam a maior fonte de informacdo sobre a cultura arqueologica da ilha'®. Isto
claramente por questdes de conservacdo, sendo segura a existéncia de artefactos
manufacturados com outro tipo de materiais, nomeadamente tecidos (deduzido através da
presenga de volantes de fuso e pesos) ou a cestaria (evocada pela longa tradigdo amazonica de
trabalho das fibras vegetais). Podemos ressaltar o facto de a cerAmica ceremonial, muitas
vezes descrita como profusamente decorada (estimando-se em 10% a sua propor¢do entre as
pecas domésticas destinadas a vida quotidiana), e aquela destinada aos sepultamentos, estarem
relacionadas com contextos associados a elite, elemento que nos interessa particularmente

neste estudo.

Outra caracteristica da fase Marajoara relaciona-se com as trocas comerciais que
ilustram possiveis sistemas de aliangas. Foram importados artefactos executados em pedra
com rochas igneas e metamorficas, matéria-prima ausente da ilha do Maraj6. Nomemos, a
titulo de exemplo, a existéncia de machados e pildoes, os quais testemunham trocas com

sociedades da bacia amazodnica ou do Caribe.

’ Existem varias tentativas de defini¢do da estrutura organizacional designada por "cacicado". Referimos

como referéncia a defini¢@o presente na tese de doutoramento de Denise Schaan, no capitulo I: "The archaeology
of social complexity in Amazonia": "Investigating chiefdoms in Amazonia", pp. 26-37. Lembramos que desta
l6gica organizacional decorrem praticas de estratificagao social identificaveis nos vestigios materiais.

10 Cristiana Barreto refere-se a uma ideia desenvolvida pelo investigador Aristoteles Barcelos Neto (no
seu estudo sobre os Wauja) a fim de reflectir sobre a escolha do material na confec¢éo dos objectos marajoara. A
autora evoca a resisténcia e durabilidade do material ceramico e interpreta a sua escolha como “uma intenséo de
perenizar determinadas identidades ancestrais, ou ao menos tornar possivel que sejam revisitadas
periddicamente, quando da realizagdo de ritos funerarios que estabelecem relagdes com o mundo dos mortos.”
(2008: 70).
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A fonte de informacdo principal sobre a fase Marajoara ¢ constituida pelos tesos que
oferecem vestigios habitacionais e/ou ceremoniais, sendo que os testemunhos relacionados
com cerimdnias apresentam uma propor¢ao maior de ceramicas decoradas. Tendo em conta o
espolio que constitui o presente estudo, concentramos a nossa atengdo sobre os vestigios

relativos a organizagao de rituais funerarios.

As urnas funerarias decoradas, material com mais destaque nesta fase, costumam estar
associadas a oferendas constituidas por estatuetas, tangas, machados, vasos, comida, entre
outros elementos. Essas dadivas encontram-se no seu interior ou dispostas a sua volta nas
areas cerimoniais. Sublinhamos que tais vestigios poderdo fornecer informagdes sobre sexo,
idade, filiagdo e status dos individuos sepultados nos tesos. As urnas testemunham um ritual
de enterramento secundario, que terd implicado a separacdo entre carne e 0ssos (com
decomposicdo natural ou artificial), seguido do tratamento dos restos osséos com pintura
vermelha. Elas representam o vestigio mais antigo da pratica de enterramento secundario

. I roos 11
conhecido actualmente na area amazonica .

Podemos mencionar o facto de os rituais que envolvem enterramentos secundarios em
urnas ceramicas tenham desaparecido (BARRETO, 2008). Desta forma, ndo ¢ encontrado
nenhum exemplo desta pratica em sociedades amazonicas contemporaneas. Conhece-se
também a existéncia da pratica da cremagdo dos restos mortuarios, muito embora tenha sido
praticada na fase tardia desta cultura. A separacao das partes (carne/osso) foi usada em varias
sociedades amazodnicas, tendo em conta a ideia de que a alma estaria contida nos 0ssos e que

sem a carne seria facilitada a transi¢@o do espirito para um outro mundo apds a morte.

Outro elemento a destacar ¢ a hipotese de manipulagao dos restos 6sseos contidos nas
urnas, as quais seriam enterradas a pouco centimetros de profundidade. Sabemos, por
exemplo, que as populagdes Jivaro possuem um ritual funerario em que limpam os 0ssos, a
colocar posteriormente no interior de uma urna ceramica. O recipiente ¢ aberto diariamente,
procedimento que permite o contacto das comunidades com os ancestrais. Com a passagem

do tempo perdem-se alguns ossos, outros deteriorizam-se ou sdo descartados. Mais tarde, os

11 o ~ . . L. g . , .
Lembramos a aparigdo simultdnea na bacia amazodnica durante o primeiro milénio das praticas funerarias de

enterramento em urnas cerdmicas antropomorficas. Varios autores que estudaram a fase Marajoara também
realizaram estudos sobre outras culturas das terras baixas. Citemos como exemplos os trabalhos de Betty Meggers e
Clifford Evans (1957), Joannes Evelyn Magalis (1975) e, mais recentemente, o de Cristiana Barreto (2008).
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remanescentes acabardo por ser carbonizados (cit. por SCHAAN, 2004: 251)"2. Desta
maneira, a ideia de manipulagdo pode ser uma possibilidade a reflectir perante a identificagao
de urnas com restos incompletos ou ausentes. Nao ¢ rara, alids, a descoberta de urnas
enterradas com os bordos a superficie, por vezes cobertas com uma tampa constituida por um

prato em posicdo invertida, certamente destinada a possibilitar o acesso aos restos 0sseos.

No que se refere a decoracao e a iconografia das urnas funerarias, podemos enunciar o
uso de quatro técnicas decorativas principais: a incisdo, a excisdo, a modelagem e a pintura.
Esta, por sua vez, terd sido executada com trés cores: vermelho, branco e preto. Caracterizam-
se muitas vezes pela sua fei¢do antropomorfica, em que no colo figura o rosto enquanto o bojo
e o restante da peca sao assumidos como corpo. Varios autores consideram que essas urnas
ilustram caracteristicas propriamente femininas (PALMATARY 1949, ROOSEVELT 1991,
SCHAAN 1996), com uma iconografia que parece estar sempre associada ao mundo animal.
No entanto, as hipoteses recentes de Cristiana Barreto sugerem a possibilidade de ocorréncia

da figuracdo de ambos sexos (BARRETO, 2008).

A sua decoracao reune elementos tanto geométricos como figurativos e sublinhamos o
facto de alguns motivos aparentemente abstractos constituirem o resultado de um processo de
simplificagdo formal a partir de uma forma naturalista (SCHAAN, 2001a), sendo que o
elemento que parece ser mais presente na iconografia marajoara ¢ denominado motivo da
"serpente mitologica". Assim, poderemos afirmar que as urnas funerarias teriam, para além de

funcdes praticas (conservacao dos restos 6sseos), uma componente simbodlica muito forte.

1.2. Apresentacdo das duas colec¢des estudadas
1.2.1. A colecgdo marajoara do Museu Dr. Santos Rocha em Figueira da Foz

A primeira colec¢do marajoara que sera analisada neste trabalho encontra-se

depositada nas reservas do Museu Municipal Dr. Santos Rocha em Figueira da Foz. Varias

12 Existem outros tipos de urnas funerarias de enterramento secundarios de culturas arqueoldgicas da

Amazonia que representam um ser antropomorfico com cabega amovivel, a qual permite o acesso aos restos
6sseos (BARRETO, 2008).
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pecas da Amazonia estdo presentes neste Museu, destacando-se as bonecas Karajas'®, uma
coleccao de flechas e de adornos de plumaria amerindia, para além de oito pecas marajoara.
Entre elas pudemos reconhecer com clareza sete fragmentos pertencentes as partes superiores
de duas tangas distintas, uma outra tanga de ceramica decorada inteira € bem conservada, uma

r 14
cabeca antropomorfica e um prato .

Estas pecas estdo indicadas num catdlogo manuscrito por Anténio dos Santos Rocha
(1853-1910) em 1905. Nesta altura as pegas brasileiras estavam repartidas entre a sala de
comparagdo, que possuia uma area dedicada a América, e a Sub-sec¢do da Idade Média aos
Tempos Modernos. As ceramicas marajoara encontravam-se na parte americana da sala de
comparacdo, mais concretamente na Estante B: vitrina horizontal. A descrigdo que
encontramos no catalogo ¢ a seguinte: “Ceramica, comprehendendo a cabeca d'um idolo,
proveniente d 'uma necropole antiga d’indios, na ilha do Maraj6 (embocadura do Amazonas),
lago Arari, sitio do Pacoval.” (SANTOS, 1905: 70). Esta informagdo permite-nos saber que
estamos perante um conjunto de pecas relativas a um contexto funerario. Em boa verdade,
sabemos que a maioria dos vestigios marajoara presentes em Museus foram recolhidos na
mesma area, local onde se costumam encontrar pegas de grande qualidade e em 6ptimo estado

de conservacao.

No registo de entrada das pegas do Museu por donativo, os objectos aqui em estudo

encontram-se descritos desta forma:

Em tres de novembro de 1893 entraram n"este Museu 0s objectos seguintes: um cinto
de castidade de barro, um fragmento d outro, cinco pedacos de vasos de barro e uma cabeca
d"um idolo de barro, provenientes d"uma necropole antiga do Amazonas que foram doados &
camara municipal pelo sr Joaquim Jocé Cergueira da Rocha, por ordem de Jocé Augusto de

Brito, sécio n°20 foram expostos na seccdo da Etnografia, grupo P, com os n os 5 a 12."

E também encontrado na literatura o termo "Caraja".

14 Para uma enumeracdo mais precisa dos materiais etnograficos presentes no Museu consultar in

CUNHA, Maria Manuela Ligeti Carneiro da. (1998)- Historia dos Indios no Brasil. 2°. ed., Sdo Paulo: Editora
Companhia das Letras.

13 In Figueira da Foz, Arquivo do Museu Municipal da Figueira. Museu Municipal da Figueira - Registo

das entradas por donativo, n°1 (1863-1907).
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Destaquemos, a titulo de curiosidade, o facto de as tangas de cerdmica serem descritas como

"cintos de castidade".

Sabemos que o sitio de Pacoval constitui uma ilha localizada na margem Sudeste do
lago Arari e que se encontra a Nordeste da ilha do Marajo. Nele se reconheceram ja tesos
marajoara, tanto isolados como agrupados (Fig.2, Anexo 1). Infelizmente, as investigagdes
sobre este sitio sdo ainda escassas, tendo em conta que as principais referéncias permanecem
nos registos dos arquedlogos oitocentistas e do inicio do século XX. Lembramos que este sitio
foi visitado e/ou escavado a partir dos anos 70 do século XIX e na altura da recolha doada ao
Museu teriam ja por 1a passado Couto de Magalhaes (1865), Ferrera Penna (1870), Hartt
(1871), J.B. Steere (1871), Orville Derby (1876), Nerville Goodman (1880) e Ladislau Netto
(1882) (PALMATARY 1949, MEGGERS ¢ EVANS 1957, MAGALIS 1975). Valera a pena
referir que as colec¢des mais ricas de objectos provenientes do Pacoval se encontram hoje
repartidas entre o0 American Museum of Natural History de Nova lorque (EUA) e a coleccao

Oliveira em Recife (Brasil) (PALMATARY, 1949: 272).

Nao possuimos, todavia, nenhuma informagao mais concreta sobre as circunstancias
da recolha dessas pecas, as quais parecem ter sido adquiridas na perspectiva de apresentar

uma amostra da cultura brasileira no ambito dos estudos comparativos tipicos do século XIX.

1.2.2. A colec¢do marajoara do Museu Nacional de Etnologia
1.2.2.1. A expedicao realizada por Victor Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira

O Museu Nacional de Etnologia de Lisboa retne um dos maiores conjuntos de
objectos realizados por amerindios brasileiros que se encontram em Portugal. A colec¢do de
pecas recolhidas por Victor Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira no Brasil durante a década
de 70 do século XX representa 738 objectos, na sua totalidade depositados naquele Museu,
conjunto que inclui os espolios provenientes da recolha realizada pelo casal numa necropole

da regido do rio Anajas'®, na ilha do Marajo. Neste conjunto de pecas, constituido

e Nos catalogos de exposicdo o teso escavado é descrito como situado na regido do lago Arari

(OLIVEIRA, 1972), embora seja geograficamente mais proximo do rio Anajas. Por isso, ao longo do estudo,
sera sempre descrito como associado a este rio.

16



. . A . , . . 1
principalmente por cerdmicas, destaca-se a presenga de grandes urnas funerarias ou igagabas'’
que terdo sido utilizadas em enterramentos secundarios, assim como uma série de objectos
identificados no interior das mesmas. Todo este conjunto artefactual pertence a "fase

Marajoara" com a tipologia ceramica correspondente, de tradicao policromatica.

Victor Bandeira, protagonista da constitui¢do desta colec¢ao, pode ser descrito como
um aventureiro, coleccionador e antiquario com grande interesse por culturas e objectos de
outros continentes. Numa entrevista realizada em 2000 para a revista Icon, descreve como

iniciou a sua actividade:

Desde miudo que gostava de objectos de arte, e um dia tive a possibilidade de fazer
uma sociedade com dois individuos, abrir uma casa de antiguidades e fiquei todo contente,
comecei a comprar coisas e a vender, foi por volta dos meus 25 anos. Cheguei a concluséo de
que gostava era daqueles objectos que se costumam chamar de arte primitiva, e de arte
popular e de arqueologia, e ndo havia especialistas em Portugal (PRATAS, 2000: 37).

Realcemos o facto de Victor Bandeira ter sido um precursor em Portugal na aquisigao,
recolha e venda de objectos provenientes de "culturas exoéticas". No inicio adquiria os
objectos sobretudo através de antiqudrios e de casas leiloeiras, e quando conseguiu juntar uma
significativa soma de dinheiro tera ido para Africa. Neste contexto, entendemos que constituiu
colecgdes com o objectivo de as vender, tendo sido portanto também um comerciante. A sua
motivacao foi a de adquirir, através da revenda dos objectos, o financiamento suficiente para
realizar as suas inumeras viagens. Assim, a colaboragdo com o Museu Nacional de Etnologia
constituiu para Victor Bandeira uma situagdo comdda com a garantia de que teria um cliente
fiel. Desta forma concluimos que, ao contrario da ideia do coleccionador que constitui uma
coleccao ao longo do tempo para seu usufruto pessoal, Victor Bandeira foi antes de mais um
antiquario. No entanto, sempre admirado pelos objectos das varias culturas que ia
descobrindo, ndo hesitava em visitar o Museu para poder rever as colec¢des. Além disso,
desenvolveu uma amizade profunda com os funciondrios da institui¢do. Passamos a citar o
antiquario: “E nao podendo ficar com todos os objectos de que gostava, vendendo ao museu

podia vé-los quando quisesse. Continuavam a ser meus de certa maneira” (PRATAS, 2000:

Este termo corresponde & denominagao regional do artefacto na ilha do Marajo.
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38). Foi nesta dptica que Victor Bandeira e Francoise Carel-Bandeira, entdo sua esposa, foram

encarregues da recolha de objectos amerindios na Amazonia.

A expedi¢ao de Victor Bandeira e Francoise Carel-Bandeira, foi incentivada pelo
director do entdo Museu de Etnologia do Ultramar, Anténio Jorge Dias (1907-1973), e insere-
se na continuidade de viagens com a finalidade de efectuar recolhas etnograficas em Africa,
Asia e America. O primeiro contacto entre o antropdlogo e Victor Bandeira ocorreu enquanto
decorria a exposicdo da sua colec¢do de objectos africanos, na inauguracdo do Museu da
Escola Superior de Belas Artes no Porto. E de se destacar que, durante as suas viagens, Victor
Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira ndo se limitavam somente as recolhas etnograficas mas

valorizavam igualmente a experiéncia vivencial com as populacdes contactadas.

Sabemos, por exemplo, que na ocasido da expedigdo ao Xingu, na Amazdnia, Victor
Bandeira e Francoise Carel-Bandeira permaneceram durante um ano numa aldeia dos
Kamaiura'®. Através da recomendagdo do Centro de Estudos de Antropologia Cultural da
Junta de Investigagdo do Ultramar, Victor Bandeira ¢ Frangoise Carel-Bandeira puderam
entrar em contacto com os Servigos Culturais da Embaixada do Brasil a fim de realizarem a
expedicdo, e foi durante os anos 1964/65 que constituiram a colec¢do encomendada pelo
Museu. O conjunto de pegas recolhidas foi adquirido pelo Ministério do Ultramar em 1969,
com a ajuda da Fundagao Calouste Gulbenkian, da Fundacao da Casa de Braganca e de alguns
particulares (OLIVEIRA, 1972). O Museu foi adquirindo pecas do antiquario durante anos,
muito embora os gastos com as viagens e as compras dos objectos tenham sido sempre
custeados pelo proprio Victor Bandeira. Assim, parece ter-se constituido um acordo para
beneficio de cada uma das partes: para o Museu, na aquisicdo de artefactos inéditos; para

Victor Bandeira, na revenda das suas colecgoes.

1.2.2.2. A escavac¢ao do teso de Camutins e as pegas recolhidas

As pecas encomendadas pelo Museu foram recolhidas através de uma escavagdo na
qual a componente arqueoldgica ¢ quase nula. Foi realizada por pessoas estranhas a area da

arqueologia e constitui um conjunto do qual estdo ausentes informacdes estratigraficas, sendo

8 Também encontramos escrito o termo "Kamayura".
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por isso decontextualizado. A escavagdo ocorreu no teso de Camutins, situado na parte
Noroeste da ilha. O teso tera sido implantado junto ao rio Camutins, afluente do rio Anajas e
pertence ao sitio d’ "Os Camutins", composto por um conjunto de 34 aterros. Este arqueositio

apresenta o conjunto de tesos mais conhecidos e de maiores dimensdes na ilha do Marajo.

Encontram-se divididos em trés categorias, repartidos espacialmente ao longo do rio
Camutins. No curso inferior identificaram-se quatro, drea onde parece ter sido organizado o
nlcleo ceremonial e politico; no médio curso do rio reconheceram-se 15, a que estard
associada a populacdo comum; finalmente no curso superior ter-se-do encontrado outros 15
(SCHAAN, 2006 b). A densidade populacional deste cacicado foi estimada em cerca de 2 000
pessoas, o que ¢ muito significativo (SCHAAN, 2004:395). O teso de Camutins, de onde
provem a recolha realizada por Victor Bandeira e Francoise Carel-Bandeira ¢ o maior do
grupo e constitui assim um efectivo testemunho da organizagao de rituais funerarios pela elite

marajoara.

Apesar de a expedi¢do de Victor Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira corresponder
sobretudo a uma recolha carente de informagdes arqueologicas, o casal teve a preocupagao de
salvar alguns dados relativos ao posicionamento dos objectos encontrados. Registaram o facto
de as urnas funerarias se encontrarem enterradas a poucos centimetros de profundidade, assim
como informagdes sobre o posicionamento dos objectos, eventualmente reconhecidos no seu

interior ou enterrados a sua volta, na necropole.

Sabemos que na urna AN.372 foram encontrados dois vasos (AN.388 e AN.389)
assim como uma estatueta antropomoérfica em ceramica (AN.390). Os dois tapa-sexos da
colecgdo (AN.386 e AN.387) foram identificados em duas urnas distintas, a AN.374 ¢ a
AN.380. Notamos o caracter inédito da urna funeraria AN.375, em cujo interior se
reconheceram restos dsseos preservados de um individuo, assim como um prato com pedestal
(AN.395), uma estatueta antropomorfica (AN.381) e uma figura zoomorfica, em osso, de
feicao reptiliana (AN.649). Sabemos de igual modo que a urna AN.379 terd sido encontrada
sobre a urna AN.372. A estatueta antropomorfica AN. 384, considerada um exemplar inédito,
foi encontrada enterrada a cerca de 50 cm de profundidade sobre o vaso AN.397. A cabega de
ceramica zoomorfica, interpretada como pertencendo a decoragdo de uma urna funeréria
(NOVALIS, 1966: 227) foi exumada de uma profundidade aproximada de 1,50 m e o
tamborete AN.385 encontrava-se igualmente no subsolo, junto a urna AN.375.
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O espdlio marajoara ¢ composto por 67 fragmentos ¢ pecas em bom estado de
conservagao e cerca de 200 fragmentos de diversas dimensdes (artefactos fragmentados
durante a viagem). As pecas do Museu foram executadas sobre trés suportes ou materiais

distintos: osso (1.5%), litico (13.4%) e ceramica (85%) (Quadro.5, Anexo 3).

Existe somente um objecto em 0sso, que corresponde a escultura de um saurio. Em
pedra sao realizados os machados, pildes e um acessorio com formato de ponta de flecha.
Enfim, ¢ pelas pecas ceramicas que se destaca esta coleccdo, e de modo especial pelo
conjunto de 16 fragmentos de urnas funerdrias (23.9%). Outra categoria de objectos
numerosos ¢ a das figuras antropomorficas e zoomorficas, constituida por 17 fragmentos
(25.4%), sendo que as loicas representam 14 pecas (21%). Os grupos mais reduzidos sao os
dos acessorios utilizados na tecelagem, num total de cinco (7.5%), o dos objectos associados
ao género, apenas trés (tangas e tamborete, com 4.5%) e o conjunto dos adornos, constituido

por apenas dois (3%).

1.2.2.3. A presenga das pecas marajoara nas "Galerias da Amazodnia"

As pecas provenientes da expedi¢do de Victor Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira a
ilha do Marajo estdo actualmente expostas nas reservas musealizadas do Museu Nacional de
Etnologia, as denominadas "Galerias da Amazoénia". Este conjunto ndo constitui a Unica
coleccao brasileira recolhida pelo casal, pois como ja mencionamos existem varios conjuntos
etnograficos e outras recolhas de objectos arqueoldgicos trazidos da America do Sul. Valera a

pena citar, como exemplo, o conjunto de ceramicas pré-colombianas do Peru.

A construcdo deste espago museoldgico teve inicio em 1998 e foi inaugurado no dia
10 de Janeiro de 2006, sendo constituido por duas mil pecas e destacando-se duas grandes
coleccdes: aquela proveniente da recolha efectuada por Victor Bandeira na década de 60 do
século XX e a da colheita organizada por Aristoteles Barcelos Neto junto aos indios Wauja do
Alto Xingu, no ano 2000"°. Existem, para além destes conjuntos, algumas colec¢des menores

e diversos objectos isolados.

19 Para uma breve apresentagdo das "Galerias da Amazodnia", aconselhamos dois artigos publicados na

imprensa portuguesa: CANELAS, Lucinda — “Museu Nacional de Etnologia”, Publico.
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1.3. A metodologia da investigacao 20

1.3.1. Os objectivos

Face as multiplas questdes levantadas por conjuntos desta natureza, estabelecemos os

seguintes objectivos para o seu estudo:

- A identificacdo funcional das pecas dos dois conjuntos através de paralelos

arqueologicos e etnograficos;

- A interpretag@o simbolica das formas e da iconografia das pecas através de paralelos

etnograficos;

- A avaliagdo da ocorréncia de cada pega no contexto da fase Marajoara, estimando-se

a presenca ou raridade dos objectos dessas coleccdes;

Para o conjunto artefactual do Museu Dr. Santos Rocha foram avaliadas as
semelhancas com outras pegas provenientes do mesmo local, O Pacoval do Arari, enquanto
que no caso do espolio do Museu Nacional de Etnologia foram efectuadas comparagdes com

objectos provenientes do sitio d’ "Os Camutins", em particular do teso de Camutins.

- A andlise iconografica focalizada na identificacio dos motivos figurativos:

representacao antropomorfica, zoomorfica e hibrida;

- A andlise da associagdo entre urnas e outros objectos, Unico dado relativo a

escavacao que teve por finalidade a recolha das pecas no Museu Nacional de Etnologia;

- A comparagdo das duas colecgdes provenientes de sitios diferentes, enquanto

testemunhos de especificidades regionais;
- A estimagdo cronolégica das pecas das duas colecgdes;

- A elaboracdo de uma reflex@o sobre o coleccionismo de pegas de "arte primitiva";

PORFIRIO, José Luis (11 de Fevereiro de 2005)- “Ao contrario da exposi¢io”, EXpresso, p.36.

Para uma descricdo detalhada da constituigdo da colecgdo Wauja, consulte-se BARCELOS NETO,
Aristoteles (2004)- Com os indios Wauja: objectos e personagens de uma colec¢do amazénica, Lisboa: Museu
Nacional de Etnologia.

20 Esta metodologia baseia-se parcialmente na metodologia de GOMES, Rosa Varela (2002) - Silves

(Xelb), Uma cidade do Garb Al-Andalus: territério e cultura, Lisboa: Instituto Portugués de Arqueologia.
(Trabalhos de Arqueologia, 23)
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- A avaliacdo da pertinéncia dos dados fornecidos pelo coleccionador e antiquario

Victor Bandeira;

No caso das pecas do M.N.E. recolhidas por Victor Bandeira, sabemos que ndo foi
realizada uma escavagdo cientifica e que os artefactos levados para Lisboa foram
seleccionadas com os critérios pessoais do antiquario. Por estas razdes, foi realizada uma

abordagem do espolio a luz da questdo do coleccionismo de materiais arqueologicos.

- A abordagem dos fenomenos de reproducdo e re-invencdo da cerdmica marajoara

inspirada nos vestigios arqueologicos.

1.3.2. As fontes utilizadas
1.3.2.1. Museus e exposigdes
1.3.2.1.1. Os objectos da Amazdnia em Portugal

Refira-se, desde logo, a existéncia de uma coleccdo americana ndo proveniente da
regido amazonica, mas que de igual modo ilustra o interesse portugués pelas materialidades
da América do Sul. Trata-se da colec¢do de pegas arqueologicas reunidas entre 1878 e 1879,
pelo Conde de Sao Januario (1829-1901), primeiro director da Sociedade de Geografia de
Lisboa, da qual uma parte se encontra até hoje em exposi¢do no Museu Arqueoldgico do
Carmo em Lisboa. Este conjunto ¢ constituido por 78 pecas do México (28 mexicanas, 21
pré-colombianas e sete manufacturadas ja no século XIX) e um pequeno grupo trazido do
Pert, constituido por 16 vasos pré-colombianos da Costa Norte, assim como duas cabegas

. ;. r1: roe 21
mumificadas e duas mimias com o seu espo6lio funerario.

Uma primeira constatagdo que se faz quando se procura identificar artefactos
brasileiros presentes em museus portugueses € a importancia constante prestada a Amazonia
quando se fala de cultura amerindia em Portugal. Na verdade, este aspecto estd intimamente
ligado as relagdes historicas entre Portugal e o Brasil e, mais concretamente, a questdo da

constitui¢do de colecgdes etnograficas brasileiras levadas para Portugal. Sem o objectivo de

2 Os objectos estdo publicados in ARNAUD, José Morais ¢ FERNANDES, Carla Varela (2005)-
Construindo a memoria: As colec¢Bes do Museu arqueoldgico do Carmo, Lisboa: Associagdo dos Arquedlogos
Portugueses.
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sermos exaustivos, podemos no entanto mencionar algumas das mais destacadas coleccdes

amazonicas presentes no pais.

Além dos conjuntos reunidos no Museu Nacional de Etnologia e no Museu Dr. Santos
Rocha, conhece-se ainda o espolio recolhido pelo naturalista brasileiro Alexandre Rodrigues
Ferreira (1756-1815), durante a sua expedicdo a Amazonia, entre 1783 e 1793. Sabemos,
alias, que esteve na ilha do Marajo entre Outubro ¢ Novembro de 1783, e apesar de nao se
conhecer nenhum desenho relativo a esta viagem encontram-se descrigdes na "Noticia da
nacdo Juioana a que chamam hoje Sacaca" ¢ na "Noticia histdrica da ilha Grande de
Joannes ou Marajo" (redigida posteriormente a expedi¢do) (MOUTINHO PATACA, 2005).

Parecem existir recolhas desta viagem e a investigadora Thekla Hartmann menciona a
existéncia de duas figuras zoomorficas de borracha, que se encontram actualmente na
colecgdo etnografica do Museu Antropoldgico da Universidade de Coimbra, como provaveis
resultados das recolhas de Alexandre Rodrigues Ferreira na ilha do Maraj6**. Os objectos
recolhidos pelo naturalista estdo hoje repartidos em duas instituicdes: a Academia das

Ciéncias de Lisboa e o Museu e Laboratorio Antropologico da Universidade de Coimbra.

Outra colec¢do amerindia importante foi oferecida em 1905 pelo coleccionador
Marciano Azuaga a Camara Municipal de Vila Nova de Gaia e encontra-se actualmente no

. . . . . . , 2
Museu Azuaga. Deste conjunto destaca-se uma quantidade significativa de armas indigenas™.

Por fim, havera que referir a existéncia de artefactos brasileiros na Sociedade de

Geografia de Lisboa e sublinhamos o facto de apenas se ter publicado um Unico objecto dos
. . -~ 24 , , , < A s

que foram recolhidos a esta institui¢do”". Além destes, ¢ provavel a existéncia de outros

conjuntos, porém de menor importancia, repartidos pelo pais.

2 Existe uma descri¢io de cada uma dessas pecas in FERRAO, Cristiana e SOARES, José Paulo

Monteiro (2005)- Viagem ao Brasil de Alexandre Rodrigues Ferreira: colecdo etnogréfica, Vol.Il, Rio de
Janeiro: Kapa.

3 Esses artefactos foram expostos ao publico quando decorreu a exposi¢do do nucleo indigena em Julho

de 1995. O catalogo da exposi¢do encontra-se in PEREIRA, Antonio Sérgio dos Santos (1995)- Os Mundurukus,
Carajés e outros indios do Brasil na colec¢cdo Marciano Azuaga, Vila Nova de Gaia: Casa municipal da Cultura.

24 Tekla Hartmann descreve uma bandeja de aspirar paricd existente na Sociedade de Geografia de

Lisboa e emite a hipotese de este objecto pertencer a colec¢do etnografica reunida por Alexandre Rodrigues
Ferreira (HARTMANN, 1991).
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1.3.2.12. A coleccdo recolhida por Victor Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira em

€Xposi¢ao nos museus portugueses

Sabemos que as pecas marajoara recolhidas por Victor Bandeira e Frangoise Carel-
Bandeira foram pela primeira vez expostas numa exposi¢do intitulada "Arte do indio
brasileiro", em Outubro 1966, nos Saldoes da Sociedade de Belas Artes de Lisboa, sob o
patrocinio da Fundacdo Calouste Gulbenkian e da Embaixada do Brasil. Tendo uma maloca
dos indios Kamaiura como original cendrio, esta mostra inaugurava uma iniciativa mais vasta
de divulgagdo das culturas amerindias do Noroeste do Brasil ao piblico portugués®. Foi
depois desta exposi¢do, no ano de 1969, que aqueles objectos puderam ser incorporados nas
coleccdes do Museu de Etnologia do Ultramar. O objectivo da exposi¢ao foi de mostrar
aspectos etnograficos e arqueoldgicos das sociedades amerindias brasileiras, num didlogo
entre sociedades desaparecidas e existentes, prestando-se especial atencdo a pecas de

ceramica, em particular aquelas provenientes da ilha do Marajo.

No ambito da exposicdo foi igualmente realizado um documentario, da autoria de
Antonio Campos e com a colaboracdo de Victor Bandeira. A filmagem apresenta, com um
pano de fundo musical constituido por cantos e sons da natureza xinguana, uma explicagdo do
contexto amazonico e das pecas da coleccdo, tendo por narradores Candido Mota e M.
Bandeira. Os objectos sdo exibidos na seguinte ordem: ceramica marajoara, ceramica karaja,
ceramica Uaurd, pintura sobre entrecasca, bonecas de barro karaja, cestos, pentes, enfeites de
pena, instrumentos musicais, objectos de magia, mascaras e cabeca jivaro. Ressaltamos a

presenca nesta filmagem de dois fragmentos pertencentes a partes inferiores de tangas

Maria Manuela Cantinho Pereira expde um quadro descritivo de remessas de productos coloniais de
1883 onde ressaltamos a mengdo de “Alguns ustensilios e armas de guerra (...)” com proveniéncia do Alto
Amazonas, no nome de A. Lopes Mendes ¢ com a data do 16/0Out. (PEREIRA, 2005: 317).

Mencionamos que infelizmente ndo foi possivel obter uma autorizagdo da parte da Sociedade de
Geografia de Lisboa para poder confirmar a presenga das pegas amerindias na instituigao.
25

Para conhecer o catalogo da exposi¢do consutar in NOVAIS, Mario (1966)- Arte do indio brasileiro,
Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
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marajoara, cobertos com engobo claro e motivos executados com tinta vermelha, os quais nao

se encontram, todavia, no Museu Nacional de Etnologia26.

O conjunto de objectos do Marajo foi exposto em Portugal pela segunda vez numa
exposicdo promovida pela antiga Junta de Investigagdes do Ultramar, realizada em 1972 na
Galeria Nacional de Arte Moderna do Porto e intitulada "Museu de Etnologia do Ultramar.
Povos e Culturas"?’. O objectivo foi o de apresentar, através da diversidade das colec¢des do

Museu de Etnologia do Ultramar, as culturas de que esses espolios sdo originarios.

Apds o fim desta exposi¢do passar-se-ia mais de uma década até que os objectos
marajoara fossem expostos novamente. Esse momento ocorre em 1986 aquando da
organizacio do nticleo "Indios da Amazoénia" do M.N.E., formulado e realizado pelo préprio
Victor Bandeira, com a colaboracdo do grupo de trabalho daquela instituicdo e com os

objectos expostos na exibi¢io de 19667,

A Comissao Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses viria
também a conceber, em 1991, uma exposicdo intitulada "Brasil nas vésperas do Mundo
Moderno", com o objectivo de reflectir sobre a historia das populagdes das costas do Brasil e
da Africa Ocidental, antes e depois dos contactos com os portugueses”. Esta exposi¢do
contou com a colaboragdo de varios museus nacionais e internacionais, entre os quais o
Museu Nacional de Etnologia, lugar onde ocorreu o evento. Um aspecto que torna esta

exposicao particularmente interessante, ¢ o facto de serem apresentados vestigios de

26 Segundo o Museu Nacional de Etnologia uma sele¢ao dos objectos expostos trés anos antes nos Saldes

da Sociedade de Belas Artes de Lisboa teria ocorrido na altura da sua entrada definitiva no Museu. Assinalamos
a afirmagdo divergente de Victor Bandeira que assegura que a totalidade das pegas presentes na exposi¢do foram
adquiridas pelo Museu. Notamos também o facto de ndo termos identificado tais fragmentos no catalogo da
exposi¢do de 1966.

= Para conhecer o catalogo da exposi¢do consulte-se OLIVEIRA, Ernesto Veiga de (1972)- Exposicéo

Povos e Culturas no Museu de Etnologia do Ultramar, Lisboa: Museu de Etnologia do Ultramar.

2 Para conhecer o catdlogo de exposicdo veja-se OLIVEIRA, Ernesto Veiga de; FREITAS BRANCO,
Jorge (1986)- indios da Amazonia, Lisboa: Museu de Etnologia do Instituto de Investigagdo Cientifica Tropical.

» Para conhecer o catdlogo da exposi¢do consultar in FARIA PAULINO, Francis (1991)- Brasil nas

vésperas do mundo moderno, Lisboa: Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos
Portugueses.
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sociedades do passado, como sdo os da ilha do Marajo, com o ambito de explorar uma visao

mais histérico-etnografica do que propriamente estética das pegas.

Cerca de trés anos depois, em 1994, serd organizada a exposi¢do "Memoria da
Amazoénia. Etnicidade e territorialidade", no edificio da Alfandega do Porto, uma realizacao
conjunta das universidades do Amazonas e do Porto’’. O Museu Nacional de Etnologia
emprestou alguns objectos para esta exposicdo, nomeadamente urnas funerdrias e machados

liticos. A revista publicada no &mbito da exposicdo evoca a cenografia expositiva:

(...) duas urnas funerarias da ilha de Marajé e um conjunto de materiais
arqueologicos provenientes destas sociedades indigenas da Amazénia, anterior a conquista,
de coleccdes brasileiras e portuguesas, e expostos em moveis antigos de museu, lugar de
conservacao de reliquias, completa o quadro (COELHO, COSTA, KOCH, 1994: 35).

Por fim, a exposicdo mais recente que apresentou o conjunto marajoara objecto do
presente estudo foi intitulada "Os indios, Nos", tendo ocorrido no Museu Nacional de
Etnologia, no ano 2000°'. Além das colecgdes mencionadas, exibiram-se objectos
provenientes de diversos grandes conjuntos: a recolha de Alexandre Rodrigues Ferreira,

colecgdes particulares e acervos de museus brasileiros.

Assim essas seis grandes exposi¢des contribuiram para mostrar ao publico portugués a
existéncia do conjunto artefactual ora em estudo. Para além delas, dois eventos organizados
pela Fundagdo Calouste Gulbenkian em Lisboa participaram igualmente na divulgagdo e

transmissdo de conhecimento sobre a cultura marajoara.

Foi gragas a iniciativa da Embaixada da Sui¢a que o Museu da Fundacdo acolheu na

sua galeria de exposi¢des temporarias, entre os dias 23 de Margo e 4 de Junho de 1995, a

30 Citamos um artigo da imprensa que relata a exposigdo: (27 de Agosto de 1994)- “Brasil, Brasis,

Memoria da Amazonia, Etnicidade e Territorialidade”, Alfandega do Porto, Expresso.

Para conhecer o catalogo da exposi¢do, consultar in COELHO, Ruy Galvdo de Andrade; COSTA,
Fernando José da e KOCH, Alexander (1994)- Memoria da Amazonia. Etnicidade e territorialidade, Porto:
Fundagdo Gomes Teixeira.

3 Para conhecer o catilogo da exposigdo consultar PAIS DE BRITO, Joaquim (2000) - Os indios, N&s,

Lisboa: Museu Nacional de Etnologia.
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exposicdo "Arte pré-colombiana da colecgio Barbier-Mueller"*

. Foi apresentada uma mostra
de cerca de 30 pecas provenientes de uma das mais importantes colecgdes americanas dos
nossos tempos, constituida por Joseph Mueller (1887-1977) e Jean Paul Barbier-Mueller. Os
objectos apresentados ao publico provinham de trés areas culturais americanas distintas, ou

seja, a Meso-América, o Pert ¢ a Amazoénia.

Valera a pena citar Jean Paul Barbier-Mueller, quando descreve o conjunto no prefacio

do catalogo da exposicao:

O leitor, tal como o visitante da exposicdo ira reparar nas enormes pecas de ceramica
com cerca de um metro de altura, verdadeiras proezas técnicas, e admirard as urnas
antropomorficas destinadas a recolher os 0ssos (apds descarnados) de um chefe da ilha de
Marajo, ou de um ilhéu vizinho, na embocadura do grande rio brasileiro (BARBIER, 1995:
5).

Outra exposi¢ao ocorreu entre Outubro 2000 e Janeiro 2001, intitulando-se: "Entre o

espanto e o esquecimento"”’

. Apesar de as pecas do M.N.E. estarem também ausentes deste
conjunto apresentado ao publico, a cultura marajoara esteve presente no ntiicleo museoldgico
através de objectos cedidos para a exposi¢cdo, primeiramente organizada no Brasil. Este
evento teve igualmente o objectivo de divulgar a histéria do Brasil antes da chegada dos
europeus, além de estabelecer um paralelo entre manifestacdes da Pré-historia europeia versus

sociedades complexas brasileiras antes do contacto.

1.3.2.1.3. Os acervos da ilha do Marajo presentes em outros museus .

32 Para conhecer o catdlogo da exposi¢do consultar in BARBIER, Jean Paul (1995)- Arte pre-colombiana

da coleccéo Barbier-Mueller, Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.

3 Para conhecer o catidlogo da exposicdo veja-se MINEIRO SCATMACCHIA, Maria Cristina e
OOSTERBEEK, Luiz Miguel (2000)- Entre o espanto e o esquecimento: Arqueologia das sociedades
brasileiras antes do contacto, Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian.

34 In BARRETO, Cristina (2008)- Meios misticos de reproducédo social: arte e estilo na ceramica

funeréaria da Amazdnia antiga, Tese de doutoramento em Arqueologia, Universidade de Sdo Paulo, 232 pp. No
capitulo IV intitulado: "O estilo da cerdmica ceremonial marajoara", encontramos, nas pp.124-125, uma
enumeragdo exaustiva das principais colec¢des presentes no Brasil, nos Estados Unidos e na Europa.
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Lembramos que muitas das pecas da ilha do Marajé encontradas nos museus sio
origindrias de recolhas amadoras efectuadas nos séculos XIX e XX, razdo pela qual estdo
infelizmente pouco documentadas™. O primeiro museu a evocar é o Museu do Marajo,
situado na propria ilha, na cidade de Santa Cruz do Arari®®. A institui¢io foi criada pelo Padre
italiano Giaovanni Gallo em 1972 e apresenta uma exposi¢ao permanente sobre a histéria da
ilha. Na primeira sala exibem-se as pecas arqueoldgicas descobertas no Maraj6, sendo que a

maior parte provém de doacdes feitas pelos moradores da regido.

Uma das maiores colec¢des marajoara encontra-se, porém, no Museu Paraense Emilio
Goeldi, em Belém do Pard. As pecas foram estudadas por Denise Schaan, investigadora que
constitui alids uma das mais reconhecidas figuras nas pesquisas actuais sobre as culturas do

. 137
Marajo”".

Outros museus brasileiros possuem também pecas da ilha do Maraj6, como acontece
com trés instituicdes ligadas a universidades, o Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de S3o Paulo, o Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro *® e
0 Museu da Universidade Federal de Santa Catarina em Floriandplolis, onde esta presente a
colec¢io Tom Wildi*’. Destacamos a importante colecgdo de Edemar Cid Ferreira pertencente
ao Banco Santos que se encontra hoje no Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade
de Sio Paulo®. Sabemos que esta colecgdo, em que foram integrados diversos acervos da ilha

do Marajo, foi exposta numa mostra organizada pelo BrasilConnects no Gugong Bowuyuan

= Sabemos que uma das mais antigas colecgdes de objectos do Marajo no Brasil foi constituida por

Joaquim Jonas Bezerra Montenegro, a partir de 1880. Este conjunto de pegas, nomeado "colecgdo Montenegro”
encontra-se hoje no museu do Instituto Histdrico e Geografico de Alagoas (FIGUEIREDO e FOLHA, 1976).

36 Para uma descrigdo do Museu consultar LINHARES, Anna Maria Alves (2008) - “Museu do Maraj6 -
O museu de curiosidades interativas da regido Amazonica”, in Revista Museu.

37 Indicamos o sitio internet criado pela investigadora, dedicado a cultura marajoara:

Www.marajoara.com

3 Certas pecas deste Museu podem ser visualizadas in http://www.museunacional.ufrj.br/index.htm

39

(1996).

Esta coleccdo foi estudada pela investigadora Denise Schaan no dmbito da sua tese de mestrado

40 No ambito da sua tese de doutoramento, a investigadora Cristiana Barreto estudou as urnas funerarias

que integram esta colecgdo (2008).
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(Museu do Pal4cio) em Beijing, no més de Maio de 2004*'. Existem igualmente pecas da ilha
do Maraj6 depositadas em museus estrangeiros € notamos que muitas colecgdes se podem
encontrar nos Estados Unidos da América, nomeadamente no Peabody Museum of American
Archaeology and Ethnology da Harvard University em Cambridge™, no American Museum
of Natural History em Nova lorque, no Field Museum of Natural History em Chicago, no
University of Pennsylvania Museum em Philadelphia, no Museum of Anthropology da
University of Michigan®, no Brooklyn Museum*, no National Museum of American Indian
em Nova lorque e no Museu do mesmo nome da Smithsonian em Washington. Na Europa
destacamos o Volkerkunde Museum em Berlin, o Museo Nazionale di Antropologia ed
Etnologia em Firenze ¢ o Museo Etnografico Luigi Pigorini em Roma, o Etnografista Museet
em Gotemburgo, o Statens Etnografisca Museet em Estocolmo, o Museum fur Volkenkunde
em Wien, e o0 Museum of Archaeology and Ethnology da University of Cambridge. De
mencdo obrigatoria ¢ o Musée Ethnographique de Genéve, no qual a maioria das pegas
provéem da colec¢do reunida pelo brasileiro Oscar Dusendschon, adquiridas pela instituigao
em 1960%. Finalmente, indicamos a presenca de 17 pecas marajoara no Musée du Quai
Branly em Paris, provenientes de diversas doagdes e outrora a guarda do Musée de I"'Homme.
Destes objectos somente uma urna funeraria de crianga esta exposta ao publico. Trata-se de
uma doacdo de M. A. Chermont de Miranda e a descricdo que a acompanha refere que foi

encontrada em 1915*

. Podemos também evocar novamente a importante coleccao Barbier-
Mueller presente em Genebra e em Barcelona. Este conjunto, recolhido pelo coleccionador

Josef Mueller (1887-1977) desde 1907, foi enriquecido ao longo do tempo por Jean-Paul

4 Foi publicado um catalogo nesta ocasido. Veja-se BARRETO, Cristiana ¢ GRUPIONI, Luis Donisete

Benzi (2004)- Amazonia, Native traditions, Sao Paulo: BrazilConnects cultura & ecologia.

42 Certas pecas marajoara deste Museu podem ser visualizadas in

http://www.peabody.harvard.edu/collections

s Alguns dos artefactos marajoara do Museu podem ser vistos in http://www.Isa.umich.edu/umma/

“ Diversos destes objectos podem ser observados in http://www.brooklynmuseum.org/

» In STREIFF, Ruth (1966)- “Catalogue des céramiques du Marajé au Musée d’ethnographie de
Genéve”, in Bulletin de la société suisse des Américanistes, n°30, pp.31-42.

46 Uma ilustragdo desta pega este presente no trabalho, trata-se da Fig.6, Anexo 1. A totalidade das pecas

marajoara deste Museu podem ser visualizadas in http://www.quaibranly.fr/
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Barbier-Mueller. Ele teve a iniciativa de oferecer um empréstimo a longo prazo para a
constituicdo do Museo Barbier-Mueller, situado no palau Nadal, integrado no Barrio Gotico

. . . , . 47
de Barcelona, e dedicado exclusivamente a arte pré-colombiana™.

1.2.2.3. Os estudos bibliograficos sobre as culturas da ilha do Marajo

1.3.2.3.1. Expedi¢des arqueoldgicas na ilha do Marajo durante a Epoca Imperial

(1882-1889)

A arqueologia amazodnica foi sendo progressivamente constituida ao longo dos séculos
XVIII e XIX. A evocagdo deste periodo embrionario da arqueologia ¢ particularmente
importante, pois ndo rararamente algumas das ideias assumidas nessa época inspiraram
investigacdes mais modernas. Evocamos, por exemplo, a formacdo da dita "Arqueologia
Nobilidrquica" durante a Epoca Imperial, cujas hipoteses foram elaboradas pelos cientistas

Ladislau Netto (1838-1894) e Jodo Barbosa Rodrigues (1842-1909) (FERREIRA, 2009).

O objectivo desta corrente era essencialmente a defini¢do de uma identidade nacional
brasileira, materializando-se através da constru¢cdo de teorias que procurava, atribuir uma
origem "nobre" aos indigenas, suportadas pela hipdtese de um povoamento mediterranico do

Brasil. Poderia ser descrita desta forma:

Seu papel foi o de elaborar discursos histéricos de origem onde as elites e as classes
dominantes do pais - 0s nobres - pudessem se reconhecer. O passado do indigena, ou a Pré-
historia do pais, serviu como espelho da "cultura branca”, da sociedade de corte. Discursos
que objectivaram mostrar que os antepassados eram de outra natureza que ndo a dos homens
contemporaneos: estas ruinas de povos foram antes criadores, membros de uma civilizacao
que estaria sendo reconstituida pela nobreza do Império, pelos representantes da cultura
ilustrada do Brasil (FERREIRA, 1999: 28).

4 Objectos da Amazénia presentes neste Museu figuram in BARRY, Iris ¢ CORREA, Conceicio G.

(2002)- Amazonie précolombienne: Musée Barbier-Mueller, Genéve, 23 avril au 23 septembre, Milan: 5
continents éditions. E também in BARRY, Iris e CORREA, Conceigio G. (2007)- Amazonia. Brasil
prehistérico, Barcelona: Museu Barbier-Mueller art precolombi.

Certas pecas podem ser visualizadas in http://fr.amigosprecolombino.es/
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Ao longo do século XIX, os cientistas Carl Friedrich Philipp von Martius (1794-1868)
e Francisco Adolfo de Varnhagen (1816-1878) constituiram a teoria da "degeneragdo

"8 Esta ideia

indigena" qualificando os amerindios seus contemporaneos de "ruinas de povos
estava associada a hipotese de uma origem asiatica, fenicia, nérdica ou incaica das populagdes
da Amazonia as quais, tendo chegado a um elevado "grau civilizacional", teriam acabado por
degenerar, sendo os amerindios da época vistos como verdadeiros fosseis de uma civilizagao

antiga e desaparecida.

Das varias ideias entdo desenvolvidas sobre a origem dos amerindios, valerd a pena
destacar as hipoteses de Jodo Barbosa Rodrigues. Os seus trabalhos sobre os muiraquitas de
pedra associadas as miticas guerreiras amazonas levaram-no a atribuir uma origem asiatica as
populacdes da Amazonia (1899). Noutro sentido, trabalhos realizados sobre machados liticos
fizeram-no pensar na hipdtese de uma migragdo de populagdes vikings que se teriam
deslocado da Gronelandia para o territorio onde viriam a formar-se os Estados Unidos da
América, e teriam chegado ao Norte da América do Sul durante o século X, assumindo-se a
ilha do Maraj6 o seu ultimo destino. No entanto, lembramos que essas ideias serdo revistas
apods a descoberta na cidade de Amargosa (Bahia) de artefactos liticos e blocos de nefrite em

estado bruto, testemunhos de fabricos locais da autoria dos proprios amerindios.

Ladislau Netto, por seu lado, atribuiu uma origem asiatica as populagdes sul-
americanas, destacando as do Marajé6 como sendo de origem incaica. Numerosos
investigadores desta época realizaram colheitas nos sitios arqueologicos do Marajo e

assumiram conclusdes que seriam exploradas posteriormente.

O j& mencionado director do Museu Nacional no Rio de Janeiro, Ladislau Netto,
efectuou numerosas recolhas na ilha do Marajé que foram levadas a publico na Exposi¢cdao

, . 49 Cq . .
Antropologica de 1882™. Dos seus estudos sobressaem algumas ideias interessantes, como

4 Aconselha-se um artigo que propde uma reflexdo sobre a persisténcia desta teoria, redigido por

NOELLI, Francisco Silva ¢ FERREIRA, Lucio Menezes (2007) - “A persisténcia da teoria da degeneragdo
indigena e do colonialismo nos fundamentos da arqueologia brasileira”, in Historia, Ciéncia, Salde-
Manguinhos, vol.14, n.4, pp.1239-1264.

49 Para uma breve descrigdo da exposi¢ao, aconselhamos a consulta de LANGER, Johnnie ¢ RANKEL,

Luiz Fernando (2004)- “A Exposi¢do Antropologica de 18827, in Revista Museu. Encontram-se muitas
informagdes sobre as teorias elaboradas a cerca dos amerindios brasileiros durante a Epoca Imérial na tese de
doutoramento do mesmo autor (2001).
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sejam a ligacdo de machados liticos encontrados na ilha a possiveis trocas comerciais ou a
interpretagdo da decoragdo das pecas enquanto escrita simbdlica, nelas reconhecendo formas
animalistas disfar¢adas. Outra ideia que encontrard alguma continuidade sera evocada por
Domingos Soares Ferreira Penna (1818-1888), fundador do Museu Paraense Emilio Goeldi,
que nas suas escavacdes no Marajo pensava estar diante de uma civilizagdo decadente,

constatando uma variacao na qualidade dos artefactos em funcao da estratigrafia encontrada.

As primeiras escavacdes na ilha do Marajé foram realizadas por investigadores que
participaram na constituicdo de algumas das maiores colec¢des museoldgicas hoje existentes.
Muitos deles visitaram ou escavaram o famoso teso de Camutins, lugar onde, como ja
referimos, ocorreu a recolha de Victor Bandeira e Francoise Carel-Bandeira. Orville Derby
(1851-1915) organizou uma colec¢do da qual grande parte se encontra no Peabody Museum
of Ethnology em Cambridge. Em 1876 visitou o lago Arari e o grupo de tesos d’ "Os
Camutins", formando uma outra colec¢ao que se acha actualmente no Museu Nacional do Rio
de Janeiro. Numa descri¢ao que faz do teso de Camutins, menciona o caracter artificial do
teso e cita como elemento de prova o reconhecimento do lugar de onde teria sido retirada a
terra para a sua construcdo. Também indica que as tangas encontradas eram maioritariamente
recobertas de engobo vermelho. As pecas recolhidas por Ladislau Netto entre 1925 e 1928
foram repartidas entre o Volkerkunde Museum em Berlin, o Museo Nazionale d” Antropologia

e Etnologia em Firenze, o British Museum e o Statens Etnografiska Museet in Stockholm.

William Curtis Farabee (1865-1925) também realizou escava¢des no Marajo, na
Fortaleza da regido do lago Arari e no teso de Camutins, entre Novembro e Dezembro de
1915, tendo levado as suas recolhas para a University Museum in northern South America.
Assumiu algumas hipdteses importantes na sua investigagao, como fosse a possibilidade de as
urnas funerarias grandes terem tido a funcdo de armanazenar agua antes de serem utilizadas
para os enterramentos — hipotese que nunca foi desacreditada -, ou a ideia de que as urnas
podiam ser recobertas de uma tigela pintada ou um prato em posi¢do invertida. Relativamente
aos enterramentos, afirmou que os corpos foram enterrados em posicao sentada dentro das

urnas.

1.3.2.3.2. Investigacdes arqueologicas sobre as culturas da ilha do Marajé nos séculos

XX e XXI
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Dois dos pioneiros a estudarem as culturas da ilha do Marajé foram os norte-
americanos Betty Meggers e Clifford Evans, nos anos 50 do século XX. As suas descri¢cdes
dos modos de instalacdo, das praticas funerarias e rituais continuam a ser uma referéncia para
o estudo dessas culturas. E igualmente da sua autoria a ideia de que tanto o povoamento da
ilha como o desenvolvimento das suas tecnologias tinham tido origem nos Andes, hipotese
que veio sendo contraditada por diversos investigadores e possui actualmente escassa
influéncia no meio cientifico. A migra¢cdo era apontada para os séculos IV-V, com um
declinio que teria ocorrido no periodo posterior ao desenvolvimento da ceramica da fase
Marajoara, devido aos constrangimentos ecoldgicos da ilha. Esta ideia assinala uma das
grandes polémicas na arqueologia amazonica, € que se relaciona com a comparagao

permanente das sociedades desta zona da America com as ditas grandes civilizagdes dos

Andes™.

Os debates sobre a origem dessas sociedades relacionam-se com outras questdes, ndo
menos polémicas, de complexidade e determinismo ecoldgico, tendo sido as sociedades
amazonicas muitas vezes associadas a um desenvolvimento "menos complexo", justificado
por limitacdes de natureza ecoldgica. Em 1957, Meggers e Evans realizam investigacdes no
sitio d” "Os Camutins" (em 20 tesos diferentes), nomeadamente no teso de Camutins,
designado por "J-15 Mound 1". Os arqueologos terdo identificado uma sepultura e nove
ceramicas funerdrias tapadas, testemunhos das praticas de enterramentos secundarios e de
cremagdo. Os utensilios estavam concentrados numa mesma area e reconheceram-se trés
esqueletos feminino, sendo os restantes masculinos. Estavam acompanhados por oferendas,
designadamente tangas e loica de pequena dimensdo, com grande diversidade de formas,
dimensdes e decoracdes. Registe-se também a presenca de trés objectos liticos, interpretaveis
a luz da ja mencionada hipotese de constituirem testemunhos de trocas comerciais. Sabemos
que depois das investigagdes de Betty Meggers e Clifford Evans, os tesos do sitio d” "Os
Camutins" foram alvos de saque por parte dos proprietarios das fazendas Sdo Marcos e

Maravilha, tendo varios tesos sido danificados. Em 1976, acabaria por ser vendida ao governo

30 Notamos que a ideia de uma floresta tropical hostil, com povos considerados selvagens e costumes

animalescos em oposi¢do ao grande desenvolvimento adquirido pelas populagdes das terras altas americanas ndo
¢ inteiramente elaborado a partir da conquista occidental. Sabemos que existe uma concepgdo nativa desta ideia,
relacionada com as tentativas infrutiferas de expansdo Inca na mata tropical (FAUSTO, 2000).
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do Estado do Par4d uma grande colec¢dao da Fazenda Sao Marcos, assim como outras duas ao

Instituto Cultural Banco Santos (SCHANN, 2004: 16).

Os investigadores que mais contestaram as teses difusionistas evocadas anteriormente
foram Donald Ward Latrap (1927-1990) e a sua aluna Anna Curtenis Roosevelt. A principal
ideia defendida por Lathrap ¢ a de que a agricultura e a cerdmica do Marajo teriam tido
origem na propria Amazonia brasileira, tendo em conta que o desenvolvimento da agricultura
na Amazonia central tem o seu inicio estimado em torno de 5000 a.C, e a ceramica de estilo
Barrancéide por volta de 4000 a.C.. Grande defensora da ideia de um desenvolvimento
endogeno, Roosevelt afirma, nos anos de 1980, que os vestigios dessas sociedades se
encontram nas terras baixas orientais do Brasil, estimando a origem das primeiras ceramicas
por volta de 7000 a.C, consideradas assim as mais antigas do continente. Defende,
concomitantemente, a existéncia de uma agricultura intensiva do milho (Zea mays),

principalmente em éareas de varzea.

Aproveitemos para evocar a dicotomia polémica que opde as areas de varzea e as de
terra firme. De facto, as primeiras sdo consideradas como o lugar de emergéncia de
populacdes mais complexas pela riqueza dos recursos aquaticos disponiveis e pela fertilidade
dos solos. Pelo contrario, as areas de terra firme foram vistas como o cenario de

. . . . . 1
desenvolvimento de comunidades com modos de vida mais simples”".

A teoria da sedentarizacdo suscitada pela emergéncia da agricultura estd associada
também a ideia de uma sedentarizacdo potencializada pelas actividades piscatorias, conceito
defendido pelo investigador Robert L. Carneiro. Este autor, alias, sustenta que se terdo
utilizado tecnologias de subsisténcia ligadas ao cultivo da mandioca (Manihot esculenta)
(cujo uso na Amazonia se situa entre 8 000 e 6 000 a.C.) e a colheita do fruto do pequi

(Caryocar brasiliense).

Uma das principais ideias de Anna Roosevelt ¢ o grande contraste que faz entre

sociedades pré-histdéricas brasileiras organizadas em cacicados e sociedades amerindias

! Assinalamos uma publicagdo muito recente sobre este assunto que, através da analise de gedglifos no

Alto Purus, afasta a dicotomia varzea/terra firme: in PARSSINEN, Martti; SCHAAN, Denise ¢ RANZI, Alceu
(2009)- “Pre-columbian geometric earthworks in the upper Puris: a complex society in western Amazonia”, in
Antiquity, 83, pp. 1084-1095.
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hodiernas, associando as primeiras um desenvolvimento tecnoldgico superior. Notamos a
clara oposicao as ideias de Betty Meggers, que propunha que as sociedades antigas e actuais
deveriam ser interpretadas de forma semelhante, ignorando completamente as consequéncias

do periodo de contacto e da colonizacdo portuguesa.

Surge-nos aqui, e na relagdo entre arqueologia e etnologia, uma importante
interrogacao. Sera que podemos utilizar pesquisas sobre 0s grupos amazonicos actuais com o
objectivo de investigar as sociedades antigas, pré-historicas, ou anteriores ao contacto com a
civilizacdo ocidental? Aproveitamos para realgar trés grandes problemas no estudo da
arqueologia amazonica, que estardo sempre presentes na nossa reflexdo sobre a cultura
marajoara: a origem, o determinismo ecologico e a continuidade cultural (entre sociedades do
passado e do presente). A primeira ideia situa a emergéncia desses povos numa dicotomia
difusionista, assumindo-na como tendo origem na propria ilha, ou como resultado da
influencia exercida por populacdes envolventes. Outro problema ¢ a visdo do meio
amazonico, que chega a ser por vezes tido como “inferno” ou, por oposi¢do, como um
“paraiso verde”, fazendo da fertilidade do solo uma questdao central para a compreensao da
historia dessas populacdes. Hoje, os investigadores tém tendéncia a aceitar mais a segunda
interpretacdo, reflectindo sobre o papel central das dreas de véarzea na floresta tropical e
assumindo-as como “o calcanhar-de-Aquiles daqueles que defendem a existéncia de uma
limitagdo ambiental estrita na Amazonia” (Fausto, 2000: 30). Surge, por fim, a questdo da
pertinéncia ou ndao da identificagdo entre as sociedades arqueoldgicas e as chamadas

. r A 52
"sociedades etnograficas", contemporaneas™.

Em 1949, Helen Palmatary publicou uma analise exaustiva das pecas marajoara de 20

instituicdes diferentes™, com um registo arqueografico bastante completo, sendo que muitas

2 Michael Heckenberger defende a diferenca entre sociedades amazonicas do passado e do presente,

tomando como argumentos principais a diferenga de escala demografica e, por consequéncia, a da intensidade da
agricultura. Também afirma que o poder dos chefes foi ja muito maior. Citando o autor: “A escala actual das
economias amerindias esta, portanto, errada, ja que o quadro etnografico deriva intimamente do ponto
demogréfico mais inferior das populacdes nativas - talvez o mais baixo em muitos milénios” (2006: 59).

>3 A autora estudou a colec¢o do Museu Paraense Emilio Goeldi e a colec¢do privada do Dr. Carlos

Estévao de Oliveira. Também analisou pegas noutras instituicdes museoldgicas, nomeadamente no University
Museum (Philadelphia), no American Museum of Natural History, no Museum of the American Indian, Heye
Fondation (New York), na Brooklyn Museum, no Peabody Museum of Archaeology & Ethnology, Harvard
University, no United States Nacional Museum (Washington), no Museu Nacional do Rio de Janeiro, na
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delas se encontravam associadas a apenas uma regiao de origem (embora raramente um teso em
concreto). Sabemos que identifica 92 objectos do Pacoval repartidos entre a colec¢ao Oliveira
em Recife e 0 American Museum of Natural History e 53 pecas do Rio Camutins, depositadas
na University Museum em Pennsylvania. Este trabalho ¢ precioso pela documentagio grafica
que apresenta, pois permite estabelecer uma analise comparativa relativamente precisa. Ao
longo do presente estudo utilizaremos principalmente os objectos assinalados como

provenientes do Pacoval e do rio Camutins.

A esta geracdo de investigadores também pertence Joanne Magalis Evelyn cuja tese de
doutoramento realizada em 1975 intitula-se: A seriation of some Marajoara painted
antropomorfic urns. A autora efectuou uma seriagdo baseada numa amostra de cem urnas

funerarias de colecgdes brasileiras, norte-americanas e europeias (BARRETO, 2008: 125).

Os estudos mais recentes sobre as culturas do Marajo foram realizados por Denise
Schaan, actualmente professora na Universidade Federal do Para. Na sua tese de mestrado
(1996) analisou igualmente uma colec¢do museologica decontextualizada: o acervo de Tom
Wildi. Esta investigacao baseia-se numa metodologia estrutural com énfase no estudo do
material cerdmico como veiculo de comunicacdo socio-cultural. Salientamos a importancia
que este trabalho pode ter para a nossa propria investigagdo, a qual também avalia a
potencialidade do estudo de uma coleccdo museoldgica com os problemas de

contextualizagdo inerentes a recolhas de pegas sem intervengdes arqueoldgicas cientificas.

A dissertagdo de doutoramento (2004), por seu lado, sustenta-se na andlise que
efectuou do espolio proveniente das escavagdes realizadas em dois tesos situados ao longo do
rio Camutins: o teso de Camutins (M-1) e o teso de Belém (M-17), igualmente situado na
margem baixa do Rio Camutins, do lado oposto de M-1 (Fig.4, Anexo 1). Notamos que
reutiliza os dados obtidos por Betty Meggers e Clifford Evans (1957) para as suas analises
sobre os enterramentos no teso de Camutins. No entanto, elaborou uma cronologia da

construcdo do teso, que possui uma area de 13, 493 m? e tem 11 m de altura, reconhecendo

coleccdo Mordini (Barga), no Museo Etnografico Luigi Pigorini (Roma), na University of Arkansas
(Fayettetteville), no Alabama Museum of Natural History (Tuscaloosa) e na coleccdo privada de Mrs. Henry e H.
Simpson of High Springs (Florida).
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varias etapas’*. Parece nio ter existido uma correlagio entre a funcio dos tesos ¢ a sua altura,
tendo esta mais a ver com o tempo de ocupagdao que com a importancia politica do teso
(SCHAAN, 2006b). A investigadora propde para o teso de Camutins uma baliza temporal
entre 660 e 995, datas correspondentes ao periodo "classico", caracterizado pela prosperidade,

multiplicag@o de cacicados e expansdo de uma ideologia religiosa por toda a ilha do Marajo.

A primeira investigacdo ajudou-nos a entender melhor a componente decorativa de
certas pegas, a primeira vista abstracta, onde na verdade se identificam "unidades minimas de
significado". O segundo trabalho permitiu-nos determinar a funcionalidade de alguns objectos
através da classificacdo das formas em trés categorias funcionais, assim como comprovar a
ocorréncia de paralelos morfologicos e estilisticos nos sitios e tesos de onde provéem as pegas

integradas no Museu Nacional de Etnologia.

Por fim, haverd que mencionar o trabalho que conduziu a tese de doutoramento de
Cristina Barreto (2008), que aborda os aspectos simbolicos e ideoldgicos da cerdmica
funeraria amazonica, apoiando-se principalmente na andlise de urnas funerarias marajoara,

provenientes da coleccdo I.C.B.S.-M.A.E *°.

1.3.2.4. As entrevistas

Pareceu-nos importante o contacto directo com o colector das pecas para o Museu
Nacional de Etnologia: Victor Bandeira. Com a sua preciosa ajuda foi possivel reconstituir o
contexto da expedicdo, da escavacdo e da transferéncia das pecas da Amazonia para Lisboa.
Este encontro permitiu-nos entender os objectivos do antiquario na escolha das pecas
recolhidas. Sabemos que, muito embora Victor Bandeira ndo possuisse cadernos de campo,
tera considerado como fundamental o registo do locus de onde foram exumadas certas pegas,

assim como o contetido das urnas funerarias que recolheu.

> A area ocupada a volta de 400 teria tido uma dimensdo de 80 m de comprimento por 50 de altura, a

qual se manteria até 700. Depois, verifica-se que uma plataforma mais alta se eleva aproximadamente de 3 m
num periodo de tempo muito curto, continuando a constru¢do com privilégio de algumas areas. Entre 700 e 850
outras plataformas sdo acrescentadas e por volta de 1350, na altura de seu abandono, o teso tera tido entre 11 e
11,5 m de altura (SCHAAN, 2004).

» A abreviagdo [.C.B.S-M.A.E designa o Instituto Cultural Banco Santos cuja colec¢do reunida entre

2002 e 2004 se encontra hoje sob a guarda do Museu de Arqueologia ¢ Etnologia da Universidade de Sao Paulo.
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Efectuou igualmente um registo fotografico, que depositou no Museu Nacional de
Etnologia. S3o seis fotografias, na sua totalidade, sendo algumas delas pertinentes para a
nossa analise. Todavia, verificamos que apenas uma delas se encontra publicada (OLIVEIRA,
1986). A referida imagem regista Victor Bandeira segurando uma conhecida estatueta
antropomorfica (AN.384). Em todo o caso, descreveremos sucintamente o contetido das
restantes fotografias: 1: Armacdo de um cavalo com Victor Bandeira e trés companheiros, 2:
Francoise Carel Bandeira ao lado da escavacdo e da famosa estatueta antropomorfica
(AN.384), 3: Frangoise Carel-Bandeira montada num cavalo, 4: Francoise Carel-Bandeira e a
armac¢do de um cavalo por dois homens, 5: Francoise Carel-Bandeira e dois companheiros ao

lado da escavagdo com a estatueta antropomorfica (AN.384)™.

Duas entrevistas foram ainda utilizadas para a abordagem da cultura marajoara na
época contemporanea. Desde logo, teremos em conta a entrevista feita a um artesdo do
Marajo, realizada na cidade de Soure em 2003, para refectir sobre os conceitos de identidade e

reinvengdo de tradigdes.

Noutro sentido, tivemos a oportunidade de fazer uma entrevista a proprietaria da loja
Jangada Solta em Lisboa, a qual nos permitiu reflectir sobre a influéncia da cultura
arqueologica sobre o artesanato local actual. Consideramos que esta loja, onde estdo expostas
réplicas e recriagdes de pegas marajoara, ¢ um testemunho original da divulgagdo da cultura

marajoara em Portugal.

1.3.3. O estudo dos espolios do Museu Dr. Santos Rocha e do Museu Nacional de

Etnologia

As pecas dos dois acervos aqui em estudo sdo maioritariamente ceramicas, a excepcao
das da colec¢do do Museu Nacional de Etnologia, em que surgem também alguns liticos e um
artefacto em osso. Realizdmos um catilogo dessas pecgas que inclui, no caso do Museu Dr.

Santos Rocha a totalidade das pecas do Marajo, e para o caso do Museu Nacional de

% Tivemos acesso a visulizagdo das fotografias sobre suporte digital no Museu Nacional de Etnologia.

Porém, ndo foi possivel obter uma autorizag@o para podermos utilizar as ilustragdes no trabalho.
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Etnologia todas as pecas inteiras assim como os fragmentos que consideramos mais relevantes

para a nossa analise, tendo sido a parte restante dos fragmentos somente contabilizada.

Os conjuntos artefactuais que estudamos sdo descritos separadamente para facilitar a
caracterizagdo de cada contexto e efectuar uma comparacdo entre ambos. A descri¢do inclui a
identificacdo da matéria-prima, cor, decoragdo e dimensdes da pega. Os objectos das duas
colecgdes sao designados pelo seu numero de inventario, quatro numeros para as pegas da
coleccdo Santos Rocha, assim como a designacdo "AN." seguida de trés nimeros para as
pecas do M.N.E. Dado que estes objectos sdo excepcionalmentes decorados, optamos pela
exaustividade de certas descrigdes, tendo em vista o enriquecimento da interpretagao
iconografica do espolio. Cada descrigao do catalogo esta acompanhada pelo desenho da peca
correspondente (Anexo 2). No caso das pegas policromaticas foi utilizada tinta vermelha,
destinada a fazer sobressair aquela que ¢ uma das componentes mais tipicas da fase
Marajoara. Quando a pega apresentou uma decoragdo realizada exclusivamente com tinta
vermelha ou castanho escuro, esta foi representada em preto no desenho. Quanto a algumas
urnas funerarias, com o objectivo de desenhar o maximo de superficie decorada possivel
desses objectos de grande dimensdo, optamos por realizar um decalque, resultando num
desenho aplanado facilitador da leitura. Para tal, utilizdmos folhas de acetato com as quais
recobrimos as pegas cujo estado de conservagdo permitia a realizagdo do decalque da
decoragdo. E de referir ainda que o desenho dos bordos das urnas funerarias figura igualmente

a decoragdo de forma aplanada com o objectivo de representar a totalidade da sua decoragdo.

1.3.3.1. A classificagdo estilistica

A primeira tipologia da ceramica marajoara foi elaborada por Betty Meggers e
Clifford Evans e publicada em 1957 em Archaeological investigations at the Mouth of the
Amazon (pp.279-404). Os autores repartiram as ceramicas em 14 estilos correspondentes a um
nimero equivalente de técnicas decorativas (caracterizadas pelo uso de engobo, pintura,
incisdo, excisdo e polimento) e as formas dos recipientes, tendo em conta uma correlagdo

entre decoragdo e forma, sendo que os estilos foram hierarquizados, do mais complexo ao
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mais simples’’. A terminologia tipoldgica formula-se geralmente do seguinte modo: um
topénimo’®, uma técnica e a mencdo do engobo ou da cor utilizada. Assim, encontramos:
Anajas inciso com engobo duplo, Anajéds inciso simples, Anajis inciso vermelho, Anajas
inciso branco, Arari exciso com engobo duplo, Arari exciso simples, Arari exciso vermelho,
Arari exciso vermelho com retoque branco, Arari exciso branco, Carmelo vermelho, Goiapi
raspado, Guajard inciso, Joanes pintado e Pacoval inciso™. A estes estilos decorativos
acrescentam-se dois estilos simples: Inaja simples e Camutins simples, que evocaremos mais

a frente.

Esta tipologia foi aplicada a todos os tipos de pegas do estudo a excep¢ao dos volantes
de fuso, pesos e pingentes. O estilo Joanes pintado foi identificado com muita facilidade, ao
contario de determinados fragmentos, para os quais hesitamos entre duas tipologias. Também
verificdmos a dificuldade na classificacdo de fragmentos de asas por ndo se conhecer o
recipiente de origem, podendo este apresentar outro tipo de tratamento pléstico. Certas pegas
que apresentam tratamentos de incisdo e excisdo, embora com uma propor¢ao superior da
primeira técnica, sdo classificadas nos estilos excisos por corresponderem a formas

tipicamente associadas a excisado (MEGGERS e EVANS, 1957: 325).

Notamos que a estes 14 estilos, acrescentamos a categoria de "estilo misto" que
designa o unico artefacto da colecgdo do M.N.E. (AN.377) que apresenta um tratamento

diferenciado no colo e no bojo, sendo dos estilos Arari exciso vermelho e Joanes pintado.

Reconhecemos também que apesar das denominagdes associadas as cores de engobo,
essas variam ligeiramente sendo por exemplo designada como vermelha uma cor descrita
como laranja ou castanho no catalogo ¢ branca um tom creme ou cinza. Valerd a pena
sublinhar que ¢ dada uma forte énfase as técnicas decorativas na interpretagao dos estilos, sem

que se tenha em consideragcdo as descricdes formais realizadas por Meggers e Evans. Esta

57 . L. . . .
Notamos que Denise Schaan apresenta algumas criticas a esta tipologia, a qual, no entanto, utiliza na

sua investigacdo. Realca principalmente o facto de esta ndo oferecer diferenciag@o entre técnicas de incisdo, que
na verdade parecem ser muito variadas. Também sublinha o problema da ocorréncia de mais de uma tipologia
para designar um mesmo utensilio, o que apresenta um problema para o rigor da classificagdo (2004).

58 . ~ ~ . Sy ~
Denise Schaan chama a atengdo para a confusdo ocorrida na identificagdo que por vezes se faz entre o
nome dos estilos ceramicos, com a men¢do de um topoénimo, e a proveniéncia geografica das pegas (2006 a).

» Ressaltamos que o nome desses estilos ceramicos ¢ gramaticalmente invariavel.
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simplificagdo deve-se ao facto de os conjuntos analisados integrarem muitos fragmentos sem
identificacdo da pega de proveniéncia e artefactos para os quais ndo foram encontrados

paralelos, sendo somente analisados os estilos presentes nos artefactos estudados.

ANAJAS INCISO COM ENGOBO DUPLO

Tratamento de incisdo sobre duas camadas de engobo, uma laranja sob uma branca.

Neste caso, a incisdo faz surgir o engobo sob a camada criando um efeito visual.
ANAJAS INCISO VERMELHO
Tratamento de incis@o sobre engobo de cor vermelha.
ANAJAS INCISO BRANCO

Tratamento de incisdo sobre engobo branco que por vezes pode revelar a pasta laranja

da peca, criando um efeito visual (MEGGERS e EVANS, 1957: 335).
ARARI EXCISO VERMELHO COM RETOQUE BRANCO

Tratamento de excisdo sobre engobo vermelho, com presenga de tinta branca nas

excisoes.
ARARI EXCISO BRANCO
Tratamento de excisdo sobre engobo branco.
ARARI EXCISO VERMELHO
Tratamento de excisao sobre engobo vermelho.
CARMELO VERMELHO

Tratamento com engobo vermelho em pegas que podem possuir ondulagdes no bordo

ou decoragdo modelada. (MEGGERS e EVANS, 1957: 353).
JOANES PINTADO

Tratamento de pintura vermelha e/ou preta sobre engobo claro. Constitui um tipo de
decoracdo emblematico da fase Marajoara. Pecas classificadas nesta tipologia podem também

apresentar algum tratamento de incisdo e/ou excisdo (MEGGERS e EVANS, 1957: 363).
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PACOVAL INCISO

Tratamento de incisdes feitas sobre uma superficie branca com retoque de tinta

vermelha, ou mais raramente preta (MEGGERS e EVANS, 1957: 366).

1.3.3.2. As formas

Apesar de a ceramica ser o material dominante, a descrigdo das formas inclui todos os
materiais. Como as pecas das colec¢des analisadas sdo muito diversificadas em termos de
tipologia, consideramos inapropriado juntd-las de acordo com uma mesma categoria formal
ou funcional. Desta forma, escolhemos organizar a descricdo das formas por tematicas que

permitem classificar varios tipos artefactuais pertencendo a universos semelhantes:
1- As urnas funerarias
2- As figuras antropomorficas e zoomorficas
3- Os objectos associados ao género: tangas, liticos e tamborete
4- As loigas
5- Os objectos utilizados na tecelagem
6- Os adornos

7- Os fragmentos decorados

1. As urnas funerarias

As urnas funerarias estdo divididas em dois grandes conjuntos: urnas antropomorficas
e outras urnas. Esta classificacdo foi escolhida pelo facto de as urnas que ndo possuem
caracteristicas antropomorficas na sua forma serem completamente diferentes das restantes

presentes no conjunto (dois exemplares).

URNAS ANTROPOMORFICAS

Recipiente funerario de formato ovoide de pequeno, médio ou grande porte, para

entrerramento secundario, cujo colo e bojo apresentam elementos de rosto e adornos
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humanos. A excep¢do de uma das urnas antropomorficas da coleccdo (AN.840), todas
encontram-se ausente de bordo. As urnas de pequeno porte tém um didmetro médio do colo
de 21 cm e uma altura média de 31,5 cm. A tUnica urna que esta classificada como sendo de
médio porte tem 35 cm de didmetro de colo e uma altura de 51 cm. As urnas de grande porte
tém um didmetro médio do colo de 45 cm e uma altura média de 80 cm. A maioria das urnas
desta categoria sdo também descritas como antropozoomorficas, pois possuem caracteristicas
ornitomorficas, além das propriamentes humanas. Podem ser qualificadas de figuras
femininas/aves em referéncia a representacdo de coruja e/ou a harpia nelas presente
(SCHAAN, 1996). Tém uma forma ovoéide bojuda e pertencem ao estilo Joanes pintado. As
urnas de pequeno porte possuem duas faces com figura antropozoomorfica e uma decoracao
geométrica no corpo. As urnas de grande porte possuem quatro faces, duas com uma figura
antropozoomorfica e duas com uma pequena figura modelada no colo assim como uma
decoracdao geometrizante nas partes do bojo e do corpo. Essas pequenas figuras apresentam-se
de duas formas: modeladas inteiras ou somente com cabega e membros. Notamos que as faces
que apresentam o mesmo padrao decorativo variam sempre ligeiramente no lado oposto, nao
existindo uma simetria total entre ambas. Deste modo, optdmos por descrever sempre duas
das faces no catdlogo. Duas urnas diferem deste conjunto: a urna AN.378 possui 0s mesmos
elementos que as urnas ornitomorficas no colo (rosto antropomorfico em duas faces e figuras
modeladas no colo nas duas restantes). Apresenta porém uma decoragao pintada de "rosto
sorridente" no corpo e a urna AN.379 possui um rosto antropomorfico com elementos
modelados no colo totalmente distintos das outras urnas, a0 mesmo tempo que a decoragdo no

corpo estd ausente.

OUTRAS URNAS

Este grupo reune duas urnas que pertencem a tipos distintos. Trata-se de uma urna de
pequeno porte, com um saurio modelado no bojo, e de uma urna de grande porte com

decoragdo geométrica, “rosto sorridente” e tratamento diferenciado no colo e no bojo.
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BORDO DE URNA FUNERARIA

Parte superior circular de urna funeraria inclinada externamente com extremidade
reforgada. Possui engobo branco na parte interna e decoragdo Joanes pintado com algum
relevo na parte externa. A parte mais externa do bordo apresenta um friso com cerca de 3 cm

de largura, decorado com motivos geométricos. O seu didmetro médio ¢ de 65 cm.

2- As figuras antropomorficas e zoomorficas

Foram criadas seis categorias diferentes para reunir as pegas inteiras ou fragmentos
provenientes de figuras modeladas antropomorficas ou zoomorficas, com a excepgao de uma
peca talhada em osso. Essas pegas podem constituir um objecto modelado independente
(estatueta), podem ser apenas fragmentos (cabecas, braco) que integrariam estatuetas ou
recipientes como vasos ou urnas funerarias, ou podem ainda ser figuras modeladas sobre
paredes que nos chegaram fragmentadas. As cabegas foram reunidas numa mesma categoria
por poderem pertencer, quer a uma pe¢a de cerdmica, uma estatueta ou uma estatueta

chocalho.

ESTATUETA ZOOMORFICA

Peca talhada em formato de animal. Trata-se de um artefacto inico no espolio do

M.N.E., manufacturado em osso e representando um saurio.

ESTATUETA ANTROPOMORFICA

Peca modelada e maci¢ca com a forma de uma figura humana. As suas dimensdes sao
variaveis.

ESTATUETA ANTROPOMORFICA CHOCALHO

Peca modelada e oca com a forma de uma figura humana com cabega falomorfa e base
semilunar. Possui pedras de muito pequeno calibre no seu interior e produz som quando ¢
agitada. Existem dois grandes tipos de chocalhos antropomorficos na fase Marajoara: as

estatuetas falomorfas com base semilunar (em posi¢do sentada) e as estatuetas falomorfas

com caracteristicas sexuais femininas.
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CABECA ANTROPOMORFICA

Cabeg¢a humana modelada e oca. Verifica-se que as cabegas modeladas em paredes de
loicas também sdo classificaveis nesta categoria, sendo impossivel determinar se provéem de

um vaso ou de uma urna funeraria.
CABECA ZOOMORFICA
Cabeca animal modelada ¢ oca.

FRAGMENTO ANTROPOMORFICO

Elemento modelado que apresenta alguma caracteristica humana. Pode pertencer a

uma estatueta ou a parte de uma pega de grandes dimensdes, designadamente de uma asa.

3. Os objectos associados ao género: tangas, liticos e tamboretes

Reunimos as tangas e os artefactos liticos na mesma categoria dado serem
comummente encontrados no interior de urnas funeririas e suscitarem muitas questdes
relativas as diferencas de género instauradas na vivéncia quotidiana. Seja no ambito de rituais
de passagem (a tanga poderia ter sido usada nesta altura pelas jovens), na reparticdo das
tarefas do quotidiano (o fabrico da ceramica estd geralmente ligado a esfera feminina e
sabemos da existéncia de pequenos potes associados a mulheres nas sepulturas) ou na
associacdo desses artefactos ao género do individuo encontrado nas urnas funerarias (certas
tangas sdo associadas a esqueletos femininos enquanto certos objectos liticos, como machados
e contas de colar sdo associados a esqueletos masculinos). Nao possuimos informagdes
relativas a presenca de pildes dentro das urnas funerarias. Porém, sendo este um objecto litico
relacionado com as redes comerciais ¢ estando os machados associados aos homens, também
escolhemos inclui-lo nesta divisdo. Classificamos também nesta categoria o Uinico tamborete
da colecgdo por se tratar de um objecto relacionado ao estatuto de chefe e xama, funcdes
praticamente exclusivas do género masculino (ROOSEVELT, 1993: 265). Sublinhamos, por
isso, que o seu uso se encontra documentado para as sociedades amazdnicas contemporaneas,

em rituais de iniciacdo masculinos (McEWAN, 2001).
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TANGA

Acessorio de formato triangular concavo usado como tapa-sexo. Possui trés orificios,
estando os dois superiores ligados por um corddo em fibra vegetal. E possivel identificar
marcas de desgaste a volta dos orificios de certas pegas, porém nao sdo em nada comparaveis
com os pequenos sulcos descritos para caracterizar marcas de uso resultantes da friccdo do
cordio®. Tem uma altura média de 11,5 cm para uma largura média de 14 cm. O padrio
decorativo € constituido por trés faixas decoradas alternadas por faixas estreitas de que esta
ausente decoragdo. A faixa decorada superior apresenta motivos geométricos de quais podem
destacar-se triangulos cheios. A faixa central ¢ a mais estreita e possui uma decoracao
geométrica interpretada como figuragao da "serpente mitologica". O campo inferior ¢ sempre
o mais amplo e ¢ decorado com elementos variaveis. As pegas dos dois conjuntos aqui em

estudo sdo de estilo Joanes pintado.
LAMINA DE MACHADO

Artefacto realizado sobre rocha metamorfica de cor cinzenta com tamanho que varia
entre 3,3 ¢ 7,5 cm de comprimento para uma largura média de 4 cm. Tém um formato
variavel com contorno subrectangular, subtrapezoidal ou ovdide e uma extremidade polida
que pode apresentar marcas de uso. A sua utilizacdo ¢ associada ao trabalho da madeira e/ou a

preparacao dos alimentos, nomeadamente na abertura de frutas.
PILAO

Artefacto litico de formato alongado com secg¢do ovoide ou circular. O conjunto a
guarda do M.N.E. apresenta duas pegas desta categoria a qual estdo associadas utilizagdes
distintas. A pega AN.622 ¢ de pequenas dimensdes ¢ possui um formato cilindrico, podendo
ter sido manipulada na preparagdo dos pigmentos ou no polimento de ceramica
(ROOSEVELT, 1991: 75). A peca AN.654 ¢ de maiores dimensdes e apresenta uma parte

funcional circular achatada, pelo que podera ter sido utilizada para triturar alimentos.

Estes sulcos sdo designados por "canaletas" na literatura especializada (SCHAAN, 1996: 139).
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TAMBORETE

Peca constituida por um disco plano ou ligeiramente convexo e um pedestal com base
circular. O diametro do bordo ¢ varidvel, assim como a técnica decorativa utilizada. Alguns
exemplares possuem uma perfuracdo central, eventualmente com significado simbolico.
Estaria associado ao exercicio do poder e tera sido utilizado como banco por chefes e/ou
xamas. Existe apenas um exemplar deste tipo de artefacto (AN.385) entre o espodlio do

M.N.E., o qual possui uma perfuragdo central e corresponde ao estilo Joanes Pintado.

4. As loicas

A classificacdo das loicas do nosso conjunto encontra-se a partida dificultada pela
diversidade tipologica das pecas das colecg¢des estudadas, assim como pela falta de paralelos

pertinentes que ajudariam na sua identificacao funcional.

Denise Schaan baseia-se em comparagdes etnograficas com o objectivo de repartir as
loigas em trés grandes categorias com 28 tipos: as loicas para a confeccdo dos alimentos (oito
tipos: I a VIII), as loicas para servir (dez tipos: IX a XVIII) e as loi¢as para conter liquidos ou
armanazenar alimentos (dez tipos: XIX a XXVIII). A loi¢a da primeira categoria, geralmente
usada para confec¢do dos alimentos, pode também ter servido a outras actividades ligadas a
alimentagdo, como sejam a moagem e a grelhagem. Essas loicas sdo geralmente desprovidas de
decoragdo, porém possuem por vezes determinadas partes que sofreram raspagem e incisoes
grosseiras. A terceira categoria apresenta recipientes fundos e de forma alongada. As formas e
capacidade volumétrica dos recipientes usados permitem supor o seu uso para conter,
transportar ou armazenar liquidos ou alimentos secos. E necessario notar, em boa verdade, a
confusdo por vezes existente entre recipientes da terceira categoria com urnas funerarias

(BARRETO, 2008).

Tentaremos associar as pegas do conjunto a classificagdo de Denise Schaan sempre que
possivel. No entanto, perante a dificuldade de encontrarmos paralelos para varias das pecas,
optamos por dividi-las em cinco categorias formais (vaso, tigela, prato, prato com pedestal e

vasilha com pedestal).
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VASO

Recipiente convexo de forma zoomorfica, ovoide ou redonda com paredes altas.
Existem quatro pegas classificadas como vaso na colec¢do do M.N.E. Um par de vasos
zoomorficos (AN.388 e AN.389) muito semelhantes e de pequena dimensao (7,2 cm e 8 cm
de altura), com asa e bordo estreito, que poderiam ter sido utilizados no consumo de liquidos.
O vaso AN.394, de formato ovoide e com orificios para suspensao, ¢ considerado miniatura
pelas suas dimensdes (6 cm de altura). O vaso AN.397 possui uma decoragdo em gomos que,
aparentemente, imita uma curcubiticea. Pela forma arredonda do corpo, o bordo invertido
para fora e o colo recto, foi reunido ao tipo XIX da classificagio de Denise Schaan. E

associado aos liquidos e ao armanazenamento de alimentos.
TIGELA

Recipiente de forma arredondada ou subarredondada com paredes baixas. Existem
quatro artefactos classificados como tigelas na coleccio do M.N.E. S6 foram encontrados
paralelos nos tipos definidos por Denise Schaan para dois deles: as pegas AN.837 ¢ AN.839
associadas ao tipo XV e que tém as paredes inferiores verticais, o bojo recto, o bordo saliente
e estdo relacionadas as loigas para servir alimentos. Através de analogias com os outros tipos
sugerimos que as outras tigelas possam ter sido utilizadas na confec¢ao dos alimentos. A peca
AN.393 com paredes convexas ¢ uma tipologia bem conhecida para as tigelas Arari exciso
vemelho. A tigela AN.398 de formato arredondado, bordo invertido para dentro e decorado
assim como a tigela AN. 409 de formato arredondado e asa alongada ndo foram associadas a

nenhum paralelo.
PRATO

Dois tipos de recipientes foram classificados nesta categoria. Um fragmento do Museu
Dr. Santos Rocha (3873) foi associado a esta tipologia por apresentar um fundo plano com
paredes verticais baixas, proveniente de um recipiente de forma arredondada. Do mesmo
modo, reconhecemos na coleccdo do M.N.E. dois recipientes (AN.835 ¢ AN.831) rasos,
largos com bordo invertido exteriormente e estilo Arari exciso vermelho, relacionados ao tipo
XVII de Denise Schaan, correspondente a loi¢a para servir alimentos. A decoragdo do bordo

de ambas pegas aqui em estudo apresenta um friso de motivos ondulados, no caso da pecga
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AN.835 identificamos a figuragdo estilizada de pele de serpente. A decoragdo dos fundos,

incisa/excisa, estd pouco visivel devido ao mau estado de conservagao das pegas.
PRATO COM PEDESTAL

Recipiente da coleccdo do M.N.E. (AN.836) plano, de formato oval e com um
pedestal. Sua decoracdo ¢ constituida por um par de cabecas zoomorficas modeladas,

identificadas como de tartarugas.
VASILHA COM PEDESTAL

A designacdo dada a este recipiente por Meggers e Evans, e citada por Denise Schaan
(2004: 315), poderia ser traduzida por "travessa-tigela". Corresponde ao tipo XVIII, sendo um
recipiente para servir alimentos. Este termo duplo refere-se a uma peca com pedestal que
possui uma cavidade redonda com profundidade varidvel ao centro e um bordo mais ou
menos extenso de formato circular ou quadrangular. O fundo é concavo, e apesar de ndo ser
visivel quando a peca esta em uso poderd ser decorado. A denominacdo de travessa entende-
se pela forma do bordo que em certos casos apresenta um contorno plano e extenso em redor
da cavidade, que ¢ associada a uma tigela. Devido a ambiguidade da denominagao, preferimos

utilizar o termo mais neutro de "vasilha".

5- Os objectos utilizados na tecelagem

VOLANTE DE FUSO

Acessorio de formato varidvel com perfuragdo central utilizado para enrolar o fio do
tear. Tem uma altura média de 3 cm e possui uma superficie irregular, decorada, que podera

ter tido uma utilidade na retensdo do fio.
PESO

Acessorio de formato variavel com perfuracdo central incompleta. Tem uma altura
média de 3 cm e possui uma superficie irregular e decorada. A presenga de um orificio nessas

pecas dever-se-ia relacionar mais ao fabrico da pe¢a do que a sua utilidade funcional.
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6. Os adornos
ACESSORIO EM FORMATO DE PONTA DE FLECHA

Acessorio unico no espolio do M.N.E., executado sobre rocha com o formato de ponta
de flecha, possuindo um orificio central que podera ter permitido a sua fixacdo como pingente

ou nas vestes.
PIGENTE

Acessorio de formato ovoide ou ligeiramente triangular com uma perfuragdo na parte
superior. Possui uma altura média de 3 cm e foi decorado com pequenos tragos incisos,
tipicos deste tipo de artefactos ceramicos, considerados imitacdes dos prestigiados
muiraquitas liticos. Essas peca apresentam um formato de ra estilizada e sdo provenientes das

culturas Santarém e Tapajonica.

7. Os fragmentos decorados

Esta categoria engloba todos os fragmentos que possuem uma decoracdo e que nao
pudemos associar com seguran¢a a nenhuma forma. Também se encontram nesta categoria
alguns fragmentos de tamanho muito reduzido e outros que possuem uma decoragdo que se
repete em outras pegas € que por esse motivo nao foi descrita nem desenhada. Os fragmentos
decorados e ndo decorados do M.N.E. que ndo foram considerados pertinentes para a nossa

analise estdo assinalados no catalogo na categoria "fragmentos decorados ¢ ndo decorados".

1.3.3.3. Pastas, tratamento das superficies e decoracdes
1.3.3.3.1. Descrigao das pastas

A pasta corresponde a massa argilosa utilizada no fabrico da peca. Na classificacdo de
Meggers e Evans sdo definidos dois tipos de pastas que correspondem também as loi¢as nao
decoradas: Camutins simples e Inaja simples. Esta classificagdo refere-se a pasta, a diferenga
de tamanho de bordo e a presenca de particulas ndo pléasticas na pasta. O estilo Camutins
simples possui uma cor uniforme de laranja ou laranja avermelhado, possivelmente obtida
através de cozedura em ambiente oxidante. O Inaja simples apresenta uma pasta cinzenta

resultante de cozedura em atmosfera de oxidacdo incompleta. Notamos que certas pecas
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realizadas com esta pasta apresentam manchas escuras devido a cozedura em atmosfera
redutora. Estes dois tipos de pasta, utilizadas independentemente da forma das loicas, definem
também dois estilos de ceramica simples (sem tratamento de superficies). Sublinhamos que
ndo se regista nenhuma liga¢do entre a técnica decorativa e a pasta, nem entre a forma e a
pasta. Pelo facto de Meggers e Evans terem identificado uma grande quantidade de ceramica
comum e poucas loi¢as decoradas, a diferenga de cor de pasta foi por eles utilizada enquanto
critério para definir cronologias relativas. Notamos que a quantidade de artefactos que
apresentam Camutins simples e Inaja simples variam através do tempo. Porém, foi constatado
durante as escavacdes que o Inaja simples ¢ mais frequente nos depositos inferiores e que o
Camutins simples prevalece nas camadas superiores, mais recentes (MEGGERS e EVANS,

1957: 353).

A pasta também foi caracterizada em funcdo da sua relativa heterogeneidade e
compacticidade. E muito homogénea e compacta quando os elementos ndo plasticos sio de
grdo fino e apresentam dimensdes inferiores a 0,5 mm. E homogénea e compacta quando os
elementos ndo plasticos sdo de grio médio e apresentam dimensdes entre 0,5 mm e 1,0 mm. E
pouco homogénea e compacta quando os elementos ndo plasticos sdo de grdo grosseiro e
apresentam dimensdes superiores as anteriormente referidas, podendo atingir os 4,0 mm.
Notamos que por vezes o estado de conservagdo da peca ndo permitiu a observagdo das

propriedades da pasta.

1.3.3.3.2. Descrigao dos tratamentos de superficie
ENGOBO

Trata-se de camada de argila ou substancia vegetal, aplicada a superficie ceramica, de
espessura variavel, que pode ou ndo conter pigmentos (GOMES CAVALCANTE, 2002:74).
Encontra-se disposta na totalidade da peca ou somente na superficie exterior. Sobre o engobo
pode haver um tratamento de pintura, incisdo ou excisdo. Podem existir, além disso, duas
camadas de engobo de tons diferentes, podendo também registar-se diferencas de cor entre o
interior e o exterior do artefacto. As cores identificadas sdo: branco, creme, laranja, castanho,

cinza e preto, com variagdes claras e escuras.
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PINTURA

Técnica que consiste em aplicar pigmentos minerais ou vegetais a superficie ceramica,
ou sobre o engobo, antes ou depois da cozedura. Esta pode estar localizada tanto na superficie
externa quanto interna, distribuida de modo uniforme ou em padroes (GOMES
CAVALCANTE, 2002: 74). Também pode ser encontrada como retoque dentro de incisoes
ou excisoes. As cores utilizadas sao branco, vermelho, castanho e preto, com variagdes claras

€ escuras.
INCISAO

Consiste no resultado da accdo de instrumento que se faz deslizar com uma
determinada pressao sobre a superficie da parte ainda plastica de uma peca, produzindo uma
linha em baixo-relevo, a qual pode ter largura, comprimento e profundidade varidveis
(GOMES CAVALCANTE, 2002: 75). Foi identificado o uso de uma ferramenta com duas
pontas assim como de uma cana. Figura linhas rectas e curvas (simples, duplas e triplas),
espirais circulares e quadrangulares, ovais, formas em "Y" e em "S", pequenos tragos,
covinhas, cruciformes, formas labirinticas quadrangulares e circulares, reticulados, formas
quadrangulares e tridngulos. Também se faz uso desta técnica para representar circulos e

formas ovais, que podem corresponder aos olhos, pupilas e boca nas figuras antropomorficas.
EXCISAO

Resultado da ac¢dao de remover, com um instrumento, areas de superficie ceramica
previamente a cozedura. Tais por¢des removidas variam em tamanho, forma e profundidade
(GOMES CAVALCANTE, 2002: 75). Pode ser utilizada para realizar formas geométricas
como linhas rectas e curvas mais largas e profundas do que aquelas que sdo possiveis com a
técnica da incisdo. Costuma ser assumida como modo de fazer sobressair a decoragdo da peca,
através de um jogo de positivo/negativo onde se reconhece a pasta ou a primeira camada de
engobo aplicada, e em que se destacam figuras de cor diferente da cor do engobo aplicado
posteriormente. Esta técnica também pode resultar em cavidades circulares, geralmente

associadas ao umbigo, nas figuras antropomorficas.
MODELAGEM

Implica a ac¢do de realizar formas cerdmicas "a mao livre", de acordo com a

designacdo de Gomes Cavalcante. Embora seja uma técnica de fabrico, também pode ser
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utilizada como técnica decorativa (GOMES CAVALCANTE, 2002: 75). Encontra-se nas
loicas com a aplicagao de botdes ou de cabecas zoomorficas. Todavia, ¢ principalmente
utilizada nas urnas funerdrias em que estdo presentes elementos como olhos, narizes, bocas,
adornos, rolos que contornam o colo ou o bojo, serpentes enroladas ou cabegas de serpentes,
mamilos, bracos miniaturizados e figuras antropomorficas ou zoomorficas, quer surjam

completas ou somente sob as formas de cabecas e membros.
POLIMENTO

Resulta da friccdo de um instrumento sobre a superficie da pasta seca, produzindo um

brilho de intensidade variavel (GOMES CAVALCANTE, 2002: 69).

1.3.3.4. Descricao das decoracoes
ROSTO SORRIDENTE

Elemento pintado tipico de certas urnas funerarias antropomorficas da fase Marajoara
de estilo Joanes pintado, que estd também presente na tigela AN.837. Ocupa a quase
totalidade do corpo da urna em duas das faces. E constituido por linhas vermelhas duplas que
formam os olhos e a boca, assim como por formas geométricas brancas realizadas com o

contorno de tinta preta disposto em redor daqueles elementos.
ANTROPOZOOMORFICO

Termo utilizado para descrever figuras hibridas que combinam caracteristicas
humanas e animais ou humanas e fantasticas. As pegas que apresentam esses elementos sdo
geralmente classificadas como antropomorficas pelo facto de os detalhes relativos a figura
animal serem considerados indeterminaveis. E o caso de certas figuras antropomorficas e das

urnas classificadas como antropomorficas mas igualmente descritas como ornitomorficas.
ORNITOMORFICO

Que tem a forma de uma ave. Como j4 mencionamos anteriormente, este termo ¢
igualmente assumido nas descrigdes de certas urnas antropomorficas de estilo Joanes pintado.
O proprio formato bojudo daquelas urnas poderia lembrar o corpo das aves, do mesmo modo

que o elemento em "T" na testa poderia ser comparado a fronte. Lembram-no outrossim a
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linha supra-ocular, as patas com quatro dedos, assim como o elemento redondo figurado entre

as patas que poderia ser atribuido a um ovo (SCHAAN, 1996).
SERPENTE

Animal muito presente na iconografia marajoara, representado de maneira mais ou
menos estilizada. E por vezes designado de "serpente mitoldgica" pela analogia que este
motivo apresenta com os mitos de populacdes amerindias actuais na Amazodnia. Aparece de
maneira mais naturalista enquanto cabe¢a modelada e inteira, figurando o nariz em algumas
urnas funerarias ou enrolada no bojo das mesmas, com o corpo formando os seios e a cabega
os mamilos. Representa também, sob a forma pintada, olhos de figuras antropomorficas ou
zoomorficas e surge mais estilizada quando aparece sob a forma de espirais e motivos
labinticos. Quando figura os olhos, a cabeca tem uma forma oval com um pequeno trago fino
na parte dianteira, e dois pares de pequenos tragos finos dispostos na superior e inferiormente.
Uma linha que contorna o rosto da figura junta os dois olhos, associando-se assim ao corpo
das serpentes. Alguns motivos de linhas onduladas com pequenos tragos alternados sao

relacionadas com a figuracao da pele de serpente.
ESCORPIAO

Trata-se de um artropode cuja presenca se destaca na arte marajoara. A sua
representacdo estilizada reconhece-se na figuragdo dos olhos de uma figura antropomorfica
(AN.697), de uma cabega antropomorfica (AN.409) e de uma urna funeraria (AN.378). Tem
um formato oval prolongado por um pequeno trago vertical encurvado que seria uma
representacdo esquematica da cauda do animal. Possui dois pares de pequenos tracos finos
dispostos na parte superior e inferior da cabeca que correspondem as patas. Também pode ser

representado de maneira mais simplificada sem os referidos tragos.
TRIANGULO CHEIO

Motivo decorativo de formato triangular, que surge preenchido com tinta. Reconhece-

se na faixa superior das tangas ceramicas, pintado com tinta castanha ou vermelha.
ALARGADOR DE ORELHA

Acessorio de formato arredondado que pode apresentar decoragdo pintada ou incisa,

destinado a encaixar-se no loébulo da orelha de forma a alargar um orificio. Encontra-se
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modelado nas orelhas dos rostos que constituem o colo das urnas funerarias antropomorficas.
Existem ceramicas muito semelhantes as representadas nas urnas, designadamente os

exemplares da colec¢do [.C.B.S.-M.A.E. (BARRETO, 2008: 165).
ADORNO CILINDRICO

AcessoOrio que parece estar suspenso ao pescoco das figuras das urnas funerdrias
antropomorficas. Encontra-se no bojo das mesmas e ¢ comparado a ossos longos com o
mesmo formato e decorados que se reconhecem entre a coleccdo I[.C.B.S.-M.A.E.

(BARRETO, 2008: 165).

As pecgas das duas colecgdes que pretendemos analisar ao longo deste trabalho
pertencem a fase arqueoldgica Marajoara da ilha do Marajo, onde a produgdo material parece
ter sido mais prolifica. As ceramicas apresentam uma grande variabilidade de formas e
técnicas decorativas igualmente muito diversificadas. Terdo sido manufacturadas com a
utilizacdo de varios engobos, por vezes em camadas sobrepostas, e decoradas com pintura em
diversos tons, assim como com motivos realizados sob as técnicas de incisdo, excisdo e
modelagem. O repertorio iconografico ¢ extremamente rico, tanto em representagdes
antropomorficas como animalistas. Na auséncia de uma escrita propriamente dita, essas
populacdes utilizavam a iconografia para transmitir saberes relativos a sua mitologia. A
cultura material aqui representada suportava a organiza¢do de ritualidades que numa
sociedade hierarquizada como a que a produziu, reafirmavam de maneira constante a
estratificacdo social. Desde o século XIX que podemos encontrar referéncias sobre os sitios
de onde provéem as pecas estudadas, periodo em que foram escavados varias vezes, dado o
sucesso que os artefactos da fase Marajoara encontraram entre os coleccionadores e a
comunidade cientifica. Por outro lado, esses achados também foram o suporte de um discurso
ideoldgico que atribuia o povoamento da ilha do Marajé a populagdes com um "grau de

complexidade cultural" superior as populacdes amerindias daqueles tempos.
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O sitio do Pacoval do Arari encontra-se sobretudo documentado por trabalhos do
século XIX, enquanto o teso de Camutinsél, sitio onde foi realizada a recolha de Victor
Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira, foi objecto de investigagdes recentes. Apesar de a
recolha dos artefactos dos dois conjuntos resultarem de uma escavagdo sem rigor cientifico,
devem ser valorizadas como amostra de uma cultura material geograficamente bem
identificada. Em boa verdade, ¢ bom lembrar que a grande maioria das coleccoes

museologicas marajoara sdo escassas em informagdes sobre a sua proveniéncia.

ol E curioso notar, todavia, que nos catalogos expositivos dos objectos da colec¢io do M.N.E, a

descoberta deste famoso teso foi atribuida a Victor Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira (OLIVEIRA, 1972 e
FARIA PAULINO, 1991).
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Capitulo I1: A analise arqueolégica das pecas marajoara do Museu

Dr. Santos Rocha e do Museu Nacional de Etnologia.

A nogcdo de que o0s ndo-humanos atuais
possuem um lado prosopomdrfico invisivel é um
pressuposto fundamental de véarias dimensdes da
pratica indigena; mas ela vem ao primeiro plano
em um contexto particular, o Xamanismo
(CASTRO, 2002: 357).

Os acervos do Museu Dr. Santos Rocha e do Museu Nacional de Etnologia estdo
associados a contextos funerarios. As pegas do M.N.E. provéem da recolha realizada a partir da
escavacgao de uma necrdpole, € por consequéncia esses objectos estdo relacionados com a esfera
sagrada. Eles testemunham um ritual funerario e foram escolhidas para acompanhar o defunto
de acordo com a creenca numa vida apos a morte. Por isso ¢ possivel considerar que possuem
um valor especial para a elite a que se destinavam, uma vez se tratando de parafernalia retirada
da vida quotidiana do mundo dos vivos, ou fabricada especialmente para acompanhar o morto.
Apesar de sabermos que nem todas as pegas deste sitio receberam decoracao (lembramos que o
antiqudrio efectuou uma escolha), podemos realcar a excepcional qualidade técnica e estética do
conjunto estudado. Notamos que foram identificas marcas de uso em certas pegas (liticos) que
ndo parecem ter sido especialmente manufacturadas para o ritual. A sua presenga poder-se-a
eventualmente justificar pelo valor sentimental ou de posse atribuido pelo individuo e/ou pela
comunidade ao bem. Em sentido diverso, foi também constatada a auséncia de marcas em
determinados artefactos onde sdo usualmente reconheciveis (pequenos sulcos nas extremidades
das tangas), algo que testemunha um fabrico preparado para o enterramento. E importante
relembrar que € impossivel obtermos informagdes antropologicas (idade e género) sobre os
individuos inumados, pois as urnas nao contém mais os seus restos O0sseos. No entanto, a
presenca de objectos dentro das mesmas pode revelar informagdes pertinentes sobre os

defundos e/ou a comunidade relacionada.
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I1.1. A analise quantitativa dos dados®
2.1.1. As pecas do Museu Dr. Santos Rocha
2.1.1.1. A classificacdo dos estilos ceramicos

O conjunto de objectos do Museu Dr. Santos Rocha apresenta trés estilos de ceramica
marajoara diferentes: Joanes pintado, Anajas inciso branco e Pacoval inciso. A figura
antropomorfica (12.5%), as tangas (37.5%) e o prato pertencem ao estilo Joanes pintado. Os
fragmentos decorados dividem-se entre um de Anajas inciso branco (12.5%) e dois pertencentes
a Pacoval inciso (25%). Assim, o estilo mais representado nesta coleccdo € o Joanes pintado,
que se encontra representado em cinco pegas, enquanto o Pacoval inciso estd presente em dois
fragmentos (25%) e o Anajas inciso branco ¢ reconhecivel em apenas um Unico fragmento

(12.5%).

2.1.1.2. A classificacdo das pastas ceramicas

A totalidade do espolio marajoara do Museu Dr. Santos Rocha corresponde a oito pegas
ou fragmentos. Dividem-se entre uma Unica figura antropomorfica (12.5%), trés tangas
(37.5%), um prato (12.5%) e trés fragmentos decorados (37.5%). Os fragmentos de figuracao
antropomorfica e de prato foram realizados com Inaja simples. As pastas utilizadas para as
tangas sdo o Inaja simples numa delas (12.5%) e o Camutins simples em duas (25%). Os
fragmentos decorados constituem dois objectos Inaja simples (25%) e um tnico Camutins
simples (12.5%). Assim, observa-se que a maioria das pecas (5) possuem uma pasta Inaja
simples (62.5%) enquanto que trés fragmentos foram feitos com pasta Camutins simples

(37.5%).

2.1.1.3. A classificacdo dos tratamentos de superficie

As pecas decoradas apresentam tratamento feito com a técnica de incisdo em trés casos
(37.5%) e com pintura em cinco (62.5%). Notamos que o uso da excisdo esta ausente do

conjunto das pecas do Museu Dr. Santos Rocha. Os trés fragmentos decorados (37.5%)

Os quadros da analise estdo no Anexo 3.
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apresentam exclusivamente a técnica de incisdo, enquanto a figura antropomorfica, as duas
tangas e o prato aqui presentes possuem somente pintura, que constitui a técnica decorativa

mais frequente no conjunto.

2.1.1.4. A classificagdo da decoragdo

Considerando a totalidade dos oito fragmentos, notamos que cinco deles apresentam
figuragdo antropomorfica ou zoomorfica (75%). A figuragdo de tipo hibrida estd ausente deste
conjunto. Na Unica figura antropomorfica deste conjunto artefactual, assim como em todas as
tangas ¢ num dos fragmentos decorados surge a figuragdo de uma serpente. Ressaltamos que do
prato presente nesta colec¢do estdo ausentes representacdes antropomorficas ou zoomorficas.
Desta forma, concluimos sucintamente que uma Unica peca representa a categoria de figuragao
antropomorfica, sendo ela propria uma figura antropomorfica que também possui um motivo
animal (12.5%) e cinco framentos (62.5%) receberam uma representagdo naturalista ou

estilizada da serpente.

2.1.2. As pegas do Museu Nacional de Etnologia
2.1.2.1. A classificagdo dos materiais e tipos de objectos

Na coleccdo do Museu Nacional de Etnologia encontramos pegas executadas em trés
tipos de materiais: o0sso, rochas e ceramica. Este ultimo ¢ predominante, pois representa 56
objectos (85.2%). Nove artefactos sdo liticos (13.4%) e uma unica pega foi feita em osso
(1.5%). Entre os liticos encontramos trés grupos: a categoria mais numerosa corresponde as seis
laminas de machado (8.9%), seguindo-se dois pildes (3%) e um acessorio em formato de ponta
de flecha (1.5%). As ceramicas repartem-se entre seis grupos distintos, sendo que as figuras
antropomorficas e zoomorficas representam o mais numeroso com 17 pecas (25.4%). As urnas
correspondem a 16 pegas (23.9%) e as loicas a 14 (21%). Menos numerosos sao 0s acessorios
utilizados na tecelagem, com cinco objectos (7.5%), assim como aqueles associados ao género,

num total de trés (4.5%), ou os os adornos, que sao apenas dois (3%).
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2.1.2.2. A classificagdo dos estilos ceramicos

A classificacdo estilistica das ceramicas (57) pode dividir-se em Inaja simples (7%),
Camutins simples (1.7%), Anajés inciso vermelho (3%), Anajas inciso branco (1.7%), Arari
exciso branco (1.7%), Arari exciso vermelho (12.3%), Carmelo vermelho (5.3%), Joanes

pintado (49.1%), estilo misto (1.7%) e indeterminado (14%).

No quadro em anexo poderemos verificar em quantos estilos estd presente cada tipo de
objecto, assim como reconhecer que tipos de objectos estdo associados a cada estilo. Os quatro
bordos de urnas (7%), a estatueta antropomorfica chocalho (1.7%), duas cabegas zoomorficas
(3.5%), as duas tangas (3.5%) e o tamborete (1.7%) sdo objectos que s6 existem no estilo
Joanes pintado. Os vasos estdo repartidos entre Anajas inciso vermelho (1.7%) e Arari exciso
branco (1.7%), com apenas um exemplar cada, e Joanes pintado, com dois representantes
(3.5%). Entre as tigelas reconhecemos o estilo Anajas inciso vermelho (1.7%), o Arari exciso
vermelho (1.7%) e o Joanes pintado (1.7%), todos eles de exemplar tinico. O estilo Carmelo
vermelho estd presente em duas pecas dessas (3.5%). Os dois pratos da cole¢cdo (3.5%) e o
prato com pedestal (1.7%) pertencem ao grupo Arari exciso vermelho. As duas vasilhas com
pedestal dividem-se entre os estilos Arari exciso vermelho (1.7%) e Carmelo vermelho (1.7%).
As estatuetas antropomorficas repartem-se entre Inaja simples, com apenas uma pega (1.7%), e
Joanes pintado, que conta com duas (3.5%). As cabegas antropomorficas dividem-se entre um
exemplar em Anajés inciso branco (1.7%) e cinco em Joanes pintado (8.8%). Os fragmentos
antropomorficos podem repartir-se entre trés Inaja simples (5.3%), um Camutins simples
(1.7%) e um Arari exciso vermelho (1.7%). Por fim, ha que referir que as urnas funerarias
antropomorficas se integram, na sua grande maioria, no estilo Joanes pintado: oito, no total
(14%), sendo apenas uma Anajas inciso vermelho (1.7%). Nas outras urnas reconhecemos o
estilo Arari exciso vermelho num exemplar (1.7%) assim como o misto (1.7%). Indicamos o
facto de oito artefactos (uma urna antropomorfica (1.7%), dois volantes de fuso (3.5%), trés
pesos (5.3%) e dois pingentes (3.5%) estarem na categoria indeterminados. Notamos a
diversidade de tipos de pega correspondente a cada estilo: quatro Inaja simples, um Camutins
simples, trés Anajas inciso vermelho, um Anajas inciso branco, um Arari exciso branco, sete
Arari exciso vermelho, trés Carmelo vermelho e 28 Joanes pintado. Desta forma, verifica-se que
sdo proporcionalmente mais numerosos os estilos que se reconhecem numa maior diversidade

de tipos artefactuais.
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2.1.2.3. A classificagdo das pastas ceramicas.

Repartindo as ceramicas (57) por tipo de pasta verificamos que uma grande maioria de
objectos poderdo ser integrados no grupo de Inaja simples, 50 (87.7%) contra apenas seis no
conjunto de Camutins simples (10.5%). As urnas funerdrias (dez urnas antropomorficas
(17.5%), assim como duas outras urnas (3.5%), quatro bordos de urnas (7%) e uma em
indeterminado (1.7%)), os acessorios utilizados na tecelagem (volantes de fuso (3.5%), os pesos
(5.3%) e os pingentes (3.5%) sao fabricados com pasta Inaja simples. Os objectos associados ao
género correspondem as tangas (3.5%), que mostram pastas Inaja simples e Camutins simples,
assim como ao tamborete, que € Inaja simples (1.7%). Para as loigas, todos os vasos (7%), as
tigelas (8.8%), os pratos (3.5%) e as vasilhas com pedestal (3.5) sdo Inaja simples, enquanto
somente o prato com pedestal ¢ feito com Camutins simples (1.7%). As figuras antropomorficas
e zoomorficas também terdo sido executadas com aqueles dois tipos de pastas, sendo Inaja
simples todas as estatuetas antropomorficas (5.3%), a estatueta chocalho (1.7%) e as cabecas
zoomorficas (3.5%). Entre as cabegas antropomorficas reconhecemos quatro manufacturados
com Inaja simples (7%) e dois com Camutins simples (3.5%). Os fragmentos antropomorficos
podem repartir-se entre trés em Inaja simples (5.3%) e dois em Camutins simples (3.5%).
Assim, ressaltamos que a pasta Camutins simples foi utilizada em tangas, prato com pedestal,
cabegas antropomorficas e fragmentos antropomorficos. Os conjuntos em que se integram o
prato com pedestal e os fragmentos antropomorficos sdo os unicos em que a pasta Camutins

simples é quantitativamente superior a Inaja simples.

2.1.2.4. A classificacdo dos tratamentos de superficie

As pegas decoradas do Museu Nacional de Etnologia apresentam tratamento de
incisdo (12.3%), excisdo (15.8%) e pintura (49.1%), misto (1.7%), engobo (12.3%) e simples
(7%). O quadro com a representacdo das propor¢des de cada um dos grupos, colocado em
anexo, permite observar a diversidade de tratamentos que pode apresentar um mesmo tipo de
forma assim como a variedade de formas que possui um mesmo tipo de tratamento. A incisao
foi realizada sobre uma urna antropomorfica (1.7%), uma cabeca antropomorfica (1.7%), um
vaso (1.7%), uma tigela (1.7%), um volante de fuso (1.7%), um peso (1.7%) e um pigente
(1.7%). A excisdo estd presente em duas urnas funerdrias da categoria "outras urnas" (3.5%),

em dois fragmentos antropomorficos (3.5%), num vaso (1.7%), numa tigela (1.7%), em dois
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pratos (3.5%), num prato com pedestal (1.7%) e numa vasilha com pedestal (1.7%). O
tratamento de pintura ¢ o mais abundante e encontra-se em oito urnas antropomorficas
(14%%) e em quatro bordos isolados de urnas (7%), assim como em duas estatuetas
antropomorficas (3.5%), na estatueta chocalho (1.7%), em cinco cabecas antropomorficas
(8.8%) e em duas zoomorficas (3.5%), nas duas tangas (3.5%), no tamborete (1.7%), em dois
vasos (3.5%) e numa tigela (1.7%). O tratamento misto estd presente em uma urna do grupo
"outras urnas" (1.7%). O uso exclusivo de engobo estd em duas tigelas (3.5%), em uma
vasilha com pedestal (1.7%), em um volante de fuso (1.7%), em dois pesos (3.5%) e em um
pingente (1.7%). Na categoria simples encontram-se uma estatueta antropomorfica (1.7%) e
trés fragmentos antropomorficos (5.3%). Enfim na categoria indeterminado estd uma Unica
urna antropomorfica (1.7%). Assim, verificamos que algumas formas possuem dois tipos de
tratamentos, como € o caso para as urnas antropomorficas, as outras urnas, as estatuetas
antropomorficas, as cabegas antropomorficas, os fragmentos antropomorficos e a vasilha com
pedestal. Outras como os vasos apresentam trés tipos e as tigelas ilustram quatro tipo de

tratamentos de superficie.

2.1.2.5. A classificagdo da decoragdo

A maioria dos objectos da colec¢do do Museu Nacional de Etnologia possui figuragdes
antropomorficas, zoomorficas ou hibridas, as quais poderao surgir combinadas. O quadro em
anexo mostra a frequéncia com que esses temas se encontram representados no conjunto, e
nele podemos verificar que a figuragdo antropomorfica esta presente em 29 pecas (43.3%), a
figuragdao zoomorfica esta em 32 (47.8%) e a hibrida em apenas sete (10.4%). Indicamos que
7 pecas (10.4%) estdo classificadas em indeterminados por ndo ter sido possivel a
identificagdo do elemento representado. A figuragdo zoomorfica estd dividida conforme os
elementos reconhecidos, sendo 15 serpentes (22.4%), duas ras (3%), quatro escorpides (6%),
dois séaurios (3%), uma tartaruga (1.5%), seis aves (9%) e dois pares de peixes (3%). Cada
tema iconografico estd associado a tipos de objectos especificos, ou seja, a figuragao
antropomorfica estd presente em urnas antropomorficas e no grupo "outras urnas", assim
como em estatuetas antropomorficas, estatueta antropomorfica chocalho, cabegas
antropomorficas, fragmentos antropomorficos e tigelas. A figuracdo de serpente encontra-se
em urnas antropomorficas, estatueta antropomorfica, cabega zoomorfica, tangas, vasos, pratos

62



e vasilha com pedestal. A rd encontra-se representada em pigentes. O escorpido figura em
urnas antropomorficas, estatuetas antropomorficas e cabeca zoomorfica. O saurio estd
presente em pecas do grupo "outras urnas" e numa estatueta zoomorfica. A tartaruga estd
representada num prato com pedestal, o qual constitui exemplar unico. A ave acha-se figurada
nas urnas antropomorficas e o peixe numa urna antropomorfica, bem como em vasilhame com
pedestal. Por fim, as figuras hibridas surgem em urnas antropomorficas e numa estatueta
antropomorfica. Reparamos que ocorre mais frequente a figuragdo zoomorfica que a
antropomorfica, estando esta ultima particularmente associada a forma do objecto. Destaca-se
a figuracdo de serpentes e aves, ambas presentes em urnas antropomorficas, artefactos muito

associados também a figuragao hibrida.

11.2. A integracéo cultural das pecas marajoara do Museu Dr. Santos Rocha e do
Museu Nacional de Etnologia

2.2.1. Os paralelos arqueologicos

2.2.1.1. As urnas funerarias

Para a coleccdo do Museu Dr. Santos Rocha assumimos a hipdtese de que um dos
fragmentos decorados poderd eventualmente pertencer a uma urna funerdria. Trata-se do
fragmento 3875 de estilo Pacoval inciso, com decoracdo de "S" encadeados, pintados a
vermelho e enquadrados por incisdes duplas. Este tipo de decoragdo encontra-se geralmente
associado a pecas provenientes dos sitios do lago Arari (BARRETO, 2008: 202), area onde se
situa o proprio sitio do Pacoval. Conhecemos varias pegas com esta decoragdo descritas como
urnas funerarias com base conoidal truncada (Fig.5, Anexo 1). No entanto, na obra de
Palmatary encontramos a mengdo da proveniéncia do lago Arari somente para uma peca das
varias que poderemos considerar semelhantes ao fragmento do Museu (1949: 381, 387, 391,
ests. 23.f, 29.a,b,d e 33.d, sendo esta ultima o unico objecto com a proveniéncia claramente
associada ao lago Arari). Existem pecas com esta decoragdo descritas como vasos
(PALMATARY, 1949: 381, est. 23.¢), e por isso insistimos que esta ideia constitui apenas uma
hipotese, ainda que em coeréncia com o facto de as pecas do Museu Dr. Santos Rocha terem

sido recolhidas numa necropole.

Os exemplares identificados como urnas funerarias encontram-se todos integrados na

coleccio do M.N.E. e apresentam um estado de conservagdo relativamente bom, pois na
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maioria das pecas € possivel reconhecer a decoragdo pintada. Dividem-se entre urnas
antropomorficas (10 na totalidade mas apenas 9 foram estudadas) e outras urnas (2). Na
primeira categoria estdo seis urnas ornitomorficas, uma urna com decoragdo de rosto sorridente,
assim como um fragmento com rosto antropomorfico, todas de estilo Joanes pintado, para além
de uma urna do estilo Anajas inciso vermelho. A segunda categoria encontra-se representada
por uma urna de estilo Arari exciso vermelho com dois saurios modelados € uma urna grande
com decoragdo geométrica e rosto sorridente, de estilo misto Arari exciso vermelho/Joanes

pintado.

Seis urnas da colec¢do daquele Museu foram descritas como ornitomorficas de estilo
Joanes pintado, sendo esta a iconografia mais representada na coleccdo. Lembramos a relacao
simbolica que existe entre a figuracdo das aves de rapina com o contexto do enterramento
secundario. De facto, sabemos que este tipo de ave costuma ser excelente cacadora e deglute as
suas presas, regurgitando depois de processados somente os ossos € a pele dos animais.
Sublinhamos a analogia que este comportamento pode ter com a ideia de descarnificacdo dos
esqueletos humanos, assim como a sua necessidade para o descanso da alma nas cosmologias

amerindias (ROOSEVELT, 1991).

Este conjunto divide-se entre duas urnas de pequeno porte, uma urna de médio porte e
trés urnas de grande porte. Todas estas urnas tém em comum o seu formato ovdide com um colo
recto, sendo que os bordos se encontram desaparecidos. Possuem ainda a figuracdo de um rosto
antropozoomorfico no colo (com elementos modelados e pintados). Algumas destas urnas
apresentam um rolo em relevo que contorna o rosto e termina no bojo, formando um adorno
cilindrico (pegas AN. 376 ¢ AN.372). Outras possuem duas espirais, assimiladas a figuragdo de
seios ou de serpentes estilizadas. No caso da urna AN.373 distinguem-se claramente a
representacdo dos mamilos ao centro da espiral, e na urna AN.375 estdo presentes no mesmo
sitio duas cabegas triangulares de serpentes. No interior do rolo que contorna o rosto estdo os
olhos da figura, que se encontram fechados ou semicerrados (a excepgdo da urna AN.376, que
possui olhos circulares, abertos), o nariz, alongado ¢ com a figuracdo das duas narinas, que
sugerem uma analogia com a representacdo da cabeca de serpente, e por fim a boca, a qual
possui invariavelmente um formato alongado e surge com a lingua aparente. Ressaltamos que
esta figuragdo dos olhos pode evocar a ideia de sono e, por extensdo, o conceito de morte

propriamente dito. A urna AN.373 tem a particularidade de apresentar dois bragos
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miniaturizados, com maos e dedos que parecem estar a segurar a boca, cujos labios se projectam
para a frente. Sabemos da existéncia, em representagdes marajoara, de urnas funerarias com
bochechas modeladas que figuram a ideia de sopro (PALMATARY, 1949: est. 91.b, peca
proveniente do rio Camutins). E possivel que esta iconografia esteja relacionada com o contexto
xamanico, pois sabemos que rituais de cura podem implicar o recurso ao sopro com a utilizagao
de fumo. Todas essas pecas também possuem orelhas representadas com alargadores e adorno,
provavelmente de plumdria. Lembramos que os alargadores de orelhas constituem acessorios
utilizados por populagdes marajoara, pois foram reconhecidos em contextos arqueologicos a
elas associados. Desta forma, representam atributos culturais que além de antropomorfizarem as

urnas, permitem também a sua humanizagdo (BARRETO, 2008: 169).

A figuragdo do corpo das urnas ornitomorficas parece variar consoante o tamanho da
peca. De facto, encontramos semelhangas entre as pecas de grande porte que apresentam quatro
faces: duas com rosto e membros e duas com figura modelada no colo e decoragdo geométrica
no corpo™. A tnica urna de médio porte ( AN.374) apresenta quatro faces com um rosto
antropozoomorfico invertido no corpo da face antropomorfica, sem figura modelada no colo. As
decoracdes que exibe na outra face sdo muito distintas das figuras geométricas que encontramos
nas urnas de grande porte. Ressaltamos que a iconografia desta figura, invertida ou ndo, ¢
frequente nas faces de urnas onde se reconhece uma figura modelada no colo (BARRETO,
2008: 180). Por fim, as urnas de pequeno porte apresentam duas faces e ndo possuem a
figuracdo de membros. Todavia, no caso da urna AN.838 verificdmos a presenca de um
elemento ovoide na parte inferior do corpo, assimilavel a figuracdo do ttero/ovo. Notamos que
as urnas de médio e grande porte possuem membros/patas dobrados, terminando com quatro
dedos/garras. Quando a figura ndo exibe representacdes de serpentes no bojo, possui algumas
figuras geométricas dispostas em redor dos membros, as quais sdo interpretadas por Anna

Roosevelt como ossos estilizados, no "estilo raio X" (Cit. por SCHAAN, 2001d: 119). E

63 BARRETO, Cristina (2008)- Meios misticos de reproducao social: arte e estilo na ceramica funeraria

da Amazonia antiga, Tese de doutoramento em Arqueologia, Universidade de Sdo Paulo, 232 pp. Na parte
"Representagdo desdobrada e magia" pp.175-177 do capitulo V: "O despertar das almas: A arte funeraria
marajoara", a autora realiza uma reflexdo sobre as multiplas faces das urnas ornitomorficas e valoriza
particularmente a questdo do olhar interpretando a figura antropozoomoérfica como um "ser hibrido, trans-
especifico com poderes semelhantes aos do xama'".
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também possivel que este padrao possa representar o uso de pintura corporal. Todas as urnas de
grande porte apresentam um elemento arredondado com decoragdo variada situado entre os
membros/patas e assimilado a um utero/ovo. Propomos a hipotese de este motivo também poder
representar um umbigo, pois conhecemos a importancia deste elemento nas estatuetas
antropomorficas. Além disso, sabemos que Joanne Magalis qualifica os circulos que apresentam
pequenos tracos irradiantes a sua volta de "umbigo peludo" (Cit. por BARRETO, 2008: 181).
Reparamos que a urna AN.373 possui este tipo de figuragdo entre os membros/ patas.
Lembramos que estas urnas tém a particularidade de possuir figuras modeladas no colo. As
urnas AN.372, AN.375 e AN.840 apresentam figuras modeladas de pé com os bracos
estendidos e a urna AN.373 mostra uma cabeca ¢ os membros modelados de uma figura
zoomorfica sentada. Ressaltamos que as figuras laterais das urnas AN.372 e AN.840
apresentam seios e barriga proeminentes, elementos que podem acentuar a ideia de feminilidade
Jé presente na iconografia do ovo/utero da figura antropozoomorfica. Enfim sugerimos também
a possibilidade de as diferencas entre as urnas ornitomorficas poderem estar relacionadas com
funcionalidades distintas: enterramentos secundarios nas urnas maiores € cremagao nas menores
(como ndo chegaram até nos os restos 0sseos de cada urna ndo podemos assegurar que se tratam
apenas de enterramentos secundarios). Sabemos que a pratica da cremagao estd associada a fase
tardia da cultura marajoara (SCHAAN, 2001b: 46). Porém, a semelhanga estilistica presente
entre as urnas ornitomorficas, de variadas dimensdes fazem-nos questionar um potencial

afastamento cronologico.

Duas urnas da colecgdo do M.N.E. sdo também antropomorficas, de grande porte, mas
possuem uma decoracdo distinta da das urnas ornitomorficas. A urna Joanes pintado AN. 378
tem quatro faces, sendo que em duas se reconhece um rosto antropomorfico que apresenta
muitas semelhancas com os elementos das urnas ornitomorficas. Diferem principalmente os
olhos em formato de escorpides, a auséncia de orelhas com adornos humanos associados as
mesmas ¢ a presenga de pintura de linhas vermelhas no rosto, a qual poderia ser associada a
pintura facial. O corpo da urna apresenta a figuracdo de um rosto sorridente. Nas duas outras
faces reconhecemos uma figura modelada no colo, no caso uma cabeca zoomorfica semelhante
a cabega da urna AN.373, com os membros representados numa argola que contorna a cabega.
Notamos que este tipo de figura ndo se encontra exclusivamente em urnas (PALMATARY,

1949: 442, est. 84.a). A urna AN.377 constitui a Unica pe¢a da colec¢do com estilo misto.
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Conhecemos a existéncia de outras urnas com estilo misto Arari exciso vermelho/Joanes
pintado, e valera a pena citar como exemplo uma peca da coleccao Barbier-Mueller (Fig.6,
Anexo 1). Esta urna, de grande porte, apresenta duas figuras de rosto sorridente muito proximas
das presentes na peca AN.378. Assim, constatamos que este motivo se poderd identificar em
pecas muito distintas, tanto pela forma como pelo o estilo que apresentam. A urna Inaja simples
AN.379%* possui dois rostos antropomoérficos com os elementos de rosto e sem decoracio das
partes do bojo e do corpo. Podemos verificar que tem olhos ovoides semicerrados, uma boca

com incisdo central no bojo assim como um adorno cilindrico semelhante ao da urna AN.372.

Duas das urnas da coleccdo do M.N.E. diferem muito das pecas antropomorficas. A urna
AN.380 pertence a uma tipologia conhecida em urnas de estilo Arari exciso vermelho, que
apresentam um formato mais alongado e com quatro faces que figuram uma decoracdo
geométrica constituida por um rosto quadrado e um par de saurios modelados dispostos
verticalmente nas paredes do artefacto (BARRETO, 2008: 194). Verificamos que, ao contrario
das urnas ornitomorficas, este tipo de urna oferece a representacio dos elementos
antropomorficos e zoomorficos separadamente. Ressaltamos que o rosto se encontra inciso em
outras loicas, embora com algumas variantes, como sejam a figura completa com a parte do
corpo ovoide e dois bragos (PALMATARY, 1949: 409, est. 51.b), ou aquela que exibe antenas
espiraladas a sairem das partes laterais do rosto, juntamente com quatro espirais que figuram os
membros (PALMATARY, 1949: 419, est. 61.b). O saurio nem sempre ocupa por completo a
superficie da parede com a cabe¢a formando as asas, como ¢ o caso da urna da colecg¢do do
M.N.E. Existe também a versdo de este tipo de vaso em Arari exciso vermelho, com a
representacdo de uma figura humana modelada, inteira e em posi¢ao sentada (PALMATARY,

1949: 412, est. 54.a).

Na colec¢do do M.N.E. podemos encontrar uma urna funeraria ornitomorfica de grande
porte com as partes do bordo e do colo e varios fragmentos de bordos associados a este tipo de
urna (4) (Quadro.l). Verificamos que a fractura no colo das urnas antropomorficas parece

coincidir com o local onde se iniciava o bordo. No entanto, apresentam uma superficie gasta

o Esta urna foi associada a fase final da cultura marajoara e a fase Arud (PAIS DE BRITO, 2001: 231).
Nao encontramos indicios que nos pudessem fazer associar esta peca a uma fase distinta da Marajoara.
Ressaltamos que na auséncia de estratigrafia, este dado s6 poderia ser confirmado com a ajuda de paralelos
arqueologicos bem datados.
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onde ¢ impossivel tentar encaixar os fragmentos de bordos da colec¢do (todos com fractura
viva). Além disso, a parte interna dos bordos estd sempre fragmentada, o que dificulta a
estimativa de didmetro interno que teria de corresponder com o didmetro do colo das urnas.
Notamos que a nossa medida dos didmetros internos mostra que sdo todos mais estreitos do que
o diametro do colo das urnas funerarias de médio e grande porte. Este dado pode demonstrar
que correspondiam a pegas de menor dimensdo que nao figuram na coleccdo. Assim, todos
esses fragmentos foram contabilizados como urnas a parte. Verificdmos, em todo o caso, que a
urna AN.840 apresenta um tipo de bordo relativamente conhecido, conforme se pode observar

nas urnas ornitomorficas da colecg¢do I.C.B.S.-M.A.E. (BARRETO, 2008:178).

Pecas Pasta Superficie interna Superficie externa Diametro do bordo

Bordos* externo interno

Alisada com

Inaja simples, . Engobo creme (7.5YR 8/2)
engobo laranja
AN.834  homogénea e com pintura vermelha (10R 64 cm 30 cm
(5YR 7/8) e creme
compacta 4/8) e preta (10R 3/1)
(7.5YR 8/2)
Inaja simples, Alisada com Engobo creme (7.5YR 8/2)
A.N.834 pouco homgénea engobo creme com pintura vermelha (10R 72 cm 33.5cm
e compacta (7.5YR 8/2) 4/8) e preta (10R 3/1)
Inaja simples, Alisada com Engobo branco (5YR 8/1)
A.N.833 pouco homogénea  engobo branco com pintura vermelha (10R  65.5 cm 31 cm
e compacta (5YR 8/1) 4/8) e preta (10R 3/1)
Inaja simples, Alisada com Engobo creme (5YR 8/1)
AN.832  homogénea e engobo creme com pintura vermelha (10R 55cm 32.5cm
compacta (5YR 8/1) 4/8) e preta (10R 3/1)
Urnas Diametro do colo
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Inaja simples, Alisada com Engobo branco (SYR 8/1)
AN.374 muito homogénea  engobo laranja  com pintura vermelha (10R 35 cm
e compacta (2.5YR 6/8) 4/8) e preta (10R 3/1)
o Polida com engobo branco
Inaja simples, ] )
Alisada sem (5YR 8/1) e pintura
AN.372  homogénea e 46.5 cm
engobo vermelha (10R 4/8) e preta
compacta
(10R 3/1)
o Polida com engobo creme
Inaja simples,
Alisada sem (7.5 YR 8/4) e pintura
AN.373  homogénea e 41.5 cm
engobo vermelha (10R 3/6) e preta
compacta
(10Y 3/1)
o Polida com engobo creme
Inaja simples, ) .
Alisada sem (7.5YR 8/2) com pintura
AN.375 homogénea e 48 cm
engobo castanho escuro (10R 3/2) e
compacta
preta (10R 2.5/1)
o Polida com engobo creme
Inaja simples,
Alisada sem (5YR 8/3) com pintura
AN.378  homogénea e 46 cm
engobo vermelha (10YR 4/8) e
compacta
preta (10R 3/1)

* Contrariamente ao que acontece com o corpo das urnas da colecgdo, os bordos isolados possuem uma

camada interna de engobo. Sugerimos a hipdtese de urnas poderem apresentar engobo na parte interna, limitada a
zona do bordo. Notamos que a urna AN.372 parece apresentar vestigios de engobo branco ao nivel da parte

fragmentada onde se iniciaria o bordo.

Quadro.1- Joanes pintado: as urnas com bordos desaparecidos e os bordos isolados.

Notamos que o bordo da peca ¢ particularmente fragil, sendo que da maioria das urnas
da colec¢do estdo ausentes os bordos. Em boa verdade, ¢ bom sublinhar que muitas das urnas
que se encontram em instituigdes museoldgicas estdo igualmente separadas dos seus bordos,

pelo facto de terem permanecido desenterrados e recobertos por um prato ou uma tigela, os
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quais teriam permitido a manipulagio dos ossos. E também provavel que algumas urnas tenham
sido puxadas por esta parte mais vulneravel quando foram exumadas. A decoracdo dos bordos
¢ realizada com motivos geométricos, 0s quais parecem estar em correspondéncia com a
iconografia do colo e do corpo da urna funeraria, isso numa ideia de reflexdo e mimetismo das
decoracdes (BARRETO, 2008: 178), algo que ¢ facilmente observavel na peca AN.840.
Segundo Cristiana Barreto, esta interpretagdo seria coerente com o facto de os bordos
fragmentados terem sido conservados nas necropoles, exercendo talvez uma "funcdo
mneménica" do individuo associado. E dificil efectuar paralelos dos bordos da colecgdo, uma
vez que muitas das urnas nos museus ndo apresentam esta parte. No entanto, poderemos
constatar que os bordos da colec¢ao encontram semelhangas com alguns dos exemplares Joanes
pintado conhecidos. Notamos que varios bordos possuem figuras zoomorficas em relevo, porém
sem identificacdo precisa do animal figurado. O fragmento AN.834 do grupo 1 tem um
elemento zoomorfico modelado na parte mais distal do bordo, e que parece corresponder a uma
serpente. Este motivo pode constituir-se em nariz nas urnas antropomorficas com rosto
sorridente, citamos como exemplo a urna AN.378. Deste modo, aproveitamos para salientar a
analogia sempre presente entre o motivo de serpente e o nariz das figuras antropomorficas. Os
fragmentos AN.833 e AN.832 apresentam figuras zoomorficas modeladas com membros
estendidos para baixo. Lembramos que figuras com membros estendidos surgem modeladas no
colo de urnas ornitomorficas, como € o caso da urna AN.372. O bordo AN.832 tem um motivo
serpentiforme percorrido por pequenos motivos similares ao do rolo que contorna o rosto de
uma urna ornitomorfica presente na coleccdo 1.C.B.S.-M.A.E. (BARRETO, 2008: 187). Todas
as extremidades dos bordos possuem um friso de decoragdo geométrica conhecida para as urnas

Joanes pintado.

Nas escavagdes realizadas em M-1 foram encontradas urnas Joanes pintado de varios
tamanhos (MEGGERS e EVANS, 1957: 285). Na investigacdo de Denise Schaan no teso M-1
foram identificadas pegas Joanes pintado e Arari exciso vermelho e no teso M-17 prevaleceu o
estilo Joanes pintado, destacando-se a iconografia do rosto sorridente no bojo, ainda que tenham

também sido encontradas urnas ornitomorficas (SCHAAN, 2004).
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2.2.1.2. As figuras antropomorficas e zoomorficas

O espolio do Museu Dr. Santos Rocha possui somente uma cabega antropomorfica que
difere das cabegas do espolio do M.N.E. Este tipo de cabe¢a, modelada de estilo Joanes pintado
com cranio alongado e vermelho na parte traseira, sobrancelhas, nariz e olhos pintados com
uma decoragdo serpentiforme que contorna o rosto, ¢ conhecido na arte marajoara. Ressaltamos
que o formato do cranio parece ilustrar a pratica da deformacao craniana, marca de status social,
alias identificada sobre certos esqueletos masculinos (SCHAAN, 1996: 59). Desta forma, ¢
possivel afirmar que a cabeca féalica das estatuetas associa-se de duas maneiras a masculinidade:
pela alusdo ao orgdo sexual masculino e pela ilustracdo de uma pratica de deformagao do corpo,
tipicamente masculina. E tdo frequente o achado de estatuetas partidas ao nivel do pescogo
(cabecas e corpos separados) que foi proposta a hipdtese de que as cabegas pudessem ter sido
quebradas ritualmente apds o seu uso, possivelmente em contextos xamanicos (SCHAAN,
2001b). Existem vérios tipos de estatuetas, sendo que a maioria parece possuir um formato
falomorfo com uma base semilunar, estdo sentadas e podem apresentar caracteristicas femininas
(seios e tridangulos ou rectangulos pubicos). Desta forma podem combinar atributos masculinos
e femininos. Algumas pegas apresentam bracos que estendidos para cima ou para baixo formam
duas argolas que podem ter sido usadas na suspensdo do objecto. Algumas dessas pecas
também sdo ocas e servem como chocalho. IdentificAmos no trabalho de Helen Palmatary uma
estatueta chocalho inteira com uma cabega semelhante a da pega do Museu Dr. Santos Rocha,
com proveniéncia do Pacoval (1949: 405, est. 47.c). O artefacto encontra-se em posi¢ao sentada

€ possui caracteristicas sexuais femininas.

Esta categoria de pecas estd representada no Museu Nacional de Etnologia por: uma
estatueta zoomorfica, as estatuetas antropomorficas (3), uma estatueta chocalho, as cabegas
antropomorficas e zoomorficas (8) e os fragmentos antropomorficos (4). Uma peca do M.N.E.,
que se encontra classificada como "estatueta zoomorfica", ¢ feita em osso e representa um
réptil. Embora ndo tenham sido encontrados paralelos para esta peca, conhecemos a importancia
da figuracdo do saurio na iconografia marajoara, fazendo—se representar, por exemplo, pela
modelacdo da sua figura em urnas funerarias. Podemos afirmar que os artefactos em o0sso nao
parecem ser muito frequentes nas coleccdes. No entanto, sdo de salientar os ossos longos

decorados da colec¢do I.C.B.S.-M.A.E. (BARRETO, 2008: 165).
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As pecas do M.N.E. classificadas como "estatuetas antropomorficas" sdo na verdade
extremamente variadas e sdo objectos para os quais ndao foram encontrado paralelos
arqueoldgicos muito proximos. A estatueta AN.390, de qualidade excepcional (pelo seu
tratamento e o seu estado de conservagdo), possui algumas caracteristicas das estatuetas
referidas, sendo do estilo Joanes pintado, em posi¢cdo sentada, possuindo a parte traseira da
cabega vermelha, sobrancelhas, nariz e olhos pintados € um elemento que contorna o rosto. A
presenca de olhos zoomorficos nas estatuetas € frequente, e haverd que ressaltar que esta possui
a representagdo de olhos que figuram um par de escorpides. A posi¢do das maos sobre os
joelhos sem que os membros formem uma argola, parece menos comum. Porém, esta questdo ¢é
dificil de avaliar pelo niimero elevado de estatuetas conhecidas fragmentadas. Notamos que o
formato da cabeca arredondado também parece ser um atributo mais raro. A pega AN.390
encontra um paralelo numa outra estatueta Joanes pintado proveniente do teso M-1 descrita por
Betty Meggers e Clifford Evans (1957: boletim 167, est. 79 b). A peca foi igualmente
descoberta no interior de uma urna funeraria (MEGGERS e EVANS, 1957: 376). Encontrando-
se na mesma posi¢ao, possui um par de escorpioes que representam os olhos e o seu corpo esta

decorado com um motivo semelhante ao da figura AN.390.

A peca AN.697 destaca-se por suas reduzidas dimensdes e pelo fabrico grosseiro. Nao
conhecemos outros exemplares deste tipo publicados, porém ¢ possivel que se justifique mais
pelo facto de a pega ndo apresentar uma qualidade excepcional do que pela inexisténcia de
pecas similares. Nao € raro encontrarmos nos estudos sobre a fase Marajoara a mengdo de
objectos rusticos, como pequenos vasos € pequenos animais, talvez brinquedos de criangas. Sera
o caso desta estatueta? Lembramos que este tipo de artefacto foi encontrado nos tesos M-1 ¢ M-

17 (SCHANN, 2004: 268). Sugerimos também que possa ter tido uma fun¢ao de amuleto.

Finalmente, ¢ possivel afirmar que a peca AN.384 se destaca pela qualidade plastica,
assim como pela sua raridade. Constitui, efectivamente, uma pega emblematica da colec¢ao
marajoara do M.N.E. Apesar de estarmos cientes da dificuldade que ¢ reconhecer um paralelo
para este artefacto, podemos ressaltar algumas caracteristicas a luz das pegas marajoara
conhecidas. Esta estatueta antropomorfica de estilo Joanes pintado € particularmente alta (35,5
cm), representa uma figura hibrida, mitica ou fantastica. Apresenta-se sentada como outras das
pequenas estatuetas conhecidas. Porém, a postura das suas maos ¢ invulgar: apresenta uma das

maos sobre o joelho, e a outra estendida ao lado com um orificio central na palma. Parece estar
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nua, sendo visiveis as representagdes dos mamilos, do umbigo e das nadegas, embora a
marcagao do sexo esteja ausente. Esta recoberta por pintura facial e corporal. A figuracao do
nariz ¢ parecida com a representacdo encontrada nas urnas funerarias antropomorficas.
Apresenta uma mistura de atributos humanos e outros fantasticos, como as orelhas
desproporcionalmente grandes, ou o nimero de dedos das maos (4) e dos pés (6). Os atributos
tipicamentes culturais parecem ser os alargadores de orelha e o penteado em topete. Para além
disso, destaca-se a presenga do motivo de serpente na decoragdo espiralada presente nas
bochechas, coxas e nadegas. A figura estd com a boca aberta (nota-se a presenga da lingua) o

que poderia evocar o acto de falar ou de cantar.

Uma unica pega ¢ classificada como "estatueta antropomorfica chocalho" e possui uma
forma bem conhecida. Tera sido identificada, alids, uma estatueta semelhante no teso M-1
(SCHAAN, 2004: 339). O seu uso parece estar relacionado com rituais xaménicos de cura®, e
na verdade ¢ possivel efectuar um paralelo etnografico com os grupos Cuna e Chocd na
Colombia, que recorrem a este tipo de estatuetas nos seus rituais de cura (Cit. por SCHAAN,
200b: 38). Este objecto evoca a importancia do som na convocagdo dos espiritos e lembramos

que costuma ser associado ao uso do tabaco.

As pecas classificadas como "cabegas antropomorficas e zoomorficas" repartem-se em
oito fragmentos, sendo somente dois associados as figuragdes zoomorficas (AN.405 e AN.382).
Notamos que duas cabecas estdo modeladas em fragmentos de bordos. A pega AN.391 Joanes
pintado pertence a uma loica cujas paredes apresentam uma decoracdo do mesmo estilo (algo
que se verifica, em particular, pela presenca de tinta a volta da cabeca modelada). A parte
superior da cabeg¢a ¢ 0 queixo estdo modelados de forma a sobressairem da parede. A peca
AN.400, Anajas inciso branco, de feitura mais grosseira, estd completamente integrada na

parede da pega.

Encontramos duas origens possiveis para estes fragmentos: por um lado as estatuetas

(chocalho ou ndo), no caso das cabegas antropomorficas, e por outro os recipientes,

6 Para um exemplo contemporaneo de ritual de cura numa sociedade amazoénica pode-se consultar

BARCELOS NETO, Aristoteles (2001) - “O universo visual dos xamas wauja (Alto Xingu)”, in Journal de la
Société des Américanistes, 87, pp.137-160.
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nomeadamente loigas e urnas funerarias (neste ultimo caso, tratar-se-ia da figura situada no colo
das urnas antropomorficas Joanes pintado). Com o intuito de procurarmos determinar a origem
desses fragmentos, consideramos os critérios de forma, estilo, dimensdes, posicionamento e
efectudmos uma comparagdo entre os fragmentos de cabega com os exemplares inseridos no
colo das urnas antropomorficas. A luz dos paralelos arqueolégicos verificamos que as cabegas
das estatuetas antropomorficas sentadas, sejam chocalhos ou ndo, costumam possuir uma forma
de rectangulo mais ou menos alongado qualificado de falomorfa, pela analogia que certas
estatuetas tém com a representacdo do orgdo sexual masculino. No entanto, notamos que
nenhum dos fragmentos de cabe¢ca do M.N.E. figura esta forma. Por esta razdo, sugerimos que
seja mais provavel que essas cabegas pertencam a recipientes de grandes dimensao, como por
exemplo urnas funerarias. De facto, gragas as urnas antropomorficas quase inteiras que estdo a
guarda do M.N.E. foi possivel efectuar comparagdes entre as cabecas das figuras nas urnas e as
cabegas isoladas. Estas figuras, que t€ém uma aparéncia tanto zoomorfica como antropomorfica,
podem estar representadas de duas formas: de corpo inteiro ou somente com a cabega, associada
por vezes aos membros inferiores sugerindo uma posi¢ao sentada. Reparamos que essas cabegas
isoladas foram recolhidas sem os recipientes, pois todas as urnas ornitomorficas e a urna com
rosto sorridente do M.N.E. possuem ainda as suas duas figuras no colo. Depois de evocarmos a
ideia de um ritual para justificar a presenca de cabecas antropomorficas separadas dos seus
corpos, podemos agora sugerir que a fragmentacao das mesmas se deve ao facto de constituirem

uma parte particularmente fragil das urnas funerarias.

E importante referir que existem também outros recipientes de grandes dimensdes,
nomeadamente vasos, que apresentam cabegas modeladas. Porém, neste caso ndo encontramos
muitos paralelos de recipientes para o estilo Joanes pintado. Pelo contrario, a excepcao de um
fragmento (AN.400), todas as cabecas isoladas do conjunto sdo de estilo Joanes pintado. Esta
constatacdo acentua a possibilidade de se tratar de vestigios de urnas antropomorficas, pois
todas as que possuem figuras no colo pertecem ao estilo Joanes pintado. A fim de reflectirmos
sobre a proveniéncia desses fragmentos comparamos as dimensdes das cabecas isoladas,
associadas a um fragmento de parede, aquelas presentes no colo das urnas antropomorficas.
Cinco das cabecas isoladas possuem uma altura muito préxima, cuja média corresponde a 7 cm.
Uma tnica cabega zoomorfica (AN.382) distingue-se por ser um pouco maior, com 8,7 cm de

altura. Repardmos que as cabecas associadas a fragmentos de parede t€ém uma altura média
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idéntica a das cabegas isoladas. A média para as figuras inseridas em colo de urnas
antropomorficas € de 6 cm de altura. Desta forma concluimos que a altura das cabegas isoladas
constitui mais um critério, no sentido em que certas cabegas poderdo corresponder a fragmentos
de urnas funerdrias antropomorficas. O quarto critério que considerdmos para estimar a
proveniéncia das cabegas ¢ o posicionamento das mesmas revelado pela fractura do pescogo.
Nesta perspectiva deduzimos se a cabeca encaixava no sentido vertical ou no lateral.
Concluimos assim que cinco das cabegas teriam sido encaixadas na posic¢do lateral, enquanto

apenas uma delas poderia ter estado em posicao vertical (AN.383).

Esta constatacdo permite-nos afastar a hipdtese de as cinco figuras pertencerem a
estatuetas, pois ¢ plausivel que sejam provenientes de recipientes de grandes dimensdes.
Assumimos entdo a possibilidade de a peca AN.383 ter pertencido a uma estatueta
antropomorfica inteira. Desta forma, ¢ grande a probabilidade de essas cabegas (5) terem
pertencido ao colo de urnas funerarias antropomorficas, do tipo ornitomorfica ou rosto
sorridente, constituindo uma parte da figura antropomorfica ou zoomorfica que geralmente
possui também membros isolados. E interessante constatar a analogia que existe entre a cabega
zoomorfica isolada AN.405 e as cabecas situadas no colo das urnas funerarias AN.373 e
AN.378, uma vez que todas t€ém um formato oval e orelhas redondas, assim com uma decoragao
de linhas pretas e vermelhas entrelagadas. Também se registam semelhangas entre a cabega

antropomorfica isolada AN.401 e a cabega AN.391 inserida numa porg¢do de parede.

Destacamos as pegas AN.383 e AN.399 por possuirem vestigios que interpretamos
como bragos. De facto, conhecemos a existéncia de figuras de urnas ornitomorficas que revelam
bragos geralmente colocados na boca. E o que ocorre, por exemplo, com o fragmento do colo de
uma urna ornitomorfica proveniente do teso M-1, escavado por Betty Meggers e Clifford Evans
(1957: boletim 167, est. 74 b). Por fim, também identificdmos um fragmento de cabeca Joanes
pintado proveniente do teso M-17 que possui um elemento na boca (SCHAAN, 2004: 340, est.
129.b). Esta posicdo ¢ habitualmente reconhecida na iconografia marajoara, inclusive em
estatuetas antropomorficas, e foi interpretada em contexto funerario enquanto figuracdo do
endocanibalismo (ROOSEVELT, 1991: 81). E também possivel sugerir a hipotese da figura
estar a introduzir algum tipo de alimento dentro da boca. E de referir que a cabeca AN.383 se
distingue das outras pelas suas dimensdes e iconografia, e por isso consideramos algo

improvavel que tenha pertencido ao colo de uma urna ornitomorfica. Talvez possa ter sido
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encaixada na parte lateral do corpo de uma urna funeraria, como ocorre numa pega Arari €xciso
vermelho do Museu Nacional do Rio de Janeiro®. Também existem cabecas zoomorficas
modeladas em outros tipos de pecas, como € o caso de um vaso para suspensdo com decoracao
excisa para conter pigmentos que apresenta duas cabecas nas lateriais, como o qual foi ja
estudado por Palmatary (1949: 400, est. 42.c). Talvez seja também o caso do fragmento Joanes
pintado AN.391cuja forma de parede nao foi associada a urnas funerarias do mesmo estilo. Esta
impossibilidade deve-se ao facto de o bordo ndo apresentar a mesma forma inclinada dos
bordos das urnas Joanes pintado, identificadas através de varias publica¢des. Enfim o fragmento
de parede AN.400 distingue-se pelo seu estilo Anajas inciso branco. A cabeca possui um rolo
modelado que a contorna formando um "M". Notamos que este tipo de rolo fino disposto acima
da cabeca estd presente em outras pecas, designadamente dois fragmentos antropomorficos:
AN.392 e AN.402. A primeira tem dois rolos dispostos verticalmente na cabega da figura e a
segunda possui um Unico rolo que contorna a cabeca formando e juntando duas possiveis
orelhas. Encontramos o mesmo tipo de rolo da peca AN.400 numa cabeca isolada publicada por

Palmatary (1949: 362, est. 4.b).

Os fragmentos antropomorficos constituem cinco pecas do Museu Nacional de
Etnologia, com formas muito variadas. Trés delas (AN.402, AN.392 ¢ AN.408) foram descritas
como se tratando de asas de artefactos de grandes dimensdes. Como algumas das estatuetas
antropomorficas, a peca AN.402 de estilo Inaja simples pode ser considerada falomorfa. J& o
artefacto do mesmo estilo designado por AN.392 possui olhos e boca redonda em relevo, além
de dois rolos no topo da cabega associdveis a um penteado. Este tipo de figuragdo ¢ conhecido
na arte marajoara. Citamos como exemplo uma cabeca presente numa pega estudada por Helen
Palmatary que provém do Rio Camutins (1949: 442, est. 84.a) assim como varios fragmentos
recolhidos por Betty Meggers e Clifford Evans (1957: boletim 167, ests. 68 e 69). Encontram-se
paralelos para este tipo de fragmento nos tesos M-1 e M-17 (SCHAAN, 2004: 331). A peca
AN.408 de estilo Camutins simples parece ser original pela sua forma de pequeno vaso, com

um claro atributo antropomorfico: o umbigo. No que se refere a atributos humanos isolados,

66 O registo fotografico desta pega encontra-se em:

http://www.museunacional.ufrj.br/MuseuNacional/arqueologia/ ARQUEOBRA/URNAFUN2.htm
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notamos que nao raro reconhecemos na arte marajoara a figuragdo de um mamilo na superficie
de paredes de vasos, ndo necessariamente numa figura antropomorfica definida. E possivel que
este fragmento tenha constituido a asa de uma grande peca, tendo talvez servido como pequeno
vaso autonomo. O fragmento Inajd simples AN.406 apresenta a metade de um rosto
antropomorfico que poderia corresponder a um fragmento de vaso ou de urna funeraria. Por
fim, a peca AN.403 constitui uma por¢do de brago Arari exciso vermelho que poderia ter

pertencido a uma estatueta antropomorfica do mesmo estilo.

2.2.1.3. Os objectos associados ao género ®': tangas, liticos e tamborete

Tangas de ceramica e machados liticos sdo objectos que costumam ser encontrados
dentro de urnas funerarias e permitem supor o género do/dos individuos sepultados, sendo que a
tanga se encontra mais associada a esfera feminina e os machados se relacionam proximamente
com a ideia de masculinidade. Com efeito, esses dois tipos de artefactos costumam ser
identificados separadamente dentro das urnas (SCHAAN, 2004: 251). A tanga em ceramica
constitui um dos elementos mais caracteristicos dos enterramentos da fase Marajoara e ¢ muitas
vezes encontrada no interior de algumas urnas funerdrias ou sob a forma de fragmentos em
areas de habitagdo, de lixeira e de circulagdo, assim como de produ¢do de cerdmica. O uso de
tangas de cerdmica constitui um trago inédito, pois sabemos que outros grupos amazdnicos
recorrem ao uso de tapa-sexos, porém sempre em materiais vegetais. De facto, possuimos um
unico exemplo do uso de tangas de cerdmica fora do Marajo, o qual ocorre nas tribos Panoan do
rio Uacayali no Perti, onde sdo exclusivamente utilizadas por meninas durante rituais de

puberdade (Cit. por SCHAAN, 1996: 58).

Existem trés grandes categorias de tangas: aquelas cobertas por um engobo de cor clara,
feito da mesma argila que a tanga e sem decoracdo; as tangas cobertas por engobo vermelho e
apresentando um polimento de superficie (as mais numerosas em enterramentos) e as Joanes
pintado. Denise Schaan atribui um uso codificado as tangas, sendo as Joanes pintado (de

tamanho geralmente menor) usadas por meninas em rituais de iniciagdo e as outras por

67 Para uma analise da questdo da constru¢do do género em sociedades amazonicas veja-se BELLIER,

Iréne (1993) - “Réfléxion sur la question du genre dans les sociétés amazoniennes”, in L"Homme, n°126-128,
Avril-Décembre, pp.517-526.

77



mulheres mais velhas ou casadas. As tangas Joanes pintado costumam corresponder ao seguinte
modelo: uma faixa superior com um motivo presente somente nas tangas mas de maneira
constante, que corresponde a figuragdo da vulva nas estatuetas de cerdmica e que pode ser
interpretado como um principio feminino; uma faixa mediana com a representacdo da "serpente
mitologica" e um terceiro campo que apresenta uma decoragdo também identificada em outros
objectos e que pode ser interpretada como estando relacionada com a filiagdo da utilizadora. Por
fim, podemos sublinhar o facto de se ter reconhecido em certas urnas antropomorficas a
representacdo de uma figura feminina usando uma tanga. Sabemos também da existéncia de
relatos que descrevem tangas que teriam sido encontradas amarradas no exterior de urnas
funerarias, ao mesmo nivel em que se encontrariam as vulvas das figuras femininas nelas

representadas (PALMATARY, 1949).

As tangas Joanes pintado estdo presentes nas duas colecgdes estudadas, sendo trés no
Museu Santos Rocha e duas no Museu Nacional de Etnologia. Possuem forma e padrdo
decorativo semelhantes, sendo este organizado em trés faixas com largura varidvel, a inferior
sendo sempre mais larga. O tamanho e a forma apresentam ligeiras variagdes que evidenciam
que as pecas foram modeladas conforme a anatomia da usudaria. Ressaltamos, no entanto, a
forma mais larga, curta e arredondada da pega AN.386 do M.N.E.. Em muitos exemplares de
museus, assim como nos artefactos aqui em estudo, a faixa decorativa superior possui uma
decoracao com rectangulos estreitos e alongados, tracos verticais e triangulos cheios (esta
decoragdo foi sugerida para as tangas do M.N.E. cuja parte superior esquerda esta danificada,
assim como para o fragmento 3878 do Museu Dr. Santos Rocha). Sublinhe-se que o fragmento
9876 do Museu Dr. Santos Rocha se distingue por uma decoragdo diferente, realizada com
linhas duplas. As pecas provenientes deste acervo foram comparadas as tangas que Helen
Palmatary menciona como provenientes do Pacoval (1949: 461, ests. 103.a,b,c,d,e,f) onde se
encontram pecas com a faixa superior mais comum, € com outras variantes. A faixa mediana
das tangas assemelha-se a um friso e contém motivos em ziguezagues, cruciformes com
pequenos tracos ou linhas curvas. Estd associada a figuracdo da "serpente mitoldgica". O
fragmento 9876 do acervo do Museu Dr. Santos Rocha diferencia-se das outras pegas por
possuir uma decoracdo de linhas duplas percorridas por pequenos pontos duplos que formam
espirais quadrangulares, conhecida noutros exemplares em museus. Por fim, a faixa inferior

(que so aparece nas trés tangas inteiras) possui figuras geométricas idénticas, realizadas com
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linhas encurvadas. Lembramos que ¢ interpretada como indicador da identidade social de sua
portadora. Todas as tangas do Museu Dr. Santos Rocha possuem uma decoragdo de linhas
percorridas por pequenos pontos duplos, seja na segunda ou na terceira faixa decorada. Este
elemento ndo ¢ reconhecido de maneira sistematica nas tangas provenientes do Pacoval
publicadas por Palmatary (1949: 460, est. 102.g e 461, ests. 103.a,b,c,d,e,f), e portanto pode ndo
ser considerado pertinente para caracterizar decoracdes de pegas deste arqueossitio. Além disso,
também se encontram decoragdes de linhas percorridas por pequenos pontos duplos nas tangas

do teso M-17 do sitio d” "Os Camutins", escavado por Denise Schaan (SCHAAN, 2004: 343).

Conhece-se a existéncia de uma tanga com decoragdo particularmente semelhante a da
tanga 3872 do Museu Dr. Santos Rocha. Trata-se de uma peca de origem indefinida, do acervo
do Instituto Cultural Banco Santos, presente no Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo (Fig.7, Anexo 1). Sabemos que pegas do teso de Camutins foram
integradas nessa colecc¢do, e sendo esse o caso desta pega tratar-se-ia de uma boa ilustragdo da
correlagdo existente entre decoragdes das tangas e identidade socio-geografica. Notamos que
apesar de algumas apresentarem certas marcas de desgaste a volta dos furos, as tangas estudadas
ndo apresentam nas extremidades pequenos sulcos, testemunhos do seu uso (excepto talvez o
fragmento 9876). Este elemento permite supor que ndo foram usadas e que a sua realizagdo
poderia ter como Unico objectivo a sua integracao na sepultura (lembramos que as duas tangas
do M.N.E. foram encontradas no interior de urnas funerarias). Pecas Joanes pintado foram
identificadas na escavagdo do teso M-1 por Betty Meggers e Clifford Evans e alguns
exemplares foram cedidos para estudo por um morador que os tinha desenterrado no teso
(MEGGERS e EVANS, 1957: 382). Alids, notamos que os autores afirmam que as tangas
Joanes pintado ndo costumam ser engobadas na superficie interna mas podem possuir uma
banda de engobo ao longo da borda da pega, caso observado no fragmento 9876 (MEGGERS e
EVANS, 1957: 383). Nas escavagdes de Denise Schaan nos tesos M-1 e M-17 foram também
encontradas tangas Joanes pintado, mais em M-17 do que em M-1, o que podera corresponder a

uma maior presenca de rituais de passagem em M-17 (SCHAAN, 2004: 345).

Os objectos de pedra sdo testemunhos das redes de trocas comerciais das populagdes
marajoara. A coleccdo do M.N.E. detém machados (6) e pildes (2), todos feitos em rochas
metamorficas a excepcdo de um pequeno pildo em quartzito. Esses objectos sdo conhecidos

para a fase Marajoara e os machados sdo por vezes encontrados no interior de urnas funerarias,
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como ¢ o caso no teso M-17 (SCHAAN, 2004). Notamos que foi recolhido por Betty Meggers e
Clifford Evans um machado miniatura (3,5 x 3,8 cm) em diorita no teso M-1 (1957, est. 132.a).
Os liticos deste teso foram realizados com um material diferente, maioritariamente em basalto e
microgabro. Outra pe¢a em litico da coleccdo do M.N.E. (AN.407) ¢ interpretada como sendo
um eventual acessorio utilizado na indumentéria, além de que terd sido executado em xisto,

desconhecendo-se qualquer paralelo directo .

O tamborete ¢ um objecto que pode ser considerado panamazonico, embora seja um
atributo conhecido da fase Marajoara. Este tipo de peca que sabemos ter sido e ainda ser usada
pelos chefes e xamas parece também estar em estreita relagdo com o mundo finebre. De facto,
existem varias culturas arqueoldgicas amazonicas que possuem urnas funerarias que figuram
um ser antropomoérfico sentado sobre um tamborete ®. Através dos exemplos etnograficos, ¢
possivel imaginar que objectos deste tipo que ndo tenham chegado até nds pudessem ter sido
realizados em madeira. O exemplar Joanes pintado do M.N.E possui uma perfuracdo central e
sabemos que existem pegas com ou sem esta particularidade que podem ter tido uma fungdo
simbolica. S3o conhecidas pecas sem decoracdo, com pintura ou incisdes. Encontramos a
referéncia, por exemplo, de um tamborete com perfuracdo associado ao rio Camutins, ja
publicado por Palmatary (1949: 383, est. 25.d). Foram encontrados exemplares destes nos tesos
M-1 e M-17 e foi constatado que as pecas do teso M-1 sdo mais decoradas do que as do M-17
(SCHAAN, 2004: 338). O formato redondo do tamborete, assim como o seu orificio central e a
sua decoracdo, podem possuir conotacdes cosmologicas. Lembramos as associagdes que
existem nas cosmologias amazonicas entre a ideia de eixo e o acto de sentar, sendo a metafora
do xama sentado num tamborete a simbologia da ligacdo entre dois mundos. O tamborete
AN.385 possui uma decoragdo pintada e geométrica com dois elementos similares dispostos
frente a frente do orificio central, os quais formam quatro sec¢des. Assim, a perfura¢do pode
encarnar um axis mundi. Esta ideia de quadriparticdo encontra-se, por exemplo, nos desenhos

realizados pelos Kaxinawa® do alto Amazonas em tamboretes circulares (McEWAN, 2001).

68 Referimos como exemplo urnas funerarias da ilha de Caviana, as urnas Maraca e Mazagao com origem

no Amapa (BARRETO, 2008: 232).

69 . . .
Podemos igualmente encontrar este termo escrito "Cashinahua".
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2.2.1.4. As loicas

As loigas dividem-se em cinco categorias formais: vasos (4), tigelas (4), pratos (3), prato
com pedestal (1) e vasilhas com pedestal (2). A coleccio do M.N.E apresenta um par de
pequenos vasos zoomorficos de estilo Joanes pintado (AN.388 e AN.389) para os quais ndo
foram encontrados paralelos. Como a maioria das estatuetas antropomorficas e os chocalhos
conhecidos, esses vasos apresentam figuras em posi¢cdo sentada. Também se podera supor que a
bem conhecida representacdo de figuras com as maos na boca ¢ evocada pelas asas constituidas
pela jungdo dos bragos ligados ao nariz. Os olhos zoomorficos, neste caso um par de serpentes,
sdo igualmente encontrados nas estatuetas, assim como no rosto antropomorfico de urnas

funerarias. Ressaltamos a presenca do motivo de serpentes enroladas no corpo dos vasos.

Pecas semelhantes 2 AN.394, com decoracdo excisa, foram associadas por Helen
Palmatary ao uso de pigmentos (1949: 306). A investigadora tera reconhecido paralelos com
vasos de dimensdes ligeiramente maiores, de forma ovoide, com decoragdo excisa,

protuberancias laterais e furos de suspensao (PALMATARY, 1949: 400, est. 42.a,b).

O vaso AN.397 encontra paralelos com outras pecas em formato de meia curcubitacea
(PALMATARY, 1949: 405, est. 47.d). Sabemos da presenca de ceramicas cuja forma imita
uma cabaga em culturas arqueoldgicas da América do Sul, como ¢ o caso das loigas do periodo
Formativo tardio na costa do Equador’’. O significado destes artefactos pode ser interpretado
através do uso deste fruto em sociedades amerindias contemporaneas (como por exemplo 0s
Kogi e os Barasana na Colémbia)’'. Um exemplo de cabagas associadas a contextos funerarios
femininos estd documentado num enterramento em Huaca Prieta, na costa Norte peruana,
datado do II Milénio a.C. As cabagas sdo utilizadas para armanezenar e transportar bens,
designadamente dgua. Os Kogi utilizam-nas enquanto contentores de cal, substancia misturada
com folhas de coca (Erythroxylum coca) para libertar os alcaloides presentes na planta. Para os

Kogi, a cabaca estd simbolicamente associada a mulher, & procriagdo (sublinhamos a analogia

70 Assinalamos que estas semelhancas foram estudadas pela primeira vez pelo antropdlogo norte-

americano Donald Lathrap (1925-1990).

n As interpretacdes que passamos a citar foram apontadas em WEINSTEIN, Elka (2001)- “Fruitful

death- The symbolic meaning of curcubits in the Late Formative Period of coastal Ecuador, in Mortuary
practices and ritual associations: shamanic elements in prehistoric funerary contexts in South America”, Oxford
England: Archaeopress, pp.37-49.
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presente entre a cal que activa a coca e o papel activo atribuido ao esperma na procriagdo), a
morte e 0 universo, e esta relacionado com rituais de iniciagdo masculinos. Quando ocorrem, o
jovem Kogi adquire uma cabaga associada a vagina da esposa, objecto que o acompanhard na
sua viagem poés-mortal. Por fim, valerd a pena mencionar a ligagdo da cabaca com o

Xamanismo, pois costuma ser usada nas sociedades amerindias actuais para fabrico das maracas.

As tigelas do M.N.E. sao muito variadas, tanto em termos formais como decorativos. A
peca AN.393 pertence a um tipo conhecido de tigelas Arari exciso vermelho e pudemos
reconhecer-lhe um paralelo bem préoximo na coleccdo Tom Wildi (SCHAAN, 1996, est. 50-B).
As tigelas AN.837 e AN.839 apresentam uma forma igualmente bem documentada, ¢ pegas
deste tipo foram identificadas em M-1 e M-17. Tera sido encontrada neste ultimo teso, alias,
uma tigela Joanes pintado, do mesmo estilo do que o artefacto AN.837, que estava sobre o topo
de uma urna funeraria (SCHAAN, 2004: 309). De acordo com o didmetro da tigela AN.389 (53
cm), ¢ possivel deduzir que talvez tenha servido de tampa para uma urna funeraria presente na
colecg@o. Se calcularmos o diametro médio do bordo dos fragmentos de urna que apresentam
esta porc¢ao (5), obtemos um valor de 64,9 cm. Sabemos que os pratos podiam estar encaixados
dentro ou sobre o bordo, € se estivesse associado a uma dessas urnas, té-lo-ia sido através de um
encaixe interno. As pecas AN.398 e AN.409, para quais ndo encontramos paralelos, possuem
uma decoragdo mais simples. Supomos que por parecer menos espectacular este tipo de peca

tenha sido menos documentado.

Para além dos conjuntos artefactuais que temos vindo a apontar, estudamos aqui quatro
tipos de pratos, encontrando-se um deles no Museu Dr. Santos Rocha e os restantes na colec¢ao
do M.N.E.. Para o fragmento 3873 do museu da Figueira da Foz, foi possivel encontrar
paralelos para a decoragdo espiralada (PALMATARY, 1949: 396, est. 38.j). O prato com
pedestal AN.836 possui uma decoragdo de cabecas zoomorficas que assimilamos a tartarugas.
Lembramos que este animal esta bastante presente na iconografia da fase Marajoara. Para além
de existirem figuras com o formato deste réptil (BARRY ¢ CORREA, 2002: 67), registam-se
tigelas cuja forma imita a carapaca do animal (PALMATARY, 1949: 400, est. 42.¢), assim

como varias pegas que apresentam uma ou duas cabegas modeladas no seu bordo (SCHAAN,
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2001d). Registamos como paralelo mais proximo deste prato uma peca Arari exciso vermelho

que se encontra no Musée Ethnographique de Genebra (Fig.8, Anexo 1) 2.

Similares a dois pratos de estilo Arari exciso vermelho sdo algumas pegas reconhecidas
nos tesos M-1 e M-17 (SCHAAN, 2004: 314). Reparamos que existem artefactos com
decoracdo quase idéntica ao nivel do bordo (SCHAAN, 2004: 314). Devido ao didmetro do
bordo desses pratos (44 cm para AN.835 e 58 cm para AN.831), ¢ possivel pensar que poderao

ter servido de tampa para urnas funerdrias de médio ou grande porte.

Constam da colec¢ao do M.N.E. duas vasilhas com pedestal, as quais pertecem a formas
conhecidas entre a cultura material marajoara que terdo sido encontradas nos tesos M-1 ¢ M-17
(SCHAAN, 2004: 316). A peca Carmelo vermeljo AN.395, com formato quadrangular e
decoracdo de caneluras, encontra paralelos proximos, porém com um didmetro menor, entre
artefactos do mesmo tipo associados ao rio Camutins (PALMATARY, 1949: 438, ests.
80.b,c,d). A peca Arari exciso vermelho AN.396 tem a particularidade de possuir uma
decoracdo excisa na parte de baixo do pedestal que se reconhece de igual modo em pegas dos
tesos M-1 e M-17. Esta decoragdo na parte concava, a qual ndo ¢ visivel quando a pega esta em

uso, possui certamente um importante valor simbdlico.

2.2.1.5. Os objectos utilizados na tecelagem

Esta tematica relaciona-se exclusivamente com objectos da colec¢ao do Museu Nacional
de Etnologia. Como ja referimos no primeiro capitulo deste trabalho, os artefactos relacionados
com tecelagem constituem uma fonte particularmente interessante, pois testemunham produgdes
que raramente resistem a passagem do tempo em ambiente tropical. Conhecemos, alids, a
importancia que esta actividade ocupa em sociedades amazdnicas contemporaneas. Porém, na
auséncia de vestigios de tecidos notamos que ¢ dificil imaginar de maneira precisa as técnicas
utilizadas na época. O acervo apresenta dois tipos de pecas relacionadas com esta actividade: os
volantes de fuso (2) e os pesos (3). Esses pequenos objectos, geralmente decorados com

incisdes, sdo conhecidos na literatura especializada e sdo ambos classificados como "volantes de

& A totalidade das pecas marajoara deste museu podem ser visualizadas in www.ville-
ge.ch/meg/index.php
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fuso", tendo surgido designadamente no teso M-17, de onde Denise Schaan exumou trés
(SCHAAN, 2004: 348). Sabemos que volantes de fuso decorados com incisdes foram também
recolhidos no teso M-1 (MEGGERS e EVANS, 1957: 378), embora difiram dos do M.N.E. por

assumirem um formato cilindrico.

2.2.1.6. Os adornos

A colecgdo do M.N.E possui dois pingentes (AN.623 ¢ AN.618) que correspondem a
dois muiraquitds em ceramica. Sabemos que foram encontradas duas pegas destas em ceramica
no teso M.17 do sitio d’ "Os Camutins" (SCHAAN, 2004: 349). Consideramos que a peca
AN.618 oferece uma copia mais fiel das ras estilizadas, seja pelo seu formato triangular, seja
pelas incisdes duplas horizontais e obliquas que também se encontram nas pegas em pedra. A
peca AN.623 pode ser considerada um muiraquita gragas as similitudes que reconhecemos em
pecas de formato ovoide presentes na colecgdo I.C.B.S.-M.A.E. Outros adornos igualmente
manifacturados sobre rocha e em ceramica, que ndo estdo representados nas colecgdes que
estudamos, sdo os labretes (Fig.9, Anexo 1). Esta imitacdo dos prestigiados muiraquitds em
nefrita do baixo Amazonas num material menos nobre leva a supor que esses objectos poderao
ter contribuido para um acesso menos elitista aos muiraquitds (BARRETO, 2008). Ressaltamos
que essas pegas sdo sempre encontradas em contexto funerario, dentro de urnas decoradas
contendo individuos da elite. O uso deste objecto ndo esta com certeza definido mas sabemos
que existem na Baixa Amazonia figuras de argila que representam mulheres com status social
elevado e que possuem um ornamento no cabelo semelhante aos muiraquitds. Sdo sempre pegas
associadas as trocas entre individuos pertencentes a elite ou a formas de pagamentos relativos as
ceriménias de morte, casamento e paz. Bom sera referir que este tipo de objecto ¢ valorizado até
aos nossos dias pelos amerindios, que os consideram como amuletos da boa sorte (BARRETO,

2001: 177).

A organizagdo dos resultados da analise comparativa das pegcas do Museu Nacional de
Etnologia encontra-se na tabela anexa (Quadro.2). Certos tipos de pecas foram agrupadas sem
que haja um paralelo associado a cada uma delas. Foi o caso das urnas funerarias dos dois

grupos, das cabecas antropomorficas e zoomorficas e dos objectos liticos. As urnas

84



antropomorficas e os bordos também ndo foram comparados de maneira sistematica por
tamanho e decoragdo pelo facto de considerarmos que a presenga do mesmo tipo constitui um
dado suficientemente pertinente para ilustrar uma semelhanca cultural. Evidentemente, para
cada cabeca antropomorfica e zoomorfica ndo foi encontrado um paralelo idéntico nos tesos do
sitio d’ "Os Camutins". Porém, foram classificadas nesta categoria por termos chegamos a
conclusao de que poderiam ter pertencido ao colo de urnas funerarias Joanes pintado, ambos
tipos presente nos tesos. Para os liticos (machados e pildes) ndo foram encontrados objectos
idénticos em forma e material. Em todo o caso, como ¢ conhecido o fabrico de objectos com
rochas metamorficas (cuja auséncia no arquipelago testemunha trocas comerciais) € como se
encontram igualmente machados e objectos de formato cilindrico no sitio d’ "Os Camutins",

esses artefactos foram classificados como tendo paralelos em M-1 e M-17.

Constatamos que a maioria das pegas presentes nos conjuntos estudados pertencem a
formas e iconografias conhecidas na cultura marajoara. Noutro sentido, foi sugerida a
possibilidade de o fragmento inciso com decoracdo de "S" encadeados constante do museu de
Figueira da Foz ter feito parte de uma urna funeraria cuja tipologia ¢ tipica da regido de
proveniéncia daquelas pegas. A cabecga antropomorfica de cardcter falomorfo foi comparada
com uma pega chocalho proveniente da mesma regido (Palmatary, 1949), e a tanga inteira e os
fragmentos Joanes pintado possuem uma decoragdo conhecida na arte da fase Marajoara. O
fragmento 9876, com uma decoracdo em faixa distinta das outras tangas, também encontra
paralelos arqueologicos, porém sem evidéncias de diferenciacdo regional. O fragmento de prato

3873 possui uma decoragdo espiralada que pode ser igualmente comparada a seus semelhantes.

A comparacao dos artefactos do Museu Nacional de Etnologia com pegas provenientes
dos dois tesos ceremoniais do sitio d” "Os Camutins" (M-1 e M-17) revelou-se pertinente, pois
71.1% das pegas daquele museu possuem paralelos com pecas provenientes de um dos tesos, ou
de ambos. Ressaltamos que ndo foram encontrados exemplares proximos para 21.2% das pecas.
Este factor pode testemunhar da raridade de determinados objectos presentes na colec¢do do
M.N.E., ainda que seja um dado que consideramos com cautela, pois foram ja mencionadas
algumas razdes de ordem pratica que justificam a auséncia de paralelos arqueoldgicos. Por fim,
sublinhamos que muito embora tenhamos insistido mais na compara¢do formal do que na

estilistica, podemos notar que os tipos decorativos encontrados em M-1 por Betty Meggers e
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Clifford Evans possuem semelhangas com os que se acham presentes no acervo do M.N.E.

(1957: 286).

Depois da analise dos fragmentos do M.N.E. a luz dos paralelos arqueologicos,
concluimos que o numero de urnas funerarias antropomorficas estimado no inicio deste estudo
(dez pecas) poderia ser mais elevado. De facto, se considerarmos a possibilidade de algumas
cabegas de figuras antropomorficas e zoomorficas pertencerem a urnas antropomorficas (
AN.399, AN.401, AN.404, AN.405), do mesmo modo que os bordos (AN.834 (2), AN.833 e
AN.832), acrescentamos mais oito pegas desta categoria a coleccdo. Neste caso a colecgdo,
apresentaria vestigios de 20 urnas na sua totalidade (18 urnas antropomorficas e duas outras

urnas).

Paralelos Tesos

Teso Teso Outros Nenhum
M-le
M-1 M-17 paralelos paralelo

Pecas* 17

AN.372,

AN.373,

AN.375,

Urnas funerarias AN.376,

antropomorficas AN 838, AN.379
AN.378,
AN.374,

AN.840

Outras urnas AN.377 AN.380

AN.834 (2),
AN.833,

Bordo de urna AN.321
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Estatueta zoomorfica

Estatueta antropomorfica AN.390

Estatueta chocalho AN.381

Cabega antropomorfica e

zoomorfica

Fragmentos

antropomorficos

Tanga

Machado

Pildo

Acessorio em formato de

ponta de flecha

Tamborete

AN.383,
AN.391,
AN.399,
ANA401,
AN.404,
AN.400,
AN.405

AN.392,
AN.402

AN.386,

AN387

AN.616,
AN.619,
AN.620,
AN.621,
AN.635,
AN.636

AN.622,
AN.654

AN.385

AN.649

AN.697,
AN.384

AN.382

AN.406,
AN.400 AN.408,
AN.403

AN.407
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AN.394, AN.388,

Vaso
AN.397, AN.389
AN.837, AN.398,
Tigela AN.393
AN.839 AN.409
AN.835,
Prato
AN.831
Prato com pedestal AN.836
AN.396,
Vasilha com pedestal
AN.395
AN.411,
Volante de fuso
AN.412
AN.410,
Peso AN.413,
AN.414
AN.618,
Pingente
AN.623
2 2 43 6 14
TOTAIS
3% 3% 65.1% 9%, 21.2%

* As pecas consideradas para a classificagdo dos paralelos corresponde a 66 (100%), sendo o niimero total de

objectos estudados. Os numeros das pegas que correspondem a varias categorias repetem-se.

Quadro.2- Os paralelos arqueologicos para as pecas do Museu Nacional de Etnologia
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2.2.2. A andlise iconografica: a representagdo antropomorfica, zoomorfica e hibrida

A iconografia das pecas do Museu Dr. Santos Rocha ¢ do Museu Nacional de
Etnologia destaca-se pela presencga recorrente de figuras antropomorficas e zoomorficas. De
facto os objectos estudados apresentam figuras humanas (numa pega para o0 Museu Dr. Santos
Rocha e em 29 para o M.N.E.) e animais (trés para o Museu Dr. Santos Rocha e 31 para o
M.N.E.) , por vezes representadas separadamente numa mesma pega ou em outros casos
combinadas numa figura hibrida qualificada de antropozoomorfica (sete para o M.N.E)
(Quadro.9, Anexo 3). Constatamos que sdo associados atributos de individuos da elite social
ou espiritual (xamanicos) a representacdo de humanos. Na figuragdo animal estdo
principalmente presentes animais predadores que possuem caracteristicas valorizadas pelo
Homem. Esta iconografia, que evoca ideias de transformacdo, poder e morte, parece estar
relacionada com um pensamento amerindio que possui semelhancas com algumas concepgdes

compartilhadas por populagdes actuais.

No caso da representagdo de figuras humanas observam-se dois tipos de atributos: os
corporais, geralmente a presenca do umbigo ou dos seios, € os culturais que passaremos a
analisar. Verificamos que nas estatuetas e nas urnas antropomorficas surge a representacdo de
praticas corporais, geralmente ligadas a individuos da elite social, nomeadamente o recurso a
deformacdo craniana, a pintura facial e corporal, a utiliza¢do de adornos como alargadores de
orelhas, brincos de penas e acessorios peitorais. Acrescente-se que a representagao de figuras
em posicdo sentada possui uma conota¢do cosmologica importante, pois relaciona-se com a
posicao do chefe ou do xama quando esta sentado no seu tamborete ritual (McEWAN, 2001).
Abrimos um paréntese para evocar um aspecto interessante da vida amerindia ancestral

(referimo-nos as fontes etnohistéricas ¢ aos objectos) e actual: a pintura corporal”®. Varias

3 E possivel obter mais informagdes sobre pinturas faciais e corporais dos amerindios da Amazonia in
VIDAL, Boelitz Lux (2005)- “Art corporel: graphisme et peinture au jenipapo”, in Brésil indien: les arts des
amérindiens du Brésil, Paris: Réunion des Musées Nationaux, pp.190-198. Citamos também um trabalho sobre
as pinturas faciais dos Sharanahua (Amazonia ocidental) que apresenta uma reflexdo a volta da iconografia
utilizada e do seu significado: DELEAGE, Pierre (2007)- “Les répertoires graphiques amazoniens”, in Journal
de la Société des Américanistes, 93-1, pp.97-126.
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pecas das colecgdes estudadas, sejam figuras antropomorficas, zoomorficas ou hibridas
apresentam uma policromia cujo objectivo nao parece estar limitado a representacdo dos
elementos do rosto e do corpo. De facto, quase todas as figuras antropomorficas e
zoomorficas, assim como as urnas ornitomorficas e a urna com rosto sorridente (todas essas
pecas sdo Joanes pintado) parecem apresentar o uso de pinturas faciais e corporais. E possivel
reflectir sobre esta pratica com a ajuda de paralelos etnograficos. Os Jivaro, que ocupam um
territério da Amazodnia situado entre o sudeste do Equador e o Norte do Pert, utilizam
pigmentos vermelho e preto para realizar as suas pinturas. O primeiro provém da mistura de
sementes de urucum (Baixa orellana) com seiva de tai (Warscewzia chordata) ¢ o segundo ¢
obtido a partir da fruta jenipapo (Genipa americana). E interessante constatar que a utilizagio
de pintura vermelha entre duas linhas pretas € associado por este povo a guerra ou a picada de
uma serpente venenosa. De facto, sabemos que o corpo da vitima de uma serpente € recoberta
com pequenos grafismos curvos que lembram a ondulacdo e os motivos da pele da serpente.
A pintura vermelha ¢ ligada ao quotidiano e é marcada por diferencas de género. Essas
pinturas faciais foram interpretadas como acentuacao das funcionalidades relativas aos orgaos
sensoriais ou seja, a valorizacdo da boca estaria relacionada aos talentos discursivos, a
valorizagdo dos olhos estaria associada as experiéncias visiondrias, etc.. Também esta
relacionada com o encontro com o "espectro sexuado de um indio morto" (ardtam) que ocorre
quando um homem comete um homicidio ou participa numa expedi¢do guerreira. Neste caso,
o indio replica no seu proprio rosto a pintura facial vista no do espectro (usumanu).
Ressaltamos que o uso de pintura corporal policromatica ndo ¢ raro entre as populagdes
amerindias da Amazoénia. S3o as mesmas cores (vermelho e preto) que sdo associadas as
pinturas corporais nas figuras antropomorficas das ceramicas estudadas. A escolha desses tons
possui certamente um duplo significado identitario, seja na caracterizagdo de uma ceramica
tipicamente marajoara como na expressao de marcos sociais através dos rostos pintados com
as duas cores. Reparamos na semelhanca de desenhos com linhas entrelagadas policromaticas
em cabecas antropomorficas da coleccao do M.N.E. (exemplos nas pecas AN.405, AN.373 e
AN.378) com figuragdes em rostos de amerindios actuais (Fig.10, Anexo 1). A ideia de
valorizagdo dos elementos do rosto através dos quais se sublinham qualidades sensoriais ou
sociais parece coincidir com representagdes identificadas em determinados artefactos, quer

seja o desenho da boca de figuras antropomorficas (exemplo na peca 3874), quer seja ainda a
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figuracdo do rosto em urnas ornitomorficas, onde os olhos e a boca se encontram

particularmente destacados pela pintura (Fig.11, Anexo 1).

A figuracdo zoomorfica, mais frequente do que a antropomorfica na iconografia das
pecas analisadas, encontra-se na maioria dos objectos e pode aparecer como representacao
naturalista ou, pelo contrario, ser extremamente estilizada. Reparamos que a maioria dos
animais representados nas pecas do M.N.E. constituem predadores ferozes (serpente (14),
escorpido (4), lagarto/jacaré (2), ave de rapina (6)), mas também estdo figurados animais que
poderiam ter sido utilizados na alimentagdo dos amerindios (ra (2), tartaruga (1) e peixe (2))
(Quadro.9, Anexo 3). Lembramos que a serpente ¢ o animal mais presente, seja na sua forma
naturalista com a cabega e o corpo modelados, na forma estilizada de um elemento espiralado,
ou através da figuragdo da sua pele. Encontramos a sua representacdo em urnas
antropomorficas, figuras antropomorficas e zoomorficas, tangas de cerdmica e loigas (vasos,
pratos e vasilha com pedestal). Este motivo iconografico poderia possuir varios niveis
interpretativos, ou seja, sabemos que a figura da serpente foi utilizada universalmente em
varias comunidades pelo facto de a mudanga de pele sazonal do animal ser constantemente
associada a regeneragdo e a vida depois da morte. Alids, observa-se a representacdo de um
motivo estilizado associado a pele de serpente em varias pecas do M.N.E. Sabemos também
que mitos relativos a serpentes sdo constantes na area amazonica, nomeadamente entre os
grupos Wayana, Tucano e Wanéana, associados geralmente a feminilidade e a fertilidade

(SCHAAN, 2004: 359).

No caso marajoara, Denise Schaan, na sua investiga¢ao realizada no Aterro de Belém,
constatou a presenca da representagdo da serpente em objectos tipicamentes femininos, o que
a fez relacionar o motivo com a fertilidade, no caso enquanto ser mitico responsavel pela
procriacdo dos peixes, primeiro recurso econdmico da ilha. Desta forma, a autora apresentou
também uma corrente associativa que relaciona a presenca de motivos serpentiformes com um
sistema religioso, provavelmente manipulado por uma elite, o qual promoveria a sua
capacidade de aquisicdo de recursos ao mesmo tempo que justificaria ideologicamente a
hierarquia, pelo acesso aos mesmos. Lembramos, a proposito, que as serpentes presentes na
iconografia marajoara foram identificadas com duas espécies de Bothrops genus (B.atrox e B.
marajoensis) (SCHAAN, 2001d:116). O escorpido aparece no rosto de uma urna

antropomorfica, assim como na figuracdo dos olhos em estatuetas antropomorficas ou em
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cabega antropomorficas e zoomorficas, como forma de evocagdo do poder da visdo,
possivelmente xamanica. Uma estatueta em osso possui a forma de um siurio (AN.380),
motivo que também surge modelado numa urna funeraria (AN.380). Por fim, a ave figura nas
urnas antropomorficas qualificadas de "ornitomérficas". E interessante constatar a existéncia
de um rital designado Txidin, por vezes com conotagdo funebre, entre os Kaxinawa do Acre,
onde sdo utilizadas as prestigiosas penas de gavido-real para a execuc¢dao de adornos
plumadrios. Nesta ocasido, o lider do canto apresenta o corpo quase inteiro coberto por penas
(LAGROU, 2002). Assim, ¢ constatada uma ligacdo entre a presenca da ave de rapina e o
contexto funerario. Além disso, sublinhamos a relagdo que existe, para este povo, entre o lider
do canto e a presenga da ave, animal sobre o qual se acredita ter ensinado a arte de cantar.
Ressalte-se que este animal predador, possivelmente representado em urnas funerarias, podera
ter sido cacado pelas populacdes marajoara, as quais teriam usado suas plumas em rituais. Os
animais associados as presas sdo a ra, representada por muiraquitds em ceramica, a tartaruga,
figurada num prato com pedestal que possui duas cabegas modeladas e o peixe, representado
em par numa urna funeraria de pequeno porte (AN.376) e no fundo de uma vasilha com
pedestal (AN.396). Verificamos que animais que figuram na iconografia marajoara possuem a
particularidade de poderem estar em dois ecossistemas diferentes: na dgua e na terra. Esta
caracteristica aplica-se aos jacarés, ras e tartarugas. Talvez esta dicotomia possa ter sido

importante aos olhos dos amerindios marajoara.

A figuragdo hibrida esta identificada nas urnas ornitomorficas através da combinagdo
da representacdo feminina com a de aves. Noutro plano, notamos que a estatueta AN.384
possui uma mistura de atributos humanos (corporais e culturais) com outros fantésticos
(nimero de dedos das maos e dos pés). A figuracao dos animais predadores e das presas pode
ser associada a questdo da caga e mais concretamente a percep¢do dos animais no mundo
amerindio. Esta tematica foi largamente abordada pela antropologia amazonica e a evocacao
de alguns conceitos teoricos poderia facilitar a articulagdo da iconografia marajoara com

nocdes de perspectivismo e xamanismo'*. Lembramos que este ultimo conceito manifesta-se

[ O perspectivismo amerindio é uma teoria elaborada pelo antropdlogo brasileiro Eduardo Viveiros de

Castro. O conceito ¢ definido desta forma: “Trata-se da concep¢do comum a muitos povos do continente,
segundo a qual o mundo é habitado por diferentes espécies de sujeitos ou pessoas, humanas e ndo-humanas,
que o apreendem segundo pontos de vista distintos.” (CASTRO, 2002: 347).

92



nos conjuntos estudados através da presenca de certas pegas, como a estatueta chocalho e o
tamborete. Outros objectos de conotagao xamanica também ja foram encontrados nos sitios da
fase Marajoara, como os pequenos vasos para o uso de tabaco (SCHAAN, 2004: 346). Um
aspecto interessante, que nao sera abordado neste trabalho, ¢ a ligacdo entre os varios tipos de
grafismos com estados de conciéncia alterada, relacionados com rituais alucindgenos

praticados por certos grupos (SCHAAN, 1996).

Apresentamos de maneira muito sintética algumas nog¢des relativas ao perspectivismo
amerindio elaborado a partir de uma reflexdo sobre estudos etnograficos de grupos amerindios
da Amazonia. Foi principalmente através da andlise da mitologia amerindia que foi constatada
a recorréncia de crencas pan-amazonicas. Desta forma, foi assumida a ideia de uma crenga
num estado originario de indiferenciagdo entre os homens e os animais, sendo estes
considerados agora como ex-humanos. De acordo com Descola, trata-se de uma concepgao
animista (DESCOLA, 2005, 183). Acredita-se que todos os seres possuem um espirito seu
semelhante e um corpo que caracteriza a sua diferenga, através da forma. Todos os seres
sejam humanos, animais ou espiritos caracterizam-se pela visdo que t€ém de si proprios como
humanos. Porém, cada ser observa a outra categoria de maneira distinta a qual esta mesma se
assume, ou seja, sempre como humano. Assim sendo, os animais predadores e os espiritos
véem os humanos como animais de presa, os animais de presa olham para os humanos
enquanto espiritos ou como animais predadores e os animais € 0s espiritos observam-se a si
proprios como humanos, da mesma forma que aos seus atributos corporais, seus adornos € o
seu sistema social. O que diferencia os humanos dos ndo-humanos (espécies animais, vegetais
e espiritos) ¢ o seu ponto de vista totalmente dependente do seu corpo. A forma de cada
espécie ¢ geralmente vista como um involucro, do qual alguns seres como os xamas podem

apropriar-se.

O xamanismo amaz6nico pode ser definido com a habilidade por certos individuos de

cruzar deliberadamente as barreiras corporais e adotar a perspectiva de subjectividades alo-

A tentativa de articulacdo entre esta teoria da antropologia com a arqueologia foi experimentada por
Cristiana Barreto na sua tese de doutoramento (1998), e encontra-se no capitulo V:"O despertar das almas: A arte
funeraria marajoara", pp. 156-204.
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especificas, de modo a administrar as relacdes entre estas e os humanos (CASTRO, 2002:
358).

Lembramos que o xama exerce a sua ac¢ao em dominios diversos como a guerra, a
caca ou a cura”. O xamanismo afirma uma visdo bipolar da pessoa ¢ do mundo, através da
divisdo dicotomica corpo ¢ alma. Sabemos que estes individuos, consideram possivel que a
alma saia do corpo. Quando esta saida ¢ breve corresponde ao sonho, enquanto que quando ¢
prolongada pode trazer doencas e, por fim, quando a alma nao regressa da-se a morte. Como
nos interessa particularmente a ligagdo do xamanismo ao mundo animal, realgamos a relacao
da fung@o xamanica com a caga. Sabemos da responsabilidade do xama em garantir o sucesso
da caga, a0 mesmo tempo que deve tentar controlar a possivel vinganca do outro mundo (os
espiritos dos animais, no caso). O xama tem a responsabilidade de operar a transformacao dos
animais mortos em corpos naturais e desespiritualizados para torna-los comestiveis

(CASTRO, 2002: 392).

Quanto a construgdo do corpo amerindio, lembramos a pratica da deformagdo
craniana, as pinturas faciais e corporais assim como os adornos que podem ser interpretados
como meios de constituicdo de um corpo distintamente humano. E frequente o recurso a
adornos de origem animal, nomeadamente os brincos feitos de penas, os quais t€ém o objectivo
de activar propriedades culturais atribuidas a outros seres (lembramos as propriedades que
referimos como associadas a alguns dos animais presentes na iconografia marajoara)
(TAYLOR, 2005). Desta forma, seria possivel sugerir que as urnas ornitomorficas que
combinam atributos tipicamente humanos com outros animais poderiam relacionar-se com a
metamorfose xamanica. Adoptando os atributos de uma ave de rapina, o xama ¢ visto como
humano pelos seres deste mesmo grupo, a0 mesmo tempo que possui as qualidades
manifestadas no corpo da ave, valorizadas através da capacidade de voar e da sua visdo

. c oy~ S 6
particularmente agucada na escuriddo, e da propria morte’®.

» Para obter uma defini¢do geral do xamanismo aconselha-se a consulta de PERRIN, Michel (1995) - Le

chamanisme, Paris: Que sais-je?, Presses Universitaires de France.

7 No dmbito de uma investigagdo realizada no Museo del oro na Colémbia, o antropdlogo Gerardo

Reichel-Dolmatoff emitiu a hipdtese de os objectos pré-colombianos estudados poderem estar relacionados com
a arte xamanica. No seguimento desta ideia, interpretou a figuracdo recorrente do homem-ave como uma figura
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Os mortos, a rigor, ndo sdo humanos, estando definitivamente separados de seus
corpos. Espirito definido por sua disjuncdo com um corpo humano, um morto é entao atraido
logicamente pelos corpos animais, por isso, morrer é se transformar em animal, como é se
transformar em outras figuras da alteridade corporal, notadamente os afins e 0s inimigos
(CASTRO, 2002: 395).

De acordo com esta ideia, as urnas funerarias antropozoomorficas poderiam figurar a
encarna¢do da alma do morto no corpo animal. A ideia de transformacdo e metamorfose, do
humano em animal ¢ do animal em humano ¢ caracteristica das crencas animistas. Sabemos
que a representacdo humana pode corresponder a de um animal "sem roupa" (o espirito de
todos os seres ¢ originalmente humano) e a figuracdo animal pode corresponder a um ser
humano mascarado num invdlucro (no sentido em que poderd adquirir capacidades parecidas

aos humanos).

A partir desta analise iconografica ¢ possivel ressaltar a coeréncia existente entre a
figuragdo de atributos relativos a elite social nas pecas marajoara provenientes das duas
necrépoles, com o tratamento funerario associado aos individuos enterrados, os quais sao
testemunhos de um status social importante (urnas funerdrias decoradas com objectos
associados no interior). Também sublinhamos a analogia entre a policromia ceramica,
vermelha e preta (Joanes pintado), com a pintura facial que utiliza igualmente dois pigmentos
principais: o urucum vermelho e o jenipapo preto. A representacdo zoomorfica ¢ a mais
numerosa nos conjuntos de objectos estudados e a omnipresenca de predadores parece ser um
elemento constante das ideologias animistas. Finalmente, a figuracdo hibrida, nomeadamente
nas urnas ornitomoérficas, permite reflectir sobre concepgdes amerindias ligadas a

metamorfose.

central desta arte que simbolizaria o "voo xaménico" (1990). Esta expressdo qualifica a viagem espiritual
realizada pelo xama no outro mundo.
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2.2.3. A anélise das pegas associadas do Museu Nacional de Etnologia

Quando realizaram a recolha das pegas no Marajo, Victor Bandeira e Frangoise Carel-
Bandeira procederam ao registo de alguns dados que lhes pareceram importantes,
designadamente a associacao de objectos as urnas funerarias (Quadro.3) e o posicionamento de
certas pegas. A analise desses dados a luz de outras investigagdes cientificas efectuadas no
Marajé permite-nos formular algumas hipdteses e reflexdes acerca do padrdo de enterramento
da fase Marajoara. Conhecemos a associagdo constatada entre tangas e vasos de ceramica com
esqueletos femininos em urnas decoradas e machados liticos e contas de colar com esqueletos
masculinos em urnas sem decoragdo (SCHAAN, 2003b). Como ja evocamos, esta situagao,
todavia ndo sistematica’’, revela uma divisdo de género na pratica funeraria. O nosso principal
objectivo ¢ a identifica¢do de correlagdes entre as urnas e os objectos contidos no seu interior,

assim como de indicagdes relativas ao género dos sepultados.

Lembramos que a maioria dos dados utilizados por Denise Schaan relativos aos
enterramentos no teso M-1 provém da investiga¢do realizada por Betty Meggers e Clifford
Evans (2004: 199), pois durante a escavacao a investigadora encontrou um unico enterramento
em urna no teso (2004: 198). Meggers e Evans identificaram nove enterramentos em urnas que,
apesar de fornecerem uma amostra muito reduzida da quantidade de urnas que devem ter sido
retiradas do teso, fornecem algumas analogias com as associagdes urnas/objectos do conjunto
estudado. Também possuimos dados relativos aos 24 enterramentos escavados por Schaan no

teso M-17 (2004: 252).

A urna funeraria ornitomorfica Joanes pintado de grande porte AN.372 continha no seu
interior um par de vasos zoomorficos (AN.388 ¢ AN.389) e uma estatueta antropomorfica
(AN.390) de estilo Joanes pintado. Recorde-se que se trata da maior urna da colec¢do (91 cm de
altura) e possui uma decoracdo muito detalhada. Ressaltamos o cardcter feminino acentuado
desta urna, pela presenca da figuragdo da vagina sob um elemento circular associado ao

utero/ovo ou umbigo da mulher/ave, assim como da figura modelada no colo com atributos

TE importante mencionar o facto de certos autores terem, pelo contrario, afirmado uma associagdo das urnas
ginecomorfas e tangas com esqueletos masculinos, sem negar todavia o seu caracter feminino (ROOSEVELT,
1991: 83).

96



relacionados a fecundidade (seios e ventre proeminentes). As pecas que lhe estdo associadas
parecem constituir um trio artefactual com dimensdes e tratamento pléastico semelhantes. As
superficies desses objectos estdo igualmente polidas e possuem engobo e pintura das mesmas
cores, repartidas de forma analoga (tinta preta organizada em faixas e tinta vermelha no fundo,
nas orelhas, nariz e pupilas). Essas trés figuras possuem olhos zoomorficos, em forma de
serpentes no caso dos vasos ¢ de escorpides quanto a estatueta, sendo que a figuracao desses
seres predadores deverd estar associada ao poder da visdo xamanica. Sabemos que foram
encontrados potes de ceramica em sepulturas femininas. Todavia, deles estd ausente qualquer
decoracdo, ou possuem apenas decoracdo incisa, de forma que ndo consideraremos que esses

objectos possam fornecer alguma indicagdo relativa ao género das sepulturas.

A urna funeraria ornitomorfica Joanes pintado AN.375, de grande porte, continha no
seu interior a vasilha com pedestal AN.395, a estatueta chocalho Joanes pintado AN.381 e a
estatueta zoomorfica em osso AN.369. Esta urna estava junto ao tamborete AN.385. Sabemos
que ossos pertencentes a um réptil foram identificados no interior de uma urna Anajas inciso
branco junto a ossos humanos adultos, no teso M-1 (MEGGERS e EVANS, 1957: 285). Talvez
este elemento possa esclarecer o significado do achado AN.649, também encontrado dentro de
uma urna funeraria. Note-se que o chocalho e o tamborete sdo acessorios directamente
associados ao mundo do xamanismo. Ressaltamos, em boa verdade, que esta ¢ a inica urna da
colec¢ao do M.N.E. que possui duas serpentes, com cabecas triangulares modeladas no bojo,
assim como uma estatueta em forma de réptil, os quais representam animais predadores que
costumam surgir em mitos amerindios (SCHAAN, 2004: 359). Além disso, as figuras
modeladas no colo da referida urna surgem em posi¢do sentada, outro elemento que € possivel
relacionar com o mundo xamanico. Sabemos que na maioria das sociedades amazdnicas actuais
0 xamanismo esta ligado ao universo masculino. Neste sentido, poderia ser este elemento uma

indicacdo do género do individuo sepultado?”®

8 Lembramos que apesar de ser uma fung¢do desepenhada na maioria das vezes por homens, a relagdo da

fungdo de xama com a questdo do género ¢ complexa. O xama € um ser transgressor e mediador que se encontra
entre os homens e os animais, entre 0 mundo do quotidiano e o espiritual, entre a vida e a morte. Por isso ¢é
possivel que se chegue a considera-lo como um "terceiro sexo social" (cit. por PERRIN, 1995).
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A urna funeraria ornitomorfica Joanes pintado AN.374, de médio porte, continha no seu
interior a tanga Joanes pintado AN.386. Sabemos que nas escavagdes de Betty Meggers e
Clifford Evans foi igualmente encontrada uma urna ornitomorfica associada a uma tanga do
mesmo estilo decorativo junto a um esqueleto feminino adolescente (MEGGERS e EVANS,
1957: 285). Este dado poderia alias comprovar o uso de tangas Joanes pintado por mulheres
mais jovens. Além disso, esta ¢ a Unica urna da coleccdo com a figuragdo de um ser
antropomorfico invertido no corpo da face antropozoomorfica da urna. Este encontra-se sob as
espirais serpentiformes do bojo e entre as patas/garras da figura antropozoomorfica constituida
pela propria urna. Pode ser interpretado como um feto dentro do ventre ou até como uma cena
de parto (BARRETO, 2008: 180). Sabe-se que a presenca da tanga pode assinalar a existéncia
de uma sepultura feminina, e neste caso poderia acentuar a ideia de fecundidade representada
pela iconografia da urna. Reparamos que tanto a urna como a tanga possuem referéncias a
serpente, seja no bojo daquela ou nas faixas medianas e inferiores da tanga, o que sublinha uma

vez mais a ligagdo entre feminilidade, serpente e fertilidade.

A urna funeréaria Arari exciso vermelho AN.380 de pequeno porte, com um par de
saurios modelados, continha no seu interior a tanga Joanes pintado AN.387. Lembramos que a
figuragdo de sdurio na iconografia marajoara ¢ associada a representagdo de lagarto ou jacaré
(SCHAAN, 2001d: 114). Desta forma podemos constatar que as tangas Joanes pintado nao sao
sistematicamente associadas as urnas ornitomorficas Joanes pintado, consideradas femininas.

Concluimos assim que esta urna poderia ter contido uma sepultura feminina.

A urna funeraria antropomorfica Anajas inciso vermelho AN.379, de grande porte,
encontrava-se a um metro de profundidade da grande urna funeraria ornitomoérfica Joanes
pintado AN.372. Esta poderd ser uma evidéncia de que uma peca de fei¢do mais simples
poderia pertencer a uma cronologia mais recente, uma vez inserida num nivel estratigrafico

posterior.

O tamborete Joanes pintado AN.385 estava enterrado junto a urna antropomorfica
Joanes pintado com rosto sorridente AN.378. J4 foi evocada neste trabalho a relacdo dos
tamboretes com o xamanismo e seu universo cosmologico. Reparamos que esta urna possui
olhos em formato de escorpido que constituem igualmente um elemento relacionado com os

poderes da visao xamamica.
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A estatueta antropomorfica Joanes pintado AN.384 estava enterrada a cerca de 50 cm de
profundidade sobre o vaso em formato de curcubiticea AN.397. Este elemento podera sugerir
que a conhecida estatueta antropomorfica do M.N.E. pertenceria a uma unidade estratigrafica

posterior aquela que continha o vaso AN.384, pelo que se trataria de um artefacto mais recente.

A cabega zoomorfica Joanes pintado AN.382 estava enterrada a cerca de 1,50 m de
profundidade. Poderia pertencer a um vaso de grande dimensao quebrado numa fase posterior
ao enterramento. Como algumas urnas funerarias ornitomorficas, este possui olhos constituidos
por par de escorpides e a lingua de fora. Também apresenta a figuracdo de uma serpente

modelada no topo de sua cabega.

E possivel interpretar as diferengas de tamanho, forma e decoragdo das urnas como
indicadores sociais relativos as diferentes linhagens e ao status do individuo sepultado.
Reparamos que as urnas maiores (AN.372 e AN.375, em estilo Joanes pintado) sdo as que
contém o maior nimero de objectos (trés em cada uma). A unica urna de estilo Arari exciso
vermelho (AN.380) contém uma tanga do mesmo tipo que a urna de médio porte Joanes pintado
(AN.374). Sublinhamos que este objecto estd extremamente conotado ao género feminino e
pode indicar a presenga de sepulturas de criangas, pelo facto das tangas Joanes pintado serem
associadas aos rituais de passagem realizados na adolescéncia. Essas duas pegas (AN.386 e
AN.387) n3o possuem as marcas em pequenos sulcos ao lado dos furos que costumam
testemunhar o seu uso. Assim, podemos supor que as duas tangas foram manufacturadas com o
proposito de acompanhar as defuntas na sua viagem pos-mortal. Note-se que a iconografia,
tanto das urnas como dos objectos associados (figuracdo de animais predadores), parece estar
fortemente ligada a crengas animicas e xamanicas. Os dois objectos da colec¢do do M.N.E. que
relacionamos com rituais xamanicos estdo associados a urna AN.372, que ¢ a que possui
maiores dimensdes € a que se encontra plasticamente mais trabalhada na colec¢do. Pela
importancia iconografica dada a figura feminina, saliente-se a hipotese de Roosevelt (1993), que

interpreta essas sociedades como de filiagio matrilinear .

79 . L. . . . .
Francoise Héritier esclarece a diferenga entre os conceitos "matrilinear" e "matriarcal”, ambos

associados a importancia do papel feminino em certas sociedades. A matrilinearidade corresponde a filiagdo, ou
seja, ao facto de pertencer ao grupo, a transmissdo do nome, dos bens que passam pelas mulheres sem que isso
implique que elas possuam qualquer tipo de poder politico, o que ocorreria numa sociedade matriarcal. Segundo
a autora, esta segunda situagdo nunca teria ocorrido, pelo menos nas realidades etnograficas conhecidas (2009:
135).
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Urnas Altura Decoracéo Objectos associados

. 2 vasos zoomorficos pequenos (AN.388 e AN.389)

AN.372 91 cm Joanes pintado
. Estatueta antropomorfica Joanes pintado (AN.390)
. Vasilha com pedestal (AN.395)
. Estatueta chocalho Joanes pintado (AN.381)
AN.375 88 cm Joanes pintado

. Estatueta zoomorfica em osso (AN.369)

. Junto ao tamborete (AN.385)

Arari exciso )
AN.374 51 cm . Tanga Joanes pintado (AN.386)
vermelho

AN.380 33 cm Joanes pintado . Tanga Joanes pintado (AN.387)

Quadro.3- As associagdes entre urnas e outros objectos da colec¢do do Museu Nacional de Etnologia.

2.2.4. A comparagao entre os conjuntos do Pacoval e de Camutins

Apesar da reduzida quantidade de fragmentos depositados no Museu Dr. Santos Rocha e
da escolha altamente selectiva das pecas do M.N.E, comparamos os dois conjuntos com o
objectivo avaliar com maior precisdo as semelhancas e as diferencas entre si (Quadro.4). Com
efeito, conhecemos as dissemelhancas fundamentais entre os sitios situados na regido do lago
Arari (pecas do Museu Dr. Santos Rocha) e aqueles associados ao Rio Anajas (pegas do
M.N.E.) e procuraremos verificar se uma amostra tao reduzida confirma esses dados. Através
da bibliografia, sabemos que a Leste do lago Arari ¢ constatada a ocorréncia de incisdes sobre
engobo branco e vermelho, e pintura vermelha no interior de incisdes produzidas com engobo
branco. “O tipo Pacoval Inciso, especialmente ¢ frequentemente utilizado nos sitios do lago

Arari em urnas funerdrias antropomorficas estando virtualmente ausente nos sitios do rio
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Anajas.” (SCHAAN, 2007: 81). Os sitios da regido do rio Anajas possuem mais ceramicas

policromaticas, uso de incisdes e excisdes com engobo vermelho.

Notamos que o acervo do Pacoval (Museu Dr. Santos Rocha) apresenta trés estilos (total
de oito pecas) enquanto o acervo do M.N.E possui uma variedade de oito estilos (total de 49
pecas) (Quadro.1, Anexo 3). Os dois sitios possuem uma maioria de pegas Joanes pintado, cinco
para o Pacoval (62.5%) e 28.5 para o Camutins (58.1%). Lembramos que na analise
estratigrafica de Meggers e Evans para o teso M-1, nos trés niveis analisados o estilo decorativo
mais presente foi o Joanes pintado (MEGGERS e EVANS, 1957: 283). Este dado estd em
coeréncia com o facto de este estilo ser considerado um emblema da fase Marajoara, com uma
grande difusdo territorial. O outro estilo presente nos dois acervos € o Anajas inciso branco,
estando representado por uma unica pega em cada sitio. O Pacoval inciso reconhece-se somente
em duas pecas do Pacoval (25%), estando completamente ausente do acervo do M.N.E.. Esta
constatacdo ndo ¢ surpreendente, uma vez que se trata de um estilo considerado tipico da regido
do lago Arari. Por fim, no acervo do M.N.E estdo representados seis estilos, por sua vez
ausentes da amostra do Museu Dr. Santos Rocha: Inajas simples, Camutins simples, Anajas

inciso vermelho, Arari exciso branco, Arari exciso vermelho ¢ Carmelo vermelho.

Realce-se a elevada proporcdo de pegas pintadas nas duas colecgdes, correspondendo a
62.5% para o Museu Dr. Santos Rocha e 49.1% para o M.N.E (Quadro.1l e Quadro.6, Anexo 3).
E interessante constatar que numa amostra tio reduzida sobressai o facto de que o acervo do
Pacoval possui uma propor¢ao de tipos incisos superiores ao do acervo do Camutins, sendo
37.5% contra 12.3%. Ressaltamos também a auséncia de estilos excisos na amostra do acervo

do Pacoval, enquanto a propor¢ao no conjunto do M.N.E. ¢ de 15.8%.

Quando comparamos o0s objectos por formas, encontramos algumas diferengas
interessantes entre os dois sitios. O fragmento 3875 apresenta um tipo ausente da regido do rio
Camutins e lembramos que poderd ter pertencido a uma urna funeraria. Orville Derby, o
primeiro investigador a escavar o teso de Camutins, compara a ceramica encontrada com o

espolio do Pacoval:

A loica encontrada no monte maior de Camutins é do mesmo caracter do que a do
Pacoval. Pelo que pude observar parece que as igabagas sdo mais frequentemente pintadas do

que gravadas, 0 contrario do que se observa no Pacoval. A forma predominante é grande,
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deprimida e globular, ao passo que no Pacoval as formas menores e sub-cilindricas e conicas
sao mais comuns (MAGALIS, 1975: 332).

A cabeca antropomorfica e falomorfa Joanes pintado (3874) que apresenta deformagao
craniana nao possui paralelos no conjunto do M.N.E., apesar de existirem varias estatuetas e
cabecas com um tamanho semelhante. Como se trata de um fragmento de estatueta, lembramos
a descrigdo feita por Algot Lange no Pacoval do Arari no final do ano 1913: “Large and small
idols heads, many of which broken, lie around, some partly covered by earth and dirt.” *
(MEGGERS e EVANS, 1957: 313).

Constatamos que as tangas Joanes pintado aparecem nos dois conjuntos, embora um dos
fragmentos do Pacoval (9876) possua uma decoracdo diferente, constituida por linhas

percorridas por pequenos pontos duplos pintados.

O fragmento de prato (3873) testemunha um tipo de objecto ausente da colec¢dao do
M.N.E.. Tinha um didmetro de 18 cm e pode ter sido utilizado como tampa de uma urna
funeraria pequena. Numa visita realizada em Pacoval em 1876, Orville Derby faz os seguintes
comentarios: “They appear always to have been covered with a lid, but this is generally been
broken and the fragments fallen into the jar” *' (MEGGERS e EVANS, 1957: 311). Finalmente,
ressaltamos que o fragmento 3870 tem a particularidade de possuir as duas superficies incisas,

caso que nao se verifica na colec¢do do M.N.E..

Assim podemos afirmar que apesar das reduzidas dimensdes da amostra de pegas
proveniente do Pacoval, foi possivel observar algumas das diferencas constatadas para a cultura
material das duas regides, seja através dos estilos utilizados como das categorias formais
presentes. O Pacoval inciso constitui um estilo raro na regido do rio Anajas e ¢ interpretado
como uma marca de regionalizagdo. Verificamos que uma urna de estilo Anajas inciso branco
encontrada no teso M-1 foi interpretada como associada a um individuo pertencente a uma

linhagem diferente (SCHAAN, 2004: 366).

80 “...Cabecas de idolos grandes e pequenas, muitas delas partidas, estdo dispostas em redor, algumas

estdo parcialmente cobertas com terra e detritos.”
il “Aparece sempre que foram recobertos com uma tampa, mas esta encontra-se geralmente partida e os

fragmentos caidos dentro do recipiente.”
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O dialogo com os textos dos arqueodlogos do século XIX e do inicio do século XX
lembra-nos de quao preciosas sao as suas descrigdes na auséncia de investigagdes modernas no

sitio arqueoldgico cujo espodlio ora estudamos.

T
Estilos/ B ] Anajas Anajds Arari  Arari ] ©
Inajd Camutins o ] . Carmelo Joanes Pacoval Estilo T
] ) inciso  inciso exciso  exciso _ o _
simples simples vermelho pintado inciso misto a
vermelho branco branco vermelho
Local |
S
Pacoval 1 5 2 8
(Arari) - B - 12.5% - B 62.5% 25%  100%
Camutins 3 1 3 1 1 8 3 28 1 57
(Anajas) 5.3% 1.7% 5.3% 1.7%  1.7% 14% 5.3% 49.1% N 1.7% 100%
Quadro.4- Comparagio estilistica entre Pacoval e Camutins.
2.2.5. A cronologia das pecas do Museu Dr. Santos Rocha ¢ do Museu Nacional de
Etnologia

O inicio da ocupacdo de M-1 ¢ associada a data de emergéncia da cultura marajoara em
400 e o seu abandono esta relacionado ao fim da ocupagdo marajoara em 1300 (SCHAAN,
2004: 201), enquanto as datas associadas ao segundo teso de elite (M-17) sdao 700-1100
(SCHAAN, 2004: 264). Algumas tipologias de urnas funerarias também foram relacionadas
com um periodo da fase Marajoara, sendo 700-900 para as urnas com a figuragdo de um rosto
sorridente no bojo e 900-1000 para as urnas funerarias ornitomorficas (SCHAAN, 2007c: 53).
Desta forma, reparamos que as urnas funerarias com representa¢ao do rosto sorridente ilustram
uma tipologia mais duradoura ao longo da fase Marajoara. Este periodo (700-1100) ¢
qualificado de classico na cronologia desta fase arqueologica, situando-se entre um periodo de
expansdo (400-700) e a fase de declinio (1100-1300).
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Existe algum debate entre autores no que refere a cronologia atribuida aos sitios do lago
Arari, como € o caso do Pacoval (BARRETO, 2008:202). Para Denise Schaan, os sitios do lago

Arari e os do rio Anajés foram contemporaneos durante cerca de 600 anos.

Recordemos também que os tipos de pastas foram considerados como indicativos
cronolégicos por Betty Meggers e Clifford Evans, sendo os depdsitos Inaja simples inferiores
considerados mais antigos do que os Camutins simples, mais frequentes nas camadas superiores
(MEGGERS e EVANS, 1957: 353). Como a recolha dos objectos estudados ndo ocorreu no
contexto de uma escavacgdo cientifica, ndo podemos argumentar de maneira segura sobre este
aspecto. E apenas possivel constatar a predominancia da pasta Inaja simples nos dois sitios
(cinco objectos para o Pacoval (62.5%) e 49 objectos para o Camutins (86%), a qual poderia

talvez testemunhar alguma antiguidade (Quadro.5).

Por fim, lembramos que o periodo classico ao qual sdo associados os artefactos
estudados caracteriza-se por uma expansdo dos grupos de tesos que se espalham no centro da
ilha, acompanhando a criagdo de pequenos cacicados competitivos. Os tesos cerimoniais
concentram-se ao longo do rio Anajas (teso de Camutins e teso de Belém) e destacam-se hoje
pela riqueza dos vestigios neles reconhecidos. Outros sitios aparecem por vezes longe do centro,
porém imitando as praticas sociais e ceremoniais instauradas. Indicamos o exemplo, na cultura
material, do estilo Joanes pintado tipico da regido do rio Anajas que se reencontra em sitios do
lago Arari. A cultura material também possui variagdes locais e estdo identificadas trocas
culturais que podem ser testemunhos de aliangas e integragdes politicas. Desta forma podemos
afirmar que o sitio d” "Os Camutins" ilustra um centro de poder, enquanto a cultura material
regionalmente distinta do Pacoval pode testemunhar a presen¢a de uma elite geograficamente

descentralizada, pertencendo provavelmente os dois sitios a0 mesmo periodo cronolégico.
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Pastas/

Inaja simples Camutins simples TOTAIS
Local
5 3 8
Pacoval

62.5% 37.5% 100%

49 7 57

Camutins

86% 12.3% 100%

Quadro.5- Comparagdo das pastas entre Pacoval e Camutins.

Assim, o recurso a paralelos arqueologicos com o objectivo de compreender a
integragcdo dos objectos das colecgdes estudadas na cultura material da fase Marajoara, assim
como no sitio d” "Os Camutins" para o caso do M.N.E., permite concluir que a maioria das
pecas dos dois conjuntos pertencem a formas e estilos bem conhecidos. No entanto, ressaltamos
a presenga de alguns objectos para quais ndo foram identificados paralelos, algo que em parte se
devera a factores de ordem pratica relacionados com a auséncia de divulgacdo das pegas e dos
contextos, tanto em suporte impresso como digital. Por outro lado, ha que referir também a
existéncia de algumas pecas raras na coleccdo do M.N.E., designadamente a conhecida estatueta
antropomorfica catalogada como AN.384, o acessorio em formato de ponta de flecha AN.407 e
a estatueta zoomorfica em osso AN.649. Lembramos que a andlise da associagdo entre urnas e
outros objectos também confirmou praticas semelhantes as conhecidas para o contexto

arqueoldgico das pecas que se encontram a guarda daquela instituigao.

Destacamos igualmente a utilizacdo de paralelos etnograficos de sociedades amerindias
actuais com o intuito de se assumir uma interpretacdo funcional e simbodlica dos objectos e
praticas reveladas através dos mesmos, como ¢ o caso da pintura facial e corporal. A
omnipresenca na arte marajoara da figuragdo de animais predadores, assim como a interpretacao

de certos objectos ligados a actividades xamanicas, estimulou o didlogo com estudos da
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antropologia amazoénica sobre o pensamento amerindio actual. Esta area pode revelar-se
pertinente para as nossas interpretacoes pela constatacdo de alguma continuidade entre praticas
e pensamento amerindios, antigos e actuais, alias constatada por diversos investigadores através

da analise de fontes etno-historicas

Finalmente, a comparacdo entre os dois sitios de onde provém os conjuntos aqui em
estudo, que mostram alguma convergéncia cronologica, permite ilustrar a ideia de centralizagao
(sitio d” "Os Camutins" na regido do rio Anajas) e o processo de regionaliza¢do (sitio do
Pacoval do Arari) no periodo classico da fase Marajoara. Sublinhamos que apesar de as pecas
do Museu Dr. Santos Rocha constituirem uma amostra muito reduzida da cultura material do
Pacoval (oito pegas apenas), a comparagao tanto formal como estilistica com os objectos do

Camutins ilustra diferengas ja constatadas a uma escala muito mais ampla da fase Marajoara.
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Capitulo I11: A percepcdo das pecas marajoaras nos séculos XX e

XXI - original, réplica e recriacao.

As divindades aztecas associadas, na nossa
memoéria, a templos cem vezes mais fotografados, as
ceramicas peruanas tantas vezes mostradas, sdo
essas as paisagens que nos confortam. Esta é a
razdo pela qual as excluo do meu discurso,
apontando antes para o0 que € surpreendente,
incomum, desconcertante, (a meu ver) maravilhoso:
a ceramica amazoénica! (BARBIER, 1995: 6).

A coleccdo de pecas marajoaras do Museu Nacional de Etnologia, resultado da recolha
efectuada por Victor Bandeira e Frangoise Carel-Bandeira, ¢ ilustrativa de escolhas
meticulosas realizadas com o objectivo de seleccionar os objectos trazidos para a capital
portuguesa. A abordagem da cultura marajoara no periodo actual levou-nos a escolher trés
termos para qualificar esses objectos: original, réplica e recriagdo. Foi através de alguns
conceitos formulados por coleccionadores de “arte primitiva” que pretendemos analisar e
questionar as motivagdes e escolhas dos protagonistas da colecgao presente no M.N.E. A ideia
de uma cronologia que oscila entre a época da recolha das pecas na altura da expedi¢do, o
contexto de realizagdo das mesmas pelas populacdes pré-coloniais e a abordagem da

reproducio artesanal contemporanea parece-nos uma dindmica analitica interessante.

A réplica e a recriagdo das pecas arqueoldgicas marajoaras representa a0 mesmo
tempo uma oportunidade de divulgagdo e valorizagdo do patriménio arqueoldgico do Marajé
e um meio de subsisténcia para os habitantes da ilha. O melhor exemplo do mercado de pegas
inspiradas dos objectos arqueologicos situa-se no distrito de Icoaraci, onde se concentra 90%
da comunidade de ceramistas do Marajo. Encontramos pegas desta regido exportadas até
numa loja de artesanato em Lisboa, que assim contribui para a divulgacdo do conhecimento

desta cultura.
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V.1. A questao do coleccionismo na constitui¢cdo do conjunto de Victor Bandeira e

Francoise Carel-Bandeira.
5.1.1. O coleccionismo e os vestigios arqueoldgicos

Consideramos como referéncia principal desta parte do trabalho um frutuoso estudo
intitulado La passion de I"art primitif: Enquéte sur les collectionneurs, da autoria de dois
membros do Laboratoire d”Anthropologie sociale du Collége de France, Brigitte Derlon e
Monique Jeudy-Ballini. De varias obras sobre a tematica do coleccionismo, consideramos que
esta se destaca pela originalidade. De facto, ¢ composta por uma série de “confissdes” de
coleccionadores, analisadas com grande pertinéncia. Assim, aplicamos certos principios dos
autores em trés andlises que realizamos: na introdugdo a questdo do coleccionismo, nos
discursos feitos por grandes coleccionadores de pegas americanas, € na entrevista que

realizamos a Victor Bandeira.

Uma das primeiras ideias que nos surge, enquanto arquedlogos a estudar pecas
recolhidas no ambito da constituicdo de uma colec¢do, é caracterizarmos estas duas entidades,

ou seja, o coleccionador e o arquedlogo. Segundo o investigador francés Alain Schnapp,

L antiquaire est friand de tout ce qui est ancien, il classe les objets et les monuments
suivant des regles aussi anciennes que mal définies: per genus proximum et differentiam
specificam (“par le type le plus proche et la différence la plus avérée); I"archéologue veut
constituer le monde des objets en systemes, il élargit le concept de monuments (qui ont été
fabrigués ou édifiés pour monere, “avertir’) a celui des traces, restes infimes parfois qui sont

le résultat de I"activité inconsciente des hommes du passé.* ( SCHNAPP, 2009:12).

Decidimos analisar o ponto de vista do coleccionador, na citagdo associado ao
antiquario, destacando porém aquilo que o aproxima da disciplina arqueoldgica: o fascinio
pelo passado. Consideramos que a posi¢@o do coleccionador se identifica com uma actividade

mais individualista, associada, numa perspectiva inconsciente, a procura das origens. O

82 . o) y ’ ’ . . . .
“O antiquério ¢ atraido por tudo o que é antigo, classifica os objectos e os monumentos seguindo

regras tdo antigas quanto mal definidas: per genus proximum et differentiam specificam (‘pelo tipo mais préximo
e a diferenga mais notavel'); o arquedlogo quer constituir o mundo dos objectos em sistemas, alarga o conceito
de monumentos (que foram fabricados ou edificados para monere, ‘avisar’) ao de tragos, restos por vezes
infimos que resultam da actividade inconsciente dos homens do passado.”
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trabalho do arquedlogo possui uma dimensao mais universal, pois estuda a cultura material do
homem com um objectivo claramente histérico. Do ponto de vista metodologico, lembramos
que o coleccionador privilegia os resultados, sendo o método somente uma maneira de chegar
a aquisi¢do dos objectos, enquanto a investigacdo do arquedlogo tem uma vocagao cientifica
patente. Para evitar generalidades sobre este tema extenso, decidimos centrar o interesse na
questdo da coleccao de objectos relacionados com culturas ndo europeias, correspondendo
geralmente ao adjectivo “exotico” ou a designagdo genérica de “arte primitiva”®. Juntamos
aos atributos precedentes objectos que poderiam entrar em classificagdes diversas, como

(13 99 ¢

arte”,

99 ¢

arqueologia”, “etnologia” ou “etnografia”, e escolhemos elaborar a analise a volta do
que pensamos possuirem em comum. Notamos que os objectos qualificados desta forma
costumam ser associados a uma temporalidade passada e anterior, isto apesar da sua

confeccao poder ser actual. Escreve Jean Baudrillard:

Os objectos exoticos: o deslocamento e a diferenga de latitude equivalem seja como
for para o homem moderno a um mergulho no passado. Objectos feitos a mao, indigenas,
bagatelas de todos os paises, € menos a multiplicidade pitoresca que fascina do que a
anterioridade das formas e dos modos de fabricagéo, a alusdo a um mundo anterior, sempre
alternado por aquele da infancia e dos seus jogos. (BAUDRILLARD, 2004: 83).

Ou seja, estes artefactos sdo vistos como pertencendo a um tempo passado pela técnica
associada a sua confeccdo, a sua distdncia geografica e também a sua conotacdo com as
esferas ritual, religiosa ou magica. Note-se que este Ultimo elemento ndo ¢ minimizado pelos
coleccionadores, pelo contrario: a presenca da mistica e do irracional actua no sentido de uma
aproximacao fusional entre a pessoa € 0 objecto. A esta percepcao de temporalidade através

do objecto coleccionado acrescentamos o factor da funcionalidade, relacionado com duas

8 A utilizacdo desta designagdo justifica-se, a nosso ver, apenas por ser usada pelos coleccionadores,

sendo testemunha da sua visdo estetizante sobre os objectos ndo ocidentais. Apontamos porém o seu caracter
controverso, na medida em que se trata de designag@o carregada de preconceitos etnocéntricos que hierarquiza as
producdes ndo ocidentais numa visdo evolucionista das culturas. Esta ideia foi alias muito bem ilustrada na altura
da escolha de um nome para designar o Musée du Quai Branly, em Paris, sendo a proposta de “Musée des Arts
Premiers” associada a estes mesmos problemas. Para mais informagdes sobre este tema, consultar
BETHENCOURT, Francisco (2003), Arquivos do Centro Cultural Calouste Gulbenkian (2003), Volume XLV:
les Arts Premiers, Lisboa-Paris: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
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ideias: a funcionalidade efectiva no passado ¢ a sua auséncia no presente. Neste sentido, uma
das condigdes do objecto coleccionado seria o seu uso anterior, que lhe consagraria realidade,
verdade e autenticidade. Este seria o factor fundamental que lhe permitiria ser mediador
temporal entre os homens do passado e do presente. Ainda segundo Baudrillard, “O objecto
mitolégico, de funcionalidade minimal e de significagdo maximal, refere-se a ancestralidade,
ou mesmo a anterioridade absoluta da natureza.” (BAUDRILLARD, 2004: 89). Outra ideia
que os coleccionadores associam ao objecto de “arte primitiva” ¢ da relacdo que o
conhecimento pode ter com a emog¢do, num sentido por vezes antagéonico. Notamos que certos
coleccionadores tém prazer em cultivar o maior grau de mistério possivel em torno do objecto
coleccionado, ou seja, concebem o saber como um obstadculo a emogao estética e ao exercicio
do imaginario (refiramos, como exemplo recorrente, o desconhecimento do autor da obra). O
sentimento de posse do objecto desenvolvido pelo coleccionador sera facilitado pela auséncia
de informagdes sobre o mesmo. O desconhecimento em relagdo a historia da peca, ao autor
que a confeccionou ou ao seu pais de origem sera precisamente uma das coisas que permite a
apropriacao desta criagdo pelo coleccionador. Note-se que a emogao estética provocada pelos
objectos se relaciona também com percepgdes temporais, como afirma um coleccionador: “Ce
n’est pas parce qu’il est beau que 1'objet fait réver et voir le monde autrement; c’est parce
qu’il fait réver et voir le monde autrement qu’il est beau.”® (DERLON e JEUDY-BALLINI,
2008: 81). Segundo Jean Baudrillard, “...todo objecto antigo ¢ belo simplesmente porque
sobreviveu e devido a isso torna-se o signo de uma vida anterior”. (BAUDRILLARD, 2004:

91). O objecto torna-se um testemunho através de um tempo sentido como anacrdnico.

Ainda numa tentativa de andlise da questdo temporal associada ao objecto de “arte
primitiva”, sublinhamos a ideia de posteridade do objecto em relagdo ao seu coleccionador.
Seja pela sua circulag@o entre as maos de diversos coleccionadores, ou pela sua insercdo em
alguma institui¢do museologica, o objecto perpetua a memoria do coleccionador através do
tempo e por extensdo, através da morte. “O homem que coleciona estd morto, mas sobrevive
literalmente em uma cole¢do que, a partir desta vida, repete-o indefinitivamente para além da

morte, ao integrar a propria morte na série e no ciclo”. (BAUDRILLARD, 2004: 105)

84 < . L ,
“N3o ¢ por ser belo que o objecto faz sonhar e ver o mundo de maneira diferente, é por fazer sonhar e

ver o mundo de maneira diferente que é belo.”
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Relativamente a ideia de que o coleccionador se colecciona sempre a si proprio, abordamos a
questdo da identificacdo substancial entre pessoa e objecto. Neste ambito, citamos um
coleccionador que na evocacdo de um objecto afirma: “Parfois, je finis par I'englober et je le
regarde comme témoignage archéologique de moi-méme.”® (DERLON e JEUDY-BALLINI,
2008: 190). A encarnacdo extrema desta ideia pode ser vista no facto de certos
coleccionadores terem o desejo de que suas cinzas permanegcam num objecto da sua propria

~ 86
colecgao™ .

Assim, esta corrente analitica que parte da designacdo bastante eloquente de “arte
primitiva” e nos conduz até certas questdoes existenciais, permite-nos realizar uma reflexao
sobre a relacdo dos objectos coleccionados e dos coleccionadores com o tempo. Lembramos
que o objecto analisado pode tanto pertencer a arqueologia como a etnografia, sendo o seu

tempo real relativo perante o tempo que simboliza.

5.1.2. Coleccionando pecas americanas

Continuando a evocar a reparticdo das pecgas da ilha do Marajo por museus e colecg¢des
espalhadas pelo mundo, decidimos destacar alguns protagonistas de colec¢des americanas que
também possuem objectos da Amazonia, aludir a historia das suas colec¢des e analisar o
discurso que tém sobre a sua paixdo. A nossa fonte principal é constituida por discursos dos
proprios coleccionadores no ambito de grandes exposi¢des internacionais que contaram com
as suas pecgas ou noutros tipos de entrevistas. Depois de tentarmos encontrar especificidades
na coleccdo de objectos de “arte primitiva”, o nosso objectivo sera de reflectir sobre a
originalidade das colec¢des de objectos pré-colombianos, assim como evocar a dicotomia
existente entre coleccionadores e investigadores e os termos “estética” e “conhecimento” na

sua relacdo diferenciada com os objectos.

85 113 . . . , . . .
Por vezes, acabo por uni-lo a mim e vejo-o como um testemunho arqueoldgico de mim mesmo.

86 E por exemplo o caso de Sigmund Freud (1856-1939), que além de ser considerado o inventor da

psicanalise foi também grande coleccionador de antiguidades. Note-se, alids, que possuia algumas pecas
arqueoldgicas pré-colombianas. (VIEVILLE, e GARNIER, 2008).
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Decidimos desenvolver a nossa reflexdo através de dois grandes coleccionadores de
pecas americanas, Dora Janseen e Jean-Paul Barbier Mueller, e do etnélogo grande admirador
de “arte primitiva”, Claude-Lévi Strauss (1908-2009). A coleccionadora belga Dora Janseen
possui um conjunto de pegas da América pré-colombiana (incluindo pecas da Amazonia pré-
colonial) composto por 350 objectos. A coleccdo do sui¢o Jean-Paul Barbier Muller ¢
composta pela heranca da colec¢ao de Josef Mueller (1887-1977), tendo sido algumas pecas
revendidas (dois tergos das secgdes africanas e da Oceania, algumas pegas pré-colombianas e
de arqueologia mediterranea) e outras adquiridas segundo a vontade de Jean-Paul Barbier,
expressa nos termos seguintes: “Je voulais constituer des ensembles cohérents de certaines
régions ou centres de style”™’ (NEWTON, WATERFIELD e BARBIER, 1995: 14). Como
referimos acima, as pecas de Jean-Paul Barbier estdo repartidas em dois museus, um deles em
Genebra e outro em Barcelona, dedicado especialmente as culturas da América pré-
colombiana. A coleccdo americana ¢ composta por centenas de objectos, dos quais o
coleccionador destaca “une réunion inhabituelle de céramiques de 1'ile brésilienne de
Marajo”™® (BARBIER-MULLER, 1987: 29). Por fim, evocamos o interesse de Claude Lévi-
Strauss por “arte primitiva”, bem como a constitui¢do de colecgdes que realizou para museus
brasileiros e franceses. Lembramos as duas expedic¢des ao Brasil que efectuou com Dina Lévi-
Strauss, nos anos 30, a primeira pelo Brasil central entre os anos 1935-1936 e a segunda pelo

Centro e Norte do pais, entre os anos 1938-1939.

Destacamos a diferenga que existe entre a constituicao dessas colecgdes: Dora Janssen
e Jean-Paul Barbier Mueller obtiveram os objectos por intermédio de antiquarios ou de casas
de leildo e privilegiam a percepgao estética do objecto nas suas escolhas ¢ na visdo que tém
sobre os mesmos. J& Claude Lévi-Strauss, enquanto etnélogo, teve a oportunidade de fazer as
suas proprias recolhas, com um objectivo rigorosamente cientifico, atribuindo ao objecto um

valor que ¢ sobretudo de testemunho histérico. Neste trabalho, ndo serd desenvolvido o

87 . . . e i, .
“Queria constituir conjuntos coerentes de certas regides ou centros estilisticos”.

8 “Um conjunto pouco habitual de ceramicas da ilha brasileira do Marajo”.
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problema da dicotomia entre colecg¢des privadas e museus, nem a controvérsia relativa a

presenca de pecas estrangeiras recolhidas em contextos problematicos® .

Interessa-nos, sim, a visdo dos coleccionadores sobre as suas pegas, para tentarmos
destacar algumas especificidades da colec¢io de arte pré-colombiana. E interessante
mencionar os critérios que a coleccionadora Dora Janssen adopta na escolha das suas pecas,
privilegiando os aspectos estéticos e emocionais (“sur des bases esthétiques, sur des coups de
coeur””’). Lembramos que a sua colecgdo foi iniciada na altura de uma viagem a Colombia,
onde Dora Janssen adquiriu um colar Chimu em ouro.”’ Num primeiro tempo, a
coleccionadora privilegiou objectos em ouro e foi progressivamente adquirindo um
conhecimento mais aprofundado sobre as culturas pré-colombianas (“J'ai accumulé plus de

500 ouvrages sur l'art précolombien”™”

). Interessa-nos particularmente as maneiras como se
podem qualificar este tipo de objectos na sua especificidade: “Alors que chez les

Précolombiens, si les lignes sont moins pures et s'il peut y avoir aussi de trés vilaines choses,

il y a tant d'expression et d'étrangeté dans cet art qui réalise la symbiose avec la nature. On y

trouve une religiosité. Les objets sculptés sont liés a la nature, au soleil, au jaguar.”®; “Elles

b Esta tematica estd ilustrada em dois artigos da imprensa que referem controvérsias surgidas em relagdo

a colecgdo pré-colombiana de Jean-Paul Barbier Muller: SUKMAN, Hugo (23 de Junho de 2002), Isso ¢ coisa de
indio!, O Globo, e ROUX, Emmanuel de ¢ STROOBANTS, Jean-Pierre (Bruxelles, correspondant) (10 de
Outubro de 2006), La vigilance du serpent a plumes, Le Monde.

%0 “assenta em critérios estéticos, assenta em paixdes”. Esta citacdo foi retirada de uma entrevista feita a

Dora Janssen na altura da exposicdo, € encontra-se em DUPLAT, Guy (12 de Setembro de 2006), Dora Janssen:
“Ma collection”, La libre Belgique.

o Os Chimu pertencem a cultura pré-colombiana que se desenvolveu na costa Norte do Peru entre os

séculos X- XV e tinha como capital do seu poderoso reinado a cidade de Chan Chan. Esta cultura destaca-se pelo
seu trabalho metalurgico, do qual mencionamos como exemplo a técnica da martelagem sobre folhas de ouro na
realizagdo de mascaras mortuarias.

92 “Tenho acumuladas mais de 500 obras sobre a arte pré-colombiana.”” Esta citacdo foi retirada de uma

entrevista feita a Dora Janssen, na altura da exposi¢do e encontra-se em DUPLAT, Guy (12 de Setembro de
2006)., Dora Janssen: “Ma collection”, La libre Belgigue.

% “Se nos pré-colombianos as linhas sdo mais impuras ¢ também pode haver coisas muito feias, ha tanta

expressao e estranheza nesta arte que produz uma simbiose com a natureza. Nela encontramos uma religiosidade.
Os objectos esculpidos estdo ligados & natureza, ao sol, ao jaguar.” Esta citagdo foi retirada de uma entrevista
feita a Dora Janssen na altura da exposicdo “Les Maitres de 1’Art Précolombien” e encontra-se em DUPLAT,
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ont une autre dimension occulte. Pour moi, elle recele des mystéres, ceux des peuples qui

vivaient en symbiose, avec la nature. Elles m’ont invitée a 1’art de comtempler et de réver.””

Sobressaem destas citagdes trés ideias que nos parecem interessantes. Do ponto de vista
estético, apesar dessas pecas ndo entrarem num padrdo de perfeicdo que poderia ser
considerado como ocidental, possuem qualquer coisa mais que as diferencia das outras. Esta
ideia esta relacionada com o caracter irracional atribuido a esses objectos no sentido que ja
referimos, de estimulo do imaginario da pessoa que os possui, com a proximidade e quase
fusdo desses mesmos e das populagdes que os criaram, com a natureza. Estamos cientes da
importancia iconografica de elementos ligados a natureza nos objectos amerindios, porém
pensamos que a coleccionadora revela alguns esteredtipos ligados a uma certa percepgao das
culturas sul-americanas. Lembramos que, at¢ hoje, o modo de vida dos amerindios ¢
considerado como em harmonia com o meio natural, certas vezes numa visdo bastante
idealizada. Todavia, a visdo da floresta amazonica como paraiso verde virgem ¢ contradita
pelos estudos arqueoldgicos que testemunham uma ocupagdo antiga deste meio ambiente
manipulado e, de certa forma, construido pelo homem. Outras vezes, sdo vistos como raros
testemunhos de uma humanidade perdida no meio de uma imensiddo natural hostil.
Lembramos que esta ideia do mundo amerindio mais proximo da natureza do que da cultura

constitui um preconceito da visdo tanto europeia quanto americana.”

Jean-Paul Barbier menciona uma ideia, inspirada em Charles Ratton, sobre um critério

de escolha para a constitui¢cdo de uma colecgdo: “J"étais aveuglé par la vérité, par une vision:

Guy (12 de Setembro de 2006). Dora Janssen: “Ma collection”, La libre Belgique. A citagdo foi sublinhada por
nds.

i “Elas tém uma outra dimensdo oculta. Para mim, s8o receptaculos de mistérios, os dos povos que

viviam em simbiose com a natureza. Convidam-me a arte de contemplar ¢ de sonhar.” Estas citagdes encontram-
se em LE FORT, Geneviéve (2005), Maitres des Amériques: Hommage aux artistes précolombiens: La
collection Dora et Paul Janssen, Milan: 5 continents Bruxelles: Fonds Mercator. A citagdo foi sublinhada por
nos.

% No ambito de um trabalho realizado sobre a percep¢do da natureza na Amazonia, o autor realiza varias

entrevistas entre as populagdes da Amazodnia brasileira. Citamos uma das conclusdes que ¢é tirada do estudo,
relacionada com a visdo que populagdes actuais tém sobre o territorio onde vivem: “Apesar das grandes
transformacgdes ocorridas nos contextos sociais e econdémicos do Brasil e em toda a area correspondente a
chamada Amazo6nia brasileira no decorrer dos Gltimos cinco séculos, a natureza constitui o elemento central e
organizador das representagdes sobre a regido” (FRANCO BUENO, 2008: 81).
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celle d'une collection formée 'd objets de réve™.”® (BARBIER-MULLER ¢ ENTHOVEN,
2003: 8). Notamos que, pela analogia com o sonho, este comentario acentua novamente a
ideia do objecto de “arte primitiva” situado e sentido pelo coleccionador como fora de
qualquer temporalidade. Sempre em relacdo ao tempo, outra reflexdo do autor lembra-nos a
nog¢ao de eternidade da colec¢ao que preserva a memoria do coleccionador através do tempo:
“Seules les oeuvres sont importantes, qui restent et voient passer les collectionneurs™’
(BARBIER-MULLER e ENTHOVEN, 2003: 7). Analisamos a sua percepg¢ao sobre as pegas

amazonicas: “A cerdmica amazonica me fascina por ser arte quase em estado puro. [...] Mas ¢

uma arte que espanta, basta ver as obras, o equilibrio estético, a riqueza de detalhes, o

refinamento da ornamentac¢do, a intengdo de retratar o ser humano em objetos do cotidiano.””®

Desta descri¢do, sobressai a percep¢ao dos objectos dessas culturas enquanto originais, no
sentido de inatos e primitivos. Reparamos na enumeracao de qualidades estéticas proximas da
perfeicdo que reabilita os povos da Amazodnia pré-colonial, numa escala proxima das
civilizagdes americanas amplamente reconhecidas (por exemplo, a inca). Citamos a peca

americana predilecta do coleccionador:

E uma urna antropomoérfica da Baixa Amazonia, feita por volta do ano 1000, que
retrata um homem sentado e enfeitado por desenhos geométricos perfeitos, que lembra as
pinturas de corpo dos indios amazénicos. Essa pode ser considerada como uma das mais
impressionantes criacfes plasticas legadas pelos antigos indios da América a Humanidade”
(Fig.12, Anexo 1).

Verificamos que além das qualidades estéticas atribuidas ao objecto este ¢ descrito
como se fosse dotado de trans-historicidade e de trans-culturalidade. Por exemplo, através da
coleccdo do Museu de Barcelona, destaca-se a prioridade claramente estética que preside a
constitui¢do destas colecgdes. Segundo a directora deste museu, “They have created a

collection devoid of any ethnographic bias; it is carefully composed inventory of America’s

% “Estava obcecado pela verdade, por uma visdo que era a de uma colecgéo constituida por 'objectos de

%o

sonho'.

o “S6 sdo importantes as obras, que ficam e véem passar os coleccionadores.”

% Esta citagdo de Jean-Paul Barbier encontra-se em SUKMAN, Hugo (23 de Junho de 2002), Isso ¢é coisa

de indio!, O Globo. A citagao foi sublinhada por nos.
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past, quite remarkable for the aesthetic quality and originality of its objects™’ (CASAS, 2004:
96). Assim, a constituicdo desta colec¢do evoca um discurso claramente artistico, ndo sendo
prioritaria a aquisi¢do de conhecimentos objectivos sobre a vida das populagdes da Amazonia
antiga através da sua cultura material. Alids, a questao estética estd de tal forma presente no
discurso do coleccionador que este afirma: “Créer une ceuvre faite des ceuvres d’autrui,
puisque je ne possedais aucun des dons comblant les véritables créateurs””® (BARBIER-
MUELLER e ENTHOVEN, 2003). Compreendemos entdo a visdo que tem da sua colec¢ao
como obra de arte em si, ilustracdo maxima de uma percepgdo exclusivamente estética dos

objectos.

Por fim, reflectimos sobre a relagdo de Claude Lévi-Strauss com a “arte primitiva”.
Sabemos que coleccionava estes objectos, que ja o fascinavam antes de se tornar etnologo, e
que nunca deixou de os admirar, também pelas suas qualidades artisticas. No que se refere a
suas recolhas no Brasil, sabemos que as pecas das duas expedi¢cdes que realizou foram
repartidas entre o Brasil e a Franga, estando hoje no Museu de Arqueologia ¢ Etnologia da
Universidade de Sao Paulo e no Musée du Quai Branly, em Paris. Referimos um comentario a
posteriori que Lévi-Strauss faz sobre a exposicdo das pegas recolhidas durante a primeira

expedicao na galeria Wildenstein. em Paris:

Era uma boa colecdo etnolégica — posso dizé-lo agora, que tenho termos de
comparacdo. Tinhamos recolhido entre os cadiveu ceramicas decoradas e peles pintadas com
motivos singulares que sO existem na América. Os objetos bororo eram principalmente
enfeites de pluma, dentes e unhas de animais, pois 0s bororo decoravam ricamente até suas

armas de caca e utensilios. Havia pecas espetaculares. (LEVI-STRAUSS, 1988: 33)'°,

% “Criaram uma colecgo destituida de qualquer preocupagdo etnografica; é composta cuidadosamente

por uma amostra do passado da América, sobressai pela qualidade estética e pela originalidade dos seus
objectos”.

100 . . .
“Criar uma obra de arte feita das obras dos outros, porque eu tinha nenhum dos dons que possuem os

verdadeiros criadores”.

101 Ha um trabalho interessante sobre expedi¢des e constituicdo de colec¢des etnograficas no Brasil que

contém também informagdes sobre as expedi¢des realizadas por Claude e Dina Lévi-Strauss: GRUPIONI, Luis
Donisete Benzi (1998), Colecdes e expedi¢des vigiadas, os etndlogos no conselho de fiscaliza¢do das expedicdes
artisticas e cientificas no Brasil, Sdo Paulo: Editora Hucitec/Anpocs. A citagdo foi sublinhada por nos.
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Nesta descrigdo, destaca-se a omnipresenga dos comentdrios relativos a estética.
Sabemos que as pecas da segunda exposicdo foram cuidadosamente inventariadas pelo
etndlogo, que afirma: “Eu precisava instalar as minhas cole¢des no Museu do Homem, fazer
uma ficha para cada objecto, o que significava um trabalho longo e minucioso.” (LEVI-
STRAUSS, 1988: 37) Sobressai portanto a preocupagao do etnélogo quanto ao conhecimento
veiculado por estes objectos. Foi no exilio nos Estados-Unidos (durante a Segunda Guerra
Mundial) que teve a oportunidade de cultivar o interesse por pecas de “arte primitiva”; € neste
periodo criou amizade com vdrios artistas surrealistas, com quem partilhou o interesse.
Citando o autor, “Marx Ernst era apaixonado por arte primitiva e tinha descoberto na Terceira
Avenida — bem diferente do que ¢ hoje — um pequeno antiquario alemao, que lhe vendeu um
objecto indigena. Naquela época, este tipo de objecto ndo existia no comércio.” (LEVI-
STRAUSS e ERIBON, 1988:47). No que toca as consequéncias do encontro entre os artistas
surrelistas e o etnodlogo, ambos coleccionadores de “arte primitiva, destaca-se a relagdo da
ciéncia com a arte: “The encounter between Breton and Lévi-Strauss at the beginning of the
war marked one of the high points in the dialogue on tribal art between avant-garde and
ethnologists.”102 (MASSONET, 2007:108) Uma entrevista a Claude Lévi-Strauss conduzida
por Monique Barbier-Mueller ¢ bom pretexto para observar as relagdes do etnélogo com os
objectos de arte. Destacamos o paradoxo que pode constituir esta situagdo, onde a
coleccionadora entrevista o etndlogo com a intengdo de compreender a sua visdo sobre
objectos de “arte primitiva”, que para ela sdo sobretudo manifestacdes artisticas. Reparamos
que, apesar de Claude Lévi-Strauss ter coleccionado pegas de arte, o seu interesse sempre se
situou no conhecimento que o objecto lhe poderia fornecer. As pecas dos indios norte-
americanos que adquiriu serviram-lhe como suporte a sua andlise sobre os mitos. Em relagao

as pegcas brasileiras enquanto objectos artisticos, o autor expressa-se assim:

They were authentic objects, some of which were beautiful... | was always amazed to
notice how their most functional objects had aesthetic qualities. This said, while one can

certainly admire the way in which an arrow’s fight feather is fixed on the shaft, it does not

102 - e .
“O encontro entre Breton e Claude Lévi-Strauss no inicio da guerra resultou num dos pontos mais

importantes do didlogo da arte tribal com a avant-garde e os etn6logos.”
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necessarily make it an object to be placed behind glass.'” (BARBIER-MUELLER, 2002:
39).

Lembramos que os trés exemplos de grandes admiradores de pecas pré-colombianas
ndo pretendem fornecer uma visdo exaustiva sobre o tipo de arte coleccionada. Identificamos
porém algumas ideias recorrentes, que ja aborddmos na tentativa de caracterizacdo da
coleccao de “arte primitiva”. Salientamos a ideia de irracionalidade e de originalidade
assimilada a propria denominagdo deste tipo de arte. A énfase dos coleccionadores sobre a
percepcao estética dos objectos contrasta com as posi¢cdes do etndlogo, que sem negar esta
componente prefere concentrar o seu interesse no conhecimento adquirido através do objecto.
Por fim, sublinhamos que a ideia de abordar a figura do coleccionador a par da do etnologo se
situa igualmente na tentativa de defini¢do das caracteristicas da expedi¢do de Victor Bandeira
ao Brasil. De facto, reparamos que o protagonista da recolha das pecas do presente estudo esta

algures a meio caminho entre um coleccionador de “arte primitiva” e um antiquario.

5.1.3. Entrevista a Victor Bandeira'®

Com o objectivo de reunir a maior quantidade de informagdes possiveis acerca da
recolha de Victor Bandeira na ilha do Marajo, decidimos entrar directamente em contacto
com o colector das pegas. Parecia-nos importante obter dados relativos a ida de Victor
Bandeira no Marajo, a sua estadia na ilha, a escavagdo que realizou, assim como ao transporte
dos objectos da ilha até a capital portuguesa. Na perspectiva de andlise desta recolha a luz da
questdo do coleccionismo, tentamos igualmente obter informagdes sobre a escolha das pecas

para o Museu, do ponto de vista do antiquario sobre os objectos de arte.

103 . A e .
“Eram objectos auténticos, alguns dos quais lindissimos... Estava sempre surpreendido por notar como

os objectos mais funcionais podiam possuir qualidades estéticas. Porém, podemos admirar a maneira como a
pena de um arco ¢ fixada no seu eixo sem que isso faca necessariamente dele um objecto para ser colocado numa
vitrine.”
104 A entrevista foi realizada em casa do antiquario, no dia 8 de Janeiro de 2010, pelas 16 horas, e durou

cerca de uma hora.
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No primeiro capitulo deste trabalho, apresentamos Victor Bandeira como
coleccionador e antiquario. Todavia, sabemos que estas duas entidades se opdem, numa
relacdo antagonica face aos aspectos monetarios. De facto, podemos afirmar que a
componente mercantil da actividade de Victor Bandeira o aproxima mais da posi¢do do
antiquario que da do coleccionador. Parece ser consensual entre os coleccionadores o
desprezo que tém pelo dinheiro, quando se trata dos objectos. Ultrapassam este problema
desconsiderando o enriquecimento, valorizando o sacrificio na compra de um objecto e, antes
de tudo, a sua descoberta. Alids, o termo ‘“comerciante” ¢ considerado ofensivo pelos
coleccionadores que ndo exercem esta actividade (DERLON e JEUDY-BALLINI, 2008:
226). Entre coleccionadores e comerciantes a quem compram pecas, a questdao monetaria €
como que disfarcada cultivando uma relacdo fora da realidade comercial, onde ambos sdo
amigos que compartilham o mesmo amor pela arte (DERLON e JEUDY-BALLINI, 2008:
263). No meio dos coleccionadores de “arte primitiva”, parece existir uma espécie de
incompatibilidade entre o amor pela arte e a riqueza. Porém, é possivel ultrapassar a
componente comerciante inerente a colecg¢ao, de varias maneiras. No caso de Victor Bandeira,
o interesse apaixonado que tem pelas culturas dos paises que visitou e a conversao do dinheiro
obtido através das recolhas em viagens parecem de certa forma permitir diluir a imagem
estigmatizada do comerciante. Sublinhamos que a conversao do dinheiro ¢ fundamental, ¢ no
caso dos coleccionadores ¢ exclusivamente realizada através da compra de novos objectos. E
alids por esta razdo que atribuimos tantos qualificativos a Victor Bandeira, pois consideramos
que o facto de reunir objectos por ele recolhidos com uma perspectiva coerente lhe permite
ser considerado como um tipo de coleccionador, com a especificidade de constituir colecgdes
museologicas. As pegas sao vendidas ao Museu e ¢ este aspecto que contribui para o afastar
da optica coleccionista, aproximando-o do antiquario. Passamos por isso a utilizar esta

designacao.

Victor Bandeira, que tem hoje 78 anos, qualifica a estadia que realizou no Brasil, nos
anos 60, de “experiéncia inesquecivel” e descreve as pessoas que descobriu no “Brasil
profundo” desta forma: “aquelas pessoas que se encontram que parece que saem de livros, de
romances de Jorge Amado”. Confessa que até sonhou em permanecer no Brasil: “Estava a
pensar que ia para o Marajd, criar gados e ndo sei quantos.” Também ndo deixa de relembrar a

sua vivéncia junto dos indios: “Realmente ¢ viver noutro mundo, completamente diferente. A
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experiéncia de entrar numa maloca, ¢ como quase entrar numa igreja, ¢ uma coisa

extraordinaria. E uma loucura, é lindo.”

Foi através de uma bolsa brasileira do Itamaraty que Victor Bandeira obteve ajuda
financeira para realizar a sua expedi¢do na Amazodnia e constituir a colecgdo marajoara para o
Museu Nacional de Etnologia. Na verdade, esta bolsa cobriu somente os gastos de viagens,
mas foi muito 0til, no sentido de facilitar as relagdes do Victor Bandeira com as alfandegas
brasileiras, o Servico de Protegdo ao Indio (S.P.I) e o transporte das pecas. Foi precisamente
no ambito de sua ida ao Maraj6 que Victor Bandeira descobriu a existéncia de familiares que
desconhecia, e que lhe haveriam de facilitar a estadia: Victor Bandeira foi apresentado a um
primo, que escreveu uma carta para que pudesse ser recebido por um parente, que possuia
uma fazenda no Marajd. Este primeiro contacto ocorreu em Belém do Para. Victor Bandeira

apresentou-lhe as razdes da sua vinda:

Contei-lhe que sabia da existéncia na ilha do Marajo6 de antigos cemitérios dos indios,
jé abandonados quando da descoberta da ilha. Queria fazer escavacdes, tentar encontrar as
famosas urnas funerarias, leva-las para um museu a inaugurar em Portugal (BANDEIRA,
1975).

A resposta do homem foi a seguinte: “Amanha va comprar pas e enxadas e alugue um
teco-teco, uma avioneta, espere por mim em Marajo. Eu trato aqui de tudo com o Luizinho”.
Este homem era na verdade um fazendeiro, que possuia uma propriedade onde era possivel
encontrar-se um antigo cemitério. Pode considerar-se frutuoso, o resultado deste encontro:
“Era uma carta de autorizagdo manuscrita e assinada pelo Luizinho, para eu poder procurar,
escavar, encontrar, trazer tudo o que quisesse dentro dos limites da sua propriedade. E viver
na sua casa com o seu feitor e familia.” (BANDEIRA, 1975) Lembramos que foi a filha do
primeiro familiar a que nos referimos que Victor Bandeira ofereceu o livro da exposi¢do
“Indios da Amazonia”. Esse livro foi visto por um artesio de Soure, que se inspirou na
famosa estatueta antropomorfica, agora no Museu de Etnologia, e realizou codpias
miniaturizadas da mesma. Victor Bandeira afirma nunca a ter visto reproduzida no Brasil

. 105
antes deste acontecimento.

103 Esta informagdo também se encontra em PAIS DE BRITO, Joaquim (2000), Os indios, N@s, Lisboa:

Museu Nacional de Etnologia, p.235.
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A conversa com o colector das pegas permitiu-nos imaginar e transcrever elementos
do seu quotidiano na escavacao do teso de Camutins. Victor Bandeira relata a sua vivéncia
diaria no sitio:

Eu ia a pé de manhdzinha, ficava por la a trabalhar até por volta do meio dia uma
hora da tarde, depois ia comer la nessa baraquinha do gajo. Chovia sempre torrencialmente
naquela regido, meio dia uma, era fatal. Parece que ia acabar o mundo. Dai dava para ir
outra vez e ficava mais umas horas naquela cena, depois voltava para o sitio onde ficava que
era uma casa onde moravam uns pedes, aquelas casas de madeira, onde morava mais uma

familia ou duas e eu tinha um quarto la.

Victor Bandeira lembra que esta cabana ficava a mais ou menos a uma hora a cavalo
do sitio. Recorda que chovia sempre no caminho de regresso, chegava encharcado a casa e de
manha vestia a roupa da véspera, ainda molhada. O sitio escavado ¢ descrito por Victor

Bandeira nestes termos:

Tinha de se andar a cavalo até la chegar, o sitio ficava perto de um descampado. E
quase da altura desta casa (referia-se a sua propria morada, lugar onde ocorreu a entrevista)
se ndo me engano e com uns 20 m pelo menos e desta largura talvez (estendeu os bragos para

ilustrar a dimensao).

Lembramos que nos catdlogos de exposi¢do referidos no primeiro capitulo deste
trabalho encontramos o teso de Camutins, descrito como sitio descoberto por Victor Bandeira.
Consultando a bibliografia especializada sobre o Marajo, reparamos no facto de um teso do
mesmo nome ter sido escavado varias vezes antes. Tentdmos portanto confirmar estes dados
com o antiquario. Na verdade, depois de abordamos a questdo, o proprio Victor Bandeira
coloca esta eventualidade: “Talvez ja tivesse sido escavado antes por uns americanos. Tenho
uma ideia qualquer de ter lido qualquer coisa sobre isso, mas ndo posso jurar. Parecia uma
cena absolutamente virgem. Devia ter sido hd muitos anos se calhar.” Victor descreve que s
vivia por perto um homem numa cabana e lembra que ele tinha uma “igacaba” enorme onde

armazenava agua. Esta pratica encontra-se até os dias de hoje entre os moradores da ilha.
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O transporte das pecas parece destacar-se como operagdo mais complicada durante as
diversas fases da expedicdo. E através da lembranga da famosa estatueta antropomérfica do
Museu que Victor Bandeira evoca as graves consequéncias do transporte sobre os objectos:
“Esta peca estd impecavel. J& com as urnas aconteceram coisas horrorosas.” O colector relata
que saia da escavagdo a noite e reencontrava pecas todas partidas pela manha seguinte, devido
a chuva. Observa que nao estava tudo intacto quando realizou a escavagao, com excepg¢ao das
grandes urnas: ‘“Partiu-se quase tudo, partiram-se muitas coisas.” Para transportar as pecas foi
necessario esperar que voltasse a estagdo das chuvas, para poder chegar um barco até o sitio
da escavagdo. As pegas ficaram a espera numa cabana. Foi necessario arranjar madeira na
cidade de Belém do Paréd para fabricar caixas de transporte e depois palha, para assentar o
material. As pecas foram transportadas por canoas até o Porto de Belém do Pard e Victor
Bandeira ainda se lembra que havia tanta d4gua que durante a travessia as pecas dentro do
barco batiam nos troncos de arvores da floresta inundada. As pegas permaneceram um dia
num matadouro e quando foram recuperadas notou-se a presenca de imensas “formigas fogo”
(Wasmannia auropunctata) dentro das caixas, o que obrigou a utilizagdo de produtos para as
eliminar. Quando as pegas chegaram a Lisboa, Victor Bandeira viu-as serem descarregadas.
Ainda recorda este momento e a forma como algumas caixas comegaram a abrir por baixo
com o peso dos objectos. Quando foram abertas em Lisboa ainda saiam formigas e viam-se

pecas partidas. Recorda a cena desta forma: “parecia um filme”, concluindo: “¢ uma saga”.

Pelo facto de Victor Bandeira ter realizado uma escavagao (embora de caracter pouco
cientifico) na ilha do Marajd, interessa-nos bastante entender a sua relacdo com a disciplina

arqueologica. Foi nesses termos que descreveu o seu interesse:

Ha muitos anos, fiz um curso de iniciacdo a arqueologia que havia ca em Lisboa com
um senhor que era arqueélogo. Chamava-se, se ndo me engano, Coronel Afonso do Paco'® e
fizemos algumas escavacOes pelos lados de Cascais ou Oeiras, ja ndo me lembro. Tinha um
gosto muito grande por isso. Teria sido a minha primeira profissdo se tivesse escolhido ter

uma profissao.

106 Foi nos anos 30 que o coronel Afonso do Pago (1895-1968) comecou a desenvolver interesse por

arqueologia e etnografia. Efectuou varias exploragdes arqueoldgicas, como por exemplo uma escavagdo no
Castro da Vila Nova de S. Pedro, com a colaboragdo do Padre E. Jalhay (ALMEIDA, 1980).
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Em relagdo a metodologia utilizada durante a escavagao, sabemos que Victor Bandeira
anotava informacdes sobre as pegas que se encontravam dentro das urnas, pois durante o
transporte as sepulturas e os objectos encontrados no interior das urnas foram separados.
Porém, a recolha foi claramente destituida de qualquer método cientifico, como lembra Victor
Bandeira: “Gréaficos e escalas e coisas e dividir aquilo nem pensar, era uma pa ¢ uma catana e
mais nada”. Explica desta forma a escolha das pecas que recolheu: “Tinha de ser pegas para o
Museu que representasse uma arte que desapareceu.” O colector explica que trouxe quase
tudo o que encontrou e que achava que tinha alguma qualidade. Notamos portanto o facto de
ter decidido ndo trazer pecas ausentes de decoragdo. Finalmente, e segundo Victor Bandeira,
todos os objectos provenientes da expedi¢ao na Amazonia foram vendidos ao Museu, excepto
uma mascara proveniente dos indios do Xingu, que se encontra actualmente exposta na sua

sala de estar.

Na tentativa de compreender melhor a relacdo de Victor Bandeira com os objectos que
recolheu, questionamos o conhecimento que tinha dessas culturas antes da expedi¢do. Victor
Bandeira explica que ja se interessava pela cultura marajoara antes de partir para o Brasil.
Possuia alids muitos livros sobre o Brasil e lembra-se ainda de um livro de uma autora
chamada Heloisa'”’. Supomos que possa tratar-se de um livro escrito por Heloisa Alberto
Torres (1895-1977), onde a autora publicou estudos sobre ceramicas do Marajo e arte dos
indios. Em relagdo a seu interesse pela cultura marajoara, Victor Bandeira afirma: “As pecgas
marajé sempre me tinham interessado bastante, quando as via as achava tdo diferente de
tudo”. Em relagdo a percepcao das pecgas enquanto objectos de arte, questionamos o antiquario
sobre os aspectos que considera mais importantes. Quanto ao conceito de “emocgao estética”,
afirma: “A primeira ¢ essa e a segunda ¢ a autenticidade do objecto”. Insistimos no facto de se
tratar de arte funeraria, no sentido de tentarmos encontrar a especificidade que pode ter essa
colecgdo para Victor Bandeira: “E um mundo completamente diferente, ¢ um mundo para
mim dos mortos mas mais morto também”. Victor Bandeira explica precisamente o que

procura nos objectos que recolheu:

107 Victor Bandeira afirma ter depositado os seus livros no Museu de Etnologia, porém ndo encontramos

registos permitindo a identificacdo dos mesmos na actual biblioteca.
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E (a autenticidade) uma condig&o basica para mim. Em principio nunca fico com uma
peca que tenha sido feita para mim, que seja feita para turistas ou coisa assim. Ando a
procura de uma peca que em principio ja serviu para alguém e que tinha uma qualidade
mesmo, e que além disso é um objecto de arte, ou que tenha qualquer coisa que a diferencia

de todas as outras que sao iguais.

Lembramos aqui as caracteristicas evocadas na tentativa de defini¢do da colecgao de
“arte primitiva” e voltamos a constatar trés elementos fundamentais e interligados: a emog¢ao
estética, a autenticidade do objecto e a condi¢do do seu uso no passado. Aproveitamos esta
abordagem da questdo do coleccionismo para perguntar se o antiquario tem uma peca
preferida, neste conjunto. Foi quase espontaneamente que mencionou a famosa estatueta
antropomorfica (AN.384) que se encontra-se no Museu de Etnologia e constitui exemplar
unico. Verificamos assim que a raridade ¢ um dos elementos que a valoriza tanto aos olhos de

Victor Bandeira, que a descreve desta forma:

Aquela figura. Todas as outras ja tinha visto. Encontrar aquela foi o top, para mim
foi. N&o quer dizer que a acho uma grande escultura, mas essa é das tais pecas que para mim
tem a qualidade por o que elas séo, porgue elas representam a parte da escultura. Porque é
bastante fruste digamos. E uma peca de arqueologia que nunca vi nenhuma e nem voltei a
ver. Ela tem toda a cena marajoara porque tem a forma, tem a pintura, tem a escultura, tem

tudo em uma peca s6. So falta falar e dizer para que que serve!

Gragas a ajuda do protagonista da expedi¢cdo no Marajo, obtivemos informagdes que
permitem uma melhor contextualizagdo das pecas do conjunto estudado. Primeiro, o
panorama geografico da ilha permite-nos compreender como a actividade arqueoldgica nesta
regido esta dependente das duas estagdes anuais, sendo quase impossivel realizar escavagdes
durante o periodo chuvoso e transportar pegas durante o periodo da seca. Podemos supor que
o facto da escavacgdo ter ocorrido no periodo das chuvas, o que por consequéncia acarretou a
degradagdo de certas pegas, ¢ devido a inexperiéncia do antiquario. Sublinhamos o caracter
pouco cientifico da recolha, que consistiu mais na abertura de “buracos” com a ajuda de
algumas ferramentas rudimentares, levando sendo assim a perda de todo o aspecto
estratigrafico da escavacdo. Lembramos que Victor Bandeira cita como referéncia o Coronel
Afonso do Pago, um arqueodlogo do século passado cujos métodos eram, naturalmente, os da
sua época. Podemos questionar até que ponto esta experiéncia teria influenciado o seu proprio
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método nas escavagdes do Marajo. Relativamente a escolha das pegas, tivemos a confirmagao
do caracter arbitrario da recolha dos objectos que estudamos. Sabemos que as urnas funerarias
constituiram uma prioridade na escolha do antiquario e de facto a sua presenca destaca-se no
Museu. Foram escolhidos os fragmentos de maneira intencional quando tinham decoragdo que
Victor Bandeira achava de qualidade. Também compreendemos que a quase ausé€ncia de
pecas nao decoradas no conjunto se relaciona com os critérios da escolha. Aprendemos que o
périplo do transporte afectou muito o estado de conservacdo da maioria das pecas, como por
exemplo as urnas, ja deterioradas pela humidade da estacdo chuvosa. Desta forma,
ressaltamos o facto dos objectos constituirem apenas uma amostra da cultura material de
povos marajoara, além parte de um ritual funerdrio. A experiéncia de Victor Bandeira pode
talvez transmitir reminiscéncias de exploradores do passado; mas preferimos considera-la

como acontecimento do seu tempo — os anos 60 do século XX.

V.2. A ceramica marajoara nos tempos actuais: sinénimo de tradicdo e
identidade

5.1.1. Entrevista a ceramista da ilha do Marajo: Carlos Amaral'®®

A loja do ceramista Carlos Amaral fica na cidade de Soure, municipio do Estado do
Para, na ilha do Maraj6. Hoje em dia, este local figura na maior parte dos roteiros turisticos e
¢ designado por M"Barayo. Apresenta-se numa cabana rustica que possui cobertura vegetal e
estd dividida em dois espacos principais: o ateli€ e a loja. Na época da filmagem, a inscri¢ao
seguinte encontrava-se a entrada: “Arte em barro ceramica- Marajo. Ara e Arud”. Se
procuramos obter informagdes seja sobre a loja ou sobre o ceramista, descobrimos que ¢ um
local turistico conhecido e recomendado para as compras de objectos inspirados na cultura
marajoara, encontrando-se mesmo varios videos de Carlos Amaral na internet. Nesta
filmagem, o ceramista descreve e mostra passo a passo como ¢ realizada uma ceramica de

inspiragdo marajoara. Comeca por explicar como ¢ feita a escolha da argila que utiliza e

108 Esta entrevista foi realizada por uma familiar da autora. Aqui estdo as referéncias desta filmagem

inédita: CERAMICA Marajoara de Soure na Ilha do Marajo — Brasil. Claudia Helena Degéspari. Curitiba:
Produgdo independente, 2 fev. 2003. 1 DVD (14 min) : son., color. MPG-2 NTSC.
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descreve-a como cinzenta, pobre em ferro e rica em zinco. Informa também sobre a maneira
de prepara-la com aditivos naturais, como cascas de arvores, cumaté (Myrcia atramentifera.)
e cariapé (Licania scabra). Sabemos que este Ultimo elemento foi de facto utilizado na
confeccdo das ceramicas arqueoldgicas (SCHAAN, 2004). O artesdo destaca a
impossibilidade de se realizar uma cozedura completa no seu pequeno forno, que tem uma
temperatura maxima de apenas 800 graus. Desta forma a peca ficard queimada a 95%, o que

se aproxima de uma cozedura completa. O artesdo descreve assim o seu trabalho:

A nossa ceramica, eu ndo me atrevo a dizer que estou a fazer resgate mas sim uma
continuacdo deste trabalho. Seguimos passo a passo da ceramica antiga e a principal das
coisas que nos fazemos sdo os simbolos que nds estudamos e passamos para as pecgas. Vamos

atras, de porque era feita, como era feita e para qué.

Interessa bastante ao ceramista tentar identificar um significado as representacdes

presentes nas ceramicas antigas:

Eu sou herdeiro de uma cultura que misteriosamente desapareceu, fiquei curioso em
saber porque que eles faziam tantos desenhos e ndo era na verdade uma escrita mas com o
passar do tempo comecei a perceber que eles se comunicavam através de simbolismos. E o

gue conta na ceramica. Estou pesquisando sobre o simbolismo da cultura marajoara.

Esta afirmagdo lembra-nos a ideia de “unidades minimas de significado” como veiculo
de comunicag¢ao socio-cultural (SCHAAN, 1996). O ceramista explica que atribui duas razdes
ao uso desta ceramica decorada: a necessidade fisica e a necessidade espiritual. Também
distingue dois grupos de simbolos: os guardides e os guias espirituais. Associa um exemplo a
cada categoria, o sapo a primeira e o jacaré a segunda. O ceramista menciona que alguns dos
simbolos provinham de visdes xamanicas obtidas apos a ingestdo de bebidas alucinogénas.
Notamos que esta ideia foi explorada por varios investigadores, nomeadamente por Denise
Schaan (1996). Relativamente a confeccdo das pecas, notamos que a0 mesmo tempo em que
tenta ser o mais fiel possivel a tradicdo antiga, tem necessidade de utilizar certos métodos
mais rentaveis, isto na perspectiva comercial. O ceramista usa, por exemplo, o torno,
instrumento desconhecido no periodo pré-colombiano, cujas vantagens descreve desta forma:
“Com o método antigo levaria quase um dia para fazer uma tnica peca. Com o torno tenho a
facilidade de fazer muitas pe¢as num tUnico dia”. Na continuagdo da sua demonstrag¢do, o

ceramista descreve como foi constituido o engobo vermelho proveniente de argilito diluido
126



em agua. Depois, usa um dente de porco a fim de realizar o brunimento da peca e fixar o
engobo. A componente funeraria da cultura material marajoara ¢ omnipresente, sendo as
urnas um marco tipico da arte das populagdes do passado. O ceramista afirma: “Quando a
pessoa morria, eram enterradas as pegas que esta pessoa usava, as pecas utilitarias e também

grandes urnas eram feitas para o enterramento dessas pessoas”.

Terminada a explicacdo, com a enumeragao das diferentes etapas de confeccdo, foi
filmado o outro espaco da cabana: a loja de Carlos Amaral. Reparamos na presenga de um
painel na entrada da loja onde figuram dezenas de fragmentos de pegas arqueoldgicas
marajoara. Encontra-se assim materializada a ideia de continuagdo das tradi¢des. O ceramista
explica o significado de algumas pecas da loja, como por exemplo um porta-veneno, onde
figura a representacdo de um macaco — neste recipiente, colocavam-se a pontas de flechas
para as embeber com veneno mortal. Outra peca da qual explica o significado ¢ um pequeno
vaso, cuja forma representa dois sapos acasalados (Fig.13, Anexo 1)'””. Segundo Carlos
Amaral, a peca evoca o simbolo da fertilidade e seria usada durante o ritual de casamento em
que cada um dos noivos bebiam de um lado da peca. O ceramista identifica o simbolo do sapo
com a cura e a saude e o simbolo da borboleta, presente em cada um deles, como
representacdo da beleza. Note-se que nenhuma das duas pecas pertence ao conjunto de formas
conhecidas da cultura arqueoldgica. Alias, desconhecemos a figuragdo da borboleta nas
ceramicas originais. Desta forma, testemunham a invencao de formas e significados atribuidos
na modernidade a objectos considerados reproducdes ou realizados com inspiragdo nos
objectos das culturas antigas. Constatamos que, para o ceramista, a producao de cerdmica
marajoara constitui um veiculo de identidade e uma tradi¢do na continuidade dos seus
antepassados. E interessante sublinhar como o artesdo procura compreender o significado da
ceramica arqueoldgica na sua esséncia, além da simples reproducdo de algumas das técnicas
antigas. Reparamos que este aspecto contribui para alimentar e satisfazer a curiosidade dos

turistas e torna-se facilmente um componente de estratégia comercial.

109 Assinalamos um artigo de Denise Schaan onde a autora também menciona a existéncia deste tipo de

peca com uma histéria semelhante relacionada com o seu uso. Este exemplo € citado para explicar o fenomeno
de “invencgao de tradi¢des”. (SCHAAN, 2006a: 25).
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5.1.2. Loja de artes e artesanato em Lisboa: Jangada Solta*'’

Numa ideia de continuidade da evocacao da presenca de pecas da ilha do Marajé em
Lisboa, que fizemos no primeiro capitulo deste trabalho, citamos o exemplo de uma loja de
artesanato que se encontra no Bairro Alto — a Jangada Solta. O nome do local ¢ em si
sugestivo da diversidade geografica das pecas apresentadas, cuja proveniéncia abrange quatro
continentes (Africa, América, Asia e Europa). A loja foi montada por Octavia Elias e seu
marido em Agosto de 2008''". A proprietaria da loja, nascida em Mogambique, grande
admiradora de artesanato, colecciona pegas dos inimeros paises que visitou. Varios paises do
mundo estdo representados através do seu artesanato, inclusive Portugal. Nesta loja de
artesanato decidimos analisar a presenca de pegas da ilha do Marajé na vitrine “Brasil”
(Fig.14, Anexo 1), assim como o contexto de aquisicdo destas pecas. A proprietdria da loja
lembra que este tipo de peca constitui uma das primeiras compras realizadas durante a viagem
que efectuou ao Brasil, em 2008. Nesta ocasido, teve a oportunidade de comprar pecas do
Marajo directamente na ilha e nos ateli€s dos artesdos. Passou um dia em Icodraci, visitou
varios ateli€és e conheceu os artesdos de cada um deles. Recorda Levy Cardoso, filho do
Mestre Cardoso (falecido em Abril 2006), precursor da reprodugdo e comercializagdo de
ceramicas marajoara. Certas pecas do filho encontram-se na vitrine da loja. Segundo Octavia
Elias estas destacam-se das outras pela complexidade da decoracdo e sdo as que mais agradam
a clientela. Foi na década de 70 que Raimundo Saraiva Cardoso, conhecido por Mestre
Cardoso, iniciou réplicas de pecas do Museu Emilio Goeldi e instalou um atelié de produgao
ceramica no bairro de Paracuri, em Icoaraci, a cerca de 20 km de Belém do Pard. Outro
precursor, conhecido pela reproducdo de ceramicas arqueoldgicas marajoara, ¢ Antdnio Farias
Vieira, ou Mestre Cabeludo. Refira-se o facto da proprietaria da loja possuir um exemplar da
ceramica de Mestre Cardoso. Octavia Elias evoca também outros nomes, como Marivaldo e
José Anisio, artistas que t€ém pecas na loja. Octavia Elias recorda a presenga de um livro

ilustrado de ceramicas marajoara no ateli€ de Levy Cardoso e o seu interesse em copiar as

1o Para obter mais informagdes sobre a loja, consultar http://jangadasolta.com/

i Esta parte do trabalho baseia-se na entrevista que realizamos de Octédvia Elias na sua loja, no dia 5 de

Fevereiro de 2010 em Lisboa.
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pecas a maneira dos originais. Estes ceramistas possuem uma formagdo especial, com um
curso profissionalizante para poderem realizar as pecas, explica: “Nao € qualquer pessoa que
pode reproduzir as pegas marajoara, tem de se fazer um estudo”. Um livro escrito pelo padre
Giovanni Gallo, fundador do Museu do Marajo, que estd exposto na vitrine “Brasil” foi
justamente escrito para servir de manual para os artesios (Fig.15, Anexo 1). E acompanhado
por explicagdes da investigadora Denise Schaan e segue o esquema seguinte: numa pagina ha
a ilustragdo de um fragmento de cerdmica marajoara com uma descri¢do, na outra o modelo
reproduzido para o artesanato. Reparamos que no preficio do livro se encontra uma
enumeracdo dos artesdos a quem esta destinado o manual, ou seja, além de ceramistas,
serigrafos, entalhadores e bordadeiras. O objectivo principal € claramente expresso: consiste
em dar uma inspira¢do ao artesanato paraense. Esta ideia lembra-nos uma das defini¢des que
Denise Schaan atribui a expressdo “cultura marajoara”: “Um estilo estético de inspiracao
arqueologica, representado em produtos artesanais, principalmente cerdmica, € na arquitectura
paraense”. (SCHAAN, 2006: 19) Este fenomeno de aproveitamento da historia local que
fortalece o sentimento identitario resulta na “invengdo de tradi¢cdes” (Cit. por SCHAAN,
2006a: 26). Apesar deste movimento ter sido iniciado com a ideia de copiar os objectos das
culturas do passado, a criatividade dos artistas, assim como a utilizacdo de técnicas modernas
(utilizagdo do torno e pigmentos industriais), levam os artesdos a modificar e transformar
esses objectos e a atribuirem-lhes novos significados. Sabemos, por exemplo, que 90% das

pecas reproduzidas nao sdo réplicas. Explica a investigadora Denise Schaan:

O movimento de valorizacdo da arte Marajoara que se da através do artesanato
regional ndo é organizado, ndo tem direcdo, padrdes ou limites. Os desenhos originais sdo
muitas vezes modificados e reinterpretados em criacdes artisticas novas, produzindo-se uma
Arte Marajoara Contemporanea. (GALLO, 2005:29).

Notamos a ideia de recriagdo que sobressai da observagdo das pegas da Jangada Solta,

. ;. . ~ ~ . o r A 112
pois segundo Octavia Elias “Nao sdo nem marajoara, nem tapajonicas, ¢ ceramica actual” ~.

12 Lembramos que os Tapajos sdo as populagdes da época pré-colonial associadas a cultura Santarém na

regido do rio Tapajos. Um dos elementos mais conhecidos desta cultura sdo os ditos “vasos cariatides” também
reproduzidos na vitrine “Brasil” da Jangada~~ Solta. Para mais informagdes sobre esta cultura aconselha-se
consultar in GOMES, Denise Maria Cavalcante (2002)- Ceramica arqueoldgica da Amazonia: vasilhas da
colecdo tapajonica MAE-USP, Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo. Fapesp: Imprensa Oficial do
Estado.
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Reparamos que as pecas marajoara da loja testemunham um processo de recriacdo, tanto
quanto de sintese estilistica. Notamos, por exemplo, a escolha de Levy Cardoso, que ao
reproduzir uma tanga de cerdmica com forma e decoracdo muito proximas dos padroes
originais, opta por a reduzir a pingente, atribuindo-lhe uma funcao diferente. Outro exemplo
pode ser visto num prato policromatico feito por Solano Cardoso, com a decoragdo de uma
figura antropomorfica que normalmente pode encontrar-se em urnas funerarias
antropomorficas da fase Marajoara''®. Lembramos que este tipo de figuras situadas no bojo de
urnas ornitomorficas podem estar representadas de maneira invertida, como € o caso da urna
AN.374 da colec¢do do M.N.E. Podemos citar a decoragdo da peca realizada por Mestre
Cardoso, onde na tampa se encontra um muiraquitd, que ¢ originalmente uma peca com o
formato de uma ra estilizada usada como pingente (Fig.16, Anexo 1). Lembramos que duas
pecas destas estdo presentes na colecgdo do M.N.E. (AN.618 e AN.623). Por fim, ficdmos a
saber que a proprietaria ndo voltou a ter oportunidade de comprar pecas in situ, continuando
porém a adquirir artesanato marajoara no Rio de Janeiro, através do Museu do Folclore e da
Arteindia (Departamento de Artesanato da Fundagdo Nacional do indio (F.U.N.A.I) no Museu

do indio.

A anélise do conjunto descontextualizado recolhido por Victor Bandeira e Frangoise
Carel-Bandeira a luz da questao do coleccionismo permite-nos abrir outras perspectivas sobre
os objectos estudados. Depois de termos tentado esgotar o conhecimento arqueoldgico que
podiam fornecer, interessamos-nos pelo ponto de vista do antiquario sobre os objectos que
recolheu. Destacamos a emocdo estética manifestada por Victor Bandeira perante esses
objectos, que apesar de serem considerados frustes do ponto de vista artistico (lembramos a
mesma opinido manifestada por Dora Janssen), estimulam de maneira inconsciente o
imagindrio do antiqudrio. Imaginamos que a oportunidade de realizar uma escavagdo na
perspectiva de recolher objectos para constituir uma colec¢do seja, do ponto de vista da

autenticidade, uma situacdo perfeita para o antiquario. Além disso, o facto de se tratar de arte

13 H4 uma duvida em relacdo ao nome deste artesdo, pois Octavia Elias ndo se recorda se pertence de

facto a familia de Mestre Cardoso.
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funeraria reforca a relagdo com o tempo passado e constitui o objecto em mediador quase
mistico entre visivel e invisivel. Victor Bandeira qualifica os dois aspectos desta forma: o
“mundo dos mortos” e o “mundo morto”, o primeiro encarnado pelo teso ceremonial onde
ocorreu um ritual funerario acompanhado do deposito de corpos e oferendas, o segundo como

evocacao de uma cultura desaparecida.

A abordagem de uma cultura marajoara contemporanea permite-nos entender a
utiliza¢do de elementos do passado para criar uma coesdo identitaria no presente. Os trabalhos
dos artesdos do Marajo parece constituir um compromisso entre identidade e sustentabilidade,
pois inspiram-se na cultura arqueologica privilegiando o aspecto comercial, seja na
reinterpretagcdo de formas, decoracdo ou significado, seja na utilizacdo de técnicas de
confeccdo modernizadas. Por este estudo se basear na presenca de pecas brasileiras em
Portugal, parece-nos interessante analisar a loja Jangada Solta, na perspectiva curiosa de

continuagdo do fenémeno.
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CONCLUSAO

Foi numa atmosfera misteriosa com cheiro a palha, numa sala ocupada por grandes
mascaras Wauja, adornos emplumados coloridos, objectos de cestaria e cerdmica, que
desenvolvemos a maior parte da reflexdo encontrada neste trabalho: as "Galerias da
Amazonia" do Museu Nacional de Etnologia. Permanecemos cerca de um ano nas reservas
musealizadas a desenhar e descrever as pecas marajoara. Sublinhamos a satisfacdo que
sentimos por ter sido possivel estudar esta coleccdo que constitui um exemplar Gnico em

Portugal, assim como um importante conjunto ao nivel europeu.

O maior objectivo deste trabalho consistiu na recontextualizacdo das colecgdes do
Museu Dr. Santos Rocha ¢ do Museu Nacional de Etnologia, nos contextos presentes e
passados. Os dois conjuntos funerarios, do periodo classico da fase Marajoara, foram situados

dentro dos seus contextos expositivos, de recolha e sobretudo arqueologico.

Devido a quantidade de pecas recolhidas, a celebridade do teso em causa, assim como
a possibilidade de obter o testemunho do antiquario protagonista da recolha, as pecas do
M.N.E ocuparam uma parte predominante da nossa reflexdo. Aliés, foi através do estudo desta
colec¢do que tivemos conhecimento das pegas da colec¢do Santos Rocha, que decidimos em

boa hora integrar na nossa investigagao.

O precioso testemunho de Victor Bandeira conclui, de certo modo, a andlise das pecas
do M.N.E., da mesma forma que poderia também té-la introduzido. Pois a histdoria do
conjunto inicia-se com a sua recolha, realizada de maneira selectiva, com o objectivo
principal a descoberta das conhecidas urnas funerarias da fase Marajoara, sendo que algumas
delas chegariam a ser levadas para o Museu lisboeta. Ressaltamos a importancia do encontro
com o antiquario, que partilhou connosco as suas lembrancas da expedi¢cao de 1964, a qual

pareceu reviver através de descri¢des minuciosas. Mencionemos, a propoésito, a possibilidade
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de ter existido, na realidade, uma dupla escolha das pegas, a primeira efectuada pelo
antiquario e a segunda pelo proprio Museu. Na impossibilidade de avaliar este ultimo critério,
decidimos concentrar a nossa atengdo na escolha de Victor Bandeira e Frangoise Carel-

Bandeira.

As urnas sdo um objecto de destaque na colecgdo, tanto pela sua quantidade como
pela qualidade do seu fabrico. Apresentam-se raramente inteiras, pois foram vitimas de
condi¢des pos-deposicionais, das circunstancias meteoroldgicas do arquipélago, assim como
do seu transporte até Portugal. Todavia, sabemos que as maiores se encontravam intactas no
momento do seu achado. Hoje reconhecem-se poucas pegas completas, encontrando-se
sobretudo representadas por fragmentos quase completos sem bordos, fragmentos de bordos e
cabegcas provavelmente modeladas no colo das pecas. A maioria das urnas
antropozoomorficas apresentam uma figuracdo semi-humana e semi-ornitomorfica, cuja
iconografia se relaciona com o universo funerario. Pertencem ao estilo emblematico da fase
Marajoara: o Joanes pintado. As pecas testemunham cerimonias sumptuosas realizadas no
maior teso do sitio d” "Os Camutins", para populagdes da elite social e espiritual marajoara.
Notamos que a iconografia dos objectos pode informar-nos sobre praticas corporais e rituais
dessas populagdes. Através das estatuetas e das urnas antropomorficas ¢ possivel constatar o
uso de adornos, de pinturas faciais e corporais. Com o conhecimento de determinados
objectos caracteristicos, nas sociedades amazoénicas actuais, da pratica do xamanismo
(estatueta antropomorfica chocalho e tamborete), parece pertinente supor a existéncia deste
tipo de liderancas espirituais. Saliente-se que outros objectos também testemunham rituais
praticados por esta sociedade, nomeadamente as tangas cerdmicas produzidas especialmente
para os enterramentos e certamente associadas a esqueletos femininos, que evocam a
existéncia de rituais de iniciagdo. Noutro sentido, grande parte da iconografia dessas pegas
destaca a presenca da figura de serpente, elemento verosimilmente importante na mitologia
marajoara e relacionado com as ideias de feminilidade, fecundidade humana e abundancia de
recursos naturais. Outras pecas testemunham a existéncia de redes de trocas na fase
Marajoara, como ¢ o caso dos liticos, constituindo assim artefactos ou matérias-primas
importados, raros e prestigiosos. Possuem por vezes marcas de uso que permitem supor que

estavam associadas ao seu proprietario defunto. Os muiraquitas em ceramica evocam a copia
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deste tipo de objecto conhecido em rocha, constituindo pegas que testemunham igualmente a

importancia do seu possessor.

Ressaltamos a riqueza da coleccdo do M.N.E., que constitui uma amostra da cultura
material de um dos centros ceremoniais mais importantes da fase Marajoara. Além de
apresentar pecas conhecidas desta fase arqueologica, parece possuir pecgas inéditas como a

famosa estatueta antropomorfica que figura um ser mitico (AN.384).

Rememoramos uma vez mais que o conjunto de pe¢as do M.N.E. foi recolhido sem
rigor cientifico. No entanto, a sua andlise efectuou-se gracas a duas informagdes
fundamentais: a localizagdo do teso e a associa¢do de urnas com objectos no seu interior.
Gragas a estas informagdes contextuais, optdmos por relativizar a questdo da
decontextualizacdo arqueoldgica que, por assim dizer, ndo € total. Assim, apesar de termos
sempre em mente o facto de essas pecas formarem uma colec¢do de objectos de arte,
salientdmos o valor arqueologico da andlise, que fornece uma grande quantidade de

informagdes formais e iconograficas sobre as pegas do teso de Camutins.
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