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1. Retratos pintados = D. Jodo V e D. Jodo V. e D.

ariana de Austria ares

1.0. Retrato de D. Jodo V, principe.
6leo sobre tela (890 x 750mm)
Sem data nem assinatura.
Paldcio Ducal de Vila Vigcosa - Sala deo Principe

do Brasil (n@ inv. 1023).

1.1. Retrato de D. Jodo V
Oleo sobre tela.
Cépia atribuida a Pompeo Battoni, de um
original de Bacarelli; cerca de 1708.
Palicio Nacional da Ajuda.
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0O rei, ainda muito Jovem, repr
corpo, tréds guartos para a esquerda, olhando para a frante.
A mio esquerda esti apoiada no quadril. Veste armadura.
manto de arminhe e. ao pescogo, usa uma fita vermelha, da
qual pende a Cruz de Cristo. Com a mdo direita segura o
ceptro sobre uma mesa, coberta por um pano vermelho, onde
estd a coroa real. Na cabega, usa uma grande cabeleira
branca anelada. Ao fundo, um arco deixa ver um céu com

nuvens.1



1.1.a. Retrato de D. Maria Ana de Austria

Gleo sobre tela (870 x 670mm).

cépia atribuida a Pompeo Battoni, de um
original de Bacarelli; cerca de 1708.

Paldcio Nacicnal da Ajuda.

Faz par com o de D. Jodo V, sendo pintade per
altura do casamento real.

A rainha, ainda jovem e bela, & representaca
a meio corpo, trés quartos para a direita, olhando em
frente. Enverga vestido de brocado, azul escuro 2 dcurado. A
direita, vé-se a coroa real, sobre uma credéncia, coberta
por pano de cor escura. Com a mdo direita segura o manto
real, vermelho, forrade de arminho, que mal se adivinha.
Atrias, & esquerda, vé-se a usual cortina drapeada, Jjunto 2

- 4 g 2
um arco, e, a direita, o fuste de uma ccluna.”
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1.2. Retrato de D. Jodo V

Azulejo azul e branco.

Atribuido a Manuel dos Santos; cerca de 1711.

Portaria de S. Vicente de Fora.

D. Jo3o V encentra-se de pé, virado para a
esquerda, na posig3c do «Luis XIV» de Rigaud, tendo atras,
do lado direito, uma ampla janela, gque apenas mostra uma
fragil A4rvore e duas aves voando; o lado esquerdo da
composigdo é ocupado por uma coluna de fuste liso e uma
enorme cortina drapeada que cai parcialmente sobre uma mesa
(credéncia com os pés em forma de atlantes), sobre a qual se
encontra a coroa, na qual o rei pousa a md3o direita; D. Jodo
V enverga traje de corte, embora a espada esteja a cintura.
Por baixo do retrato, estd uma cartela, em cuja parte
superior corre uma filactera com a legenda: REDITE ERGO QUE
SUNT CAESARIS ET QUAE SUNT DEI DEC ("Entregai pois a Cdsar o

que é de César Deus o que é de Deus"). Na car+tela, esta

D

representada uma paisagem, na qual se destaca, 2c centiro, em
posic3o inversa, o rei com a coroa na cabeca e o manto; é

- ; 5
uma representag¢io menos cuidada.-
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1.3. Retrato de D. Jodo V

Oleo sobre tela.

Sem indicacdo de data nem autor. E possivel que
se trate de um retrato pintado em 1709, por Ludovico David,
quando da embaixada de André de Melo e Castro, em Roma.

O rei encontra-se representado a meio corpo, trés
quartos & direita, olhando de frente. Ainda é jovem. Veste
armadura, coberta per mantc forrado a arminhe, preso no
ombro direito; com a mdo esquerda, segura o bast3io que se

apoia numa mesa, junto a coroa real4.

1.4, Retrato de D. Jodo V, rei de Portugal
6leo sobre tela (980 x 730mm).
Atribuido a Pier Leone Ghezzi.
Museu de Roma - Colecg¢dc de Retratos de Pastcres
da Arcadia.

D. Jodc V encontra-se retratade a meic corze.

W]

ainda relativamente Jjovem, wirado trés quart:s para
direita. Veste armadura semi-coberta por um mantc vermelhe.
tem ao pescoco a fita donde pende a cruz de Cristo 2 segura

- - . . =
o bastdo na mdo direita.”
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1.5. Retrato de D. Jodo V

Gleo sobre tela (143 x 112 cm)

Autor anénimo

Colecgdo do Conde de S. Tiago

Retrato a mais de meio corpo, sobre fundeo de
paisagem, vendo-se & esquerda um largo tronco de arvore e,
ao fundo, & direita, uma paisagem. O rei estd virado trés
quartos a direita, olhando em frente; ainda 2 jovem, mas
revela-se mais forte e, portanto, mais velho do gue nos
retratos pintados por Dupra. Tem a usual cabeleira de
caracdis, veste armadura, a cruz de Cristo pendente de uma
larga fita; a mdo direita assenta de forma um tanto rigida
sobre um capacete junto do qual estd o bast3c, ambos sobre
uma credéncia; o brago esquerdo apoia-se no quadril,

sustentando o manto r=al, forradec a arminho.6

=1+ 3
5 s b |

1.5.3. Retrateo d= D. Maria Ania de Au

]

Autor andnimo; atribuido a Dupra; cerca de 1712,

Colecgzio do Conde de S. Tiago.

A rainha encontra-se retratada a mais de meio
corpo, virada trés quartos i esquerda (portanto, na posicao
oposta ao rei). Por tréds, enguadrandc um fundo de cdu, asta
4 esquerda, uma coluna de fuste 1liso, com kase, e, a
direita, a cortina drapeada, elementos iconogrificos do
retrato 4&ulico. A rainha assenta o braco direitc numa

credéncia de pés barrocos, onde est3o a coroa r=al e um



livro; cobre-a o manto real, forrado a arminho, sobre
vestido a moda da Corte.

Ayres de Carvalho atribuil este retrato a Dupri, por
analogias de composigdo com o retrato péstumec da princesa

Isabel Josefa, no tecto do Pago Ducal de Vila Vigosa°7
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1.6. Retrato de D. Jod3o V tomando chocola*e ne
intervalo de uma pose

Oleo sobre marfim e moldura de prata.

Assinado e datado: A. Castriocte, P. 1720.

Museu Nacional de Arte Antiga.

Representa o rei sentado, & esquerda, vestindo
de verde claroc com capa de cor de vinho. Junto dele, es*a
uma banca, onde se véem uma paleta, pincéis e uma folka
enrolada onde estd desenhado um rosto. De pé, junto do rei,
estd um cavalheiro de casaca castanha e cabeleira empoada,
que 1lhe serve o chocolate. Durante muito tempo foi
identificado com o Duque de Lafdes, mas este na altura tinha
cinco anos, pelo que serda seu pai, o Infante D. Miguel,
filho natural de D. Pedro II e meio-irmdc d= D. Jodo V.

Além destes, estdo mais cinco figuras rapresantacdas,
trés das quais em segundo plano, atrés dc r=2i e de seu meic-
irmac. A personagem de beina de vaiudo azul £o:i identificada

pcr Matos Segueira como sendo o 22 Marcués de Alegrata,

1

Fernando Teles da Silva, que chefiou a comitiva que foi

Viana buscar D. Maria Ana de Austria. A figura gque, por

b

rqués 4

[

tras, lhe segura a borla da boina, seria ¢ 12 M

Q

Angeja e vice-rei da fncdia. 0O homem magro de bigode fin
seria o préprio artista. Atras do Infante D. Miguel esti uma
crianga de cabelos encaracolados, gque se agarra a 3aba do
casaco do duque, este sim D. Pedro Henrique de Braganca,
futuro duque de Lafdes. Junto dele, um eclesidstico risonho

seria o Padre Chevalier, confessor da familia Arrorches. Em



contrapartida, Ayres de Carvalho identifica para além do rei
e de um "favorito" que lhe serve o chocolate, o pintor
Dupra, o miniaturista Castriotto, com os pincéis atris da
orelha. Ao lado, o sacerdote divertido seria o Nuncio Bicchi
e a crianga, "um dos muitos «castradinhos» que se
encomendavam a toda a hora em Roma".

sequndo José Augusto-Franca, ¢ "uma pinturinha de
género", "rarissima em Portugal"”, que "nos oferece uma
imagem familiar do «Rei Sol» nacional"”. Embora est2 autor
considere Castriocto pintor desconhecido, existiu um D.
Carlos Afonso Castrioto, pintor, que trabalhou na
Misericérdia do Porto, em 1729, segunde os livros ds
despesas da Irmandade.

De notar que em 31 de Julhio de 1729, Nicolau Naseonl

cascu com Isabel Castriotto Ricard:i (Rixard cu Rizhardz!,

1=

4

napolitana, filha de Carlos Alexandre Castriotzc Ricard

H
§n

ausenta em Lishoa e representade por seu f£ilho Bras

(D
(4]
e
(9]

n-

ot

riotto.

Ca

[7}]

Em 3 de Dezembro des 1722, Carlcs Ricciardi, pintor
napolitano, anunciava na «Gazeta de Lisboa» a limpeza de
obras de arte. Este serd o sogro de Nasoni e o miniaturista
napolitanoc Alessandro Castriotto possivelmente um membro da
sua familia.

Nesta miniatura, hi que salientar a moldura em
prata, encimada pelas armas e coroa reais, apresentadas per
dois putti, e formada por acantos e tulipas enroladas em CC,

que anunciam o rococé .8
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1.7. Retrato de D. Jodoc V, alusivo a Batalha de
Matapan

0leo sobre tela.

Atribuidc a Duprai.

Embaixada Zo Brasil na Haia.

E um retrzto a meio corpo, sobre fundo neutro,
que se abres 3 direita para deixar ver uma cena com barcos,
alusiva & Batalha. O rei, muito jovem, com cabeleira de
caracdis, enverga armadura e traz a Cruz de Cristo ao peito;
estd virado tré&s quartos & direita e olha para a frente. A
mdo esquerda descansa no gquadril e a dir=ita pousa
discretamente juato de uma mesa na qual ss =2ncontram a coroa

e o ceptro. Tal como 10s outros retratos, o ombr> e o brago

e

asquerdcs sdo cobertzs pelo manto real, ZIorrade 3 arninho.
Apesar ds muito jovem, o rei neste retrato d=nota
uma altivez gque 2 tsrna mais imponente que ncs ra2tratcs de

b 4 i s ]
Vila Vigosa e Coimbrz.~-

Olec sobrz tzla.

Atribuido a Dupra; cerca de 1725.

Biblioteca da Universidade de Coimbra.

Este ret-ato, que se encontra ao fundo da
terceira sala da Biblioteca da Universidade de Coimbra,

cenograficamente emoldurade por uma sanefa da qual pendem
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cortinas afastadas por putti, tudo em talha dourada e

policromada, foi atribuido a Dupra por Ayres de Carvalho.

Sobre um fundo escuro, Vé=-se uma mesa, forrada por
um pano vermelho, com franja dourada, onde estio pousados o©
ceptro e a coroa, na qual o soberano assenta a mdo direita.
Esti representado em corpo inteiro, trés quartos a direita,
virado para a frente. E ainda jovem e usa a caracteristica
cabeleira. Veste casaca de corte, cinzenta bordada a ouro,
couraca protegendo o peito, faixa a cinta, calga e meia e
botas pretas com fivela. Sobre o brago e ombro esquerdos, o
manto real, em tom rosa velho, estende-se no chio.

Sobre um pavimento de marmore vermelho e preto,
quadriculado, recorta-se a moldura dourada de uma cartela,
onde se 1lé&:

"Regia, quam cernls, speculum tibi prestat imago

In spaculy totum, quod capitula, vides.

Quaegue Augusta Patent, Ioannes ordine gquinz<urs

Concdidit, aeternum princip=2 vivat orus.

O mais notidvel neste retrato € todo o 2nquadraments
e, se a Bibliotaca é um Templo do Saber, D. Jodo V¥V quis ser
representado qual santo deste templo, <comc num retikbulno,
enquadrado por putti / querubins e pelas figuras de caracter

religioso na parte superior da sanefa. !
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1.9. Retrato de D. Jodo V

Oleo sobre tela.

Autor - Domenico Dupra.

Pago ducal de Vila Vigosa - painel do tecto da
Sala dos Tudescos.

Ao contririo do retrato de Coimbra, nestz2 estio
presentes os elementos iconograficos que contrilZuem parsz
acentuar o caracter aulico do retrato: a coluna e a cortina
drapeada. Assim, a figura do rei, em pé, de corpc inteiro,
trés quartos para a direita, clhando de frentz, recorta-se
num céu azul com leves nuvens, sendo a presumivel Jansla
limitada & direita pelo fuste liso de uma <oluna, e, a
esquerda, por uma parede, na qual se distingue 3 base de uma

tra adossada, sendo o resto 2ncoberto »or uma ccrtins,

u

pila
que encuadra a figura pelo lacdo 2squerdo. © rai, ainda muits
jovem, com a =2aracteris<ica cabeleira de caracdiz. sanvars
uma armadura, com £faixa azul 3 cintura, c<ruz d2 Cristo ac
peito, e botas altas de montar. Sobre ¢ cmkrc = Dbrago
esquardos, cai o manto, que, numa composicdo algo idéntiza a
de Coimbra, se estende para a 2squerda; ¢ de tons vermelho e
rosa, forrado de arminho. O rei segura na méo =2squerda o
bastdo e pousa a mio numa almofada vermelha, sobre a qual
estd a coroa. A almofada estd sobre uma credéncia ainda mais
rica que a do retrato em azulejo da portaria de S. Vicente,

em cujos pés dourados se vé uma mascara humana coroada de

1Py

louros e uma ave de rapina, de asas abertas, gque sai do p

enrolado.12
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1.10. Retrato de D. Jodo V

O0leo sobre tela; formato oval.

Atribuido a Pierre-Antoine Quillard

Fundagd3o Ricardo Espirite Santo, Lisboa (no9
inv.2 149)

Neste retrato o rei estda representado a »ouco
mais de meio corpo, trés quartos a direita, olhando da
frente. Enverga a armadura parcialments enveolvidz por manto
vermelho; usa faixa vermelha a cinta e ao pescogo a fita

vermelha com a insignia da Ordem de Cristo. A cakelai

'

(M

a
longa, & maneira dos inicios do século XVIII, apartada ac
meio e elevada, deixande a testa livre. A mdo direita apoia-
se no quadril e a esquerda no capacate, junto do qual, sobra
uma cradincia, estdo uma corca e O ceptro.

£ uma pintura com alguma gualidads: 2 r=2i, 3apsszar Z2

1

Lo

jcvem, mestra altivez e segurangsz.
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1.11. Retrato de D. Joédo V

Oleo sobre tela (158 x 125 cm)

Autor desccnhecido.

Paldcio das Necessidades.

Retrato de pé, a mais de meio corpo, trés
quartos a direita, cabegca e olhar para a frente, a usual
cabeleira, ja 3 moda do tempo de Luis XV. O rei veste casaca
azul bordada e do pescogo pende-lhe a Cruz de Cristo, em
larga fita vermelha; da cinta pende-lhe a espada. Apola a
mido direita no quadril e, com a esquerda, aponta para a
Torre de Belém, que se destaca com singular precisdo, na
vista 3 direita. Do lado esquerdo, uma ccluna de fuste liso
assenta em altc pedestal.

A expressdo do rei, embora um pcuco mais velho, g
nuito idéntica a do retrato ccmemorative da Batalha d2
Matap3do. A paisagsm mostra sensibilidade e parscs ter slao
pintada do natural, dacda a £idelidade com que 3 Tori2 2

:epresentada.14
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1.12. Retrato de D. Jcdo V

Oleo sobre tela (900 x 720 mm)
Autor desconhecido.

Paldacio das Necessidades.

Retrato a meio corpo,

de cabeleira anelada.

direita,

manto vermelho,

0O rei vwveste

mais de trés quartos a

casaca azul,

forrade a arminho,

preso por um firmal de

safiras. Tem a mdo esquerda sobrs uma corca 2

quadril.15

1.12a. Retrato de D.

0leo scbre tela. Par do anterior.
Autor desconhecido.

Paldcio das Necessidades.

Retrato a mais des meio corzc. A
de louros

aincda nova, cabelos

azul guarnscido com Yanda de
asquerda scbre uma credéncia, esti uma ccorcsa
asquerda segura uma dobra do manto 2 ccm a

para ¢ lado contrario.l€

Maria Ana de Austri

ondulados:

a direita no

3
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1.13. Ratrato da D. Jodo YV

6le2o sobre tzla (1006 x 748 cmo..

Cépia de um original de J=2an Ranc, 1729
(atribuicdo de Avres de Carvalho);

Obra de Carlos Anténio Leoni (publicagdes do
IPPC); (975 x 720 cm)

Museu Nacional dos Coches

D. Jcdo V apresenta-se 3 mais de melo corpo,
trds quartos 3 dirzita, olhando em frente. Ainda jovam, mas
visivelmente mais forte do qua ncs retratos de Dupra,
aparenta os 40 anos que tinha em 1729. Enverga a armadurs
quase coberta por manto castanho, forrade a pele e preso ps<T
um firmal. Do pescoco pende-lhe a £f£ita wvermelha, com a
insignia da Ordem de Cristo. A cintura, estd a faixa de tom
verde azulado, que o r2i segura artificialmenta com a mac
2ireita; o braco asguerdo, erguido, 2 zortado pe

Per tras, arveres com folizgem & um <ca3u azZul zZom 3L
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1.13.a. Retrato de D. Mariana de Austria

Glec sobre tela (1040 x 750 cm!

Cdpia do original de J=2an Ranc. 1729
(atrikbuigdo de Ayraes de Carvalho)

Atribuido a carlos Antdnio Leoni (publicagd=s
do IPPC)

Museu Nacional dos Coches

A rainha & repressntada a mais de melo cCrsd,
trés quartos a esquerda, olhando de frenta. A 3ua 2xprassio
é agqui nais doce do que na versio idéntica da Torre dc
Tombo. Veste um magnifico v=z:ztido vermelho, ornamentads de
rendas e Jjdéias, e cobre-se parcialmentz2 <¢:nn um manto
igualmente vermelho, forrado de damasce branco, gu:2 segura
com a mio escuerda; no brage direitc, vé-se uma pu.s2ira Ze

nérolas, de tréds vcltas; usa Erincas 2, na e<3zkecsz, 1
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1.14. Retrato de D. Jodo V

Oleo sobre tela

Cépia do original de Jean Ranc, 1729

Arquivo Nacional da Torre do Tombe (considerada
a versdo mais correcta)

B uma cépia provavel do original qua
desapareceu, mas de que existia uma réplica no Palécic dc
Oriente, hoje na Legagdc de Nova vork.l® Foi identificado

por uma gravura de Debrie.

1.14.a. Retrato da Rainha D. Maria Ana de Austria

0leo sobre tela (910 x 740 cm)

Cépia do original de Jean Ranc, 1729

Arquivo Nacional da Torre do Tombo

Neste caso, ¢ melhor a versdo cxistente nc
Museu Nacional dcs Coches. A diferenga principal =2s5f3 nc
facto de a mdo asguerda se apoiar aumz2 corea =2 ac funde,
além de uma coluna, vé-se um jardim com tangus de ra2puio. 33

tragos dc rosto sado naste ratrato mais grosseiros.
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1.15. Retratos de D. Jodo V
A. Oleo sobre tela.
Versdo do original de Jean Ranc.
Museu do Prado, Madrid.
Retrato de meio corpo, trés quartos 3 direita,
olhando para a frente, de grande cabeleira. A mdo direita

. . . p.
estd apoiada na cinta e a esquerda segura o ceptro.-l

B. Oleo sobre tela (108 x 82 cm); formato oval.

Versao do original de Jean Ranc.

Arquivo nacional da Torre do Tombo.

Retrato a mais de meio corpo, tr3s quartos a
direita, olhando em frente. O rei usa cabeleirz empoada =2
veste armadura, coberta com manto e faixa verde. A mac
direita esti apoiada na cinta = a esguarda s=gura o bastio.

¢ pescogo, pende a fita com a insignia zzm 3z zcruz Ze

&}

2]
<

riste .«

)
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1.16. Retrato de D. Jodo V
Oleo sobre tela.
Henrique Ferreira, cerca de 1718.
Paldcio Nacional de Mafra
Retrato do rei ainda muito jovem. Tra:ta-s= de
uma versdo a meio corpo do retrato de corpo inteiro feito
para a Série Régia dos Jerdnimos.

Sobre um fundo constituido por cortina adamascada, ¢
rei estd ligeiramente virado para a esquerda e olha en
frente. Veste armadura e sobre ela a casaca vermelha; traz 3
cruz de Cristo ao peito; faixa clara a cintura, onde apoia a

mdo esquerda enluvada; com a direita segura ¢ bastdo, quz

apoia numa mesa onde estd um elmo com plumas. A cabelaira 3
moda dos inicics do séculoc XVIII, deiiza perca2ber o cabalo
rapado.23
1.16.A. Retrato de D. Jodo V
6leo sobre tela (2080 x 1075 mm)
Henrique Ferreira, 1718 (assinado)
Casa Pia de Lisboa, Bibliota2ca Museu Pina

Manique (proveniente da Sala dos Reis do Mosteiro de Santa
Maria Belém).

E um retrato exactamente igual ao anterior, mas
de corpo inteiro, vendo-se o rei de botas altas de montar. A
mesa estd coberta por um pano lavrado idéntico ao cortinadc
do fundo.

Em baixo, lé-se a inscrigdo:
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1.17. Retrato de D. Jodo V
Gleo sobre tela (9920 x 760 mm)
Palacio Nacional de Sintra; gquarto de Afonso VI.
Trata-se de um retrato muito semelhante acs
anteriores.

E um retrato a meio corpo, tréds quartos a esquerds,
olhando para a frente. O rei veste armadura, casaca bordada
e calga luvas. Com a mdo direita segura o ceptrc 2 apoia a
m3o na cintura. A cabeleira & grande e anelada. A esquer

P g
vé=-se um capacete ccroado.z‘

1.18. Retrato de D. Jodc V
Olec s0bre tala

Autzsr anénimo.

Musau Za Cidacdz, Lisbhaa.

fu

Retrato oval, 2m moldura rwactangular. 0O ra2i.
ainda jovem, ¢é rapresentado a meio corpo, de frants,
vestindo armadura = manto varmelho, forradeo de arminho; do
lado direito, vé-se a coroa. 0O bugo 2 muitec marcado, come
num retrato do rei pertencente & Academia das Ciéncias.
Apesar do rosto jovem, ¢ tipo d= cabeleira usado nado é t3o
elevado como nos inicios do século XVIII era moda.

£ um retrato rigido, de fraca qual:‘.dade.z6
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1.19. Retrato de D. Jodo V

6leo sobre tela (700 x 550 mm)

Autor andénimo.

Academia das Ciéncias.

Retrato oval em moldura quadrada; busto de
perfil i direita, com cabe¢a e olhar quase de frentz. Vaste
armadura, gravata e a fita vermelha da insignia. A cabeleira
é grande e anelada e o rosto, ainda jovem, mostra um pequeno

bugo, como no retrato do Museu da cidade.?2’

1.20. Retrato de Jodo V

Oleo sobre tela (940 x 705 mm)

Autor andénimo.

Academia das Ciéncias.

Ret-atc a meis corro, mais de +trés guartos 3
direita, olhando =2m frenta. Veste armadura 2 mantc varme
ao pescogo a fita vermelha donde pendas a insignia da ordem
de Cristo. Grands cabeleira a moda da 4poca de Luis XV. A
mio dirasita apoia-se no ceptro, sobre uma credincia ond2
estd a coroa. Este ratrato é muito semelhante ao que
pertence a Igreja de Santo Antdnio dos Portugueses, em Roma

(1.3).28



1.21. Retrato de D. Jodc V
Oleo sobre tela (1m de altura)
Autor andnimo.
Museu Militar - Sala D. Jodo V.
Busto virado trads quartos 3 direita, olhandc 2m
frente. O rei veste armadura, mantc vermelho forracde 2=
arminho e a insignia com a cruz de Cristo. Com a mao dir=ita

segura o bastéo.29

1.22. Retrato de D. Jodo V
Oleo sobre tela (100 x 74 cm)
Autor andénimo.

M.M.A.A. (N¢ insecricdo 1397)., prsvenisntas de §.

a cruz de- Cristo.

2.' Retrato de D. Jodao V

[
ra

Aleo sobre tela (150 x 100cm)
Classificado como de Escola Francesa

M. N. A. A.

1.22.'a. Retrato de D. Maria Ana de Austria

Par do anterior.31
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1.23. Retrato de D. Joao V

Oleo sobre tela (260 x 103 cm).

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (Gabinete do
Director, no edificio antigo).

Retrato gquase de corpo inteiro, até aos joelhos;
o rei veste armadura, envolvida em manto forrado de arminho
e a cinta usa uma faixa verde com franjas douradas. Apola a
mao num capacete com coroa fechada e plumas vermellas que
estd sobre uma mesa coberta com pano vermelho. Ao fundo, um

reposteiro.32

1.24. Retrato de D. Joao V
O0leo sobre tela (950 x 770 mm}
Paldcio da Ajuda. Galeria.
Retrato a meio corpo, trés gquartos a direita,
olhando para a frente. Veste armadura e grande manto. Do
pesco¢o pende a fita vermelha com a insignia da Ovden de

Cristo.33
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1.25. Ratrato de D. Jodo V.
Oleo sobre tela (2327 x 120 cm)
Inscrigdo: IOANNES V. 1706
Sala dos Capelos da Universidade de Coimbra.
Retrato de corpo inteiro, de pé; o rei veste
armadura e botas altas de montar, grande cabelaira anelada.
Tem a mdo direita na cinta e o brag¢o esquerdo estandido com

a mao sobre um capacete com plumas.34

1.26. Retrato de D. Jodo V
0leo sobre tela (800 x 610 mm)
cdmara Municipal de Coimbra.
Retrato a meio corpo, trés quartos a diresita,

olhando em frente. Veste armadura e manto vermelho forrado

de arminho; ao pescogo traz a cruz de Cristz. Cc

e

=

a J

[

Q
-

w

dirsita segura o ceptro e apoia a 2squerda numa coroa.

1.27. Retrato de D. Codc V
dleo sobre %tela radonda (didmetro de 970mm)
Museu Machado de Castro.
Retrato a meio corpo, trés gquartos a direita,
olhando em frente. Veste armadura azul, com mantc 2 £faixa
verde; ao pescoco, a fita com a cruz de Cristo. Tem a mao

direita no quadril e com a esquerda segura o bastioc. 36
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1.23. Retrato de D. Jodo V

6leo sobre tela (990 x 720mm)

Legenda superior: D. Jodo 59

Palacio Nacional de Mafra - Biblicteca

Retrato a meio corpo, de trés gquartos a direita,
olhando em frente. O rei veste armadura, manto rosa forrado
a arminho e ao pescoco tem a fita donde pende a cruz de
Cristo. A mdo esquerda apoia-se na coroa e ceptro e a3

direita, enluvada, a cinta.37

1.29. Retrato de D. Jodo V
6l=20 sobre tela (109 x 85cm)
Auter: Miguel Antdénic do Amaral.
Cimara Municipal da Moita, série n@ LV
Retrato a meio corpo, ainda Jjovam, wvisto d=
franta. Veste casaca azul bordada, mants vermelho bordadc a

arminho e a cruz de Cristo pendente d= larga f£ita wvzrmalha.

60]

- . . ' 2
A mdo direita apoia-se numa coroa assente numa almcfada.~

1.30. Retrato de D. Jodo V
Gleo sobre tela (790 ¢ 630mm)
N3o assinado, nem datado (século XVIII?)
Paldcio Ducal de Vila Vigosa - Sala de Hércules
(n® inve 1058)

Retrato a meio corpo, vestindo o rei casac: Iom

punhos de renda e tendo ao peito a cruz de c:isto.39

500



1.31. Retrato de D. Jodo V

Autor desconhecido

6leo sobre tela

(835 x 670 mm)

Insc¢rig¢do: D. JOAS V./ R.D.P.

Série régia do Hospital das cCaldas da Rainha, Museu

do Hospital das Caldas, Inv.2 n?Q 31

D. Jodo V estd representado a meio corpo, virado a
direita, mas olhando em frente, num fundo de reposteliro;
mostra um rosto muito jovem e grande cabeleira clara,
anelada, mas nao obedecendo aos padrdes tradicionais gue
caracterizam as cabeleiras no inicio do reinado; veste uma
armadura, segura ha mdo direita o bastao e traz ao pescogo,
pendente, a insignia da Ordem de Cristo. A esquerda, sobre
uma mesa, vé-se parcialmente a coroa fechadae.

A inscrigdo encontra-se no canto superior esguerdo.

Este retrato nac sé6 é dos mais interessantes desta
série régia, como também apresenta certa originalidade no

conjunto de retratos joaninos do inicio do reinado.
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Catdlogo da Exposigdo Temporéaria do Nucleo de Pintura do
Museu do Hospital e das Caldas, Palédcio Real, Caldas da
gginha, 21 de Maio de 1994

Cristina Horta, «As Artes nas Caldas da Rainha no século
XVIII» in RODRIGUES, Luis Nuno, TAVARES, Mario, SERRA, Joao
B., (coordena¢do) Terra de Aguas, Camara Municipal das
Caldas da Rainha, 1993



2. Retratos em moedas e medalhas - D. Jodo V

Moedas
2.1. IOANNES V. D. G. PORT . ET . ALG. REX.
1731
Busto do rei a direita, ccm cabeleira e coraa
de louros.
R. Armas do reino.
E o ensaio monetdrio para uma dobra de vinte e

qguatro escudos.

2.1. IOANNES . V . D . G. PCRT . ET . ALG . RZIL.
1731
Cabeca do rei a direita, com cakeleira 2 ccraa
de louro>s.

R. Armas do r=2ino em =scudo oval, ¢ercadec 42

W

ornamentacdc gue preenche tcdo o campo da moeda.

L
1w

¥ o ensaio monetirio para uma dcbra

dezasseis escudos.

2.3. IOANNES . V . D. G. PORT . ET . ALG . REX

1732

s

Cabega do rei a direita, com cabeleira e corca
de 1louros. Por baixo, um M, indicacdo de ser cunhada em

Minas Gerais.

R. Armas do reino entre duas palmas, ocupancdo ©

campo da moeda. E uma dobra de oito escudos.
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2.4, IOANNES . V . D . G . PORT . ET . ALG . REX
1722
Cabeca do rei a direita, com cabeleira e coroa
de louros. Por baixo, um L, indicagdo de ser cunhada en

Lisboa.

R. IN . HOC . SIGNO . VINCES . Armas do raino
com o escudo oval ornamentado. E uma dobra de quatro

escudos, conhecida como pega.

2.5, IOANNES . V . D . G . PORT . ET . ALG . REX .
1722
Cabeca do rei 3 direita com cabeleira 2 coroa
de 1louros; per baixo o L, indicando que foi cunhade en

Lisboa.

17

R. IN . HOC . 3IGNO . VYVINCES . Arnas cdo =

IR
v
-
o)

~

1%
=]

am escudoc oval ornamentado. Dobra de dois escudos, tamb3

chamada meia pega.

2.6. ICANNES .V . D . G . PORT . ET . ALG . REX .
1722
Cabega do rei a direita, com cabeleira e coroa
de louros; por baixo o L, que indica ter sidec cunhada em

Lisboa.

R. IN . HOC . SIGNO . VINCES . Armas do reino
em escudo oval ornamentado. E o escudec, também conhecido por

quarto de pega.



2.7. IOANNES . VvV . D . G . PORT . ET . ALG . REX .
1722
Cabeca do rei a direita, com cabeleira e corca
de 1louros; por baixo o L, indicando que foi cunhada em

Lisboa.

R. IN . HOC . SIGNO . VINCES . Armas do reino
em escude oval ornamentado. % o meio escudo, tambénm

conhecido por oitavo de peg¢a ou oito tostodes.

2.8. IOANNES . V . D . G . PCRT . ET . ALG. REX

1745
Cabeca do rei com cabeleira e corca de louros;

por baixo, o B, indicativo de que foi cunhada na Baia.

(D3

R. Armas do reino preenchendo todo o campo.

uma dobra de quatro escudos, ou pega.

2.9. IOANNES . V . D . G . PORT . ET . ALG . REX

1723

17}

Cabeca do roi a direita, com cabeleirs 2 coraa
de louros; por baixo o M, indicacdo de que £oi curnhada 2m
Minas Gerais.

R. Armas do reino. £ a dobra de dois escudcos ou

meia pega.
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2.10. IOANNES . V . D. G . PORT . ET . ALG . REX
1724
Cabegca do rei a direita, com cabeleira e coroa
de louros.

R. Armas do reino. E o escudo ou quarto de

peca.

2.11. IOANNES . V . D. G . PORT . ET . ALG. REX .
1734
Cabeca do rei a direita com cabeleira e corca
de louros; por baixo o M, indicativo de que foi cunhada 2m
Minas Gerais.
R. Armas do reinoc. & o meio escudc, o2u oitavo
de pecga cu oito tostdes.

2.12. Cabega do r=i a direita, ccm cakeleirz e
coroa de louros; pecr baixo o R, indicando cunhagem nc RiIc de
Janeiro.

R. IoAM . V . DGP . REX
1733, com a coroa real por cima.

E o cruzadinho.

2.13. Idéntica a anterior, mas tendo no reverso o M,

indicando cunhagem em Minas Gerais. 40

506



Em todas estas moedas a composigdo do perfil 2
idéntica, embora com pequenas diferengas. Na dobra de 24
escudos e na de 16, os rostos sdo iguais, sé que a primeira
é um busto. A expressdo é altiva, o nariz ligeiramente
adunco e o duplo queixo marcado. A cabeleira acompanha ¢

pescogo i frente e cai atras (2.1 e 2.1).

Nas dobras de oito escudos a cabelaira & mais

w

reduzida e o rosto parece mais jovem (2.3 2.4

Nas moedas de menor valor e dimensdo, segue-se o
modelo da dobra de dezasseis escudos, COm PpPRguenas
variagdes. (2.5 a 2.11).

Sd nos cruzadinhos o desenho 2 mais rudse, s2ndc

também a cabeleira um pouco reduzida (2.12 =2
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Medalhas.

2.2.1. Medalha comemorativa do casamento d= D. Jcé@o

V.

1708

Colecgdo de D. Laura Duarte sousail,

2.2.2. Medalha dedicada a D. Jodo V.

1716

Coleccdo de D. Laura Duarte Sousa.

A. IOANNES . V . D . G . POTTVGAL . ET . ALG. REX.

Busto de perfil i direita, trajando a romana.

R. ROG. FEC ET LATET ET LUCET - M.DCCXVI.

Un sol a alumiar o mundo.?2

2.2.3. Msdalha c¢cmemorativa da Batalha de Matapan

1717

Museu Municipal dc Portos; Museu Numismatice - Casa
da Moeda.

A. IOANNES V. REX. PORTUG. ET. ALGARB.

Busto de D. Jodo V, jovem, como nos retratos da
dpoca, o corpo de perfil, mas olhando tr2s quartos a
direita, cabeleira e armadura a romana.

R. QUA . DATA . PORTA . JUVAT . FUSIS . FUGATISQUE
TURCIS . LUSIT . CLASSIS. SUBSIDII . AD TAENARUM. P. 1717.

Subs. B. Morganty del. de Rochefort fecit 1737.

Uma nau entre duas colunas e a bandeira r=al a

popa.43



2.2.4. Medalha comemorativa da Batalka de Matapan.

1717

A. IOANNES. V. LVSITANORVM. REX.

Busto de perfil & direita, trajando a romana.

R. OB URBEM SERVATAM - ANNO MDCCXVII

E em duplo circulo: PUGNA. LACON. SINU. PUGNATA.
TURCAR. CLASSE. A LUSITANOR. BELL. NAVIB. FUGATA.

No exergo: A. MANGIN F. ANNO MDCCXVII. Subs. Debrie

del. et fe.

A legenda é emoldurada por uma corca de ramos de

carvalho.44

2.2.5. Medalha comemorativa da Fundagic da Academia

Real de Histdéria

1720

Jiaira Lusitano desenhou a composigdc e o perfil dc
rei. Anténic Mengin gravcu.

Museu Municipal do Porto - Museu Numismdtico - Zasz

da Moeda.

A. JCANNES V. LVSITANORVM REX.

Busto de perfild esquerda, vestido = coroado a
romana, com coroa de louros.

R. HISTORIA RESURGES.

No exergo: REG. ACAD. LVSIT. INSTIT. VI ID. DEC.

CI)I: }CexXX.

0 rei, de pé, vestindo a plrpura real, estende a mao

a uma personagem de joelhos, figurando a Histéria.45
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2.2.6. Pequena medalha de D. Jodc V
1715

A. JOANNES PORTVGALIAE REX M.DCCXV
No exergo: Pax taietensis.

Busto de perfil i direita.

R. NECTIT ET FIRMAT.

Uma Arvore com a legenda por cima. 45

2.2.7. Medalha de D. Jodo V

1748

Em moldura rectangular, est3o o anverso e reversc d2
uma medalha, entre os quais se vé um anjo de pe, sobr2 umi
peanha. Nesta, estd a inscrigioe:

VICISTI FAMAM VIRBTVTIEVE TVIS,

A. IOANNES ¥ . D. G. PORTVG IT ALGARB. PREX.

Busto viradec trds quartos & diraita, de armacdurs 2
tende ao peito a cruz de Cristo.

R. RELIGIONIS ET. BONARVM ARTIUM PRAESIDIVM.

subs. IO. Dcm. Campiglia delin. - P. Anton. Pazzi
sculp.

A figura da Fé, sobre nuvens, tem a seu lado uma

pequena igreja que protege.4?



2.2.8. Estampa reproduzindo medalhas comemorativas
do casamento de D. Maria Barbara com o Principe das Astuirias
e de D. José com D. Mariana Vitéria.

Estampa - 190 x 68 mm. Cada medalha tem 60 mm de
didmetro.

Biblioteca Nacional de Liskoa, album 2-A, £f1. 51.

Medalh3o central - anverso das duas medalhas:

JOANNES V LUSITANORUM REX F. P.

Busto do rei, de perfil & direita, vestido & romana.

Medalhdo esquerdo - reverso da primeira medalha:

MUTUAM TRANQUILITATEM FIRMANT.

Dois bustos de perfil, frente a frante. Na parta
inferior de cada busto: Ferdinandus Princ. Hisp. Maria
Lusit. Regz. F. N¢ enxergo: onnubiali foederz III 1dus
Januarii MDCCXXVII Sancite.

Medalhdo dir=ito - raverso da s2gunda medalla:

Os mesmos dizeres circundantes, com dois bustcs 22
perfil, £rante a3 frente.

Na parte inferior de cada busto: Josephus Frizc.

Lusit. Maria Anna Hisp. Rege. No enxergo: Ccnjugali £ide

3

=S

VIII Kal. Jan. Anno CI)I)CCXVII Accepta.
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3. Retratos em desenho e gravura - D. Jodo V

3.D.1. Retrato alegdrico de D. Jodo V.

Vieira Lusitano

M.N.A.A.

O rei encontra-se de pé, scbre um pedestal, virado
trés quartos a esquerda, vestido a romana, com manto e
cabeleira. Do 1lado esquerdo, fundo de arquitecturas c¢om
colunata e arcada. Sobre nuvens baixas, a Fama com a sua
trombeta e, & direita, uma figura feminina rodeada de putti;
em baixo, cortesdos e outras figuras femininas de carater

A ; -~ 2 Q
alegdérico, sentadas (as Artes, a Ciéncia, et:.).q"

3.D.2. Retrato de D. Jodo V (?)
Retrato do principe c¢o Brasil D. José (Ayres
de Carvalho).

Desenho a pena.

[

Assinadc Duprd il zoppo (o coxo) 2%,

Adquirido na Suiga pelc rei Umberto de Sabdia.

Paldacio de Vvila Vigosa, Sala das Tapegarias, n@
inv.9 1432

0 retratado encontra-se de pé, trés quartos a
direita, olhando de frente. Veste traje de Corte, pendendo-
lhe do pescogo a fita com a insignia. Na mdo esquerda,
segura o bastdc e a direita apoia-se no gque parece ser o

esboco para uma coroa, que se encontra sobre uma cradéncia,

cujo pé é um atlante, semelhante ao gque se encontira ne

o1z



Patriarcado).

0 enquadramento da composigdo, do lado esquerde, &
feito por uma cortina drapeada, com franjas.

Apesar de Ayres de Carvalho51 ter identificado este
desenho como um retrato do principe D. José, consideramo-lc
de D. Jodo V por duas razdes: as feigdes do retratado e o
tipo de cabeleira usado gue mais se parece com as dos
inicios do reinado de D. Jodo V, ao passo gus D. José usou
sempre a cabeleira «Luis XV».

Quanto a data proposta no Inventirio da Coleccdo de
Vila Vigosa - 1728 - ndo nos parece provavel, tratando-se de
D. Jodo V, aqui ainda jovem; seria portanto um retrato de

cerca de 1719, quando Dupra chegou a Portugal.

outros autores estdo de acordo com o nosso pentc de
vista
Tarnands Pamplona, no seul Diciondrio, iz

=

taxtualmente: "A revelagio per Ayras de Carvallhc dum desznho
a sspia de Dupra, pertencante a Humberto de S5abdia, Rel da
Ttalia, que o adquiriu h& pouco em Zurique, assume espeacial
importdncia, pois se trata afinal do asboceto dos retratos
de D. Jodo V nc Pacc de Vila Vigosa e na Universidade de
Coimbra, assim identificados também segurament= como sando
do mestre italiano"°2.

Também José Teixeira, no seu livro sobre 0O Pago
pucal de Vila Vigosa, considera o retrato de D. Jodo V53, a0

contrario, como dissémos, do inventario da colecgéo54.
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3.G.1. Retrato de D. Jodo V como princire 2os 5 anos
de idade

1694

Gravura de Clemente Billingue (E.S.)

Faz parte de um conjunto de cinco gravuras gqua
jlustram a obra Lustral celebridade con que las 2sclarscidas
Provincias de el Nobilissimo Reyno de Portugal ccncurren
reverentes y obsequiosas al aplauso de el ... felicissimo
... Principe Don Juan ...su humilde afecto la pluma de el
licenciado Don Pedro José de La Plana, notario En
Lisbca...Anno MDCXCIV.

Trata-se de um auto em que as cinco provincias vem

prestar homenagem ao principe pelos seus cincn ancs.

w

As cinco provincias reprasentadas s3c Entre-Decurs

3

1]
wn
ck
r
w
¥
7]
L
it
I

Minho, Trdas-os-Montes, 3eira, Alentsio 2 I
precisamente esta gue mostra um rnavio scbre as &guas do mar
e, nela, de péd, o princepe, vestindo armadura e capacsate,
ccm a legenda: A la nave que ne 1leva ningun riesge

. - . :
demina que & Juan el rumbo sncamina.>?
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3.G.2. Retrato de D. Jodo V, principe

Portada da obra do P. Francisco de Santa Maria, ©
Céo aberto na Terra, Lisboa, 1697

E uma portada formada por oito retratos em duas
filas que se abrem aos lados, em frent2 das colurnas gJue
formam o pértico.

Ao centro estd um trono, protegido por dossel, no
qual se senta o principe, com armadura, capacete de plumas =2
apoiando a mdo esquerda no ceptro. No peito recebe um facho
de luz, que emana do asscudo real, que por sua vez reczbe as

gracas vindas da porta do céu, cercada de um resplendor.

(W]
3

0 retrato <¢tem a 1inscrig¢do: IOCANNES D.

PORTUGALIAE.

o

{1

gravura Lam -2 subserlgio: PR Jeuytfafa Zo fo9is

Antueroia.
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3.G6.3. Retrato de D. Jodo V, engquanto Principe dc
Brasil

Gravura aberta a buril (295 x 195 mm).

Col. Dr. Artur Gouveia de Carvalho e Biblioteca
Nacional de Lisbeca, 42 A-25

Legenda: Le Prince du Bresil fils aisné de Pl2rra2
Second, Roy de Portugal.

subscricdo: R. B. del. - A Paris chez N. Bennart,
rue St. Iagques & l'aigle, avec privil.

E um retrato de D. Jodo V, semelhant2 na pose ao

retrato de Luis XIV, de Rigaud: o r2i de pé, tré&s quartcs

g

esqguerda, vestindo trajo de corte, & moda do final do seculs
XVII, sequra com a mio direita o bastio 2 23
ne quadril, sob a £faixa; ao peito, de ladsc =szusrio, umsa

medalha com a cruz de Cristo.

1Y)

Ac fundo, do lado direito, esté uma coluna sobr

elevado pedestal, envolvida por cortina adamascada, ccm

franja; do ladoc esguerdo vé-se um pargue com um tracho
arquitecténico que pecdia ser de Versailless e, por tris, uma

montanha.56



3.G.4. Retrato equestre de D. Jodao V, como principe

Gravura a buril colorida a mao (265 x 180 mm).

Inscrigdo: Le Roy de Portugal Iean, Francois,
Antoine, Josepll, Bernard, Benoist, Prince du Brésil, fils de
Plerre II Roy de Portugal et de Marie, Sophie, Elisabeth,
Princesse Palatine de Neubourly, est né le 21[sic] Octobre
16389.

Subscrigdo: R. B. del. Chez N. Bonnart, au Codqg.

O Principe esta a cavalo, de perfil a direita, com o
corpo trés quartos a esquerda, para onde olha. Veste casaca,
chapéu tricorne de plumas e botas altas de montar. Com a mao

para a distancia.?’

3.G.5. Retrato de D. Joao V

Gravura a buril (250 x 147mm)

Inscrigdo: Joannes V Del Gratia Portugaliae et
Argarbiorum Rex. Natus 22 Octob: A2 1685. Coronatus Calend:
Jan: A2 1707.

Subscrigao: J. A. Pfeffel sculp. et excud: Vieanae.

Numa sala, o rei, ainda jovem, em corpo inteiro,
visto de frente, veste armadura, manto forrado a arminho e
usa drande cabeleira. Segura o© bastdo gue apoia num

tamborete, onde se encontram a coroa e o capacete.ss
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3.G.6. Retrato equestre de D. Jodo V

1707

Gravura (305 x 190 mm)

Inscricdo superior: Virtus animusque In pecters2
praesens. Vir. V. Aeneid, 363.

Inscrigdo inferior: JCOANNES V. / D. G. Portugalliae
et Algarbiae Rex. &c. / natus A9 1689. d. 22 Octokr.
Successit Patri Petro II. A9 1707. d. I. Jan.

Subscrigdo: €. P. S. (€. Maj. Mart. Engelbrecht
excud. A. V.

O rei aparece montado num cavalo, cclocado trés
quartos a esquerda, mas virando a cabe¢a para a dirsita. D.
Jcdo V estid coroado, veste armadura e manto forrado a
arminho. Segura o ceptro ccm a mac direita.

Fundo de paisagem, ccm Arversas.

A esquerda, um pagem, também com cabelz2ira. segura
um escudo aproximadamente oval, com as armas reais tende

4 B
como timbre a serpente alada.>?



ZeGeTe

Retrato de D. Jodo v

Gravura

Biblioteca Nacional de Lisboa, (E 217 A)

Inscrigdo: TOANNES V. DEI GRATIA REX PORTUGALIAE ET
ALGARBIORUM CITRA ET ULTRA MARE IN AFRICA DCOMINUS GUINEAE
CONQUISITIONIS NAVIGATIONIS ET COMMERCII AETHIOPIAE ARABIAZ
PERSIAE INDIAE & & Natus XXII octob: A2: MDCCLXXXIX
coronatus Calend: Ian An@ MDCCVII.

subscrigdo: C. Engelbrecht et J. A. pfeffel sculp.
viennae.

Retrato em moldura oval, inserida em ractingulo,
envolvida a esquerda PpoOr panejamento drapeado e assents em
peanha, +endo ao centro as armas de portiigal ; 1adeadas pelz

inscrigdo. O rei, ainca jovem, asti repr=santade 2 m2iz

COrpPo, olhando de f-ente. Veste armadura e mants = g J0
pescoge 2 jnsignia da Ardem de Criste pn longa cakel21lZT2 12
caracédis, elevada e apartada 2o maia, indiza 9S inizins 40

século XVIII (ao ccn=rario de E. soares qus sugers 2 datz
1737?). O brago direito ssgura © bastio de somando, Junto a

ar=ir ds ratrate

'y

corna. Esta gravura pode ter sido Zfeita a
enviado para viena, quando do casamento com np. Maria Ana da

Austria.Go

519



3.5.8. Retrato de D. Jodo V e D. Maria Ana de

Habsburgo
ravura alegérica ao casamento (585 x 495 mm).

Biblioteca Nacional de Lisboa, E 5% R.

Cerca de 1708.

Inscricdo, em volta dos retratos: IOANNES QUINTUS,
LUSITANCRUM REX ET INDIAR. MARIA ANNA, LUSITANORUM REGIS
EXCELLENS SPONSA.

Subscricdo: P. v. d. Berge inventor exc. del. et
fecit cum Privilegio t'amsterdam op. (...) de heylege wech
in der groeneberge DAVID HOOGSTRATANUS.

No centro da gravura, em dois retratos ovais, unidos
por um manto, , e com moldura na qual estdo as inscrigdes,
véem-se, a esquerda, o rei, virado trés quartos a direita =2
olhando em frente; vesta armadura, grande cabeleira e usa 2
insignia da Ordem de Cristo ao Dpescoaco. A direits, wvirada

trds quartos a asquerda, astd a rainha. ainda Jovam. =Im T

- b =

penteado de caracéis "a alamd" e colar 3c 2escogo. o6& T3C3

0

um dos retratos, assentes numa peanha, estao almofadas ceom

as coroas . ac cantro, a Adguia imperial ccroada.
0 cenjunto intagra-se numa composigdo argquitectdnica
de planta circular, descoberta, coroadsa de cada lade, por

o, a esquaria, 3

[Yl]

pandplias. Sobre os medalhdes east
«Religido», com a divisa In hoc signo vinces, e, a direita,
a «vVitdria» com um escudo. Ao centro, um querubim sustanta

uma coroa e por cima, a «Fama» difunde o acontecimento.
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Na base, ao centro da peanha, esti represantada a
chegada da Rainha, que € cumprimentada pela nobreza <dce
Corte. De cada lado, cornucdpias da abundancia e scldades
ccmbatendo figuras monstruosas.

Em baixo, versos comemorativos das virtudes da
Rainha:

Regina, nomen quod tibi primum dedit

Natalis hora, prosperantibus diis,

Regina salve Principum verum decus,

Image vera palladi §. Quanto tuus

cum gaudio te sponsus excipiet tibi
Nunc ecce pompam laeta Lusitania
Parat, vovetgque nubes experies dies
Faustumgue longi temporis connubium.>*

3.G.9. Retrato de D. Jodo V¥

Inscrigdo: IOANNES V. LVSITANIAE REX XXIV {maiz znova
linhas biogréficas).

Subscric3o: Dupra pinx. - Hiercn. Rossi Sculp.

Retrato em moldura redonda, vendc-se o bustc dc rai,
trds quartos a direita, olhando em frents. Vaste armadura
com manto de arminho e usa grande cabeleira.

E a gravura feita a partir de um retrato pintado por
Dupra, entre 1720 e 1725, pelo gue nunca podera ser de 17083,

. 2
como diz Ernesto Soares.5~
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3.G.10. Retrato equestre de D. Jodo V

Gravura (387 ¥X 230 mm)

Faz parte da Relation du voyage de Monseigneur André
de Melo e Castro & la Cour de Rome... A Paris Mpcerx. 3

Biblioteca Piblica de Evora

Inscrigdo: IOANNES V. PORTUGALIAE ET ALGARVIAR. RE
PRAEVIA VICTORIA. E numa filactera: Iean cingquiéme Rol de
Portugal et des Algarves. Anagrame: "o Le Grand Priace gque
tu as aimé Dieu et sa gloire”.

Subscricdo: Petro Zerman del - GIo: Batta Sintes
sculp.

Retrato numa oval, ladeada per figuras alagdricas e
longas filacteras. O rei aparecs a cavale, de perfil, a

direita, com grande cabeleira. No lads esquerde, em baixo,

A
2

- 5
v8-3a um acampamento e algumas tropas.”

Biklicteca Nacicnal de Lisbeca 18 V-3.

Inscrig¢3o: JCHANNES V. XKOENIZ IN. PORTUGALL.

Retrato de corpo inteiro, trés quartcs 3 AdAir=its,
clhande em frente, md3oc direita no quadril e =2squerda
segurande o bastdo, que aponta para uma nau, no mar, a
disparar. O rei veste armadura, manto de arminhe, sapatz =2

meia. A esquerda, véem-se a coroa e o ceptro.SS
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3.G.13. Retrato de D. Jodo V

Gravura (144 x 100mm)

1717

Biblioteca Nacional de Lisboa, I A, fl. 112 e 18 V.
£1. 16.

Inscricdo: JEAN V.®€ ROV DE PORTUGAL NE LE 22°
OCTROBRE 1689. MONTA SUR LE TROSNE EN 1706 ET EPOUSA MARIE

ANNE D'AUTRICHE FILLE DE L’'EMPEREUR LECPCLD EN 1708.

Quatre Rolis de mon nom l'’ont rendu glorieux
Je sulis sage, et vaillant, vigilant et pieux.
Subscrigdo: Gravé A Paris par E Desrochers rue du

Foin pres de la rue 5.t Jacques.

9
B
“3
O

Retrato em moldura cval scbre peanha, a mein ¢

(¥7)

5

b
¥}

d2 perfil a esquerda, mas olhando 2m frente; vesta arnm

. s
2 usa grande cabeleira.®®

Retratc de D. Jcdo V

Gravura (142 z 87mm)

1717

Inscricgdo: Johannes V. Portugallias ot Algarbia=
Rex.

Subscricgdo: Krigner fc. Lips.

Retrato a mais de meio ceorpoc, gquase de frente,

olhando para a esquerda. Veste armadura, mantos forrado a
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arminho e usa grande cabeleira. Ao pescog¢o, traz a insignia

e . . 5 7
da Ordem de Cristo. A mdo esquerda apoia-se na cintura.f’

3.G.15. Retrato alegdérico, alusivo 3 corocagidc de D.

Gravura a talho doce (290 x 197mm).

M.N.A.A. e Biblioteca PlUblica de Evora.

1720

Inscricdo, em escudo central: SERENISSIMC LVSITANIAE
ET ALG. REGI IOANNI V. D. ET V.; nas filacteras que o
envolvem: VENTURA IN SAECULA FAMAM AETERNAM QUE FERENT.

Subscricdo: Fr.€° vieira Lusitano inv. et grav.

O monarca aparece sentado no trecne, vestide 3

romana, envolvido num manto e de longa cabeleira. Ac 3lto,

Belona empunha o escudo r=al 2 .4z:zfr3ldz uma bandaira com 32
esfara armilar. Ao lade do rei, a «Sabedcria» com 2

filactera Ista Sophis Honor, e 3 «Gldéria» ccm cutra onde 3e
1é: Regibus ista decus, cruzam os bragos por trids da cabega
do monarca, fazendo mengdo de o coroarem, aquela com a <oroa
de louros, esta com a corca real. Em planc infarior estio
outras figuras alegdricas e mitoldgicas: Apolo, oferecando

-

coroas de louros, e Urania, com a esfera celeste, a
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3.G6.16. Retrato de D. Jo3do V em Magestade

Gravura (357 x 240)

Biblioteca Nacional de Lisboa, E. 39 V.

Inscrigdo: JOANNES V. AUGUSTISSIMUS LUSITANORUM REX
pIUS. FELIX, INVICTUS MAXIMUS.

subscricio: Domenico Ma Fratter fec. Bologna 1740 -
Franc.® Zucchi sculp. Venecia. (algumas gravuras nio tém
subscrigdo) .

D. Jodo V, vestindo armadura e manto, encontra-se
sokire um pedestal no qual um anjo, ajoelhado, grava a
inscrigdo acima refarida; o reil estd de pé, d2 frente, com 3
mao direita segurando © ceptro e a esq:erda no quadril,
sustentando a ponta do manto; usa enorme csbeleira. Um
anjinho esvoacante faz merncio de colocar uma corca d2 lou

na cabeca do rai. D2 cada lado 2o padestal, acti3c diversas

[

ules, Minerv’s, a YToToan .

D
Q

figuras alagdricas: Har
«Religidcon e a xAbundancian; prostrade per terra, scbr2 0s
degraus em due Se€ ergue O pedestal, estid o «T2mngcy, com 2

sua fouce.69
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3.G6.17. Retrato de D. Jodo V

Gravura (325 x 212mm)

M.N.A.A., n2 9803

Inscrigdo, na parte superior da oval: JOHANNES. V.
D. G. REX PORTUGALLIAE.

subscricdo: E. C. Heiss excud. Aug. Vind. cum
privileg. S. C. Mag.

Retrato oval inscrito em moldura rectangular,
assente sobre um troféu com atributos nauticos e belicos €
tendo ao centro o escudo real coroado. O rei, ainda muito
jovem, esti ratratado a meilo coOrpo, trés quartos 2 direitsa,
olhando em £frente. Veste armadura e tem ac pescoge 3
com a insignia da Ordem de Cristo. O rosto oval 2 a grands
caheleira elevada faczem Fensar num retrats dJdas zrim=2iras

décacdas do século HVIIT.

Devide a pres2nga de atributcs nduticos 2 Balicos,

seri este retrato posterior 3 Batalha de Matapan (17

3.G.18. Retrato alegdrico de D. Jcdo V

Gravura aberta a buril

1722

portada do programa do acto de defesa de teses de
Frei José Maria da Fonseca € gvora, com os assuntos sujeitos
a discussado.

Biblioteca Publica de Evora
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Inscrigdo superior de cada lado do escudo e coroa
real: JOANNI QUINTO, INVICTO, PIO, MAGNANIMO, LUSITANORUM
REGI FELICITATEM.

Inscrigdo num painel inferior: AD TEMPLUM LUSITANIAE
GLORIAE MAJESTATI TUAE SACRUM REX POTENTISSIMAE, MEA SPONTE
PROFICISCENTEM FAMA A TEMPLI CULMINE EO ACRITER INCITAVIT.
QUCD A SOLIS ORTU USQUE AD OCCASUM NOMEN, LAUDESQUE TUAS
LATE DIFFUNDERET ... CUM AUTEM SE MIHI PRIMUIT APERUIT
PROSPETUS ... REX IN AETERNUM VIVE.

No embasamento estda o programa de THESES EX UNIVERSA
THEOLOGIA AD MENTEM SUBTILISSIMI DOCTORIS JOANNIS DUNS SCOTI
THEOLOGORUM CAPITOLINO S. MARIAE DE ARACAELI P. FR. JOSEPH

MARIA FONSECA AB EBORA...

Uy

-~ AT - =
Scemi’

Subscrigdo: Petrus Andrea EBarkerius In A«
Clementina Boanomiae, &t Divi Luca2 Almie Urkis Ac - Roma
Superiorum perm. Anno Dei 1722.

O rei estid s2ntado num trono gue se el=2va ssbkra uns
degraus e protegido por docel. Veste armadura = mantc =
emounha o ceptro. Enquanto é coroado pelas figuras da «Famay
e da «Ciéncian, os quatro continentes (figuras da «Zurcpa»,

«Asia»n, «Africa» e «Américan) prestam-lhe homenagem.7*
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Lo

.G.20. Retrato de D. Jcdo V
Gravura
Biblioteca Nacional de Lisboa, 2 A, fl. 51

Inscric3oc: JOANNES V. LUSITANIAE REX &c. &c.

subscricdo: Cyrillus invenit Neapoli. Frezza sculp:

Romae sup. p.
Serve de ilustragdoc a Historiae Philosophias...

J. B. Caparto, Néapoles, 1728.

de

Retrato em moldura oval, rodeada por guatro anjos e

encimada por escudo e coroa real. O busto estd virado trés

5 i H
quartos a esquerda e o rei olha em frente.’?

3.G.20. Retrato de D. Jodo V

Gravura (380 x 295mm)

Biblioteca Nacional de Lisboa, 42 A £1. 23
Inscrigdoc: IQDANNES V D. GR. PORT. ET ALG. REX.

Subscricdo: Aft. Friz Sculp. Romae sup. Periy.

I

Retratd em oval inscrita num rectingulo, & mais

meio corpo, de pé, *trés gquartos a diresita, olhando

en

frente; o rei veste armadura coberta por uma capa d= arnminhe

que em parte encobre a moldura. Em cima de uma mesa, sobr:

uma grande almofada, estdo a coroa e o ceptro.73



3.G. 21. Retrato de D. Jodo V

Gravura

Inscric3do na moldura: D. G. IOHANNES V. LVSIT. AC
ALGARBIAE REX.

Subscricdo: C. Weigel excudit.

Retrato em moldura oval, a meioc corpo, vestindo

armadura.74

3.G.21.1. Retrato de D. Jodo V

Gravura. Ilustra os Elogios dos Reis, Lisboa, 1725 e
os Dialogos, de 1749.

Inscric3o: IDANES V. PORT. REX. XXIV.

subscricio: B.: Plzard dizaxit 17235.

Retrato oval, busto de perfil 3 s=squarda, <om ula

coroa de louros 2m cabeleira de caracdis.

"

' ']
£

w
'-l
<
(]
o

3.G.22. Retrato alegérico de D. Jodo V, al
fundacio da Real Academia de Histdria.

Subscrigio: Delineada & aberta por pedro de
Rochefort - Lisboa Occid.l 1723.

O rei esta retratado em medalhdo redcndo, de perfil,
coroado de louros. Na sua frente, estd a Academia, num
trono, também coroada e oferecendo um ramc ao scberano. Na
parte superior um menino alado segura uma filactera onde se

18 RESTITUET OMNIA. Em primeiro plano, a «Histdéria» tem
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junto de si um volume da obra do Marqués de Alegrete, onde

se inclui esta estampa.76

3.G.23. Alegoria a D. Joao V

Gravura (162 x 112mm)

Biblioteca Nacional de Lisboa 2 A-60 & A. P.

Inscrigdo: IOHANNES V.

Ssubscricdo: A. Quillard.

Retrato em medalhdo redondo, scbre pedestal, em
busto de perfil, a direita. Inferiormente, estdo as £figuras
de Marte, Minerva e o «Tejo», uma cabega de ledo = outra de

tours. A direita, a «Africa» e a «Asia» conduzem um

elefante.77

.24. Retrato dz D. Jcdc V 2 da Zamilia rea

w
(&

-

insaride no «Langaments 3 igua da Nau Lampag

(8]

-

1

Gravura sobre papel a igua forta (248 2 20C mm)

1227

Pierre Antoine Quillard

Biblioteca Nacional de Lisboa, E 1107 V

Inscricdo: 0lysae Regam Joannes maxime semper -
Imperio adscipiet Subdita regnatuo DEDIZ AU ROY (numa concha
inferior, apresentada por Neptunc)- Haec licet ut velox olix
Victoria, Lustret Terrarum Vasto quidquid in orbe patet.

Par un trés humble. Et trés obeissant serviteur

Antoine Quillard - a Lisbonne le 30 Sept. 1727,



Num enquadramento irregular polilobado, desenvolve-
sa a cena do lancamento da nau ao mar. Assistam, do lado
esquerdo, a familia real sentada em cadeiras dispostas sobre
um a2strado, protegido por um docel encimadc por anjinhos. A
esquerda deste estrado esta uma tribuna para os membros da
corte e, do outro lado, os archeiros da guarda real. Ao
fundo, vé-se a Casa da India e o Pago da Ribeira. A
multiddo, quer em terra, quer em barcagas, acompanha a cena.

Na parte superior da moldura o escudo corcado,

ladeado por pandplias e figuras alegéricas.78

3.G.25. Retrato de D. Jcdo V

Gravura que ilustra a Historia del Reyno de Portugal

Iascrigdc: OMNIA RESTITUET - DN JUaN pQuINTe, XV
pTyY DE PORTUGAL. Nacio el 22 de Octudbre 1689.

Subscrigio Frah. Harrewyn calcographus Raginus
sculp: Bruxl.

Retrato de pé, em corpo inteiro, virado trés quartos
3 esquerda, ccm a cabegca em sentido contriario. Vests
rigorosamente & moda da Corte de Luis XIV 2 a pose & 3 mesma
do Rei-Sol no retrato de Rigaud. A direita esta um
repcsteiro e, a esquerda, o fundo abre-se deixando ver um

jardim.79
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3.G.26. Cerimdénia do Lava-pés feito por D. Jodo V

Gravura aberta a buril(232 x 308mm)

1731 (E.S.); 1747 (T.B.)

Inscrigdo: AO SOBER."9 E SEMPRE AUGUSTO MONARCHA EL
REY DOM JOAO QUINTO DE PORTUGAL offerece e dedica a cerim.2
do lava pés aos Pobres; observada ceom particular attancde e
estampada naturalmen.t® ao vivo o seu mais humilde e fiel
criado G. Fr.€° Lou.€© pebrie. SENHOR (...) V.2 Mag.9® assim
rendido acs pes dos Pobres bem se pode prezar tambem de ver
toda a sua grandeza exaltada ndo sé ao ponto mais alto da
vossa fama mas o q. mais he ao grdo mais sublime da Virt.® e
da Santid.®. (...) Assim o confessdo geralm.!® todos. Assim
o recenhece e publicara sempre SENHOR DE V.3 MAG.92 o mais

co

humilde e fiel criado Guilherme Franc. Loursagco Dekbris anc

1742 (esta data & manuscrita).

> T
- . -
a Fad 2R

- - -
pectiva, 2 i

[37)
fu
tr
f,)

Solene Apparato, e pr=

/]

d ; e o .
M.9% q. D.5 G.9% costuma todos os anros ne diaz de quinta

e ~
feira S.2 lavar os pes a treze Pobres: 0 I. 5. Mag.%®

Cw D
G: Q: 2. 8:9T p. Joseph P.© db Brazil. 3. Infc.® bD.Fran.<7,
4. O S.Inf.® D. Ant9. 5. O Esmoler mor. 5. Capitdo da
Guarda.

A prépria legenda explica o essencial da gravura de
que se destaca a enorme sala com as parades revestidas pcr
enormes tapecgarias, em que se destaca, em primeiro plano uma
caravela, pelo que se supde que se rate de uma seérie

correspondente a chegada dos Portugueses fndia, da

a
manufactura de Tournai (inicie do século XVI).gO



3.G6.27. Retrato de D. Jodo V

Gravura (148 x 96 mm)

Isncrigdo: JOHANNES V. PORTUGALLIAE ET ALGARBIAE

REX.

subscricdo: Busch sculpsit.

Retrato em medalhdo oval; bFusto trds quartos 3
esquerda, olhando em frente; o rei veste armadura e
cabeleira. A esquerda estd o capacete & 3 direita, a
coroa.8l

3.G.28. Retrato de D. Jodo V

Gravura (295 x 203 mm)

inlioteca Nacional de Lisboa 18 V - 3

Inscricgic: JCHANNES V. PORTUCALLTAE ET ALGARBIAZ
REX.

Subscrigdo: D. Brada pinx. - J. Cock facit Massil:
sup

petrato oval inscrito em rectingule. Busto de

perfil, a esquerda; o rai veste armadura e cabeleira

” % -
segura o0 bastao com a mao esquerda.s‘
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3.G.29. Retrato de D. Jodo V

Gravura

Inscrigad: JOHANNES V. .DEY GRATIA PORTUGALIAE ET
ALGARBIORUM REX. Natus 22 Octb. AQ. 1689 coronatus Calend:

Ian, A.2 1707.

h

Rat rante; o rei veste

H

atc em corpe inteiro, de
armadura, manto e usa grande cabeleira; a mdo esquerda esté
no quadril e a direita segura um bastdo que esti sobre uma

mesa. juntamente com a coroa e o elmo.83

3.G.30. Retrato alegérico de D. Jodc V
Biblioteca Nacional de Lisboa (avulsa)
Inscricdo: IOANNT Vs LUSIT. =T ALGARSE. REGT

SCIENCIAE ARTESQUE AUCTCRE AC DIDATAL.

4
ot
(PN
LY
I

J
O
‘3
a
(=]
5

Subscrigdo: Stephanus Pozzi Inv.

PoZZl 1liacl

(SR

(8

ustc co mecnarca esti reprasentado num msdallhic

£y

oval, seguro por Minerva, que orcdena a «Fama» Juz difunda a

gldria do soberano. Hércules sustenta o glecbo terrastre,

ct
Q
i
1]

enquanto a «Cidéncia» apresenta ao rei um instrumen
astronomia. Poderid ser uma estampa ilustrativa de algum

livro.84

534



3.G.21. Retrato de D. Jodo V

Gravura

Inscricdo: D. JOAO V REI DE PORTUGAL. Naceo a 22 de
outubro de 1689. Falleceo a 31 de Julho de 1750.

Subscric3o: G. M. Rousseau sculp. Lisboa.

Retrato a meio corpo, trés gquartos a direita,
olhando em frente. Veste armadura e tem a cruz de Criste
pendente. Usa grande cabeleira e segura o bast3o com a mao

direita. O retrato assenta numa peanha onde estda a

inscrigéo.85

J

3.G.22. Retrato de D. Jodo V

¢

Gravura (352 x 255mm)
G. F. L. Debrie, a partir de pintura 2= Jean Ranc.

Biblint=2ca Nacional de Liskca, 2 A-532

-

Reg: Effigism suam a s2 delineatam ac progrio cosls
sculptam, verbis autem R. P. Antcnij des Reys cong. 2rat.
Vlyssipon. Portugalliae Historiagraphi Latini, et Regiae
Academiae Censcris, offerebat G. F. L. Debriz eliusdem
Academiae Scalptor ([sic] an.9 1739.

Subscricdo: Ranc effigiem pinx. - G. F. L. Debrie
del et sculp Na loja de José da Fonseca ao Arsenal.

Retrato em oval inscrita num rectangulo, assente em
troféu, formado pelo escudo régio e atributos bélicos.

Retrato a meio corpo sobre fundo de paisagam, de qus 3se

(1]

destaca uma grande Arvore. O rei esti representadc tras
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quartos a direita, com a mdo direita no quadril e a esquerda
socbre um elmo aberto. Na parte inferior, hd uma legenda de

dez versos latinos.86

3.G6.33. Retrato alegérico de D. Jodc V

Gravura (345 x 235 mm)

8iblioteca Nacional de Lisboa, 44 A-24 e 25

Subscrigdo: Gaspare Sennarij inv. e delin. - 0. Cor
effigiem sculp. - Nicola Billy incise.

O rei estd sentado num trono, com manto de arminho e
grande cabeleira; segura o bastdo na mdo direita. A sua
frente, a «Histdéria» oferece-lhe um livro. A direita desta
esti um enorme globo scbre o gual se debruga outra figura {a

Ceografia?) segurando um compasso.37

3.5.34. Retrato alegdrico de D. Jcdo V

(98

Gravura de :n cabeg3o gque abre a dadicatceria ca

3ibliota2ca Lusitana, vol. I.

Subscrigdc: G. F. L. Debrie sculpt Regius, Iinvenic

et sculp. 1741.

Busto escultdrico do rei, com cabel=ira e cruz de
Cristo, sobre pedestal cilindrico. Um anjo corca-o, enquantce
uma sdrie de figuras alegdéricas lhe prestam homenagem: as

«Letras», as «Artesn», o «Comércion, a «Histdrian, o «Tejo» e

o «Tempo».88



3.G.35. Retratec alegdérico de D. Jodo V

Gravura da portada da obra Elogios dos Reis de ncnme

Inscricdao: JOANNES V. PORTUGALLIAE REX.

Subscrigdo: &. F. L. Debrie sculptor Regiue iav, e
sculp.

D. Jo3o V & represantado numa moldura oval,
sustentada por Minerva, a «Fama» e o «Tempcn. C rei e
retratado a meio corpo, trés quartos a direita, e veste
armadura, com grande cabeleira, e a insignia da OCrdem de

risto. Inferiormente, dois anjos seguram gquatro ovais com

os feitos dcs outros quatro reis cde nome Jodc 2, mais

abaixzo, estdoc a «Histdérian, a «Masica» 2 a «Pinturay. 39
3.G:35: Resrato alsgériece d2 B. Jcic V
Gravura ilustrativa das Ordenacdes e L2ig do Fsins,

Lisbeoa, 1747.

Sukscrigio: &. F. L. Debrie sculptor Regius Iinv. et
Seilin,

Inserido na alegoria, estd o retrato do rei em
moldura oval: busto trés quartos a dirsita, com grande

cabeleira e a cruz de Cristo.90

3.G.37. Retrato de D. Jodo V

£ o retrato em moldura oval que ilustra as obras de

D. Antdnio Caetano de Sousa, Historia Genealogica, vol. I;
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Série dos Reys de Pertugal, 1743, e Monumento Sacro de Frel

Jodo de S. José do prado.9!

3.G.39. Retrato de D. Jodo V
Gravura que faz parte das ilustragdes da obkra de

Bento Morganti, Descripcdoc Funebre das Exsquias, Lisboa,

MDCCL.

Inscrigdo: IOANNES V. PRI. INT. PORT. REGES
FIDELISSIMUS.

Subscricdoc: B. Morganti del. - Mig.l Le Bouteux
Scul.

-

Medalhd3o com o busto de D. Jodco V, de perfil a

asquerda; enverga armadura e grande cabeleira cornada d=

3

v
=
1Y
iy
i
(1%

louros. Reproduz o medalh3o gue decorava o monument:s £°

Q
fue
9]

srguidec na §é e Liskoa, para as exégquias de2 D. Jc

3.G.40. Re*ratc de D. Jodo Y

-

K
]
b

Retratc em uma vinheta gue 1ilustra o Paneg
funebre... de D. Jodo V.

Subscricdo: Dekrie inv. et sculp. 1750.

0 rei =2=stid sentado numa ampla cadeira 2 apolia ©
braco numa mesa onde se encontra a corca. A sua frente, de
joelhos, um jovem, Argos, oferece-lhz2 um manto real, onde
est3o impressos olhos, cuvidos e mdos. MNa parta inferior, um
distico com os versos latinos:

En tibi plura gerit, quam lumina proebuit Argos,

. I ‘. 2
Rex aures totidem, gquin totidem que manus.?>
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3.G.41. Retrato de D. Jodo V (busto)
Gravura num cabecgéo que ilustra a Relacgdo
Panegirica..., juntamente com o timulo do rei.

Subscrigdo: De Rochefort'Fecit. Lisboa 1730.94

3.G. 42. Retrato de D. Jodo V

Gravura que constitui o frontispicio da Chrenica da
Santa e Real Provincia da Immaculada Conceigdo de Portugal
de Frei Pedro de Jesus Maria José, obra publicada
postumamente em 1754.

Subscrigdo: G. F. L. Debrie delineator et sculptor
Reg. sculp. 1753.

0 retrato de D. Jodo V - a meic corpc, a tris

quartos 3 direita, vestindo armadura e manto & com a cruz &2

Cristo ao pescogco - faz parte de uma composigdc alagirica 32
Mossa Senhora da Cconczicic e §. TFrancizes, giu2 IsntEm
igualmente os re*ratcs de D. José I =2 D. Pedrz TII, Zo

infante D. Francisco e de D. Pedro II.
Apaesar da gravura ser de Debrie, o desenho & do

- . g
ascultcr José de Almelda.g“

3.G.44. Retrato de D. Jodo V
Gravura {155 x 107mm)

Biblioteca Nacional de Lisboa, 13 V, £1.7

5]
|

Inscricdo: JOANNES V DEI GRATIA PORTUGALLIAE

ALGARBIORUM REX NATUS DIE OCTOBRIS 1539.
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Ssubscricio: Carolus Ant. Leoni fecit. - & Paris chez
Daumont rue 5.t Martin.

Tnscrito num rectingulo esti o busto em mcldura
oval, sobre um soco. O rei esta virado trés gquartecs a
esquerda, mas olhando em frente, e veste armadura e manto de
arminho.

0 soco é dividido a meio pelo escudo de armas e tzm
a legenda: Si melius tantum quoeris cognoscere Regenm / Ne

frontem videas inclyta facta lege.96

3.G.45. Retrato de D. Joao V

Gravura (75 X 51 mm)

Pertence a Série de Reis Brief recueil des vies &
moeurs des rois & Reynes de Portugal.

Inscric3o: Iz2an § cu Dom Juan Francolis Antsine 32

presant Regnant ot fils de pilerre.

| Bl
o’

£ um Pkusto i romana, =2m que o r2i, de peril
direita, veste armadura e usa grande cazeleira com <2rca da
louros.97

3.G.46. Retrato de D. Jodo V

Gravura (75 x 51 mm)

Inscrigido: Iean 5 ou Dom Juan, Francols Antoine a
present Regnant et fils de Pierre.

Busto 2 rcmana, idéntico ao anterior.93
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3.G.47. Retrato de D. Jodo V

Gravura (dimensdo total: 400 x 165mm)

Subscric3o: J. Custedius de S4. Inv. et del - Michel
le Bouteaux Sculp.

Medalhdo em moldura sustentada Der anjinhes,
representando um bhusto de perfil a esquerda ccm ccroa de
louros. Intagra-se num dos catafalcos gque serviram nis
exéguias do monarca, representado por um pértico encimade
pela coroa real. 0O arco é sustentado por duas colunas de
ordem compdsita e sob ele estd a ega ccm o ataldde coberto
por pano bordado sobre o qual estdo o ceptrs e a ccrca. C

medalhdo abre-se na face da frente. Do conjuntos £3cem parta

{ T i Q
figuras alegdricas, esqueletos = panejamentos.g'
3.G6.48,. Retratc alegdrige d2 D. Jgdo 7
Gravura que ilustr a pertada da Historiae 2a

Academia Real de Histdria Pertuguesa do Margui3s de Alsgrzisz,
1728

Subscrigdo: Aberta e delineada por pedrz Rochzfort -
Lisboa Occid. 1728.

Pode-se aproximar de uma outra da autoria de Vizira
Lusitano, mas é-lhe inferior. 0 rei esta retratado num
medalhdo redondo & direita, sobre um pedestal; & um bustc de
perfil, a direita, com cabeleira e coroa de louros. C
medalh3do é apresentado Pela «Fama», enguanto num trono,
sentada, estd a «Academia». Em baixo, estido sentadas a

«Justican e a «Histdrian. Sobre a composigdo esvoaga um



1

V]

anjinho que segura a filactera onde se 1é&: RESTITUET

omnIA. 100

3.G.49. Retrato de D. Jodo V

Gravura que ilustra a Histdria de Portuzgal 32e
Almeida e Aratjo.

Inscrigdo: D. Jodo V

Retrato a mais de meio corpo, trds quartos a
esquerda, olhando em frente. Veste manto de arminho e grande
cabeleira. Na mdo direita tem o ceptro, enquantc apoia a

esquerda na cintura.101

3.G.50. Retratc de D. Jcdo V, alusivo 3 zcncessic dc
titulo de Fidelissimo
Gravura {240 2z 170 am)

RBihlintaca MNacional de Lisbca 155 P

19
11
tr
e
]
)
u
-

Ll
5

4

b
1
4
g
b
H

Tnscrigio: Joannes V Portugallia
Fidelissinus.

Infariormenta, dividida ao meio pela empresa dc rei,
estd uma Fénix saindo das chamas, com a lagenda: Unus nox
sufficit.

Inscricdo: Voluntate Nostra Ipsc Rege Iinconsulto.
Per honorificum Fidelissimum Titulli nos Ipsi excogitavimus.
- Bend. XIV T. M. in Alloc. habita die 21 April 1749 -,
Reges tanquam Catholicae Fidel Propatores Titulo Fidelissimi
Apostolica Authoritate insignimus.

Subscrigdo: Io. Bapt.: Sintes Scul.



Fundo rectangular preenchido por motivos alegdricos
2 ornamentais, onde se destaca a figura do rei em retrato
oval, sustentado pela «Fama» e por um menino alado. E um

retrato a meio corpo, trés quartos a direita, olhando

(D

m
frente. Veste casaca de mangas bordadas scbre peito de
armadura, a insignia da Ordem de Cristc pendente do pescogc
e grande cabeleira. A direita, numa credéncia, estd a corca.
Na parte inferior, também numa oval, estd representada a
reunido dos Cardeais, presidida pelo Papa, que a 23 de
Dezembro de 1748 concedeu a D. Jodo V o titulc de

. P 5 i)
«Flde11551mo».10“

3.G.51. Retrato de D. Jodo V

Inscricdo: Der jetzt Regierende X&nig In Portugall.
Johannes 7 gebohren 24: Cctobr. 15639. XXV entresvue.

subiscricdo: & P. Busch Sculp. 4 Bexrlim 1720.

Retratc quase de corpo inteire, de perfil a 4dira2its,
cebeca 2 clhar em frent2. O rei veste armadura e manto e usa
grande cabeleira. A md3oc direita segura ¢ bastdo 2 a esquerda
apecnta para a frente.

Inferiormente, um escudo régio divida a

inscrigio.103
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3.G6.52. Retrato de D. Joao V

Gravura (160 x 110 mm)

Extraida de um livro (Tom. 4 pag. 515).

Inscrigdo: Iohannes V. Portugalliae et Algarbiae
Rex.

subscricdo: Eggelhoff fc.

Retrato a mais de meio corpo, trés quartoes 3

esquerda, vestindo armadura e manto forrado a arminho. Rosto

{0

ainda jovem e grande cabeleira. A direita, o retrato

enquadrado por grande reposteiro.104

3.G.53. Retrato de D. Jodo V

Gravura (165 x 95 mm)

Estampada no verso de uma Zolha de galandaria 4o meEs
de Junho: Frankdfischer Geschts. Calander.
Inscrigac: Ichaanes V. RBexy DPortugaliiza Maghus

Magister equitum Avisiorum.

Retrato de ccrpo inteiro em que o rei olha para 23
esquarda. Ainda jovem, veste armadura, grande mantc 2 fai:a;
usa grande cabeleira. Apoia 9 c¢epiro no quadril direito. Per

trids, reposteiro e colunas, ac gosto &ulico do harrocs.

3.G6.54. Retrato de D. Jodo V
Gravura (150 % 95 mm)

Inscrigdo: Iohannes V. Portugalliae et Algarbiae

Rex.

subscrigdo: Busch sculps. Berlini.



Retrato em moldura oval de folhas de louro, inscrita
num rectingulo, sendo encimada por uma coroa e duas
trombetas e assentando numa peanha. O rei estd retratado a
meio corpo, de frente, olhando para a esquerda. Veste
armadura e manto de arminho e usa grande cabeleira.

HA outra gravura igual, mas mais grosseira, ccm a

subscrigdo: I. E. Boeck (?) Weyman.106

3.G.55. Retrato de D. Jodo V

Gravura (140 x 82 mm)

Inscric3o: Johannes V. Portugalliae et Algarbiae
Rex.

Retrato em moldur oval inscrita =2m rectingulc,

scbre embasaments. 0O rei esti reprassntad

1
(3]
(Y1)

i
D

w
=
rh

n

= a - P . -~ - 24 - - -~
tri3s quartes a dirzita, olhando n=z. %YVasta armadura

-

usa grande cabeleira 2 a insignia da Ordem cde Cristc.

3.G. 56. Retrato de D. Jodo V

Gravura (84 x 120mm)

Biblioteca Nacional de Lisboa 1272 P.

Envolvendo a moldura estd uma fita ccm a inscrigdc:
Patronus Augustus Bonarum Artium.

Subscrigdo: [Debrie].

Vinheta ou cabeca de capitulo com mecldura redonda
envolvida por panéplia com bandeiras, uma das quais com o
escudo régio. Ao centro o rei, em busto de perfil, a

.
esquerda, vestido & romana, com uma coroa de louros.*08
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4. Retratos de D. Maria Ana de Austria

4.1. Retrato de D. Maria Ana de Austria

0leo sobre tela (330 % 62C mm)

Academia das Cidncias.

A rainha é vista de frente, 3 mais cde meio =crdec.
ainda nova. Traja vestido azul, enfeitado a pérolas, =2
manto vermelho. Tem o ceptro na mdo direita e na esqueria,
uma lira rematada pelo escudo e coroa real, assente nuna
mesa onde, num papel se 1lé: Dittelo Voi. Per Me &c.

Embora existam dois retratos de D. Jo23c V¥V na

-

colecgdo cda Academia das CiZncias, nenhum é par desta.-

4.2. Retrato d2 D. Maria Ana de Aus*trisa
Glao gobre tela (122 x 108 =m)
Col. Eng?2 Teles da Silva

Retrats a mais 4o neic zorpsy, de pé. A raiahs,
ainda jovem, usa um va2stido azul 2 grande manto vernalhso
forrado a arminho. A asguerda, scbrz umz almofada,

~ Il »
corca real e ao fundo, um reposteire.-

4.3. Retrato de D. Maria Ana de Austria
O0leo sobre tela (970 x 790 mm)
Museu de Aveiro, proveniente do Pago de S.
Vicente de Fora
Retrato em moldura dourada do século XIX, a meio

corpo. gquase de frente, cabelo puxado para cima, rcsto



jovem. © vestido é amarelado, com grande dacote, velado por
alta renda e manto azul de arminho. A rainha apoia o

antebrago direito numa almofada onde estid a coroa real.3

4.4, Retrato de D. Maria Ana de Austria
6leo sobre tela (100 x 87 mm)
Palacio de Queluz
Retrato a meio corpo, de pé. A rainha usa vestido
verde bordado a ouro e manto azul forrado a arminho. A mio

esquerda azoia-se na coroa que estd sobre uma almofada.?

4.4.1. Retrato da Rainha 2. Maria Ana de Austri=z
Pintura a él=zo sobre tela (695 x 5i1f5mm)

Colecg3io da Casa de Assentiz, Marmelaireo. RID

on

<
w
|
o
—

4.35. Cortejc que £0i a Viena buscar 2. Maria Ana 2=

Gravura a agua-forte (312 x 242 mm)

Colecgdo Berta Mendia.

Inscricdo: Entwurff des Pomposen Einzugs <so d=-
Portugesische Extraordinair Pottschaffer den 7. Jny A. 1703
in Wienn gehaltene.

A composigio desdobra-se em dez planos, gque mostram
n cortejo diminuindo a dimensdc dos «coches =2 cavalos
consoante a distancia. Em Dbaixo, estid uma legenda

aexplicativa do séquito, em alemio.’
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4.6. Chegada a Lisboa de D. Maria Ana de Austria
Gravura aberta a buril (420 x 363mm)
Museu da Cidade
Inscrigdo: Ankunst der Portugesichen Braut zu
Lissabon als 1.707. d. 28 Nov. durc schelles Absterben Ihro
Konigt Maj. Petri der Portugesischen rohn erlediget.
worden. . .3
Subscrigdo: Paul Deker Inu. Inv. et del. Cum Grat.
et Priv. Sac. Caes. Magestatis. Ier Wolf excudit Aug. Vind.
G. Stein Sculpsit.
Fantasia em que se repres=enta a chegada a Lisboa da
Rainha. Vé-se a cidade ao fundo e um rio com barcos de

guerra e de recreio, =2m cortejo. A direita =2std un grands

n

monumento, em frente do gzZual =s5ti 3 Rainha rodezd: Z=

figuras alegdricas: «Misicay, «Prnasian «Hisztdrizn 2 cutrsz
~ , 9
que oferecs a Rainha um peguanc ratrato oval.-’

4.7. Retrato de D. Maria Ana de Austria
Gravura (275 x 195mm)
Inscrigdo: MARIA ANNA ARCHIDUX AUSTRIAE &C &C &<,
Subscricdo: J. Heubraken sculps Amst 1747
Retrato da rainha, vista de frentz, com ricecs
vaestidos bordades. Na mio direita tem uma medalha com um

b B |
'

retrato, enquanto a esquerda se apoia na coroa arguiducal.‘®
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4.8. Retrato de D. Maria Ana de Austria
Gravura (131 x 90mm)
Inscricdo: MARIA ANNA JOAN V. REGIS PORTUGALLIAL
ET ALGARBIAE SPONSA.

Subscricdo: J/ohann] G.[ottfried] Krueger Sc.

Retrate oval a meio corpo. trds cguartos a

direita, olhando em frente.ll

4.9. Retrato de D. Maria Ana de Austria
Gravura (202 x 136 mm)
Tlustra a obra Vita et Virtutes Mariaz Annas
Portugalliae et Algarbias Regina... Cohscrigpta a 2. Jos22h
itter §.J. - Viennae Austriae... MLDCCLVZ.
Subssricdo: F. L. Schmittnar fo Vianns [758.

A3 s

S

[Vl
o

Retrato em nmeldura oval, Ltrés guartis

e olhando em frante.

4.10. Ra-ratc de D. Maria Ana de Austria
Gravura (175 x 110mm;
Tlustra a obra Vida y Virtudes de Ia Ser2nissiaa
traducida al castellano por el Padre Joseph Guerra... En
Madrid... aro 1757
Bihlioteca Nacional de Lisboa, 2 A-7
Inscrigdo: MARIA ANNA REGINA PORTUGALLIAE ET
ALGARBIAE PRINCEPS HUNG. ET BCOHEM. ARCHIDUX AUSTRIAE. Nata

AQ 1583. 7 Septembris obiit A2 1754 14 Augu.
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Subscrigdo: Joseph Filipart Sculp.

Retrato a mais de meio corpo, tr2s cuartos a
esgquerda, com uma mantilha na cabega e segurande na méo
direita uma cruz que traz ao peito, onde se vé a cruz de

Cristo.13

4.11. Rainha D. Maria Ana de Austria
Gravura (255 x 175mm)
Biblioteca Nacional de Lisboa, 36 P.
Inscrigdo: MARIA ANNA KOENIGIN IN PORTUGAL.
Retrato em corpo inteiro, trajando rice vestide
e manto de arminho, com a mdo esquerda na cintura =2 a
direita nas costas da cadeira. A esquerda, esti um menino d2

1
- T

cer, westido a mourisca 2 sagurando o manto.

4.12. Retratns de D. Maria Ana <2 Austria

Gravura (415 x 265 mm)

Biblioteca Nacicnal de Lisboa, E. A 2a. [41)

Inscrigao dedicatdria: Marianas dustriae
Lusitanorum Reginae eoffigiem suam a se delineafam, ac
proprio coelec scultam, verbis autem Doctoris Francisci
Xavieri Leitam Medici Cubicularii Regii et Regiae Academiae
Socii. Offerebat G. F. L. Debrie eulisdem Academiae Sculptor
anno 1739.

Subscrigdo: Ranc Effigiem pinxit - G. F.L.

Debrie del. et sculp.
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Retrato oval em moldura rectangular, assent
num troféu com os escudos de Portugal e da Austria, entre
atributos da ciéncia, misica, pintura, etc. Retrato de pé, a
mais de meio-corpo, trés quartos a esquerda, olhando eam
frente; a rainha tem um belissimo vestido e manto ferrado a
arminho; a mdoc direita estd apoiada numa mesa onde se
ancontra a coroa imperial.

Em trés disticos, lé-se:

Reginae effigies vera est virtutis Image;

Nam virtus Lysiae sceptra tenenda dedit,

Europa Augustos quot jactat Martia Reges,

Quotguot et Archiduces Austria, fronte gerit.

SI manus artificis mentem depingeret orkbis

E coelo Lapsam crederet =sse Dean.

Este retrato, feito a partir de um original de Rancg,
€ par de outro de D. Jodo V, tambkém feito a partir £z um

5

'

originzl daqu=ala pintor.1

4.13. Retrato de D. Maria aAna de Austri

Gravura (244 x 229 mm!

Biblioteca Nacicnal de Madrid

Inscricd3o: MARIA ANNA ARCHIDUX AUSTRI REGINA
PORTUGALLIAE.

Subscrigdo: Christ. Weigel excud.

Retrato em oval, representando o busto da rainha,
virado trés quartos a direita. 0 retrato assenta aum

5 % 6
pedestal onde se abre um brasd3o com coragdo e ccroa real.l6
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3.14.

Sponsa.

Retrato de

Retrato de D. Maria Ana de Austria

Gravura a buril (123 x 86 mm)

Esta estampa pertenceu a um livro.

Inscri¢do: MARIA ANNA - Johann Portugall Regis

corpo inteiro, trés quartos 3a esquerds,

olhando em frente, sentada com a mdo diresita apoiada numa
coroa que estd sobre uma mesa. Ao fundo, um largo
reposteiro.l7

4.15. Retrato de D. Maria Ana de Austria

Gravura (300 x 197 mm)

Biklioteca Nacional de Lisboa, 18 V-9.

Inscrigdo: Marie Anne, Joseph AntoinetZs, Regine
d'Austriche, 2. £fille de Lecpold Ignace I.°% Zu zacx:
Empereur des Remains, ot de Marie, Anne Josonl, 22IilZ28s5S
P5lartine de Neubourg, Imperatrice Nagquit 3 Visnne 2=z
qutriche le 22.2 Aoust d2 1'Annés 1633 et a 2pcusé Iean 5.°
Roy de Pcrtugal en 1708, dent elle 2 eu un Fils 22 1712,

Subscricgd3o: A Paris chez Chiquet rue £. Jacguas
- au grand 5. Henry.

Retrato de corpo inteiro, de perfil a diresita,

olhando em
uma arara,
carnal, o

também faz

a

frente. A rainha estd num jardim 2 segura na mic

ave que, comc o papagaio seria um simbolo do amor

se justifica na medida em que este retrato

13

que

par com outro do rei.
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4.16. Retrato de D. Maria Ana de Austria

Gravura (148 x 102 mm)

Bibilioteca Nacional de Lisboa, 18 V-10.

Faz parte de uma colecg3o de retratos de reis =
rainhas de Francga, gravados em Paris por Desrochers.

Inscricdo circundante: MARIA ANNA  AUSTRIAZ
PORTUGALIAE ET ALGARBIORUM REGINA. Nata die 7 Septembris
16833.

O retrato assenta numa peanha, dividida pelo escudo
real, onde se lé: Errasti, pictor; melius sI pingere velles
Regina pietas sola immitanda tibi.

Subscrigdo: Peint & Lisbonne par Ch. Ant. Leoni

- carolus Ant. Leoni fecit. a Paris chez Petit rue S§.
Jacques pres les Mathurins.

Retrato oval sobre peanha, a meio corpc, trés

quartos & direita, olhando n2sta direcgio: Tem vestido muito

149
3, =<

W)

decotado, mantc de arminhos e diadema, na c3ke

4.17. Retrato de D. Maria Ana de Austria
Gravura a maneira negra {429 : 207 mm)
Biblioteca Nacional de Lisboa, 78 A - 2
Inscrig3io: MARIANNA PORTUGALIAE ET ALGAREBIORUM
REGINA nata Archidux Austriae Desponsata Ioanni V. ZXXIV
ITunij A2 MDCCVIII.
Subscricdo: I: A. Pfeffel et Englebracht sculp.

V.
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Retrato oval sobre peanha, a meio corpo, vistc de
frente com o rosto para a direita, manto real e mdo direita

assente no peito.

P |
Emparelha com um retrato do rei.20

4.18. Retrato de D. Maria Ana de Austria

Gravura (258 x 185 mm)

Inscrigio: MARIE-ANNE  D'AUTRICHE Reire ds=
Portugal, née le 7 Septembre 1683.

Subscricdo: Cchez N. Bonnart, fils - rue St
Jacques a l'’aigle A. P.

Retrato de <corpo inteiro, trés quartos a
direita, com vestido comprido, manto real 2 ao p2scogc, uma

3 21
cruz. Usa penteado alto. Ao fundo, uma arvore.-<-

4.19. Retrato de D. Maria Ana de Austriz
araviura a talko doca (alt. 17C¢mm)

Ilustr

w
o
J
'
~
v
e
fu
|4
ing
o
(7 M
fu
7]
i1
m

Inscrigio: D. MARIANNA D'AUSTRIA Mullher de D.
Jodo V. Copia do seu retrato pintadc por 3Batonz,

a el-rei D. Luis I.
subscrigdo: Hirsch sc.

Retrato a meio corpo, trés quartos a diresita,

olhando em frente, penteado em grandes caracdis, seguro ao
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alto por uma jdéia. Usa vestido decotado

=

e segura o manto com
3 . 2.2
a mdo direita.=*

4.20. Tamulo da

Rainha D. Maria Ana d= Austr-ia
Gravura

Inscrigdo: MARIA. ANNA. PORTUGALIAE REGINA.
JOANNIS V. REGIS VIDUA.

OBIIT, A.MDCCLIV. XIX. AUG.

Subscricdo: J. V. Kaupers. S. C. M. cChalcocr.
sculps. Graecii.
Representa o timulo da rainha, original de
Machado de Castro, que se destinava & igr=ja de SsS.
Nepomuceno,

Jodo
e de que uma parte se encontra actualmente,
Museu Arqueocldgico do Carmo.

no

0 tumulo assenta em quatro 1lades
por quatro anjos,

2 & encimad>
os do centrn segurando a2 coroca real e a2z
da extramidade cstentzando insignias do Tempo e da Mcrts 22
4,21, Ratratoc de D. Maria Ana de Austria
Gravura a buril (195 x 139 mm)
Inscrigio: Die Iartz Regieren Kdénigin von
Portugal - Maria Anna geboren den 7 Sept. 1682.
Subscrigdo: Busch sc.
Retrato de corpo inteiro, de ©pé, em rico
aposento. A rainha usa um rico vestide e mantec forrado a
arminho. Atrds, numa cadeira, a coroa real
almofada.?2?

estd sobre uma
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4.22. Retrato de D. Maria Ana de Austria

Gravura a buril de livro (140 x 85 mm)

Inscricgdo: Maria Anna Johann. V. Portugal Regis
Sponsa.

Retrato quase de éorpo inteiro, sentada enm
aposento, com fundo de reposteiro, virada trés gquartos a
esquerda. Usa vestido decotado e manto de arminhos. Pousa a
mao direita numa coroa que estda a esquerda, em cima de uma

almofada.25

4.23. Retrato de D. Maria Ana de Austria
Oleo sobre tela

Paldcio Nacional da Ajuda (Quarto de D. Luis)

Retrato a meio corpo, segue o tipo de retratos

derivados do modelo c¢riado por Jean Ranc.

\u
(o)
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S. Retrates dos Infantes, irmdos de D. Jodc V

5.1.1. Retrato do Infante D. Anténio
0leo sobre tela (1250 x 940mm)
Palicio das Necessidades (do M.N.A.A., N2 252)
Retrato dativel do final da década de 1740, ou
posterior.

Retrato a mais de meio corpe, virado trés quartos

-

[
1]
w

a esquerda. Veste casaca azul, de wvelude, e :z¢

s
b=

adamascado. Esti penteado & maneira de meados do século

§

XVIII, com o cabelo preso atrds. Sobre o brago direito
suporta o manto castanho, forrado de arminho e apcia a mao
esquerda na anca. Ao pescog¢o, tem uma larga fita varmelha,
com a insignia da Ordem d2 Cristo.

Por trds, os usuais motives de encsnag¢do 3ulica: ¢
raposteiro vermelho, a coluna e, do ladc esquerdec. um fundc
de jardim. Em frente,

vermelhs, scbre a qual 2s5ti um r21d6gis de dolsc. -

5.1.2. Retrato do Infante D. Anténio
Jean Ranc
Gabinete do Arquivo do Palacio do Orientz, Macdrild
Segundo Ayras de Carvalhe, este retrato era
conhecido por duas gravuras desenhadas por Vieira Lusitano,
pelo que era atribuido a este pintor portuguis.
0 Infants encontra-se represantado a mais de meio
corpo, virado para esquerda, quase de perfil, mas clhzndo 2em

frente. Veste armadura e do pesco¢o pende-lhe a insignia, em



larga fita. Na mdo direita, segura o bastdo, que apoia numa
mesa, enquanto a esquerda se apoia no quadril, segurando uma

faixa; da cintura, pende-lhe a espada.27

5.1.3. Retrato do Infante D. Anténio
Autor desconhecido.
Paldcio Nacional da Ajuda (Quarto de D. Luis)

Retrato a meio corpo, bastante préximo do

anterior, pelo que podera ser uma copia.

5.2.1. Retrato do Infante D. Francisco

Jean Ranc

Gabinete do Arquivo do Palacio do Oriente, Madrid

O Infante estd representado a mais de meio corpo,
trés quartos a direita, olhando em frente; usa cabeleira de
caracdis, traz a insignia pendurada de larga fita e segura o
bastdoc na mao direita, enquanto a esgquerda, no guadril,
sustém o manto.

O fundo é de paisagem, pouco nitida.?28

5.2.2. Retrato do Infante D. Francisco
dleo sobre tela (120 X 94 cm)
Paldcio das Necessidades
Retrato em oval inscrita num rectangulo, a meio
corpo, trés quartos a direita, olhando em frente. O infante
usa cabeleira branca, empoada, e mostra rosto jovem. Traja

armadura com Cruz de Malta e, sobre ela, pendente de larga
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fita vermelha, uma cruz de Cristo. Sobre a armadura, usa um
grande manto castanho.

Nas costas da tela, lé-se: Inf. D. Francisco, G.49¢€

Prior de Malta.zg

5.2.3. Retrato do Infante D. Francisco
Colecgdo da Casa de Assentiz, Marmeleira, Rio
Maior
0 Infante é representado como um jovem imberbe,
de grande cabeleira, vestindo armadura e com a c¢ruz de

Cristo pendente de larga fita.30

5.2.4. Retrato do Infante D. Francisco
Oleo sobre tela.
Paldcio Nacional da Ajuda (Quarto de D. Luis)
Retrato a meio corpo, muito proéximo do original
de Jean Ranc existente em Madrid, pelo que podera ser uma

copia deste.

5.2.5. Retrato do Infante D. Francisco
Gravura: € um dos sels retratos da portada da
obra Chronica da Real Provincia da Conceigdo.
Inscrig¢do: Inferiormente, tem o versiculo:
Ego aedificavi domum nomini eius

Franciscus infans port.

564



Subscrigdo: G. F. L. Debrie delineator et sculptor

reg. Sculp. 1753.
Retrato em moldura oval, a meio corpo, rosto
jovem, cabeleira anelada; veste armadura e tem a cruz de

Cristo ao peito.31

5.2.6. Retrato do Infante D. Francisco

Gravura a buril, colorida a mao

Biblioteca Nacional de Lisboa, E. 36 V.

Inscrigdo: Frangols Xavier Antoine frere du Roy
de Portugal né le 25 juin 16391.

subscricdo: chez N. Bonnart fils rue St Jacques a
1'Algle.

Retrato de corpo inteiro, de pé, visto de frente,
com a cabeca virada a esquerda. Usa cabeleira empoada branca
e chapéu tricorne com plumas; veste traje de corte, com
calcao e meias. Tem a mao esquerda no quadril e a direita

apoiada numa bengala.32

5.3.1. Alegoria ao Infante D. Manuel
Gravura (275 X 170 mm)
Biblioteca Nacional de Lisboa, E. 1451 V.
Inscrigao: EMMANUEL Relgius Princeps
Portugalliae. Spes quanta Perisset.
Subscricdo: Iac. Andr. Fridrich sc. Aug. vind.
Retrato alegdérico que se refere muito

provavelmente a candidatura do Infante ao trono da Poldnia,
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depois da morte de Augusto II, em 1733. O retrato do infante
- um busto em moldura oval - é o centro de uma complexa
composigdo que glorifica as suas virtudes militares: as
figuras aladas e coroadas oferecem-lhe o bastao e a espada,
e as do plano inferior, o ceptro e a palma. A inscrigdo
latina retoma uma legenda guerreira que explica a cena
inferior, onde estd representada a batalha de Temeswar, em
gue o Infante foi gravemente ferido. Na parte superior, duas
figuras alegéricas representam a «América» e a «Africanr,
distribuindo ouro e moedas ao Infante, referéncia sem divida

a4 opuléncia do periodo joanino.33

5.3.2. Retrato do Infante D. Manuel

Gravura (285 x 196)

Biblioteca Nacional de Lisboa, Série preta, né@
269

Carlos Grandi, Roma, 1728%

Inscrigdo (na peanha): Reglae Celsitudine D.
Emanuelis IOAN. V. Lusitaniae Regls Fratris.

subscricdo: Carolus Grandi feclt Romae 1729.

Retrato em moldura oval, assente sobre cartela em
forma de peanha, envolvida num grande panejamento e encimada
pela «Fama». O Infante esta representado a meio corpo, quase
de perfil a direita, olhando em frente. Usa grande cabeleira

e veste armadura.34
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5.3.3. Retrato do Infante D. Manuel

Gravura (110 x 68mm)

Ilustra a obra Mars Lusitanus sive Cantus
heroicus, panegyricus IiIn laudem Serenissimi Domini D.
Emmanuelis... Ullssipone, 1736

Biblioteca Nacional de Lisboa, 17 V=20
Subscrigdo: G. F. L. Debrie inv. et sculp. 1736.
Retrato em moldura oval, inscrita em rectangulo,
enquadrada pelas figuras alegdricas da «Fama», de «Portugal»
e por um menino alado segurando o escudo do infante. Este
estd representado a meio corpo, quase de perfil a esquerda,
veste armadura, manto real e dgrande cabeleira; ao pescogo
traz a insignia da ordem do Tosdao de ouro.33
5.3.4. Retrato do Infante D. Manuel
Gravura
Inscrigao (circundante): EMANUEL INFANS
LUSITANIAE SERENISSIMUS AC REGNIS PRINCEFS DOMINUS DUMINIS.

Subscrigao: Johanne Heinrich Storkiin Sculpsit
Av.

Retrato em moldura oval, sobre peanha, inscrito
num rectangulo. 0O Infante esta representado a mais de nmeio
corpo, trés gquartos a esquerda, vestindo armadura e manto e
usando a insignia do Tosao de Ouro. Segura nha mao esguerda o
bastdo e, numa credéncia, & sua direita, estd uma coroa

real. A oval é rematada pelo escudo real portugués.35



5.3.5. Retrato do Infante D. Manuel
Oleo sobre tela.
Solar dos bardes de Santa Comba Dac.
Faz parte de um conjunto de cinco retratos de
reis que visitaram este solar - D. Catarina, D. Sancho I,
Carlos III e D. Pedro II - todos com legendas com versos.
Sem grande valor artistico, tam interesse
iconogrifico, sendo completados com legendas 2m versc:
Inscricdo: Esta a imagem daquele heroe famoso
De Portugal Infante esclarecido
Dem Manuel em armas valeroso
Nesta Caza hospedado & recebido,
Prompto seu patrocinio majestecso
Terd, porf. de a honrar ndo esquecidc
Allegre lho promete o ragio vulto

-

2
£a indul=s.2
- -k e

)

(S

Faltande-lh2 a saude: 3
§.3.5. Retrato de D. Manuel
dleo scbrz tela
Jean Ranc
Paldcio do Oriente, Madrid
Faz parte de um conjunto de retratcs da familia

; )
real portuguesa, gue Jean Ranc reallzou.3*
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5.3.7. Retrato do Infante D. Manuel
Oleo sobre tela.
Museu Nacional dos Coches
£ muito semelhante ao retrato de D. Jodc V, cépia
de Ranc, existente no mesmo Museﬁ.
O Infante apresenta-se a mais de meic corpo, trés

quartos & direita, olhando de frents. Ao £funde, do lado

(9]
(D

Joa

esquerdo, uma cortina drapeada, e, do lado direito, um
com nuvens. O Infante veste armadura coberta pelo manto ds
arminho que o envolve, faixa verde a cintura e, ao pescogo,
a fita vermelha com a insignia da Ordem de Cristo. Tem a mao
direita no quadril e o brago esquerdo levantado na mesma
direcgdo, tal como D. Jcdo V.

Usa cabeleira & moda, o rosto ¢é redondo, com
acentuado duplo queixo. Como o Infante regresscu 2 Portugal
em 1734, o retrzto dave ser posterior a esta cata, 22 1 dida

em gue as gravuras sstrangeiras, antsricras, o NO3ITITAT MMUIT2

5.32.8. Retrato do Infante D. Manuel
Gravura (154 x 94 mm)
Inscricdo: Emanuel Printz von Portugal
Retrato oval, sobre embasamentc, ZInscrita num
ractingulo. O infante estd representado a mais de meio cormo
visto de frente e usa grande cabeleira anelada. Veste
armadura, envelvida por manto de arminho e traz a insignia

do Tosdo de 0uro.4°
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5.3.9. Retrato do Infante D. Manuel

Gravura a agua forte (220 x 155 mm)

Inscricdo: S.A.S. Il principe Don Emanuele
Fratelo di Sua M. 11 rey di Portugalle voluntario mel
l'Armata Imperial in Ungaria l’anno MDCCXVII.

Retrato oval, inscrito em rectidngulc, 3 m2io
corpo, trés quartos a esquerda, olhando em frente. Usa
grande cabeleira anelada, armadura e grande gravata

bordada. !
5.3.10. Retrato do Infants D. Manuel
Museu de Castro Guimariess, Cascais

2o 3 - %1 - oty A T
C3pia de um quadro a d&l2c do Funshisforiscaz2s

Est2 quadro serviu de base a todas &as grIvuras

»atritando ¢ infante D. Manuel, abertas nc estrang2irs.
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6. Retratos do Principe D. José

6.1. Retrato do Principe do Brasil, D. José
6leo sobre tela
Assinado: Duprd pinxit, com O né saboiano
sala da Rainha D. Cristina, Paldcio do Oriente,

Madrid

[{1]
L
m

0 principe é representado a meio corpe, gJuas

.;

i
(9]

frente, envergando casaca de Corte, sob a qual se V2 o

o]
1]

com armadura. Apoia a mao direita numa mesa, enguanic &
esquerda segura ligeiramente o manto forrado a arminho.

0 principe esta ligeiramenta virado 3 esguerda. Por

tras, o contorno de uma cortina, sem grandes drapeados.43
50 Ratratc do DPrincize @GO Brasil, D Jasg
rapresantadc como Dugus2 de Bragalc:
dlso scbre tela (205 x 2032 a3\
nomanizce Dupri, depois de 1725
Sala dos Tudescos, P20 Ducal de Vvila Vigosa
0 formato do ratrato & trapezoidal, Darz sz adzptar

ao conjunto.

Na pose, 2 muito semelhant2 ao d2 D. Jodo V7, mas CS
aderegos sdo mais simples.

Retrato de corpo inteiro, trds quartos a asquerdca,
olhando em frente. O principe veste casaca, mas con armadura
protegende-lhe © peito o faixa a cintura: do iado direito,
pende-lhe a espada; assenta a mdo esquerda no quadril e, com

a direita, aponta para o £ando, 2nds s3e& rasga uma fan2la gue
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o]

fin

enquadra 3 figura. Do lado direito, uma mesa onde est

e

manto, que cobre o <chdo, estendendo-se, am compesigio

barroca, quase até ao vértice inferior esquerdo do quadro.

Sobre a mesa, estd ainda um capacete com plumas. Do lado

esquerdo, uma coluna sobre alto pedestal, enquadra a

composigéo.44

6.3. Retrato do Principe D. Jcsé
Sala da Dugquesa, Pacgo ducal de Vila Vigosa
Retrato onde o principe estd na mesma posigdo do
da Sala dos Tudescos, mas vestindo sobrecasaca 2 apontando
para duas tendas de campanha que se véem ao fundo, do lado
direito. Sobre uma mesa, onde também assenta parte do manto,

estd um chapéu com abas e uma pena.45

Piarrs An+toine Quillard, cerca de 1732

Palidcio Nacicnal de MaZra, n? 1713

0 principe ainda 2 jovem, mas perdeu o 2r
infantil dos ratratos de Vila Vigosa. Estd de pé, de Efrenta,
com 2 perna esquerda ligeiramente avangada. A mio =2squarda
apoia-se num 1livro, encadernado =2m marroquim varde =2
decorado com as armas reais gravadas a ouro, gque =2std
verticalmente assente numa mesa; enquanto a direita segura,
mostrando-a, a cruz de Cristo que tem ao peite, jdéia de

rubis e brilhantes, possivel oferta de seu pai. Vesta casaca



creme bordada a fio de ouro carregado e sobrecasaca cinzenta
com o mesmo tipo de bordado.

0 retrato contém os principais elementos da
encenac¢ao Aaulica barroca: a coluna de ordem jdénica, sobre
alto pedestal e a cortina drapéada, que vem até ao chao,
para depois se elevar até a consola, num artificio um tanto
exagerado. O reldgio, objecto redquintado, assenta numa
peanha de marmore verde e mostra uma base de volutas e
palmitos, com um mascardo. Junto do principe, esta ainda uma
cadeira de bracos.

Este retrato pdéde ser atribuido a Quillard, pelas
cartas de D. Mariana Vitdria para sua mae. 46

6.5. Retrato do Principe do Brasil, D. José

0leo sobre tela

Paldcio Nacional da Ajuda (Quarto de D. Luis)

Retrato a meio corpo, tal como o0s restantes
retratos da familia real, deve ser cdpia de um original de

Jean Ranc.
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7. Retratos da Princesa D. Mariana Vitdria
7.A. Retratos da Princesa anteriores ao contrato
matrimonial com a Corte Portuguesa.
7.A.1. Retrato de D. Mariana Vitdria
Oleo sobre tela (184 ¢ 125 cm)
Assinado: N. Largilliére Pinx. - 1724
Museu do Prado, Madrid
Retrato em corpo inteiro, gue representa a
princesa aos seis anos de idade, em tamanho natural. Vest
um vestido de seda cor de pércla e manto de wvaludo azul.
Segura com a md3oc esquerda um leque e tem a direita apoizda

numa almofada, onde estd a coroa real, scbre uma <

'1
[L
(L

r)
}
w

n
. . 47
Ao fundo, pilastras canelacdas schkre pades *

IR R

S

[

7+&+2. Retrato da prizcvess D. Mariana ¥

=
ﬂJ

o) sobre telsa.

Lot

11

(9!

olas Simon Alaxis Belle

Museu de Versailles

Retrato em coargc inta2iro, de pé, viste da2 f-ente.
A princesa veste um vestido 3 mocda da 3poca rococd, muitec
decotado e com cintura baixa, em V, e segura na mdc esquerda
uma coroa de flores e, com a direita, eleva um pcuco da
saia; a cabega também estd enfaitada de florss e usa uma

longa tranca. Ao lado, estd um vaso de bronze dcurado, com

as armas da Franga e de Espanha.48
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7.A.3. Retrato de Luis XV e a infanta de Espanha, D.

Mariana vitdria

Oleo sobre tela (240 x 160 cm)

Assinado: Detroy Filius Pinxit. 1723.

Paldcio Pitti, Florenga

A princesa esti sentada numa polirona, vestida 3
moda de Corte, sendo ainda t3o jovem que os pés nic atingem
a almofada que estd por baixo e onde se encontra a
assinatura do pintor. Junto dela, de pé, estd Luis XV,
+ambém vestido 3 moda da Corte, que apoia a mdo esquerda nas
costas da poltrona e di a direita & princesinha; esta tem
junto de si uma coroa, na qual pousa a m3do esquerda. Ac
fundo, uma coluna assente em pedastal 2 um ra2pcsteiro. Numa

pecltrona forrada a veludo com flores des lis est3io a

10

e

~ o~ el s
5 daptrs.

7.A.4., Retra=o da princesa D. Mariana Vitéria
dlaoc sobre tela (98 x 102 cn)
Autor desconhecido; cerca de 1722-22

Museu de Versailles

Neste retrato, a princesa aparece sentada nc chic
do Parque de Versailles, brincando com um cesto de flores.
Uma particularidade deste retrato é fugir a

convencicnalidade, mostrando cara redonda, testa larga,

olhos clarcs e grandes, muito expressivos.50
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7.A.5. Retrato da princesa D. Mariana Vitdria
0leo sobre tela (760 x 620 mm)
Atribuido a Housse

Museu do Prado, n@ 2336

Retrato a meio corpo, com vestido azul =2 manto

vermelho, uma chave na méo esquerda.51

7.A.6. Luis XV aponta para o retrato de D. Mariana
vitdéria
0leo sobre tela (99 x 124 cm)
Nicolas Belle, 1724

Museu de Versailles

para um ratrato da sua neciva, que se v2 scbra2 um czavalata.

7:A.7. Retrato da D. Mariana Vitidria

Gravura

Bibliotsca Naciconal de Lisboa, 18 Vv - 79

Inscrigdo: MARIE ANNE VICTCIRE INFANTZ D'EZS5PAGNE
NEE A MADRID le 31 Mars 1718. Arriva & Paris l2 2. Mars
1722.

Subscricdo: Desrochers ex.

Retrato em moldura ractangular, =m forma de
portada: busto de menina, trés quartos a direita sobre um

pedestal em forma de coluna.53
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7.A.8. Retrato de D. Mariana Vitdria
Gravura
Inscrigdo: MARIE ANNE.VICTOIRE INFANTE D'ESPAGNE
NEE A MADRID le 31 Mars 1713. Arriva a Paris le 2. Mar
1722,
Ssubscricdo: Se vend & Paris chez E. Desrcchers rue
du Foin.
Retrato em moldura oval, sobre peanha, representando
uma menina sentada, trés quartos a direita, com a méao
esquerda numa almofada onde se v& a coroa real, e tendo na

direita um ramo de rosas.54

7.A.9. Retrato de D. Mariana Victéria
5ravura aberta a buril (1423 =z 120 am!

Carca 22 1727-1728

Hatez vous, creisses belle Infants
Prenez viste l'air et le ton
Dont vous partés 1l'auguste ncm
Loulis n'aspire qua la gloire
D'estre cheri de la Victoirz
(Fora da mancha):
Infans si puerum tetigit. Victoria Regem
Fortius haud dubie tanget adulta virum.
Subscricdo: Gacen - Se vend & Paris chez E.

Desrochers rue du foin prés la rue S. Jacgqg.
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Retrato oval, inscrito em fundo rectangular e
assente numa cartela sobre largo embasamente. A princesa
esti sentada num cadeirdo, de vestido decotado, manto de
arminho, com a m3o esquerda sobre uma almofada, onde se v& a
corca real, e na m3o direita tem um raminho de flores.

Desta masma gravura existe um exemplar semelhante.

oval (115 x 90mm), com legenda em alemi~.>>

B. Retratos de D. Mariana Vitdéria ccmo princesa do

Brasil e futura Rainha de Portugal

7.8.1. Retrato de D. Mariana Vitdria

Gravura (155 x 102)

Subscricio: Ia Palom.2 del et sculp.

Retrato am owval, lasesits 'aum rectaéngu
rematada inferiormente pelo escuds da princesa. I3
representada a meio corpo, tr3s quartos a diraits, niss
jovem, com os cabelos ornamentados com lacinhos 2 um T§ia.

segundo Luis Ortigdo Burnay, esta gravura basear-se-
ia num retrato pintado por Quillard, portanto carca 2&

1732.26
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7.B.2. Retrato de D. Mariana Vitdria

Oleo sobre tela

Jean Ranc, 1725

Museu do Prado, Madrid

Destacando-se de um fundo escure, 3 princesinha
encontra-se representada a meio corpo, tr2s zuartos para 3
direita. Veste trajo de corte e tem o cabelo enfeitadc com
flores; sorri. A mido direita apoia-se nas costas de uma
poltrona e, com a esquerda, segura dois cravos, um dos quais
em bot3do, simbolo, segundo as convengdes da época, de

promessa matrimonial.57

7.8.3. Retratc de D. Mariana Vitdria

H1lz20 sobrz tela {529 ¥ 520 mm)

~=1 D. Maria Fraitas Brance & £ilhcs
Ratrato a1 ®Melo <orpa =35 guar<oss 31 asgusrcéa,
£ - -~ - - de A - - "y
olhando em frente, cabelos clares, peantsadss 23ra c-ima, Iom
r ! - - !

madeizas caidas nas costas. Enverga vastido azul, IuUlts
dacotado 2 manto. Ao pascego, usa um colar de pérolias em

nove voltas e scbre o peito uma jéia de pérclas e ccorzis.
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7.83.4. Retrato de D. Mariana Vitdria

Gravura a traco de cor sanguinea (400 x 210 mm)

Pago Ducal de Vila Vigosa, Sala da Cabra Cega, n¢
1029

Inscrigdo: Marianna Victoria Peortug. Regina

Subscricdo: Carp. F. Lx23

Gravura atribuida ao segundo quartel do século
XVIII, obra de Carpinetti. No entanto, se D. Mariana &

rainha, deveri ser postericr a 1750.3°

6. e 7. Alegoria a Aclamagdo de D. Jcsé

6leo sobre tela (2480 x 320¢C)

Trata-se de um retrato duzlo d=z 2. Zecsi2 2 2.
Mariana Vi:tdria, certaments o primeirs apds a2 sua sukids =0
trono. em 1750.

0 professor José=-Augusto Franga tinha-ncs posto 2
hipétese de se tratar de um retrato da autoria de Louis
Michel Van Loo, depois completade em Portugal, no gue
respeita ao enquadramento e figuras alegdricas. No entanto,
parece-nos mais légico aceitar que se trate no conjunto, de
obra do pintor régio Vieira Lusitano, dado o caractar
academizante da pintura.

D. José estd sentado com as pernas cruzadas e segura

o ceptro na m3o direita. Veste calgdo e casaca de *ton
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acinzentado e usa colete bordado a fio dourado. Scbre os
ombros, presc a frente por uma jéia, tem o manto real
vermelho, forrade a arminho. Usa meia branca e sapato preto
com fivela. A cabeleira empoada, cai atris, deixando o rostc
e a testa livres.

A rainha traja elegantemente um vestide branczs
bordado a ouro e tem ao peito uma encrme laga. Usa colar de
pérolas, e cabelo também empoado, preso ao alto por uma
jéia. Nas mdos segura um leque. Sobre os ombros tem
igualmente o manto real vermelho, forrado de arminho.

Tanto o rei como a rainha tém uma almefadiz vermelha
debaixo dos pés.

Sobre o conteildo alegérico do quadre, £falimecsz no

texto.
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3. Retratos da princesa D. Maria Barbara
g§.1. Retrato de D. Maria Barbara e de seu irmdo ©
infante D. Pedro
Gleo sobre tela
Domenico Dupra, cerca de 1720
sala dos Tudescos, Paco de Vila Vigosa
Nas costas da tela, tem a inscrigdo: i1 Prencippe
Don Pietro e S. Princippesa D. Maria Barbara.
A princesa encontra-se 3y direita, de pé, virada

trés quartos a esquerda e olhando em frente. DA& a mao
direita ao irmdo, gque se encontra sentado numa cadeira ce
bracos; com a mao esquerda, segura um ciozinho minGsculo.

mraja um vestido amarelo, decotado, ccm um

na saia.

paray o retratec pdstume de D pedro, segundo Ayr2s 232
rarralhe, deve tar servido de modelo 32u irmdeo, o futuro D.
Pedro III

C oSeguenc principe, un ranto ampartigads, ainda nio

chega com 05 pés ao no gual se 2ncontra

vermelha, com bhorlas douradas nos cantos. Veste um vastido
rosa, forrado a verde, com alamaras dourados, rematadc =2x

forma de calga; na cabega, usa um minaisculo chapéu d=2

plumas, vermelho e dourado.

Ao fundo, véem-se OS usuais elementos iconograficos

dos retratos de Corte: a cortina drapeada, da gual pende um

cordio ccm borla e a coluna de fuste 1liso, 3 direita da

composigéo.61



3.2. Retrato de D. Maria Barbara

Oleo sobre tela

Domenico Dupra, 1725

Museu do Prado, Madrid

Trata-se do retrato enviado para Espanha peor
ocasiio do contrato matrimonial entre D. Maria Barkara e D.
Fernando, principe das Asturias.

S3o conhecidas as dificuldades de r=alizagao
deste retrato, devido ao facto de ¢ rosto da princesa se
encontrar desfigurado pelas marcas da variola. No 2ntan%o, a
sua expressdo é inteligente e digna. E um retrato a meic

corpo, ligeiramente voltado para a esquerda, olhando =2m

frante. Tam um vestide muito decotado e zobre-a parciamznta
o manto forrado de 2arminho: o brage 2sgusrde 2scenda-3= 311
o manto e, com a mdo dirsita, acaricia um c3izzinho. U2

(92
(g8 ]

cabelc usa uma joia.

8.3. Retrato de D. Maria Barbara
Desenho a lapis sobre papel (230 x 330 mm!
Cerca de 1728
Paco Ducal de Vila Vigosa, Sala da Cabra Cega, n?2
1028
Desenho feito pouco antes de 1729, ant23 da
partida da princesa para Espanha, depois do casamento com D.

Fernando, principe das Asturias.

584



A princesa encontra-se sentada, virada trés guartcs
3 direita, com um vestido muito decotado, decorado c¢om uma
jéia com pingentes, que lhe acentua a elegdncia do corpo,
ainda jovem. Tem no colo do lado esquerdc um c3ozinho, cuja
patita segura com a mdo; ccm a direita, pega no manto. Muito
direita, guase hirta, o cabelo puxado atris =2m canudos,
compde o ombro esquerdo.

N3o nos parece um estudo preparatdrio para o retrate
da sala dos Tudescos, dado que neste desenho, a »rincasa

parece mais velha.63

8.4. Retrato de D. Maria Barbara

6leo sobre tela

Andnimo

Museu Nazicnal des Coches

Ratrato sen granca gualidads hl o piyerin e ot |
ancontra-se raprasentada a meio ccrpo, trd@s quartos 3arz 2

ssquarda, com vestido de z¢r Dbranca acinzentada, enfaitado
com rendas, jéias e guarnicdes douradas. Scbre ©° ombro
direito, e cobrindo-lhe o brage, tem o manto varmelho,
forrado a arminho. Penteado & maneira dos anos trinta <o
século XVIII, enfeitado com jdéias. Brincos a condizer. O
rosto é estereotipado, segundo conceitos de beleza da apoca,
escondendo as suas verdadeiras feigdes, que davem ser 2as do
retrato representado na obra de Luis Ortigdo Burnay, dadasz

as semelhangas com a mie.
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8.5. Retrato de D. Maria Barkara
Oleo sobre tela
Jean Ranc, 1729 (atribuido)
Pinacoteca de Madrid
A princesa encontra-se representada a mais de
meio corpo, trés quartos para a esquerda, olhando em Zrente.
Por tras, um fundo de paisagem com Aarvores, ao gosto do
século XVIII.
Este retrato é notiavel pela semelhanga das feigdes

com as de sua mde, D. Maria Ana de Austria, no ratrato que

9

pertence ao Museu dos Coches, embora a princesa seja mais
jovem. E também importante a presenga dos crives, gque 2
princesa segur na mio direita =) cuso signitisado

emblematics os liga ao amor que envalve a3 carna (caraatizal,

donde saram fraguantementa raprasantadsz am TeTIIECS 22
noivado, emkbora mais wvulgarmenta2 de lade esquerds, =2 P’

8.5. Estampa comemorativa do duplo casamentd de D.
Maria Barbara com o Principe das Astirias e <2e D. Mariana
Vitdria com o Principe D. José
Gravura {277 x 198mm)
Biblioteca Nacional de Lisboa 76 A-36
Subscricdo: Clientissimus Subditus et Sculptor
Sacrae Suae Caesariae Catholicae Majestatis Fraan.S Harrswyn

1729
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Ccomposicio enquadrada por moldura rectangular
limitada por filetes 1lineares circunscrevendo o desenho
propriamente dito. A direita, estdo de pé, scbre um estradc
de dois degraus, fronteiro ao mar, as duas princasas
abracadas e junto delas, 3 esquerda, o Ledo de Castala que
segura ¢ escudo resal espanhol, e, 3 direita, o =z2scudo real
portuguéds, segurc pelo Dragdo brigantino. No mar, as naus
mostravam  nos mastros estandartes das duas nagdes.
Inferiormente & esquerda, amarrado por uma cadeia de ferro a
uma peca de artilharia esti «Himen» que empunha triunfante
as correntes: Cernite fortis Himen (vincto Mavorte)
triumphat, vincula fert 1illa, qua tulit arma manu. Nas
colunas laterais, versos latinos em duas oitavas aludem is

unides que garantir3o a alianga entre os decis paises.??

8.7. Retratc 4e D. Maria Barkara

Gravura {177 ¢ 120 mn]

Inscricdo: D. MARIA BAREARA, MVGER DE TERNANLC
VZi. A: 1729

Subscricdo: Joannss Minguet sculpt.

Em rectdngulo de fundo reticulade, v&em-se a
direita duas colunas geminadas sobr2 soco onde estd o 2scudo
real portugués. A princesa esta representada de corze
inteiro, de pé, com um rico vestido e manto de arminho.
Segura na mado direita um leque fechado enguanto ¢ brage

esquerdo cai ao longo do corpo.66
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8.8. Retrato de D. Maria Barbara

Gravura (423 x 297 mm)

Biblioteca Nacional de Madrid

Inscric3o: Donna Maria Barbara de Portugal que
Dios guarde Reyna Catholica d'Espamra nacio em 4 Diziembre de
1713,

Subscricdo: B. Crivellari incid.

Retrato em corpo inteiro, de pé, com a méo
direita estendida para a coroa real pousada sobre uma mesa.
A princesa veste manto de arminho, sustentado por dois
meninos. Atrds, est3o quatro figuras e, ao funde, um

reposteiro. Inferiormente, vé-se uma cartels com © ascudo

real.ST
3.2, R=%=ratc da D, Maria Barkara
Gravura (122 =z 112 nm)
Biblionteca Nacicnal de Madrid
Inscricdo: Maria Barbara de Portugal Reina 22
Espana.

subscricdo: Prieto €. M. RX, M. 1735.

Busto visto quase de frente em moldura oval.%?
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8.10. Retrato de D. Maria Barbara
Gravura (126 x 89mm)
Biblioteca Nacional de Madrid.
Inscricdo: Maria Barbara de Portugal Rayna de
Espana.
Subscrig3io: Mancel Salvador Carmona sculpsit. -
1758.
Retrato em moldura rectangular; busto trés quartos a

direita com a cabeca quase de frente e vestindo manto

rea1.69

8.11. Retrato de D. Maria Barbara
Gravura (258 x 134 mm)

Madrid

h

47

(Vg
b
[+
A
{1}
{
-
]
D]
(9]
=

Retrato equestrz, visto de

'y
(

E
um legue na mdo direita = segurandeo com a 2utira as rédeas 4o
cavalo. Mo cimo, trds anjos seguram o escudec rzal 2spanhsl 2

outros dcis transportam a corca =2 0o ceptro. Na parts

70

[

nferior, a «Discdrdian.
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8.12. Retrato de D. Maria Barbara

Gravura (383 x 258 mm)

Madrid

Inscrigdo: Hoc offer Regina, tibi lectum undigue
munus / Et vult esse tuum Musica quidquid habet.

Subscrigdo: Nicolaus Valleta inuen.

Retrato da rainha sentada no trono rodeada de
figuras alegdricas: «Misica», Santa Barbara, Apolo, a
«Espanha», a «Abundancia» e dois meninos com ¢ escudo real

com os quartéis de Espanha e Portugal.71

8.13. Estampa comemorativa das fz=stas do casamentod
de D. Maria Barbara com o Principe das Asturias.
Gravura (355 x 245 mm)
Pierre Antoine CQuiliard
Biblicteca Nacional d=2 Liskea

Gravuria de caricter alagdérice, raprasenta um

pdrticec asssnta sobre embasamento e constituide per duas

P4
1]

()

O

colunas ou pilastras de cada lado = um arco cenira
qual se vé Jipiter Tonante, cavalgande a Aguia 0Olimpica,
enquanto sobre o arco estid a «Tama» apregoando a fungic
real. Na parte inferior, uma multidido aprecia um 2sp22ticuls
de fogo de artificio, vendo-se num carro aberto os mambrcs
da familia real. Fora dc desenho, ao centro, estd o escudo
das armas reais, dividindo uma dedicatdria dirigida pelo

artista ao rei.
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8.14. Estampa comemorativa do casamento de D. Maria

Barbara com o principe das Astirias(?)

Gravura (555 x 443 mm)

Atribuivel igualmente a Pierre Antoine Quillard.

Biblioteca Nacicnal de Lisboa

Nesta estampa esta também rapresentadc um
pértico, vendo-se ac centro Minerva na quadriga de Faetonte.
Entre a assisténcia um coche, puxado por dois cavalos, onade
se v@ a Princesa e outros membros da Corte ou da familia
real. 0 escudo inferior é igual ac da outra estampa, mas

nesta ndo existe gqualquer legenda.

[$H
(b

8.15. Estampa alegérica representandc uma miaguina
tema mitoldgico destinada fogo de artificio.
Gravura (625 x 423mm)
Subscrigdo: facit Joannss Zapt. M zhael Ia
Boutaux Archi.tUS Ragis
Nesta aestampa, a mdgquina ainda nd3o e3ti am
ignigc3o. Ac fundo, vé-se um arco de triunfo. />
815 Retrato de D. Maria B&arbara, como Rainha de
Espanha
Gravura a talho doce (660 x 465mm)
Subscrigdo: Jacobus Amiconi pinx. - Jeseph
Flipart sculp.

Biblioteca Nacional de Lisboa
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Em primeiro plano,

Barbara, em traje de Corte,

nobreza. Ao fundo i esquerda um arco de triunfo.

par real voa a «Fama», com a sua trombeta.

estdo Fernando

rodeados por outros

VY

Por

e Maria

menbres da

cima do

Trata-se de um concerto em que canta Farinelli.

Na parte inferior, estdo os escudcs de Portugal =2

Espanha, e lateralmente, as estancias:

Dalle Urna,

che su lui Morte chindea

Vista Amiconi in fralle [infra le] incise Carte

Questa che Iinforme ancora alto pendea

Portento estremo de su nobil Arte.
Se tronca, disse,
Deh, Figlie,

Orra non cada, 2 al mio

by 3

;|

! - L~ - i T 3
D'un grate cuer L'ultimo pegno 2

viande AmZiconi desde el marmol frio

Donde la Parca nos lo sncisrra

Este,

Milagro extrame de su docta mano;

de la muerte =1 poderio

No, dixo,

meco 1'ideata in parte

.
[0 S

Monarca 2:

Iy,
(8

an vano

aungue Iinforme rasgo de su bric,

I miel pensier la Rea

b

(]

Ct
b

quest'opra 1l suo buon Amico 1l

Farinello.’
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De esta idea tambien triunfe tirano.

Id, Hijas; y a mi Rey dad la en offrsnda
De un pecho agradecide ultima prenda.
zequi la mente dell'Autore nel compimento [s
Cavallier carlc

4

5
L

7
4

di

Brosch:z



8.17. Retrato de D. Maria Barbara
Oleo sobre tela
Palacio Nacional da Ajuda (Quarto de D. Luis)
Retrato da princesa a meio corpo, mostrando
grandes semelhancas fisiondmicas com sua mae, pelo que
deverd ser uma c¢dépia do original de Jean Ranc acinma

referido.
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1.5. A escultura e a pintura

Indice dos principais artistas estrangsirns qus

retrataram a familia real portuquesa durante o reinado de

D.

Jodo V

Alessandro Giusti - Escultor, nascido em

1715, discipulo de Sebastiano Conca e Jcdo Baptista Maini.

Ja em 1744 tinha dado provas ao projectar o &baco

qual vinha apoiada a cobertura da fonte baptismal

Patriarcal de Lisbeoa.

Foi autor de uma parte da escultura dos

relicdrios da Capela de S. Jodo Baptista, para a Igreja

S. Rogque. Foi contratado por dois anos, para

mesma capela, 1747 e 1743, ainda o busto de D.

para a Livraria das Necessidades

~

Mafrz,

m

T astakelecidc 2m Portugal,

i

ndo=se casol =m

de misico da Capela

1]

una £ilh Pecoraro,

dapois de ter complatado as estituas para a

Necassidades (8. Filipes Néri, S. Carlos, S.

e S. Padro), foi contratado pecr D. José para Mafra, sende

rasponsival pela escola de escultura qu2 ai

consequentement2 pela actividade escultdrica da regiio

capital na segunda metade do século XVIIT.

Faleceu em 1799, estando cego desde 1791,

ainda sido enviade a Franga por D. José,

bi

para

curar.

vir assentar

en

nno

da

quatro

de

L

O

i1}

da

tando

ze tentar
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Antoine Mengin (ou Mangin) - Medalhista e abridor

francés (1693-1766), veio para Portugal no reinadec de D.
Jodoc V, tendo sucedido em 1720 a Rogue Francisco, como
"abridor de cunhos" da Casa da Moeda de Lisboa.

Foi nomeado gravador de moe=das 3 26 de Maio de 1721,
sendo o seu saldrio de uma pataca por dia. Carta régia des 1
de Abril de 1727 nomeou-o "abridor geral das medalhas =2
cunhos deste reino."

Foi também mestre dos aprendizes da Casa da Mceda, ©
que lhe assegurou melhor salario.

Ayras de cCarvalhc identificou wuma miniatura do

Museu das Janelas Verdes, gque tinha pertencide =z Vilhansz

Barbosa, e se julgava ser um retrate pintade per gQuillard,
reprasentandc um dcs Meninos de Palhavd, como 2 ra2tratc Je
Mangin, czonforme uma legenda truncada da parts iatsricr 4z

tampa da caixa. Deve ter sido £f2ita por um artista da
Lerana, donde Mangin era natural, segundo outra lagenda 2=
face exterior do fundo da caixa gques diz: F3if 1717 En
Loraine ou il est né en 1692,

Na primeira legenda vem a indicagdo de gu2 morrau
em Lisboa, em 1766, na Casa da Moeda.

Ayres de Carvalho considera ainda de Mangin 2

de

(T

execucdo do estojo da miniatura. Segundo Pamplona, ndo
se "excluir a hipdétese de um auto-retrato, pois o retratadec
tem os olhos fitos no espectador, comoc sempre sucede quandc

um artista se retrata a si mesmo".



Anuncia os seus conhecimentos de farmacia na «Gaceta

de Lisboa» de 21 de Fevereiro de 1737.2

Anton Fritz - Segundo Ernesto Soares, artista

desconhecido; em Bénézit, gravador activo em Roma, n=
primeira metade do século XVIII, autor de gravuras segundc
Berettini e Rosalba salvioni.

Para Portugal, gravcu um retrato de D. Jodc V
(3.G.20), e os retratos do Cardeal D. Nuno da Cunha de
ataide3 e de D. Alvaro Pires de Castro e Noronha, bispo de

Portalegre.4

Bartolommeo Crivellari - Gravador e escultor,

nascido em Veneza em 1725 e falecido na mesm2 cidade em

1777. Aprendeu a técnica do buril com Joseph Wagn=ar.

Tvwecutou varias tabuas s2gunde mo@slecs de Gherardini,
miarini a Tiapolo. E autor Ze um watrats 42 D, Mariz 3drbars
(g.8}).7

Bento Morganti - % autor de um Busto d=2 D. Jo3o T =2m

moldura rocaille, ccroado de lourcs @ assinade B. Morzant:l
deli. Mig. Le Bouteux scul., intagrado na Descrip¢do Funebrs
das Exequias do préprioc Bento Morganti, publicada em Lisboa
em 1750.

Deve-se-lhe também uma medalha representandc no

anverso um busto de D. Jodo V e, no reverso, entra duas



colunas, uma nau com a bandeira real a popa, assinada: B.
Morganty del.- de Rochefort fecit 1737.

segundo Raczynski, nasceu em Roma, em 1709, mas
estudou em Coimbra, pois era filho do bibliotecédrio de D.
Tomds de Almeida. Assinou também gravuras da Numismalogia,
ou breve reccpilacic de algumas medalhas dos Imperadoraes

Rcmanos, Lisbosa, 1737.5

Barnard Picard (ou Picart) - gravador, a buril e em

madeira, desenhador e miniaturista, que nascau em Paris, em

1673, e morreu em Amsterd3o, em 1733. Discipulo cde seu nai.

Etienne, de Ben. Audran e de Sebastien Lecrerc. Bénaézit
considera-o "o representante mais notavel da gravuria

holandesa do 12 terco do século XVIII, influenciads p2la

scola Francesa. Foi o autor des ratrstss de T. Afonsc IV 2

w

de D. Pedro IT, gue ilustram os Didlogos de virias Histdria
de Pedro de Mariz, ecdigdo de 1719.
k-4

Fe= um retrats do Conde d= Tarcuca, <datado de 17235.

Todo WV, assinade 5. Picard

0]
o

E do mesmc ano o retrato d
direxit 1725, que ilustra os Elogios dos Rels, pu licado em
Lisboa, em 1726 (23.G.21) e também a raferida chra de P2dra

Mari:.7
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carlo Antonio Leoni - Pintor florentino do século

XVIII, que esteve em Portugal, embora os diferentes autores
ndo sejam concorles quanto aos anos em que agqui permaneceu.
A informac3io mais dispar é dada por Bérizi:, que aponta o
ano de 1720. Em contrapartida, Thieme-Becker refers os 32ncs
de 1760 a 1775, portanto j& o reinado de D. José. No
entanto, Sousa Viterbo afirma que 4 aqui estaria no reinado
de D. Jodo V.

Noticias publicadas no «Folheto de Lisboa» de 1742
provam gque Jja& aqui vivia neste ano: "Na tarde da mesma
quarta feyra foy mandado sahir desta Corite, e Reyno a hum
T+alianc, Medico do Ex.M™° Nuncio, que ha poucos dias tinha
ordenado de ordens sacras. Dizem gque por sS2 aaver valido

della o Senhor Infante D. Marcel para lhe pedir schre 3 313

w0
i
-
i1
[

1alha ds Tusam de sure a gsuantia de

rnada da Tragi-Temedia 4z

Ku]
Lo}
(v}
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o]
a1
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]
D
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3
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w
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[
D
ry
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S
]
w
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g3 vida) hum Pintor Estrangevre chamado Carlcs de Tacne TOT
nam “er mais lhe emprasiou hum conto de rais; e foi prazo 20
segrado" (17 de Fevereire). Alguns d&ias dapecis Zci solto,
conforme o prova noticia da 3 42 Margo: "Soltou-se o pintor
carles Antdénio de Leon, depois de estar no sagrado 16 dias
sem se achar culpa nas couzas do s.T Infante D. Manocel. O
segredo foy a mesma caza do corregeder de S. Paulo, 4 G
prendeu, em huma camara ricamente ornada, e elle grandem.te
assistido de meza, com grande admiragdo sua, por nam saber

onde estava, nem se lhe fazer em todo o tampo diligancia,

nem pergunta alguma."
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Seria portanto pessoa tida em consideragdc e devaris
privar cem a familia real.

Na Collecgcdo Iconographica, organizada por Dioge
Barbosa Machado, hd nove folhas gravadas segundc o© seu
estilo, das quais dois retratos de D. Jodc V, ascsinado
Carolus Ant. Leoni fecit (3.44) e de D. Maria Ana de
Austria, peint & Lisbonne par Ch. Antoine Leoni (4.18).

Fez ainda os retratos de D. José (a aguada de
Nanquim), uma variante do mesmo gravado por Robert Gaillard,
e retratos dos seis primeiros Duques de Braganga, gravados

por Michel Aubert, Petit e Robert Gaillard, gue deviam

Dy

jlustrar as Vidas dos Dugues de Bragan¢ga, por D. Jos
Barbosa, sagqundo informacd3o de Innocencic Francisce da
silva.

Nio sa conhecem os sriginais gusz 7Tarls L2enl 2inTouy,
embora as publicacdes do Museu dos Coches o indizuen z2m2
autor des re*ratos de D. Jo3c V e D. Maria Ana de Austria,
que fazem parte das cclecgfes dc mesmo Musa2u. Ne antanto,
estes retrates sio considerades cdpias de obras de Jean Ranc
e parece haver grande difesrenca de qualidade 2ntre =2stes 2

os gravados por Leoni.?8



Carlo (Carolus) Grandi - Gravador italiano =m cocbre,
trabalhcu em Roma de 1729 a 1767, =2, para Portugal, abriu em
1729 um retrato de D. Jodo V e fez o retrato do Infante D.

Manuel (5.3.2). A partir de 1775, esteve em Mildo.?

Christianus Engelbracht = gravader, nascido em

Augsburgo em 1672 e gque meorreu em 17235. £ autor de um
retrato de D. Jodo V, em moldura oval, vestindcarmadura,
assinado: C. Engelbrecht et J. A. Pfeffel sculp. Viennae, e
do par deste representando D. Maria Ana de Austria. Assincu
tambdm um retrato equestre de D. Jodo V: C.P.S.C. Maj. Mart.

Engelbrecht excud. (3.G.6 e 3.G.7).10

- . - % vamg -~ g
Christorh Weigel -~ gravader =2 buril =2 =zditcer,

oy 2 - - = P L B -

nascids am Redwig na Boémia, a 2 de NMowvembre d= 15%:z £

Depois de ter passadc per Hof, Iena, Frankior:,
Visna 2 Augsburg, estabeslecz2u-se em Nurembarg como gravaccrT
e comerciante de estampas. Gravou um cer:o nim2rc de Ppegas

da Biklia: Sacra scriptura locuens in imaginilus. Del2 se

)
Q0

!

conhecem um retrato de D. Jodc V em moldura cval (2

outro de D. Maria Ana de Austria {4.13).ll
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Claude Joserh Courrat Laprade - Escultor francsas,

nascido em 1682, nos arradores de Avinh3o. Formado na
tradicdo da escultura italiana do século XVII =2,
consaquentemente, de Bernini, chegou a Portugal por volta de
1698. Logo depois realizou aquela que 4 considerzda a sua
obra mais notavel, o tumulo de D. Manuel de Moura Manuel,
Bispo de Miranda e reitor da Universidade de Coimbra, na
capela da Quinta de Vvista Alegre, em flhavo (ca2rca de 1699-
1700). AL mostra influéncias da escola de Avinhdo e dos seus
mestres, os irmaos Péru, com quem teria feito uma curta
aprendizagem; os Atlantes mostram influéncia 4= 2uget,
esculter e decorader de Toulon. Quando da refcrma da

Universidade, nos inicies do sécule XVYIII, r=2aliza a

(1]

referida ccmposigdo d¢ pérticc da Via Latina, ondz dezci

f9i inserido o retrato de D. Josd; & <+ftzpkam okra suz 2

calcidric de Portunhos, para as Salas dos Garzis 2 Zos
Capelos da Universidade (hoje no Museu Machade de Castra
representando «Leis», «Medicina», «Canonas», «Taclegiax,
«Astronomian, e Justiniane (1700). Segundo A. de Magalhies
Basto, sdo dele as grandes estdtuas de 5. Jodo Nepomuceno,
S. Bento, S. Basilio e S. Bernardo, dc retdbulo da capela-
mor da 53é do Porto; de facto, Laprade aparece jd citado em
documentos do Arquivo Distrital do Pcrto, de 1722, =2mbora

Robert Smith date =2gsas estatuas de 1729. E tamk4m autor das
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imagens de S. Pedro e S. Jodo Baptista, para os altares
colaterais da Sé de Viseu, conforme recibo, 3ja »ublicado,
constante do Arquivo do cabido da Sé, <cujos retidbulos fcram
encomendados ao mestre Manuel Cecrraia, de acordo com plantas
que viaram do Porto =2 de Coimbra (1723). Provavelment=2, sic
também de Laprade, segundo Alesxandr=s Alves, <o «Sants
Antdnio» e o «Santiago» do retdbulo da Capela-mor da igreija
da freguesia de Carvalhais, concelho de S. Pedro de Sul.

Nos 1ultimos anos da sua vida, dedicou-se sokretudo a
estituas para retdbulos de altar (por exemplo, na Igreja da
Pena) e, em 1720, estava em Mafra.

Atribuem-se-lhe ainda cesrtas obras de arguitectura,

[0}

como a Biblioteca da Universidade de Coimbra 2 a3 igraja 43

Barrccas am Aveirs, mas disso ndc ha qualgquer confirmagis
o
documental. Talzcen 2m 1733, cego 2 entravzde. --
Clamen®as ©4l3ingua {ay Berlincus)! - Artists qguasa

dasconhecide, gqu2 poderd ser parenta de outro gravador de

nome Félixz 3jllinque qua é autor de um retrato de FTiliga do
Tavora e Noronha, datade de 1715, e de uma Arvors
genealdégica da obra Allegacam de Direito ... sckbre= a

Successdo da casa de Aveiro, datada de 1719, e, segundo
Rodrigues de Gusmdo, publicada em 1742. Clement2 terd vivido
santre 1560 e 1716 e & autor de vAirias estampas que o revalam
como abricder sem grandes elevagdes artisticas. Ernestc

scares atribui-1lhe as astampas da obra Lustral
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celebridade..., em que D. Jodc V aparsce reprasentado ccm

ince anos de idade (3.G.1].13

D. Brada - Autor de um retrato oval, =2m busto de D.
Jodo V, assinado D. Brada pinx. J. Ccck fecit Massili

{3.6.28) .38

Domenico Maria Fratta (Fratter) - Nasceu em Bolonha,

em 1696, e morreu em 1763. Foi discipulo de Viani, Rambaldi

e Donato Creti, e membro da Academia Clementina. Fez um

retrato de D. Jodc V, de corpo inteiro, assinado: Dcmenico
M3 Fratter fec. Bologna 1740. Franc.®®? Zucchi sculp.
1~
venscia. (3.6.15).13
Domenics 2aredd 1372-2742% - Ar+tizti3 gapeowids  auhor
ia um buzts de D. Jelo V, ainda jovenm, gue g2 snconira o

?3licio da Ajuda. Cirilo atrikui-lha +“zmbém o=
da «Cirecuncis3coy e gDesposdrios», para a Capela-mor da
Igreja dos Barbadinhos Italianos, em Lizhoa.

Seu £filho, Per=grino Parodi, veio para Pecrtugal,

onde se distinguiu como pintor de ratratos. 16

Elias Christecph Heiss - Pintor e gravador, dque

nasceu em Memmingen, em 1660, & morreu em 1731. Trabalhou
come pintor da Corte de Berlim e fixou-se em Augsburg, cnde
executou muitas gravuras, algumas de grandes dimensdes,

rapresentando retratos e assuntos religiosos. E autoar d= um
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retrato de D. Jodo V, rectangular, em moldura oval, a

maneira negra (3.G.17)17.

Etienne Jahandier Desrochars - Gravador de buril e

editor de estampas, que nasceu em Lyon, cerca de 1551 (ou em

1668, segundo Thieme-Becker) e morreu em Paris, em 1741.

Entrou para a Academia em 1722. Gravou retratos. Entra2

outras estampas da sua autoria, £faz parts da colacgino 43

Biblioteca Nacional de Lisboa um retrato de D. Jodc V

(3.G6.13). Gravou também retratos de D. Mariana vitéria,
1

quando esta se encontrava em Paris {7.10, 7.11 & 7.12).



philibert Bouttats - Philibert ou rilibert B. & ©

nome de trés gravadores da segunda metade do século XVII: um

tornou-se mestre da Guilda de Antuérpia em 1660, outro em
1632. O terceiro casou-se em Amsterddo, em 1673, com 23

anos. A portada da obra do padre Francisco de Santa Maria, O
céu aberto na Terra, datada de Lisboa, de 1697, tam uma

gravura em que surge D. Jodo V, com 8 a 10 anos ce idace,

Fh

) ;
& oeavgeral,

Uy

sita em Antuérpia e assinada Phi. DBouttat
pela data e local da gravura Jue se trate do segundc artists

mencionado {3.G.2).19

Francesco Pavona - pintor italiano, gue nasceu em

uUdine, em 1695 e faleceu em Veneza, em 1777. Foi discipulo

ra Portugal em 1725,

o1}

de ¢. G. del Sole, em Bolcnha. veio

auya—ianti. TFez guadros religioses para 35 Igredss =z warioes
~a+ratas, sohratudos 2 nastal, gue Muito agradaranm, Jas5me 5
S— o : e

Zapilia real. Lembremcs 05 =212¢gLcCS zue D. Macians VILITIa

lhe fa:z.

Trabalhou noutras Cortes suropeias, tendo egtads na

(B

ninamarca e na Suecia, em Dresden e 3ayrsuth. E3ti
rapresentado na Coleccdo Giovanelli, em Yeneza, Com um
retrato de Paolina contarini Giovanelli, no Museu de Nancy.
ccm uma “Apoteos= dz Santa catarina» e no Chat=2au de garlits

. 2
com «Venus e © Amor».*o
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Francesco Zuc. i = Gravador das obras da galaeria de

Dresden, juntamente com seu pai, André (ou irmdo, segundo
Thieme-Becker, o que & ldégico, pois este nasceu em 1679).
Francesco nasceu em Veneza, cerca de 1592, 2 morreu em 1764%.
Para Portugal, abriu uma alegoria a D. Jcd&oc V, datada de
1740 (3.G.16), e um retrato de D. Frei Manuel Pinto da
Fonseca, Grio Mestre da Ordem de S. Jodc de Jerusalém

-

(Malta), datado de 1741. =1
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Francois Harrewyn - Gravador que nasceu em Sruxelas

em 1700 (1681, segundo Ayres de Carvalho) e 3i merreu 2am
1764. Era filho e discipulo de Jacobus Harrawijn. A sua
actividade em Portugal situa-se, segundo Ayras de Carvalho,
entre cerca de 1728 e 1731. Em 17234, j& se encontrava ac
servico do Imperador Carlos VI. De acorde com O© mesmo
investigador, seria ele o "bom Pintcr” de gue Corte REal
fala em carta datada de 13 de Junho de 172§, 2m que anuncia
a vinda de Rochefort. N3o cremos nesta hipdtese, na medida
em que ambos eram gravadores e, como tal ficou conhecidc
Francisco H. Entre as suas obras, contam-se uma séries de
reis de Portugal, até Filipe TIII, a3 que depois foran
acrescentados os saguintes, incluindo o de D. Jo3o V.
Cestaca-se o sau ratrato do rei na pese do Luis XIT d=

Rigaud, datado de 1730 (3.G5.25).

# +amhém Jde sua autoria o Ersntezspiiic, el
3lecorias de Vieira Lusitano, das Mapdriss Ja orden ds =
Jo3c Zde Malta, de Pr. Lucas de Zants T3taf:iias, 1705 E3Z
ainda a astampaz que »recade as Memdrias »arz i Histéria 1o
Portugal..., do acacémico José Soaras da Ssilva, assinada
Franciscus Vieira Lusitanus ZInvenit - Frans. Harrswin

sculpit Lisboa, e o retrato de 3. Jocdo I no Tomeo I das

mesmas memdérias, onda se 1lé: Franc.S Yarreswwn Jdelineavit 2¢C

rJ

sculpsit Lisbca.2

10



Fran- Leopold Schmittner (ou Schmitner) - Gravador,

(EN]

nascido em Viena, em 1703, e falecido na mesma cidade em 23
de Marco de 1761. Discipulo de Andreas Schmutzer, £oi um
notdvel gravador de retratos, dele se conhecando c¢s da
Imperatriz Maria Teresa, do Imperador Franciscc I, do Conde
Michael Althan e do Conde Heinrich Auesperg. Gravou um
retrato de D. Maria Ana de Austria (4.9).23

Gabriel M. Rousseau - Era £ilho de Jean Rousseau,
que terd vindo para Portugal trabalhar na Academia Real da
Histéria Portugquesa. HA documentos referentas a pagamentoes
que lhe foram feitos em 1735 = 1736, mas na qualidade d=2
gravador eventual.

Luis Xavier da Costa refesre-se a obras datadas de
1727 a 1736. Raczynski situa a sua actividade em Portugal,
cerca de 1734. sSecundo Rodrigues de Gusmido, grawvecu em 1725 3
imagem do Bom Jesus Ze Bougsis, debuiada por Franciscs Mendss
de Lima, assim como a asitamp3 em gue se raprzsa2nti ¢ assunte
dec capitulo LZVII da  Histeria da prodicicosa Inmacen 22

Christo Crucificade que com o titulo de Bom Jesus de Bougas

7]

se venera no Lugar de Mattezinhos. Destas estanmpas,
primeira é atribuida por Luis Chaves a J2an Rcusseau.
A sua melhor obra é uma série de ratratos 4dos reis

de Portugal (3.G.31).24



Gaspare Sennarii - E autor de um retrato de D. Joao
V, sentado no trono, recebendo um 1livre da figura da
Histdéria, assinado: Gaspare Sennarij inv. e delin. ©. Cor

effigiem sculp. Nicola Billy sculp. (3.G.33).-

George Paul Busch - Gravador alemd3o que trabalhou em

Berlim, tendo morrido em 1756. Dele se conhecem varios
etratos de D. Jodoc V:

- Retratc scbre fundo rectangular ccm a assinatura
G. P. Busch Sculp. a Berlim 1730 (3.G.51).

- Retrato em moldura oval de folhas de 1lourso,
assinado Busch sculps. Berlini (2.G.54).

- Medalhdo oval, ccm capacet2 e cerea {3.G.27).

Também retratou a Rainha D. Maria Ana de Austria

26

—
&
]
[

R— b de e f ] 7 am - 4 - - - -
s Baktista Sintes = Gravacor italisno, gua

gqualité de enveyé Extracrdinairs du Roy de Portugal Jean 7

rq

auprés de S5a Santeté Clement XI. A Paris MDCCIX. Inclui a

i

portada, um caktegio, dois escudos, um retrato de D. Jcdo V
sete chapas representando o©s coches gque tomaram parta nc
cortejo. O mesmo artista gravou ainda dois retratos des D.

Rodrigo Anes de S& Almeida e Meneses, Marqués de Fontes.

(3.G.10 e 3.G.50).27
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Giorqgio Domenico Dupri - Pintor nascido em Turim, em

1689, e que faleceu na mesma cidade, em 1770. Veio para Rema
estudar, com seu irmdo Giuseppe, na oficina de Trevisani,
onde terid conhecido Vieira usitano e o Embaixader
portugués, Marqués de Fontes, que, em busca de jovens
talentos, o convidou a vir para Pcrtugal.

Entrou na Irmandade de S. Lucas a 22 de Cutubro de

(9 A
()

1719, dando-se como "morador nas varandas do Tarr?,

I 5

(¥1]

Passo", o que pressupde que trabalharia para a Cgrtie =2
residiria.

Durante muito tempo n3io houve conhecimento da susz
obra, até que Ayres de Carvalho o identificou como zuter dc
conjunto de retratos dos Duques de Braganga, {ue <200ra 2

tecto da Sala dos Tudescos, em Vila Vigosa, e gque 3brangs 2=

Nuno Alvares Persira aos £filhos @e D. Jeodgo V. Tal
identificacdo foi £faita guando do rastauvrc das <2133, 3Iu2
damonstrou pela assinatura do retratc da . Mung Alvaras
Daraira, axistents no raverso: " Il Crands Condsstasile Neno
Alveras Pereira / DuPPdn  por outrs lado, no ratrats 22 D.

Maria Bérbara e sau irmd3o D. Pedrc, a lagenda o I2Werss

t

tamkém 25td escrita am italiano.

Ayras de Carvalho, atribui também a Dupri os
retratos dos principes D. José e D. Maria Barkara, feitos =m
1724 o enviados para Espanha. Sabe-se que Dupra trabalhava
neles através da correspondéncia do embaixador espanhol,

Marqués de Capecelatro, que pretendia adquirir retratos dos

principes a enviar para Madrid, sem o consentimento de D.
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Jodo V. De facto, o retrato do principe D. José existente no
Palacio do Oriente, estd assinado "Dupra pinxit”.

Como pintor régio, Dupra realizou virios retratos de
D. Jodo V, da rainha, dos principes e infantes, dade que
anteriormente a sua chegada, n3c existia nenhum pintor a
altura dos gostos de D. Jodo V. Por comparacdo estilistica
com o retrato de Vila Vicosa, é-lhe também atribuido o
ratrato do rei na Biblioteca da Universidade de Coimbra.

Dupra trabalhou também para a Casa de Penalva,
conforme o Inventdrio realizado por Vieira Lusitano, em
1758, tendo realizado o retratec do Marqués de Penalva,
quando Conde de Tarouca, avaliado em 4300 cruzados, e 0
retrato do duque de Cadaval Velho, "que somente a cabegz he
feita por Monsisur Duplat, estimado em 2400." Na vardads, 2

terceiro Dugque designa-o come "insigne pintcr ratratista”.

lJ

£ S 4 1 - we e L .
f3cts & Dupri ou gQuills 8 awsar

P L - - -—-

Fal ™ -1 -+ eemys TY s 1 .~ s ey
¢, Dupri dsi:zeu Poriiigal, Teceael

i
bl
]
'y
4
]
t
)
LB

marcos, davida nio sZ 3 sua intensza actividad
mas +também & genarosicdads de D. Jodo V parz <21 £zdps Bs
art-istas ao seu servigo. Em Ronma, continuari ainda 2
+rabalhar para a Corte portuguesa, tands realizado os
retratos dos novos Cardeais ( e ex-nuncios) 3icchi e Daria,
eleitos em 1731. Também de sua autoria € o retratc do
encarregado de negdcios da Corte portugusesa, D. Frzi Jecsé

Maria da Fonseca e &vora, encomendadoe pelo Marqui3s de
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Abrantes em 1732. Sake-se gque esse ratrato foi enviadc para
Lisboa e se perdeu, mas ainda existe em Roma uma possivel
réplica, da mdo do préprio Dupria, que teria sido enccmendada
pelo Padre Fonseca 2 Evora.

Ainda de Roma, teria Dupra enviado a D. Jodo V, como

agradecimento e homenagem, o seu auto-retrato e uma cabega

iy
L
fu

de Cristo, desaparecida no incéndio da Galeria de Pintur:

Durants oS ancs gue permanecau em Rcma, Dupra
trabalhou para os Stuarts exilados, retratando o Priacipe
carlos Eduardo Stuart, neto de Jaime II de Inglaterra.

Finalmente em 1750, foi chamade & Corte de Turim,
sendo pintor rigio de Carlos Emanuel de Sabdia at3 3 sua

morte, em 1770.28

o
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G. T©. L. Dehrie ( iniciais de Gabrisl Franccis Loius

e de Guilherme Francisco Lourengo) - O primeiro £fol um

(9]

pintor e gravador francés, discipulec da Picart, que estave
em Portugal, fazendo parte do conjunto de gravadcres que
trabalharam para a Academia Real de Histdéria, tend>

actividade conhecida entre 1729 e 1754; ¢ segundo sariz seu

£filho. Segundo Raczynski, na Historia Genealcgica ccmd RaS

Memorias dos Templarios, encontramos estampas 2 vinhetas de
sua autoria, datadas de 1732, 1735, 1737 e 1754, mas n3c s2

pode distinguir com certeza se a assinatura é do pai ou do

filho. As estampas da Geometria de Euclides, pelc Padrea

wn

Manuel de Campos s3o gravadas por Debrie, em 173
A sua assinatura varia:

Debrid, delineator et sculptor regis, 1734

Ay~ 5 = - 1
Debrig, inv. ot £. 1754
G. F. L. Deokrig del. st sculps.
- - - - e = - -
3sgundc Ernesto Soares, no 1livrc Ce2 24235p2535 O3

A maior parte des autoras tem dtvidas guants ¥ shra
do pai e de £ilho, =embora mencionem a existéncia
dltimo: Thieme-Becker afirma que "teve um £illic com 2 masma
nome, gque desenhava como © pai e cujas obras, de tic
semelhantes que sdo, ndo se conseguem diferencar.” Bénézit

também fala da possibilidade de existéncia de um £ilhc, z=cm
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o '"mesmc prenome & cuja obra € dificil de distingui

Q

seu pai."

Sé Redrigues de Gusmio distingue claramente Gabriel
Francisco Luis e Guilherme Francisco José Loursngo, gue
considera filho de primeiro e, apesar da obra des dois se
confundir, indica uma de certeza gravada pelo filho; trata-
se da Verdadeira representacdc da estatua de bronzs de S.
Jodo Nepcmucene, etc. copiada da estampa original gue veio
da Alemanha por Guilherme Francisco Lourenge Debrisa,
debuxador e abridor d'elrei N. S. e da Academia, anno 1774.
No entanto, Luis Chaves data-a de 174:5. Para ¢ mesmo autor,
o nome correcto é Guilherme Francisco Lours=n¢gz, de acorde
com a obra do Padre Manuel Monteiro, Jchannes Portugaliae
Reges ad vivum expressi calamo, Lisbca, 1742, a qual =asti

assinada: Guile Fran.° rraure Dpebrie [(Parisinc) Ragio

J0s seta £ilhzos gue tave, um tinha £ noma2 I1gual 32 s&t

A obra da Dabrie, a wmais naumercsa 2= =todos 2s
gravaderes desta 3pcca, encontra-s2 organizada aum zatilego,
Estampas gravacdas por G. F. L. Debrie, o gual Zoi zrzanizade

pels Dr., José Zafarinc de Meneses Brum, no vel. XIVIIT Jdosz

1anass 43 Bibiictsca Nacional do Rio de Janeir 1908, mw. 1

Entre as estampas, peortadas, vinhetas, cabagdes =2
fechos des péagina gque gravou, ccntam-sa a FHisteoria
Genealogica da Casa Real Portuguesa, de Antdnio Caetano de

Sousa, as oOrdenagdes e Levs do Reyno de Porftugal...

-
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dQevaments Impressas por mandado de D. Jode WV (1747); as
Memorias para a Historia de Portugal que ccmprehendem o
governo del Rey D. Sebastido, de Dicgo Barbosa Machado; a
Chronica dos Carmelitas de Portugal de Fr. José Peraira de
Santana, 1745; Johanes Portugaliae Reges e respectiva
tradugdo - Livro dos Relis de nome de Jecde - além do
frontispicio alegdérico, um retrato de D. Jcdo V; a
Archiatheraesum Lusitanum de D. José Barbosa (1723); a Vida
do Infante D. Luis, de D. José de Portugal (1735); =z
Historiarum Lusitanarum ... Libri Decem, de D. Fernando de
Meneses, Conde da Ericeira (1734); a Epistola ad Jametem de

Anténio dos Reis (1735); a Série dos Rels de Portugal, <Ze D.

|

Anténio Caetano de Sousa (17423); a Epifre a Sa Magesté J=an

cing, de 1'abbé Delaunay (1749); a Vvida de 5. Vicente de

Paulo, de D. José Barkosa (do <castelhanc) 4728y ¢
frontispicio das Guerra do Alscrim 2 Mangsrana, 28 Antdnia
Redricues Gil, (1737): o ecakecic do Ginlaoms d3 Tenerival
ordam Terzeira da Penitincscia; guatrs rzhratss Aifszrzntss 2=
D, Jci¢ VvV, outros de D. José, da D, Axténic <Taptane 4=
3cusa, Ze 2Barkcsa Macthadeo, de Diogo de= Mendongza Zorits Raazl
de D. Fernando da Mensses, ©Conds da Ericeira; estampas

religiosas, etc.

Entre os ratr-atos de D. Jodo V gravados per Dekrie,
contam-se a estampa da «Cerimdnia do Lava-Pés», assinada por
G. Fr.©9 Louc? Debrie (3.G.26); a feita segundo o retrato

intado por Ranc, assinada G. F. L. Debrie del. et sculp.

(3.G6.32); a da rainha, segundo ¢ retrato feito n=lzs mesmc

618



pintor (4.12); a gravura alegdrica, que 3zbre a dedicatéri

da Biblioteca Lusitana, assinada G. F. L. Dekriz, Iinvsanit a2t

S8

ly

~
&

sculp. 1741 (3.G.34); a da portada alegdrica des Elcgios

o)
1Q

-_5.

[N

Reis de nome Jcdo, assinada G. F. L. Debrie sculptor rs
inv., et sculp. (3.G.35); o medalhdo oval gques ilustrz a

Chronica da santa e Real Precvincia da Imaculada Conceigdio,

4
l‘J

in

cl

"

assinada G. F. L. Debrie delineator et sculptor Reg.

1753 (3.G.42). Fez ainda o retrato do infan

(r
[1H]
s
i

ra

143
0

- -
-3

Q

™
D ,

[
-

-
-

i

de 1753 (5.3.4) a2 dec infante D. Manuel, de 1736 (3.1.

-

Assim se verifica que o nome de Gakriel Frangois
Louis nem sequer se encontra em gravuras »eortugussas, onde
j& em 1731 nos aparece Guilherme Francisco Lourengc, pelo
gque ou Gabriel assinou apenas com as inicziziz, ou pDai =

: . 5
filho tinham, de facto, o mesmoc ncme.-=
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Giovann: Girolamo Frezza - Gravador, ue nascau =nm

Canemorto em 1659 e morrau em Roma cerca de 1741 (segundo
Bénézit e Thieme-Becker) ou em 1730 (segunde Ernesto
Soares).

Aprendeu a sua arte em Roma, com Arnold Wastzarhout.
Gravou obras de Ludovice Carracci, Carlo Maratta e tactos de

monumentos italianos, alguns de colaboragdc cocm o mestra.

o

Para Portugal, gravou retratos de D. Jodo V (3.G.12),

cardeal da cunha, do Cardeal Jodo pereira de Lacerda e dc

Padre Anchieta.3°

Girolamo Rossi ITX, o Jovem = Gravador a buril,
nascido em Roma em 1682, e que faleceu nz mesma cidads
depcis de 1762. Gravou sobretudo retratos. A Galeria Pittl
de Florenca conserva 75 retratos de sua auteria, gschratude

~ - - a - - = .
de Papas e artistas. £ autor de um Tatratc dz2 3. Jo

Gottfriad Stajpn - Gravader a bHuril, gus nascay c2rca
da 1587 o morreu em Augsburg em 1747. Gravou ilustracles d=2

l1ivros = cenas biblicas. E autor de uma gravura Chegada de
D. Mariana de Austria a Lisboa, ccm a subscrigdo: Paul D2er

3 . 0 ﬁ
inv. a del... &. Stein sculpsit (4.7:.3~



Jacob Andreas Fridrich (Jacques A. F.) - Ssgundo

Ernesto Scares, trata-se de um gravader alsmic, de
principios do século XVIII. De acordo ccm Bénézit, & o ncme
de dois gravadores: o Velho, nascido em Nuremberg, sm 1684,
e que morrau em Augsbhurg, em 1751, pai cde Bernhard Gottlieb
e de Jacob Andreas o Jovem, gque nasceu =2m Nurembk=rga, =m
1714, 2 morreu na mesma cidade, em 1779, grawvador da Corta
de Stuttgart. A estampa refersnte a Portugal, enumerada por
ZIrnesto Soares, um retrato do Infanta D. Manuel (5.1.1},
irm3o de D. Jo3o V, aberta em Augsburge, deve ser obra de

Jacocbh Andreas, o Velho.33

Jacok Houbraken - Gravador =2 desenhador holandés que

nasceu em Dordrecht, em 1698, e morreu em Amsterdic, em
1780. £ autor de varios ratratos realizados para Pcritugal,
- HD

antre 03 quais um do Conde de Yimioso, datade 22 1727, =2

5 . ; )
viriecs 2a Rainha D. Mariana de Aust:ria
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Jan Clavdins de cgzk - Pintor, 2saoul=cr,
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1668-70, 2 mcrr=u em 1735.

4
]
0
2]
;:‘c

vV, em busto, de formatec, assinado: D. Brada piax. J.

o]
[47]

fecit Masili Sup.. EBsta retratec, 3 maneira nz2gra, 2 4

poucos neste género em Portugal (2.G.28).33
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Jean Baptist2 Michel 12 Boutaux = ridor 43 zZhapis,

que também se intitulava arquitecto régio, veio para
Portugal no reinado de D. Jodo V e fez parte do grupc a gue
pertenceram Debrie, Rochefort e outros. Trabalhou para a
Academia Real de Histoérai, recebe:”o por tarefa. O seu nocme
aparece em estampas datadas de 1728 a 1764 (1729 a 1755,
sequndo Luis Xavier da Costa). Fei também autor do livro »riz
Christandade na reverente assistencia ao Santo Sacrificio da
Missa, Lisboa, 1730, e editor d= uma F3ibulas de Tadro.
Assinou ainda uma Carta de Malta nas Memdrias de Malta de
Frei Lucas de Santa Catarina, onde se apresenta comc
arquitecto: Michel Le Bouteux, architectus regis sculpsit
1738.

Entra os retratos de D. Jodo V gue gravou, contam-cse
s de Bento Morganti (3.29) =2 ¢ do catafalcc para as
exdquias, de Custddic de 34 (2.G.17)}.

-~
=1

1

£ - - ~ e
£3¢hada 4o Comvenc

(v

avou tambaem

(%%



Jean Bantiste Xavervy - Escultor; nasceu 2m

=

Antuédrpia, em 1697, e morreu em Haia, em 1742 ou 1752.

]

Trabalkou em Itdlia, antes de se 2stabelacer em Haia.
Decorou os jardins e Paldcios de Guilherme IV.

2 autor de um busto em marmcre, assinado J. B.
Xavery F. 1737, vpertancente a Colacgdo do Conde das
Alcdcovas. Segundo Ernesto Soares, o0 busto é& de D. Jodoc V
mas nas publicagdes comemorativas do bi-centeniario da norta
de D. Jodo V, aparece identificado como sendo D. Luis da
Ccunha, o que consideramos correcto, guer por comparagic con
outros retratos daquele diplomata, guer pela idade
aparentada: o retratado é uma pessoa idosa, gue contava
quando o retrato £foi feito, 75 ancs, enquanto D. Jodc VU

- - - - 2
tinha apenas 48 anos e as suas f2i¢des 330 menocs duras. >/



Jean Ranc (Montpellier, 1674 - Madrid, 1735) -
Discipulo de seu pai, Antoine Ranc, e de Hyacinthe Rigaud,
cuja sobrinha, Margarida, desposou, s2ndo admitide =na
Academia em 1703. Foi um dos artistas franceses que s2
tornou primeiro pintor da Corte de Filipe V de Espanha, pais
onde se estabeleceu em 1724, certamente por recomendagdc ds
Rigaud.

De Madrid apenas saiu para acompanhar a Cortz2 3
Sevilha, em 1731, e gquando esteve em Portugal, antas de
1729, para executar os retratos de noivade d= D. Maria
Biarbara e D. José, assim como de toda a familia real, os
quais tiveram influéncia no retrato atdlico posterior 3 sua

estadia em Portugal. Acompanhcu também a Cort=, guandc esta,

am 1729, se deslocou & raia, para a troca das princesas.
Dessas ratratos, que exacutou =m RarouTal
encoatram=-se nc Museu de Prado 25 da2 D Joac T & 48 us
£ilha B. Maria Béarkars
A sua carrsira agabou 1na neisa 22 MNztal de 1724

guande um inc3ndio comegou 1ncs saus aApesIntIs @ vel: 3
dastruir grande parte do velho Algazar de Madrid; Ranc
morraria alguns meses depois.

Foi um bom executante, euvcelente am ra2tratss d2
aparato, mas sem grande personalidade. Retratou Filipe V =2
Isabel Farnese, Fernando VI, em crian¢a e mais tarde cocmo
Principe das Asturias, e sua mulher, a princesa D. Maria

-

Bérbara de Braganga.33
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Jodc Antdénio Bellini de PAdua - Escultor italianc

W

activo em Portugal no tempo de D. Jodoc V, tendo, segundoe
Tilio Espanca, trabalhade para a Companhia de Jesus, e sido
colaborador de Ludovice. Estave em Evora a partir de 1725,
onde fez as esculturas da Capela-mor da Sé, obra de
Ludovice. Ai se manteve até 1734, quandc terminou a
empreitada.

Em 1737, publicou um opuisculo em gue descreve uma
estdtua equestre de D. Jodo V que, como vimos, se pensa que
nunca chegou a ser realizada; ai se intitula escultor e
arquitecto.

Avres de Carvalho atribui-lhe o retdbulo de marmere,
datado de 1739, da Igreja de Nossa Senhcra do Montza Olivete,
2rigido de colatoracdo com Ludovice. Segundec Scusa Vitarbo,

nesse ano contratou com o Padre Rafiel Mendes, da Companhia

da Quinta ds 3Ianc Bérbara [(Punhets) am  Sonstanga’c,
iddntics 2 ou=ro gus fizara parz Messs 3sntiora 42 30a Morita
na igreja desuitica de Santarém, atribuigdc confirmadsz pals
Padre Luis Montaz Matoso, no sa2u «Falhat> d=2 Lisbhean.

NDe 1742 8 a refarida asstitua de 5. Jodo Meazcnucsanc,

mor da igreja de S. Dominges de Lisboa, iniciado em 1748,

tendo realizado as respectivas esculturas.

ct

m de sua autoria a estituas da capela-mecr

(D

Sdo tamb

da igreja do Convento de Santa Clara, 1o Lourigal,
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integradas aqui em trabalho de Carlos Mardel, ckra em
mirmore policromo, com coclunas compdsitas e capitdis de
jaspe.

Fez ainda, segundo Cirilo, os pillpitos do Colégio de
Santo Antd3o e os serafins do oratdéric da Casa da Moeda.

Tem sido salientada a fraca gqualidade de algumas das
suas obras, o que ndo impediu que fosse escolhido parz
colaborar 2m empresas régias em colaboragdo ccm os mellicrss

argquitectos da época, o que s sncontra Jjustificacdo na

é
auséncia de melhores escultores.40



Johann Andreas Pfeffal - Gravador alemids, gue nascau

em 16731, em Bischoffingen, 2 morreu em Augsburg, em 1743.
Gravador a buril, pertenceu a Academia de Viena, e ilustrou
numerosos livros.

E autor de varios retratos de D. Jodo V:

- C rei, de pé, num aposento, datado de Viena, 1707

- 0 r2i, em meio corpe, vestindo armadura, em oval
inscrita num rectidngulo, tendo em baixo as armas r2ais & uma
inscrigio, também datado des Viena, de 1707 (2.Z.7).

E também autor de um retrato de D. Maria Ana ce

Austria, datado de 1708, e que emparalha com o antericr

(4.17). S3o ambos & maneira negra e assinadcs Dpor
Engelbrecht.
Ernesto Socaras atribui-lhe ainda outre retratec da
iy & s 41
Rainha, sobre um fundo reticulade. ==
Fobane Pedgded sl BeosihaEBE < Giasadae S33yils an
1580, s=m Augsburg, 2 que falesenu =m 1731, am Trapciavt-sur-
Main, Trabalhou a vparzir de 1712 em Franciert <2 gravex =

ratrats da Pedre o5 Grands = s da2 Augustc II da Peldniz
A3s5ina um rat=ato de D. Jodo ¥, a mais 42 nelin-IOrzc, ccm
armadura: Eggelicff fc. Com igual inscrizdo =z dz2linzamento,

hi outro, subscrito: KXrugner fc. {3.G.52)}.7
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Jochann Gottfried Kriigner - Gravador a buri

em 1684 e falecido em 1769, em Leipzig. Gravou reatratos,
entre os quais um de D. Jodo V, representando o rei ac alto,
a mais de meio corpo, com a assinatura Krugner £fc. Lips.
(3.G.14 e 3.G.52) e de outro de D. Maria Ana de Adstria

(4.3.a).4%3

3

Johann Heinrich sStdrchlin {ou Sstdrcklin) = Pintor =2

g

gravador, nascide em 1687 e falecido em Augsburg =m 1737.
Gravou assuntos religiosos e retratos, como o do Infante D.

Manuel (5.1.4).4%%

Johann Veit Kaupers - Pinter 2 gravador, a A4agua-

forte e buril, nascido em Gratz (Austria), em 15 d2 Junhco d2

(k5|

1741, e falecido em 31 de Dazembrs de 12315, ci membre das
7

q - 5 - - - - . - -
Academias de Viszna = FPlerenca. I alter de umis gravirs,
L
52 - ) - 3 sl ¥ By mdnand o LA &y =3
rapresentando < timulo de D. Maria Ana de Austria "2.2797.

nascido em ¢C3rdowva, 2n 1692, 2 gue merrau a2m Madrid, °om
1777 Estudou pintura em Madrid, com seu tio Aantidnic

se dedicou 3 gravura. Gozou da protecgdo de Tilipe ¥V 2, mais
tarde, quando da fundac3c da Academia de San Fernanco, en
1752, foi nomeado director da Escola de Gravura, sendo
ncmeado gravador de Fernando VI. Tem um papel importantz2 na

histdria da gravura espanhola. Fex 2xcelentes retratos. T ¢
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autor do retrato de D. Mariana Victdria, possivelmenta

segundo um original de Quillard (7.7).46

Juan Minquat - Gravador a buril, nascido em

Barcelona em 1737 e com actividade conhecida em Madrid. &

autor de um retrato de D. Maria Béarbara (8.7).47

Nicola Rillv, o Vslho - Pintor = gravador italiane

da primeira metade do século XVIII, provavelmente irmdo da2
Anténio Billy, e pai de Nicola Billy, o Jovem, gque trabalhcu
na segunda metade do século XVIII. Assina uma gJgravura
representande D. Jod3o0 V, sentado no trono e recebendc um
livro da figura da Histdéria: Gaspare Sennariji inv. e delzin.

O. Cor effigiem sculp. Nicola Billy incise. {2.G.332)

Nicolas Bonpnart T - Dassnihiadcr 2 gravador, 2W_@3C1ZC
am Daris a2m 1546 2 £3lacifc na nesaa cidade 2 15 12

Bonnart. & o mais fecundo decs irmi3cs Bennars, gqus edifarzm

tantas ecstampas de moda e de costumes, que 2stas jcakaram

Robert.49

Nicolas Bonnar:t II - Pintcr e gravader 2o Paris,

ot
A-28C1L

L

em 1752. Em 1731 foi recebido na Academia de S.

th

o}
0

w

Lucas.
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Clivarum Cor (Olivarius, Oliveira) - Apesar do seu
ncme, aste artista é considerado nos Dicionirios
estrangeiros como portugués (Thieme-Becker] ocu de Escola

Portuguesa (Bénézit). Para ¢ primei

"

0, trata-se de um
retratista que viajou pelo estrangeiro no tempo d=2 D. Jo3c
Vv, com actividade conhecida entre 1745 e 1745. Foi autcr de
um retrato do Infante D. Antdnio {1746), segundo o mesmo
Dicicnarista, e de retratos da £familia real zertugussa,
sagundo Bénézit. Ernesto Soarss data a sua actividade e
1744 a 1748; Luis Xavier da Costa situa-a igualmente entre
1744 e 1747 e refere-se-lhe ccmo ¢ "enigmitico Oliveire Cor,
Cor Olivarum de Nagler". Segundo Redrigues de Gusm3io, tinha
gravado, em 1729, o mapa do Reinc de Pcrtugal, anexc 3
Descripgdo da Terra cou Methedo breve da Gesograrphia, =tc.,

por Jodo Bautista Bonavie, cnde se 13: Cor sculrp. Liskea

5T : - 1 e - - e e - - -
1739, Para Raczynski, gue rafare izualaenia 2 vatr-its 4z D,
- A . . — - -aAs 4= aa - - ) i -3 -
Antonio, datadéc Qe 174¢€, trata-s2 prevavalineants 22 Tor
- aw . 3 T aqa .- = - = vam s =
Clivarum de Nagler, cuje neme nio dave sar uma +tradugic d=2

Olivaira ou Olivier.

Luis Chaves reofere tamkém estampas ¢ vinhetas 2z

Codex Titulorum Sanctae Ecclsesiae Lishenensis Patriarchalis
da 1746, 2 estanpas na Vida do Padre 7ieira, 4z Andrée d=

em gque a «Histdéria» lhe cfarece um livro (3.G.323).
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Paulo Deckar., o Velho - Arguitects e gravador de

buril, nascido em Nuremberg em 1677 e £falacido em 1713.
Discipulo do famoso escultor e arquitecto Andreas Schluter,

em arguitectura, e de Georgas Christoph Eimard, em gravura.

Paulo Decker, o Jovem = Pintor e deszanhadecr, gque
viveu em Nuremberg (1685-1742). Fez retrates e pintura de

histdria e foi, durante dois anos, director da Academia de

fu

Nuremberg. & ele o provdvel autor de um cTatrats 42 D. Mari

-
52

Ana de Austria {(2.7).

etrus Andrea Barberius - Auter de uma gravura que

_—

ilustra o programa do acto solene de defesa de Teses de Frei
José Maria da Fonseca e Evera, em Roma, em 1722 (2.G.18)
0 0nico artis+ta desta2 nome citado por Thieme-Beckar

iatrs de Barberiis, escultor em YNipoles, com cbras

({70
J

~onhecidas no final 4dc séculs XVIZ
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Pierre-antoine Quillard - Pintor e gravador de &gua-

forte, nasceu em Paris, sendo £ilho de Estévio gQuillard,
carpintairo, e de Maria Madalena Grellet. Levantam-sa

dtividas quanto i data do seu nascimento; seguindo Guarienti,

~J
)
i
= |
o1}
n

muitos autores d3o-no ccmo tendo nascido em 1
Reynaldo dos Santos, citando Guiffrey, afirma que nasceu em
1701 (data confirmada por Thieme-Becker). Segundo Guiarianti,
quando tinha apenas onze ancs, o Abade de Tleury, 3dezsis
Cardeal, apresentou ao rei Luis XV alguns desenhcs saus, o
que agradcu tanto ao jovem rei, que este lhe concedsu uma
pensdo de duzentas liras, depois aumentada para trazenctas.
Sabe-se também que ficou por duas vezes em sagundc
lugar nos concursos da Academia, o© primeirs gznhc zpor
Boucher, em 1723, e o segundo por Van Loo, am 1724, 1&0

tendo assim podide ir para Roma. Estas datas tamkém zos

permitem confirmar a data do s2u nascimento. = T
Boucher *“inha vinte anscs, 2, &m 17241, Van Lcc, Z2zazsatsz,

concorresse 3 Acadamia apenas com doze anes e viasse 33ara
Pecrtugal apenas com quinz2, sende lcge acmeade zintsr TADAC.
Consideramos assim que a data do seu nascimento se dzve
situar em 1701,

Foi depois dos insucessos nos concursos da Academis,

que Quillard terda aceitado o convita dc naturalista
Merveilleux para o acompanhar a Lisboa, cnde es5t2 iria fazer
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a histdéria natural do Reino, cabendo ao Jovem 2intor O
encargo de desenhar plantas, arvores, raices, 2tc.
Chegcu assim a Lisbca em 17256 e tendo aprasentado ac

rei ocbras suas, agradou tanto que logo £Ioi necmeado zintor

- -

rédgio, cargo que manteve até a sua morte rapentina

10
=
r
&
fu
1]

Novembro de 1733. Foi também desenhader da Acadamia R=2al da

Histdria, recekendo, segunde Guarienti, citenta piastras por

Entre as obras que realizou para a Corte, =2stavam 9S
tectos da antecimara da Rainha, no desaparacido palacio da
Ribeira.

As suas primeiras obras assinadas & datadss 530 duas

dguas fortes, uma de 1727, Langaments 2o Mar dz MNau

Lampadosa, e outr de 1723, reprasentande ¢ Zzgo de
artificic gque festaiou os <contrates de caszament:s Bl
principes ds Poriugal 2 T3oanha o SR £ ilusheat A3
yltimas Azgdss deo Juque de lfadaval, =m0 U2 samTadaT 3
ra=ra~c de Jucuse a partir do originzl ds Dupra. A Cass =
Cadaval =zonservs, da Zfactiz rarias pinturss 3 daganhcy ds
sua autoria, de que se Zestacam 3s «I3tes gjalanTzzn, FU2
£3-ia 3 maneira de Wattzau, sagunde Guarient: Sagundc =2=t:

autsr . tanbém Mangin, abrideor da Casa da Mceda, © Marguds d=z
7
Alagrete 2 os Condes da Ericaira possuiam cbhras suas.

Desde gue Ayras de Carvalho identificou as sbras ZJe

jon

Dupri, foi consideravelmenta re uzide o naumers da 2Bras
atribuidas a Quillard. No entanto, £fez ratratss da familiaz

real nomeadamente o do rei D. Jodo V, da Colacgaoc Ricazpdo



Espirito Santo, o do principe D. José, que s2 sencontra 2m
Mafra e um de D. Mariana Vitéria, certamente enviadc pira
Espanha. Pintou ainda o Infante D. Carlos (desaparecidoj, =2
o engenheiro-mer do reino, Manuel de Azevedo Fortes.
Mantendo-se a davida quanto ac retrato equestre do
Duque de Cadaval, a critica mais recente parece tender de

novo para a autoria de Quillard.

1]

Fez também pinturas de cardctsar r2ligioso,
nomeadament2 «A Ceian para o altar do Campe Santo 2o
Convento de Mafra, e o «Lava-Pés» para a portaria-mér do
mesmo convento, e ainda uma «Corcacgdc da Virgem». Também sac
de sua autoria, a «Gléria da Virgeam» para S. Pedro de
Alcintara, e uma «Anunciagdo», para'a Capela da cuinta das
Aguias, na Jungqueira.

Sequndo Raczvnski, rintou também varios ccchzs da

Casa Real.

mylya= Aavide 303 rouUcss ancs e 2as5tave 2Itivc AW
- =~ - = - - - - ~ P - b - B | - -y = - -
Lishoa, nfo deircu disciplilsos n2m 2aracs -3y Ci20 1aT.M2RCIA
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pPiarre Massar: de Recchefort - Desenhador e gravader

a buril, nascido em Paris cerca de 1673, foi um dos artistas
contratados em Haia, para trabalhar como abridor na Academia
Rea! de Histdériz Portuguesa, por Diogo de Mendonga Cortea
Real. Chegou a Portugal em 1726 e veio a falecer em Lisbca
em 1740, tendo obras datadas de 1728 a 1739, sendo algumas
delas retratos de D. Jodo V (3.G.22, 3.G.41 e 3.G5.43).

Entre as suas obras, segundo Rodrigues Gusmao,
contam-se gravuras nas Memcrias para a historia
ecclesiastica do arcebispado de Braga, escriptas pelo padre

1

D. Jerdnimc Contador de Argote, Tomo I, P. i, ncmeadamentsa

onde se 13: Abertc por Pedro de Rochefort, Lishoa, 1732 =,
no frontispicic do temeo III, 2utrfi gravuirs tam @ eubeaxiszas
padrs d2 Rocha2fcrt fecit 1735

g-avou tamkém o5 Srontispicies da HizTorlz Iz
1~38emia 223! de Histeoria Porfuguesa faragYy s Aa Historia
Senealogiza da Casa Rzl {(1725).

segunde Ernesta Ssares, &8 o M"maiz op2rito dgcs

abridores de buril gque agqui estiveram 2ac rainads de D. J9239
gy,

Foi pai de Charles de Rochefcrt.55
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pieter van der Berga - Pintor e gravador a 3gua-

forte e buril, e i maneira negra, que trablhou em Amstardio,
e esteve em Paris, entre 1689 e 1692, 2 em Hamburgo, ende

fer o retrato do Burgomestre. Morreu em 1727. I autor d2 uma

Q
£3
J

gravura alegdrica ao casamento de D. Jod3o V com D. Maria Ana

de Austria (3.G.8 e 3.G.Ba).56

Pistro Antonio Pazzi - Gravador, nascau am Florangsi

cerca de 1706 e morreu depois de 1766. Gravou retratos para
o Museu Florentino, o Museu Etrusco de Mori e © Museu
Capitolino. E auter de uma medalha datada de Rcma, 1748, com
um anjo de pé sobre peanha, no anversoc =2 10 TeV2I50. Me

anverso, estd um busto de D. Jo3o V, tri3s quartos a diresita;

no reverso, a figura da «Fé» scbre nuvens; astid assinzda P.
Antorn. Paszsi 3culp.57

piar Tapni OGRazzi - (o9m3z, 1574-1733) - Fol ziazcr @
gravador, £ilho 2 discipule de Giusepde Ghaosi, Oua &r3 93
Arcade, como 9 £ilho. E autor 2e numerssas JrIviras 2
=-ahalhou ccm outros Dpintorss, como TRavisanl 2 Tuti nos
«Profatasy de S. Jodc de Latric. Foi pintor 4= C3inara

Apostdlica, de 17C2 a 1747; por isso, ndo nos surpraend2 2
sua ligacdc com a Corte Portuguesa; Lutl e Trayisans <oram

nestras de Vieira Lusitanc e o Gltimo era igualmant: mamsrs

& autor do retrato de D. Jodo V gque faz partz dos

Re+ratss de Arcades do Museu de Roma.58



Pietro Zerman - Desenhador em Roma, no principio do
século XVIII. Em 1706-1707, entrou na Academia de S. Lucas.
Trabalhou de c¢olakoragdo com Giovanni Battista Sintas. Com
ele realizou uma gravura de D. Jcdo V, que ilustra 2 obra
Relation du Voyage de Monseigneur André de Melo e Castro a
la cour de Rcme ... A Paris, MDCCIX, assinada: Petro Z2araan

del. Gico Batta Sintes sculp. (3.G.10).59

R. B. (Robert Bonnart) - Devem ser as iniciais deste
artista, na medida em que as suas gravuras eram vendidas

pelo gravador e editor Niceolas Bonnart. Rcbert foi pint

O

=

(D

(1]

gravador, nascido em Paris, em 1652 e £falacido depcis 4

{
[y

1729. Foi discipulo de Van der Meulen. B autcr de diverses

ratratos da familis real portuguesa: de D. Jodo ¥V {2.G.2,
3.6.2a, 2.8.3b a 4), de D, Maria 2na de Auszt-ia (4.712) 2 &5
59

Infanta D. Franecises (5.2.85) .7
Reczo Pazzi = Gravador a3 buril, gque wivsu sm Roma 2

- + 3 - 3 - - - - -~ -
morreu am 1780. Filho de Giovanni Battista Pozzi a2 discipulo
de G. TFr=zza. Gravcu temas religiosos e ratrztzss. Parsz

Psrtugal, graveu uma 4Alegoria a D. Jodc V» (2.5.30:.
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Santolo Ciri

=

lo - Pintor napolitano do séculs XVIIZ

L 4

com obras datadas de 1733 e 1737. Fez sobretudo pinturas

1

eligiosas. £ autor de um retrato de Dbusto de D.

s

assinado: cCyrillus invenit Neapoli Frezza sculp. Romae

(3.6.19).%2

Stefano Pozzi - Pintor de histdria, na

em 1707 e falecido em 1768. Discipulo de Carlo Maratti =2
Agostino Masucci, decoroui viarios monumentcs piblicos en

Roma. S3o0 mais conhecidos a «Morte de S. José», retibulo de

altar da Igreja do Santissimo Ncme de Maria, e um «3.
Gregdricn, no palicio de Monte Cavallo. Gravou tamkém um

W

retrato de D. Jodoc V (3.30).°
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Vincenzo Baccareslli (ou Baccherelli) - (1672-1745) -
Pintor italiano, de histéria e perspectivas arquitactdnicas,
veio para Portugal no fim do sécule XVII cu ja nos inicios
do século XVIII. De acordo com Cirilo, logo agds ter chegado
a Lisboa, pintou gratuitamente o retdbulo duma capela que
"tinham os Pretos na igreja da Trindade", depocis do qus lhe
feram feitas muitas encomendas.

Destas, apenas chegou até nds, o tecto da portaria
do mosteiro de S. Vicente de Fora, pintado em 1710, 2 gue
representa a «Vitdria da Igreja sobre os Manigqueus». Este
tecto prova que introduziu em Portugal a pintura de sott:s In
su, cuja tradigd3c remonta a Pietro da Cor*cna, nas foi

desenvolvida e teorizada por Andrea Pozzo. Nesta 2bra,

. - = - % - -
Baccarelli teve a colaboragdo de Serra-o=-Yalhe, gue 2intc
03 £2stl2s d=2 flecras

Sakz-s= o2a s aosumenios, Jue 2 DSEme B 0 oy

verdade, no cartdéric guardava-s2 uma provisio de T.
datada de 1719, gue di razdc aos monges contra Baccarelli
num litigic Dor causa da referida obra, gue certament2 nic
se chegcu a realizar. Nesse mesm2? anc ¢ gpintor dei:zaria
Portugal, embora deixzande entrs nés discipulos na artz2 de

perspectiva ilusionista.
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Palos mesmes documentes, sabe-s2 qus  wviveun en
santos, na rua dos Ferreiros, entre 1712 e 1717, =2 gue
serviu na mesa da Confraria de S. Lucas am 1715.

pintou ainda o tecto da Igreja dc Convento de §.
Francisco da Cidade.

outras obras 1lhe s3o atribuidas, cemec a pintura a
frasco num tecto de uma escadaria no Campo 22qu2no focieg MER P,

frontaria do corc da Igreja do Loreto, de 1715 (Matns

fw

Sequeira); o «Santc Antdnio racebendo © Menincn para <
altar-mor da igreja do Varatojo (Raczynski).

Ayres de Carvalhc atribiu-lhe ainda os quadros da

{
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capela-mor de Santa Clara-a-Nova de Coimbra,
dcs retratos de D. Jocdo V e D. Maria Ana de Austria (1.1 =2
1.1.a), cujas cépias, da autoria de Pompeo Battoni, ==

encentram no Palidcio da Ajuda. Tal atribuigdo dever-s2-4d 3ic
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1922, pp. 208-210
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p. 26

Vergilio Correia, "Artistas italianos em Portugal" in
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Pamplona, Fernando, Diciondrio de Pintores 2 Escultores
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~atfloge da Eiptsigio Toitnfs do 3Japedes. TR 2% TE RO

np. 224=235

e I e

~Banezit, vol 2, 1955
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£ste artista nio censta dos Dicicnirics Jde Thieme-2scker azn
d= Bénézit.

5

'F. a. Rcdrl_tes Gusm3o, "Necticia de alguns artistas 3zuz nic
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1911
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Ernesto Scares, Histéria da gravura srtisticy, op. Tit poke)

355-356

9vergilio Correia, "artistas italianos enm Porfigal™ 2o
Biblos, veol. VIII, 1932

trnesto Scares, Histdria da Gravira arsisteies,. 0. 1%, P

329-330
Bénézit, vol. 4; Thieme-Becker, vol. 14

Oprnesto Soares, His*dria da Gravura Aspdatdaa, op. eit.,
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Bénézit, vol. 3
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202

vergilio Correia, "Artistas italiancs em Portugal® in
Biblos, vel. VIII, 1932

Idem e Nogueira Gongalves, Tnventir-io Artistico ds PorEugal,
cidade de Coimbra, Lisboa, A.N.Boli,; 1947

A. Nogueira Gongalves, Tnventario Artistice de Pearitugal,
pistrito de Aveiro (Zona sul), Lisboa, A.N.B.A.. 1939
A. de Magalh3es Bastos, "Falam velhos manuscritos" in £

Primeiro de Janeiro, 17 de Maio de 1940
Ayres de Carvalho, D. Jo3o V e a Arte do seu Temdl, vol. IZ,
Lisboa, 1962

Idem, "Novas revelagdes para a histdria do Barrcco e
Portugal, II - O mestre das grandiosas maquinas douradas ca
Lisboa setecentista - O artista claude Lapracde" ir Bel=z
Artes, 22 série, n2 20, Lisboa, 1964

robert €. Smith, A__Talha em Portugal, Lisbca, Livrces
Horizonte, 1963

rlavic Gongalves, "Arte importada e artistas estranga2:ire
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19, Dezembrc de 1966, PP. 22-44
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catiloge da Exposizdc 2Ies2a%3 uf aldgune Srtigtas feanmsssd
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suglemento, Lisbea, 1980
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yol., Bp. 127=131; 1II vyol., p. 676
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Lisboa, 1948, p. 212
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15prnesto Soares, op. cit., 1943, 22 wol., ». 392
?hieme-secker, vol. 12

*5Cyrillc Volkmar Machado, oo. cit., pp. 85-85

Rend Huyghe, Larousse Encvclopedia of Renaissance and
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1.6.2. A talha e o azulejo, expressdes origiaais de
decoracdo arquitecténica.

A. O Azulejo.

0s historiadores de arte portugueses e estrangeiros
estio de acordo quanto a importdncia gque o azulejo e a
talha, juntamente com a pintura, revestem na arquitectura
portuguesa do periodo barroco, num dambito cronoldégico que
abrange cerca de um século, de meados do XVII, a meados do
XVIII e prolongando-se ainda na segunda metade deste no que
respeita ao azulejo, dado gque a talha entra em decadéncia,
sobretudo no periodo pds-terramoto.

De um modo geral, os mesmos historiadores entenden
que uma certa simplicidade estrutural, herdada do periodo
maneirista, é compensada pelas artes do azulejo e da talha,
que combinando azul, branco e amarelo ou apenas azul e
branco com o dourado, transfiguram o interior das nossas
igrejas a nivel do espago, da luz e da cor.

ouando D. Jodo V subiu ao trono, tinha-se iniciado
uma dupla transforma¢do no azulejo: por um lado, a
policromia do século XVII, sob influéncia da porcelana
chinesa, sucedia-se o azulejo azul e branco, que iria
perdurar até meados do século XVIII, embora éom excepgoes
pontuais; por outro lado, as grandes composigdes de
padronagem, 0s «tapetesy, sucediam-se 0s azulejos
historiados, a principio encomendados na Holanda e

£

posteriormente realizados entre nos, por pintores como
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Gabriel del Barco, espanhol chegado a Portugal em 1669 e dque
estard activo ate 1703, e Antdénio de”01;ve1ra Bernardes,
cuja actividade se mantém no primeiro quartel do século
XVIII e serd continuada por seu filho Policarpo e por outros
artistas, seus discipulos, que sofreram a sua influéncia,
como Teotdénio dos Santos, Nicolau de Freitas, Joaquim
coelhol.

Na verdade, estes mestres possufiam uma formagao
erudita, geralmente adquirida através da aprendizagem da
pintura a 61e02, gque alguns deles, como Antdénio de Oliveira
Bernardes também praticavam.

De uma maneira geral, sao as concep¢des decorativas
do final do século XVII que se mantém pelo menos nas duas
primeiras décadas do XVIII e, consequentemnente, o que se
considera «azulejaria Jjoanina» sé entdo adquire certa
originalidade. Durante este periodo, o azulejo aparece
sobretudo na arquitectura religiosa, e mesmo artistas como
Oliveira Bernardes "gquase Nnao trabalham para programas
¢civis, especializando-se em temas sacros“3, aparecendo a
nova decoragao nas salas de aparato dos palacios
gensivelmente na década de 1710-20.

Na arquitectura religiosa, durante este primeiro
periodo, a aplicagao do azulejo encontra-se ligada as
tradi¢des da azulejaria de tapete do século XVII, due
revestia integralmente as paredes das igrejas, embora
dividindo-se em varios padroes separados por molduras.

Assim, o azulejo historiado estende-se até a altura da
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cornija, desdobrando-se em gquadros que se ordenam por
andares, como acontece, por éxémplo, na Tgreja do Ter¢o em
Barcelos, ou no transepto e capela-mor de S. Domingos de
Benfica, obras de Anténio de Oliveira Bernardes, datadas de
1713, a primeira, a segunda atribuida ao periodo de 1716-
204.

A compartimentacdo das paredes em quadros de
azulejo, parece-nos coerentemente corresponder a
compartimenta¢do do tecto em painéis ou caixotdes pintados,
com motivos decorativos ou cenas figuradas, como acontece na
mesma igreja de Barcelos, ou na sacristia do mosteiro de
Santa Maria de BouroS; hd ainda casos, como o da Igreja da
Madre de Deus, em Lisboa, onde o mesmo espirito de
conpartimentagdo subsiste, embora na parede inferior
encontremos azulejos e na parte superior, gquadros pintados,
mas bem delimitados pelas molduras de talha.

£ assim, extremamente importante a conjuga¢ao, numa
mesma unidade decorativa, de azulejos, talha e pinturas de
tectos. Para além dos aspectos formais, existe também uma
conjugacdo dos aspectos iconograficos, como acontece enm
certas igrejas conventuais, onde grandes séries narram a
vida de santos, nas paredes em azulejo, nos tectos em
pintura. "Les mémes sources iconographiques servent tantot a
la décoration des plafonds, tantdét & celle des azulejos et
ne différent que dans la forme"®.

0 que ¢ notdvel e original nas igrejas forradas a

azulejo azul e branco, historiado, e que se verifica logo
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Misericérdia de viana do Castelo, ou em S. Lourengo de
Almansil. No entanto, essa capacidade de transmitir a
espacialidade, aprendeu-a Policarpo no «ateliery de seu pai,
que em 1694 se tinha casado com a filha de um «pintor de
tectos», Francisco Ferreira de Aratjo, gque 1lhe teria
transmitido as técnicas das pinturas decorativasa. Aplicava-
se assim & pintura de azulejo, as perspectivas ilusionistas
difundidas pelo tratado de Andrea P0zZzo.

Nesta fase, a decoragdao é globalizante, podendo
recorrer a um elemento decorativo dominante, como € o caso
do azulejo, que reveste totalmente a igreja (nave, abdébada,
capela-mor, cUpula) surgindo a talha dourada apehas no
retdbulo do altar-mor, como acontece em S. Louren¢go de
Almansil, obra de Policarpo de Oliveira Bernardes, datada de
1730. Noutros casos, o azulejo combina-se com outros
elementos decorativos, normalmente a talha, como temos dito,
e acentua elementos arquitecténicos, como na capela-mor da
Igreja dos Terceiros de S. Francisco, em Braga, onde o
revestimento azulejar aparece a toda a altura da capela, mas
as cenas historiadas se circunscrevem a parte inferior da
parede e entre as janelas surgem elementos arduitecténicos
em trompe l'oeil, com atlantes suportando a parte superiorg.

A situagdo mais vulgar é a do azulejo ser reduzido a
silhares, que podem ser recortados, deixando espago, na
parede superior, ao aparecimento de pinturas ou a decoragodes
com tapecarias ou colchas. Neste caso, sdo as cercaduras que

sugerem relevos, movimentos de ondulagdao nas paredes (por
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exemplo, nas obras da parceria Bartolomeu Antunes-Nicolau de
Freitas) ou prolongam simplesmente o esgpa¢o nos fundos de
paisagem. Assim, para Jorge Henrique Pais da Silva, o
movimento, caracteristica universal do barroco, é, entre
nés, particularmente "completado pelas perspectivas
horizontais das superficies azulejadas setecentistasn10,

Esta evolug¢do, due procuramos sistematizar em
grandes fases, desenha-se ao longo do reinado de D. Jodo V,
mais precisamente na obra do préprio Antdnio de Oliveira
Bernardes, em cujas primeiras cercaduras se viam acantos
enrolados, ainda ao gosto do final do século XVII, enquanto
a partir de 1716-20, data da sua colaboragao em S. Domingos
de Benfica, segundo Reynaldo dos Santosll, "as volutes
enroscam-se el torno de guerubins e sereias, com concheados
aos cantos. E nas tabelas estreitas e altas, meninos trepam
ao longo de pesados festdes de flores, enquanto das bases os
acantos se elevam e recurvam..."

A partir de 1739, segundo o mesmo autor, surdgem as
novas formas, "sobretudo novos remates dos emolduramentos e
novas liberdades na composig¢do que conferem aos painéis uma
unidade decorativa mais ampla e mais autdénoma. Em vez do
contorno rectangular, o perfil da 1linha superior da
composig¢ao recorta-se em formas onduladas, onde pendem
festdes, sanefas com suas borlas, e o remate eleva-se ao
centro com um coroamento de anjos e concheados . "12

Esta decorag¢ao azulejar corresponde, na talha, as

sanefas, cortinados e outros elementos cenograficos, como a
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movimentacao aas colunas dos retébulos, e, nos, tectos, a
pintura ilusionista de perspectivas, que Baccarelli
introduziu entre nés ainda no final do século XVII e que se
iria prolongar mesmo para além do Terramoto. Exemnplos
curiosos sdo agqueles em que este tipo de pintura, a fresco
ou sobre tdbua, & substituida por pintura sobre azulejos,
como acontece numa sala da Igreja das Mercés em Lisboa, cujo
revestimento é obra de Anténio de Oliveira Bernardes, de
cerca de 171413, Nestes casos, dadas as caracteristicas bi-
cromaticas do azulejo, a decora¢ao adguire caracter
escultdérico, sugerindo relevos.

Este género de composi¢des wmostra, por outro lads,
como o azulejo portugués deste periodo é, na realidade, uma
modalidade particular de pintura, ao contrario dos azulejcs
de padrao do século XVII, que eram de cardcter imediatamente
artesanal. Nao obstante o cardcter esteriotipado que os
azulejos da chamada «grande produgao» possam apresentar, a
verdade é que eles funcionam esteticamente como pinturas e
tém a sua origem no chamado «periodo dos grandes mestresy
(considere-se este anterior ou contemporaneo), gque sao, ha
realidade, pintores, embora de formagao oficinal e nao
académica, dado que esta sé6 a possuiam o0s gque, gracgas a
munificéncia de D. Jodo V, puderam ir formar-se em Italia,
e, nao deve ser por acaso que foi precisamente um dos filhos
de Anténio de Oliveira Bernardes, Indcio, um dos jovens que
ge aproveitou da Academia fundada por D. Jodo V em Roma, ou

gque um dos mais notdveis pintores portugueses do século
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XVIII, André Géngalves, estudou de 1701 a 1704 na oficina do
mesmo Anténio de Oliveira Bernardesl?.

Foi a grande aceitag¢do do azulejo no espagou
portugués e a concentrac¢dc da sua produgdo em Lisboa - dada
a pouca importancia dos centros regionais, como Coimbra ou o
Porto - que determinou uma certa perda de qualidade
pictdérica, tal como na Holanda do século XVII, a grande
procura da pintura a 6leo, determinou o aparecimento de
numerosos pequenos pintores. Mas € em azulejo que, de facto,
encontramos a correspondéncia para a drande variedade de
géneros pictéricos que encontramos na pintura europeia dos
séculos XVII e XVIII.

Assim, para além das composigdes religiosas que
dominam nas igrejas, aqui também encontramos cenas de caga,
pesca ou paisagem, em painéis de menores dimensdes. Ndo sera
por acaso que esses azulejos surgem em igrejas franciscanas,
como a Madre de Deus ou a Ordem Terceira de 5. Francisco, em
Aveiro, j& que, para S. Francisco, & natureza era um dos
sinais mais evidentes da obra criada por Deusls. Por outro
lado, encontramos pintura de histéria (por exemplo, na
portaria de s. Vicente de Fora, obra de Manuel dos Santos;
retratos (os dos reis de Portugal, entre os quais D. Joao V,
na mesma portaria; ou os medalhdes ovais no Jjardim do
paldcio dos Marqueses de Minas, na rua da Rosa); paisagens
urbanas, como nos painéis do Museu da Cidade com vistas de
Lisboa, ou paisagens campestres, que surgem tanto em

paldcios como igrejas, tal como dissémos; naturezas mortas,
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como as pecas de caga e outros géneros que avarecem em
cozinhas, como a do Palacio do Correio-mor; ou os utensilios
que pertenciam a cozinha dos aposentos da Madre Paula em
odivelas (hoje na aula de culindria das alunas), onde »se
véem o almofariz, a cagarola de cobre, o fogareiro de
carvao, o espeto dos assados e o fole para atigar o fogols;
ou ainda as cenas de g¢género, como a negra amanhando peixe,
do Palacio Pimenta, no Campo Grande; encontramos ainda fétes
galantes, cagadas, concertos em parques e outras cenas tao
do gosto do século XVIII, que surgem sobretudo nos paléacios
e quintas, mas também em espagos religiosos, como acontece
o claustro de S. Vicente de Fora, em Lisboa, obra atribuida
a Valentim de Almeida (cerca ce 1730—35)17.

Tem sido notado, relativamente a pintura sobre
azulejo, que, na maior parte dos casos, ela se baseava en
gravuras, pratica gque também era seguida na Holanda. Na
verdade, durante este periodo houve uma grande difusao do
livro ilustrado com gravuras e das gravuras avulsas ou em
colecgaols e, dada a abertura a influéncias europeias em
geral e, mais particularmente francesas, era natural que os
encomendadores escolhessem as imagens gque 'queriam ver
reproduzidas; quando isso nao acontecia, © préprio pintor
recorria as gravuras, especialmente dteis do ponto de vista
iconoygrafico, quando se tratava de representar sanfos,
figuras alegdricas e séries, como os quatro elementos, as
quatro esta¢des, os cinco sentidos, as virtudes e os vicios,

ou os signos do Zodiaco, entre muitos outros temas. Nestes
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casos, hao devemos esquecer a4 importdncia dos modelos
fornecidos pela Iconologia de Cesare Ripa, mas outros
modelos foram'utilizados como o album De venationes gravado
por Johanes stradanus no século XVI, wpara as cenas de
cacadasl?, ou a série Portes cochéres & la moderne de Jean
de Lepautre (1618-1675), identificada por Robert C. smith
como base de muitas gravuraszo, nomeadamente uma paisagem
com arquitecturas do c¢laustro de S. Vicente de ForaZI; ou as
Fontaines ou Iets d'Eaux a l'vtalienne (1662)22, do mesmo
Lepautre, que serviram de motivo de inspiragéao as numerosas
fontes que se encontram na azulejaria portuguesa do século
XVIII (por exemplo, no Palacio dos Marqueses de Minas). Para
as alegorias e simbolos, gerviram de inspiragao também as
egtampas dos Icones de T. Beze e o0 Hortus Simbolico de C.
Labia (1700), ou outras obras de caracter espiritual como
Pia Desideria de Hugo Hermann (1624)23.

Em virtude destes albuns serem anteriores a execugao
dos azulejos, certos elementos iconograficos, como O trajo e
o penteado ndo podem gervir como indices de datacgdao, embora
a partir de certa altura se deixem os modelos do £inal do
géculo XVII, em due é visivel a cabeleira masculina a la
criniére, muito elevada, € © penteado feminino a Ia
Fontange, passando a usar-se un tipo de vestuario e
penteados que se identificam mais com 0S8 modelos galantes de
Watteau - como podemos verificar comparando os azulejos gue
decoram o palacio dos Marqueses de Minas e do que lhe e

vizinho, na Rua da Rosa, ou ainda com ©0s do Palécio do
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Machadinh024. Alids os modelos de Watteau foram introduzidos
entre nés bastante cedo por Pierre Antoine Quillard, gue
aqui trabalhou entre 1726 e 1733. No entanto parece que foi
através de gravuras que os modelos de watteau foram inspirar
0s azulejos, ja na segunda metade do século XVIII, vendo-se,
por exemplo, o «Gilles» em varios azulejos, como os do Museu
da Cidade.

Apesar do uso de gravuras, que também era habitual
nos ateliers de pintura - basta dizer que Cyrillo informa
gue André Gongalves pintou um @nico original, wum Santo
eremita, da Capela de Santo Amaro2® - 0s nOSSO0S pintores de
azulejo ultrapassaram a simples cdpia de gravuras, adaptando
o tema ao espa¢o a decorar, acrescentando-lhes figuras e
outros acessdérios, como arvores, edificios e até trechos de
paisagem, nado esquecendo que podiam usar as gravuras para as
arquitecturas de fundo e dar a cena tratamento original,
como acontece no Senhor Roubado de Odivelas, ewn que se narra
um acontecimento passado em Portugal, decomposto, como hna
banda desenhada, nos seus episdédios fundamentais, o que
exigiu maior sentido «¢riativo para as composigdes com
figuras em primeiro plano, enquanto os fundos se baseiam em
modelos estranhos. Outro caso em dque o pintor nao se
inspirou em gravuras estrangeiras é o das visfas de Lisboa
do Museu da Cidade, ou as da portaria do Convento de S.

~ Vicente de Fora, em gque, curiosamente, em vez da igreja
medieval, se representou a actual em construgao, embora se

veja Afonso Henriques em primeiro plano.
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Como afirma o investigador José Meco, "o azulejo nao
é apenas mais um suporte da pintura, nado se limita a ser uma
arte ornamental inofensiva nem constitui em Portugal uma
depreciada arte menor qualquer. Pelo contrario, o azulejo
assumiu-se como uma resposta simultaneamente estética e
prética as necessidades de cada momento, ... mas nao deixou
igualmente de ser um suporte privilegiado de pintura em
muitas e dignas ocasides"?6,

Na verdade, o azulejo é em primeiro Ilugar um
suporte, que também tem um valor funcional importante. Em
conséquéncia disso, ndo devemos falar, em relagdo ao seéculo
XVIII, do azulejo como um fendémeno artistico unitario, tal
como hoje temos de distinguir os azulejos industriais de
revestimento, dos azulejos decorativos concebidos por
artistas pldsticos (como os do Metropolitano de Lisboa), ou
ainda dos painéis em que o azulejo é o suporte escolhiido,
como o poderia ser a tela ou o papel.

Disso mesmo tinham consciéncia os azulejadores, como
o provam os documentos due, gsegundo Santos Simdes,
nespecificam os pre¢os consoante os tipos de azulejo...

s3do azulejos «de brutescos», todos aqueles onde se
pintavam histérias, pressupondo-se que eram produzidos
seguindo o©s «riscos» especlals para cada caso. Eram
necessariamente os mais caros, fixando-se o pre¢o em 30000
réis o milheiro, seja 30 réis por azulejo. Este prego

incluia a colocacao.
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Seguiam-se o0s azulejos de «vasos» ou de gurnas»... O
geu prec¢o, colocado, andava por 20 réis a pega.

Finalmente continuavam no reportério os azulejos «de
ramos» ou de «lavoresy», cotados a 12 réis e, novidade para o©
século XVIII, os azulejos ditos «de estrelinhas», a que hoje
chamamos «de figura avulsa», estes custando 10 réign2’,

Desta forma verificamos que se podem encontrar no
século XVIII, revestimentos azulejares equivalentes aos dque
hoje $ao feitos pela produgao industrial: sao 08
revestimentos de cardcter predominantemente funcional, que
encontramos nas grandes c¢ozinhas conventuais, como a de
Mafra, ou a de Alcobaga, ou © revestimento dos
compartimentos que constituem a enfermaria do Convento de
Mafra, todos d= azulejos lisos. A estes, poderemnos
acrescentar os revestimentos de cozinhas e corredores
conventuais, com azulejos de figura avulsa. E evidente que,
tal como hoje, a esses revestimentos de caracter funcional
se acrescentam preocupacgdes decorativas, gue estdo muito
aquém do conceito de pintura. Por outro lado, é também
notério, tal como salienta José Meco, due mesmo 08
revestimentos lisos resultam em curiosos efeitos estéticos,
quer através da quadricula ( e a aplicac¢do dos azulejos pode
ser feita em fiadas direitas, paralelas ao pﬁvimento, ou
diagonais, como na cozinha de Mafra), quer pelos "diferentes
tons do esmalte e da ondula¢do superficial dos azulejos,
resultantes da cozedura artesanal, e principalmente da

c¢intilac¢do, que caracteriza o material..."28,
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No entanto, ndo foram apenas razdes de caracter
estético que Fleterminaram a escolha do tipo de azulejo a
utilizar e assim, ainda em relagdo ao azulejo de figura
avulsa, verificamos que, para além de cozinhas e corredores.
ele aparece também em silhares, decorando sacristias, como
em Santo Anténio dos Frades, de Ponte de Lima, ou, caso que
nos parece ainda mais excepcional, revestindo de alto a
baixo as paredes da Igreja de S. Francisco, de Arcos de
valdevez, onde também surgem emn lambris no pértico de
entrada e no corredor gue conduz a sacristiazg, zona dque
lhes &, sem davida, mais adequada. Nestes casos, ambos do
Norte de Portugal, & Dbem possivel dque razdes de ordem
econdémica ditassem a preferéncia por este tipo de azulejo,
que, segundo Feliciano Guimaraes, terd sido produzido em
oficinas coimbras3?,

No entanto, e sendo embora um nartex uma zona de
passagem, € surpreendente como na prépria Igreja de Santo
Antdao do Tojal, para cuja fachada o Patriarca encomendon
esculturas em Itdlia, os azulejos de figura avulsa aparegam
como elemento decorativo; tal facto apenas reforca a
importancia do azulejo, meswo de tipo mais modesto, na
decoracao portuguesa do século XVIII.

0 azulejo de figura avulsa goza da Qariedade dos
temas possiveils (fauna, flora, costumes, barcos,
caricaturas, etc.) e a independéncia de cada ladrilno
facilita a sua colocacdo em gqualquer espago. AS molduras

idénticas as dos azulejos historiados, com acantos enrolados
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de gosto barroco, integravam-nos na estética da época e
permitiam também que eles se combinassem com outro tipo de
azulejos.

De inspiracdo holandesa, mas de fabrico artesanal,
devido talvez aos jovens aprenaizes das otlcinas, eies tém
sido considerados das formas "mais espontdneas da histéria
do nosso azulejo"31.

A um segundo nivel, ainda dominaﬁtemente funcional,
nas demonstrando maiores preocupag¢des decorativas, se situam
os chamados azulejos de série, como as «albarradasy», dgque
decoram vestibulos, corredores, salas de passagenm, ete.;
estas s3o muito frequentes na primeira metade do século
XVIIZ, © surgem combinadas com golfinhos, sereias,
mascardes, putti e volutas, em alternancia com outros vasos
mais estreitos ou putti segurando os cornos da abundéncia32.
José Meco caracteriza o silhar joanino de albarradas como
gsendo formado por trés elementos: a albarrada principal
(pote, vaso ou cesto florido), o enquadramento desta e um
clemento intermédio secunddrio, além da cercadura, que pode
ser de elementos arquitecténicos ilusionistas33. As
albarradas encontram-se tanto na arquitectura civil como na
religiosa, podendo aparecer como O Gnico elemento da
decorag¢do azulejar, como acontece na Igreja de Santo Antdénio
de Lagos, onde se combinam com a talha, ou na Igreja de S.
Quintino, em Sobral de Monte Agrago, onde se associam a
azulejos de tapete do século XVII; ou na Igreja dés Léios de

gvora, onde constituem a parte inferior do revestimento

662



azulejar, devido a mestre Anténio de Oliveira Bernardes, ou
ainda na mais modesta Matriz de Cascais, ou no Palacio dos
Machadinhos em Lisboa, onde surgem em diversas salas e no
patio supérior.

“ Sio também de carActer eminentemente decorativo os
painéis que aparecem em mnuretes de Jjardim, vestibulos,
rodapés de salas de passagem, de que damos como exemplos o©
gsilhar aplicado no nartex do Convento de 0Odivelas, com
volutas barrocas, cabe¢as de (querubins e festdes e
grinaldas, e cujo enquadramento arquitecténico é idéntico ao
dos silhares de albarradas; a rara padronagem joanina,
aplicada no edificio da Biblioteca Operaria Oeirense,
atribuida por José Meco a década de 1740-5034; ou ainda o
sillhar ornamental de cardcter ilusionista da nave da Matriz
de odivelas, atribuido pelo mesmo investigador a Nicolau de
Freitas (cerca de 1730)35. Parece-nos gque é precisamente
neste periodo que vemos uma tendéncia para a propagagao
deste tipo de azulejo, em silhares e rodapés, com molduras
cujos motivos decorativos mostram c¢laras influéncias da
«Regéncia» e Rococd, vindo a popularizar-se na segunda
metade do século XVIII, com a azulejaria policroma (por
exemplo, o silhar da Sala dos Troféus do Paldcio do Correio-
Mor, em Loures, ja& de 1750-55). |

Incluiriamos ainda neste grupo oS painéis
figurativos que surgem em certas cozinhas, combinando-se com
azulejos de figura avulsa, como as pegas de cacga, peixes,

presuntos, etc. em azulejos recortados ou nao, de due sdao
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exemplo os j& referidos do Palacio do Correio-Mor, a negra
amanahndo peixe, do Palacio Pimenta, de concepgao
eminentemente popular, nao esquecendo um «Rapto de
Proserpina» (desaparecido) que aparecia no pano da chaminé
da cozinha da Madre Paula, em odivelas3®.

Feliciano Guimardes ainda aproxima do azulejo de
figura avulsa, pelo "naturalismo, pela técnica, pelos
animais representados, certas composi¢des figurando cenas de
cacadas ou episdédios tauromaquicos, afixadas geralmente em
locais de passagem, onde, é manifesto, se ndo exigem grandes
perfeigdes de arte."37

A um terceiro nivel, em gque as preocupacdes de ordem
estética se sobrepdem as funcionais, se situam os azulejos
historiados, que ornamentam paldacios, igrejas e conventos, e
que os historiadores do azulejo tém dividido em dois grupos,
sucedendo-se cronologicamente (santos Ssimdes) ou
contemporaneos (José Meco): os «grandes mestres» e a «grande
produgaoy.

Mesmo assim, a questdo € muito complexa, porque
pouco ou nada sabemos da mentalidade dos encomendadores. Os
azulejos sdo vistos pelos estrangeiros como alegres e
refrescantes. Para os nacionais, eles teriam a forga de uma
tradi¢do que j& remontava ao século XVI e gque se tinha
imposto na centdria seguinte. Por outro lado, numa época em
que o mobilidrio estava longe de atingir a complexidade dos
nossos dias (a qual remonta ao periodo rococd), eles

compunham as salas e proporcionavam a duem nelas vivia a
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fuicdo do "éonteﬁdo narrativo das <c¢enas pintadas, a
graciosidade das figurac¢des ou a emotividade dos passos
religiosos“38. Por isso, os temas se mantém ao longo de um
século, "apenas variando no tempo a gramatica puramente
ornamental"39. Um estudo sobre a mentalidade da época e a
vida privada poderia ajudar-nos a compreender as razdes da
utilizacdo sistemdtica do azulejo na arquitectura civil.

0 estudo do azulejo deve assim ser enriquecido com
uma reflexdo sobre o espirito que presidiu a encomenda: em
primeiro 1lugar, em rela¢do aos palacios reais. Quanto a
estes, ja vimos que em Mafra surgem apenas azulejos lisos,
com preocupagdes funcionais (a excepgao dos pequenos
registos da enfermaria dos frades, na zona conventual). No
paldcio de Belém, gque funcionava cono paldcvio de recreio,
nos arredores da capital, surge-nos, em contrapartida, um
dos mais originais revestimentos azulejares, porque
inspirado no azulejo que na primeira metade do século XVII
revestia as paredes dos templosg, mas ao mesno tempo,
mostrando influéncias do estilo «Regéncia»qo. Ora a
combinagdo feliz do amarelo (ouro) com O azul e branco,
proporcionava uma decoragao rica e cintilante, mas due
mantinha o seu cardcter decorativo, sem se substituir a
pintura e sem entrar em conflito com o mobiliério; por outro
lado, esta era uma sala de entrada e nao uma sala de
permanéncia. Segundo o Chevalier des COurtils41, também no
Paldcio da Ribeira as salas de entrada eram revestidas de

azulejos e as restantes com tapegarias. Quanto ao Palacio
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das Necessidades, os azulejos também surgem na cozinha e
corredores, zonas onde o azulejo tem um papel dominantemente
funcional, e nas salas, os painéis (posteriores ao reinado
de D. Jodo V, sdo, no entanto, de caracter eminentemente
decorativo.

Quanto aos vrevestimentos azulejares do Pago de
Caxias e de Queluz, sao todos posteriores ao reinado de D.
Jodo V, inserindo-se no periodo rococd, pelo gue nao os
mencionamos aqui.

£ apenas no paldcio de Sintra que vamos encontrar um
revestimento azulejar historiado, na Sala dos Brasdes, onde
estdo representadas cenas de cag¢adas, inspiradas em gravuras
estrangeiras42 e, consequentemente, dentro do espirito que
orientava a decoracao dos palacios da aristocracia.

Quanto a outras obras patrocinadas por D. Jodo V, ©
revestimento azulejar mals notavel é o que encontramos em S.
Vicente de Fora, na portaria - azulejos atribuidos por José
Meco ao pintor Manuel dos santos?3 - e nos ¢laustros,
escadaria, varias salas e painéis do terrago, atribuidos a
vValentim de Almeida e ao segundo quartel do século XVIII -
claustro?? - e onde também colaboraram outros artistas como
o monogramista P.M.P. - sala menor, situada a poente45.
Estes azulejos sdo também exemplo claro de qué nao existem
temas exclusivamente religiosos nos :spagos da Igreja e que
esta se abria a composigdes profanas.

No gue respeita a aristocracia, c¢lasse patrocinadora

das novas construgdes ou de melhoramentos na arquitectura

666



c¢ivil, o azuléjo assume um papel fundamental, gualguer gue
seja o tipo de planta adoptado, a planta em U (de origem
jtaliana ou francesa) ou a planta rectangular, mais
convencional. Mesmo em casas seiscentistas, ampliadas ou nao
durante o ~século ZVIII, se encontram revestimentos
azulejares, que por vezes abrangen varios periodos, cowo
acontece no paldcio do Correio-mor, ew Loures, onde
encontramos albarradas, painéis recortados tipicamente
joaninos e alisares do periodo rococé.

Um espaco privilegiado para a aplicagao dos azulejos
sdo os jardins, que desde o século XVII mostrzam accmpanhar o
gosto italiano, n&do esquecendo uma zona de LLxo 2 antalros
recortados a maneira francesa, como © provam os jardins do
Paldcio Fronteira, em Benfica, oOu como ¢ provdiiam OS
jardins do Conde da Ericeira, frente ao paldcio real, em
Lisboa, para onde inclusivamente D. Luis de Meneses teria
encomendado um Neptuno a Berninid®.

Apesar do periodo joanino nao c¢orrespondel a um
grande desenvolvimento da arquitectura de jardins, decorados
com azulejos, como no século XVII, © j& referido magnifico
conjunto do Paladcio dos Marqueses de Fronteira, ou, na
segunda metade do século XVIII, as decorac¢des da Quinta dos
~ Azulejos, no Lumiar, ou as do Paldcio Pombal, ewm Oeiras,
ainda encontramos alguns exemplos que merecei ser referidos.

Helder Carita justifica este facto, dgue tambeém
constatou, deste modo: "A Corte e a nobreza ¢itadina ndao

-

foram favordveis a construcd3o de novos paldcles = dos
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respectivos jardins. O facto de ndo se terem operado grandes
transforma¢des sociais como no periodo anterior, em que uma
nova aristocracia, apoiante dos Bragangas, sobe ao poder,
ndo leva a construcdo dum conjunto de jJardins como no
maneirismo do século xviznd7,

Na verdade, em Lisboa sao muito raros os jardins da
primeira metade do século XVIII, mas alguns terdao existido
como o provam os vestigios do jardim do Palacio dos
Marqueses de Minas (rua da Rosa), onde restam dois medalhdes
ovais, representando uma dama, penteada a moda dos inicios
do século XVIII (& la Fontange) e um cavalheiro com
cabeleira & criniére, embora tenham desaparecido c¢s painéis
das paredes e o revestimento dos alegretes, ainda referidos
por Santos sindesi8.

E nas quintas e palacetes dos arredores da capital
que o azulejo é mais popular, nomeadamente na regiac de
Loures, gue ganhou importancia precisamente por se encontrar
no caminho de Mafra e ter freguentes vezes a visita régia.

Um dos Jjardins mais notaveis desta zona é
precisamente o da casa de campo do Patriarca de Lisboa, em
santo Antdo do Tojal, onde ainda se veéem algumas ruas
ladeadas de muretes forrados a azulejos e dois tangues com
azulejos decorados com dgrinaldas de flores. Témbém os dois
pombais tém azulejos recortados acompanhando a porta e o
janeldo e prolongando-se sob a cornija superior, onde além
das grinaldas surgem medalhdes com molduras amarelas,

intervencgdo cromatica gque também sucede nas «figuras de
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conviten da escadaria, e que constitui um facto raro em
relacdo a época em que os azulejos foram aplicados (década
de 30); tal facto encontra a sua provavel justificagdo na
importancia social e simbdélica que este conjunto revestiu,
como residéncia do primeiro Cardeal portugués e como local
visitado pela familia real.

Mas esta quinta é também um dos locais em que 0
azulejo adgquire qualidades escultéricas, surgindo como
substituto de estétuasqg, como acontece no terrago, onde a
imagem de Nossa Senhora da Conceigao é rodeada de figuras
alegéricas; ou na porta que da acesso aos jardins, encimada
igualmente por uma figura recortade, embora se saiba que o
cardeal importou estdtuas de Itdlia, para a fachada da
Igrejaso.

outro importante palécio da zona é o do Correio-Mor,
famoso sobretudo pelos revestimentos inteviores de azulejos,
nas onde eles também aparecem nhos jardins, em medalhdes na
fachada, na ala contigua a capela, assim como no tanque de
rega, cujo espaldar ¢ decorado com painéis com cenas
inspiradas nas Metamorfoses de ovidio, azuis e brancos, ms
com um ou outro pormenor de policromia, ja atribuidos a
0°1, mas gque julgamos poderem ser anteriores.

cerca de 176

'

Ainda na regiao de Loures, 0S8 azuiejos surgem
igualmente no espaldar de um tangue ou lago em meia-lua, na
Quinta das cCarrafouchas. E este outro dos casos em due O
azulejo se substitui a escultura, recebendo os "nichos due

habitualmente serviriam para albergar uma imagen", "painéis
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figurativos preenchendo todo o espago"52 e representando as
Quatro Estagdes.

Mas um dos mais ricos conjuntos ajardinados da
regido de Loures deve ter gido o do Solar de Pintéus, cujos
jardins também se diferenciam dos anteriormente referidos,
que se desenvolviam ainda em plano, ligando-se a uma
"egtética maneirista"53, enquanto estes, a maneira do
periodo barroco, se desenvolvem cenograficamente em terragos
e socalcos.

Os azulejos de Pintéus surgem nos terracos, onde a
poente estdo representadas cenas de caga, em painéis com
cercadura em «asa-de-morcedony, enguanto a nascente, abrindo
para a sala ¢de jantar, se encontram azulejos ja da segunda
metade do sfculo EVIII, policromos, envolvendo as figuras
alegéricas das Quatro Estacdes, a azul e branco.

Mas era nos jardins em quatro terragos, ligados por
escadarias e delimitados por muretes, com bancos e
alegretes, dque 3e encontrava um imﬁortante conjunie e
azulejos. Se desgapareceram OS das traseiras do Palacio,
gabemnos da sua existéncia por uma carta de Cristdévao aires,
dirigida & Sousa Viterbo e por este publicada54: "0Os jardins
propriamente ditos, muito wvastos, eram nas trazeiras do
paldcio, em quatro largos socalcos, ligados pbr escadas. e
todos os muros das escadas forrados de azulejo azul e
branco, entremeados de quadros com figuras, alguns dos quais

ainda conheci agarrados as ruinas.
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0 socalco de baixo, para o qual se desce de um
terreno azulejado, com quadros de costumes, voltado para o
poente, era todo rodeado' de muros, bancos e alegretes
cobertos de azulejos, com um ténque de pedra redondo o
meio. ",

0 que foram estes Jardins pode-se avaliar pelo
terraco inferior da casa, agora separado dela pela estrada,
também em socalcos, com muretes decorados por azulejos de
figura avulsa e, no espaldar do tanque, temas mitolégicos
marinhos (Tétis e Neptuno), cujo reflexo sobre a agua
provoca um curioso efeito. Deles dizia o mesmo Cristévao
Aires: "0 risco dos jardins e da horta fronteira, chamada
«da capella», toda em socalcos também até ao rio, e outr'ora
igualmente toda guarnecida de azulejos, nhas cgcadas, no
tangue, nos muros, de alto a baixo, deve ser de artista ou
artistas de merecimento."55

Muito curioso também dentro de um conceito
cenografico de barroco € o conjunto de figuras recortadas,
sobre um rodapé de azulejos de figura avulsa, representando
o «Triunfo dag Virtudes sobre os Sete Pecados Capitais»Ss,
que decora a fachada que deita para o jardim, na casa da
guinta Grande, na Damaia. Aqui também, num terra¢o cujas
paredes sdo forradas de azulejos recortados,' quase até a
altura da cornija, se véem representadas as gquatro estagdes,

envolvidas por molduras em relevo ilusionista, de acordo com

o gosto da grande produ¢do joanina da oficina de Bartolomeu
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Antunes (anos‘ de 1740/50) & qual sdo atribuidas estes
aéulej0557.

para além deste nicleo de jardins dos arredores de
Lisboa, a.abliggééaﬁdos azﬁléﬁds_noutros pontos do pais é
mais rara, embora se possa citar a Quinta do General, em
Borba, no Alentejo, onde nos surge uma fonte barroca com

153, ou o conjunto mais

azulejos do inicio do século XVII
vasto dos jardins do Convento de Santa Cruz de Coimbra,
também escalonados como os de Pintéus, com muretes com
bancos adossados revestidos a azulejos, a cascata ladeada
por dois medalhdes ovais com azulejos azuis e brancos,
representando temas biblicos, e a fonte da sereila, cujos
muretes sdao decorados com temas relativos a agua; este
conjunto deve ter sido executado em 1749, data dque aparece
num azulejo, c¢épia do original, dque se encontra no Museu
Machado de castro®?.

Um outro espac¢o privilegiado da cenografia barroca
joanina, a nivel da arquitectura civil, sdo os vestibulos e
egscadas, onde os corrimdes em trompe l'oeil figurados no
azulejo, podem deixar ver figuras galantes, animais e
singeries, como no Palidcio dos Marqueses de Minas, na Rua da
Rosa; ou de uma forma mais sugestiva e de escala mais real,
3 frente dos DbalalGstres das escadas, desenhados ou
recortados em azulejo, surgem OS amaveis porteiros ou
alabardeiros - «figuras de conviten.

Estas foram recentemente inventariadas e estudadas,

tendo sido consideradas "uma criagao intencional e original
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da azulejaria portuguesa"so. De acordo com este estudo, as
«figuras dev convite». tém um papel mnuito importante na
definicao.do:éstatuto'social do dono da casa. Elas surgem no
vestibulo ou dlogea»61 da casa nobre e ao longo das escadas,
indicando um percurso, mas também preparando ao visitante
uma recepcdo de aparato, idéntica as das entradas régias.
Normalmente, estas figuras parecem integrar-se em espagos
anteriores, contribuindo para os renovar de acordo com O
novo gosto.

Estas figuras s3o de tipos diversos e a sua origem
parece estar nos guerreiros romanos descobertos recentemente
na Igreja de Nossa Senhora da Nazaré, sendo portanto cbra
holandesa de Kloet (1707).

0 seu criador em Portugal, gue lhes conferiu uma
escala e importancia diferentes, seria, de acordo com o
mesmo estudo, o monogramista P. M. P., dque 1ogo no inicio do
século XVIII, experimentara o trompe 1'oelil na escadaria do
paldcio dos Marqueses de Minas, acima referido.

As primeiras figuras de convite nacionais seriam o
«porteiron da Confraria do Corpo Santo, em Setibal, de 1715
e de P.M.P. e 0s quatro «porteiros» da Sala dos Actos da
Universidade de Evora, cujas obras foram realizadas entre
1715 e 1725. A terceira figura de convite' conhecida é
datavel de cerca de 1720 e encontra-se numa casa hobre da
Rua da Penha de Franga, em Lisboa.

A partir de entdo este tipo de figuras generalizou-

se, sobretudo na regido de Lisboa e arredores, devendo
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distinguir-se; além dos referidos «porteirosny», 0s
«alabardeiros», em trajes de grande aparato e colocados em
edificios situados em percursos frequentemente utilizados
pelo rei.

0 exemplo mais notdvel deste tipo de figuras sdao os
«alabardeiros» do Paldcio dos Arcebispos, em Santo Antao do
Tojal (no percurso para Mafra), onde o artista recorreu a
policromia - o amarelo, para sugerir os tecidos lavrados a
ouro - em data relativamente precoce, como dissémos.

As «figuras de convite» mais frequentes sdo os
«cavalheiros» ou «escudeiros»y», em casas particulares,
podendo também aparecer as damas.

A razao destas figuras surgirem, quase sen
excepcdes, na zona de Lisboa e arrederes, tem a ver, de
acordo com o estudo que vimos seguindo, com a necessidade
que a nobreza de corte tinha "de ostentar esses simbolos da
vida cortesd", o que ndo acontecia com a nobreza de solar
provincialsz.

As «figuras de convite» sdao, portanto, a varios
titulos um bom exemplo da arte barroca, em primeiro lugar
porque se ligam a um espa¢o que € dinamizado em termos de
aparato e de percurso e, por outro lado, porque sao imagens
expressivas da ideologia da nobreza de corte,.num contexto
de poder absoluto.

Uma outra curiosa utilizagdo do azulejo, em espirito
contraria a das «figuras de convite», mas paralela pelo

local em que surge e por se dirigir também ao visitante, é a
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da Quinta da Conceigdo, em Aldeia de Irmaos (Azeitdo) onde,
de cada lado do terrac¢o que dd acesso a porta principal da
casa, encontramos dois cdes, um saindo da casota e outro
preso a uma corrente, com legendas latinas que fazem recuar
qualquer intruso indesejéve153; tal utilizacgdo evoca, sem
diavida, a das casas romanas onde um cao representado em
mosaico advertia: "cave canem".

Em relacdo aos interiores, é dificil imaginar o gque
seria um espa¢o c¢ivil barroco, mas tal como acontece en
relacdo a arquitectura religiosa, ele €& determinado pelos
elementog decorativos, que sdo, em primeiro lugar, todos
aqueles que revestem as paredes, como o azulejo, a pintura,
ou as tapec¢arias e colchas, e depols o mobiliario, em
madeiras douradas ou policromas, ndc esquecendo o c¢hao, por
vezes com madeiras embutidas, como acontece em Mafra.

As descricdes dos viajantes, que entre nds estiveram
na primeira metade do século, apontam, de um modo geral,
para a presenc¢a quase constante do azulejo, que consideram
harmonizar-se com a amenidade do c¢lima, ao mesmo tempo que
ddo alegri- as casas. Quase todos os viajantes apontam para
a existéncia de mobilidrio rico e abundante, e apenas o
Chevalier des Courtils fala de um paldcio real de salas
despidas, 0 que curiosamente contrasta éom a (uase
contempordnea descrig¢do do mesmo palacio, publicada por

Camilo Castelo Branc064.

0 caracter de obra de arte do azulejo tem de ser

encarado na sua relacdo com o excesso de moéveis referido, em
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consequéncia do que se pode acreditar que os azulejos -
mesmo os silhares historiados - eram uma moda e uma tradigao
a que talvez ndo se 1ligasse excessiva importancia. No
entanto, nao devemos esquecealr que esses interiores
"correspondiam a uma tradicdo de apropria¢do itinerante e de
alternancia segundo as épocas do ano e o significado do
momento"es.

se, como afirma Helder cCarita, o mobilidrio &
constituido sobretudo pelos "grandes armarios de dois
corpos, os contadores e bufetes", encostados a parede, onde
o mobiliario "estaticamente era alinhado"ss, 0s silhares de
azulejos, encobertos por méveis, pouco poderianm participar
numa verdadeira alterag¢do do espago. Sera preciso determinar

- MO T

com rigor o mcmento em gue o mobilidrio se dJdeslliga da
parede, o que o mesmo autor identifica com a segunda metade
do século XVIII, para compreender a relagdo entre o0s
diversos elementos decorativos.

0 azulejo tem, na arquitectura civil, tradigdes que
remontam ao final da Idade Média (século ZXV-XVI), como o
provam os azulejos que decoram o paldcio da Vila de Sintra.
purante o século XVII, houve um periodo em que se preferiram
alizares e rodapés de caracter essencialmente decorativo,
como acontece no Palacio de Vila Vigosa, onde surgem
azulejos nacionais e de origem flamenga e talaverana. Nao se
encontra na arquitectura civil, como acontece na religiosa,
o revestimento global das paredes com azulejos, certamente

porque a parte superior das paredes era revestida de
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tapegarias e ﬁamascos. Um dos palacios do século XVII que
exemplifica claramente o uso do azulejo, é o dos Marqueses
da Tronteira, onde ainda se véem azulejos de padrdao na
escadaria, reservando-se os silhares historiados para as
salas, onde coexistem azulejos nacionais (Sala das Batalhas)
e azulejos de origem holandesa (actual sala de jantar). O
mesmo acontece no Paldcio dos Condes da Calheta, em Belém,
onde igualmente se confrontam silhares policromos de
cardcter decorativo, da segunda metade do século XVII, com
painéis historiados de influéncia holandesa.

Uma das caracteristicas gque parece ser original da

época joanina é a valorizagdo da zona de entrada, de que Ja

u

faldmos a propdésito das «figuras de coavite», e a opgdo por
painéis historiados no interior das salas, regervando-se 0235
azulejos de carédcter mais decorativo, como as «albarradas»,
para corredores e pequenas salas de passaygem, enguanto os
azulejos de «figura avulsa» aparecem nas cozinhas e jardins
ou terragos. Sendo a arquitectura c¢ivil portuguesa de
cardcter essencialmente conservador, guando percorremos os
paldcios e solares, verificamos que as salas se sucedem umas
as outras em corredor, ndo havendo alteracgdes as plantas
rectangulares e quadradas, enquanto na Europa se difundem as
salas circulares e elipticas. Deste modo, os conjuntos de
azulejos de cada sala criam a variedade necessaria a uma
certa dindmica do espago, estando por vezes ligados por uma
unidade tem&tica (histéria de um barco, no Palacio do

Correio-Mor, em Loures).
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Tal cbmo acontece em relagdo aos azulejos dque
revestem as paredes das igrejas, também aqui encontramos
duas fases, encontrando-se o0s azulejos da primeira fase
ligados a uma concepgao decorativa compartimentada, de
molduras bem definidas, normalmente com cercaduras de
acantos enrolados, gque delimitam os diferentes quadros e
estabelecem o limite superior através de uma linha recta. Um
exemplo raro, porque corresponde a um revestimento total da
parede, é o da Ssala dos Brasdes dJdo Paldcio de Sintra, em
que, embora de épocas diferentes, os quadros da parede, em
azulejo, entram em consonadncia com os caixotdes do tecto. E
também de salientar, neste casc, a forma como © azulejo
sublinha e acompanha elewmentos arquitecténicos, como -as
portas, e se concilia com < mobili&rio, tendo o seu autor
(monogramista P. M. P.) c¢riado um alto rodapé de caracter
simplesmente decorativo, e colocado as cenas historiadas de
forma a poderem ser vistas e simultaneamente ampliarem e
alterarem o espago. Muito importante é a modificagao
provocada pelo painel que fica no angulo, que destrdéi por
completo o canto da sala, facto para o qual Helder Carita
também chama a atengdo a propdsits de outro exemp1057. No
entanto, todas estas preocupacgdes de integragao espacial
podem ser justificadas pelo facte de se tratar de um Pago

Real e de encomenda régia.

({0

Se o primeiro gquartel do século XVIII corresponde a
uma diferenciacdo explicita entre cercadura e figuracgao, tal

como acontece nos azulejos due decoram as igrejas - € o caso
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do saldo nobre do solar dos Biscainhos, em Braga, ~ou

nalgumas das salas do palacio dos Marqueses de Minas, em

Lisboa - na fase seguinte, as cercaduras vao penetrar no
espago pictdrico, mantendo-se, a principio, dentro dos
limites exteriores rectangulares, para depols os romperem,
surgindo o azulejo recortado. E assim que O azulejo joanino
adguire efeitos mais cenograficos, como acontece no periodo
chamado da «grande produgdo», em dque os painéis produzidos
na oficina de Bartolomeu Antunes = Nicolau de Freitas
apresentam molduras exuberantes, gugerindo relevos e
perspectivas, e gsendo reamtados por urnas recortadas e por

gsanefas e cortinados que acentuam a profundidade dos fundos

o1

de paisagem. E O que acontece nalgumas salas do Paléciordo
Co.treio-Mor, em Loures, ou has egcadarias do palécio da rua
da Rosa (junto ao do Marqués de Minas), ou ainda no Ssaldo
nobre do palédcio dos Machadinhos. Fora de Lisboa, um dos
casos mais espectaculares, produzido nas oficinas de
Coimbra, € o do paldcio dos Condes de Anadia, em Mangualde,
em que a entrada e as egcadarias sao ornamentadas com
azulejos joaninos desta fase. Se aqui, como afirma Helder
carita, a entrada e as egcadarias se procuran -adaptar a "um
programa de nacleo central, de tradigao europeia"sa, =
significativo que as «figuras de convite», tao nacionais,
nao estejam presentes e todo o vao da escadaria seja
revestido de azulejos dque culminam ao centro, no brasdo da
familia, enguanto, bifurcando-se as escadarias dao acesso ao

piso nobre, onde sao rematadas por dois painéis recortados,
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que lhe ficam fronteiros. Também no saldo nobre encontramos
os mesmos painéis recortados de molduras exuberantes e que,

pela sua dimensdo, agem de facto como reflectores da luz,
que, de dia, entra pélgé janelas, enquanto a noite,
¢intilaria a luz de velas e candelabros.

0 azulejo surge, portanto, como 0 elemento
verdadeiramente dinamizador da arquitectura c¢ivil, cujas
solugdes arquitecténicas se mantiveram relativamente
conservadoras e é significativo da sua popularidade o facto
do seu emprego se ter mantido na segunda metade do século
XVIII, embora a sua gramatica decorativa tenha evoluido
consoante o gosto da época, passando do barroco ao rococd e
neoclassicismo.

0 uso do azulejo na arquitectura civil parece ter
tido uma importancia significativa no Sul do pais (onde sem
ddvida a tradi¢do mugulmana mais perdurou) e, mais
especificamente, na regido a volta de Lisboa, onde a
aristocracia da época tinha as suas residéncias de Verado.
Aqui e na cidade, por influéncia da etiqueta de Corte,
tiveram especial importancia, como vimos, as zonas de
entrada da casa, onde domina o ilusionismo barroco através

da presenca das «figuras de conviten.
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1.6.2..A talha e o azulejo, expressbOes originais de
decoragdo arquitectédnica.

B. A talha e a escultura em madeira. Os retabulos.

Se o azulejo é um elemento importante na
transformacdo do espago arquitectdnico, em termos de
Barroco, a talha, cujo desenvolvimento é mais circunscrito
em termos temporais - entrando em decadéncia, no Sul do
Pais, logo apés o Terramoto, e, no Norte, ndo sobrevivendo
ao século XVIII - e espaciais = porque ¢ dominante na
arquitectura religiosa, embora se salientem alguns exemplos
a nivel da arquitectura civill - tem sido quase identificada
com o Barroco nacional.

Isto deve-se, em primeiro lugar, ao facto de a talha
ter merecido uma atencdo especial aos historiadores da arte
europeia que se debrugaram sobre o caso portugués, como
Victor Tapié, que afirma:

"A tradicdo verdadeiramente portuguesa renova-se na
ornamentacdo interior das igrejas e é chocante o contraste
entre a simplicidade das fachadas, mesmo com OS frontdes
esculpidos e a riqueza do interior. Revestem as naves com
uma decoracdo de madeira esculpida e dourada (talha), elevam
magnificos retibulos no coro das igrejas ou sobre os altares

laterais..."z.

E também significativo que as grandes
sistematizagdes da talha portuguesa se devam a historiadores

ndo portugueses, embora O primeiro, Lucio Costa3, se
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inscreva numa tradigdo cultural portuguesa € tenha sido a
ele que se deve a comparagdo dos retdbulos com os portais
romanicos, poéteriormente adoptada por outros. Para além
deste arquitecto brasileiro, nao podemos esquecer a
importancia dada aos estudos sobre talha por historiadores
como Germain Bazin e Robert C. smith?. Também mais
recentemente, Yves Bottineau salienta a simplicidade das
fachadas das nossas igrejas relativamente as drs igrejas
espanholas, enquanto nos nossos interiores a originalidade é
alcancada através da «talha», "le bois sculpté doré,
polychrome, qui constitue les autels et les retables et peut
envahir les mures et les vofites"?.

outra das razdes pela qual a talha foi valorizada =
o facto de ela responder a deterninados principios da
contra-Reforma, cuja politica era a de atrair os crentes a
Igreja. A verdade é que o efeito s2nsual e espiritual dos
grandes retadbulos dourados é superior, como imagem do Além,
ao dos retédbulos de marmore, ainda que estes utilizassem a
coluna torsa. J& na Idade Média uma narrativa mistico-
religiosa falava assim do paraiso: "E, jndo asi adiante,
uird huau muro de muy nobre ouro... E, des que se acharom
dentro, aly uird tantas seedas d'ouro e de pedras preciosas,
cubertas de pano d'ouro e de seda. Aly sijiam homees e
molheres muy fremosos, uistidos de muy fremosa uestidura...
E auid coroas d'ouro nas cabegas, que rresprandecid como O
sol, e tijnhd@ ueeos d'ouro e liuros muy fremosos de letras

d'ouro e quantaud quantos doces."6 Julgamos que esta visao
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mantinha actualidade relativamente ao espirito dos crentes
nos séculos XVII e XVIII: o ouro era a antevisdo do Paraiso.

Tal cﬁmo afirma Natdlia Marinho F. Alves, "ao
servico da Fé cCatélica, a talha é um tipo de 1linguagem
barroca que procura através do estimulo dos mecanismos
sensoriais do crente, atrai-lo e conduzi-lo, por vezes sem
que este tome consciéncia, a aceitagdo das férmulas
prescritas pela Igreja. (...) Retédbulos, pilpitos, caixas de
6rgidos, sanefas, molduras e remates, ricamente esculpidos e
dourados, constituem uma visdo fascinante que exerce uma
poderosa accdo megnética, essencial para a motivagdo dos
sentidos"’.

Por outro lado, apesar da talha dourada ser uma
forma de expressdo artistica que se destinava principalmente
3s igrejas, nd3o ha davida que a ela estd directamente ligado
o nome do rei - estilo joanino - definivel entre outros
elementos pelo uso da coluna saloménica, de inspiragdo
berniniana, gue se insere assim num programa de
italianizacdo da arte portuguesa, enquanto o periodo
rocaille, actualmente considerado independente do barroco,
denota clara influéncia francesa.

Devemos ainda reafirmar, relativamente aqueles que
entendem a talha como uma exXpressao eminentemente artesanal,
que se analisarmos correctamente um retdbulo, verificaremos
que ele participa das varias artes - arquitectura,
escultura, cor - e que na sua realizac¢do tomam parte o

projectista, que pode ser um arquitecto, como Jodo Antunes,
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ou escultor de nomé, como Claude Laprade, o entalhador, o
ensamblador e o dourador, que se podem considerar artesaos,
sem que isso reduzé o retdbulo ao nivel de uma arte menor. 8

Queremos também sublinhar que uma sintese correcta
sé serd possivel relativamente aos meios decorativos usados
no barroco e especificamente a talha, quando for feito o
inventario das construcdes realizadas de novo e das solucgdes
adoptadas para cada uma, pois sé deste modo poderemos
confirmar, se, de facto, a talha (e o azulejo) sao
excepcionais em igrejas de planta centralizada =)
"construidas totalmente de novo"?.

Em relacdo aos edificios pré-existentes, é de notar
que a decoracdo nao obedeceu normalmente a um programa pre-
estabelecido, e que muitas vezes dependeu de um mecenatismo
de caréacter pio, que valorizava a capela de um santo, porque
a sua confraria era mais rica, por exemplo, ou porque
determinado acontecimento milagroso suscitava a devogao
popular, que sempre se traduzia em esmolas. A isto acresce
que a estrutura dominante de nave unica com capelas ou
altares se prestava a que, pontualmente, umas ou outros
pudessem ser modernizados consoante os gostos da época,
podendo até um retdbulo de marmore emparelhar com outros de
talha, como acontece na igreja jesuitica de 'Santarém, na
capela de Nossa Senhora da Boa Morte, de Jodo Anténio
Bellini de P&dual®. Também n3o sdo inéditos casos de talha
«nacional» a que foi acrescentada, por exemplo, uma sanefa

ou um revestimento do arco de triunfo em «estilo joanino»,
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como acontece‘na igreja do Convento dos Cardais, em Lisboa.
Um exemplo notavel é o da prépria igreja de S. Rogque, onde
os altares evidenciam épocas diversas e em que a pobreza de
uma das capelas teré sugerido a intervencdo régia que
determina a encomenda da Capela de S. Joado Baptistall.

Assim, a leitura que hoje fazemos das igrejas
decoradas no periodo barroco deve ter em atengdo a
cronologia das intervencdes, porque temos uma apreensao
global do que, na realidade, corresponde a um somatdério de
intervencgdes decorativas. Neste sentido, parece-nos
interessante o conceito de Yves Bottineau de um edificio
constituido por "les diverses parties necessaires au culte
et aux dégagements, parties juxtaposées et séparées non par
des arcades, mais par des murs véritables - au total, une
église cloisonnée... nl2

Feitas estas consideracdes e para um melhor
entendimento do que é a '"talha Jjoanina", parece-nos
necessdrio rever as posicdes dos mais significativos autores
que, até agora, se debrugaram sobre o assunto. Uma das mais
antigas é precisamente a de Luicio Costa, que data de 194113,
Para este autor, existem quatro periodos fundamentais,
correspondendo o primeiro aos retdbulos post-renascentistas
ou proto-barrocos de fins do século XVI e primeiros decénios
do XVIII; o segundo, que perdura até comegos de 700, é
caracterizado pela utilizagdo de colunas torsas repetidas em

planos reentrantes com arquivoltas concéntricas, que

"recorda muito de perto o das velhas portadas roménicas"lg;



o ferceiro, corresponde a primeira metade do século XVIII:
as colunas af;stam-se, para dar lugar as imagens; OS arcos
abrem-se para receber o docel sobre o trono; "as linhas
mestras do desenho quase que se perdem, levadas pelo impeto
e pela profusido dé formas que irrompem, & uma por toda a
parte"15 - é este que corresponde, portanto, ao periodo
joanino; finalmente, na segunda metade do século XVIIT,
surge o novo estilo "moderno" que regressa as composicdes
mais claras e arrumadas da primeira época“le. Como se pode
verificar, apesar de se basear no estudo da talha
brasileira, Licio Costa j& individualiza um periodo que
corresponde sensivelmente ao reinado de D. Jodo V.

Quanto a Robert Smith e Germain Bazin, apresentam
duas analises, no Boletim da Academia Nacional de Belas
Artes, com poucos anos de diferenga - 1950 e 1953 - tendo o
primeiro vindo a publicar, em 1963, o importante estudo A
Talha em Portuga117.

Para Robert sSmith, o periodo que estudamos - 12
metade do século XVIII - coincide fundamentalmente com ©
estilo nacional, cujas origens estdo no final do século
XVII, caracterizado pelas colunas torsas, envolvidas por
cachos de uvas e folhas de parreira, que se prolongam no
coroamento em arcos concéntricos; mas além dé j& referida
semelhanca com os portais romanicos, este estilo é nacional
por utilizar também arcos trilobados e formas animais
fantésticas, previamente usadas no estilo manuelino; é ainda

nacional por ser o mais frequentemente encontrado em igrejas
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poftuguesas e por trazer para a arte portuguesa o conceito
de Igreja toda de ourol®8.

Para o mesmo autor, no texto escrito em 1950, a
grande cransformacdo trazida pelo estilo Jjoanino €& a
acentuacdo do elemento arquitecténico na secgdo superior do
retdbulo, que surge pela primeira vez na Capela de Nossa
Senhora da Piedade, em S. Roque de Lisboa, mas a plenitude
do estilo serd alcancada em 1726 com o retdbulo do altar-mor
da Sé do Porto. Ai se encontram as dez colunas, em varios
planos, sustentando fragmentos de um entablamento quebrado;
por outro lado, o arco do nicho central é coroado por uma
sanefa, que parece derivar do baldaquino de Bernini; outro
elemento com a mesma origem é representado pelas colunas
torsas, cujas superficies deixam de ser envolvidas com vinha
e passaros e passam a ser decoradas, nos sulcos, com
grinaldas de rosas, malmequeres e outras flores; o terco
inferior da coluna é estriado, também de acordo com o modelo
berniniano. No coroamento do altar, belissimos anjos abrem
as asas sobre as seccgdes de entablamento, a maneira romana,
enquanto atrds e acima deles, outros preenchem o espago. Nos
plintos, sob as bases das colunas salientes, figuras humanas
suportam o peso do altar, a maneira de atlantes,
contrastando nas suas atitudes com santos de pé, desenhados
por Claude Laprade.

Robert Smith salienta ainda a importdncia deste

altar ter sido encomendado na capital, onde, ja ha alguns

anos se fazia sentir a influéncia da arte italiana, pela
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presenca de grandes decoradores romanos como O pintor de
perspectivas Vincenzo Baccarelli; pela chegada dos trés
magnificos coches da embaixada do Marqués de Fontes. em
1718, que davam um exemplo da talha contemporanea italiana,
com as suas figuras de tamanho natural, em poses
contorcidas; pela presenca de artistas italianos, como
Giovanni Antonio Bellini de Padua, Ludovice, Juvara, este
ainda que temporariamente, e outros de menor renome; pela
importacdo de tratados «como L'architetiura civile de
Ferdinando Galli Bibiena, publicado em Parma em 1711, e ©
Perspectiva pictorum et architectorum, publicado em Roma
entre 1693 e 1700, do padre jesuita Andrea PozZzoO; finalmente
a importacdo de pratas para as igrejas, nomeadamente para a
Patriarcal - s3o factores determinantes da pressnga g
influénecia da arte italiana entre néds.

Foi também através da encomenda do retdbulo da Sé do
Porto que se tornou conhecido o nome de Santos Pacheco como
criador de retébulos.

Derivado do altar joanino é o rococé, em Jjusta
apreciacdo de Robert sSmith considerado "ultima expressdao
importante da talha dourada portuguesa"lg.

Estes retibulos mantém a sua composigdo, com largas
aberturas centrais emolduradas por colunas e Superstrutura
arquitecténica; continuam a tradicdo das estdtuas laterais
ou pinturas e mantém os elaborados lambrequins ou sanefas
italianizantes. Diferem dos joaninos pela rejeigcdo quase

total das colunas torsas, supressdo dos atlantes e de quase
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todas as figuras de anjos, que sdo substituidos por festdes
e grinaldas. Neles surgem como elementos decorativos os
concheados recortados, as «orelhasn», espalhados pelos
decoradores parisienses. No entanto, até a morte de D. Jodo
Vv, o rococd francés influencia pouco a arquitectura,
escultura e talha dourada da regido de Lisboa, embora
apareca no azulejo, mobilidrio e pratas. No entanto, no
Norte, aparece na decoragdo interior da igreja das
Carmelitas de Aveiro, de 1738, feita pelo entalhador do
Porto, Anténio José; na decoracdo de S. rancisco,
completada antes de 1744; e atinge a sua definigdo no altar
de Nossa Senhora do Rosadrio, em S. Domingos de Viana do
castelo, desenhado em 1746 por Manuel Pinto Vila Lobos e
executado por Domingos Magalhaes.

No sul do pais, o gosto rococé, embcecra menos
espectacular, surge também em retdbulos do p=riodc joaninc,
como os da abside e transepto da igreja de Nossa Senhora dos
Remédios em Evora, realizados entre 1735 e 1750.

-Deste modo, segundo Robert smith, durante o reinado
de D. Jodo V, encontramos trés tipos de retabulo: o de
estilo nacional, que remonta aos fins do século XVII e se
prolonga pelo primeiro quartel do XVIII; o© de estilo joanino
propriamente dito, plenamente elaborado no altar-mor da Sé
do Porto; e o de estilo rococd, com maior importédncia em
regides da provincia, sobretudo a partir da década de 40.

Em contrapartida, a classificag3o de Germain Bazin,

correspondente ao mesmo periodo, é muito mais complexa, pois



considera dozé tipos de retédbulos, para além das formas
hibridas e das tardias ou recessivaszo. Assim, no que se
refere ao periodo abarcado pelo reinado de D. Jodo V, Bazin
considera existirem quatro tipos de retabulos:

6. Tipo barroco, dito romanico parietal. Fim do XVII
- primeiro tergo do século XVIII.

7. Tipo barroco, dito romanico com arquivoltas
escalonadas. Fim do XVII - primeiro tergo do século XVIII.

8. Tipo frontal. Fim do XVII - principio do século
XVIII.

9. Tipo D. Jodo V com baldaguino. segundo quartel do
século xvIrr.2l

Para este autor, o tipo rococé inicia-se apenas a
partir de 1750.

Em relacdo aos retdbulcs de finais do século XVII e
principios do XVIII, ele entende que, apesar de cobertos de
esculturas, estas se submetem a um enquadramento
arquitecténico extremamente simples. Os principios gque O0s
regem sdo, em primeiro lugar, o desejo de libertar pm grande
espaco central ou tribuna no qual serd edificado um trono em
degraus destinado a imagem venerada; em segundo lugar, a
vontade de regressar a forma fechada para o corcamento, o
que faz retomar consolidar o arco de wvolta perfeita
inaugurado pela escola de pPortalegre. Assim, o retabulo
evoca muito naturalmente a forma do portal romanico. A
pintura imitando marmore é abandonada por um revestimento

total de ouro. Finalmente, o} vocabulério ornamental
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maneirista é abandonado por um novo vocabulario de Dbase
«fitomérfica», formado essencialmente por enrolamentos de
folhas de acanto de grande escala e de ramos de videira.
Estes sobem sobretudo em volta das colunas torsas, do tipo
chamado «coluna saloménican??.

A diferenga fundamental entre o tipo 6 e o 7 é que o
primeiro se agarra a parede e, no segundo, as colunas e
arquivoltas sdo escalonadas em profundidade.

Germain Bazin cita como exemplos, ainda destes
tipos, mas que se enquadram j& no reinado de D. Jodo V, o
altar-mor de Santa Clara-a-Nova de Coimbra, de 1707, e o
retdbulo da Crucificacdo do Espirito Santo de Evora, datado
de 1707-823.

purante o primeiro quartel do século XVIII, a
ornamentacdo tende a proliferar sobre as estruturas. O tipo
6 aparece em altares-mores, como o de Santo Antdénio de
Lagos, enquanto o tipo 7 surge na capela-mor de Santa Clara
de Guimardes, encomendada ja depois de 173324,

0 estilo joanino parece coincidir, para este autor,
com uma perda do equilibrio entre ornamento e estrutura: os
acantos invadem as paredes das igrejas, surgem figuras
antropomérficas, cariatides, atlantes, putti; oS
entablamentos desdobram-se; os frontdes quebram-se; aparece
o baldaquino e renasce a silhueta movimentada. E Bazin evoca
aqui o exemplo paradigmatico dado por Robert Smith com o

altar-mor da Sé do Porto, e acrescenta também outros casos,

como o da capela-mor dos Paulistas e a de S. Miguel de
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Alfama, a capela das Comendadeiras de Avis e a de Nossa
Senhora da Pena. Pela mesma época surge também um notavel
exemplo de talha profana - a da Biblioteca da Universidade
de Coimbra, realizada entre 1720 e 1723.

se o estilo joanino, de uma maneira geral, ndo foi
bem sucedido no Alentejo (excepgdo - a capela-mor de S.
Francisco d= Estrem0225), no Norte, certamente por
influéncia do altar-mor da Sé do Porto, os exemplos sucedem-
se: S. Gongalo de Amarante, S. Francisco e Carmo de
Guimardes, Senhor das Barrocas em Aveiro e Santa Clara e S.
Francisco do Porto.

Nestas duas ultimas igrejas, ambas franciscanas e
géticas, a talha invadiu totalmente o interior dos edificios
ascendendo a estrutura gdética e criando os exemplos mais
notdveis de Iigreja toda de ouro.

Finalmente, para Germain Bazin, entre 1745 e 1750,
assite-se a difusdo do rococd, cuja responsabilidade cabe
sobretudo aos ourives. E, se em Lisboa e no Alentejo, devido
ao Terramoto e a reforma pombalina, o rococé tende a
desaparecer, no Minho-Douro ele vai permanecer até a
introducdo da reforma neocléssica, em 1780, por CcCruz
Amarantezs.

Os altares rococéd derivam do «tipo D.- Jodo V com
baldaquino», «interpretado em rocaille», mas a escultura é
novamente disciplinada e localizada e o baldaquino que serve

de coroamento tende a fechar a composig5027.
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A obra de Robert Smith A Talha em Portugal nao vem
trazer grandes novidades relativamente ao seu estudo de
1950, a ndo sér o levar em consiuc.uGd0 algumas revelagdes
documentais feitas por Ayres de carvalho?8 e por si préprio.
Sio mais detalhadamente estudados os exemplos iniciais de
estilo joanino em Lisboa, nomeadamente o da Matriz de Loures
(contrato de 1721), o da capela-mor de Nossa Senhora da
Pena, completada entre 1713 e 1718, com manifestas
semelhancas com o anterior, nomeadamente no desenho dos
atlantes; o retdbulo de Nossa Senhora do Rosario, da igreja
de Santiago, em Lisboa; o da capela-mor de S. Miguel de
Alfama (de 1728); o relicdrio da Madre de Deus; o retdabulo
das Comendadeiras de Avis (1734) e ainda o da capela-mor da
igreja de Nossa Senhora da Piedade, na Merceana.

Em todas estas igrejas eram ainda utilizadas colunas
«pseudo-saloménicas» de tipo idéntico as dos retédbulos de
estilo nacional. S& a partir de cerca de 1725 se comegaram a
imitar, na talha, as colunas saloménicas idénticas as de
bronze dourado que Bernini utilizou no baldaquino de Ss.
Pedro em Roma. Em Lisboa, este novo tipo surge no retabulo-
mor da igreja dos Paulistas, documentado por Ayres de
carvalho como obra de Santos Pacheco, realizada entre 1727 e
1730 e, consequentemente, do mesmo autor e épocé que o da Sé
do Porto. Estes retdbulos correspondem a uma verdadeira
italianizacdo do tipo tradicional do retdbulo portugués e,

no caso particular dos Paulistas, ele combina-se de maneira
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feliz com as pinturas em perspectivas ilusionistas que
cobrem a abébada da capela-mor.
Neste mesmo estudo, Robert Smith destaca ainda

29 o da especial

variantes alentejanas do estilo joanino
relevo a escola do Porto, que se desenvolveu a sombra do
modelo da Sé e dos seus executantes, Miguel Francisco da
Silva e Luis Pereira da Costa; destaca ainda as ja referidas
igrejas de ouro, os retdbulos de varios andares e,
finalmente, algumas variantes provincianas do estilo
joanino30.

Estes estudos langaram as bases para uma cronologia
da talha durante a primeira metade do século XVIII e
sinteses posteriores, como a de Pais da Silva no Diciondrio

131, de Flavio Gongalves na introducgdo

ao catdlogo A Talha no Concelho de Vila do conde3? e, mais

de Historia de Portuga .
recentemente, a de Natdlia Marinho Ferreira Alves no
Diciondrio da Arte Barroca em Portugal33 mostram aceité-las,
com preferéncia para a de Robert Smith.

Ja depois de redigirmos este capitu1034, realizou-se
em Lisboa, em Outubro de 1992, um Congresso Internacional de
Histdéria da Arte35, que contou com uma secg¢do de homenagem a
Robert Smith, inteiramente dedicada a talha. Nesta seccgdo, a
professora Natédlia Ferreira Alves fez uma comﬁnicagéo onde
tratou, precisamente, dos historiadores que se dedicaram ao
estudo deste capitulo t3c importante da arte portuguesa,
quer a nivel geral, quer a nivel regional. Ai salientou o

papel de uma nova geracdo de estudiosos, na qual se integra,
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e que_compreeﬁde Francisco Lameira, que faz o inventario da
talha e escultura em madeira no Algarve, Sanches Martins, no
Porto, Nelson Correia Borges, na regido de Coimbra e também
através do volume 9 da Histdria da Arte em Portugal35, para
citar apenas alguﬁs nomes. Para todos estes estudiosos €
ainda fundamental a classificag¢do criada por Robert sSmith,
ndo obstante todas as variantes regionais.

Poderemos, por consequéncia, concluir que o reinado
de D. Jodo V se inicia sob a égide do estilo nacional, que
se prolongard por todo o primeiro quartel do século XVIII; é
durante a década de 1710/20 que surgem os primeiros exemplos
de estilo joanino, que atingem expressdes paradigmaticas no
retédbulo da capela-mor dos Paulistas, em Lisboa, e no
retdbulo do altar-mor da Sé do Porto, ambos delineados por
santos Pacheco, e cuja caracteristica dominante é uma clara
influéncia de modelos e fontes italianas; considere-se ou
nio o rococd como estilo independente, ele comega a definir-
se, através de elementos decorativos, desde 1735, para
alcancar a sua plenitude a volta de meados do século,
distinguindo-se diferenciagdes regionais muito nitidas
consoante as fontes utilizadas, mesmo em regides tao
préximas como o Porto (modelo do altar-mor da Sé) e Braga
(influéncia das gravuras de Augsburgo)37.

Para além desta evolugdo, ndo podemos esquecer que
determinadas zonas geograficas apresentam até mais tarde,

formas do ©periodo anterior, nomeadamente do ««estilo

nacional»; por outro lado, também em zonas afastadas dos
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grandes centros difusores nos surgem interpretagdes locais
de caracter curioso, que balanga entre a arte erudita e a
popular, como acontece na talha algarvia, por exemplo, na
igreja de santo Anténio de Lagos, onde talha «nacional» se
conjugd com azulejos azuis e brancos de albarradas e com
pinturas ilusionistas no tecto, mas a interpretacgao dada a
figura humana - presente na decoragdo, apesar da estrutura
do retdbulo se enquadrar no estilo nacional - tem um

caracter saborosamente arcaizante e popular38. Os

seus
criadores foram identificados com os irmd3os Gaspar e Manuel
Martins, sendo o primeiro autor da talha de Santo Antdnio de
Lagos, enquanto o segundo iniciou a da matriz de Nossa
Senhora da Conceicdo, em Portimdo, obra completada por Jodo
Tomis Ferreiras~.

Consideramos que o periodo correspondente ao «estilc
nacionaly é paralelo a wuma concepgdo decorativa que
encontramos no azulejo, subdividido em quadros e andares, e
na prépria pintura que se insere ordenadamente em quadros
entre as janelas ou em caixotdes no tecto. Assim, os
retédbulos com colunas que se prolongam nos arcos
concéntricos das arquivoltas, por vezes com as aduelas bem
marcadas, e nalguns casos, alternando com pilastras, revelam
uma subordinacdo a arquitectura, acompanhandd o arco de
volta perfeita da respectiva abdébada da capela, enquanto as

esculturas estdo ordenadamente dispostas em nichos, como

acontece, por exemplo, em Santo Anténio de Lagos.
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A este barroco cloisonné sucede-se uma CONcepgao
globalizante da decoragdo, em que a talha chega a invadir a
totalidade do espago interior - «igreja de ouro» - sobretudo
quando se trata de esconder uma estrutura medieval, gdética,
como aconteceu no Porto, nas igrejas de S. Francisco e Santa
clara, ou romdnica, na Sé do Porto, ou mesmo na de Lisboa,
onde os restauros, infelizmente pretenderam fazer recuar o
edificio a uma suposta pureza romanica.

Nas igrejas construidas de novo, ainda que a talha
seja utilizada, ela nunca invade o espago interior, como
acontece no Menino Deus, em Lisboa, ou ndo é utilizada, como
em S. Jo3o Baptista de Campo Maior ou na igreja do Zeonvento
do Lourical, qualquer delas, alias, censtruidas gragas ao
mecenato régio, ndo estando também prevista nos projectos
iniciais do Bom Jesus da Cruz, em Barcelos. A talha surge,
pois, como uma forma de transfigurar o espago interior,
dando um aspecto moderno as construgdes medievais, e
adaptando-se também & estrutura das igrejas da Contra-
Reforma, de nave Unica com capelas ou altares laterais, que
se prestavam a uma ornamentag¢do pontual dos altares, como €
o caso, ja referido, da igreja de S. Roque de Lisboa, onde
se encontra uma capela ainda de transigdo entre o estilo
nacional e o joanino (Nossa Senhora da Piedade, datada de
1711) e a capela de S. Jodo Baptista, ja do final do reinado
= feita inteiramente em Itéalia, pelo gue recusa a

ornamentacdo tradicional entre nés0.
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0 «joanino» puro é, na talha, como no azulejo, mais
cenografico, ndo respeitando, como o «estilo nacional», o
espago arquitectdnico em gque se insere. A coluna
saloménica, inspirada no baldaquino de Bernini, com o tergo
inferior estriado e os dois tercos superiores decorados
apenas nos sulcos, é mais dindmica e elegante que a coluna
pseudo-salomdénica, cujas formas desaparecem sob a decoragao
sobrecarregada de vinha, aves e meninos, como se pode ver
comparando o retdbulo-mor da igreja da Pena, em Lisboa, com
o da igreja dos Paulistas, na mesma cidade. Pcr outrs lado,

o retdbulo adquire ainda maior dinamismo, quando as colunas

8

¥
(D

ndo sdo colocadas por ordem decrescentsz,
Paulistas, onde ainda se entrevé, no coroamento, a crdenacio
das arquivoltas, mas surgem em diferentes planos, sz2ndo a do
meio avancada, como acontece no retdbulo dc altar-mor da Sé
do Porto; assim se cria um movimento de reentrancia e
saliéncia, td3o ao gosto do barroco italiano, e o coroamento
rompe totalmente com a ordenagdo arquitectdénica, sendo as
arquivoltas substituidas por arranques de frontdo e surgindo
uma sanefa - que faz pensar no baldagquino de S. Pedro -
coroada ainda por um arco segmentar de sabor borrominesco.
Ainda de influéncia italiana é a presen¢ga de anjos no
coroamento, gque encontramos em todos os retdbulos joaninos
(Pena, Paulistas, Sé do Porto) e que € transposta dos
retidbulos de pedra de modelo italiano; veja-se, por exemplo,
a solucgdo de Ludovice na capela-mor da Sé de Evora ou o

coroamento do retdbulo da Capela de S. Jodo Baptista, em S.
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Roque, obras distanciadas no tempo e de autores diversos -
embora ambas italianas na sua concepgao - e que tém um
esquema idéntico.

outro aspecto original do joanino €é a presenga de
atlantes suportando as colunas do retabulo, o que podemos
encontrar logo em obras do inicio do periodo, como o
retidbulo da capela-mor da igreja da Pena, em Lisboa,
realizado entre 1715 e 1718, com intervencdo do entalhador
Jacinto da Silva e do escultor Manuel Quaresma41, ou no
retdbulo da capela-mor da igreja matriz de Loures, da
oficina de Bento da Fonseca e Azevedo42, onde os atlantes
sio quase idénticos aos da Pena, obra do escultor Claude
Laprade. Atlantes adultos aparecem igualmente no retébulo da
capela-mor dos Paulistas, obra de Santos Pacheco.

De acordo com a mesma concepcdo dindmica e
movimentada, as esculturas libertam-se da estrutura
arquitecténica do retabulo, o que justifica plenamente que
artistas de formacdo italiana e que trabalharam em pedra
venham a fazer esculturas de madeira destinadas a retdbulos,
como aconteceu a Claude Laprade, a quem foram encomendadas
separadamente as esculturas para o retibulo da Sé do Porto e
que é também o autor de atlantes e outras esculturas de
retdbulos de Lisboa?3:. o mesmo terd acontecido com José de
Almeida, formado em Roma paralelamente a escultores da
envergadura de Filippo della Valle e de Pietro Bracci e que,
chegado a Portugal, se dedicou sobretudo a esculpir em

madeira, sendo-lhe atribuidas as Virgens de s. Mamede e da
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Conceicgao Velﬁa e, talvez, segundo Reynaldo dos Santos, a
Senhora do Rosario de S. Domingos de Guimaraes?4.

A talha joanina completa-se logicamente com a
pintura ilusionista dos tectos, a ndo ser que ela prépria os

invada, como acontece em Santa Clara do Porto ou na Igreja

de Jesus em Aveiro.

Um exemplo raro e paradigmdtico da coordenagdo das
diferentes artes ou da concepcgdc globalizante do barroco
joanino, estd precisamente na Biblioteca da Universidade de

Coimbra, onde argquitectura, talha, pintura de tectos e

Lo
On

intura a éleo se integram num conjunto raro, porque é de
facto, o Unico exemplo que até nés chegou de talha profana
do periodo jcanino, =mbora estejam dentro desta tradigao
outras bibliotecas, ja& da segunda metade do século XVIII,
como a do Convento de Mafra ou a dos Paulistas.

A Biblioteca da Universidade de Coimbra insere-se
num programa cultural joanino que envolveu outros conjuntos,
como o de Mafra e o das Necessidades, ndo esquecendo a do
Paldcio Real. Tal politica deve compreender-se a luz de uma
visdo iluminista e esclarecida, que seria de facto a de D.
Jodo V, ndo obstante os limites que lhe tenham sido postos
pela Igreja contra-reformista ainda tdo dominante no
Portugal da primeira metade do século XVIII.

Mas, para além do seu significado cultural, que deve
também ser aproximado da fundagdo e proteccdo de Academias,

como veremos, a Biblioteca de Coimbra vale do ponto de vista
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da definicdo de um estilo joanino, pois se trata do Unico
edificio profano, feito de raiz e que chegou até nés com a
sua decoracdo e mobiliario originais.

por outro lado, existem documentos relativos a sua
decoracgdo, embora infelizmente estes ndo mencionem o nome do
seu arquitecto. Se alguns autores a atribuiram a Ludovice,
apenas pelo facto de este ser o arquitecto régio, a verdade
é que o principal estudioso da obra deste artista, Robert C.
smith%® nio é a favor de tal atribuicdo, pois Ludovice sd
entrou ao servico do rei em 1717 e, por outro lado, nao
encontra, na biblioteca coimbrd, afinidades estilisticas com
a obra deste arquitecto.

r  construcdo desta foi autorizada por provisao

atada de 31 de outubro de 1716 e iniciou-se a 17 de Julho

18N
v

-

de 1717, tendo continuado até 1728; e, consequentemente, uma
obra contemporanea de outra das grandes construgdes joaninas
- o convento de Mafra. Para Robert C. smith, o autor da
Biblioteca foi o escultor Claude Laprade46, ndo sé por
afinidades estilisticas com outras obras de sua autoria,
como pela existéncia de uma inscricdo no tecto da sala
central, extraida de uma écloga de Virgilio, mas cujas
primeiras palavras de cada linha nclaudite.../Prata" podem
ser uma assinatura velada de claude Laprade, artista que ja
tinha trabalhado para a mesma Universidade.

Entre os outros artistas, cuja colaboracdo estéa
documentada, a nivel da decoracdo interior, contam-se Manuel

Moreira, entalhador que em Novembro de 1717 recebeu a
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quantia de qﬁatro mil réis pela planta para a Casa da
Livraria, mas gque ndo foi provavelmente o seu autor47;
Gaspar, Ferreira, entalhador de Coimbra, que realizou as
estantes, terminadas em Agosto de 1723 e que foram
posteriormente pintadas e douradas pelo artista de Lisboa,
Manuel da Silva. Colaboraram ainda, segundo os documentos48,
Jo3do Rodrigues de Almeida, carpinteiro da Universidade que
fez "trinta bullas torneadas p@ as piramidas da varanda da
caza da livraria"49; e Manuel de Andrade, que executou os
balalstres.

A pintura do tecto foi realizada por Antdénio Simdes
pibeiro e Vicente Nunes, artistas de Lisboa, conhecedores da
técnica de pinturas em perspectivas ilusionistas,
introduzida em Portugal por Baccarelli.

HA ainda a referir o retrato de D. Jodo V, pintura a
6leo atribuida a Dupré50 e que constitui o ponto culminante
de toda a decoracdo. Na verdade, o que se deve salientar em
relacdo a esta biblioteca é a unidade estilistica do
conjunto, de tal maneira que quem passa o portal monumental,
ladeado por dois pares de colunas jénicas de notavel
dimens3o e coroado ao centro pelas armas reais, é guiado
pela pirdmide perspéctica para o fundo das trés salas onde
se encontra, cenograficamente emoldurado por cortinados de
talha, sustentados por anjinhos e igualmente coroado pelas

armas reais, o retrato de D. Jodo V, a quem se deve a

construcdo da Biblioteca.
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A unidade entre exterior e interior é conseguida
pelc facto de os arcos que separam as trés salas em que a
Biblioteca se divide, repetirem, em linhas gerais os motivos
decorativos do portal de acesso, substituindo as armas reais
pelos emblemas coroados das faculdadesSl.

cada sala é na verdade dedicada a um tema: a
primeira, a Histéria e a Literatura; a segunda, as Ciéncias
Naturais e a terceira a Teologia e Direito Candénico; para
além do emblema referido, distingue-as a pintura do tecto e
a cor: fundo azul na primeira sala, vermelho na do meio e
verde na ultima. Nos tectos, simbolicamente, as pinturas
representam: «A Universidade recebe o seu saber das Quatro
partes do Mundo»; o «Espelho da sabedoria» e o «Espelho do
conhecimenton, respectivamente. O esquema é sempre © mesmo:
um balcdo apoiado em misulas, decorado com medalhdes,
festdes de flores e figuras alegdricas; a zona intermédia
com colunatas e pilastras perspectivadas; e o painel ao
centro com o tema alegdérico. Os tons dourados e quentes
harmonizam-se com os da talha e acentuam O efeito barroco.

As estantes sdo divididas a meia altura por uma
varanda de balalustres apoiada em estipites52, de influéncia
francesa. Tudo é decorado com pinturas, representando
flores, aves, insectos e figurinhas orientais, imitando
lacas, pintadas a ouro e realcadas a negro. Apesar dos anos
em que foram executadas - 1723-27 - estas pinturas de gosto
oriental aproximam-se do gosto rococé da época de Luis XV.

Mas o gque se pode considerar caracteristico da arte
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portuguesa e dé acordo com a tradicdo nacional, é o facto de
tampem aqui o efeito barroco ser conseguido através dos
eLeliencos decorativos (talha, mobiliério, pintura)
limitando-se a arquitectura a fachada, sem davida de certo
aparato, porque O interior se resume a trés salas
completamente transformadas pela decoragdo, tal como, na
arquitectura religiosa, o eram as capelas: é, no entanto,
importante que toda essa decora¢do culmine na figura do rei,
colocado num plano de intersec¢do da piramide visual, como
senhor absoluto que é, representado pelo meio mais nobre que
é¢ o da pintura a d6leo. Os mesmos meios que serviam para
exaltar o poder divino serviram para exaltar o poder do

soberano, rei-sol portugués, como foi chamado®3.

Algumas observagdes sdo ainda necessarias quando
encaramos o problema da talha e escultura decorativa nos
altares do periodo joanino. Em primeiro lugar, trata-se de
uma arte eminentemente religiosa e que se estendeu a
totalidade do pais; assim, a verdadeira expressdo do
«joanino» estd em grandes centros artisticos como Lisboa,
Porto e Coimbra, variando depois, consoante as regides, em
formas arcaizantes, retardatdrias ou mesmo populares. Em
sequndo lugar, quer o retdbulo, quer a escultura que O
decorava, corresponde a forma mais vulgar que revestiu o
mecenato privado: para além das congregagdes e ordens
religiosas, uma confraria, um sacerdote ou qualquer

particular, podiam encomendar imagens ou renovar
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retibulos>?. Se as imagens de roca, de madeira ou de barro
eram mais acessiveis a posses modestas, o retdbulo era
tarefa de maior envergadura, donde os documentos comprovem
que, na maioria dos casos, o douramento ndo era imediato e
alguns ficaram por dourar - como o retdbulo da capela-mor da
matriz de Ponta Delgada ou o da igreja dos Jesuitas da mesma
cidade - ou o seu douramento se deve a magnificéncia régia,
como aconteceu na Cartuxa de Evora.

No entanto, as grandes obras régias ndo implicam
retdbulos de talha, mas altares de marmore e outros
materiais preciosos: sd3o disso exemplos, Mafra, Evora, S.
Domingos de Lisboa e a Capela de S. Jodo Baptista, os trés
primeiros obra de Ludovice, com colaboragdo de Jodo Anténio
Bellini de PAdua em Evora e S. Domingos, o uUltimo feito em
Itidlia, mas em que Ludovice também teve intervengdao como
consultor’®.

De facto, os retdbulos em marmore nao sa3ao uma
inovagdo do reinado de D. Jodo V, mas remontam ao século
XVII, a D. Pedro II, que encontrou no arquitecto régio Jodo
Antunes um dos seus mais felizes criadores. Estes retabulos
combinavam-se com as decorac¢des de marmores embutidos que
nalguns casos se mantiveram em combinagdo com altares de
talha, como acontece no altar-mor da ja referida Igreja
Matriz de Loures.

A origem dos retdbulos de marmore, que usavam a
coluna torsa, embora despida de decoragdc, aco contrario do

que acontece na talha, devido, sem daivida, a dificuldade em
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trabalhar a bedra com tais mintcias decorativas, esta
certamente no retabulo marméreo importado para a Igreja de
Nossa Senhora do Loreto em 167156, mas para a sua
popularidade em Portugal deve também ter contribuido a
divulgacdo do tratado de Andrea Pozzo, Perspectiva pictorum
et architectorum’’.

Um dos mais notaveis exemplos deste tipo de altar é
o da capela da Quinta do Calhariz (Sesimbra), obra realizada
por Jodo Antunes, em 1681. Significativo é também que O usoc
da coluna torsa n3o perdurasse muito nos retdbulos de
pedraria, enquanto na talha vail continuar até meados do
século XVIII. De facto, ja em 169858, D. Pedreo II mandava
concluir a capela de Nossa Senhora da Conceigdao em S.
Vicente de Fora, com um retdbulo de marmores embutideos, cnde
jad ndo estdo presentes as colunas salomdénicas e o coroamentc
com frontdo interrompido é completado por dois anjos de pPé,
e dois meninos-atlantes suportam os santos nos seus nichos.
Este retdbulo, que Ayres de cCarvalho atribui a Luis Nunes
Tinocosg, pode ter tido influéncia naqueles que Ludovice
realizou entre nés, até porque em 1720 © mesmo Sé tornou
arquitecto das obras de S. Vicente de Fora.

Também é importante que, na falta de meios
financeiros, se tenham feito retdbulos de madeira a imitar
marmore, chegando-se mesmo, no Ccaso da igreja de S.
Francisco em Lispoa, a completar em madeira um retédbulo que

tinha sido iniciado em marmore®0.
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outros retdbulos de importdncia foram realizados
sequndo o modelo italiano, ladeados por colunas torsas em
marmore, como ém 1692 o da capela-mor de Santo Antdo, ou, em
1693, um retdbulo de pedraria para a sé de Lisboa, cujo
risco foi obra do pintor Félix da Costa.

Fora da capital, e do final do século XVII, era
também o retabulo da cCapela de S. Miguel, na Batalha,
colocado actualmente na Matriz.

0Os retabulos de madrmores embutidos parecem ter tido,
segundo Ayres de Carva1h051, a preferéncia da Corte e dos
elementos mais importantes do clero e da nobreza, como O
provam a sua escolha para a capela-mor da igreja jesuitica
de Santo.Ant3do ou para a capela da Quinta do Calhariz,
pertencente aos Sousas e encomendado por D. TRancisco de
Sousa, Capitdo da Guarda Real, de Afonso VI e D. Pedro II e
conselheiro de Estado e de Guerra de D. Pedro IJ e D. Joao
vé2,

Um dos mestres indubitavelmente ligados a este tipo
de retidbulos foi Jodo Antunes, que faleceu em 1712. Uma obra
atribuida a este arquitecto, a igreja do Menino Deus, cuja
fundac3o data de 1711, € ainda decorada com marmores
embutidos, mas em vez das colunas torsas, surgenm colunas
caneladas; por este facto, assim como por a igreja ter sido
iniciada muito préximo da morte de Jodo Antunes, Ayres de
carvalho sugere que o seu autor tenha sido Carlos Gimac,

protegido na época pelo Marqués de Fontese3, mas que,
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afinal, também deixou o nosso pais em 1712, precisamente na
embaixada a Roma dirigida por aquele nobre e diplomata.

Qualquer gque fosse o seu arquitecto, o- que &
importante'aqui salientar é que, nas fundacgdes reais, se
parece ter preferido o marmore a talha e que, no reinado de
D. Jodo V, foram preferidas as colunas caneladas ou lisas as
colunas torsas em marmore, que tinham tido certa
popularidade no reinado de D. Pedro II.

E se no Menino Deus, o tom moderno é dado pelo par
de colunas e pilastras, coroadas por frontdao borrominesco,
sobre o qual se sentam anjos e santos, que enquadram a
custédia, na nave a decoracgdo segue modelos do século XVII,
em marmores embutidos, talvez uma das principais razdes para
aceitarmos a hipétese de se tratar 22 um projecto de Jodo
Antunes.

Os outros dois grandas retébulos de iniciativa
régia, fvora e Mafra, apresentam colunas lisas de marmore e
enquadram retdbulos pintados por artista italiano (Masucci),
sendo coroados por esculturas de anjos que adoram O
crucificado, em Mafra, sobre uma gléria de raios e nuvens.
Mas em vez do minucioso trabalho de marmore, este é aplicado
em grandes superficies jogando os tons brancos, rosas e
negros.

O mesmo gosto se encontra na igreja de S. Joao
Baptista de cCampo Maior, destruida pelo rebentamento de um
paiol e reconstruida gracas as esmolas régias, embora aqui,

o retdbulo do altar-mor seja mais simples.
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A mesma composicdo de colunas caneladas € anjos
enquadrando a custédia de raios dourados aparece na Capela
de S. Jodo Bapfista, obra que, embora realizada por artistas
italianos na sua terra, se distingue deste modelo apenas
pela riqueza dos materiais.

Podemos ainda acrescentar a este conjunto, a capela-
mor da igreja de §S. Domingos, fruto da colaboragdo de
Ludovice com Jodo Antdénio Bellini, onde aparecem, como em
Evora, as colunas lisas coroadas por arranques de frontao,
embora a presencga do trono seja uma cedéncia a tradigao.

0 mesmo escultor realizou o retadbulo da Capela de
Nossa Senhora da Boa Morte para a igreja jesuitica de
Santarém, ai colocado em 174764, igualmente de colunas
lisas, coroadas por frontao interrompido, onde se sentam e
esvoacam anjos, embora neste caso, O préprio retédbulo seja
também esculpido em relevo.

Por consequéncia, podemos concluir que existem dois
tipos de retédhulos joaninos:

Os retabulos de talha, estudados e classificados por
Robert Smith, e que utilizam a coluna torsa, na sua versao
mais pura, de acordo com ©O modelo berniniano do Baldaquino
de S. Pedro.

Os retadbulos em marmore, gque se sucedem aos de
marmores embutidos do século XVII, gque usavam a coluna
torsa, e que dd3o preferéncia 3s colunas lisas ou caneladas,
suportando frontdes quebrados ou interrompidos, coroados por

anjos sentados, ou de Jjoelhos, que seguram a Custddia ou
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adoram o Cristo. Este modelo, embora mais raro, porque mais
dispendioso, é o que se encontra nas fundagdes régias e
representa o gosto real, sendo também de inspiracédo

italiana.

Mas a talha, no periodo joanino, ndo se circunscreve
aos retdbulos de altar ou aos painéis que revestem paredes e
abébadas, ou as sanefas que coroam portas e janelas ou
arcos, nomeadamente nas «igrejas de ouro», como Santa Clara
ou S. Francisco do Porto; existem outras pegas que, pelas
suas caracteristicas, merecem mencgdo especial: os frontais,
os pGlpitos, os cadeirais e os drgdos.

Em relacdo aos frontais, durante o século XVII,
tinham-se vulgarizado os frontais de azulejo, que
substituiam com vantagens econdémicas e funcionais, os
frontais de tecido, cujos motivos alids imitavam.

No século XVIII, ainda surgem frontais em azulejo
azul e branco, mantendo elementos evocadores dos tecidos,
como as franjas e as rendas, como acontece na pequena capela
da Quinta da Conceigdo, de Anténio Cremer, em gque nao
existe talha; ou na Matriz de Loulé, em que o frontal de
azulejo também se combina com O azulejo das paredes e nao
com a talha do altar; quando esta surge, OS frontais tendem
a integrar-se num conjunto decorativo de que o retédbulo faz
parte. Ainda aqui se nota a influéncia de tecidos, como
acontece no frontal do retdbulo principal de S. Jodo da Foz,

10 Porto, datado de 1734 e obra de Manuel da Costa Ataidess.
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Mas, de uma maneira geral, existe tendéncia para os frontais
se libertarem da influéncia dos tecidos e se integrarem no
espirito decor;tivo que norteia os retabulos, com frisos de
folhas de acanto e tarjas suportadas por meninos-atlantes.

- Sobre frontais nao existe qualquer estudo
especifico, e, no estado actual das investigacgdes, ainda é a
obra de Robert smith, A Talha em Portugal, a que nos temos
referido, a Unica que dedica algumas paginas a este tipo de
decoracdo em talha. Reconhecendo o mérito e a profundidade
das investigacdes e andlises levadas a cabo por este
historiador de arte americano, e dada a especificidade deste
tema, seguimo-lo de perto. Segundo © mesmo nos diz, os
frontais de madeira tiveram mais aceitacao e,
consequentemente, atingiram maior variedade e rigueza no
Norte de Portugal, sobretudo no Minho, apresentando ao
centro, figuras ou cenas biblicas, envolvidas por volutas,
vasos e conchas, como acontece no altar-mor da Misericdrdia
de Caminha, onde estd representada a «Visitagéo»ss, ou na
Matriz de Ponte de Lima, onde se encontra representada a
«Ultima Ceian, ndo esquecendo o altar de prata da Sé de
Braga, onde esta representado o «Triunfo da Eucaristia»,
tema bem caro ao periodo barroco.

0 esquema seguido pela decoracdo dos frontais nao
variou muito, quer os mesmos fossem em tecido, azulejo,
talha ou prata. A sua estrutura é normalmente dominada pela
reticula dos sebastos e pela faixa transversal superior,

terminada num galdo franjado.
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Alguné frontais tém cardcter puramente decorativo,
sem intervendﬁo de figuragdes religiosas, incluindo, no
entanto, elementos simbélicos. E o que acontece com O
frontal de prata da Sé de Lamegn, possivelmente encomendado
pelo bispo D. Feliciano de Nossa Senhora, a volta de 1741, e
que combina elementos decorativos rococd com simbolos

eucaristic0557.

outro elemento de destaque na igreja do periodo da
Ccontra-Reforma foi o ©pilpito. Dada a importadncia da
pregacdo, a igreja tridentina optou pelo plano de nave Gnica
com capelas e pllpitos a meio da nave, de forma que o©
pregador pudesse ser visto e ouvido pela comunidade dos
fiéis. Dadas as caracteristicas da oratdéria barroca, em que
a voz do sacerdote oscila entre o murmirio ciciado e os
gritos quase assustadores, dque advertiam contra o pecado,
tornava-se o padre numa espécie de actor e o plilpito num
pequeno palco.

Também sobre os pulpitos ndo existe qualgquer
monografia, & parte o artigo de Natadlia Marinho Ferreira
Alves, no recentemente publicado Diciondrio da Arte Barroca
em Portugal, e as paginas que lhes dedica o mesmo Robert
smith, ‘os quais seguimos no essencial e pelas razdes ja
referidassa.
curiosamente, durante o século XVII, pode dizer-se
_que o pulpito manteve uma forma discreta, com balaustradas

de madeira do Brasil, que se harmonizavam com as grades das
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teiasr que demarcam o espa¢o da capela-mcr e das capelas
colaterais e laterais®?. Foi ainda a estes pilpitos que, no
Norte, no inicio do século XVIII, se aplicaram altos dosséis
rematados de anjos e trombetas, de influéncia espanhola7°.

Ao estilo nacional da talha dos retdbulos,
correspondem pllpitos de caixa quadrada de talha dourada com
folhas de acanto como principal motivo decorativo. Estes
pilpitos, colocados a meio da nave, que era ncrmalmente
revestida de azulejos azuis e brancos, sd@o um dos elementos
mais importantes do jogo «ouro sobre azul» gque O noOsSso
barroco tanto utilizou, como se pode ver na Igreja da Madre
de Deus em Lisboa, ou na Igreja do Tergo em Barcelos71.
Qualquer destes mostra, no entanto, elementos
caracteristicos do estilo joanino, como o dossel, também
chamado quebra-voz, dado o seu aspecto funcional, como
acontece na Igreja do Tergo, em que também se véem meninos
na base e anjos no coroamento. Na Madre de Deus, em vez do
dossel, surge um remate saliente a base de volutas, que
acompanha os lados da portinha e atinge formas revoltas na
base, contrastando com a decoragao delicada da caixa, de tal
modo que parece acrescentada posteriormente.

outros plilpitos notaveis, dentro do «estilo
joanino», no Sul, sd3o os dos Paulistas, ou o de Santa Maria
do Castelo em Alcacer do Sal, onde a coluna que, por vezes
suporta a caixa, foi substituida por um anjo atlante,

No Norte, distinguem-se os palpitos da regido do

Porto, limitados a simples caixas quadradas, por vezes com
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uma pegquena s;hefa - Clérigos, S. Francisco, Massarelos, S.
Joao d§_ Eoz ou S. Lourenco de pias’? - dos puilpitos do
Minho,'”‘ém. -éué' o dossel adquire desenvolvimento
verdadeiramente espectacular, com anjos formando composigac
piramidal, e franjas, borlas, panos e cortinas, enquadrando
caixas e portinhas, como acontece na igreja do Salvador de
Braga ou na do Espirito Santo, em Arcos de Valdevez’3.
Interrogamo-nos se estes pulpitos, para além da
influéncia espanhola que lhes é atribuida por Robert Smith,
n3o terdo algo a ver com os pulpitos da Alemanha do periodo
barroco-rococd, sabendo nés que as gravuras de Augsburg
chegaram ao Minho no século XVIII e foram responséveis pela

difusido do rococd nesta zona’%.

Outro elemento caracteristico do mobilidrio sacro
barroco sio os cadeirais, embora eles ndo surjam em todas as
igrejas, mas apenas nos conventos e catedrais. Ao contrario
do que acontece com os frontais e pulpitos, os cadeirais,
que também foram objecto de um artigo de Nelson Correia
Borges, no ja referido Diciondrio da Airte Barroca em
Portugal, tinham merecido um valioso estudo mohogréfico, da
autoria do mesmo Robert Smith - Cadeirais de Portugal - do
qual nos valemos, dado que, no essencial, representa a mais
aprofundada investigagdo sobre o tema.

Pela sua dimensado, os cadeirais devem ser
considerados um dos elementos mais importantes da decoragao

barroca; sdoc compostos por duas séries de cadeiras, a de
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trds em plano‘mais elevado, e encostada a altos espaldares,
onde se concentra a decoracdo e através dos quais se faz a
integracdo do cadeiral na arquitectura ou noutros elementos
decorativos. Podem dispor-se em duas filas, face a face, ou
formar planta em U; as cadeiras sd3o de assento levadigo e
tém na parte inferior as chamadas misericdrdias, onde se
apoiavam os intervenientes nos longos oficios, decoradas
normalmente com curiosos mascardes’>.

A madeira escolhida era o jacarandd brasileiro,
vulgarmente chamado pau preto, a que no periodo joanino se
acrescentaram ornatos dourados de castanho ou nogueira.

Robert Smith divide os cadeirais da primeira metade
do século XVIII, que considera «a idade de ouro do cadeiral
portugués»76, em trés estilos, que corresponden
sensivelmente aos da talha:

1 - Estilo nacional - cadeirais de altos espaldares
barrocos, com relevos e gquadros de santos, rodeados de
riquissimas molduras de folhas de acanto, pampanos, meninos
e passaros. Entre os mais notaveis cadeirais deste tipo
contam-se, segundo o mesmo autor, o de S. Bento da Vitéria,
no Porto, realizado entre 1716 e 1719, por Marceliano de
Araijo e Gabriel Rodrigues. E do tipo de planta em U, com a
cadeira e estante do abade ao centro e cinquenta cadeiras em
duas filas, com espaldar de talha dourada, dividida em dois
andares de painéis esculpidos, sendo trinta relativos a vida
de S. Bento e dois relativos a Santa Escoléastica,

emoldurados por folhas de acanto, meninos e pdassaros.
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Muito vsemelhante a este é o cadeiral do mosteiro
beneditino de Santo André de Rendufe, entalhado entre 1719 e
1722 e dourado de 1722 a 1725, em cujo espaldar se véem, em
vez dos psinéis esculpidos, tadbuas pintadas representando a
vida de S. Bento.

Ainda a este grupo pertencem os dois cadeirais dos
mosteiros cistercienses de Arouca e de S. Jodo de Tarouca.
Neles se verifica a tendéncia para o verticalismo no
espaldar, que se impde a partir de entdo. O primeiro foi
executado entre 1722-23 e 1725, por Antdénio Gomes e Filipe
da Silva, do Porto; o segundo, cujo contrato data de 1729, é
obra de Luis Pereira da Costa e Ambkrésic ¢Coelho e tem a
particularidade de se situar no meio nave da Igreja. Ambos
tém os espaldares pintados e a talha, embora mantenha os
motivos das folhas, meninos e péssaros, apresenta "uma
concepgdo mais unida"’7.

0 estilo joanino em Lisboa é iniciado com o cadeiral
do coro alto da igreja da Madre de Deus, em ZXabregas,
realizado entre 1710 e 1725 e que tem a particularidade de
apresentar cadeiras de carvalho de tipo quinhentista. Mas a
principal particularidade deste cadeiral é que os espaldares
sdo relicéarios, envolvidos por motivos decorativos
inspirados na ourivesaria italiana - volutas, folhagens,
frisos verticais compostos de rosas em alto-relevo.

Em Lisboa, destaca-se outro cadeiral joanino, o da
igreja dos Paulistas, obra de Santos Pacheco, igualmente

autor, como vimos, do retabulo da capela-mor, com quem foi
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celebrado contrato em 13 de Junho de 1726. E também de
planta em U, mas na zona central, o espaldar foi eliminado,
dando lugar aos janeldes da fachada. Tem 98 assentos de
castanho, sendo o espaldar constituido por catorze telas
sobre um registo de painéis decorativos, no centro dos quais
surgem cabegas com chapéus e elmos flanqueados de volutas;
os quadros sdo rematados por volutas e conchas, rosas e
flores diversas, sustentadas por carrancas de gigantes,
sequndo Robert Smith, feitas provavelmente a partir de
gravuras de Jean Bérain.

Na capital, ndo existem outros cadeirais notaveli:
periodo joanino, nem se conhece descricic da cadeiral que
existisse na Patriarcal. A justificagdo deste facto esta,
ainda segundo Robert Smith, na preferéncia que o rei teria
pelos modelos romanos, nomeadamente pelo sistema de bancos
baixos usado nas capelas pontificias de Roma, Qque
encontramos, alids, numa fundag¢do régia do Sul do pais, a
capela-mor da Sé de Evora; pressupée-se dque O gosto régio
tivesse prevalecido nas duas obras mais importantes do seu
reinado, a Basilica de Mafra e a Patriarcal.

Foi, consequentemente, no Norte que ‘os cadeirais
atingiram expressdo mais original. Contemporadneo do dos
Paulistas, é o cadeiral da Sé do Porto, cujo contrato com
Miguel Marques, data de 1726. £ constituido por duas ordens
com catorze cadeiras de cada lado, para os coénegos, e, em
baixo, por dez assentos para oS reneficiados, na segunda

fila; em frente, bancos para os menines do cocro. Aquili se
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encontra a coﬁbinagéo entre o pau-preto com os dourados em
castanho. Entre os elementos joaninos da decoracgao, contam-
se os dosséis com lambrequins; nos painéis do respaldo,
estdio as letras AM (Avé Maria), revestidas de folhas e
grinaldas e com coroas setecentistas. No remate, vEem-se
volutas com uma cabeca alada, como nos Paulistas.

0 cadeiral da Sé do Porto influenciou outros, como O
da capela-mor da Sé de Viseu, obra de Gaspar Ferreira,
arquitecto e entalhador de Coimbra, gque também trabalhou,
como vimos, na Biblioteca de Universidade; este cadeiral foi
dourado em 1736. A difernca relativamente ac modelo do Porto
é& que, no respaldo, en ve:z das letraz AM, a decoragao é
feita com fitas e grinaldas.

0 cadeiral da sé da Guardg, de que resta apenas a
cadeira dos bispos, era muito semelhante ac de Viseu, mas
sem remate sobre os espaldares.

Ainda influenciado pelo cadeiral da Sé do Porto, mas
com remate mais rico, é o da catedral de Braga, obra de
Miguel Francisco da silva, com contrato de 1737. Ocupa trés
l1ados do coro, tendo ao meio ©O trono do arcebispo. Apresenta
o jogo cromdtico entre o pau-preto e o dourado, em madeira
de castanho. A cimalha é em forma de sanefas, donde pende um
cortinado apanhado em lagos, com franjas e borlas; os bragos
das cadeiras sdo suportados por sereias cujos COrpos
terminam em folhas de grande fantasia78.

0 cadeiral da Sé de Lamego, de meados do século

XVIII, apresenta OsS bancos com pernas serpentinas, com pés
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de garra apoiados em esfera, modelo muito préximo do
mobiliadrio profano da época.

0 auge da arte joanina, a nivel de cadeirais, é
atingido no Mosteiro de Santa Maria de Lorvdo, onde a

779, embora para

renovacao do coro foi feita entre 1742 e 174
Robert Smith o cadeiral possa ser posterior (1750/60) 80,
Apesar de mostrar ainda influéncias do da Sé do Porto, a
principal novidade s3do os motivos decorativos de caracter
rococé, que o inserem na fase final do periodo joanino:

assim, no remate, surgem pequenas pilastras em forma de

jarros chineses, servindo de base a fogaréus. Os painéis dos

ntam =

n

espaldares apres iguras de santos sobre peanhas de

rocha, envolvidas por volutas, grinaldas, acantos, e sanefas

de lambrequins, de compcsigao assimétrica®l.

Finalmente, devemos considerar os Orgdos como
elemento independente e bem representativo do espirito
_barroco. De facto, eles fazem parte integrante, tal como o
sermdo, do cerimonial litdrgico barroco, que encontrou na
misica um dos elementos mais expressivos do seu esplendor e
elevagdo espiritual.

Ao contrario do que acontece com outros elementos de
mobilidrio 1litdGrgico que vimos referindo, os 6rgdos tém
merecido estudos mais diversos, desde as paginas que Robert
C. smith lhes dedicou na sua obra A Talha em Portugal, a
sintese de Nelson Correia Borges, no jd citado Diciondrio da

Arte Barroca em Portucal, nio esquecendo os artigos de
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Esteves Pereira, mais desenvolvidos no plano técnico-
musical. No entanto, neste capitulo, deve-se a Carlos de
Azevedo o estudo decisivo, que contém o resultado da suz
investigac¢do, em duas publicacdes, a primeira em 1970, na
revista The Conoisseur, "Portuguese organ-cases", e a
segunda, datada de 1972, de Amsterdao, Barogue organ-cases
of Portugal, texto fundamental na redacgdo destas paginas.

Existem dois tipos de 6rgdaos, os chamados de
armario, que variam de lugar e podem ser deslocados; e os de
tribuna ou coreto, fixos, que podem surgir na capela-mor, um
do lado do Evangelho e outro do lado da Epistola (Sés do
Porto e de Lamego, Mafra, Clérigos do Porto), ou apenas num
dos lados, de ©preferéncia o do Evangelho, junto a
talaustrada do coro (Sés de fvora e de Faro, igreja dos
Paulistas, em Lisboa); podem ainda surgir, por razdes que
tém a ver com o caracter decorativo e cenografico do
barroco, dois érgdos, face a face, mas um falso ou mudo (Sé
de BRaga, S. Bento da Vitéria no Porto, Misericérdia de
Viana do Castelo}az.

0 érgdo implica dois aspectos artisticos: o musical,
que tem a ver com a sua situacdo no interior do templo e com
a disposicdo dos tubos, que é normalmente da competéncia de
um mestre de organaria; e, relacionado com este; o da caixa,
obra de talha dourada, acharoada ou marmoreada, normalmente
da competéncia de um entalhador83.

Durante a primeira metade do século XVIII,

trabalharam em Portugal muitos mestres organeiros de origem
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estrangeira, embora se conhecam artistas nacionais, como
Ccalixto de Barros Pereira, que vivia perto de Mongdo, e fez
em 1722 um O6rgdo para a catedral de coimbra®“. Entre os
estrangeiros, contam-se os galegos, D. Francisco Anténio
Solha (6érgdos de Tibdes, Cabeceiras de Basto e Lamego); D.
Manuel Benito Gomes de Herrera, encarregue da reconstrugao
do érgao de Santa Cruz de Coimbra, entre 1719 e 172483,

para além dos galegos, Eugénio Nicolau Egan,
irlandés, construiu, por ordem de D. Jodo V, os primeiros
érgdos de Mafraas, mas o caso mais interessante é o do
alemio Johann Heinrich Hulenkampf, gque se estabeleceu em
portugal e construiu os érgdos dos conventos de S.
Francisco, em 1711, e do Carmo, em 1721 (ambos desaparecidos
com o Terramoto, mas cujos contratos se conhecem87) e o da
sé de Faro, em 1716, o Unico que resta deste mestre, segundo
Esteves pereira®8.

Estes érgdos eram de grande qualidade e
influenciados ©pela oficina de Schnitger, o gue nao
surpreende, visto que Hulenkampf veio de Hamburgo.

0 érgdo da Sé de Faro € decorado com motivos de
chinoiserie, e a sua fachada de laca vermelha mostra clara
influéncia de Hamburgo.

Alguns anos posterior, mas construido ainda dentro
da tradicdo do século XVII, é o Orgdo da Misericérdia de
Viana do Castelo, do Padre Lourengo da Conceicdo (Janeiro de

1721), a que, alguns meses mais tarde (Setembro), o
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entalhador Pedro Salgado acrescentou decoragdao floral,
desenhada pelo engenheiro militar Manuel Pinto Vilalobos8?.

Mas os conceitos verdadeiramente barrocos surgem no
Porto, com os érgdos duplos da Sé, obra igualmente do Padre
Lourengo da Conceig¢do, segundo L. A. Esteves Pereirago, ou
de Nasonigl, tendo a parte da talha sido feita por Luis
Pereira da Costa, a quem foram pagos 225 mil réis, entre 5
de Novembro de 1727 e 20 de Janeiro de 1728°2, tendo nele
também trabalhado Manuel Carneiro Addo?3. Estes érgaos
inserem-se no gosto joanino, com sanefas sobre a parte
central e anjos no coroamento.

Outro érgio tipicamente joanino é o da Capela da
Universidade de Coimbra, atribuido por Robert Smith a
Calisto de Barros Pereira94, gue, como vimos, realizou o
6rgido da Sé Velha, mas cujo douramento e pinturas de charao
sdo obra de Gabriel Ferreira da Cunha, pintor de Coimbra, em
1737. A sua decoracdo mostra muitas semelhangas com a talha
da Biblioteca, nomeadamente o remate, coroado de anjos com
trombetas, ladeando a coroa e armas de Portugal, que &
idéntico ao do retrato de D. Jodo V, enquanto as pinturas
lembram as das estantes da mesma Biblioteca. |

Em Braga, o convento Dbeneditino do Salvador
conserva, no coro alto, como era usual nos mosteiros
femininos, uma caixa de 6rgdo que tem, a letras de ouro, a

data e o nome da abadessa que o encomendou - D. MARIANA DA

TRIND. LEITE ABE. / ANNO DE 1736°%; no érgdo, destacam-se os
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atlantes que suportam a parte superior e a sanefa, no
coroamento, caracteristica do joanino.

Mas é ainda na cidade de Braga que encontraﬁos um
dos mais cenograficos exemplos de 6rgdos deste periodo,
realizados, o do lado do Evangelho, em 1737, o outro em
1738, pelo mestre gélego simdo Fontanes; as caixas sdo do
célebre entalhador Marceliano de Araiijo e o douramento e
pintura de Manuel Furtado, do Portogs. 0Os &6rgdos apresentam
"cinco grupos de tubos expostos, trés dos quails projectam em
forma curva sobre uma grandiosa varanda ou base, ornada de
atlantes"97. Entre os motivos decorativos contam-se meninos,
conchas, volutas e "cupolas”, produzindo "efeitos dramaticos
comparaveis com os do Transparente da Catedral de Toledo
Os érgdos ocupam o segundo tramo da nave e a sua ccrmposigdo
ascensional combina-se com a pintura ilusionista da cupula,
que lhes fica por cima.

0 6rgdo da capela do convento de Jesus em Aveiro foi
terminado em 7 de Maio de 1?3999; na parte inferior tem
anjos barrocos que ddo a impressdo de a sustentar, mas a
decoracdo concheada anuncia o rococod.

0 érgiao do Mosteiro de Santa Maria de Arouca foi
construido por D. Manuel de S. Bento Gomes - pressupomos,
pela semelhanca dos nomes, que Ssé trate do galegc Manuel
Benito Gomes de Herrera - entre Julho de 1738 e Agosto de
1741 e custou 4 contos e 300 mil réisl%0, Tem grandes

dimensdes, ocupando toda a largura da tribuna. Apresenta as
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tipicas cortinas joaninas e pinturas em dourado, vermelho e
verde, com motivos de chinoiserie101.

No convento de Santa Clara-a-Nova de Coimbra, também
axistem dois érgdos, um no coro alto, outro no baixo, este
datado de 1745, o outro de 1749, ambos encomendados por D.
Mariana Ferraz da Purificacdo, conforme consta da respectiva
inscrigéoloz. 0 mais antigo tem a caixa pintada de vermelho,
com motivos de chinoiserie, assim como o mais recente, mas
este tem um coroamento mais rico com anjos e fogaréus,
assumindo por isso cardcter mais barroco.

Em Lisboa, o principal 6rgd3o de estilo joanino g o
da igreja dos Paulistas, com uma varanda de |Dbase
teatralmente esculpida, rara no sul. O douramente imita
bronze antig0103. A varanda é sustentada por uma enorme
misula, onde se sentam trés pequenos anjos misicos e trés
outros tocando trombetas francesas. Para cima, mais anjinhos
cantando e outros, no remate, tocando violdes, trombetas e
vidrios instrumentos, dentro do "gosto barroco romano" 104,

Ainda em Lisboa, destaca-se o érgdo de S. Vicente de
Fora, colocado no topo da capela-mor. H& duavidas sobre a
data deste o6rgdo, que alguns consideram posterior ao
Terramoto e da autoria do célebre mestre da época, Machado e
Cerveira. No entanto, para Esteves Pereira, ndo ha
confirmacdo documental deste facto, nem had documentos que
digam que o d6rgdo foi danificado pelo Terramoto; por outro
lado, sob o ponto de vista estritamente musical, o orgdo

parece anterior: tem registos que ndo eram normalmente
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usados por Machado e Cerveira; possui, em ambos os teclados,
oitava curta, pratica anterior aquele mestre e que ele nunca
usou; ¢é obra portuguesa, pois, quando do restauro, se
verificou que as indicagdes de montagem no interior estavam
escritas em portuguéleS.

Pode, portanto, considerar-se este érgdo também obra
joanina, do segundo quartel do século XVIII, segundo 0 mesmo
Esteves Pereira, ou de meados do séculolf®,

A grandiosidade do instrumento e as suas

caracteristicas decorativas apontam para o periodo joanino:

as laterais mais pequenas e a central maior e sunortada por
trés cariatides. A fachada é decorada com talha dourada e as
superficies das varias almofadas sdo pintadas de verde, com
filetes dourados. No coroamento, é rematadoe igualmente por
trés figuras, dentro do gosto joanino.

Poder-se-a& ainda referir, como exemplo de érgdoc de
armario, o gque se encontra no Asilo de Runa, sendo
proveniente do Convento da Graga, em Penafirme. Estd datado,
de acordo com nota manuscrita de 1745, e foi obra de Mestre
Jodo da Cunha, de Lisboa107. Fechado, a caixa é plana, como
um armario, mas o interior estd pintado a azul e vermelho e

decorado com motivos florais.
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ANEXO

Breve referéncia a fabricantes de érgaos

estrangeiros gue trabalharam em Portugal

Jodo Esvenich - alemdo, fabricante de instrumentos
de corda e de rabecdes e cravos, segundo a carta de 18 de
Fevereiro de 1749, em que D. Mariana de Austria o tomou por
oficial de sua casa: "que havendo respeito a boa informagao
que se me deu Jodo Esvenich de nagdo alemam, mestre de fazer
estromentos de rabecas, rabecdes e cravos, lhe fago merce de
o tomar por official de minha casa para me servir como oOs
mais officiaes della..." (Torre do Tombo, livro 192 da Casa
das Senhoras Rainhas, fol. 175, Archivo do Ministério do

Reino, Mago 386)1.

Jodo Henriques - construtor de o&rgdos, natural de
Hamburgo, autor do 6érgdo da igreja do Carmo, em Lisboa.
Ernesto Vieira cita a Crénica dos Carmelitas, onde se 1l&:

"1453. Sobre o arco d'esta porta, dentro do qual
estd a pintura da Senhora, se dilata o nosso grande orgao,
que pela fabrica, e pelo ornato he dos mais singulares, e
applaudidos nesta Corte. O Mestre Joao Henriqﬁes de nacgao
Hamburguez, e de profiss3o Catholico Romano, foy o que o
fez, e o acabou no anno de 1722. Para esta utilissima obra
concorreo com a despeza de quasi oito mil cruzados o Padre

Presentado Fr. Joseph de Jesu Maria, Commissario que foy da
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Veneravel Ordeﬁ Terceira. Vardo de espirito Apostolico, que
teve nos pulpitos glorioso nome, e na Religido universal
respeito, devido & sua exemplar observancia, como diremos
nas memorias da sua vida: e todo este peculio juntou das
esmolas, que licitamente recebia dos seus Sermdes.

Tambem a Communidade deu para se pagar a obra de
talha mais de tres mil cruzados, e o Augusto Monarcha D.
Jodo V Nosso Senhor, que Deos guarde, nos mandou entregar
para a despeza da varanda, a esmola de quatrocentos mil
réis" (Fr. Joseph Pereira de Sant'Anna, Chronica dos
Carmelitas, vol. I, p. 668, n2 1453).

Também Sousa Viterbo cita Fr. Manuel do Carmo:

"Sobre o nicho da Senhora estd hum Orgdo que assim
nas vozes como no ornato da talha, he dos mais singulares
desta corte. O Mestre Jodo Henriques, Hamburguez de nagao e
Catholico Romano, o fez no anno de 1722 e o Padre Presentado
Fr. Joseph de Jesus Maria, Commissario que foy da Veneravel
ordem Terceira, lhe deu dous contos de reis, e hum lhe fez
de despeza o dourado, e os ditos tres contos adquirio de
esmola dos seus Sermdes" (in Memorias Historicas da Ordem de
Nossa Senhora do Carmo, tomo 19, pp. 117-118).

Ernesto Vieira, citando as mesmas Memérias informa:
"A despeza da Casa, baranda, e talha dos lados importou:
13834615 dos quaes deu Sua Magestade que Deos Guarde 400$000

réis o mais a Communidade"z.
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D. Manuel Benito Gomes de Herrera (Manuel Bento

Gomes ou simplesmente, Bento Gomes) - Mestre de orgaos,
natural de Valiadolid. Segundo o Dr. A. M. Simdes de Castro,
em Guia Historico do Viajante em Coimbra (p. 52), é ele o
autor do érgdo da Igreja de Santa Cruz de Coimbra: "obra de
um insigne mestre hespanhol, chamado D. Manuel Benito Gomes
de Herrera, que lhe deu principio em Margo de 1719 e o
concluiu em igual més do anno de 1724, no segundo triennio
do rev.M™° padre geral cancelleiro D. Jo3o de Christo."

Existe uma descricdo deste instrumento feita por D.
Dionisio da Gléria, mestre da capela e organista da mesma
igreja, que teria sido o primeiro executante a quem o ¢gio
foi entreque.

Estes dados sdo confirmados por documentos
existentes em Viseu. Assim, em 1720, quando trabalhava em
Coimbra no 6rgdo de Santa Cruz, foi chamade a Viseu pelo
Cabido, sede vacante, conforme o demonstra a resolucdo do
mesmo Cabido de 18 de Marco de 1720: "... e se determinou
mais que um organista castelhano que estd em Coimbra fazendo
o 6rgdo de Santa Cruz viesse a fazer e consertar o 6rgao e
que o arquitecto [Gaspar Ferreira] fizesse uma planta para a
caixa do 6rgdo, para se fazer pela dita planta...". Assim,
em Viseu, fez e acrescentou o novo érgdo da Sé, que estava
terminado em fins de Maio de 1722 (Arquivo Distrital de
Viseu, Reg? notarial de Viseu, 1liv. 522-29, f£f1l. 19v-20;

idem, ibidem, f1. 112-112v; idem, liv. 523-30, f1l. 75-76).
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Voltou' ainda a Viseu, em fins de 1726, a fim de
consertar o égdo (A.D. V., Obra da Sé, ano de 1726-29; idem,
Doc. do Cabido da Sé, nQ 402).

Ainda em oOutubro de 1727, fez parte do juari do
concurso para a cadeira de organista, em que foi opositor
José Crespo Navarrete, morador em Lagos.

Alguns anos depois, assistindo no Mosteiro de

Alcobaga, esteve a trabalhar no 6rgdo do Mosteiro de Arouca,

recebendo em 1741 o ultimo pagamento pelo seu trabalho.3
r
Pascoal Caetano Oldoni - é o autor do drgaoc da
Igreja Matriz de Elvas, certamente de origem italiana.?
Fr. Simdo Fontanes - autor dos dois grandes 46rgiaos

da Sé de Braga, que estdo colocados no coro grande. No
maior, lé-se a inscrigdo: "Fr. Simon Fontanes Galloecianus
Fecit. anno 1738."

Era, portanto, natural da Galiza.

0 6rgdo maior, que estd do lado do Evangelho, tem
dois teclados com someiros e registos privativos para cada
um. O Orgag mais pequeno é idéntico nas partes dque o
compdem. Sdo ambos de oitava curta, rara disposigao do

teclado em 6rgaos antigos.5
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Portugal" in O Instituto, wvol. 79, 42 série, vol. 892,
Coimbra, 1930

Sousa Viterbo, "Subsidios para a Histéria da Mlsica em
Portugal" in O Instituto, vol. 78, 42 série, vol. 79,
Coimbra, 1929 .
Manuel Joaquim, "Nétulas sobre a Misica na Sé de Viseu" in
Beira Alta, I, 1942, e II, 1943

Pedro Dias, Mosteiro de Arouca, Coimbra, 1980
Alexandre Alves, "Artistas e artifices nas diocesss de
Lamego e de Viseu" in Beira Alta, Viseu, vol. XLII, Fasc. 2,
3 e 4 (292, 32 e 42 trimestres), 1983

4Luis Keil, Inventdrio Artistico de Portugal, I, Distrito de
Portalegre, A.N.B.A., Lisboa, 1943

Ernesto Vieira, Diccionario Biografico dos Musicos

Portugqueses, Lisboa, 1900
Esta referéncia consta apenas do manuscrito da Biblioteca
Piblica de Evora.

Deve tratar-se de Pego, nome indicado por Frei claudio da
Conceicgdo.
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1.7. Academias, bibliotecas, colecgdes; ciéncia e

ensino como imagens de um poder absoluto "jluminado®

Ao encararmog a protecgao dada por D. Jodo V as
artes, nao podemos esduecer due ela se enguadra numa mais
vasta politica cultural, integrada nos seus ideais de
monarca absoluto, de acordo com O modelo francés de Luils
XIV. A este, dizia Colbert: "Vossa magestade sabe dque ha
falta de actos retumbantes de guerra nada marca mais a
grandeza e O espirito dos principes gue as construgdes e a
posteridade mede-os pelos edificios esplendorosos que
construiram durante a vida.”l

Tanbém o nome de D. Jodo V nao ficou ligado a "actos
retunbantes de guerra", dado gue © resultado da Guerra da
sucessao de Espanha ndao foi favoravel ao candidato apoiado
pelos portugueses, distinguindo-se apenas no auxilio
prestado ao Papa contra os Turcos (Cabo Matapan, 71T},
vitéria militar efémera que nao se compala 4 gléria trazida
pela construgao de Mafra e de outros monumentos e obras de
arte devidas ao seu mecenato.

Mas Luis XIV ndao fol apenas un modelo nos planos
politico e artistico; D. Jodo V terd desejado igualéd-lo na
protecgdo dada a c¢ultura, noneadamente através das
academias: "De méme gu'il dimitait les académies, fondant
celle d'histoire et utilisant poul ses publications des

graveurs francais de méme Jean V estimait qu'un faste
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analogue a celﬁi de Versailles faisait partie de la dignité
de sa couronne et contribuait a la faire respecter..."z.

A proteccdo a Histdéria faz na verdade parte da
politica absolutista. Cowmo afirma o professor Verissimo
serrdo, "seguindo o exemplo da Franga era a histéria a
realizacdo da vontade divina na pessoa dos relis e pela acg¢ao
heroica dos homens."3

Tal protecg¢do ndo se limitou a fundacao da Acadenia,
mas estd ligada a uma série de Inovagdes, entre as gquais a
dignificagdo do cargo de «cronista da Casa de Braganga», até

3

ntdo cargo menor; a c¢riagac do cargo de «cronista francésy»,

T

para exaltar nesta lingua os feitos dos portugueses, para
além do «cronista do ultramar» e do «cronista-mor do reinon»,
que passa novamente a ser escolhido entre os monges da Orden
de Cisteré.

De particular interesse para a politica cultural
joanina parece ter sido o aparvecimento, desde © final do
século XVII, de c¢bras francesas gsobre Portugal, entre as
quais, Les délices de I'Espagne & du Portugal, de J. A.
Colmenar, publicada em leide, em 1707, cujo quarto volume é
dedicado ao nosso pais, ou a Histoire cénérale de Portugal
de La Cléde, publicada em Paris, em 1735. Mas sel davida que
a obra francesa mals protegida por D. Jodo V fol a Histolire
Générale de Fortugai' de Legquien de la Neufville, cuja
primeira parte aparecera em Paris ainda no reinado de D.
Pedro II (1700). Para a conclusao da sua obra, agquele

historiador viveu em Lisboa de 1713 a 1728, ano en que
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faleceu, tendo em 1716 recebido o referido titulo de
«cronista francés» e o héabito de Cristo, c¢om a tenga
efectiva de 300000 réisS.

Para além de se integrar num certo afrancesamento da
cultura portuguesa, a fundagdo da Academia enquadra-se nunm
fendémeno cultural mais vasto, gque se iniciara no século
XVII, com a fundac¢do da Academia dos Singulares, em 1628,
ainda marcada pelo "espirito retdrico e gongérico"s, mas que
a partir de finais do século XVII adguire caracter inovador,
com as «Conferéncias Discretas e Eruditas», que se sucederam
a3 Academia dos Generosos, tendo-se iniciado a 12 de
Fevereiro de 1696, em casa do <Conde da Ericeira, seu
secretario, e que se dedicavam "as questdes filosdéficas, aos
problemas matemdticos e também as palavras da lingua
portuguesa..."7. Significativo é gque estas «Conferénciasn
sejam por vezes designadas como Academia Portuguesa - embora
durante o ano de 1717 ressurja a Academia dos Generosos - e
que alguns dos seus sécios venham a fﬁndar, em 1720, a
Academia Real de Histdéria Portuguesa, sob o patrocinio de D;
Jodo V8.

Na verdade, para Silva Dias, as «Conferéncias»
neconstituiram de facto uma indiscricdo de atitudes e de
ideias" sob orientagdo cartesiana, nelas se distinguindo o
préprio conde da Ericeira dissertando sobre o método, Serrao
Pimentel, sobre filosofia natural, Azevedo Fortes, sobre
légica moderna, comparada com a dos antigos, e © Padre

Rafael Bluteau, sobre o progresso humanog.
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outra Academia, que preparou o aparecimento da
Academia Real de Histéria, foil a chamada Academia do Nancio,
ou seja, as «Conferéncias Eclesiasticasy, iniciadas em
Lisboa, em 24 de Agosto de 1715 por Monsenhor Firrao, e que
terminaram em 1716, quando este deixou o reino. Destinava-se
ao estudo da Histéria, da Literatura, dos Canones e Dogmas
dos Sagrados CORCiliOSlO, mas alargou-se a temas de histdria
eclesidstica portuguesa. Seguiu o modelo das instituigoes
literarias correntes na Itdlia e alguns dos seus
colaboradores vieram também a fazer parte do nicleo fundador
da Academia Joaninall,

A popularidade das Academias durante ¢ reinado de D.
Jodo V12 também deve ser explicada em fun¢do da protecgdo e
interesse manifestados por D. Jodo V relativamente a Arcadia
Romana. Tradicionalmente, seguindo Anténio Caetano de Sousa,
os diferentes autores que se debrugaram sobre o reinado de
D. Jodo V, como, por exemplo, Eduardo Braséol3, afirmam que
o rei portugués teve o titulo de Pastor Albano e "comprou
hum sitio em que se fabricou a Arcadia, em ¢ue se fabricou a
Arcadia, em que fazem as suas Assembléas, e sobre a porta
grande deste edificio, se vé a seguinte inscripéao:

JOAN: V.
LUSITANIAE REGI
PIO, FELICI, INVICTO
QUOD PARRHASI NEMORIS

STABILITATI

MUNIFICENTISSIME
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PROSPEREXERIT,
COETUS ARCADUM UNIVERSUS
POSUIT
ANDREA DE MELLO DE CASTRO
COMITE DE GALVEAS
REGIO ORATORE
ANNO SALUTIS
MpccxxvInlé,
Um estudo recente de Pierpaolo Quieto, esclarece que
em 1721 D. Jodo V foi aclamado Pastor Arcade, com ¢ nome de

Arete Melleo, e que no mesmo anc foramw Aarcades o cardeais

o

Nuno da Cunha e Pereira de Lacerda, e, nes anos seguintes,
Manuel Pereira de Sampaio (1722), André de Melo & Castro
(1723), o Marqués de Fontes e José Marla da Fonseca e Evora
(1726) 15,

E muito significativo que, segundo o meswo autor, um
grande numero de artistas que trabalharam c¢u vieram para
Portugal, fossem igualmente membros da Arcadia, como € O
caso de Agostino Masucci, Francesco Trevisani e Pietro
Guarienti, pintores; Pietro Bracci, Girolamc Ticeiati e
Filippo della valle, escultores, e todos o0s arﬁuitectos gue
trabalharam para Portugal: Fontana, Juvarra, Mattei,
Canevari, Carlo Gimac, Niccola Salvi e Luigil vVanvitel1il®,

0 mesmo autor revela um vretrato de D, Joao V
pertencente a colecg¢do de retratos de Pastores da Arcadia do

Museu de Roma, o gual atribuil a Pier Leonl Ghezzi
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Foi cCanevari quem realizou, em 1726, a sede da
Arcaddia Romama - Bosco Parrasio - custeada por D. Joao V, o
que é confirmado por cronistas da época, c¢itados pelo
referido Pierpaclo Quieto, como Giuseppe Morei, nas Vite
degli Arcadi Illustri..., que refere ter D. Joao V enviado
"y Academia um donativo de 4000 escudos com o objectivo de
estabelecer a compra do terrenco para © nosso ja nao ideal
Bosco Parrasio"la.

Mas o gque é mais significativo neste estudo é a
dupla relac¢do estabelecida pelo seu autor, por um 1lado,
entre o facto de grande parte dos artistas a gque foram
encomendadas obras pelo rei de Portugal serem - ou virem a
ger - membros da Arcddia; por outro lado, no facto de ©
Marqués de Fontes estar entre cs promotores da Academia de
Histéria "que se ligava a Arcadia Romana e todas as
pesquisas eruditas e histdéricas que em Roma eranm promovidas
por Muratori e Bianchini”lg.

Em relacdo & primeira guestao, j& Aurora sScottl
salientara gque foi um argquitecto Arcade, Carlo Fontana, ©
escolhido para projectar o monumento fanebre a D. Pedro II,
na igreja de Santo Antdénio dos Portugueseszo. A mesma autora
acentua a relacao do Marqués de Fontes com "o mundo da
Arcadia e em particular com o circulo do cardeal Ottoboni,
chanceler pontificio e maior mecenas romano do tempo."21 Fol
neste ambiente que o margués ouviu "as misicas de Corelli e
Scarlatti, apreciou o teatro italiano, c¢onheceu as

cenoygrafias de Juvarr‘..."zz.
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Esta perspectiva confirma decididamente a tendéncia
da higtoriografia actual para encarar o modelo cultural
joanino como o iluminismo catdlico italiano, de (que
precigsamente Muratori € um dos representantes.

Assim. o iluminismo portugués, como o italiano, é um
"movimento essencialmente c¢ristdo", inspirado na cultura
humanistica do século XVI, no racionalismo carcesiano,
aceitando com mais reservas as pelspectivas materialistas de
Locke e dos sensistas francese523, assim como as teorias de
Newtol.

Foi cCabrel de #Moncede que® jad em 1940 chamou a
aten¢dc para o facto de vVerney ser um representante do

Iluminismo europeu, "particularmente, na modalidade italiana

dessa corrente de ideias a sua combinacgao col o)

Catolicismo, do qual foram taubém expoentes na Italia do sul

homens como Intieri, Delfico, Filangeri e sobretudo

Genovese" 2%,
Alguns anos mais tarde, comprovou a relagdo especial
entre verney e Muratori, conhecida através de

correspondéncia datada de 1745 a 1749, revelando cartas
inéditas de Verney que o apresentam como "filho egspiritual
do ... drande Muratori"25; este fol, segundo o mesmo autor,
"o verdadeiro pai espiritual das varias tendéncias formadas
no coracdo do grande movimento reformista iluminista dos
paises catédlicos ocidentais, cujo centro foi Roma"2®,

Para Leo Magnino, "o significado mais positivo desta

época ... & aquela abertura ao estrangeiro caracteristica do
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iluminismo e gque para Portugal significa o fim dum
isolacionismo que, nao sé no campo literéario, mas também no
campo politico caracterizava a vida portuguesa depois da
época dos Descobrimentos"27.

Também o pfofessor José-Augusto Franga se debrugou
sobre o problema do Iluminismo em Portugal, fazendo-o
coincidir com "une situation historique précise: le
gouvernement du marquis de Pombal, premier ministre tout
puissant de Joseph 1€rn28  No entanto, reconhece que
"]1tadoption d'une chronologie a la fois restreinte et
formelle ameénerait & trop simplifier 1le probléme des
Lumiéres dans ce petit pays..." onde "dans le cadre reel de
la culture portugaise, 1les Lumiéres pré-existaient au
consulat pombalin"ZQ.

O isolamento tinha existido sem davida, no campo das
artes, o gque nao gquer dizer que hao tenhamos chegado a
expressdes bastante originais neste dominio, como acontece e
o vimos a propésito da talha e do azulejo, mas também é
verdade gque outras artes, como a pintura, pagaram um preco
elevado pela falta de contactos e de unm ensino dignificante,
enquanto a arquitectura religiosa ficou presa as férmulas
jesuiticas da igreja de nave inica com capelas e altares.

Ndo serd também por acaso due homeﬁs ligados a
engenharia e arquitectura militar, que teve uma expressao
significativa no periodoe joanino com a construgdc do
Aqueduto, tenham aparecido desde o inicio ligados a Academia

do cConde da Ericeira, como é o caso de Serrao Pimentel e
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Azevedo Forteg. De facto, os aspectos funcionais e praticos
que dominam este fipo de arquitectura implicavam uma
actualizacgao permahente dos que a ela estavam ligados. De
referir que, no parecer de Silva Dias, a Ldgica racional,
geométrica e analitica de Azevedo Fortes, publicado em 1744,
foi o "primeiro livro de caracter dildctico e sistematico,
modelado pelos padrdes do pensamento europeu”, ou seja,
predominantemente influenciado por Descartes, mas
aconselhando também Bacon, Galileu e Gassendo30.

A abertura & Europa significa também um afastamento
relativamente & Espanha, cuja cultura dominara em Portugal
durante a primeira metade do século XVII e da qual Fortugal
se vinha demarcando, embora com dificuldade desde a
Restauracdo da independéncia. Se esse confronto nao foi tao
nitido no plano artistico, ele faz-se decididamente no plano
literdrio, concretizando-se nas personalidades do Marqués de
valenca, autor do Discurse Apologético em Defesa do Teatro
Espanhol, de 1747, enguanto Alexandre de Gusmdo, primeiro
tradutor portugués de Molieére, defende o teatro francés de
corneille3l. wa verdade, a primeira representa¢do de Moliére
en Portugal, realizou-se por iniciativa do embaixador inglés
Lord Tirawley e dirigiu-se a um circulo restrito, tendo sido
feita por amadores. A pec¢a representada foi O Marido
confundido, traduc¢do, por Alexandre de Gusmdo, de George
Dandin (ou le Mari confundu) de Moliére, escrita em 1668.
Apesar de constituir um acto isolado, s6 continuado cerca de

trinta anos depois, a verdade é que por tréas deste acto
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deveria pressupor-se uma atitude intencional, na medida em
que o embaixador inglés era amigo delAlexandre de Gusmao e
esté se encontrava '"no centro de uma disputa literaria
envolvendo juizos «c¢riticos e de valor sobre o teatro
espanhol e o teatro francés do temp032.

E também de salientar que nalguns dominios, artistas
italianos que trabalharam para D. Jodo V tenhawm, ewmbora por
razdes diferentes, trabalhado na Corte de Filipe V: é o
c¢aso, nho dominio musical, de Domenico Scarlatti, gque
acompanhou a princesa D. Maria Barbara, guando do seu
casamentﬁ com o principe das Astlrias (1729); e de Juvarra,
que tendo estado em Portugal em 1719, fazendo os projectos
para um Paldcio Real e Patriarcal, foli chamado a Espanha, el
1735, depois do incéndio do Alcazar de Madrid, para também
fazer os projectos de um palacio real, que nao concretizou,
devido a sua morte em 1736,

A verdade é que a politica de Filipe V, no sentido
de uma abertura ao estrangeiro, é para;ela a de D. Joao V,
embora no caso espanhol ela encontre maior explica¢ao, dada
a origem francesa do rei (neto de Luis XIV) e dado o facto
de se ter casado com a italiana Isabel Farnese>3. serd
também de salientar que no caso portugués, a mesma politica
se deve exclusivamente a um esforg¢o pessocal do rei, apoiado
gsem divida por uma élite de fidalgos cultos, como o Marqués
de Abrantes e o Conde da Ericeira, que tinham encontrado nas

Academias a forma possivel de debate e propaganda das novas

ideias.
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Segundb um estudo recente, a sua popularidade, no
reinddo' de D. Jodo V, "reflecte o anseio dos Jjovens
portuguéses daquela época de completarem a sua educagdo
escolar com a aprendizagem, nas academias, de matérias nao
leccionadas no ensino oficial®3%4. g importante dizer que tal
fendémeno ndo se circunscrevia a Lisboa, onde existiam cerca
de vinte academias, mas alargava-se a provincia, havendo
provas documentais da sua existéncia em Aveiro, Beja, Braga,
Coimbra, Elvas, Evora, Guimardes, Penafiel, Ponte de Lima,
Santarém, Setibal, Torre de Moncorvo e Vigeu3d,

E se elas tém sido acusadas de "superficialidade,
futilidade, vacuidade"36, a verdade é gue deram aos jovens a
oportunidade "de os poetas serem instruidos nas regras de
retérica, e na aplicacgdao de figuras poéticas"37.

Essas instituig¢des locais, protegidas por membros da
nobreza, altos magistrados e figuras do c¢lero, permitem,
sequndo o professor Verissimo Serrdao, avaliar o nivel
cultural de muitas terras de provincia e dedicavam-se a
histéria e as belas-artes>8. Estéa por fazer o estudo da
relacdo de tais academias com a arte local, mas poderemos
supor através do «Folheto / Mercario de Lisboa» de Luis
Montés Matoso, ©principal dinamizador da Academia de
Santarém, tdo rico de informa¢des no que respeira as artes,
sobretudo da sua cidade, que tal pesquisa podera ser de
resultados bastante interessantes.

Nao cabe no ambito do nosso trabalho determo-nos

mais sobre a questdo das academias literarias, pelo que
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remetemos paré um anexo o elenco das principais, imagem de
um "Reino muito menos atrasado no ensino de matéria moderna
do que um estudo do ensino oficial leva a crerm39,

segundo pudémos depreender por alguns documentos
existentes, estas academias, enbora de caracter
dominantemente literdrio e histdérico pressupunham uma certa
relacdo com outras artes, nomeadamente a misica, pois alguns
certames eram acompanhados musicalmente, e as artes
efémeras, necessarias a paramenta¢dao das salas onde os
certames tinham lugarqo.

Sabemos também que a Academia de Guimardes, no dia

1]

de §. Jodo Evangelista do ano de 172 - dia em gue
normalmente se comemorava o nome do rei - distribuiu entre
0os seus sécios medalhas de prata, com a efigie de D. Joao V
de um lado e de outro as armas reals, com a inscricgao
«Academia Vimaranensis anno 1724741,

Também da colecgcdo de desenhos da Biblioteca
Nacional faz parte um, atribuido por Ayres de Carvallho a
Vieira Lusitano, onde se satiriza uma academia desconhecida,
ou estrangeira, o que poderd interpretar-se como critica a
prolifera¢do de academias, gquer em Portugal quér em Italia;
na legenda, lé-se: «Alla Illus.™® e Affamat.™® Accademia
dell'Aflittiv42,

Academia Real de Historia

De todas estas instituig¢des destacou-se, como ja
acentuamos, a Academia Real de Histdéria Portuguesa, fundada

a 8 de Dezembro de 1720, dia consagrado a Imaculada
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Conceigdo, por D. Jodo V, que foi seu protector, e cedeu uma
sala do Pago da Casa dJe Braganga, para a realizagao das
sessdes. O objectivo desta Academia era a investiga¢do da

Histéria Eclesidstica e secular de Portugal.

w
C
e
v
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Na verdade, sabe-se que D. Manuel Caetano de
esteve em Roma, em 1710, a fim de assistir ao Capitulo Geral
da sua Ordem (Teatinos). Regressado a Portugal, mostrou-se
empenhado em escrever o «Pantheon dos prelados 1 <itanos» ou
«Lusitania Sacra», ou seja a histéria eclesiastica de
Portugal. Sendo tal empreendimento tarefa demasiado vasta
para um s6 homem, com o patrocinio do rei, reuniu varias
personalidades, na maioria sécios da Academia do Conde da
Ericeira, como este, o Marqués de Alegrete, Martinho de
Mendong¢a e Pina, e ainda Azevedo Soares e D. Antdénio Caetano
de Sousa.

Comegaram a reunir-se numa sala gque o rel lhes
facultou no Paldcio dos Duques de Braganca, sendo a partir
deste nlcleo que surgiu a Academia, de inicio votada apenas
4 histéria eclesiastica, mas alargando-se logo depois a
histéria secular.

Para facilitar a tarefa dos historiadorés, por Carta
Régia de 11 de Janeiro de 1721 e avisos de 16 e 18 de Margo,
D. Jodo V permitiu a cépia de todos os documentos da Torre
do Tombo, extractos das Chancelarias, para © due nomeou
paleégrafos43.

Ao longo dos anos que se seguiram, deveu-se a

Academia a publicagdo de uma série de obras, de due

750



salientamos, para além da Colec¢do de Documentos e Memdérias
(1721-1736), a Histdria Genealdgica da Casa Real Portuguesa,
de D. Anténio Caetano de Sousa, em 19 volumes, incluindo os
das Provas, ou seja, a publicagdo dos documentos utilizados;
a Biblioteca Lusitana de Diogo Barbosa Machado, iniciada em
1741; e as Memdrias para a Histdéria Eclesidstica do
Arcebispado de Braga de D. Jerdnimo Contador de Argote
(1732-1747).

A historiografia positivista fez um balanc¢o negativo
da actividade da Academia. Rebelo da Silva £fala da
"eredulidade gque respiram alguns dos livros”44; Tedfilo
Braga vrefere a auséncia de "critério histérico® e da
"decadéncia intelectual" patenteada "no estilo e resultado
das Noticias, Praticas, Orag¢des, Elogios, Dissertagdes, e
Catdlogos dos seus Associados"?d. Mesmo mais recentemente,
Herndani cidade afirmou: "Frequentemente, mais retdérica do
que investigagdo - e retdérica assim grandilogua e
pomposa"qS; e Anténio Alvaro Déria, ao fazer o balango da
actividade da Academia, diz que nos legou "uma série de
obras desconexas entre si, além de possuirem valor muito
desigual, e cujos autores ndao haviam de todo perdido o
hdbito laudatério do panegirico, levado as Gltimas
consequéncias nas sessdes congratulatdérias tantas vezes
presididas pelo reind7,

Actualmente, hd uma tendéncia para a reabilitagdo da
actividade da Academié; o Professor vVerissimo Serrao afirma

gue se deve a Academia "recolher fontes e assentar um

751



método", o dque tornou "possivel a histdria que surgiu com a
época liberal"48. Finalmente, Fernando Castelo Branco aponta
quatro aspectos da actividade da Academia gue considera
positivos: "o desejo de assentar a histdéria em bases
documentais, aproveitando para tal as enormes massas de
manuscritos inéditos gue jaziam quase inaproveitados nos
arquivos; a investigagdo e pesquisa historiograficas levadas
a todo o pais, com vista a inventariar monumentos, arquivos,
inscri¢des...; realizagdao de trabalhos de indole erudita...;
e, por ultimo, o valor atribuido ao meétodo arqueolégico"49.

Para Aurora Scotti, "l'Accademia Reale si legava a
tutte quelle ricerche erudite o storiche promosse
nell'ambito d!Arcadia ad esempio dal Muratori e dail dotti
bibliotecari dei nobili arcadi guali il Bianchini®?0.
Enquadrava-se, portanto, no movimento cultural de sentido
iluminista a que ja nos referimos.

Mesmo depois de 1736, ano e que parcu a publicacdo
da colec¢do de Documentos e Memdrias, a institui¢do nao
cessou a sua existéncia, continuando a editar livros e
opisculos. Foi na verdade, devido ao Terramoto_de 1755, due
destuiu o Pag¢o dos Duqgues de Braganga e a Biblioteca da
Academia que a crise se acentuou51.

Do ponto de vista actual, €é de grande interesse a
preocupa¢ao com a inventariagao e protec¢gdao do patriménio
artistico e arqueoléygico, devendo-se a D. Jerdnimo Contador
de Argote uteis descrig¢des da citania de Sanfins, das

gravuras do Santuario de Panoias, e a Martinho de Mendonga e
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Pina um estudo das antas, o primeiro feito em Portugal. Por

outro lado, a lei sobre o Patriménio, que se seguiu a

instituicao da Academiasz, constitui a segunda mais antiga

legislacdo europeia de protecgdo ao patriménio histérico-

53 e, segundo o professor Verissimo Serrao,

1n54_

arqueolégico
"gurge como o primeiro inventéario artistico de Portuga
Abrangendo uma época que vai dos Fenicios e Gregos ao
reinado de D. Sebastido, o alvard sobre patriménio protege
nadoc s6 edificios mas também estatuas, marmores, cipos,
laminas, chapas, com inscrig¢des, medalhas e moedas. Nesta
protec¢do eram chamadas a colaborar as autoridades locais,
camaras das cidades e vilas, que deviam ndao sé proteger os
achados arqueoldgicos, mas também comunica-los a Academia.
Tal atitude insere-se, alids, no movimento que se comegava a
desenhar a nivel internacional - o estudo das antiguidades
locais - e que, em Itdlia, tinha ja& levado a descoberta das
ruinas de Herculanum (1719}, constituindo uma das
determinantes do ressurgimento do gosto classico, no final
do século.

Alias, o préprio Carlo Fontana, que tinha realizado
o monumento funeradrio a D. Pedro II e, certamente,
participara na formagao do proéprio Ludovice, "... abbia
dichiarato di wvoler procurare uno strumento didattico
indispensabile agli studenti stranieri che sempre piul
numerosi affluivano nelle Accademie dei loro paesi a Roma,

ragioni per cui non aveva esitato a promuovere a proprie
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spese scavi archeologici per ottenere una maggior precisione
di indagine“ss.

um dos aspectos mais importantes que esta ligado a
Academia, & 0 desenvolvimento da gravura. Uma das
preocupacdes do reil foi fundar uma oficina tipografica
devidamente apetrechada, onde se imprimissem as obras dos
Académicos; tais obras eram ilustradas com vinhetas e
estampas abertas a buril, o que leva ao aperfeic¢oamento da
gravura = metalss.

Para isso, D. Jodo ¥ mandou vir do estrangeiro
alguns dos mals notaveis gravadores, due receblian "pensoens

56 por trabalharem para a Academia“37.

guanto a estes, no
entanto, as fontes Dbibliograficas nem sempre estdo de
acordo.

segundo Pedro de Azevedo, Jja o Conde Raczynski
apontara o nome dos trés gravadores estrangeiros vindos para
Portugal por iniciativa de D. Jodo V: Theodoro André Harwyn,
Jodo Rousseau e Rochefort.

Foi o mesmo investigador qgue encontrou no Arquivo da
Torre do Tombo (ms. 943) uma série de documentos por ele
publicadosES, e, mais tarde, igualmente publicédos por Luis
Chave559, gque, de algum modo, esclarecem a questdo. Tais
documentos sdc cartas da Haia e os préprios contratos com
alguns desses artistas.

A primeira carta, datada de Hala, 10 de Janeiro de

1726, refere um pedido feito seis meses antes, ao Conde de
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Tarouca, de uﬁ "Empressor de Estampas" e de um "Abridor™®
para a Academia Realb0,

Carta de 2 de Maio de 1726 refere que o Impressor de
Estampas vai num navio, assim como peles para encadernar os
livros, e uma resma de papel marbré feito na Haia, para
amostra, dado que é muito mais barato do que se faz em
Frangasl.

Pelo contrato assinado em Haia, a 1 de Abril de
1726, por Diogo de Mendon¢a Corte Real, como representante
de D. Jodao V, sabemos gque o impressor de estampas era
Theodore André Harwyn, gque veio com sua nulher Marie
Catherine Previgny, recebendo oitocentos florinsg de prata em
moeda portuguesa, por ano®2.

Em relacgdo ao "abridor", na referida carta de 10 de
Janeiro, Diogo de Mendong¢a informa saber "de hum dos bons de
Franca, que deseja ir para Portuga1"53, mas, tanto em carta
de 18 de Abril®? como na de 2 de Maio, informa ndo ter ainda
ulla resolucdo do mesmo. No entanto, por carta de 13 de Junhlio
de 1726, sabemos qgue o "Abridor de Buril" ja& esta na Haila,
c¢hama-se Rochefort, e era, em Franga "Gravor delRey e da
Academia das Sciencias"; por essa razao, pediu "o Titulo e
os previlegios de Gravor de Sua Magestade", tal como tinha
em Franc¢a, o que pareceu justo ao representante portuguésGS.
Rochefort trabalharia para a Academia em regime de
a¥xclusividade, g6 1lhe sendo permitido trabalhar para

particulares gquando "ndo tivesse nada a fazer para a
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Academia"™ e receberia a quantia de trzentos mil réis
anualmente, e os "Privilégios de Gravador do Rein66,

Mais controversa é a questdo de Jean Rousseau (ou
Rousset), que viria para Portugal como director de imprensa.
De facto, em carta de 23 de Maio, Diogo de Mendong¢a informa
que um refugiado francés, chamado Joao Russet, conkecedor de
Histéria, Belas Letras, latim e grego, e counpreendendo
também espanhol e italiano, deseja dirigir a imprensa régia.
Apesar das boas habilita¢des reveladas, existe um possivel
obstdaculo de ordem religiosa: "a respeito da Sua Religiao
vermehei nmnuito embarassado a dizer qual ella he, pordue
cuido dque nao tem nenhuma®®’?. Do mesmo conjunto de
documentos, c¢onsta uma memdéria assinada pelo préprio
Rousset, em due se propdoe estabelecer uia Imnprensda Real
idéntica a do rei de Francga, capaz de executar nao sd
livros, mas também estampas, cartas geograficas,
genealdgicas e heraldicas; pede o titulo de Director da
imprensa real e respectivos direitos e privilégios, assin
como uma pensdao anuel de duzentas moedas de ouro e a
"sobrevivéncia para o seu filho"; entre outros pormenores de
ordem técnica pede ao rei qgue lhe pague a viagém por terra,
para si e seus dois filhos, por nao suportar o mar®8.

70 poen e

Nem Pedro de Azevedo®?, nem Luis cChaves
divida a vinda para Portugal de Jean Rousset; alias, o
segundo diz 9que o0 mesmo dgravou para as Memdorias de HMalta
(1734) e uma estampa na Historia do Senhor de Mathozinhos,

assinada "Rousseau sulpsit, Lisboa, 1736"71,
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nNa ver&ade, dos documentos citados, ndao consta, como
em relacéo. aos outros dois nomes, nenhum contrato. Além
disso,-ﬁrnesto Soares afirma claramente que Jean Rousseau,
"talvez em virtude das suas ideias religiosas, nunca chegou
a vir a* Portugal, como claramente se deduz dos livros da
despesa da Academia"’2. Dpevendo-se a Ernesto Soares os
estudos mais completos sobre a nossa gravura artistica,
compreendendo uma panoramica histérica e um dicionéario de
todos os artistas gque trabalharam em, ou para Portugal,
podemos considerar fidedigna a sua posig¢do perante este
problema.

Existe contudo um Gabriel Rousseau, gque podera ser
filho de Jean, trabalhando em Portugal, e com obras datadas
de 1727 a 1736, de que se destaca uma série de retratos dos
reis de Portuga173 e a guem Rodrigues de Gusmao atribui a
referida imagem do Bom Jesus de Bougas, datada de 17367%. ©
problema da vinda ou ndao de Rousseau mantém-se.

Destes artistas que vieram trabalhar para a
Academia, destaca-se, sem davida, Pierre Massart de
Rochefort, que tem obras datadas de 1728 a 1739 e e
considerado por Ernesto Soares "o mais perito dos abridores
de buril que aqui estiveram no reinado de D. Joao v"73. pas
obras que realizou para a Academia destacam-se o
frontespicio da Histdéria da Academia Real de Historia
Portuguesa (1728), gravuras nas Memorias para a Historia
ecclesiastica do Arcebispado de Braga de Jerdnimo Contador

de Argote, nomeadamente os frontespicios do Tomo I (Aberte
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por Pedro de ﬁochefort, Lisboa, 1732) e do tomo III (Pedro
de Rochefort fecit 1736); e o frontespicio da Historia
Genealogica da Casa Real Portuguesa (1735) - acabado ao
buril por P. de Rochefort. Seu filho Charles de Rochefort,
que é considerado artisticamente inferior, tem obras datadas
a partir de 1732 (data de uma alegoria a D. Jodo V), tendo
também ilustrado a Histoire Universelle de Vallewmont,
traduzida em portugués e impressa em 173776,

No mesmo ano de 1726, chegou a Portugal,
acompanhando o naturalista Merveilleux, o pintor Pilerre

Antoine oQuillard, que foi pintor do rei, como vimos, mas

i

também desenhador da Academia, tendo feito iniciais
vinhetas, e ainda o retrato de D. Teoddsio, 52 duque, para a
Histdéria dos Dugues de Bragan¢ga de D. José Barbosa, ©
Cortejo Fanebre do duque de Cadaval, e varias outras obras
que denotam influéncia francesa77.

Vieram ainda para Portugal outros abridores a buril
que trabalharam para a Academia, como Frangols Harrewyn,
Debrie e Le Bouteux.

Francois Harrewyn era abridor régio em Bruxelas e
realizou varios retratos dos reis D. Joao IV, D. Afonso VI,
D. Pedro II e D. Jodo V, além do de D. Mariana de Austria,
de Diogo de Mendonga Corte Real e do Cardeal da Mota; Luils
Chaves refere ainda o frontespicio das Memdrias para a
Histéria de Portugal de Josgsé Soares da Silva (Franciscus
Vieira Lusitanus Invenit - Franciscus Harrewyn sculpsit,

Lisboa) e o frontespicio com alegorias de Vieira Lusitano,

758



das Memorias &a ordem de §. Jodo de Malta de Fr. Lucas de
Santa Catarina (1736)78.

Ayres de Carvalho identifica Francisco Harrewyn com
um pintor citado na ja referida carta de Diogo de Mendoncga
Corte Real, datada de Haia, de 13 de Junho de 1726, que veio
para Portugal com Rochefort: "Com este Abridor vay hum bom
Pintor ao qual ndo dei nada do Dinheiro de sua Magestade por
guerer ir por seu gosto..."Tg. Esta hipdtese nao nos parece
provavel, dado due Francois Harrewyn aparece senpre
mencionado como abridor de buril e naoc como pintor,
traballiando mesmo estampas desenhadas pol Vieira Lusitano.

Debrie ¢é o artista com wmais trabalho, tendo
realizado estampas, portadas de livros, vinhetas, cabegdes e
fechos de pagina, e ilustragéesao. Levantam-se tambén
questdes acerca do seu nome correcto, Guilherme ou
181, pebrie ou de Briész, afirmando Luis Chaves que é

Gabrie

!

Guilherme Francisco Lourencgo Debrie, de acordo com a obra do
padre Manuel Monteiro, Joannes Portugaliae Reges ad vivum
expressi calamo, Lisboa, 1742, que vem claramente assinada:
"Guil?® Fran€© Laur? Debrie (Parisino) Regio Academiae
Sculptore, Inventore, Delineatore". Alén dissb, segundo o
mesmo autor, teve um filho de nome igual entre os sete que
anuncia na estampa representando «S. Jodao Nepomucenoy da
cidade de Praga, datada de 174583,

Debrie fez numerosas estampas para as obras editadas
pela Academia, nomeadamente para a Histdria Genealdgica da

Casa Real Portuguesa, para a Biblioteca Lusitan (1741), para
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as Memorias pérd a Histdéria de Portugal que comprehendem o
governo del Rey D. Sebastido de Diogo Barbosa Machad084,
tendo obras datadas de 1729 a 1754,

Michel 1le Bouteux ndo fol apenas burilista tendo
igualmente obras de delineamento préprio e intitula-se, além
disso, arquitecto régio. Gravou a Carta da Cidade de Malta
nas Memorias de Malta de Fr. Lucas de Santa Catarina®®. As
suas obras mostram grande perfeicdao técnica, tendo
trabalhado entre 1728 e 1764; no que fe=z para a Acadenia
Real de Histéria, fol pago a tarefa8®.

Se estes artistas introduziram 21 pertugal
influéncias francesas e flamengas, houve tzabém artistas
nacionais gque trabalharam para & Academia, como Vieira
Lusitano, dque recebia anualmente 7205000 :21is°’, tendo
introduzido entre ndés a influénciz italiana na gravura a
dgua-forte. Foli ele gque teve alguns continuadores, cono
Manuel da Rocha, Antdénio Joaquim Padrdo e Jodo Silvério
Carpinettiaa, dado gue 0s gravadores da Academia
permaneceram relativamente isolados, embora preduzindo obras
de grande gqualidade, atribuindo-se a interrupg¢dao da sua
actividade quer a morte de D. Jodo V ¢u=r aoc Terramoto de
1755. S6 em 1768, com a criacdoe da Impressao Régia, a
gravura portuguesa ressurgira.

A Academia Real de Histdéria fol, consequentemente, a
mais importante instituigdo cultural c¢riada por D. Jodo V,
tendo tido grande importancia para a gravura zartistica que

se desenvolveu sob influéncia franco-flam=nga.
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Por outro lado, a actividade artistica 1ligada a
Academia leva também a produc¢do de medalhas, como a relativa
a sua fundacao, ou a oferecida ao rei por ocasidao do seu
aniversario, em 1721, de acordo com a «Gazeta de Liaboa»89.

Academlia de Portugal em Romla

D. Jodo V, apesar do interesgsse mostrado pela
formag¢do de artistas nacionais, nao fundou uma Academia em
Portugal, embora, por uma passagem de Machado de Castro se
possa depreender gue tivesse essa intengao, pouco antes de
adoecer. Na verdade, aguele escultor, no seu Discurso scbre
as Utilidades do Desenhe, afirma, ac falar dos factos dque
"tem embara¢ado o0s progressos das Bellas Artes": "Ja o
Senhor Rey D. Jecdo V, de saudosa menmnosria, gulz estabelecer-
lhes Academia; para o que, chegou a mandar vir de Roma oS
ge¢os extrahidos das melhores Estatuas que ha naquella
Capital do Mundo: a sua perigosa, e em fim mortal molestia,
embargou o projecto”go.

Se em Portugal essa ambig¢de ndo se concretizou, D.
Jodo V fundou uma Academia de Portugal em Roma, a exemplo do
que acontecia com a Franga. N3o sac muitos os dados sobre
esta instituigdo. Vergilio Correia sistematiza as
informa¢des existentes, a primeira das quais é uma memdéria
enviada ao Ministro dos Negdcios Estrangeiros, em 20 de
Marco de 1808, pelo nosso representante diplomatico, Manuel
Pinto de Sousa. Nela se informa que & volta de 1730 existia

em Roma uma Academia de Belas Artes rara alunos portugueses,
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segqundo o modelo da Academia de Franga. Um palacio 'situado
no Campo Marcio ainda entdo conservava o nome de Academia de
Portugal; o "antigo Vieira" "entrou nesta Academia™. Segundo
a mesma fonte nac existia na Legag¢dao portuguesa gqualquer
documento relativo ao assunto, nem se conhecia "a época da
sua c¢riacd3c nem os nmeios e fundos aplicados a sua
subsisténcia®", nem a data da sua extingdao, dizendo o autor
gque ela coincidiria com a morte de D. Jodao V, ndo voltando
"mais a Roma alumnos portugueses estudar as Bellas Artes até

o anno de 17’85."91

N

José da cunrha Taborda, a propdsito de Vieira

Lusitano, também faz uma breve referéncia a Academia: "Este

soberano ... mandou a Roma muitos alunos; la lhe erigio uma
Academia em tudo digna do seu magnanimo coragao..."gz.
cyrillc, na sua Colecgdo de Memorias afirma: "... e

ainda em 1776 aili vimos vestigios de huma grande casa com
padrdo das Armas Reaes Portuguezas sobre a entrada, e era
chamada pelos Italianos, a Academia de Portugal."93

Eduardo Brasao mostra-se bastante céptico
relativamente a este problema: "Debrugado durante anos, em
Roma, sobre este periodo das nossas relag¢des com a Santa 5é,
nao encontréamos gualguer indicio seguro desta falada
Academia Artistica de D. Joao V."g4 E depois de citar
autores como Xxavier da Costa, Emilio Lavagnino e Carlos de
Passos, conclui: "Tudc isto é ... muito vago. (...) Assim,
até que se encontrem documentos comprovativos, continuamos a

congiderar apenas a Academia de Pina Manigue a que realmente
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existiu. Isto ndo quer dizer que o Magnanimo ndo tivesse
enviado para Roma artistas portugueses que de resto jé
tinham mestres italianos no nosso pais a abrir-lhes os
horizontes e a aperfeig¢oar-lhes os talentos."95

Também existem dividas gquanto a data da fundagao
desta Academia. Ayres de Carvalho diz-nos que "pelo menos
desde 1718... entdo sem divida que passa a existir em Roma a
Academia Portuguesa de Belas Artes."96 No entanto, mails
recentemente, um estudc de Pierpaolo Quieto sugere que essa
Academia tenha sido fundada pelo Marqués de Fontes, due
chegou a Roma em 1712, 1levando consigo o Jjoven Vieira
Lusitano. Parece-nos de facto coerente gque a Academia tenha
3ido criada nestes anos e nao guando o Margqués regressou a
Portugal. O referido autor precisa ainda que a Academia foi

|

dirigida inicialmente por Pietro de Petri e que a volta de

=

1714 tinha sede na Via Panisperna, no palacio Cimarra, sobre
cujo portal estava um emblema com as armas 1usitanasg7. No
entanto, Cyrillo aponta Paulo Mathei como primeiro director
dezsa instituigéogs. Informa-nos ainda que, além de Vieira
Lusitano, estudaram ewn Roma Inacio de Oliveira Bernardes,
Indcio ZXavier, Domingos Nunes e O escultor José de
Almeida??. neste, sabe-se que em 1725 venceu o III prémio
da Academia de Desenho, logo a seguir a Filippo della Valle
e pietro Braccil®9, o gque denota a gqualidade da obra do
escultor portugués. No meswmo concurso, terd participado
outro escultor portugués, Anténio Romualdo de Silva, segundo

o «Guian da exposigdo Roma Lusitana - Lisbona Romana, a que
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adiante nos referiremos mais em detalhe. Pierpaolo Quieto
refere também um Giovanni Trabelé, pintor portugués, gque
ganhou um III préﬁio cdle pintura no concurso presidido por
Agostino MasuccilOI. Este ndo pode ser sendo Joao Glama
stroberle, nascido em Lisboa em 1708, mas de origem alena,
gque chegou a Roma em 1720, integrado num Jrupo de artistas
portugueses, de acordo com © «Guia» da EXposicaoc Rouma
Lusitana - Lisboa Romanaloz. Aqui se diz também due a
Academia portuguesa foi fundada neste mesmo ano de 1720 e
foi dirigida por Benedetto Luti e Francesco Trevisani, e
depois de 1724 por Paolo de Mateis. Acrescenta-se ainda ao
namero dos portugueses a estudar em Roma s nomes do
gravador Joaquim Cornelio da Silva (gque deve ser Joaquim
carneiro da Silva, que, segundo cyrillo, esteve em Roiia de
103); a

1757 a 1760, estudando com Ludovico Sterni do

miniaturista Félix José da Rocha, natural da Baia, segundo

104;

ciryllo e gque esteve em Roma na mesma altura e do
nodelador Anténio Fernandes Rodrigues, due ainda segundo ©
nosso cyrillo, foi para Roma el 1759, onde estudou com
Filippo della Valle, tendo todos ai ficado até que a 3 de
Julho de 1760, o Ministro de Portugal mandou sair de Roma
todos os portugueses105. Na verdade, no «Guian» italiano
mistura-se a geracdo de artistas que esteve em Roma no tempo
de D. Jodo V, com os qgue ai estiveram no reinado de D. José,
ne final da década de 50. Quanto a sede da Academia, diz a
mesma fonte que de inicio ndao era certa e, a partir de 1725,

se estabeleceu no Palazzo Magnani, junto a S. Lorenhzo in

764



Lucinalob. De seguro, apenas a existéncia, na colecgao da
Academia de S. Lucas, em Roma, do desenho a sanguina
«Martirio dei sette fratelli Maccabei»1°7, que fol na
verdade a obra com a gqual Jodo Glama Stroberle ganhou o seu
primeiro prémio no Concurso da Academia, ja que Cyrillo diz
gser "o assumpto a morte dos Machabéos" e o desenho "feito a
lapis vermelho..."108,

Em relacdo a forma como terminou esta Academia,
surgem igualmente versdes diferentes. Ayres de Carvalho
aponta o ano de 1728, gquando do corte de relagdes com a
Santa Sé, dizendo que "todo o recheio da nossa Academia foi
embarcado el Livorno, trastes, artistas, tudo velio
recambiado para Lisboa..."109 se nesta altura foi extinta,
depois de reatadas as relag¢des com a Santa Sé, a Acadeula
deve ter sido reactivada, jé& que, como dissémos, Cyrillo
refere os artistas que ai estiveram em 1756-60 e do seu
encerramento neste dltimo ano. Também a carta do diplomata
portugués datada de 1806, fala do periodo gue se seguiu a
morte de D. Jodo V. E Amy A. Bernardy refere que a Academia
foi fechada em 1760, por ocasido de outro corte de relagdes
¢om a Santa sél10  a pesma versdo de Cyrillo é'repetida por
Luis Xavier da Costa, gque também indica os nomes dos
portugueses que estudavam em Roma na década de 50, dizendo
que foi o ministro D. Francisco de Almada que obrigou os
portugueses a deixar Roma em Julho de 1760111.

Em relacdo a actividade da Academia sdao escassas ou

nulas ag informacdes, pelo que apenas podemos fazer um juizo
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de valor pela obra conhecida de alguns dos seus discipulos,
vieira Lusitano, Indcio de Oliveira Bernardes, Glama
stroberle e José de Almeida, que parecem nao se afastar do
gosto corrente em Itdlia na primeira metade do século XVIIT,
e embora José de Almeida nos deixasse sobretudo obras em
madeira e ndo em marmore, como era habitual em Italia, mesmo
na madeira consegue uma qualidade plastica ao gosto do
barroco italiano. Ayres de Carvalho especula sobre a
referida actividade da Academia: "Ali se desenhava o nu con

modelo vivo, ai se pintava, esculpia e modelava, nac

J

esquecendo o©s estudos de anatomia e perspectiva..."tt

r

No

[

entanto, este mesmo autor encontrou, na Colecgao de Desenlivs
da Biblioteca Nacional, um conjunto de academias, em papel
italiano, com filigranas romanas dos inicios do seéculo
XVIII, gue atribuli a esse periodo de aprendizagem113.
Trazidas de Roma por Vieira Lusitano ou Inacio de Oliveira
Bernardes, elas foram extremamente dteis, a falta de modelos
do natural, sendo decalcadas e utilizadas para figuras
histéricas, mitoldgicas ou biblicasll4, peste modo, mesmo
indirectamente, a Academia de Roma contribuiu para a
formacdao daqueles artistas que nao tiveram opértunidade de
se deslocarem a cCidade Eterna, como por exemplo, André
Gong¢alves, que, sentindo a insuficiéncia pedagdgica da
utilizagdo desses modelos, tentou, com Vieira Lusitano,
fundar uma Academia do Nu, onde se pudesse desenhar do
natural, iniciativa que nao foli bem sucedida, por

preconceitos de ordem moral, vindo somente a concretizar-se

)
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j& no final dﬁ século, em 1780, devido ao empenho de Cyrillo
Volkmar Machadoll3,

Se D. Jodo V ndo conseguiu concretizar a fundacido de
uma Academia em Portugal, pensa-se que sua filha, D. Marila
Barbara "debe de haber influido decisivamente - como
impulsora de toda la politica artistica de su reinado - en
la fundacién de la Real Academia de San Fernando"11®. os
seus estatutos foram apresentados a Filipe V ainda em 1744,
mas o decreto correspondente sé foi aasinado em 12 de Abril
de 1752 e nessa decisdo deve ter tido grande peso a rainha,
filha de D. Jodao V e digna continuadora do gosto artistico
de seu pai.

Em contrapartida, a protec¢do a Arcadia Romana
acentua a afirmacdo de D. Joac V "como mecenas, naguela Roma
que se tornava sempre mails frequentemente sede de Academias
e meta de viajantes estrangeiros, gque a privilegiavam pela
presenc¢a daguela antiguidade para a gual comegavam a dirigir
os estudos com pesquisas mais sistematicas e racionais®i17,
Além disso, a presencga portuguesa em Roma, quer através da
Academia gquer da actividade cultural do Marqués de Fontes,
teve reflexos importantes na cultura da Corte; foi depois do
regresso do Marqués que chegou Juvarra, os musicos
italianos, entre os quais Domenico Scarlatti, e foi fundada
a Academia Real de Histéria, com significado no conhecimento

do nosso patriménio histérico e arqueoldgico.
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Bibliotecas e colecgdes

como coleccionador, D. Jodo V foi o responsavel pela

organizac¢do de quatro importantes bibliotecas: a do Pago da
Ribeira, a de Coimbra, a de Mafra e a das Necescidades.

Quando D. Jodo V subiu ao trono, ndo havia no Pago

sendao um resto da 1livraria antiga da Casa de Braganga,

(6]

sequndo nos informa Antdénio Caetano de sousall®, p. Jodao V

L

ndo sé aumentou a Livraria pela aguisi¢dao de grande numero
de livros, mas instalou-a no Saldc dos Embaixadores, onde

mandou fazer longas estantes, que podiam conmportar vinte mil

volumesll®, Esta colecgdo ja& estaria iniciada em 1713,
segundo o «Compendio de novas da Euzopa desde o 12 <o Abril

de 1713»120,

Para elaborar o catdlogo desta Dbiblioteca, o reil
mandou vir de Sevilha, em 1731, Martinho de Mendong¢ga de Pina
e Proenga, mas a este possivelmente cabia a direcg¢ao dos
trabalhos, visto que, segundo José Silvestre Ribeiro, gque
cita © conde da Ericeira, "D. Manuel Caetano de Sousa
incumbiu-se da parte relativa a biblias e seus exposilores;
a Jodo da Motta e Silva, depois Cardeal da Motta, coube a
theologia, em todas as divisdes; a Paulo de Carvalho e
Athaide, o direito canonico e c¢ivil; ao doutor Francisco de
Xavier Leitdo, medico da camara, os livros de philosophia e
medicina; ao marquez de Alegrete, a philologia; ao marquez
de Abrantes, a historia; ao «c¢onde da Ericeira, as

mathematicas e artes."t2l
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A Fraﬁga foli a grande fornecedora de livros, tendo
Francisco Mendes de Gois, em Paris de 1726 a 1753,
satisfeito constantes encomendas do rei. Segundo o referido
Silvestre Ribeiro, os livreiros Gendron e Reycend tiveram
ordem de mandar vir todos os livros gque pudessem; e a
Sebastido José de Carvalho, gquandoe se encontrava em
Inglaterra, mandou reunir "uma colecgdo de biblias hebraicas
e de tudo quanto pertencesse a seus ritos, leis, costumes e
policia, em qualquer das linguas vivas"lzg, © (gue parece
demonstrar da parte do rei um interesse em ter uma visdo
esclarecida sobre a questdo judaica.

Para além de livros, 2. Joé&o ¥V reuniu manuscritos,
instrumentos matemdticos, relégios e c¢utros objectos
requintados gque, no dizer de Antdénio Caetano de Sousa
"ocupavam muitas casas e gabinetes"133.

Silva Dias transcreve alguns documentos da

o1

correspondéncia de D. Luis da Cunha para a Corte, onde é
feita referéncia a esses instrumentos. Assim, em 7 de Agosto
de 1724, é acusada a recep¢ao de uma carta em gque o reil l1he
ordenava que "procurasse o matemdtico mais competente da
Academia de Paris e o incumbisse de fazer os instrumentos
constantes da lista enviada de Lisboa"124. Em 24 de Outubro
do mesmo ano & referida nova encomenda de instrumentos
matemdticos, entre os quais "um grande e novo instrumento®,

gque poderia ser um telescédpio de grandes prcporgéesle.

=3

Por outro lado, em 28 de Agcsto de 24, D. Luis da

Cunha prometia enviar a planta dos interiores e exteriores
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do observatério (certamente de Paris), informando meses
depois gque a mesma estd pronta, sé faltando a meméria
descritiva. Tal c¢épia destinava-se a construgdao de um
Observatério Real no Ceolégio Jeguita de Santo Antao, do qual
tinham sido encarregues os Padres Jodo Baptista Carbone e
Domenico Capacci, chegados a Lisboa em 1722. Para além de D.
Luis da cunha, também o Conde de Tarouca recebeu ordem para
enviar desenhos e descrig¢des dos Observatdérios da Alemanha e
Paises Nérdicosie®,
outra fonte inestimavel para conhecer o gque fol a
biblioteca real e o gabinete de curiosidades a ela ligado, €&
a correspendéncie do Conde Jd2 Tarouca, nhosSso representante
diplomdtico nas cortes europeias de 1709, a data da sua
morte, em 1738, tende passade por Londres, Haia, onde foil
nosso representante gquandc da assinatura da paz de Utreque,
e Viena, onde esteve de 1726 até falecer. Esses documentos,
tevelados por Marie-Théreése Mandroux—Franga127, mostram gue
desde 1721 < Coite estava interessada na constituigdo dessa
coleccdo, tendo pedido o envio regular de Catdlogos de
vendas de Livros publicados na Holanda. Em 1723, num oficio
datado de 8 de Abril, ¢ mesmce Conde de Tarouca confirma que
o rei estd a organizar uma grande biblioteca, "justifiant
~ ainsgi les achats systématiques de collections de manuscrits,
d'estampes et de livres rares..."lzs, mas ao mesmo tempo
constitui uma colecgdo de instrumentos cientificos, para o
que encomenda, segundo a mesma investigadora, "globes du

7

cosmographe vénitien Vincenzo Coronelli..., une spheéere
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armillaire réalisée en 1727 par l'astronome frangais Giacomo
Filippo Maraldi (1665-1729) d'aprés les instructions du Pere
Jean-Baptiste carbone et spécifiquement destinée a la
Bibliothéque Royale"lzg.

Estes instrumentos, entre muitos outros, levantaram
dificuldades na sua execucdao, pelo que se pode deduzir que
gse tratava de "protdtipos experimentais"13o.

Todo este programa de renova¢ao da Biblioteca Real
implicava uma transforma¢do do seu espago e aquisigao de
equipamento adegquado, preocupa¢aoc que também se encontra na
correspondéncia diplomatica desta época. Assim, em 1727,
Francisco Mendes de G&is era encarregue de fazer um estudo
minucioso das principais bibliotecas de Paris; o Conde de
Tarouca, entdo e Viena recebila 0 mesmo pedido,
relativamente as bibliotecas da Europa central, mondsticas,
piblicas ou privadas; e D Luis da Cunha recebia encargo
idéntico no gue respeita a bibliotecas da Flandres e Paises
Baixos. As informac¢des pedidas diziam respeito nao sé ao
nimero de 1livros e manuscritos, mas também ao espago
arquitecténico e decoragdo dessas bibliotecasl31.

Das colec¢des de livros adquiridos para.a Biblioteca
real, alguns devem ser considerados verdadeiras obras de
arte. Assim, o Conde de Tarouca adquiriu, em 1722, o Atlas
Boendermaker, que fazia parte de um conjunto de dgravuras,
cartas e desenhos do marchand holandés Teodoro Boendermaker,
entio falecido. Esse Atlas, formado por 103 volumes, fol

adquirido por soma ligeiramente inferior a dez mil florins,
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mas infelizmente perdeu-se, em parte, num incéndio que a 1
de oOutubro de 1722 destruiu a residéncia do embaixador na
Haia. Sessenta volumes gque se salvaram foram enviados a
Paris, para restauro. Este Atlas nao era apenas uma obra de
carédcter cientifico, dado que os mapas eram relativamente
pouco numerosos, mas tratava-se na realidade "d'une immense
et rare collection d'estampes descriptives, ol dominaient
1'Histoire, 1l'Architecture et les portraits...“132.

outras bibliotecas foram ainda adquiridas pelo Conde
de Tarouca, como a «Bibliothéque Dalmanniana», em DEzembro
ds 1723, a biblioteca de Pierre Husson, editor protestante
de origem francesa instalado na Holanda - outra agquisigao
que nos sugere uma politica de libertagdo relativamente a
policia inquisitorial - adquirida em 1725; e a biblioteca do
cardeal Dubois, vendida na Haia, em 1723 e disputada pelo
rei da Polénia e pelo principe Eugénio de sabéial33.

Mas o grande conjunto de livros de gravuras
adquirido por D. Jodo V em Franga, por intermédio de D. Luis
da Cunha, é o que consta da encomenda feita em 12 de Julho
de 1724, segundo a gqual se procuravam "todas as gravuras
imprimidas em Franga desde ha trinta anos"134} D. Luis da
cunha dirigiu-se ao c¢élebre marchand Mariette, que propds
gque a colecgdo fosse organizada por artistas e nao por
agsuntos, como D. Luis da Cunha inicialmente propusera135. A
7 de Marco de 1727, Jja se encontravam completos 106 volumes
que foram enviados para Lisboa; a colecg¢do fol continuada

até 1728, pelo que se pode estimar em perto de 150 volumes ©
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conjunto da «ﬁscola Francesa», a (ue Se acrescentaram oito
volumes da obra gravada de Rubens, adquiridos por D. Luis da
cunha en Bruxelas e drganizados igualmente pelos
Mariettel3®. o catdlogo da colecgdo e respectivos textos
explicativos foram traduzidos para portugués por D. Luis da
cunha. Esta colecgdo é idéntica, mas mais completa, & que os
Mariette realizaram para o principe Eugénio de Sabdia. Desse
conjunto, foi descoberto o segundo volume das «Obras» de
Jean Bérain, pintor de Decorag¢gdes e Ornamentos, na
Biblioteca da Academia Nacional de Belas Artes. Segundo a
autora dessa descoberta, Marie Théreése Mandroux-Fran¢a, a
organizacdo em dois vclumes reproduz fielmente o que consta
das Notes Manuscrites de Mariettel37. Estas respeitam a 123
volumes, abrangendo mais de 120 artistas, © gue prova dJue
estdo incompletas, pois a colecgdo real abrangia perto de
150 volumes. O seu estudo &, no entanto valioso, para
conhecermos as relac¢des artisticas entre Portugal e a
Fran¢a, durante este periodo. De acordo com & mesma
investigadora, foram recuperadas ainda outras obras da
coleccdo de estampas de D. Jodo V: a Historia Natural, Tomo
XITI, Londres, 1725198; e opere di Federico Barocci da
Urbino, di cherubino Alberti dal Borge S. Sepulcro, di
Giuseppe Cesari da Arpino e di Vespasiano Strada, Romano,
Roma 1727139,

Na altura em que fol feita a D. Luis da Cunha esta
- encomenda respeitante a Escola Francesa, foli dirigido pedido

idéntico aog nossos representantes em Londres, Madrid e
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Haia, onde o Cbnde de Tarouca devia organizar a colecc¢do das
Escolas Nérdicas e Alemds. Esta colecgdo levantava grandes
dificuldades, que aumentaram quando a encomenda foi alargada
aos inicios da gravura. Por outro lado, a recente aquisigao
pelo Conde de Tarouca do ja referido Atlas Boendermaker, que
se esforgou por completar, desencorajava-o a iniciar novo
empreendimento; o incéndio da sua residéncia e a sua
posterior transferéncia para Viena levaram a que tal
encomenda nao se viesse a completar, mas a verdade € dque 0S8
ja& referidos 60 volumes do Atlas foram restaurados em Paris,
sob a orientagdo dos Mariette, gque deviam evitar as
duplicacgoes de gravurasléo.

Ndo se sabe até que ponto D. Jodo V conseguiu
completar a sua colec¢dao de gravuras, para além do conjunto
do Atlas e da colecgdo da Escola Francesa organizada pelos

- Mariette, mas é significativo que o rei pretendesse reunir o
gque Marie-Thérése Mandroux chama uma "Encyclopédie de
1'image européenne, véritable entreprise des Lumiéres avant
la lettre gqui s'inscrit dans c¢e mouvement aristocratique

d'ouverture a la culture européenne contemporaine qu'on a

appelé les «Lumiéres Joanines»" 141,

Deste esforgo coleccionador fariam parte as
decorag¢des para a Sala do Trono do Palacio da Ribeira,
encomendadas a Juste-Aurele Meissonier, um dos introdutores

do gosto rococd em Franga, gque compreenderiam um vasto

conjunto de tapegarias, adquiridas em Bruxelas, também por
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D. Luis da Cuﬁha, com desenhos de Joannes van der Heyden e
realizadas entre 1728 e 1731142,

Consequentemente se prova mais uma vez due ©
mecenato joanino abrange simultaneamente pegas de arte,
obras cientificas, livres, tudo o gque pudesse contribuilr
para a actualizagdo cultural do pais, tal como era desejada
por uma élite culta, gque rodeava o rei e que se alarga para
além do conceito de «estrangeirados».

outra das Bibliotecas fundadas por D. Jodc V foi a
da Universidade de Coimbra, de cuja arquitectura e deccragac
falamos noutros capitulos. De facto, é provavel gue as
informacgdes pedidas por D. Jodc V relativaments Ry rrandes
bibliotecas europeias visassem também o equipamento desta,
ou da de Mafra. Mas ne perspectiva em due agora abordamos a
questdo, & importante scalientar que, em 1716, D. Jodo V
elevou de 40000 para 100000 réis anuais a dotagdao para a
compra de livros, recebendo o reitor, Nuno da Silva Teles,
uma verba especial de 14000 cruzados para a aguisig¢ao de uma
livrarial43,

0 cardeal da Mota foi encarregue, a partir de 1729,
de adquirir 1livros de Filosofia e Medicina para a
Universidade de Coimbra, e, embora ndo seja uma das
personalidades 1ligadas a 1inovagao ¢ultural Jjoanina, a
verdade é que, certamente cumprindo ordens da Corte, houve
da sua parte um esforgo que encontrou certa hostilidade da
parte da Universidade, orientada por tendéncias claramente

conservadoras. £ de acentual gue na correspondéncia trocada
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entre o Cardeél da Mota e D. Luis da Cunha se chegou a pdr a
hipétese de mandar vir para professor da Universidade ao
judeu Anténio Nunes Ribeiro Sanches, que, segundo D. Luis da
cunha, estaria disposto a abragar o catolicismoc; é manifesto
que na altura esse facto seria inaceitdavel, mas nao deixa de
ser interessante que & hipdétese tenha sido posta.

Em relag¢do aos livros a adquirir, em carta Jd:iala de
1 de Setembro de 1729, o Cardeal da Mota informa gue dispde
de dinheiro para empregar em livros de Filosofia e Medicina,
“especialm.te dos sistemas modernos, por selren estes os mails
prescisos pd desterrar aquela gr.de ignorg@, em g ainda estdo
08 nossos Medicos de tudo o g nao he escola Galenica e
Peripatetica“144.

Estava entdo disponivel uma colecgdo de livros do
Catdlogo de Mons. Vander, gue ndo chegou a ser adguirida,
por mad vontade da parte da Universidade em fornecer a verba
para a sua agquisicdo. No entanto, por insisténcia da Corte,
o dinheiro é enviado para se adquirirem outros livros, pelo
que, em carta de 6 de Julho de 1730, D. Luis da Cunha ja
refere o envio de uma parte desses livros. Mas o gue & mais
interessante €& gque o mesmo diplomata sugere' o envio de
estudantes portugueses ja& graduados para completarem a sua
formacdo em Leide, a Universidade protestante, rival da
catélica, jesuitica, de Louvaina, "porgue de outra maneira
duvido muito que se possa aproveitar esta Colecgdo de Livros

que se manda buscar..."1%3.
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Entre 1730 e 1735, hé varias remessas de livros para
Coimbra; do Catalogo de 1734148 fazen parte nomes como o de
Kepler, Bayle, Capasso, Campanella, Boerhave (mestre de
Ribeiro Sanches em Leide), entre outros. Mesmo assim, a
Universidade reviu as listas inicialmente propostas e dada a
impreparacdo dos mestres referida por D. Luis da Cunha, nao
sabemogs se a nivel imediato eles provocaram mudan¢as Io
ensino, tal como seriam desejadas pela Coroa.

outra Biblioteca importante gue se come¢ou a reunir
foi a de Mafra, que, como vimos noutro capitulc, foi
constituida paralelamente a das Necessidades. José Silvestre
Ribeiro refere sucintamente gque 2. Jod» V "reuniu uma
livraria de trinta mil volumes, em uma das mais magestosas
casas do edificio de Mafra”147.

Este também se destinaria a ser um centro de ensino
e cultura, tendo o rei ordenado a abertura de aulas, para o
estudo da filosofia, teologia e moral. A abertura dos
estudos fez-se em Outubro de 1733 e teve & participacgao de
varios membros da Academia Real de Histérial?8,

A Biblioteca das Necessidades seria, como dissemos,
muito semelhante a de Mafra; segundo Anténic Pereira de
Figueiredo, constaria igualmente de Ctrinta mil volunes e

teria "custado passante de cento e vinte mil cruzados™ 149,

o1}

Embora ndo se saiba exactamente a sua localizag¢do, ©
Chevalier des Courtils diz-nos: "Le vaisseau en est beau et

vaste... Il v a en cet endroit une quantité prodigleuse de
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livres de toutes les langues et les plus rares

manuscrits"150.

uma referéncia mais especifica deve ser feita as
relacdes da cultura portuguesa con a italina, de due
salientaremos dois aspectos: a colectanea de céplas de
documentos portugueses existentes em Roma - Rerum
Lusitanicarum - e a colecgao de desenhos, plantas e outras
informa¢des relativas aos monumentos romanos.

Em relacdo a primeira, € mais frequente encontrar-se
a designacgdo Symicta Lusitanica, due corresponde apenas 4
uma parte dela. A iniciativa parece ter pertencido a Manuel
Pereira de Sampaio, c¢on a anuéncia de geu protector, o Padre
Carbone. Aduele nNOSso representante em Roma ¢ também o©
responsavel por muitas dag encomendas feitas durante a
década de quarenta, dade que, encarregado de negdécios, foli
nomeado ministro plenipotenciario em 1742, estando portanto
ligado as encomendas para a4 Basilica Patriarcal e para a
Capela de §S. Jodo Baptista, gque alias constam da sua
correspondéncia com o Padre Carbone.

Pereira de Sampaio deve ter encontrado o0s arquivos
desorganizados, pelo que sentiu necessidade de'constituir um
fundo do arquivo da nossa legacdo. A obra deve ter sido
dirigida pelo préprio prefeito da Biblioteca do Vaticano,
conforme consta do frontispicio de um Indice que se encontra
na Biblioteca da Ajuda151. Inicialmente atingira 237 volumes

de que ainda restam 222, mnais trés de Indice, além de um
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volume impresso, separado do 160 e mandado encadernar a
parte por Herculano.

Foi Eduardo Brasdo gquem chamou a atengao para esta
colectdnea, as suas origens e os seus custosl52. Ela insere-
gse, de facto, no espirito que norteava a Academia Real de
Histéria e qgue levava a pesquisa documental e arquivistica.

A segunda colecg¢gao que enunciamos ndo é propriamente
referida como tal, mas, a partir dos documentos publicados
por Ayres de Carvalho no IT volume da sua obra D. Jodo V e a
arte do seu tempo, sob o titulo «As encomendas reais para
Mafra (1728-1734) reveladas através da correspondéncia
inédita de El-Rei D. Jcdo Va, ou seja, da correspondéncia
trocada ehtre José Correia de Abreu e José Maria da Fonseca
e tvora, unosso rapresentante em Roua, podemos constatar que
a Portugal chedarain desenhos 2] plantas minuciosas,
acompanhados de textos explicativos de muitos dos monumentos
romanos, capelas, sacristias, etc. Tais desenhos deveriam
constituir uma colecgao cdnsultével nao sé por agqueles dque
trabalhavam num dado monumento, , mas eram certamente
argquivadas, ficando disponiveis para quando fosse
necessario. A isso se acrescentavam esbogos de algumas das
pec¢as encomendadas.

Tanto uns ¢omo outros eram criteriosamente
analisados por alguém bastante conhecedor da arte romana e
préximo do rei, o arquitecto Ludovice.

Entre asg plantas e desenhos pedidos contam=-gse "duas

plantas das duas Ig.9% de Assis, com as suas algatas, e
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espacato, assim aa Igr2 da Porsiuncula como da dos
conventuaes com todas as suas explicagdes necessr.dS...v133;
pede-se'ainda desenho & parte do Sepulcro de S. Francisco e
planta da igreja da Porciuncula, como era antes das obras, e
respectiva explicacdo (Carta de 20 de Julho de 1729) .

Logo no dia seguinte, é pedida a planta do "pallacio
de Monte cavallo de todo acabada".

A 20 de Agosto, sdo pedidos riscos dos Baptistérios
das igrejas de Mildo, gque seguem O rito ambrosiano, e de
algumas catedrais que sigam o rito romanol2% .

A 3 de Novembro, sdo pedidas informag¢des relativas a
sagracdo das igrejas, também desenhadas: "...as cruzes q se
pé-em no Estipete, e ombreiras das portas principaes das
Igrejas que se consagrao... a grandeza, feitio, fundo g tem,
altura e lugar em'q ficéo..."155.

A 7 de Dezembro, pede-se que sejam corridas todas as
igrejas de Roma, desenhando-se © contorno de altar, com o
nome da igreja por cima, comprimento e largura de cada hum
dos Altares, local em que fica o sepulcro das reliquias, seu
tamanho e forma, e outros pormenores, due se pede sejam
ton

respondidos "com toda a erudig¢do, e fundam. e

assinados136,

De novo a 19 de Janeiro de 1730, pedem-se elementos
gobre Sacristias e respectivos armarios e arcazes, citando-
se preferentemente as de Santo André de Monte Cavallo, a dos
santos Apdstolos e a dos Bernardos. Pede-se a forma e medida

das sacristias e outras dependéncias a elas ligadas e o
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lugar em que. se guardam todas as alfaias e paramentos,
livros, etc., onde fica o Lavatério e até o lugar onde se
guardam pas, vassouras e escovas para se limpar a igreja157.

Em carta de 24 de Janeiro, refere-se que ja foram
enviados o desenho da ilgreja de Assis, os altares antigos de
Ssanta Maria Maior e S. Jodo de Latrdo, o desenho da Igreja
da Porcitncula e de outros altares, coros e
confessionariosl®8,

Em 7 de Fevereiro, sdo pedidas plantas das igrejas
em que o Papa tem feito capelas Papals, por razdes festivas
ou para celebracdo de exéquias e as alteracgdes dque foram
feitas nas mesmas igrejas.

A 24 de Maio, sdo pedidos desenhos de todas as pias
de 4gua benta das principais igrejas da Corte pontificia,
com anotacdo da quantidade de dgua gque levam, local onde
ficam, altura do pavimento e distancia das portas, com
al¢ados, planta e ornatos de cada umal®?.

Na mesma carta sdo pedidos desenhos dos cibdrios das
capelas do Santissimo e do Crucifixo, em S. Jodo de Latrao;
da de S. Pedro, do Santo Spirito in Sassia, das trés igrejas
da Companhia de Jesus (Casa professa, noviciadb e colégio),
de Santo Andrea della Valle, da nova igreja de S. Filipe
Néri, dos Agostinhos de Jesus Maria e de qualquer outra que
se ache de interesse; e também das Exposigdes que se fazem

junto ao Sacrdario ou sobre eles, em todas as Basilicas; de

tudo se pede planta, algado, espacato e respectivas
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medidasl60, A.30 de Maio, é feita severa critica a planta da
Capela Papal de S. Carlos.

Em carta de 6 de Junho, sdo também pedidos riscos
dos cemitérios de Roma e ainda de fora da cidade.

E a 4 de Julho, mais uma vez se faz c¢ritica severa
ao arquitecto encarregado de fazer os riscos enviadosg para
Portugal, "porg. vem chejos de hua quantd.® de erros
veziveig.,."161,

Mais tarde, a 31 de Outubro, ¢é pedida uma planta e
relacdo dos hospitais de Roma e principais enfermarias,
tanto de c¢lérigos seculares como tegulares, indicando a
disposicdc das camas, para que os doentes possam assistir a
Migsal®2,

A partir desta data sao interrompidos os pedidos
deste tipo de desenhos, com plantas e outras informagdes dque
se destinavam a servir de modelo a construg¢dao e decoragao de
Mafra. Mas em 1733, ja D. Jodo V se encontrava preocupado
com outra obra, e em carta de 22 de Maio, sdo pedidas
informag¢des detalhadas sobre os aquedutos de Roma e de
outras c¢idades de 1Itdlia, como o formal de Italia,
pretendendo-se medidas exteriores e interiores da parte por
onde vem o cano de égua153.

Mais tarde, a 14 de Dezembro, pede-se a rela¢do dos
Colégios e Seminarios de Roma, com informag¢des detalhadas
dos resgpectivos estatutos, e também plantas com indicagao

dos cubiculos ou celas, ou camaratas onde doriewn, e cowo

elas estdo equipadas, além da planta do refeitériolb4,
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como podemos verificar, este conjunto de plantas,
desenhos e notas explicativas constituiu um arquivo notavel
dos principais monumentos de Roma e de outras cidades de
Itdlia, que se deve ter perdido com o Terramoto, sendo mais
um capitulo a acrescentar a enciclopédia visual constituida
por D. Joao V.

Se, por outro lado, atentarmos mna colecgao de
desenhos da Biblioteca Nacional, verificamos gque, a nivel da
arquitectura religiosa estranygeira, a maior parte dos
desenhos sdo da primeira metade do seéculo XV111165, 0 meso
acontecendo com edificios civig e de cardcter militar, sendo

es de crigemn francesal®6

grande parte de Levantamos agqui &
hipétese de tais desenhos terem sido igualmente pedidos aos
nossos representantes diplomdticos em Franc¢a e contribuindo
deste modo para um conhecimento da Europa em imagens, forma
de satisfazer os desejos de um rei que viu frustrados os
seus planos de viajar e, ao mesmo tempo, fontes de
informacao nhecessarias para quen pretendia fazer a
modernizacdo do pais, com base em dois modelos fundamentais:
a Roma papal e a Franc¢a de Luis XIV.
Ensino e investigagéo cilentifica
A Congregacdo do Oratério, a gquem foi concedida a
Casa das Necessidades, foi uma das mais importantes

instituic¢des de ensino da época Jjoanina. Silva Dias

ol

considera o debate entre a Companhia de Jesus e est

Congregacdo, acerca do ensino da Fisica, como un dos
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episédios da luta intelectual gque se travou no nosso pais no
quarto de século que precedeu a expulsao dos Jesuita5167.

Em 1708, uma provisdo régia manda contar a
frequéncia das suas aulas para o efeito de matricula na
Universidade. Em 1716, os Oratorianos pediram isengdo do
exame de Fillosofia e Latim no Colégio das Artes, para os
seus alunos; & curiosc salientar que a resposta a consulta
feita & Mesa da Consciéncia foi negativa, mas o rei lhes
concedeu esse privilégio.

A qguestdo ndo era pacifica, dado que os privilégios
172

lhe s83o retirados em 17 de oOutubro de

v

novamente confirmados em 25 de Jansirc
mais uma vez, en 1747168. Em 1725, & Prouvisio refere-se
expressamente a "estudantes seculares da Cougregagao desta
cidade“lsg, prova de gque o ensino se estaidia & alunos
externos.

A adopcdo dos métodos modernos pelos Padres da
Congregacao deve datar de 1737 ou 38, ano em gue se iniciou
a Catedra do Padre Jodo Baptista, gue causou polémica e o
levou a escrever a obra publicada em 1748, Philosophia
Aristotelica Restituta, que introduzia as doutrinas
cartesianas e newtonianas aplicaveis as questdes fisicas,
embora com as precaucdes necessarias, ou seja, "procurando
surpreender o verdadeiro pensamento de Aristételes"170, que,
de facto, n3o seria incompativel com a nova Filosofia.

o

~ 7
o ue

~
(1]

Foi durante estes anos gque, por Decreto

Fevereiro de 1745, D. Jodo V doou aos Oratorianos a Casa das
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Necessidades, com © encargo de ensinarem as primeiras
letras, Humanidades, Filosofia e Teologia. A concretizagao
deste programa de ensino, embora a iniciativa se deva a D.
Jodao Vv, sé fol possivel na sua extensao a alunos externos,
poucos meses antes da morte do rei, gquando os Padres tomaram
posse da Casa em 7 de Maio de 1750: "quatro classes de

»

ensino: a primeira de Doutrina Crista, 1ler, escrever e

contar; a segunda, de Gramatica e Retérica; a terceira de

Teologia Moral e a duarta, de Filosofia"171. Previa-se

tambén que mais tarde pudessel "ensinar Teologia

Especulativa e outra qualquer ziéncia ou faculdade"172.
segundo Silva Dias, "é pogsivel gu2 ¢ soberanc, <omo

reza a tradicdo, tivesse querido instituir ali uma espécie
de Port Rovyal portugués, de onde irradiasse para o pais a

1uz de novos métodos de ensino, novas preocu acdes de

]

egpirito e novas concepgdes ideoldygicas

um dos aspectos mals conhecidos do ensino dos
Oratorianos é o seu Labeoratdério de Fisica, gue se opunha
claramente ao ensino escoldstico dos Jesuitas. 0 ja citado
Chevalier des courtils fala-nos de "une belle salle
d'observation et des galleries pour observer la nuit les
étoiles. Entre tous les instruments de mathématiques qu'on y
peut voir, ceux qui meéritent une attention sont une sphére
et un globe, tous deux d'une grosseur prodigieuse et d'une
sxacte bonté, un télescope de cuilvre poll fort long et fort

épais, et une fort belle pierre d‘aimant”*7*.
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Todos.estes instrumentos desapareceram. No entanto,
no dominio da astronomia, ndo seria tdo radical a oposicgao
entre Oratorianos e Jesuitas, ja& que, como referimos, estes
possuiam no Coléyio de Santo Antao, um observatério
fornecido com os instrumentos mais modernos, montado gragas
a intervenc¢do do rei e a acg¢do dos Padres Carbone e Capacci,
jesuitas italianos, cujo pensamento seria bem diferente dos
mais conservadores que viviam em Portugal.

outras instituig¢des de ensino existiram no tempo de
D. Jodo V, coliv a Universidade de Evora, que em 1729 pediu
ao rei a criac3o de duas cadeiras de Direito, o que D. Jodo
vV bteria councedido se nace fossem as reacgdes da Universidade
de Coimbra, apciadas pelo secretdrio Diogo de Mendong¢ga Corte
Reall’d,

Mesmo entre os Jesuitas, considerados um baluarte do
ensino escolastico, se distinguiram algumas personalidades,
como o padre Indcio Vieira, autor de um Tratado de
Astronomia, publicado antes de 1730; ou o padre Manuel de
Campos, gue esteve em Roma de 1721 a 1728, tendo ensinado nho
Colégio Imperial de Madrid até 1734, apds o que regressou a
Portugal, sendo professor da cadeira de Esferé, no Colégio
de Santo Antdo, beneficiando j& dos instrumentos adquiridos
pelo Padre Carbone. 0O seu manual de Trigonometria plana e
esférica de 1737 estd a par da matematica do seu temp0175.

D. Jodo V também se preocupou com o ensino da
ciéneia nautica e da arquitectura wmilitar, que compreendia

uita aula na Ribeira das Naus, de que foi mestre Manuel
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Pimentel, £filho de Anténio Serrdo Pimentel, que desde o
século XVII desenvolvera em Portugal o estudo da engenharia
militar na Aula de Fortificagdes do Pago da Ribeiral?7,

Tamnbém no ensino da Anatomia e Cirurgia se
verificaram alguns avan¢os, para além do ja referido
enriquecimento da Biblioteca de Coimbra no sector da
medicina. Assim, a obra de Joao Baptista Capasso, Historiae
Philosophiae Synopsis, publicada em 1728 e dedicada a D.
Jodao V, teve boa divulgagdo entre os professores; destinava-
se a iniciac¢do do principe D. José e deve ter sido escrita a
pedido do irmdo dagquele médico, o jesuita Domenico Capasso,
sendo a edicdo paga pelo rei.

Eln 1729, chegou a Lisboa Bernerdo Santucci,
contratado para professor de Anatomia do Hospital de Todos-
os-Santos, que recebia 480000 réis, tendo substituido o
doutor Monravad y Roca, jubilado compulsivamente em 1732178,
A0 mesmo tempo, existia uma aula de cirurgia, a cargo do
doutor Isaac Eliott. No entanto, em 1739, Santucci fol
proibido de fazer dissec¢des em cadaveres humanos, o que é
de estranhar dado que o doutor Monrava também as praticava,
conforme diz Cenaculo, ¢itado por Silvestre Ribeiro:
"Aposentou-se o doutor Monrava, que havia ensinado esta
faculdade, e ainda em o anno de trinta e dois presidio a um
acto experimental, precedido de um dialogo, e naquelle se
fizerao as disseccgdes sobre um cadaver fresco de duas horas,
@ muito apto para as operag¢des, por haver fallecido de meras

tergés”l’”. Na mesma apreciag¢do, o doutor Monrava é
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considerado "sabio, =] zeloso do aproveitamento dos
discipulos", embora tivesse "maneiras, e satisfac¢do de si,
mui desagradaveis".

Ainda dedicada & Medicina, distingue-se a Academia
Médica Portopolitana, criada em 1748, e cujos estatutos
foram aprovados por D. Jodo v180 para silva Dias, ela foi,
a seguir ao Verdadeiro Método de Estudar de Verney, e a par
da Congregacdao do Oratério, "a segunda grande manifestagao
das ideias novas"lal.

outras contribuig¢des para a cultura devem-se ao
patrecinio ou a iniciativa de D. Jodo V. E o caso das
experiéneias aerostdticas levadas a cabo por Bartolomeu
Lourenco de Gusmdo. Este, irmao mais velho do futuro
secretario de Estado, Alexandre de Gusmdo, nascera em 1685
(ou 15677) em Santos, no Brasil, onde estudou humanidades no
colégio jesuita, tendc depois vindo para Coimbra, onde se
formou em Canones e recebeu ordens de presbitero do héabito
de 5. Pedro. Os seus conhecimentos eram vastos, alargando-se
das Humanidades as cidncias fisicas e matematicas. Foi em
1709 que dirigiu ao rei uma petic¢ado (sé6 publicada em 1774),
para a sua maguina de "andar pelo ar da mesma sorte que pela
terra ou pelo mar com muito mais brevidade, fazendo-se
nuitas vezes duzentas ou mais léguas de caminho por dian182,

Esta mégquina, a «Passarola» era certamente um globo
de papel com ar aquecido. Fol na presenga do préprio rei que
sartolomeu de Gusmdo fez, em Agosto de 1709, duas

experiéncias com a sua "m&gquina"”, na Casa da India; na
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primeira, o baldo incendiou-se, mas na segunda subiu quatro
metros e meio.'Uma terceira experiéncia foi realizada em
outubro de i?oé;;éo ar livre, num patio anexo a Casa da
fndia, mas o baldo incendiou-se de novo contra uma parede.
Além disso, o Padre Bartolomeu de Gusmdo escreveu ainda o
Manifesto sumdrio para os que Ignoram Poder-se Navegal pelo
Elemento do AR. 0 facto de estas experiéncias que, para a
mentalidade da época deveriam parecer colsa de bruxas ou do
diabo, se terem realizado no ambito do Pag¢o Real e na
presenca do rei, mostra bem como © seu espirito estava
aberto a todas as curiosidades cientificas.

Bartolomeu de Gusmao viu os seus méritos de
cientista reconhecidos, tendo recebido o titulo de lente de
prima de matemdticas na Universidade de Coimbra, e, depois,
o de Fidalgo Capeldo da Casa Real, por Alvaré régio de 16 de
Janeiro de 1722183, Foi ainda encarregado de missdes
diplomdticas em Roma e talvez o insucesso destas lhe tenha
feito perder a protec¢do real, pelo gue, denunciado a
Inquisi¢do, veio a fugir de Portugal a 26 de Janeiro de
1724, na companhia de seu irmdo mais novo, Fr. Jodo Alvares
de santa Maria, frade carmelita; atacado pof uma febre,
viria a morrer no Hospital da Misericérdia de Toledo, a 19
de Novembro de 1724.

Foi também membro da Academia Real de Histéria,
contando-ge escritos seus na Coleccdo de Documentos e
Memdrias da Academia, dos quais se destaca uma «Histdéria do

Bispado do Porto» (Tomo III).

789



Foi também D. Jodo V gque contratou o naturalista
suigo Merveilleux para fazer o inventdrio e descrigao das
"plantas e tudo mais que respeitava a historia natural do
reino"184,

Merveilleux era, na perspectiva de Ferrand de
Almeida, personagem controversa, mais aventureiro que
cientistal®5. Cchegara a Portugal em 1723, vindo da Luisiana;
em 1724 terd visitado e descrito a Serra de Sintra, mas en
Maio de 1725 ja& se encontra em Paris, voltando a Lisboa emn
1726; foi nesta altura que se fez acompanhar por Pilerre-
Antoine Quillard. Segundo o mesmo autor, Mervewilleux nao
foi chamado por D. Jodo V, mas deve té-lo convencido dos
seus méritos, o que prova o "interesse da época pelo mundo
da natureza" e mostra D. Jodo V como "protector das ciéncias
e daqueles due as cultivaram"las.

A politica artistica de D. Jodo V pode assim ser
inserida num programa cultural muito mais vasto, que visava
uma actualizag¢do do pais relativamente as artes, mas também
as ciéncias, procurando vencer (e} atraso, da
responsabilidade, é certo, da Inquisigdao e da Companhia de
Jesus, mas também devido a falta de melos financeiros, que
vdo permitir a D. Jodo V importar obras de arte, livros e
instrumentos cientificos, naoc esquecendo a preparagao do
futuro rei D. José, protegendo uma élite aristocrata, dque
por isso mesmo poderia mover-se a margem da Inquisigao,

criando, de facto, condi¢des que permitem e explicam o éxito

da reforma pombalina.
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D. Jodo V vail deste modo de encontro ao pensamento
de Luis Anténio Verney, admirador de Frederico da Prussia,
para quem "o primeiro dever dos reis € pois o de espalharem
a ilustracdo por todas as formas ao seu alcance, divulgande
a instrucdo, protegendo o0& sabios, fundando Acadenmias,

promovendo a investigag¢do cientifica, etc.“157.
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Citem-se ainda: Geometria de Euclides do Padre Manuel de
Campos, 1735; ordenagdes e Leys do Reyno de Portugal
confirmadas e estabelecidas pelo Senhor Rey D. Jodo IV,
novamente impressas por mandadeo de D. Jodo V, 1747, Chronica
dos Carmelitas de Portugal de Fr. José Pereira de Santana,
1745; Descrip¢do Funebre das Exequias de D. Jodo V..., de
Bento Morganti, 1750; Exequias a magestade Fidelissima do

‘?35‘



Senhor Rey D.. Joam V, ... por ordem de D. José, em Roma,
1751, entre muitas outras. :

Stuis Chaves, "Lista de alguns gravadores...", op. cit.
86grnesto Soares, op. ¢it., pp. 19-20

7Idem, ibidem, p. 19

81dem, ibidem, p. 22

89Gazeta de Lishoa de 27 de Novembro de 1721; ver anexo
relativo aos retratos régios.

OMachado de Castro, Discurso sobre as Utilidades do

Degenho, Lisboa, Na offic. de Antdénio Rodrigues Galhardo,
MDCCLXXXVIII, p. 12

1Vergilio Correia, ™"Artistas 1Italianos em Portugal" in
Biblos, vol. VIII, Fasc. I a IV, Janeiro a Abril, Coimbra,
1932, pp. 120-121

José da Cunha Taborda, Regras da Arte da Pintura, Lisboa,
1815
93Cyrillo Volkmar Machado, Coleccdo de Memdérias, 22 ed.,
Coimbra, 1922, p. 74
94gduardo Brazao, Noticia de duas missdes a Roma pelo

enbaixador D. Alexandre Sousa e Holstein, Lisboa, MCMLXXVII,
Separata de «A Historiografia Portuguesa anterior a
Herculano, Lisboa, 1977, p. 388, nota 13
991dem, ibidem, p. 390; os autores referidos por Eduardo
Brazdao nada acrescentam em relacgdo ao que dizemos no texto:
Carlos de Passos ("Rela¢des histdricas luso-italianas" in
Anais da Academia Portuquesa de Histéria, II série, vol.
VII, Lisboa, 1966, p. 105 sintetiza o que fol dito por
Cirilo e Vergilio Correia - a Academia existia em Roma,
cerca de 1730, no paldcio Cimarra e nela estiveram alojados
Vieira Lusitano, Volkmar Machado (que afirma apenas ter
visto o vestigios de tal «casa), 1Inacio de Oliveira
Bernardes e o escultor José de Almeida; gquanto a sua
extincdo, diz que, tendo entrado em decadéncia apdés a morte
de D. Jodo V, terminou em 1760, gquando do rompimento de
relagdes com a Santa Sé. Emilio Lavagnino (Gli artisti
italiani in Portogallc, Roma, 1940, p. 87) repete Cirilo,
mas situa a sua fundacdo cerca de 1720 e o seu fim também em
1760,
9°Ayres de cCarvalho, "0Os Artistas de outros tempos e as
Academias de Belas-Artes" in Belas Artes, 32 série, n2 4 a
67 Lisboa, 1982-1984

Pierpaolo Quieto, op. ¢it., cap. II - Acg¢do Cultural
Portuguesa em Roma. Relagdes com a Arcddia e a Academia de
5, Lucas, pp. 53-65
98cyrillo, op. cit., p. 74
9E’Idem, ibidem, p. 74

OOPierpaolo Quieto, op. ¢it., p. 62
101Idem, ibidem, p. 62

26uida alla Mostra Roma Lusitana - Lisbona Romana, Roma, 3
dicembre 1990 - 31 ¢gennaio 1991, p. 123

03cyrillo, op. cit., p. 227
1O4Idem, ibidem, p. 231
1051dem, ibidem, pp. 230-231

06cuida alla mostra, op. c¢it., p. 124
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107Ibidem, . 123

108Cyrillo, op. cit., p. 108

1°9Ayres de carvalho, op. cit., nota 96

110Amy A. Bernardy, "Instituig¢des e tradigdes culturais de
Portugal em Roma" in Estudos Ttalianos em Portugal, Lisboa,

1941, pp. 71-76
111y 4is xavier da Costa, As Belas Artes Plasticas em

Portugal no século XVIII, Lisboa, 1935

Ayres de Carvalho, op. cit.
11313em, catdlogo da Coleccdo de Desenhos, op. cit., neS 220
a 231

114Idem, catdlogo..., no 244
115Margarida Clado, "Academia do Nu" in Dicionario da Arte

Barroca em Portugal, Lisboa, 1989

Juan José Martin Gonzdlez, "Las ideas artisticas de la
Reina Barbara de Braganc¢a" in Actas do Congresso «A Arte em
Portugal no século XVIII», Bracara Augusta, Tomo II, vol.
XXVII, n2 64 (76), 1973, p. 401

Aurora Scotti, op. c¢it., p. 117
118anténio caetano de Sousa, op. cit., p. 150

verissimo Serrdo, Histéria de Portugal, op. cit., p. 407
0Reservados da B. N. Lxa, C2 2 n2 17; ver anexo documental

12135056 silvestre Ribeiro, Historia dos Estabelecimentos
Scientificos, Litterarios e Artisticos de Portugal nos
sucessivos reinados da monarchia, Tomo I, Lisboa, 1871,
ngographia da Academia Real das Sciencias, pp. 178-179
1 Idem, ibidem, p. 178
123anténio caetano de Sousa, op. cit., p. 150

dsilva Dias, op. c¢it., nota P
1251dem , ibidem

26Idem, ibidem

27Marie-Thérése Mandroux-Franc¢a, La Politique Artistique

Européenne du Roi Jean V _de Portugal en Direction de Paris,
Fondation cCalouste Gulbenkian, Centre cCulturel Portugais,
Paris, 111-125
1281dem, ibidem, p. 126, nota 27
12973em, ibidem

301dem, ibidem, p. 130

3lIdem, ibidem, pp. 126-7, nota 27
1321dem, ibidem, pp. 128-129, nota 30
133Idem, ibidem, p. 130, nota 30

4Idem, "La collection d'estampes du Roi Jean V de
Portugal: une relecture des Notes Manuscrites de Plerre-Jean
Mariette" in Revue de l'art, Editions du C. N. R. S., Paris,
1986, p. 50 .

351dem, ibiden

361dem, ibidem
137Idem, ibidem, p. 51; a publicagdo destes documentos, sob
a direcgdo de Marie-Thérése Mandroux Franga encontra-se
muito adiantada, sendo feita em Paris sob os auspicios da
Fundagdo Calouste Gulbenkian e da Bibliotheéque Nationale.
138Adquirid0 pela Biblioteca da Ajuda em 1989 (B.A. 52-XIV-
36)
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139Adqu1r1do peia Biblioteca da Ajuda em 1992 (B.A. 52-XIV-
37). Sobre o assunto ver também Marie-Théreése Mandroux-
Franca, "Les collections d'estampes du roi Jean V de
Portugal: un programme des «Lumiéres Joanines» en voie de
reconstitution» in Actas do Congresso Portugal no século
XVIII de D. Jodo V 3 Revolucdo Francesa, Universitaria
Editora, Lisboa 1991, pp. 283-293

40yarie-Thérase Mandroux-Franca, op. cit. nota 134, p. 54,
nota 11

41Idem, ibidem
142Idem, ‘"La politique artistique européenne du roi Jean
.2 ", Op. €it.; pp. 119-120
143yerissimo Serrdo, Histédria de Portugal, op. cit.
1445 s, silva Dias, op. cit., Nota P
145Idem, ibidem

6(Biblioteca Nacional de Lisboa, Res., Caixa 61, Mago 2)
147 5056 silvestre Ribeiro, op. cit., p. 179
148yay{gsimo Serrdo, Histéria de Portugal, op. cit., p. 423
149anténio Pereira de Figueiredo, Compendio das epocas e
sucessos mais ilustres da historia geral, Lisboa, 1782
Albert Alain Bourdon, "Une Description de Lisbonne a
1l'occasion de la visite d'une escadre frangaise en Juin
1755" in Bulletin des ftudes Portugaises, Nouvelle sgérie,
Tome XXVI, Lisbonne, Paris, 1965, p. 154

dlosdice 47-XII-24
152gquardo Brazdo, "A Cultura Portuguesa no Reinado de D.
Jodo V" in Estudog Italianos em Portugal, vol. 2, 1940,
Instituto de cultura Italiana em Portugal; na verdade, este
estudo incide fundamentalmente sobre a Rerum Lusitanicarul,
que absorve as pp. 333 a 352 e do qual resumimos as ideias
fundamentais.

3Ayres de carvalho, D. Jodo V e a arte do seu tempo, vol.
II, 1962, p. 400

154Idem, ibidem, p. 401
1551dem, ibiden
1561dem, ibidem, p. 402
157Idem, ibidem, pp. 402-403
Idem, ibidem, p. 403
159Idem, ibidem, p. 407
160Idem, ibidem, p. 408
161Idem, ibidem, p. 410
62Idem, ibidem, p. 412
163Idem, ibidem, p. 420
16413en, ibidem, p. 424

155Ayres de carvalho, catédlogo da Coleccdo de Desenhos,
Biblioteca Nacional de Lisboa, Lisboa, 1977 (n2s 594, 595,
596, 600, 601, 602, 604, 606, 607, 608, 610, da primeira
metade do século XVIII; n®s 597, 598, 603, 609 e 611 do
géculo XVIII, sem especificar)

66Tdem, ibidem: arquitectura civil - nos 658, 661, 663,
668, 669, 674, 675, 676, 685, 686, 698, 699, da primeira
metade do século XVIII; nQs 659, 660, 662, 664, 665, 666,
670, 672, 673, 677, 678, 679, 680, 684, 688, 689, 691, 692,
§95, e 696; arquitectura militar - n2s 805, 806, 807, 820,
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821, 822, 834, 840, 842, 864, de fins do século XVII,
inicios do XVIII; n®s 808, 809, 810, 843, 845, 849, 855,
857, 865, 866, 869, 876, 881, de inicios do Seculo XVIIT,
sendo alguns datados entre 1701 e 1710; e, finalmente, da 1a
metade do século XVIII, os n@9s 823 (1713), 848, 850 (1?38},
852 (19 gquartel), 860, 862, 863, 875 (1730), 880, 885, 886
(1746), 890 (12 quartel), para além de muitos outros, tamben
datados do século XVIII, sem especificacao.

75. s. silva Dias, op. c¢it., p. 441
1681dem ibidem, p. 338
169Anténlo Alberto de Andrade, "Breve Histéria da Pedagogia
dos Oratorianos em Portugal" in Coldégquio, n2 31, Dezembro de
1964, p. 65

OIdem, ibidem

1Idem ibiden, pp. 65-66
1721dem, ibidem, p. 66
17337, s. silva Dias, op. cit., pp. 359-360
174A1be1t Alain Bourdon, op. th., pp. 154-155

Sverissimo Serrdo, Hisgtéria de Portugal, op. c¢it., pp.
423-424
1765, 5. silva Dias, op. cit., p. 364

177Ve1 anexo documental.
178Dehlet0 de 4 de Fevereiro de 1732, transcrito por José
Silvestre Ribeliro, op. ¢it.,. pp. 173~-174; Ver o aneMo
documental
9Idem, ibidem, p. 174; excerto retirado de "“Elogic, ou
Estudos do padre doutor fr. Joaquim José Pimenta, na Ordem
Terceira de S. Francisco, e Litteratura de seus dias™
original da Biblioteca Publica de Evora, por Cenaculo,
ublicado em Panorama, 1843
OJgosé silvestre Ferreira, ibkidem, pp. 174-76
1815 s, silva Dias, op. cit., p. 441
182D1. Augusto Victorino Alves Sacramento Blake, Diccionario
Bibliographico Brazileiro, 12 vol., Rio de Janeiro, 1883;
Nendeln, Liechtenstein, 1969
83Innocencio Francisco da Silva, Diccionario Bibliodgraphico
Portugquez, tomo I, Lisbca, Imprensa Nacional, MDCCCLVIII
Gazeta de lebo de 24 de Fevereiro de 1724
1851uis Ferrand de Almeida, "O naturalista Merveuilleux em
Portugal (1723-24 e 1726) in Revista Poxtugueba de Histéria,
Tomo XXIV, Coimbra, 1988, pp. 273-292
86Idem 1bidem
187Luls cabral de Moncada, "Um «Iluminista» portugués do
século XVIII: Luiz Antdénio Verney" in Condresso do Mundo
Portuqués, XIII vol., Tomo II, III secg¢do, Lisboa, 1940, p.
466
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1.7. Academias, bibliotecas, coleccgdes; ciéncia e

ensino como imagens de um poder absoluto "iluminado™.

ANEXO I

Elenco das principais Academias activas durante o

reinado de D. Jodao V

- Academia dos Generosos / Conferéncias Discretas e

Eruditas / Academia Portuguesa

Esta Academia atravessou quatro fases:

fry
I
|

1647-1667

3N ]
[[+1]
]

1685-1692

1696-1717

w
[
1

4a - 1717

A questdo da Academia dos Generosos nao é linear;
segundo Joao Palma Ferreiral, a 338 e a 42 fases colinciden
com as «Conferéncias Discretas e Eruditas», por vezes com O
nome de Academia Portuguesa. Para Fernando Castelo Brancoz,
a Academia Portuguesa coincide com o terceiro e ultimo
ressurgimento da Academia dos Generosos, enquanto Luis
Ferrand de Almeida3 considera a Academia Portuguesa uma nova
fundac3do, em 1717, renovando as antigas Conferéncias
Eruditas, com objectivos idénticos.

De qualquer modo, parece nao haver dividas de que ha

uma coincidéncia entre as trés instituigdes, divergindo

apenas o periodo em que tiveram uma ou outra designacgao.
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- Academia dos Ilustrados

Ssequndo Palma Ferreira4, hd& noticias da sua
actividade em 1716, com a realizac¢do de um certame poético,
a propdésito da criagdao da nova sé Patriarcal. Neste certame,
foram juizes os marqueses de Valengca e Alegrete. O seu
animador foi, segundo parece, Jilio de Melo e Castro, due
depois foi membro da Academia Real de Histéria. Segundo o
professor Verissimo Serrao, as sesgdes tiveram lugar em casa
de Sebastido José de Carvalho e Melo, e a sua existéncia foi
curtas.

Dois aspectos significativos a apontar em relacao a
esta Academia: a designacdo de «ilustrados», bem do gosto da
época das Luzes, de que €& praticamente sindénima, e © facto
de se ter realizado em casa do futuro Marqués de Pombal, ,

um dos nomes mais ligados a introdugao do Iluminismo em

Portugal, através da sua futura acgao como ministro.

- Academia dos Andénimos

Foi criada em 12 de Dezembro de 1717, dedicando-se a
poética e retdrica, mas sem excluir a histéria. Fol seu
secretdrio o beneficiado Francisco Leitao Ferreira. Dela
ficou a colectdnea "Progressos Académicos dos Andnimos de
Lisboa. Primeira Parte Oferecidos ao Senhor Anténio Galvao &
Castelo Branco ..., Impressa nha Oficina de José Lopes
Ferreira, em Lisboa, em 1718", onde, alids, se revelam os

nomes dos seus membrosa.
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- Academia dos Retéricos
Foi criada em 10 de Marco de 1720, no Colégio de
santo Antdo, por iniciativa do Padre José Leite. Dedicava-se

as letras, ciéncias e artes’.

- Academia dos Aplicados

£, juntamente com a Academia de Histéria, a Gnica
referida na Description de la Ville de Lisbonne, de 1730,
dela apenas se dizendo que é "particular e constituida por
amadores"8,

Esta academia esteve quase exclusivamente ligada aos
certames anuais em honra do Sacramento de Cristo e dela
faziam parte, entre outros, o Conde da Ericeira e o Padre

Rafael Bluteaug.

Estes certames foram realizados a partir de 8 de
setembro de 1723 e o segundo realizou-se no claustro do
convento da Graca, para tal devidamente paramentado, a 29 de
Junho de 172410,

segundo Elze Vonk Matias, os certames realizaram-se
até, pelo menos, 172511, mas Jodo Palma Ferreira refere
ainda um, realizado en 173012 e outro em 1734, por ocasido
da morte do Padre Rafael Bluteau, do qual fizeram parte
membros eminentes da Academia Real de Histéria, como D.
Manuel e D. Anténio Caetano de Sousa, Jerdnimo Contador de

Argote, e José Freire Montarroyo Mascarenhas.
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De notar, em relacdo ao possivel certame de 1730,
que essa é precisamente a data da referida Description de la
Ville de Lisbonne.

Os Aplicados foram reactivados em 1744 por Fr.

Manuel do Cenéaculo, em cuja cela se faziam as reun16e513.

- Academia dos Escolhidos

José Freire Montarroyo Mascarenhas fol seu censor e
primeiro presidente e publicou, em 1743, em volume, o0s
papéis referentes a um Certame poético dirigido as melhorias
de D. Jodo V, que, em Maio de 1742, se viu afectado por uma
paralisia cerebral. Os Escolhidos propuseram a todas as
Academias e Engenhos do Reino a realizagdo de um grande
certame em louvor de D. Jodo V, que contou com o apoio de
academias da provincia, como os «Unidos de Torre de
Moncorvoy e 0s «Vimaranensesy.

Este certame iniciou-se a 18 de Outubro de 1742 no
Colégio das Artes de Santo Antdao, cujas salas foram
paramentadas a damasco e ouro e a efigie do rei foi colocada
num dossel de tela de ouro.. Antes das recitagdoes tocavam-se
sonatas e, no final, dsitribuiram-se os prémios.

Os «Escolhidos», em 1744, funcionavam no paléacio dos
condes de Coculim, tendo celebrado outro importante certame
por ocasido da morte do Conde da Ericeira, a que concorreran
outras Academias, comc os «Aplicados», os «Particulares» e

os «Unidos».
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Alguns dos seus sécios eram também membros dos

«Ocultos» e passaram a Arcadia Lusitanal?.

- Academia dos Ccultos

A sua actividade é conhecida através de documentos
do Arquivo Tarouca, organizados em seis volumes, de 1745 a
17555

A acta de abertura foi lavrada em 9 de Abril de
1745, na livraria do Marqués de Alegrete, tendo a primeira
conferéncia sido realizada em 28 de Abril de 1745. 0O seu
protector foi o préprio Marqués, Manuel Teles da Silva. Os
temas tratados eram de cardcter literdrio e histérico.

Em 1748, a sua existéncia era conhecida em Franga e
Verney, no Verdadeiro Método de Estudar, fez algumas
criticas & latinidade dos seus sécios.

D. Jodo V também protegeu esta Academia, tendo, a 15
de Julho de 1749, como assunto heréico, o juramento da
Imaculada Conceicgdo, feito pelo rei na Academia. A 3 de Maio
de 1750, o problema foi dedicado a D. Jodo V e ao seu titulo
de «Fidelissimo», e, a 1 de Setembro de 1750, a conferéncia

-

foi dedicada a morte do reil?,

Outras Academias existiram, de que poucb se conhece.
Fernando Castelo-Branco menciona a dos «Humildes e
Ignorantes», referida por Rebelo da Silva, considerando-a
"fruto de confusdo provocada por uma série de folhetos assim

denominados"ls.
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Palma Ferreira refere as dos «Infecundos»,

«Domésticos» e «Particulares»17.

- Academias da provincia

1721 - «Laureados» de Santarém; sé funcionou ec-.z
ano.

- «Problematica» de Setibal; iniciada a 30 de
Maio, segundo Verissimo Serraols, a 30 de Julho, segundo
Palma Ferreiral®. Tinha doze reunides por ano, dedicando-se
a oratéria e poesia.

1724 - «Vimaranenses», fundada a 27 de Fevereiro,
segundo Verissimo Serraozo; segundo Palma Ferreirazl, ha
noticias da sua actividade em 1721, e cita Baptista de
Castro, que refere reunides realizadas em 1722. Dedicava-se
4 poesia e & misica e aceitava a participagao de mulheres.
Durou até 1755, segundo Verissimo Serrao; mais de um século,
segundo Palma Ferreira.

1731 - «Unidos de Torre de Moncorvo» - Segundo
Verissimo Serrdo a primeira sessdo conhecida é de 8 de
Margozz; Palma Ferreira afirma que a primeira conferéncia
foi realizada a 12 de Abril com a presenca do Marqués de
Tavora e do Conde da Ribeira23. Foram seus animadores
Francisco Botelho de Morais e Vasconcelos e seu irmdo, Paulo
Botelho de Morais. Durou cerca de 20 anos. Foi das mais
notdveis academias de provincia.

1731 - «Academia Bracarense» - fundada a 30 de

Agosto. Dedicava-se & histéria e poesia.
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Palma Ferreira cita uma «Academia Bracarense» ou dos
«Engenhos Bracarenses», referida por Tomas Caetano de Ben,
como funcionando em 1733 e dependente dos eclesiasticos de
Braga. A 6 de Maio de 1744, esta Academia celebrou o

aniversario do arcebispo D. José. Fol dominada pelos

Jesuitasz4.
1735 - Academia de Arrifana de Sousa (actual
penafiel) - reuniu-se no inicio deste ano para a festa dos

Reis. Teve curta duragdo (V.S.).

1742 - «Nova Bracarense», fundada a 6 de Maio;
reuniu-se para festejar o 539 aniversario do rei; dedicava-
se a temas herdicos (V.S5.).

1745 - «Aventureiros de Santarém» - fundada a 25 de
Agosto; foi transformada em

1746 (Novembro) em «Scalabitana», com a colaboracgao
de ©Luis Montés Matoso e produgao de grande 1interesse

cultural (v.Ss.).

1746 - «Tirdes Bracarenses», fundada a 7 de Setembro
e de vida efémera. Reuniu-se para festejar o nascimento de

D. Maria Francisca Benedita (V.s.).

1746 (Dezembro) - «Palestra Literdria» de Ponte de

Lima, de curta existéncia (V.S5.).

1747 (Agosto) - «Academia do seminario de Viseun,
fundada pelo bispo D. JGlio Francisco de Oliveira (V. S.)

«Aquilinos» de Aveiro (P.F.)
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Palma Ferreira salienta ainda a existéncia de
Academias de caracter exclusivamente eclesiastico, para além
da Academia do Nincio:

- Academia de Histéria Eclesiastica, animada por
Manuel Caetano deISOusa, que funcionou no Pago da Casa de
Bragang¢a, e cuja documentagdo se encontra arquivada na
Colec¢do de Documentos e Memérias da Academia Real de
Histéria Portuguesa (Tomo I, 1721)25, da qual parece ser uma
ramificacgao.

De notar também que a Academia do Nancio se iniciou
em 1715 e se dedicou também a histéria eclesiastica, tendo,
segundo o professor Verissimo serrao durado cinco anos?®.
Interrogamo-nos se esta Academia de Histéria Eclesiéastica
nio serd um prolongamento da Academia do Nuancio, cujas
investigac¢des tenham sido compiladas pela Academia Real de
Histoéria, cujo principal objectivo era a histéria
eclesiastica.

- Academia Mariana, fundada por Fr. Manuel do
Cenéaculo Vilas Boas (que foi também animador dos
«Aplicados») para prestar culto a4 Virgem Maria, e due
comegou a funcionar em 1734;

- «Academia Latina e Portuguesa», referida por Tomas
caetano de Bem, que dedicou um obséquio fﬁnebre.a meméria de

Manuel Caetano de Sousa, em 30 de Janeiro de 1735.

807



NOTAS:

15030 Palma Ferreira, Academias Literdrias dos séculos XVIT
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1.8. o-espectéculo da Corte na arte do efémero.

Se o objecto da histéria da arte sdo os monumentos,
arquitecténicos, escultdéricos ou pictéricos, que até nds
chegaram, esclarecidos pela documentac¢do escrita, manuscrita
ou publicada, que nos ajuda a compreendé-los no contexto da
sua época, & facil de entender que a historiografia da arte
tenha silenciado, até a relativamente pouco tempo, uma vasta
gama de obras, que, pelo caracter perecivel dos materiais em
que foram realizadas (madeira, cartdo, vidro, pano, latao,
barro), ndo chegou até ndés, a nao ser em memérias escritas

dos que as puderam apreciar, ou nos raros projectos

2

conservados em desenhos ou dgravuras.

No entante, j& Victor Tapié, na sua obra Barroco e
Cldssicismo1, dedicou nimero significativo de pdaginas a
entrada de Luis ZIV em 26 de Agosto de 1660, descrevendo o
cortejo e os arcos triunfals que, para esse efeito, se
levantaram, e observou: "Como estes monumentos de tela
pintada e de madeira, dque imitavam pedra, foram demolidos
depois, esta jornada excepcionalmente feliz apagou-se
rapidamente das memérias e 08 historiadores envolveram-na
num siléncio ingrato. % gue ela deu da sltuagao do reino em
certa data, dos gostos da capital, dos recursos intelectuais
e artisticos da Franca uma expressdo tao justa e matizada
que nao merecia o esquecimento."2
0 mesmo historiador dedica algumas paginas as festas

do casamento do Imperador Leopoldo com a Infanta Margarida

t
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Teresa, que se realizaram em Viena, em Dezembro de 1666 e
Janeiro de 1667, afirmando que ambas "ndo diferem nem pelo
género, nem pela intencao politica" simbolizando a aspiragao
ao poder universal3.

Entre ndés, o tema tem estado ausente das paginas dos
historiadores de arte4, mas curiosamente foi objecto de uma
comunicac¢do do arquitecto Paulino Montés, na Sociedade
Nacional de Belas Artes, em 15 de Junho de 1929, vindo a ser
publicada dois anos mais tarde5.

Mais recentemente, o tema da festa régia barroca e
das obras de arte a ela 1ligadas, foi objecto de uma
monografia referente as festas do casamento de D. Pedro II
com D. Maria Sofia de Neuburgo, em 16876, precisamente o0s
pais de D. Joao V.

No entanto, foil da historiografia politica que nos
veio a chamada de atencdo para o significado politico e
sinbélico destas festas e das obras de arte dque a glas
estavam ligadas, num contexto de cultura barroca e de
absolutismo politico, precisamente a exemplo do dgue se
passava na Fran¢a de Luis XIV. Devem-se tais estudos a Ruil
Bebiano, que, numa série de artigos e na obra D. Jodo V
poder e espectdculo, sistematiza a quest&oT.

Ndo podemos também esquecer que, de Vilhena Barbosa8
a Yves Bottineaug, todos aqueles que se tém debrugado sobre
o reinado de D. Jodo V tém contribuido para o entendimento

desta questdo, mas sé actualmente ela é vista como elemento
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fundamental, ndo sé do ponto de vista artistico mas do ponto
de vista da histdéria politica.

Procurando ndo nos sobrepor ao que ja foi posto em
relevo pelos historiadores acima referidos, queremos
sistematizar as diversas festas realizadas no reinado de D.
Jodo V, destacando as obras de arte, efémeras ou nao, que a
elas estdo ligadas.

Em primeiro lugar, propomos considerar separadamente
festas profanas e festas religiosas, embora, como &
evidente, nesta época os dois aspectos estejam ligados, mas
com predominio de um sobre o outro.

As festas profanas ligam-se a acontecimentos da vida
privada dos reis, que sao tornados publicos, sendo
comparticipados pelo povo, com vista a ¢riar uma imagen
supra-humana das personagens reais. Sao, el primeiro lugar,
as festas de casamento, que tiveram dois momentos altos no
reinado de D. Jodo V:

1 - 0 casamento do rei com D. Maria Ana de Austria,
em 1708;

2 - o duplo casamento de D. José com D. Mariana
Victéria, e de D. Barbara com O Principe das Astdrias,
vulgarmente designado po «troca do Calan, e 1729

Abaixo destes dois grandes acontecimentos, situam-se
outros menoresg, como as festividades ligadas ao nascimento
de principes e respectivos baptizados, assim como as

comemnoracgodes dos dias de aniversdrios e dos santos do nome
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do rei, da rainha e dos principes, estas normalmente de
caracter mais intimo, realizadas a nivel da Corte.

outro tipo de festas profanas pode estar ligado a
entradas régias, a comemorag¢ao de victérias militares, ou
igualmente a aniversdrios e casamentos de personagens reais
ndo portuguesas, pelo que, embora realizadas no espago da
cidade-capital-corte, sdo da iniciativa de embaixadores e de
caracter mais restrito.

Ainda no campo das festas profanas se incluem as
entradas de embaixadores estrangeiros na Corte de Lisboa, e
as embaixadas enviadas por D. Jodo V a cortes estrangeiras.

Quanto as festas de carédcter predominantemente
religioso, elas podem ou ndo ser de iniclativa régia. Sao,
em primeiro lugar as sagrag¢des de novas igrejas, de (ue
destacamos a de Mafra, em 1730, e a da Patriarcal, em 1746;
as canonizac¢des, que embora comemoradas pela Ordem religiosa
a que o santo pertencia, eram normalmente enriquecidas com o
patrocinio régio; as procissdes, realizadas com frequéncia,
mas de que destacaremcs a de Corpo de Deus, em 1719, e as
realizadas por ocasido da doenga do rei, em 1742 e nos anos
que se seguiram; finalmente, as entradas do Patriarca e dos
bispos, gque revestiam igualmente grande importancia, para
nio falar dos autog-de-fé, igualmente festas religiosas, mas
das quais, de modo geral, os aspectos artisticos estavam
arredados.

Finalmente, consideramos gque © caracter religioso e

o profano se equilibram nas festas da morte, que segundo
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Victor Tapié éssociaram "o pensamento religioso da morte e
do juizo e o pensamento profano duma derradeira homenagem
a0s grandes da terra (...) Era necessario, para assegurar o
éxito, que o publico aderisse a esta grandeze auténticanl0.
cada reinado é marcado por duas ceriménias funebres:
a inicial, de homenagem ao rei falecldo, neste caso, D.
Pedro II, e a final, culminar de todo o reinado, assinalada
quer pelos monumentos flnebres gque se elevau nhas diversas
igrejas, quer pelos inGmeros panegiricos publicados.

Além disso, implicaram ceriménias flanebres de
aparato, a morte de infantes, como D. Francisca, ou D.
Carlos, ambas ocorridas em 1736, e, com maicr impacto, & do
irmdo do rei, o infante D. Francisco, em 1742, como
determinaram lutos régios, mais ou menos prolongades, os
falecimentos de monarcas estrangeiros.

Também a nhobreza de corte cowmemorava 4as suas
ceriménias fanebres, erguendo monumentos e escrevendo
memérias, distinguindc-se neste caso as exéqulas do velho
dugque de Cadaval, em 1730.

Aclamag¢do de D. Jodo V

D. Jodo V foi aclamado rei a 1 de Janeiro de 1707.
N3ao se conhecem obras efémeras ligadas a esta ceriménia e
Vilhena Barbosa afirma gque "ndao foi nela que se estreou a
inclina¢do do mogo rei para as festas espléndidas“ll. No
entanto, Ruil Bebiano considera que "os entrelag¢ados passos

dos diversos intervenientes no acto, a rigqueza do vestuario
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e das jéias, 3 volume dog participantes e dos espectadores”
mostram ja& a tendéncia para o fausto e exibigao“lz.

Além disso, e conforme era costume e sera feito
também para D. José13, para a ceriménia de aclamagao, foi
construida no Terreiro do Pago uma varanda, dque deScrevemos,
baseando-nos em José Soares da Silval4: estendia-se da Sala
dos Tudescos até ao Forte, toda aberta en Arcos, protegida
por grades pintadas, enquanto os arcos e regpectivos
suportes eram envolvidos por sedas e veludos, gque também
cobriam o tecto. A parede entre as janelas de Palécio, era
forrada de tapegarias (panos de Arrasg) e, entre as janelas

-1
3

(a8

de cima e as de baixo, estavam armag¢des de panos de s2
ouro. O pavimento era coberto por alcatifas. Junto ao Forte,
encontrava-se um tablado, para o gual se subia por guatro
degraus, e, sobre este, um estrado, acessivel por dois
degraus, onde se encontrava a cadeira que servia de trono,
toda forrada de encarnado, assim como a almofada para o0s
pés; por baixo, estava uma alcatifa de ouro e sedea e, Lo

coroamento, um docel bordado a ouro.

-

Casamento de D. Jodo

0 segundo grande momento do reinado, e bem mais
complexo do que a aclamagao, foi o casamento do rei. Este
tinha sido ja combinado durante © reinado de D. Pedro II, no
periodo em due Portugal estava envolvido na Guerra da
sucessio de Espanha, e o pretendente ao trono, arguiduque

carlos, irmdo da noiva, esteve el Portugal. No entanto, o
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acordo final gé viria depois da subida ao trono do Imperador
José I.

Foi a 25 de Setembro que partiu o embaixador
Fernando Teles da Silva, 32 cConde de Vilar-Maior, com
destino a viena, onde chegaria a 23 de Fevereiro de 1708, a
fim de assinar o tratado matrimonial e trazer consigo a
rainha. Existem detalhadas descrigdes da viagem do
embaixador15, e da sua entrada publica, a 7 de Junhol6.
Nesta se destacou o coche do Embaixador, em talha dourada,
com magnificas pinturas, e todo forrado de Dbrocado de
ourol?. o0s coches para esta embaixada foram mandados fazer
na Hala e, na época, nhotou-se o facto de o enmbaixedor se
apresentar em "carrog¢as proprias", o gue nao era habituall®,

Na altura, o embaixador deu uma dJrande festas, que
também ficou assinalada por algumas obras de arte. Diante da
porta principal do seu Palacio, ergueu-se ul arco de trinfo
de trés portas, com estdtuas pintadas e coroado pelas armas
portuguesas; deste arco brotavam duas fontes, mas de vinho,
branco e tinto. ©0 interior do Palacio fol igualmente
decorado para a ceriménia, com tapegarias, espelhos, pegas
de prata e de cristal. Na sala de Audiéncia, soh um docel,
estava o retrato de D. Jodo vid,

D. Maria Ana veio por terra, até a Holanda, e de
barco, até Lisboa, onde chegou a 27 de Outubro, tendo sido
recebida com magnificéncia e alterado desde logo, ©
cerimonial guotidiano da corte?V. Recebeu entdo as bengdos

matrimoniais na Capela Real. Iniciaram-se entdao ums gérie de
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festividades éomemorativas, de que se destacam, em Novembro,
touradas e fogo de artificio; sdé a 22 de Dezembro fez a sua
entrada pablica na c¢idade, para o que se elevaram dezanove
arcos triunfais.

Logo a sua chegada, contudo, a rainha fol recebida
com fausto, tendo-se o rei deslocado a nau em que ela
viajava, num magnifico bergantim, c¢om gquarenta remadores
vestidos de pano escarlate, com galdes de ouro, sendo o
bergantim todo forradce de brocado e tendo na proa, cinco
trombetas e um timbalo da guarda de Sua Majestade, com

galdes de prata21.

fu

"Para o desemkarguez dz rainhza, que fol acomparhado de
salvas de artilhariazz, construiu-se uma ponte, com pérticos
ornamentados de figuras alegodrico-mitoldgicas, entre as
guals Juno, simbeolo da felicidade conjugal, como esposa de
Jipiter, Lucina, Diana, Atena, Tétis, vénus, todas
oferecendo flores a recém-chegada rainha, enquante outros
deuses lhe prestam homenadgem: Marte, Himeneu, protector
também ele, do amor conjugal, e Cupido, preparado para
disparar a sua flecha.
Além destes deuses olimpicos, viam-se figuras
alegéricas, entre as quais, a Paz, a Fortaleza, a Prudéncia,
a Justig¢a, a Temperang¢a, a Vitéria e a Concdrdia, gque unia
os corag¢des dos dols esposos. Todo este aparato era coroado
por uma figura alegdrica de Lisboa, gue cferecia a rainha o
poder dos mares. Num nicho, a Fama dava noticie do

casamento. Figuras alegdricas dos rios Douro, Guadiana,
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Mondego e Tejé - gue 0Ss esperava - apressavam-se a prestar
homenagem a soberana. Finalmente, as alegorias de Portuqal;e
Alemanha eram acompanhadas de Talamo e Himeneu, e iluminadas
pela Aurora e por Apolo. Todo este conjunto era comparado as
sete maravilhas do mundo?3.

Se as oitavas em que este magnifico conjunto nos é
descrito sdo pouco precisas quanto a forma, remetendo-nos
mais para o conteddo, cremos bem significativo que num pais
onde nado se conhece guase pintura alegérico-mitoldgica, ela
tenha estado presente de forma tdo significativa nas artes
efémeras, para provar as exceléncias das pessoas reais.

A rainha trouxe consigo um coche, oferta de seu
irmdo, o imperador José, gque se julga construido em Viena,
precisamente por ocasiao do seu casamento.

No entanto, segundo um estudo recente, esta origem
carece de confirmacdo documental, e é mais provavel due (o}
coche tenha proveniéncia holandesa, tal como eram holandeses
os coches do nosso embaixador. De acordo com Jodo Castel-
Branco, este coche segue os modelos dos coches de Carlos XI
da Suécia, que teve projecto de 1696, de Jean I Bérain, e de
Guilherme III de Inglaterra, com projecto de 1698, de Daniel
Marot, embora a sua decoracao seja diferente. A novidade
estd no aspecto estrutural que leva a um aligeiramento da

forma, embora os elementos decorativos ainda sejam volumosos

=9

e auténomos da estruturac
Este coche encontra-se actualmente no Museu Nacional

dos Coches?® e tem a caixa revestida a talha dourada,
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caracteristic; da época de Luis XIV e, nos painéis laterais,
apresenta medalhdes coroados com a inicial da rainha - M - e
as armas de Porfugal, que alternam com ledes coroados,
simbolog do poder real. Nos cantos inferiores da caixa,
estdo figuras alegéricas representando o Afecto, a
Dignidade, a Verdade e a Forga. Sobre as janelas das
ilhargas, estdo figuras femininas, aludindo provavelmente
aos rios Danlbio e Tejo. A cornija é decorada com festdes. O
painel superior de algado traseiro € pintado; mostra
Minerva, coroada por um Génio, tendo a sua volta a
«Verdadey, a «Constancian», o «Afecto» e a «Fidelidaden. Os
resguardos das molas sao de Dbronze dourado, tendo
representada a «Abundancia», segurando uma cornucdpia.

segundo José Soares da Silva, a Rainha trouxe
igualmente consigo uma cama, mandada fazer na Holanda por D.
Joao V, toda decorada com flordes e relevos de ouro?6.

O mesmo autor, tal como Tristdo da Cunha Ataide,
dizem-nos que o Pago fol devidamente ornamentado para
receber a rainha, com brocados e telas, e que a vida da
Corte se tornou mais animada, com musica e canto e, aos
domingos a noite, saraus, em que participava toda a corte?7.

Nio hd& davida que esta foi a primeira manifestagao
piblica em que D. Joao V pretendeu mostrar a José I e,
consequentemente a cristandade, que era um rei a altura de
ser cunhado do maximo representante do poder temporal - o

Inperador - ao mesmo tempo gue, animando a vida da Corte,
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proporcionava 'é Rainha um tipo de vida que se desejava
idéntico ao que ela desfrutaria na Corte de Viena.

Assim, também se comecam a definir as artes de
aparato - efémeras, como os arcos de triunfo; mutéaveis, como
as decorac¢des de interior; mas também perenes, Como as
viaturas de aparato, ou as pecas de mobiliario.

Em relacgao as artes efémeras, assunto que
principalmente abordamos neste capitulo, elas sdo conhecidas
por diversas descrigées' coevas. E o caso dos fogos de
artificio, de contelGdo alegdérico - mitoldgico: Vénus anuncia
o casamento a Vulcano, para o que sai do seu paldcio - um
arco triunfal - num carro puxado por cisnes, gulados polr
cupido. Depois do cortejo parar diante das janelas do Pago,
para cantar um epitalamio, dirigia-se ao Monte Etna,
complicada mdguina que de dia langava fumo e a noite chamas,
donde saiam Vulcano e os Ciclopes. Enquanto todos dangavam,
vVulcano forjava o raio que originaria o fogo, iniciado num
jardim artificial e que depois se estenderia a montanha?8,

Um tipo de celebragdo, tradicionalmente peninsular,
que acompanhava estes festejos, eram as touradas, que também
ndo faltaram no casamento de D. Jodao ved,

Mais importante foi a entrada piblica da Rainha, que
g6 se realizaria a 22 de Dezembro. Para esta, se construiu
propositadamente um coche, de forma oitavada, caixa dourada
com figuras azuis e toda a decoragdo em talha dourada; os

forros e almofadas eram de veludo carmesim, decorado a ouro.
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Nos pillares rque sustentavam as vidrag¢as, havia quatro
figuras escuinidas, também douradas3©.

Para a passagem do cortejo, foi acabada de demolir a
porta de Santa Catarina, uma porta dupla (donde a desighag¢ao
de "portas"), flangueada por torres e tendo sobre o arco
duas imagens de marmore: a de Santa Catarina, do lado de
fora, e a de Nossa Senhora do Loreto virada para o Chiado.
No entanto, a destruig¢do do arco iniciara-se devido a
construcdo da Igreja da Encarnagdo, dque foil inaugurada em
Setembro de 170831,

Mas mais significativo foi o conjunto de dezanove
arcos alegéricos, entio construidos pelas corporagtes de
officios e nag¢des, alemd, inglesa, holandesa, italiana, dos
gquais chegaram até nés algumas descri¢6es32. A portada da Sé
foi ornamentada c¢om um trabalho de c¢era, considerado
primoroso por José Soares da silva33.

0 primeiro arco a ser levantado foi o da Nacgao
Italiana, no largo da Tanoaria, face ao arco do Ouro, porta
da cidade. Foi pago por Genoveses e Venezianos. Segundo a
descricdo coeva, tinha duas fachadas diferentes e dois
andares de ordens sobrepostas, a inferior, ¢orintia, com
colunas corintias e saloménicas, a superior, compdsita; era
rematado por um zimbério oitavado, sobre cuja chave estava a
estatua de Jano.

Na primeira fachada, ostentava, no intercolinio
direito, a figura de Roma, a cujos pés estava o rio Tibre;

no intercoltnio esquerdo, Lisboa tinha a seus pés o Tejo.
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Na segunda fachada, do lado direito, estava
Mercrio, tendo na mdo esquerda a clava de Hércules,
enquanto do lado esquerdo, Hércules tinha na mao esquerda, o
caduceu de Mercirio.

Nos Aticos interior e exterior, surgiam dols guadros
pintados, respectivamente, com os escudos lusitanc e
pontificio.

Neste arco estavam alnda representados dois
simbolos, a Felicidade Plblica, no meio da cimalha do
segundo corpo, por meio da estrela de cinco pontas, pintada
numa tarja; e a Eternidade, na parte posteriox
correspondente, por uma serpente com a cauda na pboca e, ac
centro, as letras CCCLXV, que correspondem aos dias do ano.

Estavam ainda representados varios emblemas: 1o
painel do &tico interior, onde estava o escudo portugués,
pintaram-se, em duas medalhas, do lado direito, o Jardim das
Hespérides, e, do lado esquerdo, duas palmas coroadas.

Enquadrando o escudo pontificio, estavam também, en
medalhas, do lado direito, dois cora¢des unidos sob uma sé
coroa e atravessados por uma seta; do lado esquerdo, um
arco-iris, de cujas extremidades nasciam instrumentos
bélicos e insignias militares.

Do lado direito da entrada, outro emblema numa
tarja, representava a Aguia Real fitando a vista nos raios
de Sol e o Cupido defronte, sem venda; do lado esquerdo, uma
Aguia voando, levava nas unhas do pé direito a seta e nas do

pé esquerdo, o arco, ambos de Cupido.
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Finalmente, no tecto do pdértico, em tarja redonda,

estava pintada a Fama, toda coberta de olhos. Toda esta

decorac¢do era acompanhada de legendas alusivas3%. Nao

w
M

conhecem, lamentavelmente, os artistas que trabalharam nesta
obra.

Existe também minuciosa descricdo do arco levantado
pela nag¢do inglesa. Este localizava-se nha saida de
Pelourinho para o Terreiro do Pago. Fol seu arquitecto o
maltés Carlos Gimac, sem davida o mais importante arquitecto
estrangeiro que se encontrava em Portugal nos inicios do
reinado de D. Jodo V. 0 arco tinha doils andares de ordeus,
coroados por um frontispicio e era de trés aberturas. R
fachada virada para o Pelourinho era dedicada ao casamento
real. 0 andar inferior tinha duas colunas jénicas imitando
marmore, com capitéis dourados, ornamentadas com rosas
brancas e encarnadas. Estas colunas suportavam uma varanda
com quatro pilares, cujos pedestais estavam ornamentados com
Cupidos, arcos, aljavas, coragdes enlacgados, motivos
simbdbélicos alusivos ao amor.

Dois génios de pé, sobre peanhas, fechavam os arccs
das portas laterais, sustentando medalhas em que estavam
representados reis e rainhas de Portugal, unidos pelo
~ casamento: D. Jodo I e D. Filipa de Lencastre, e Carlos II
de Inglaterra e D. Catarina de Braganga.

0 segundo andar era da ordem compdsita. A abertura
do meio, em forma de arco com volutas, dava saida a uma

grande varanda, a gque servia de parapeito uma balaustrada
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dourada, dividida com trés pedestais, tendo o do meio a
estdtua alegédrica da «Genealogia Real», o da direita, a
«Gléria Portuguesarn, e o da esdquerda, a «Esperang¢ay». As
aberturas dos lados, com balaustradas douradas, serviam de
tribunas para os misicos, que tocariam a passagem dos reis.

Sobre este segundo andar, levantava-se um atico, en
gue estava um gquadro pintado, representando o rei e a
rainha, num carro triunfal, guiado por Himeneu. O quadro era
ladeado por dois pilares ornamentados com flores, aos quais
se encostavam dois termos em forma de Ninfas, cujas capitéis
eram as bases do frontispicio. Sobre este se sentavam, a
direita, a «Seguranc¢a Pablica» e, & esquerda, a «Felicidade
dos Temposy». Coroava todo o conjuntce a estdtua equestre de
S. Jorge.

Na fachada virada para a praga do Palédcio, o arco

-Bretanha,

it

central era corcoado pelas armas reais da Gr
depois da unido com a Escdcia. Sobre as peanhas que serviam
de fecho aos arcos laterais, estavam dois génios sustentando
emblemas simbélicos da unido da Inglaterra com a Escdcia. Na
parte central, uma varanda, com trés pedestals, tinha ao
centro a figura alegdrica da Gra-Bretanha, do lado direito,
Mercirio, com simbolecs alusivos ao poderio mnaval dos
ingleses, e, do lado esquerdo, Marte irado. No.meio do arco
da varanda, estava uma medalha azul cercada de louros
dourados, com a inicial A (da rainha Ana).

0 Aatico que assentava sobre o segundo andar tinha

pintado um quadro, no qual estava representada a rainha Ana,

823



sentada no trono, coroada e com ceptro na mdo, tendo
ajoelhadas a seus pés Inglaterra e Escdédcia abragando-se.
Estas eram apresentadas a Rainha pela «Concdédrdian, sendo
ainda acompanhadas pela «Virtude Herdica», a «Prudéncian,
Minerva e Ceres. Génios sentados sobre folhagem dourada
sustentavam uma medalha com inscrig¢do, ladeada por pilares
ornamentados com flores ao natural, aos quais se encostavam
dois termos: a direita, a «Fama» e a esguerda um Tritdo,
simbolo das gldérias maritimas. Sobre estes pilares e termos
assentavam dois frontispicios: o do lado da «Fama» servia de
base a «Victdéria Terrestren, o outro a «Victdéria Naval»y,
ambas com as asas recolhidas e sentadas. Sobre tudo isto, o

S. Jorge, patrono da Inglaterra, que @coroava © 2rco.

m
i

No interior do pértico, que dava passaysn pelas tr
portas, ainda se encontravam outros notivos decorativos, de
que se destacavam dois quadros, num dos guais estava
representado o «Século de Ouro», enguanto, no outre, estava
um quadro representando a chegada de D. Maria Ana de Austria
= que fora transportada da Holanda numa armacda britdnica,
sendo recebida no Tejo35.

Todo este complexo integrava arquitectura, escultura
e pintura, de acordo com o espirito barroco.

Em relag¢do aos arcos construidos pelos'oficios, nao
existe propriamente uma descrigdo tdo exaustiva. No entanto,
do arco dos ourives do ouro, que se levantava a entrada da

sua rua, existe digualmente uma descrig¢doc publicada, gque
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narra a fébulé de Hipomeneé e Atalanta e explica porqué e
como ela foi representada no arco desta corporagao.

De acordo com o autor da Idea Poetica, apesar da
egtreiteza da rua, erguia-se um monte, rodeado por uma
planicie, e, sobre o monte elevava-se um palédcio, com
colunas, portas, janelas e vistosas cimalhas. A distancia
conveniente, estava umé fonte onde uma Cegonha, simbolo da
Piedade, lutava com & serpente, simbolo da inveja. No
momento em gque o cortejo real passou, sairam dos dois
animais jactos de 4agua que se cruzavam nun megnifico efeito
barroco.

No meic 2a planfeie, wvia-zse Atalanta, vestida de
vermelho, com o cabelo solto, ornamentado de jdéias, e

L I

gegurando nas mdos as trés magas de curo. Do lado esquerdo,
Hipdémenes, a correr, representava os ourives apressados em
aplaudir o rei no dia do casamento. Do lado oposto, um
loureiro e, sobre a copa da arvore, cupido, sem a venda e
com uma coroa na mao, aludia ao feliz casamento. DO lado
direito de Atalanta, algumas figuras simbolizavam 0sS
principes gque ela deixava vencidos. Eram alegorias aos
outros metais, que nac o ouro. Tudo era acompanhado por
tarjas, com estrofes de Os Lusiadas, apropriadas ao conteiddo
alegdérico da composigao36. Embora mais simples do que o0s
arcos erigidos pelas nagdes, este contava com outro elemento
de grande efeito barroco: a agua.

Para além das artes efémeras e dos coches de

aparato, também a literatura comenorativa e panegirica
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registava com pormenor todos estes actos solenes37,

recorrendo, por vezes, aos modelos herdicos camonianos.

A Troca do Caia

0 sequndo grande momento de festa profana no reinado
de D. Jodo V foli o do duplo casamento do principe D. José,
herdeiro do trono de Portugal, com D. Mariana Vitdria e de
D. Maria Barbara, filha mais velha de D. Jodo V, com o
herdeiro do trono de Espanha, D. Fernando, Principe das
Astlrias, em 1729.

Tal como Jjé& acontecera c¢om o casamento do rei,
também este foi preperado através de variadas diligéncias
diplométicas38, gque culminaram na embaixada extraordindria
dirigida pelo Margués de Abrantes, durante a qual foi
assinado o casamento de D. José, em Setembro de 172739,
enquanto o de D. Maria Barbara seria assinado em Lisbhoa, a 1
de oOutubro desse ano, na presenca do Embaixador espanhol,
Marqués de los Balbazes. Para fazermos uma ideia do aparato
que estas embaixadas revestiam, basta dizer que o Marqués de
Abrantes recebeu 60000 cruzados de ajudas de custo, mais
cinco mil por més, coches, respectivos cavalos e arreios,
sessenta librés para os c¢riados e diamantes para distribuir
em Madrid, pelas pessoas consideradas influentes?0. Em
contrapartida, na despedida do embaixador espanhol, o rei
ofereceu-lhe o seu retrato com uma moldura de diamantes no
valor de 50000 cruzados, e a marquesa, um par de brincos no

valor de 60000 cruzados41.

826



A entr;da do Marqués de Abrantes em Madrid, a 25 de
Dezembro de 1727, constituiu também um espectdculo de
magnificéncia, ndo sé pelo nimero de participantes, mas pela
riqueza dos coches, que, mais uma vez, nos surgem como
elemento simbélico de importancia nesta politica de aparato,
pelo luxo do vestuario, pelo rigor com dque a ceriménia se
desenvolveu.

O embaixador levava sete coches do seu préprio
séquito. Destes, destacava-se o primeiro, cujo revestimento
exterior parecia "ouro (...) matizado de veludo". O bordado
dos painéis, de folhagens e alcachofras repetia-se nas
pilastras que dividiam os sete vidros. O segundo coche tinha
o tejadilho coberto por veludo carmesim agalaocado, painéis
pintados sobre fundo de ouro e espaldar c¢om trabalho
historiado, representando uma paisagem em meio-relevo, tudo
dourado. 0O terceiro era idéntico a este, pela decoragao
pintada e tejadilho de veludo??.

Por outro lado, também a presenca em Lisboa, do
embaixador extraordinédrio, D. Carlos Spinocla de la Cerda vy
Colonna, margqués de los Balbazes, que se instalou no palécio
dos Condes de Redondo, a Santa Marta, foil sempre acompanhada
de festejos que correspondiam aos levados a efeito pela
corte, ou celebravam acontecimentos da vida espanhola.
Assim, a 1 de Maio de 1727, dia do Apdéstolo S. Filipe e,
consequentemente, do nome do rei de Espanha, deu um
sumptuoso banguete e uma serenata, para a gqual convidou a

nobreza da Corte.A 30 de Maio, dia de S. Fernando, home do
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Principe das Astﬁrias, fez representar uma comédia, e como
nido havia em Lisboa, companhia de comédias, "buscou o
Embaxador alguns representantes que aqui ficarad e
castelhanos a quem deu vistidos e fez gastos, e deu um
grande refresco a nobreza de distingéo..."43.

A 10 de Setembro do mesmo ano, comemorou o
embaixador o .nascimento de D. Luis Anténio, infante de
Espanha, ocorrido a 25 de Julho, com muitas lumindrias e
salvas de artilharia de seis naus de guerra castelhanas, gque
gstavam ancoradas no Tejo. Completou os festejos com uma
sessdo de fogo de artificio, para o que fez construir uma
torre??. pesta torre, existe uma gravura de Teodoro Andreas
Harrewyn, gravador de origem flamenga, onde se V&, para além
da torre de quatro andares, corocada por um Atlas, a fachada
principal do paldcio dos Condes de Redondo, ornamentada com
panos e, do lado esquerdo, os Jardins do Buxo, com fonte e
pomar45.

A 4 de Dezembro, para festejar os anos de D. Maria
Barbara, convidou a nobreza para assistir a uma comédial®b,

A sua entrada publica sé teve lugar a 8 de Janeiro
de 1728, altura em dgue organizou banquetes e novas
representagdes tealrais muito dispendiosas: com a comédia
Las amazonas de Espana gastou 899000 réis e com Amor Aumenta
o valor, 1025000 réis??.

Além disso, s6 a assinatura do acordo nupcial
mereceu festejos comemorativos um pouco por todo © pais e

gue foram registados em publicagdes diversas?®.
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'ﬁm ékemplo_curmuau € 0 que nos é descrito por José
Freire Monterroio yascarenhas, gazetista e académico, das
festas realizadas em Guimardes, no Pag¢o de Tadeu Luis
Anténio Lopes de Carvalho, Camdes e Fonseca, senhor de
Abadim e Negrelos, que prolongou a sua conta, por mais um
dia, o triduo festivo da vila??. o seu pago foi iluminado,
tanto na fachada como interiormente, com tochas de cera
branca. Também foram iluminadas a fachada da Igreja da
Misericérdia e de todas as casas que deitam para a mesma
pra¢a. Nos cantos erguiam-se gquatro piramides, sobre arcos,
08 guais davam acesso a frondosos bosques com fontes donde
corria bom vinho. No centro da praga, elgueu-se um monumento
assente em quatro colunas, cujos capitéis serviam de base a
quatro pirdmides; nestas se mostrava a genealogia dos quatro
principes, cujos casamentos se celebravam. Debaixo desta
maquina, no vado dos quatro arcos, encontrava-se, como
simbolo da paz, um boi vivo.

A noite, a Academia Vimaranense recitou as orag¢des
panegiricas dos quatro principes. Passou-se depols a praga,
onde se distribuiu a populacgdo pao, frutos, doces e vinhos.
Finalmente, houve fogo de artificio, espectécdlo que durou
trés horas.

Mais uma vez aqui se acentua o papel das Academias
néste tipo de festividades e, como através delas, obras
literadrias e efémeras se interligam, motivadas ambas pelas
circunstancias do momento e, consequentemente, com idénticos

objectivos panegiristas.
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Mas o maior conjunto de obras de arte, perene e
efémera, relacionado com este duplo casamento, € o (ue
respeita a viagem realizada pela Corte a fronteira do Caia,
a fim de realizar a entrega da princesa D. Maria Barbara e
receber a princesa D. Mariana Vitdéria. Esta viagem é-ncos
relatada com pormenor por Fr. José da Natividade, no seu
Fasto de HYmeneo5°, obra que, sem ddavida, serviu de base a
outras descrigdes posteriores do acontecimentOSI; também, no
que se refere ao regresso, existe a ja& publicada narrativa
do Abade de Montgon, dque velo a Portugal verificar como era
recebida a princesa espanholasz.

Para a troca do Caia, fcram construidas obras
perenes de arquitectura, mas de significado efémero,

fizeram-se e importaram-se coches, realizaram-ge festejos,

por onde passou o cortejo, assinalados por decoragdes

efémeras, escreveram-se textos panegiricos. Mas o dque, de
facto, importa acentuar €& que essas obras, mnesno perenes,
como o palacio de Vendas Novas, foram construidas para serenm
utilizadas por um dia e, consequentemente, tém o mesmo
caracter de «circunsténcia gque as obras construidas em
materiais pereciveis.

O0s casamentos foram celebrados, por procuragdo, em
Lisboa e'Madrid, nos inicios de Janeiro de 1728. Quando foil
recebida em Lisboa a noticia do casamento de D. José com D.
Mariana vitéria, logo D. Jodo V ordenou "tres noites de

repiques, luminarias, e salvas de artelheria em terra e mar,
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que effectivamente tiverdo principio na noite de quatro de
Janeiro nesta corte (...) Ardeo com esta tdo alta occasido
hum 1insigne fogo de artificio no Terreiro do Pago.

Representava o celebre templo Efesino de Diana, hum dos sete

milagres do mundo. .. "3,

Também o Conde de Povolide refere o fogo de
artificio, lumindrias e descargas de artilharia, que duraram
trés dias, a realizag¢do de uma serenata no Pag¢o, assim como
as armacdes da Patriarcal, onde se realizaram cerimdénias a
que assistiram a Rainha e as damas "wmulito cheias de

diamantes e pérolds“54.

ambém nos

r

Por sua vez, Antdnico Caetzao de 3Sousa
informa que, quando da assinatura do contrato matrimonial da
Infanta D. Maria Barbara, com o Principe das AstGrias, houve
fogo no Terreiro do Pago. Tudo comegou com uma descarga de
artilharia do Forte do Terreiro, a que respondeu o Castelo
de 5. Jorge e, logo a seguir, todos os "Fortes, Torres e
Fortalezas da Marina" e navios ancorados no Tejo. Depols,
"comecou a arder huma machina de fogo artificial, todo do
ar, g se representava em huma rocha, sobre a qual se via hunm
bosque com boa idea, Iinven¢do do insigne Architecto Canavaro
(ou seja, Anténio Canevari, o arquitecto italiano que entao
se encontrava entre nés e realizou algumas obras no Pag¢o da
Ribeira) o qgue se executou com grande primor, e

variedade. .. "3,

Gravuras de Pilerre Antoine guillard registam os

espectdculos de fogo de artificio que entdc se realizaram e
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uma terceira,l de Michel Le Bouteux parece referir-se ao
espectaculo descrito por Toméds Pinto Brandio.

Numa das gravuras, vé-se uma galeria porticada com
pilares geminados de sabor classico. Ao centre de um nicho
rematado em arco de volta perfeita, estd Minerva, com o0s
seus atributos. Ao alto, a figura da Fama, com & sua
trombeta. Em baixo, uma zona rochosa e, no plano inferior, a
a multidao que assiste ao espectéculo, de gque se destaca a
princesa, na sua carruagem55.

Noutra gravura, vé-se um templo engquadrado por pares
de pilares com capitéis jdénicos, tendo ao centro um frontdo
segmentar, sobre o gual a Fama toca a sua trowmbeta, enquanto
em baixo, sobre nuvens, Japiter langa os seus raios; tudo
esta envolvido por magnifico fogo de artifizic. Ea primeire
plano, uma nultidao, de pé, alguns a cavalo, & uma sege

assistem ao espectaculc®’.

A troca das princesas sé6 se realizaria cerca de um

[11]

ano mais tarde, tendo sido adiada muito provavelmente en
virtude da doenga de Filipe V. Assim, o cortejo partiria de
Madrid a 7 de Janeiro, apesar do frio e mau tempo. Ao longo
do ano, fizeram-se os preparativos, dque constaram da
construgdo de viaturas para o cortejo régio e de casas para
o ‘albergar, além da construgdo sobre o Caia, onde se daria a
troca das princesas.

As duas construg¢des mals importantes foram feitas en

Pegdes e Vendas Novas, Na primeira destas localidades, a 25



Kms de Aldeia.Galega, "mandou fazel’ Sua Magestade uma casa
magnifica, para fazer alto e Jantar. Havia nella
accomodagoens para as pessoas Reaes, para Damas, Criados, e
Criadas, cavallarigas, e palheiros; e de muito longe se
conduzio agua, e se fez um tangue para beberem as
cavalgadurds“sa. Esta casa fol depois destruida.

Em Vendas Novas, foi construido um palécio, que
chegou até aos nossos dias. Fol seu arquitecto Custéddio
Vieira e superintendente da obra o Coronel José da Silva
Pais. O Abade de Montgon surpreendeu-se com a rapidez com
59.

gque este palacio foi construido Apesar da relativa

simplicidade exterior, de gue apenas se salienta o frontio

coroando a fachada, a sua dimensdc e as decoragde

U

interiores fazem deste paldcio uma obra digna de D. Jodo V
tanto mais que, como Jj& acentudmos, se destinava a passar
uma noite, tratando-se, por isso, de uma obra de utilizag¢do
efémera. Das decora¢des interiores, apenas restam algumas
pinturas nos tectos, onde se véem ornamentag¢des barrocas
envolvendo medalhdes alegdricos, de que se destaca o central
com motivos mitoldgicos. Esgtas pinturas, de autor
desconhecido, sd3o datdveis de 1728, ano da construgdo do
paléacio,

Este tem uma escada principal de trés langos, dque
dava acesso a Sala dos Tudescos. Tinha aposentos destinados
ao Cardeal D. Nuno da Cunha & ao Patriarca D. Tomas de

"Almeida, e "casa de docel, ygabinete e camara', para o

o

Principe do Brasil e para a Princesa das AstGrias. A al
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esquerda do ﬁalécio era destinada a rainha, com cozinha
particular, aposentos para agafatas e damas, Oratdério e
sacristia, e também "casa de docel, antecamara, camara e
gabinete" para uso particular da rainha®?. a parte direita
do paldcio era destinada &o rei e nela se destacava a
cozinha, pela sua riqueza e complexidadeel. Existiam também
acomoda¢des para os camaristas e mogos de camara, saletas
dos porteiros, casas de passagen, sala da Corte, casa dos
vestidos, Oratério e Sacristia, decorado, como o da Rainha,
com talha dourada, além dos aposentos pessoais do rei, "casa
do Docel, antecamara, camara, e gabinete de sua
Hdgestade“sz. Todos estes interiores eram decorados com
brocados, damascos, sedas, panos de Arras e alcatifas, além
de méveis e aderegos gque supriam a simplicidade da
arquitectura.

A terceira des construcgdes feita para o duplo
casamento, foi precisamente o paldcio de caracter mais
efémero, destinado & troca das princesas, sobre o Caia. Era
de madeira e situava-se sobre ume ponte; o autor desta foi
Francisco Pereira da Fonseca, sgargento-mor e engenheiro da
praca de Setibal, um dos arquitectos que, tal como Ludovice
e Anténio Canevari, acompanharam o cortejo rea163.

Este paldcio tinha duas fachadas, uma virada para
Portugal, decorada com as armas reals portuguesas, entre
duas figuras alegdéricas, e outra, virada para Espanha,
decorada com as respectivas armas reais. Tinha trés salas,

cada uma com uma janela, as colaterals destinadas a cada uma
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das comitivas, nos seus dominios, e a central, destinada ao
encontro dos dois soberanos troca das princesas. A decéradﬁo
interior era feita com tapegarias, cortinados de damasco
carmesim e sanefas de brocado de ouro. A mesma decoragao
ornamentava a sala do meio do lado portugués. O tecto era
igualmente decorado. Esta sala estava dividida ao meio por
uma mesa que, tal como os mévels, era diferente de cada
lado: do lado espanhol, era coberta por um pano, entretecido
de prata com galdes e franjas do mesmo metal, e do nosso
lado, de veludo avermelhado, bordado a ouro®?. Do 1lado
espanhol, havia seis cadeiras forrada de tissu de prata e,
do lade portugués, sete, mas ornamentadas a ouro. As
cadeiras destinadas aos dois monarcas eram de madeira
dourada e o "brocado mais enriquecido a our0“55. A troca,
inicialmente prevista para dia 17 de Janeiro, foi adiada, a
pedido do rei portugués, para 19. Segundo o abadeg de
Montgon, "as eguipagens e os trajos da corte de Espanha:néo
se apresentaram tdo brilhantes como os da corte de
Portugal"ss. As duas Cortes ainda permaneceram alguns dias
em Elvas e Badajoz, voltando a encontrar-se a 23 e 26 de
Janeiro, dia em que se fizeram as despedidas, ﬁois, a 27, a
corte espanhola partiu em direcgdo a Sevilha e a portuguesa,
em direcg¢do a Lisboa.

Para além das trés construgdes referidas, outro aos
aspectos que foi cuidadosamente preparado, fol o das

viaturas destinadas ao transporte da familia real de Lisboa,
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ou melhor, dé. Aldeia Galéga, -até onde se deslocaram de
barco, até ao Caia.

segundo Vilhena Barﬁosa67fﬁpara a ocasldo, mandaram-
gse fazer em Paris quatro coches ricos, do tipé estufas,
forrados de veludo carmesim, bordado a oiro; duas calegas e
vinte e trés berlindas. Em Lisboa, mandou-se fabricar um
coche rico para o rei, forrado de tissu de oiro; nove coches
estufas, doirados por fora e inteiramente forrados de veludo
carmesim bordado, ou com galdes e franjas de ouro, para
servirem de coches de respeito aos reis, principes e
infantes; vinte o dois coches estufas, forrados
interiormente de veludo carmesim, com guarni¢des de ouro e
retrés, para as camareiras-mores, damas, acafatas e
oficiais-mores; seis seges vricas, forradas de veludo
carmesim, também guarnecidas a ouro e retrds; cento e vinte
e seis seges, forradas de seda encarnada; doze carros matos
cobertos e sete galeras.

Acessdrics e ornamentos para coches e cavalos foram
também encomendados em Paris: trinta selas de veludo de
varias cores, bordadas de ouro e prata, tendo arreios com
ferragens douradas ou de prata; trinta telizes de veludo
carmesim, bordados a ouro e prata, dezoito com as armas do
rei e doze com as armas do principe; seils telizes de pano
encarnado, bordados a oifo e prata; duzentos e trinta
reposteiros de pano encarnado, bordados de 1ld, com as armas
reais; e vinte e gquatro coberturas para galeras, umas de

pano, outras de oleado, com os brasdes do rei, da rainha, do
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principe e da princesé. Em Lisboa, encomendaram-se
novecentas e oitenta e sete selas, fardamentos e 1librés,
para alabardeiros, archeiros e criadagem.

Fr. José da Natividade descreve minuciosamente a
comitiva do rei, do patriarca e da rainha, assim como o0s
animais de reserva e transporte de criadagem e de tudo o dque
era necessario a deslocagao do reib8.

A magnificéncia do cortejo foi, no entanto,
prejudicada por ser Inverno e por o mau estado dos caminhos
se ter agravado com as chuvas.

Desses intmeros carros, existe no Museu dos Coches
um, que é normalmente identificado como tendo sido utilizado
pela primeira vez, na deslocagdo ao Caia. Trata-se de uma
viatura de caixa octogonal, que tem a particularidade de, no
seu interior, possuir uma mesa®?.

Também & possivel que fosse construido para a
Jornada do Caia o chamado Coche de D. Jodo V, "o mais
extraordindrio exemplar de carro de aparato existente"’0,
segundo Jodo Castel-Branco, aproxima-se pela forma e motivos
decorativos de desenhos italianos das décadas de vinte e
trinta, mas pode ter sido construido em Lisboa, sendo o seu
projecto atribuido por Max Terrier a Juvarra71. A qualidade
plastica deste coche é visivel na estrutura da sua caixa, de
perfil movimentado, bem ao gosto barroco, mas também na
perfeigdo do trabalho dos bronzes, pintura e talha.

outro tipo de viatura qﬁe também estd ligada a

£

jornada do cCaia, é a berlinda. Embora inventada nos anos
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sessenta do século XVII em Berlim, pelo arquitecto piemontés
Filipe de Chiesa, nao foi conhecida em Portugal até esta
altura. A ﬁriﬁtiﬁai novidade trazida por este tipo de
transporte era de ordem técnica: o0s Jjogos dianteiro e
traseiro ligavam-se por dois varais laterais, donde se
suspendiam estribos. A caixa, elevada, assentava em corredes
de couro, ajustdveis, que se dispunham paralelamente aos
varais. Com esta soluc¢do técnica, diminuia-se o balanco do
andamento e, além disso, no caso de se quebrar uma roda, os
préprios varais amparavam a caixa. Trata-se de um tipo de
transporte que, pelas suas gqualidades de seguranga e
comodidade, convinha a longas viagens, o que justificaria a
encomenda por D. Jodo V de vinte e gquatro viaturas deste
tipo.

De facto, documento datado de 1727, onde a encomenda
¢ especificada, fala de  ‘“"vinte e quatro Dberlindas
dejornada", das quais seis eram para a familia real: "Duas
com as Armas de S. Mag.®. Duas com as Armas da 5.%Y9 Infanta
D. Maria (...) Duas com os Escudos sem Armas para ca
seporem"72. Estas berlindas deveriam ser forradas de veludo
carmesim com galio ou franja de seda ou de ouro e arreios
para seis cavalos.

Ooutras oito berlindas destinavam-se a membros da
nobreza,'oficiais da Casa Real, e a Damas, devendo ser mails
simples, mas igualmente forradas de veludo carmesim e com
- arreios para seis cavalos, mas sem decoragdes a ouro.

Finalmente, as Gltimas dez berlindas seriam forradas de pano

.;l =



encarnado, c¢om as Armas Reais, e arrelos para seis

cavalos?3.

As diferentes cidades e vilas por onde passou a
comitivarrégia, quer com destino ao Caia, quer na viagem de
regresso, encontravam-se devidamente engalanadas.

Voltamos a seguir Fr. José da Natividade: Montemor-
o-Novo "estava agora rica, e lustrosamente condecorada.
Fizerad-se muitos arcos triunfaes, com bem excogitadas
ideias, e elegantissimas Iinscripgoens, tudo em obsequio dos
felicissimos desposorios de Suas Magestades e Altezas. As

janelas estavad todas pomposamente ornadas de cortinas de
4

3

seda, em applauso de tdo soberano triunfo."

Em relagdo a £vora, existe um documento publicado
por Gabriel Pereira75, el que 08 melhoramentos e
ornamentacgdes feitos na cidade, sdo descritos. Os chafarizes
foram arranjados e pintados, para ficarem mais vistosos, e
fizeram-se obras no Pago dos Arcebispos, para receber a
familia real, tendo-se aumentado as cavalarig¢as e cocheiras.
Para (o} cortejo, construiram-se arcos de triunfo,
ornamentaram-se janelas com cortinados e tapecarias, langou-
se fogo de artificio. O mesmo documento descreve os arcos de
triunfo, o dos ourives da prata e do ouro, a entrada da rua
da Sselaria, o dos mercadores, a entrada da rua da Ancha, e o
terceiro, na rua da Lagoa, construido pelos oficiais das

bandeiras de S. José e S. Jorge76.
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A chegéda da rainha, "por ser de noite, estavam as
ruas ndo sé armadas e alcatifadas de espadanas, mnas
guarnecidas de luminérias"77. Informacdes idénticas sdao-nos
dadas por Fr. José da Natividade.

A familia real chegou a Elvas no dia 16 de Janeiro,
ao cair da noite, tendo sido recebida com luminarias, foygos
e descargas de artilharia.

A 18 de Janeiro, distinguiu-se uma gessdao de fogo de
artificio, com "huma fonte de fogo®”, que teve de ser feita
distante da pra¢a, has el local acessivel a quem ali se
encontrasse. Também esta cidade se ornamentou para a
ceriménia do casamento: npaviad-se armado as ruas pala este
triunfo com a mais esplendida grandeza. Levantarad-se muitos
arcos triunfaes com grande xudgnificeucia"78. "As portas e
janellas das casas estavan armadas de damasco carmesinm, coml

- sanefas bordadas ou agaloadas e franjadas de oiro, tudo
novo"79.

No regresso, a familia real passou alguns dias no
Pago de Vila Vigosa, a fim de proporcionar a D. Mariana
vitéria uma cagada de altanaria, na Tapada Real, com
especial pompa e aparato. Logo na noite em que chegaram,
como nas seguintes, houve wJuminarias ygeraes, repigues,
muito fogo do ar, salvas repetidas do Ccastello, e muitos
outros generos de festejos e applausos"so.

Também em Estremoz ficaram por uma noite, "em gque se

- repetirad os costumados festejos de repigues, luminarias,
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fogos e salvaé, na casa dos Reverendos Padres da Congregagdo
do oratorio de Sdo Filippe Nérim81l,

Em Evora, estiveram a 1 ¢ 2 de Fevereiro. A rainha e
a Princesa do Brasil entraram pela porta da Lageca. Adqui
"havia um arco de triunfo, de doze colunas, magnificamente
armado de sedas e rigquissimos toos, com emblemas e divisas
alusivas ao assumpto. Estava logo & entrada da cidade
contrafeito um formosc jardim com mulitas darvores, figuras,
fontes, penhascos, com vdrios emblemas e outras

curiosidades"az.

Lo

0 regresso a Lisboa far-se-ia a de Fevereiro,

w

tendo a régia comitiva parado em Montemeor-o-Neve, Venda
Novas, Pegdes e Aldeia Galega, onde chegou a 12 de Fevereiro
e donde embarcou para Lisboa.

Para o transporte da familia real foi construido um
bergantim de talha dourada, gque foi seguido de trinta
escaleres, dispostos em alas, para o transporte da comitiva,
€ a que se Jjuntaram muitas outras embarcagdes, todas
embandeiradas. O cortejo foi em direc¢do ao Convento da
Madre de Deus, onde foi saudado por salvas de artilharia do

Castelo, das fortalezas do Tejo, e dos nav os da armada.

-

Estas salvas repetiram-se frente ao Terreiro do Pago e na
chegada a Belém. Nas margens, o povo de Lisboa aclamava e
bandas de musica tocavam hinos.

Para o] desembarque da familia real, foi
expressamente construido um cais e ponte, em f£frente aos

jardins do paldcio de Belém, da gqual existe uma descrigdo
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"feita por huﬁ poeta anénimo" e ilustrada por uma gravur333.
Da mesma ponte existe uma descrigdo mais objectiva para o
leitor actual, na obra de Fr. José da Natividade: sobre um
rochedo fingido, uma escada de vinte degraus, em due se
apoiava um arco de triunfo feito a custa das Corporagdes dos
pintores e dos carpinteiros, coroado  pelas figuras
alegéricas da Liberdade e da Fortuna, no meio das quais se
encontrava a Fama. De notar que este arco de triunfo nao é
visivel na gravura. A clpula tinha, no interior, pintado um
sol, emblema litdrgico, aqui adquirindo simbologia profana,
ligada ao poder real, =, no exterior, nos angulos estavam as
gquatro partes do mundo, com o0s Urespectiv.o. simbolos; ao
centro, estava a Fortuna.

Engquanto a comitiva desembarcazva e se preparava o
cortejo de entrada na cidade, os reis descaunsaram e tomaram
um refresco no Pago de Belén.

A comitiva ragia entrou na c¢idade por Alcantara,
sendo recebida na Esperanca pelo Senado da Camara de Lisboa;
seguiu pela Calgada do Combro, rua Direita do Loreto, Rua
Larga das Portas de sSanta Catarina, Chiado, Rua Nova do
Almada, Rua Nova dos Ferros, Terreiro do Pago e Patriarcal.
Ao longo do percurso, as corpora¢des de oficios e as nacgdes
estrangeiras tinham, tal c¢omo acontecera em 1708, para a
entrada de D. Mariana de Austria, erguido arcos de triunfo,
mais de vinte, segundo o abade de Hontgon84. J4 o préprio

" Fr. José da Natividade se queixava por ndo haver descrigdes
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pormenorizadas dos arcos, nem se saber, ao certo, ¢ .se

nimero.

Também a Breve Noticia... que Manuel Coelho da Gra¢a'"

dedica a este acontecimento, recentemente publicadass, nao é
muito explicita, pois a linguagem barroca se sobrepde a
objectividade da descrigdo, exaltando as riquezas e aparato
festivo. Em relacdo aos arcos triunfais, sdo apontadas
generalidades, que seriam verdadeiras para qualquer arco
levantado na época: "...obra de escultura e pintura com
vdrias figuras nas cornijas; e entre as colunas, que umas
eram corintias e jénicas e outras saloménicas e ddricas,
viam-se folhagens, relevos e figuras de perfeito perfil e
arquitectura..."as. Esclarece o autor gue essas figuras eram
alegorias das virtudes, «Fé», «Esperangan, das quatro partes
do mundo, «Africa», «Asia», «América» e «Europa»n, sendo
também representadas a «Liberalidade», a «Obediéncia» e o
«Amory. Os arcos eram coroados por estandartes, onde se viam
as armas reais portuguesas e "enigmdticos lemas, escritos en
curiosas tarjas". Nos arcos das nag¢des estrangeiras, viam-se
os respectivos escudos de armas, enquanto nos dos oficios,
era representado o respectivo santo protector, "tudo obra de
brutesco, que fingia preciosas pedras, matizadas de filetes,

e flordes de fino oiro...“87.

Segundo © mesmo autor, as ruas por onde passava o
cortejo, tinham sido mandadas consertar. Paredes e janelas

foram igualmente enfeitadas.
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A noite, e nos dois dias segquintes, os festejos
continuaram, com repiques de sinos, iluminacdes, nas casas e
nos barcos ancorados no Tejo, salvas de artilharia, fogd de
artificio, lancado do Castelo de S. Jorge, e serenata no
Paco88.

Embora ndo exista descrigdo escrita pormenorizada,
nem gravuras ilustrativas dos arcos elevados para a entrada
dos Principes do Brasil, Joao Pereira Dias identificou os
azulejos do claustro da Ordem Terceira de S. Francisco do
salvador, como um documentario das festas realizadas em
Lisboa, em 12 de Fevereiro de 172989. Para o mesmo autor,
esta Foi a altima das grandes entradas realizadas pelas
cortes barrocas. :

Estes azulejos, gque tém "a particularidade, muito
rara, de terem sido pintados a partir de esbocetos originais
e nio sobre desenhos previamente divulgados por estampas"go,
nostram-nos trés fases do espectédculo que constituiu a
entrada de D. José e D. Mariana Vvitdéria: o cortejo fluvial,
de Aldeia Galega a Lisboa; o desembarque em Belém e a
entrada em Lisboa.

O primeiro painel apresenta alguns azulejos
desordenados, mas ainda se vé a legenda "gldeya galega"™ e o
bergantim real, emn primeiro plano, acompanhado de
enbarcacdes de remo e vela (conforme nos mostra a fig. 1 do
referido artigo).

0 desembarque =m Belém, truncado e desordenado, tem

a legenda "aintarda Embelem”. Mostra, ao fundo, © mosteiro
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dos Jerénimos; o bergantim aproxima-se da praia,-junto ao
palédcio dos Condes de §S. Lourengo, a que da. acesso a
escadaria, culminando num arco dek'tfiunfo} em’ primeiro
plano, algumas embarcag¢gdes; a direita, a Torre de Belém,
(que, de outra forma, ndo seria visivel nesta perspectiva)
envolta no fumo das salvas de artilharia (corresponde a fig.
2 do artigo).

O cortejo propriamente dito distribui-se por quatro
painéis, que, como afirma Pereira Dias, evocam, numa sintese
¢lara e expressiva, o espectdaculo de que o seu autor foi
testemunha’®l. Um desses painéis, perfeitamente conservado
{ ELels 5 do artigo) mostra os dois tenentes-coronéis
encarregados de regqgular o desfile, D. Tomés de Aragdo e Luis
Garcia de Bivar, de espada desembainhada, acompanhados de
cavaleiros e pedes, dois dos quais, de brag¢o estendido,
transmitem ordens.

0 segundo painel deste conjunto, também
perfeitamente conservado (fig. 3 do artigo), tem as
legendas: "senado", "arco dos ingerzes", "arco dos ...deros"
{moedeiros). O cortejo desenvolve-se sobre um fundo de
casario, mostrnado, em primeiro plano, personagéns diversas,
que, sentadas ou de pé, assistem a sua passagem. A esquerda,

vé-se o coche que transportava os reis e principes, puxado

por sels cavalos e ndao oito, certamente por economia de
espag¢o. O Senado, assinalado por legenda, espera o cortejo
em tribuna, junto ao cruzeiro do Convento da Esperanca. Mais

além, os arcos dos ingleses e dos moedeiros, e um terceiro,
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nao identificé&b,':Além.”dé”ﬁéoches também incorporados no
desfile. -

0 térceird“painéi'do‘conjunto (fig. 4 do artigo)
mostra a continuac¢do do cortejo, através, conforme as
1egendasrdo "arco dos Confeiteiros"; "arco dos 1italianos";
"arco dos omes de negosio"; "arco de sdo Jjoseph"
(carpinteiros); "arco dos alamois" (alemaes).

0 Ultimo painel, que se encontra truncado (fig. 6 do
artigo) mostra um grupo de cavaleiros, entre os quais o «rei
de armas de Portugaly, identificado pelo escudo real bordado
na cota de armas, acabando de transpor um arco triunfal que
se identifica com o da nacgdo francesa, por apresentar o
escudo com as flores de lis, suportado por dois anjos.

Seqgqundo Santos Simdes, "o desfile das carruagens de
aparato, dos nobres e dos soldados nao condiz na sua
interpretac¢do realista com o casario gque €& todo ele
fantasioso"; quanto aos arcos, devem "corresponder aos
riscos originais“gz.

A razdo pela qual os Terceiros de §S. Francisco
encomendaram em Lisboa os painéis com tal representagao
iconografica estara, segundo Joao Pereira Diasg3, no eco que
as festas do casamento de D. José tiveram na capital do
Brasil, sendo celebradas entre 23 de Julho e 20 de Agosto,
pelo Vice-rei, Arcebispo e Senado da Camara, através de
pregdes, Te Deum, procissdao e cortejo com arcos triunfais,

banquete, lumindrias, dangas e comédias.
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A daté 'dé9£és azulejos situar-se-& na década de
trinta_ﬂé serdo pfgyavelmente da oficina de Bartolomeu
Antuneéfﬁque'pro&daiﬁ'exemplares datados de 1736 a 1742,
entre os quais os do Convento de S. Francisco da Baia, de
1737

Alguns anos depois, Jodo Pereira Dias apresentou ao
IV Coldéquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros uma
comunicacdo em que atribuiu a autoria dos cartdes em que se
baseou o pintor de azulejos, a Pierre-Antoine Quillard94.
segundo Santos Simdes, "os arcos ... podem ter sido, de
facto, pelo menos alguns, tragados por Quillard, mas o
tratamento da figuracdo acesséria, constituida por centenas
de figuras, estd conforme & maneira de pintar dos
azulejeiros desse tempo"95.

A troca do Caia e todas as festividades que 1lhe
estiveram ligadas foram sempre acompanhadas por misica, como
referimos na chegada a Lisboa, quer durante os encontros
reais no caia, em que os misicos da Corte portuguesa e
espanhola fizeram as suas exibigéesgs, quer nas ceriménias
religiosas através dos Te Deum due foram c¢antados enm
diversas ocasides. Também nao faltaram representacgdes
teatrais, como aquela a que assistiu a rainha, no Colégio
Jesuitico de tvora’’.

Por outro lado, e como era uso, foram feitas varias

publicacdes literdrias, de caracter panegirico e de gosto

“barrocogs.
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-A festé barroca assumiu agqui a sua maxima expressao,
tocando as diferentes formas de cria¢do artistica e
‘funcionando como espectdculo, em que as personagens reais
sdo os actores, semelhantes a deuses da mitologia e
consequentemente superiores ao comum dos homens, due
participando na festa 1lhes prestam homenagens e $ao
seduzidos pela luz, cor e som, ficando deste modo submetidos

ao poder absoluto do rei.
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NOTAS:
lyictor Tapié, Barroco e Classicismo, I e II, Edltorial
Presenca, Lisboa, 1974, «Biblioteca de Textos
Universitdrios», nes 9 e 11
“Idem ibidenm, vol. I, p. 191
3Idem, ibidem, vol. II, p. 29

Recentemente, José Manuel Tedim, no Porto, e Maria Manuela
Milheiro, em Braga, tém-se debrugado sobre o tema da festa
barroca, que foi objecto de um Congresso Internacional - A
Fegta no século XVIII - que teve lugar em Lisboa, de 18 a 22
de Novembro de 1922
Spaulino Montés, As Belas Artes nas Festas Puablicas em
Portugal, Lisboa, Parceria Anténio Maria Pereira, 1931
“Nelson Correia Borges, A Arte nas Festas do Casamento de D.
Pedro II, s.1., s.d., Colecgdo «Paisagem Arte» 5
TRui Bebiano, "D. Jodo V, Rei-Sol" in Revista de Histdria
dag Ideias, vol. 8, Coimbra, 1986;
idem, D. Jodo V. Poder e Espectaculo, Livraria Estante
Editora, Aveiro, 1987;
idem, *2absolutisme", "Etiquata® "Fogta® "Luxo", "Rei-Sol"
e "Tourada" 1in Dic1ur4ri¢ a3 Arte RdLlULd em  Portugal,
Lishoa, Editorial Presenga, 1989

T. Vilhena Barbosa, "Luvo e magnificencia da corte d'el-rei
D. Jodo V" in Archivo ®Pittoresco, vol. XI, Lisboa, 1868
Iyves Bottineau, "Le golit de Jean V: Art et Gouvernement®” in
Actas do Congresso «A Arte em Portugal no século XVIII», II
Tomo, Bracara Augusta, vol. XXVII, Ano de 1973, n? 64 (76),
gg 341-353

Victor Tapié, op. cit., vol. I, p. 266

11, vilhena Barbosa, op. c¢it. p. 23

2Rui Bebiano, D. Jodo V. Poder e espectdculo, op. c¢it., p.
87
13yer anexo documental II - G.

47056 Soares da Silva, Gazeta em forma de Carta (Anos de
1701 a 1716), Tomo I, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1933; ver
anexo documental

dpadre Francisco d& Fonseca, Embayxada do Conde de
villarmavor Fernando Telles da Svlva de Lisboa a Corte de
Vienna, e viagem da FEainha Nossa Senhora D. Maria Ana de
Austria de Vienna a Lisboa c¢om hsa sumaria noticia das
Provincias, e cidades por onde se fez a jornada, Viena, Jodo
Diogo Kurner, 1717

brelacio da entrada gue fez o Embaixador de Portugal na
Corte de Viena, Viena, 12 de Junho de 1708, BGUC, Mss., Cod.
584, fls. 169-172 v.)

TEduardo Brazdo, A diplomacia portuquesa nos séculos XVIT e
XVIII, vol. II, Ed. Resisténcia, 1980, p. 116; ver anexo I -

-

187030 castel-Branco Pereira, Viaturas de Aparato em
Portugal, Bertrand Ed@, Lisboa, 1987, «Colecg¢do Patriménio
Portugués», p. 45
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19¢3uardo Brazdo, O Casamento de D. Jodo V, Lisboa, 1937
20pyistdo da cunha Ataide, 12 Conde de Povolide, "Memérias
Histéricas" in Portugal, Lisboa e a Corte nos reinados de D.
pedro II e D. Jodo V, com introducdo de Anténio Vasconcelos
de Saldanha e Carmen M. Radulet, Chaves Ferreira,.
Publicacdes S. A., 1990, pp. 209-214; ver anexo documental I
- B
2137030 Tavares Mascarenhas, Cithara Imperial, LYRA POETICA,
Em que Solenniza a Fama os Festivos Applausos, e Singulares
Jubilos Do felicissimc ingresso, e celebradissima entrada
(em este mais que todos felis Reyno de Portugal) da Soberana
Magestade da Augustissima Rainha Nossa Senhora D. MARIANNA
DE AUSTRIA Em o ditoso anno de 1708. Dedicada ao
Excellentissimo Senhor Jodo da Sylva Tello de Menezes, Conde
de Aveyras, Lisboa, na Officina de Manoel, & Joseph Lopes
Ferreyra, MDCCVIII;
Tristdo da Cunha Ataide, op. cit., p. 209; ver anexo
ggcumental I -8B
cécapitam Cypriano de Pinna Pastana, Entrada da Serenissima
Rainha de Portugal D. MARIANNA DE AUSTRIA Que fez pela barra
de Lisboa, conduzida pela Armada Ingleza Em 0 felicissimo
dia 26 de oOutubro do Anno de 1708. Offerecida ao
Excellentissimo Senhor MARQUEZ DE FONTES..., Lisboa, Na
Officina de Antonio Pedozo Galram, Anno 1708; ver anexo
documental I - B. :
235030 Tavares Mascarenhas, op. cit.; ver anexo documental I
24 34530 Castel-Branco Pereira, op. cit., pp. 25 e segs.
v PO T _ ) e ;

coche de D. Maria Ana de Austria, n2 inv.2 6, Museu
Nacional dos Coches, Roteiro, Instituto Portugués do
Patriménio Cultural, 1989
José Soares da Silva, op. cit.; ver anexo documental T -

7Idem, ibidem; Trist&o da Cunha Ataide, op. ¢lt.; PP 211~
14; ver anexo documental I - B

Spelacam dos artificios do Fogo, dque Se fazem no Terrevro
o Paco, emn obsequio dos felicissimos Desposorios dos
serenissimos Senhores D. Jodo V e de D. Marianna de Austria
Reis de Portugal, Lisboa, na Oficina de Manoel, & Joseph
Lopes Ferreyra, MDCCVIII; ver anexo documental I - B.

9Luis Botelho Frois de Figueiredo, Touros Reaes (...) em
que se festejdo os felicissimos despozorios do Muyto Alto, e
Muyto Poderoso Revy, e Senhor Nosso D. Jodo o 352 (Biblioteca
da Ajuda, Mss. 50-I-6, fls. 1-51 v.)

Oj0sé sSoares da Silva, op. c¢it., p. 182; ver anexo
documental I - B. ;
3lyorberto de Araijo, Peregrinacdes em oa vol.: V,
Parceria A. M. Pereira, Lisboa, s.d., pp. 14 e 17

2peseripecam do Arco Triunfal gue a Nacgam Inglesa Mandou
levantar na occasiad em gue as Magestades dos Serenissimos
Reve de Portugal (...) Foram a Cathedral de Lisboa, Lisboa,
Off. de valentim da Costa Deslandes, 1708;

Francisco Leitam Ferreira, Idea Poetica, Epithalamica,
PANEGYRICA, «que servio no Arco Triunfal, que a Nagao
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Ttaliana mandou levantar na occasido em que as Magestades
dos Serenissimos Reys de Portugal Dom Joam V & D. Marianna
de Austria Foram a Cathedral de Lisboa No dia de Sabbado 22
de Dezembro de 1708, Lisboa, na Officina de Valentim da
Ccosta Deslandes, Anno de 1709;

Jasinto Pacheco Robrilvo (Pascoal Ribeiro Coutinho), Arco
Triunfal. Idea, e allegoria sobre a-Fabula de Hyppomenes e
Athalanta, cuia ficcmmth}de_servir para ©o arco, dque o0s
ourives do ouro celebram -em : applauso . dos Felicissimos
Desposorios das Augustas Magestades de Portugal. Lisboa, na
off. dos Herdeyros de Domingos Carneyro, MDCCVIII

333056 Soares da Silva, op. cit., p. 183
34¢rancisco Leitam Ferreira, op. cit.

Spegcripcam do Arco Triunfal gque a Nacam Inglesa Mandou
levantar..., op. cit.

®Jacinto Pacheco Robrilvo, Ar riunfal. Idea, e allegoria
sobre a Fabula de Hyppomenes e Athalanta..., op. cit.
7citemos alguns exemplos:

I.0.S.E.D.E., En los Felicissimos Deposorios del Serenissimo
Rey de Portugal D. Juan V con la serenissima Reyna D
MARIANA de Austria, Epitalamio, Impresso En Vienna; en la
Officina de Juan Diego Kurner; y aora EN LISBOA, En la
imprenta de Antonio Pedrozo Galram, ARO de 1708;

Fr. Antonio de Santo Caetano, Felices Vivas & Ditosos
parabens com que o affecto Lusitano Applaude a Felicissima
vinda da serenissima Rainha Nossa Senhora D. Marianna de
Austria, dirigida ao Excellentissimo Senhor Conde de Santa
crus, Do Conselho de S. Magestade, & seu Mordomo Mor,
Lisboa, Na Officina de Manoel, & Joseph Lopes Ferreyra,
MDCCVIII;

Padre Manoel Martins Mestre Ayres, GOrgevos Poeticos
Decantados & serenissima Rainha D. MARIANA DE AUSTRIA
Entrando nesta Corte com a frota... dedicados ao SENHOR JOAM
LUIS de Helvas, Fidalgo da Casa de Sua Magestade, Lisboa, na
officina de Miguel Manescal, Impressor do santo 0Officio,
Anno de 1708; #

A sua Eccellenza Il Signor Don Ferdinando Teles da Sylva per
i1 reqio sponzalizio tra la Maestra medesima, e la
serenissima Archiduchessa Marianna: Sonetto, Sl v, S.d.7
Oracam que disse o doutor Andre Freyre de Carvalho... Na
presenca de Suas Magestades ElRey D. Joam o V & a Rainha D.
Mariana de Austria. Quando forad em acgad de gragas 4 Sé de
Lisboa em 22 de Dezembro de 1708, Na Off. de valentim da
Costa Delandes, 1709;

D.D.D., Minerval austriacum Serenissimis Majestatibus Joanni
Vv ... Mariae Annae, Viennae Austriae, typ. Annae Franciscae
Voitgin, 1708 (?);

Gaspar Leitam da Fonseca, Serpentaquila nhumeros nas
auqustissimas vodas [... de] Dom Joam V & Mariana de
Austria, Lisboa, Na O0ff. de Valentim da Costa Deslandes,
1709;

Per gli gloriosi sponsalil effettuati [...] Giovanni Quinto
[...] e del Re Cattolico Filippo Quinto, di castiglia, s.l.,
s.d. (ca 1708);
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José Pinto Pereira, Qbeliscus nuptialis Jovis TLusitani
triumphantis elegantem imaginem indicans, s.l.,s.d.
Joseph do Couto Pestan, Epithalamio real nos felicissimos
desposorios dos Augustissimos‘Reys D. Joam V & D. Maria-
Anna..., Lisboa, Na Off. de Valentim da Costa Deslandes,
1709; : ‘ S
Rocco Maria Rossi, Nelle felicissime nozze delle Sacre Realil
Maesta Don Giovanni v [...] e di Maria Anna [...]; poesia
per musica, Vienna, Apresso Gio. Vvan Ghelen, 1708;
Tergemina austriacae = Tres coroas da aguia austriaca,
Ulyssipone, Apude Valentinum 4 Costa DEslandes, 1709.
Na Biblioteca da Ajuda, existem oOs seguintes documentos
relativos ao casamento de D. Jodo V com D. Maria Ana de
Austria:
Relazione del sontuosc ingresso fatto alli 7. di giudgno
doppo_pranzo dall' Eccell. Sig. Conte di Vvilla Maggiore
Ambasciatore Regio di Portogallo alla Corte Cesarea, 9 de
Junho de 1708 (50-v-34, fls. 162-162 V.);
Minerval Austriacum Serenissimis Majestatibus Joannis V
Portugalliae et Algarbiae Reqis, &C¢ &cC Mariae Annae,
Austriacae, Leopoldi- Magni, Filiae, Josephi I Romanorum
Caesaris Sorori, Nuptiale, D. D. D., Viennae Austriae, Typis
Annae Franciscae Voitgin, Viduae (46-VIII-49);
Touros reais ... triduc em dque se festejarad os felicissimos
desposorios do muyto alto, e muyto Poderozo Rei, e Senhor
Nosso D. Jodo o 52, 1708, (50-I-6).

8sobre o assunto ver: Caetano de Abreu Beirdo, Cartas da

Rainha D. Mariana Vitdéria para a sua familia de Egpanha, I
(1721-1748), Lisboa, Empresa Nacional de Publicidade, 1936,
ggtrodugéo

Lourenco Cardama, Relacad da gqrandioza Embaixada, due el
nome das magestades. dos senhores Reys de Portugal, deu
nesta Corte de Madrid as Magestades dos Reys Catholicos o
Excellentissimo Senhor D. Rodrigo Annes de Sa Almeida e
Menezes, Marques de Abrantes, em dia de Natal 25: de
Dezembro de 1727, Madrid, Off. da Muzica, 1728

Rui Bebiano, D. Jodo V. Poder e Espectdculo, op. c¢it., p.
119
41lpristio da Cunha Ataide, "Memérias Histéricas", op. cit.,

429
EéLourengo cardama, op. c¢it.
437ristio da Cunha Ataide, op. cit., p. 418
441dem, ibidem, p. 421
45Catélogo da Exposi¢do Triunfo do Barroco, op. elt:; EL =
21, pp. 222 e 223
467ristdo da cunha Ataide, op. cit., p. 424
47cat4alogo da Exposigdo Triunfo do Barroco, OP. cit., p. 223
48p € prancisco da Apresentagdo de sales, Oracad em Accam de
Gracas que na Capella Real de Nossa senhora do Populo do
Hospital das Caldas celebrou © Excellentissimo Dugque do
cadaval, pela especial noticia (...) de se terem ajustado os
felices desposorios, Lisboa, off. de Antonio Pedrozo Galram,
17255
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Relacdo dos Festivos Applausos com gue ha Cidade do Porto se
ularad lices desposorios Lisboa, Off. da
Mgsica, 1728 )
4 Joze Freire Monterroyo Mascarenhas, Guimaraens Festiva ou
Relagam do Festejo Pubbblico com que na nobilissima villa de
Guimaraens se aplaudiram oS reaes Desposorios do Serenissimo
Principe do Brasil nosso senhor, e da Serenissima Senhora
Infante D. Maria Barbara Princeza de Asturias. No mez de
Fevereiro deste anno de 1728, Lisboa Occidental, Na Off. de
Pedro Ferreira, MDCdVIII; ver anexo documental I - C.
S0pp, Joseph da Natividade, Easto de Hymeneo, ou Historia
Panegyrica dos desposorios dogs Fidelissimos Reis de
Portugal, nossos Senhores, D. Jogseph I e D. Maria Anna
Vitoria de Borbon, Lisboa, Na off. de Manoel Soares, MDCCLI
i1. de vilhena Barbosa, "LuXo e magnificencia da Corte del-
rei D. Jodo V" in Archivo Pittoresco, vol. XI, II ano, 1868,
pp. 40 e segs.;
José Saramago, Memorial do Convento, Editorial cCaminho,
Lisboa, 1982
2castelo Branco Chaves, Portugal nos gséculos XVIT & XVITT.
Quatro Testemunhos, Liséptima Edig¢des, Lisboa, 1989, pp. 89-
124
S3Fr, Joseph da Natividade, ob. clt.,
4pristdo da Cunha Ataide, op. cit., p. 428
55p. Anténio caetano de Sousa, Histdéria Genealdgica da Casa
Real Portuquesa, Tomo VIII, Coimbra, Atladntida Ed&, MCMLI,
p. 217
gsCatélogo da Exposigdo Triunfo do Barroco, obp. ¢lty; IT =
20, pp. 222-223
57Caté10go da Exposig¢do Portugal no géculo XVIII de D. Joado
¥ a4 Revolucdo Francesa, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1989
‘ Fr. Joseph da Natividade, op. cit.
59apbé de Montgon, "Do Caia ao Pago da Ribeira" in Castelo-
Branco Chaves, op. c¢it., p. 111
60py. Joseph da Natividade, ob. cit.., P. 200
61Idem, ibidem; ver ansxo documental 1 - C.

62Idem, ibidem, p. 201

631dem, ibidem (enumeragdo da comitiva régia, pp. 155 e
segs.)

64p1pé de Montgon in op. cit., p. 100

65Fr. Joseph da Natividade, op. et

66apade de Montgon, in op. cit., p. 106

671. de vilhena Barbosa, op. cit., p. 40

68fr, Joseph da Natividade, op. cit., pp. 155 e segs.
69coche da Mesa, n2 inv.2 13, Museu Nacional dos Coches,

Roteiro, op. cit.

Jodo Castel-Branco Pereira, op. c¢it., P. 33
7lMax Terrier, "La mode des espagnolettes. oppenord et
Juvara" in Antologia di Belli Arti, n.s., nes 27-28, Roma,
1985
- 72ppletim da _ Academia Nacional de Belas Artes, I,
Documentos, Lisboa, 1935, doc. XXVI, Pp. 25
73Ibidem, p. 25
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74Fr. Joseph da Natividade, op. cit.
75Gabriel Pereira, "Os Festejos de Evora em 1729" in Estudos
Eborenses, Evora, Minerva Eborense, 18390
Idem, ibidem; ver anexo documental 1 - C.
771dem, ibidem ‘
78fr. Joseph da Natividade, op. cit.
791, vilhena Barbosa, op. c¢it., p. 106
80F);. Joseph da Natividade, op. cit.
81Idem, ibidem
82Gabriel Pereira, op. c¢it., p. 20

3pescripcdo da Ponte em Bellem, na entrada da serenissima
Princeza dos Brasis, D. Maria ANNA Victéria. Feyta por hum
poeta andénimo. Lisboa Occidental, Na Officina da Musica,
Anno de MDCCXXIX; ver anexo 1 - C
84p1hé de Montgon, in op. cit., p. 114

5Manuel Coelho da Graga, "Breve noticia das Entradas due
por mar e terra fizeram nesta Corte Suas Majestades com 0s
serenissimos Principes do Brasil e Altezas", Lisboa, 1729 in
Rui Bebiano, D. Jodo V. Poder e Espectdculo, Pp. 171-178
86Idem, ibidem, p. 174
87Idem, ibidem
88y, Joseph da Natividade, op. cit.

937030 Pereira Dias, "O0s Azulejos do Claustro da Ordem
Terceira de S. Francisco da Baia"™ in Zelas Artes, 23 gérie,
ne 7, Lisboa, 1954, pp. 31-44
90Idem, ibidem, p. 31

1Idem, ibidem, p. 38

23, M. dos Santos Simdes, Azulejaria Portuguesa no Brasil
(1500-1822), Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 139653, p.
11
933030 Pereira Dias, op. cit., p. 40
94Coléquio realizado na Baia, em 1959, segundo Santos
simdes, op. cit., nota de rodapé.

957. M. dos Santos Simdes, op. ¢it., p. 117; o mesmo autor
dedicou a estes azulejos o epsaio Iconografia Lisboeta el
Azulejos da Venerdvel oOrdem 23 de S. Francisco da Baia,
Lisboa, 1965

961. de vilhena Barbosa, op. cit., pp. 96 e 116

97Idem, ibidem, p. 71
98por exemplo: Breve discripcion de la entrada dque sus

Magestades y Altezas Lusitanas hicieron por el rio Tejo en
la cCorte de Lisboa el dia 17 de Febrero del ano 1729,
romance heréico, anunciado na «Gazeta de Lisboa» de 30 de
Junho de 1729;

D. Jorge de Almeida de Menezes, Poema heroyco, a felicissima
jornada, de elrey D. Jodo V. NOSSO SENHOR. Nas plausiveis
entregas das sempre Augustas, e serenissimas Princezas do
Brasil, e Asturias, offerecido a SERENISSIMA PRINCEZA DO
BRASIL, por seu Author, Lisboa Occidental, na officina da
Musica composto no anno de 1729, e dado a estampa no de
1734;

D. Pedro José de Melo Homem, Poema heroico A Felicissima

Jornada DelRey D. Jodo V. Nosso Senhor. Nas plausiveis
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entregas das -sempre Augustas, e Serenissimas Princezas do
Brazil, e Asturias, Lisboa, Off. da Musica, 1735;
José de Matos Rocha, thalamio s Auqustas Vodas
ssimo Principe do Brasi Lisboa, Off. da Musica,
1729; ‘
Jodo de Brito e Lima, Poema festivo, breve recopilag¢ad das
solemnes festas, que obzequiosa a Bahia tributou em applauso
das sempres faustas, Regias Vodas dos Serenissimos Principes
do Brasil, e das Asturias com as 1inclitas Princezas de
Portugal, e Castella, Lisboa, Na Officina da Musica, 1729;
Rodrigo Fernandez de Soto, Relacion, v verdadeiro romance,
En que se declaran con individualidad los Reales
desposorios, que en la Corte de Lisboa se celebraron con
los Serenissimos Senores Principes ..., v de las solemnes

fiestas que por tres dias se celebraron en obsequio de 1las
Reales Nupc¢iag, Sevilha, Viuda de Francesco de Leesdael,
s.d.;

Tomas Pinto Branddo, Boag vindas reaes, dadas, cantadas ou

tocadas, Lisboa, Off. da Musica, 1729;

Idem, Jornada Real vista por cartas jogadas, Lisboa, Off. da
Musica, 1729;

Idem, Relacad nova do_ fogo do Castello, Lisboa, Off. da
Musica, 1729
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Entradas régias

De nuito menor impacto em termos artisticos, até
porque de importdncia regional, sdo algumas entradas régias,
efectuadas quando da visita de D. Jodo V a algumas cidades e
vilas do pais.

Assim, gquando em 1711 o rei adoeceu e, por conselho
médico, passou alguns dias de repouso na gquinta dos duques
de Aveiro, em Azeitdo, realizou algumas deslocacgdes nos
arredores, tendo ido a Sesimbra, a 19 de Junho, para
assistir a uma pescaria. Segundo nos informa Antdnio Caetano

de Sousa, "...entrou elRey na Villa com seus Iirmdos, estavad

Ha

as janelas della armadas, as milicias em duzs alzg, 31 Prag

o salvou com toda a artilharid..."l.

[

sendo uma visita com objectivog de diversao = lazer,
a ornamentacdo das janelas com panos e salvas de artilbaria
foram os uUnicos elementos festivos a assinalar.

Também por essa ocasido D. Jodo V resolveu cumprir
uma promessa gue havia feito, ainda principe, de visita ao
santudrio do Senhor do Bonfim, em Setibal. Para ¢ efeito,
foi entdo organizada uma entrada régia. A partida realizou-
se também em Azeitdo, a 20 de Junho. Segundo o mesmo Antdénio
Caetano de Sousa, "a porta da Villa estava ornada com hum
Arco triunfal em gque se liad diversos emblemds..."z. Nesse
local foram-lhe entregues as chaves da cidade, em salva de
prata dourada.

segundo a mesma fonte, o rei desfilou para a Matriz

"entre hum grande concurso de gente, e tres Arcos triunfaes
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de huma perféita 1déa, as Janellas todas vistosamente
armadas, com muitas dangas...". De Uregresso ao pago, "a
Prag¢a, Fortalezas, e navios que estavad naquelle porto,
salvarad a EIlRey com repetidas descargas de artilharia e por
tres dias houve luminarias e diversos artificios de fogo, e
na Praga houve Touros">.

Embora mnao se conhegam descrigdes dos arcos de
triunfo, agui a entrada régia ja foi assinalada por obras de
caracter efémero, a que se acrescentaram as habituais salvas
de artilharia, iluminag¢des e fogos de artificio, além de
tourada. Uma epandfora poética de José Angelo de Morais

colmemora o acontecimento®.

f1=3

Dois anos mais  tarde, em Janeiro de 1713,
encontrava-se D. Jodo V a cagalr ewm Salvaterra de Magos,
quando visitou a entdo vila de Santarém, a fim de prestar
adoragdo ao Santo Milagre. O acontecimento, também referido
por Antdénio Caetano de SOusa5, ficou assinalado por uma
composicdao poética em oitavas, da auteria do escalabitano
Félix da Silva Freire®. Por ambas as fontes, podemos fazer
uma ideia do que foi esta entrada régia, realizada a 30 de
Janeiro.

O rei deslocou-se de Salvaterra a Santarém pelo rio
Tejo, que subiu em bergantim, acompanhado de trinta e sete
embarcagdes.

A entrada régia fez-se pela porta de §S. Mangos,
-gendo o reil "precedido das trombetas, timbales, e aboazes,

montados a cavallo, a qgue se seguiad os Porteyros das
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Canas. .., Reyé de Armas, Arautos e Passavantes a pé;..“7. o]
rei seguia a cavalo, vestido de tecido cor de ouro,
ornamentado também a ouro, sendo o cortejo acompanhado do
gsom dos instrumentos musicais e do agitar de bandeiras®. Na
porta, ornamentada a sedas, foram-lhe oferecidas as chaves
da c¢idade e o rei desfilou sob um pélio transportado pela
nobreza. Houve também salvas de artilharia. D. Jodo V passou
pela igreja de Jesusg, provavelmente a dos Jesuitas, e por
outra dedicada a Virgen, provavelmente Marvila, inicialmente
dedicada a Nossa Senhora das Maravilhas e depois a Nossa
Senhora da Assungaolo.

A rainhe, gue segundo Anténio Caetano de Sousa, fez
a Sua entrada pablica a 31 de Janheiro, vinha em coche e
passou para uma "cadeira de mdos muy rica"ll, tendo-lhe sido
igualmente entregues as chaves da Cidade, e tendo visitado o
Templo, provavelmente o do Santo Milagrelz.

Os reis ficaram no Paléciol3, ou seja, o Pacgo da
Alcagova, gque para o efeito foil devidamente ornamentado,
destacando-se a Sala dos Tudescos, onde foi armado o trono,
0 quarto destinado ao rei e outra sala, onde, em tapecaria,
estavam representadas as batalhas em dgue 08 portugueses
tinham vencido os Mourosl?.

Conhece-se ainda a visita de D. Joaoc V a Tomar,
registada num manuscrito de Gaspar Leitdo da Fonsecals, cujo
contetdo foi objecto de unm ensaiols, sendo pouco depois
publicado integralmentelT. Tal viagem, realizada em Abril de

1714, tinha como objective uma romagem a Capela do Senhor da
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Nazaré, mas o.rei visitou igualmente as Caldas da Rainha,
Peniche, Alcobaga, Batalha e Tomarl8.

Desta visita, segundo a respectiva relacab, nao
avultam obras de arte efémera, sendo a chegada do reil
assinalada pelo repicar festivo dos sinos do Convento de
Cristolg, enquanto o arco de entrada se ornamentava de
bandeiras e janelas e portas se guarneceram de damascos?0. a
comunidade aguardou o rel "no patareo da principal escada
com hum rico palio, que em outo grossas varas de prata

estribava o pezo de Lhum ceo de brocado entre ganefas de

laver TItalico entretecida a bordadura com as esferas e

-

-

guinas Reaes...”

Para o rei pernoitar no Convento, reservaram-se sete
aposentos, guatro para o préprio D. Joao V e trés para os
Infantes, escolhendo-se um para "o docel que se formou de
tella emcarnada com froco de ouro, cadeira da mesma sorte
acubertada com brocado branco ao lado de huma meza
Igualmente revestida."zz

Num dos dias em gue permaneceu no convento, gquando
D. Jodo V saia da igreja pelas onze horas da noite, depois
de assistir as ceriménias religiosas, foil Surpfeendido pelo
"festivo esquadrdo de huma Iluminoza Mascara que entre
dancas, clarins, e charamellas conduzia hunm armoniozo carro
de cuja fingida pompa, a que servia de flamula huma branca
bandeyra com as Armas Reaes, huma Imitada Nimpha, ou animada
metafora das Nayades do Nabdo recitou com decorozo despejo a

alegria, e contentamento com gque Thomar solemnizava a

859



saudoza assisténcia de seu Monarca..."?3, A festa s nao
terminou com fogo de artificio, porque o rei cguis limitar os
gastos que se faziam para o recebér.z4

H4 no espirito das entradas régias gqualquer coisa
que as aproxima muito dos cortejos religiosos, ou seja, das
procissdes, algumas das quais ainda hoje conservam elementos
festivos paralelos aos que acompanhavam os reis, como a
pavimenta¢do de ruas com flores, a ornamentacgdo de janelas
com colchas, as bandas de masica, as salvas de artilharia e
os foguetes, a protecgdo dos sacerdotes com um péalio, as
iluminacdes, e outros, que afinal contribuem para demonstrar
e, através cda festa, a época barroca aproximava os reis,
representantes de Deus na terra, dos proprios santos, de

outro modo intermedidrios entre Deus e OS homens.

Entradas de embalixadores
se as entradas régias a nivel do pais revestiam um
aparato relativamente modesto, decorrente das limitadas
posses dos municipios que recebiam o rei, o mesmo nado se
pode dizer das entradas dos nossos embaixadores em cortes
estrangeiras que, ndo obstante o rei se ndo encontrar
pessoalmente presente, de facto o representavam, e ao seu
poder e riqueza, ndo sé perante a corte a que se dirigiam,
mas também perante os plenipotencidrios de outros'paises na
referida Corte.
Ja mencionamos as entradas realizadas por

embaixadores portugueses nas Cortes de viena e Madrid, a
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propésito do césamento de D. Jodo V e do duplo caéamento de
D. Maria Bé&rbara e do Principe D. José, respectivamente com
o Principe das Aéfﬁfihé e com D. Mariana Vitéria. Contudo,
importa ainda assinalar outras embaixadas que, pelo aparato
que revestiram e pelas obras de arte que lhes estdo ligadas,
merecem especial referéncia. £ o caso da embaixada de André
de Melo e Castro a Roma, em 1707; da embaixada do Conde da
Ribeira Grande a Paris, em 1715; da embaixada do Marqués de
Fontes a Roma, em 1712, mas cuja entrada publica sO se
realizou em 1716; e da embaixada de D. Alexandre Metelo de
Souza e Menezes a China, entre 1725 e 1728.

Em relacdo & primeira embaixada referida, André de
Melo e Castro foi nomeado Enviado Extraordinadrio em 20 de
Agosto de 1707, tornou-se embaixador em Junho de 1718, e
serviu nesse cargo até 1728, data do corte de relagdes com a
santa Sé. Mello e Castro instalou-se no Palazzo Cavallerini
all'Argentina, Via Barbieri, para o qual encomendou
pinturas, e, em 1719, mudou-se para o Palazzo Cegarini. Era
também um amante da misica e do teatro, sendo evidente dque
procurava dar na Corte pontificia uma nova imagem de
Portuga125.

André de Melo e Castro fez a sua entrada oficial em
Roma, em 1709, e conhecem-se os coches que fizeram parte do
desfile, através da descrigdo do seu estribeiro De Bellebat.

Esta descricdo, intitulada Relation du voyage de
monseigneur André de Mello de Castro a la cCour de Rome, en

qualité de envoyé extraordinaire du roi de Portugal Dom Jean
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Vv, auprés de sa Sainteté clement X, foi publicada, em edigdo
bilingue, francesa e portuguesa, em Paris, em 1709, sendo
-ilustréda 'éﬁﬁ IQfévuras deiineadas por Pietro Zerman e
abertas por Gio Battista Sintes, em Roma, das quais faz
parte um retrato equestre de D. Joao V, que a seu tempo
referimos?®.

Um aspecto curioso desta edigdo é o facto de ela ser
dedicada a D. Francisco de Portugal, conde de Vimioso, pelo
seu autor, Bellebat, que o tinha servido durante alguns anos
e que aproveita a oportunidade para eloglar o seu protector.
Nesse sentido, refere uma festa a Santa Engracia,
patrocinada pelo conde e a que tinha assistido D. Joao V e
toda a Corte. Essa festa serve também de motivo a primeira
gravura que ilustra a edi¢do, em cuja parte superior vemos
umas armas coroadas, tendo por c¢ima a legenda AEQUITAS
ACTIONUM REGULA, e, em baixo, um pequeno templo de planta
centralizada, em cujo entablamento se 1& S. ENGRACIA; a
direita, est& uma figura feminina sentada com trés criangas,
uma das quais ao colo (a «Caridade»?) e, do lado oposto, um
guerreiro sentado recebe uma espada due um menino lhe
estende.

Mas o que nos parece de mais interesse é o facto de
tal festa ser comparivel as que se devem ao patrocinio
régio. Foi acompanhada por misica e por um banquete de mais
de duzentos pratos, e por fogos de artificio, gque duraram

" oito dias.
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Além disso, também estiveram presentes as artes
efémeras, sendo referidos "pdrticos carregados de figuras
douradas" e o templo "elegantemente ornado", tal como nao
foi esduecida a magnanimidade que caracterizara D. Joao V,
coﬁ dinheiro distribuido ao povo com dgrande liberalidade27.

Apdés esta dedicatdéria, apenas en francés, inicia-se
o texto bilingue por um cabe¢ao, em due se véem as armas de
André de Melo e Castro, ladeadas por duas figuras segurando
festdes e, de cada lado, um trecho de um jardim, tendo en
primeiro plano dois vasos em forma de urna, com plantas.

0 texto refere a viagem, desde o embarque de André
de Melo e Castro, a 4 de Outubro de 1707, na nau dgenovesa
«Princesa do Céu», até a sua chegada a Génova, a 11 de
Novembro. Segue-se a viagem através da Iitdlia, até a chegada
a Roma, onde a entrada publica foil demorada por se discutir
o cerimonial e etiqueta, relativos a categoria de embaixador
extraordinario. Bellebat informa-nos entdao due um dos
' fidalgos da casa do Embaixador, Manuel Gong¢alves Ribeiro, se
encarregou de mandar fazer as armas do Papa e do rei de
portugal para colocar por cima da porta do paléacio, armas
que foram pintadas por Miguel Angelo [...] e gravadas por
ordem do préprio Bellebat, tendo sido colocadas a 14 de
Abril, ao som dos instrumentos da época' (trombetas,
tambores, clarins e timbales)zs.

A primeira estampa mostra-nos precisamente as armas
pontificias, ladeadas por quatro figuras, mais um anjinho de

costas, que segura a tiara; em cima, estd um anjo de cada



lado, tocando o da esquerda a trombeta da Fama. Em baixo, a
esquerda, uma figura sentada segura um ¢alice com a héstia
na mio direita e, na esquerda, uma cruz; do lado oposto,
outra figura segura numa das mdos uma chave e, na outra, as
tabuas da lei.

Na segunda estampa, estdao as armas portuguesa,
sustentadas, a esquerda, por um anjinho, enquanto, a
direita, outro segura a coroa. Alternando com oS anjinhos,
acima e abaixo, duas figuras aladas tocam as trombetas da
Fama. Em baixo, a esquerda, uma figura feminina, de
turbante, tem numa das maos uma mascara de velho; do outro
lado, estd& uma figura feminina armada de escudo e lanca,

talvez Palas.

¢io do

an

Seguidamente, Bellebat descreve 0 pal
Embaixador, anteriormente habitado pelo cardeal Cavallerini,
como dissémos. Na perspectiva que nos interessa, apenas
queremos salientar a presenga, ha quarta antecamara, dos
retratos dos Infantes de Portugal, filhos de D. Pedro II e
irmaos de D. Jodo V: D. Francisco, D. Manuel, D. Anténio e
D. Francisco. Também na Sala de Audiéncia se encontravam os
retratos do Papa e de D. Jodo V e de D. Maria Ana de
Austria, estes feitos a partir de originais trazidos de
Lisboa pelo embaixadcer, pelo pintor veneziano David, ou
seja, Ludovico David, de facto nascido em Lugano, em 1648,
mas que trabalhou em Mildo, Bolonha e Veneza.

£ s6 a partir da pagina 29 gque Bellebat fala da

encomenda dos coches; depois de serem analisados "debuxos de
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carrogas dos melhores e mals raros Escultores de Roma", o
embaixador acabaria por aceitar a sugestao do seu
estribeiro-mor; o qual, segundo nos diz, pretendia "unir a
rigquesa das Carrogas Romanas a belleza das Estufas
Francesas, e faser a mais magestosa que fosse possivel,
mostrando no entalho, e pinturas dellas as virtudes del Rei,
a grandesa de seos Estados, e o valor de seos vassalos"?29.
Na verdade, este programa desenvolvia-se, no caso
dos coches a francesa, na pintura dos painéis e escultura
dos canﬁos da caixa, enquanto nos coches a romana, surgiam
grandes esculturas nos bragos do Jjogo, representando as
quatro partes do mundo, alusao clara ao império portugués30.
Antes ainda de prosseguir na descrigao dos coches,
Bellebat faz o elogio de D. Jodo V, oportunidade para a
inclusdo de mais uma gravura, representando o retrato
equestre do rei e um medalhao em que lhe & dedicado um

anagrama. 31

O rei, muito jovem, apresenta-se montado num cavalo
empinado, virado trés quartos a direita, vestindo armadura,
tendo o bastd3o na mdo direita e o manto esvoagante. ENn
baixo, a esquerda, uma prac¢a forte com muralhas em estrela
(sistema Vauban) e, a frente, uma tenda de acampamento
militar, alguns soldados e um cavaleiro. O rei é coroado de
louros por uma figura feminina que esvoaga, a direita, sobre
o cavalo32,

Na parte superior da gravura, esta um medalhdo oval,

com uma concha na parte de cima, todo rodeado de anjinhos,
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Douro, no dizer do relator italiano; Tejo e Tibre, segundo o
texto de Bellebat. Na parte da frente do carro, via-se a
«Religidon, que dava a mdao a um Mouro, que parecia cair do
carro. Nos quatro brag¢os do carro, estavam as quatro partes
do Mundo. Todas estas figuras eram de tamanho natural, o que
prova dque este era um carro de aparato tipo italiano,
gemelhante aos que iriam ser utilizados em 1716 pelo Marqués
de Fontes. O coche tinha capacidade para oito pessoas e,
como afirmam os dois narradores gque seguimos, parecia "um
monte de ouro", ou um trono rolante. A cobertura era
suportada por quatro figuras nos angulos, representando a
«Justican, a «Moderacao», a «Liberalidade» e a «Prudéncian.
A pintura da frente mostrava a descoberta das Indias e o0s
limites do Império portugués, ou seja, a oriente, o Ganges,
e a Ocidente, o Ric da Prata; no espaldar via-se a
«Lugitania», triunfante sobre as na¢des mais barbaras e
coroada pela «Fama». No coroamento, trés meninos elevavam ao
céu a Coroa de Portugal, que significavam que O amor do povo
& o melhor apoio do poder real; da coroa gaiam trés festdes
de flores, espigas e frutos, representando trés estagdes do
ano, porque nhum governo como o de D. Jodo V nunca seria
Inverno.

Este coche encontra-se representado numa gravura
inicial, que nos d& uma perspectiva lateral de conjunt034;
numa segunda gravura, esta representada a pintura da proa,
em que se vé a referida alegoria 3 descoberta das fIndias:

dois meninog, os ventos Eliseos, seguram numa cortina sob
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tendo & esquerda, a «Fama», que toca a sua trombeta, e, a
direita, uma dguia coroada também por um anjinho. Envolvendo
o conjunto, em tarjas, estd a legenda: "IOANNES PORTUGALLIAE
ET ALGARVIAR REX PRAEVIA VICTORIA". No medalhdo lé-se:
"Jean
cinguieme Roi
de Portugal et des
Algarves
anagramme
O Le Grand Prince
gue tu as aimé Dieu
et sa gloire",

sé depois de alguns poemas dedicados ao rei, em
francés e latim, se inicia a descrigdo dos coches. Nesta
. vamos seguir paralelamente os dois textos existentes, alias
bastante préximos, ou seja, o de Bellebat e um andénimo
italiano33, gue nas suas partes mais significativas
transcrevemos em anexo.

De salientar que, nha sua descri¢do, Bellebat se
apresenta como o criador da primeira carruagem, nao no seu
aspecto formal, é certo, mas na concep¢ao do seu significado
simbélico. Este primeiro coche era interiormente coberto de
veludo carmesim, a caixa de ouro era pintada_com diversas
figurinhas por md3os do pintor célebre e, posteriormente,
tinha representada uma figura representando a «Lusitanian»,
sentada sobre troféus. O assento do cocheiro era sustentado

por duas figuras alegdricas, representando os rios Tejo e
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docel, e outfos trés, sentados num pedestal, mostram um
mapamundo. Nas duas extremidades, estdo as referidas figuras
alegéricas do Ganges e do Rio da Prata3>.

Uma terceira gravura representa o conjunto de
esculturas da parte posterior, representando a «Religido»
entre a «African e a «Rmérican», dando a mao a um Mouro3°©.

0 sequndo coche era igualmente dourado, coberto por
dentro e por fora de veludo carmesim com galdes dourados,
tendo no tecto as armas do embaixador Melo e Castro, sendo a
caixa ornamentada por grotescos e figurinhas pintadas.

Tratava-se de uma estufa, ou seja, um coche de tipo
francés, com capacidads para sels pessoas. Os ornamentos
pintados foram da escolha de Manuel Gong¢galves Ribeiro, que
n3o & um pintor, como Eduardo Brazdo nos faz crer37, Mmas umw
gentil-homen da caca do Embaixador, encarregue de
determinadas tarefas de ambito artistico, como ja acima
vimos.

Deste coche existe apenas uma dravura, due O
representa lateralmente38.

0 terceiro coche foi especialmente encomendado em
Paris pelo embaixador Melo e Castro e tratava-se igualmente
de uma estufa. O carro era todo dourado, sendo forrado por
dentro e por fora de veludo carmesim, com galdes de ouro.

Dele existem duas gravuras, uma das quais nos dé uma
perspectiva lateral, enquanto a outra reproduz a parte

posterior39.
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Todos Einham janelas protegidas por finos cristais e
eram puxados por dois cavalos  alemdes maonificamente
aparelhados. | |

Havia ainda mais trés coches de acompanhamento, no
primeiro dos quais ia o coxim de veludo negro com galdes de
ouro, onde o embaixador se devia ajoelhar. Eram construidos
4 Romana, forrados de Damasco de Génova, com franjas e
galdes de veludo. Os carros e rodas eram em parte dourados,
em parte de verniz.

Foli seu construtor, e nao dos coches principais,
como igualmente Eduardo Brazao nos faz crer4°, Anténio Salci
seleiro, sendo as esculturas de José Machado, certamante
artifices portugueses residentes em Roma, jd que ndo constam
da casa do Embaixador.

segundo Marco Fabio Apolloni, de um modo geral, os
nomes constantes dos documentos sao de artifices
desconhecidos, mas grande parte do trabalho, ou seja, o
projecto e os grupos escultéricos devem ser de Gilovanni
Tommaso Corsini41, enquanto elementos menores foram da
responsabilidade do entalhador Francesco Tibaldi42. No
entanto, Jj& que este investigador nao distingue as duas
entradas de Mello e Castro, esta e a de 1718, os nomes due
refere devem respeitar aos coches da segunda entrada, porque
os documentos consultados sdo de 1715 a 172643, ‘

NO regresso ao seu paldcio, © nosso representante

foi recebido com lumindrias e ao som de tambores, timbales e

trompas. Durante essa noite e as duas seguintes, houve festa
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no palécio, ébm g'rénde concurso de Prelados e cavaleiros
romanos e estrangeiros, a quem foram servidos refrescos.

Quarta-telra, dia 17, o Embaixador, seguido pelo
mesmo cortejo e pela nobreza alemd e portuguesa, além de
mais de ¢inquenta coches de barées romanos, foram a Igreja
de Santo Antdénio dos Portugueses, dque se encontrava
ricamente paramentada e, na parte superior da porta
principal, do lado de dentro, estava o retrato do Papa
Clemente XI e os do rei ﬁ. Joao V e de D. Maria Ana, e, nas
pilastras laterais, viam-se o0s retratos dos serenissimos
principes e infantes seus irmdos, pintados por David,
certamente o pintor e gravador Ludovico David, gue pintou
igualmente os retratos que se encontravam em casa do
Embaixador. Da clipula da igreja, sob manto real, pendiam as
armas portuguesas.

A visita de André de melo e Castro a Igreja dos
Portugueses, foi motivo para um Te Deum, com misica de
Bencini, apdés o gque o embaixador regressou ao palacio,
seguido de grande multiddo, e assim se finalizaram as
comemoragdes da sua entrada??.

E provavel gque o retrato de D. Joao v reproduz na
sua obra cCartas da Rainha D. Mariana Vitdria como se
encontrando na Igreja de Santo Anténio dos Portugueses, e
que representa o rei ainda jovem, seja o pintado por

Ludovico David para esta ocasido?d.

No entanto, De Bellebat fala-nos de retratos de

corpo inteiro, o gque parece afastar esta possibilidade,
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podendo-se talvez identificar tal retrato com o que se

encontrava em casa do embaixador.

A mais c¢élebre embaixada a Roma e aquela de Jue
existem ainda hoje alguns dos coches, foi a do Marqués de
Fontes, que se encontrava em Roma desde Maio de 1712, nas
que s6 realizou a sua entrada piblica a 8 de Julho de 1716,
precisamente no més em que largava do Tejo uma esquadra de
auxilio, enviada por D. Jodo V para combater os Turcos
(embora o confronto sé viesse a ter lugar no ano seguinte, a
19 de Julho de 1717, junto ao Cabo Matapdo). Além disso, o©
Papado contava com a acgdo missiadora dos Portugueses nos
seus territérios ultramarinos?®. Em troca deste esforgo
diplomdtico e militar dos portugueses, em Novembro de 1716,
o Papa Clemente XI c¢riou o Patriarcado de Lisboa, pela Bula
In Supremo apostolatus sollio.

Foi neste contexto que se realizou a grande apoteose
do poderio joanino no exterior, ou seja, a entrada piblica
do Marqués de Fontes. Segundo o j& referido estudo de Joao
Castel-Branco, "os cortejos de entrada solene ou audiéncia
piblica tinham encontrado em Roma a forma mais encenada, Com
os grandiosos coches onde as esculturas de tamanho natural
remetiam pela alegoria para as virtudes da poténcia
visitante, que se identificavam com as do seu enviado"47.
Por essa razdo, O Marqués de Fontes preferiu os carros a
‘romana aos de tipo francés, decorados com pequenas pinturas,

pela sua dimensd3o de caracter menos eloquente que o0s
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romanos. Foi -desses coches, embarcados para Portugal com
"mhitas outras preciosidades, em 1728, quando do rompimento
dé‘rélagées diplomdticas com a Santa Sé, que chegaram até
nés os trés, existentes no Museu Nacional dos coches?8,

sabe-se que, tal «c¢omo em relagaoc a embaixada
anterior, era sua intencdo reproduzir todos o0s carros emn
gravuras, para o que encarregou Vieira Lusitano, que o
acompanhava desde 1712, de fazer os respectivos desenhos,
mas tal intento ndo se chegou a concretizar. Assim, ndo
existem imagens dos dois primeiros coches fechados, embora
se conhec¢a descrigdo pormenorizada desta embaixada. Trata-se
da obra de Luca Antonio Chracas, Distinto Raguaglio del
Sontuoso treno delle Carroze con cul andé all'vUdienza di Sua
Santitita i1 di 8. Lugglio 1716. L'Tlustrissimo ed
Eccelentissimo Signore Don Rodrigo Annes de Saa, Almeida, &
MEnesesqg, que serviu de base a completa descrigdo de
Eduardo Brazdo’9. £ através deste texto que podemos
reconstituir os dois primeiros coches da entrada do Marqués
de Fontes.

O primeiro era um coche coupé, no dqual 1ia o
secretdrio Léazaro Leitdo, com a carta credencial do
Embaixador, ladeado por dez palafreneiros com trajes
bordados a ouro. Era um coche s6 com um banco interior, com
caixa pintada a dourado e o tejadilho revestido de veludo
carmesim agaloado; o interior era forrado do mesmo veludo e
* tinha cortinas de lhama de ouro; os bragos eram aco yosto

romano, desenvolvendo-se em volutas e festdes 1.
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Seguiaﬁ—se dois palafreneiros do Embaixador e o
coche de respeito, cuja caixa era revestida de tecido
bordado a ouro, com cortinas presas para (ue se visse uma
almofada de que o embaixador se serviria cguandc se
ajoelhasse. 0 jogo dianteiro era constituide por uma concha,
para apoio dos pés do cocheiro e dois bragos de festles;
posteriormente, volutas e folhagens engquadravanm uma
escultura de Minerva. Superiormente os bragos ligavam-se por
festdes e génios, mostrando as armas do embaixador>?. Este
coche tambén nao chegou até nés.

Depois vinham vinte e quatro lacaios com espadins de
prata e o coche do Embaixador, primeiro da triade due chegou
até nés, formando uma alegoria & epopeia maritima dos
portugueses. Assim, o primeiro coche desenvolvia o tema da
Conquista e Navegacdo; o segundo era dedicado as Nagdes
barbaras vencidas, e o terceiro, ao Comércio e unido de dois
grandes Oceanos. Este tipo de coches, decorados com grandes
figuras alegéricas, desempenhava nas entradas no estrangeiro
a mesma funcdo alegdrica gque os arcos de triunfo nas
entradas realizadas no nosso pais.

Estes trés coches foram construidos em Itdlia, tendo
o primeiro (n2 inv. 11) uma base de rochedos e, de cada lado
do banco do cocheiro, uma figura feminina, a direita Atena,
34 esquerda a «Esperanga». Um cavalo marinho e um Sileno
simbolizam "Mar e Terra, conguista e Navegagéo"53. No algado
 traseiro, um monstro representa o Adamastor e um homen

derrubado por um ledo, a «Ousadia» dos Portugueses. O deus
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marinho Palemon, montando um golfinho, mostra uma blissola a
Tétis, que desenha rotas num globo seguro por Zéfiro (alusao
a «Navegagéo»s, enquanto Belona (simbolo da «Conquistan)
empunha um escudo com as armas dos Sas (familia a que
pertencia o embaixador), tendo junto a si um Satiro,
simbolizando a Natureza. Nos raios das rodas, enrolam-se
golfinhos e serpentes ( o «Mar» e a «Terra»), representando
o Império portugués. A caixa é revestida a seda lavrada a
fio de ouro, com aplica¢des bordadas. Nos cantos do
tejadilho, estdo troféus militares. O persevao € incrustrado
a marfim e ébano, evocando assim pelos materiais, os povos
dominados.

Seguiam esta carruagem quatro pagens, dois
gsecretlrios e o estribeiro do Margquéds, lad=ado de guatro

lacaios e a frente do mestre da cavalherice. As duas outras

10

carruagens eram escoltadas por lacaios. A segunda {ng inv.
10) apresenta, no al¢ado dianteiro, o «Heroismwonr e a
«Imortalidade», enquanto, no posterior, «Lisboa» € ladeada
pela «Fama», que a coroa, e pela «Abunddncia». A seus pés,
dois escravos e um dragao alado, simbolo da dinastia de
Braganc¢a, que guebra o Crescente mug¢ulmano. Estas duas
figuras masculinas representam «Asia» e «Africa», regides
dominadas pelos Portugueses. 0s painéis, colunas e tejadilho
sdo revestidos de veludo carmesim, bordado a ouro; o
interior é forrado de seda lavrada vermelha, com decoragao

floral de fio dourado.
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0 tercéiro coche (ne inv. 9) representa as «Estagdes
do ano», nos dois al¢ados: no dianteiro, o «Outono» com
frutos e o «Inverno», com uma braseira; no posterior, a
«Primavera», com flores, e o «Veraon, com espigas. Apolo, o
s0l, sobre o globo enguanto dois velhos, dque representam os
oceanos Atlantico e Indico, ddo as maos, simbolizando a
passagem do Cabo da Boa Esperanga pelos portugueses.

completavam o desfile mais dez coches, formando o
primeiro e segundo séquitos de acompanhamento.

Nio é conhecida a autoria destes coches, embora pela
sua proximidade se possa pensar dJue OS artesaos dque
trabalharam nos coches do Margués de Fontes fossem OS mesnos
que trabalharam nos da segunda entrada de Mello e Castro, en
1718°4,

Max Terrier atribuiu o desenho destes coches a
Juvarra55, atribuig¢do muito dificil de comprovar, embora
Jodo Castel-Branco os considere obra de varios artistas,
parecendo-lhe que s6 © segundo tem afinidades com os coches
atribuidos aquele arquitecto italiano2®. Também no Catdlogo
da Exposicdo O Triunfo do Barroco se atribui a Juvarra o
coche n@ inv.2 10, afirmando que nele e nos outros poderao
ter trabalhado entalhadores como Francesco Tibaldi, G. T.
Corsini e Annibale Rotati57. 0 uUnico facto importante a
favor daquela atribuic¢do sdo as relagdes estabelecidas entre

Juvarra e o Marqués de Fonteg28.
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Uma ségunda entrada piblica fez na Corte de Roma o
embaixador André de Melo e Castro, em 1718, embora residisse
nagquela Corte, como ministro plenipotencidrio, desde o
inicio do reinado de D. Jodo V, como dissémos.

Segundo D. Antdénio Caetano de Sousa, André de Mello
g Castro ja residia héd muitos anos na Corte de Roma,
conseguindo "applauso universal dos Romanos, e de todas as
Nagoens, § se achad nacguella grande Corte, onde fez huma tad
magnifica, e pomposa entrada, gue a nadé vio mayor Roma, de
sorte qué 0 seu generose espirito Impossibilitou aos mais
Ministros das outras Ccortes a fazerem entrada publica,

porgue depols da sua, nde te=m havido outra em Roma"sg.

st

Villiena Barbosa repete a mesma ideia, acrescentando que' a

razao por gue essas entradas nao se realizaram era o facto

[v1]

de mnenhuma nagao se accomodar "a idéa de dispender tanto
dinheiro na ceriménia de um sé dia, como Portugal dispendeu;
ou fazer menos brilhante figura gue este pegueno reino dos
confins occidentaes da Europd”so.
Nao se conhece nenhum relato desta embaixada, embora

se saiba, por vVieira Lusitano, que o Embaixador Mello e
Castro mandou abrir uma colecg¢do de gravuras, representando
0s coches:

"Hido jd de Mello illustre

Em mil estampas correndo,

da sua Embaixada os coches,

Pelo Insigne Arnoldo abertos."81
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Também. Vilhena Barbosa afirmava existir na entao
Biblioteca POblica de Lisboa (hoje Biblioteca Nacional), um
volume in-folio, adornado de gravuras representando os
coches do embaixador e com uma descrig¢do minuciosa da
embaixada®?. Em vao procurdmos o referido volume, pelo que
supomos ter havido confusdao com ©0 dque narra e reproduz os
coches da embaixada de 1709 e que acima citamos. Também Jodo
Castel-Branco diz nao conhecer nenhum relato nem ter chegado

até ndés nenhum desses coche563.

No Norte da Europa, outros dois centros foram
objecto do aparato festivo dos embaixadores de Portugal:
Utrecht - onde 0s plenipotencidrios portugueses se
encontravam para a assinatura da paz, apdés a guerra da
Sucessao de Egpanha - e Paris, a Corte de Luis XIV, o Rei-
Sol, modelo de D. Joao V.

Fol precisamente em Utrecht que o Conde de Tarouca
organizou duas festas, em 1713 e 1714, para celebrar os
nascimentos dos principes D. Pedro e D. José, das quais
existem descrig¢des da época. Estas comemorag¢des revestiram,
embora com maior grandeza, o aspecto que ha época tinham
celebragdes congénere554, ou seja, num pavilhéb
propositadamente construido para o efeito, nos jardins da
residénc¢ia do Embaixador, era oferecido um banquete, seguido
de representa¢do teatral. O pavilhdo era adornado com
- tapecgarias e outros elementos decorativos e a refeig¢do, que

durava horas, era acompanhada de misica. Foram assim as
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comemorag¢des do nascimento ﬁe D. Pedro, a 9 de Janeiro de
1713%%. No dia seguinte, houve um baile que durou até as
cinco da madrugada5é em que foram oferecidos os melhores
vinhos e, a 11 de Janeiro, um outro Baile, seguido de
mascarada em casa de D. Luls da Cunha.

A 6 de Junho de 1714, iniciar-se-iam as festas do
nascimento de D. José, que, além das recepgdes em casa dos
embaixadores, contaram com festivais de patinagem sobre
gelo, fogos de artificio e uma marcha de archotes pelas ruas

da cidadees.

Pcdemos comparar estas festas com outras realizadas
em Lisboa por embalixadores estrangeiros e verificar que sao
idénticas. Por exemplo, a 25 de Agosto de 1717 celebravam os
franceses a festa de S. Luis e o nome do seu rei, Luils XV,
com um bangquete realizado num pavilhdo construido no jardim,
a que se seguiu a representagdo de Actis e Galatea, num
teatro com decorag¢des e pergpectivas apropriadas, servindo-
se licores nos intervalos®?.

Em 1718, o Embaixador de Espanha festejou o
nascimento de D. Mariana Vitéria com trés dias de
lumindrias, a representagdo de uma comédia e uma refeigao,
em que foram servidas bebidas e refrescos®8.

0 ajuste de casamento - depois gorado - da mesma
princesa com o rei de Franca, em 1721, foi festejado com
lumindrias, fogo de artificio, misica e a representagido de

C
uma Serenata Pastoril®®.

878

(o4



A 1ei£ura 'dé «Gazeta de Lisboa»’0 completa os
exemplos referidoé}lvﬁemqnstrando que neste capitulo, os
embaixadores pdrtﬁ&ﬁéées héo faziam mais do que acompanhar o
que era usual nas Cortes europeias, pelo que nhdao
consideramos justos certos Jjuizos de valor de caracter
negativo, que tém sido feitos relativamente as despesas
excegsivas com esse tipo de manifestagées71.

Em Paris, no contexto que vimos abordando, ¢é de
destacar a entrada do Conde da Ribeira Grande, em 18 de
Agosto de 1715, da qual também existem descrigdes coevas’?.
Esta entrada, cujo cortejo demorou cinco horas a desfilar,
constou de sete coches, puxados cada um por oito cavalos e
ladeados por pagens e criados. O aspecto mais original gque
revestiu foi a distribuigdo, pelo escudeiro do Embaixador,
de medalhas comemorativas com a efigie de D. Jodo V, de dque
foram cunhadas duzentas em ouro (no valor de 6$000 réis
cada) e mil em prata (no valor de 300 réis cada). Além
destas medalhas distribuidas entre ¢ povo que assistia ao
cortejo, foram distribuidas mais moedas de ouro e pegas de
loica fina entre o pessoal da Corte francesa, de modo a que
todos conservassem, em objectos, a meméria desta embaixada e
da grandeza do rei de Portugal.

segundo Jodo Castel-Branco, um dos Coches dgue
participaram nesta embaixada foi depois usado pela familia
real. Trata-se do chamado Coche da Coroa (n2 inv.2 7),

executado em Paris e utilizado como primeiro carro na

entrada piblica de D. Lulis da Camara.
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Se, relativamente a este, ndo temos confirmagao
documental, sabe-se que em 1713 "de Hollanda chegou a EIRey

hum excellente coche com 19 cavallos que forad do Conde de

Tarouca..."73.
0 conde da Ribeira tomou lugar no coche enviado pelo
rei - Coche dos Embaixadores. O primeiro corpo do cortejo

era constituido pelo coche do embaixador e pelas "carrogas
da Caza Real e dos Principes de Sangue". Seguiam-se 0s seus
cinco carros, de que o primeiro estava vazio. Era este o
coche da Coroa, se o confrontarmos com a descrigdo feita por
Alexandre de Gusmao’?. Exteriormente tem oito vidros, sendo
forrado de veludo verde escuro, bordado a ours, 0O tejadilho
tem ao centro uma coroa. Aos cantos, as guatro colunas
representam as quatro partes do mundo, =n meios corpos
saidos de ramalhetes de flores, que estreitam para baixo,
dando lugar a uma carranca, que acaba também em grinaldas de
flores, saindo para baixo nos cantos um capacete, que indica
a parte do mundo representada. Os Dbragos que cobrem oS
balancins sao de bronze dourado, representando um menino
sobre uma peca de artilharia. No painel dianteiro estd, sob
um arco de trinfo, a «Paz», no painel de tras, uma palmeira.
pum lado, estd Mercirio sobre uma aguia, gue tem nas garras
as «Artes Liberais»; do outro, Amalteia, sobre uma pantera.
Nosrpainéis das portas estavam as armas do Conde. O forro é
de tissu de ouro. As rodas tinham seis raios, posteriormente
alteradas para dozel?. © persevido é revestido a tartaruga e

bronze recortado, na técnica dos trabalhos de André charles
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Boulle (1642;1732)75. A pintura actual, com alegorias
emolduradas por motivos de concheados e flores data do
reinado de D. José.

0 segundo coche, de sete vidros, tinha o tejadilho
com aplica¢des de bronze dourado. Nos painéig, estavam as
armas de D. Luis da Camara e, nas ilhargas, as «Estacdes do
ano». No painel alto do espaldar, figurava a «Lusitdnia»,
segurando um escudo, onde uma figura feminina representava a
«Magnificéncia». Segundo Jodo Castel-Branco77, seré o coche
do Infante D. Francisco (n2 inv.2 15), trabalho francés,
muito préximo do coche da rainha D. Maria Ana de Austria. A
comprova-lo estd o fazto da pintura das armas da Casa do
Infantado e figuras que as ladeiam ser inferior as restantes
pinturas, pelo que ge deve sobrepor a outros elementos

decorativos.

Finalmente, devemos referir a embaixada de D.

-

Alexandre Metelo de Sousa e Menezes a China, entre 1725 e

1728; desta ficaram varias fontes manuscritas e impressas78

e a mesma ja fol objecto de um estudo monogréfico79, para
além de merecer algumas paginas a Rui Bebiano.

Dos documentos referidos, dqueremos salientar o que
se refere a chegada da embaixada a Cantdo, marcado pela
preocupacdao do nosso embaixador em ser recebido como legatum
e nao como «ministro do tributon», como o eram o0S§

- embaixadores do Sido e da COChinChinaao, além de salientar

como © nosso embaixador viajou numa embarcacgdo de guerra
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¢hinesa, mas sob pavilhao portugués, sendo seguida por
"pavios ... cheios de bandeirinhas, que € agquilo em que
consiste parté da honra sinica do mar"sl, sendo a passagenm
do cortejo naval festejada com salvas de mais de 300 tiros,
da parte de fortalezas e navios. A mesmna fonte descreve-ncs
o cortejo em Cantdao, acompanhade de " un terno de
instrumentos sinicos", "os trombetas e timbaleiro do
Embaixador a cavalo", "o Embaixador, em uma preciosa
cadeira" e - sublinhemos o© paréntesis, dque mostra a
preocupacdo do narrador em mostrar que este cortejo nao era
inferior aos que se faziam na Europa - "(sdo estas as
carruagens da China)"az.

O mesmo Rui Bebiano publica a lista de presentes que

-

9. Jodo V enviou ac Imperador da China, ceofres e raixas

variadas de matérias preciosas, armas (espadas,

espingardas), £frasqueiras, bufetes, tapecarias e um cofre

w

com 56 espécies de moedas cunhadas nos estados portugueses
da Europa, Asia e América, cowm o nome do rei, em ouro, prata
e cobre83. Tratava-se, portanto, de pecas de mobiliario =
outros objectos preciosos, que era possivel transportar il
tio longa jornada. Uma outra 1lista dd-nos a conhecer
objectos e vestudrio que o rei mandou entregar ao embaixador
e gue eram necessdrios a sua representagaoaq.

O préprio Embaixador descreve a sua entrada na Corte
de Pequim "tdo estrondosa" como as dque se faziam na Asia e
na Europa, mas sublinhemos mais uma vez, "se exceptuarmos as

carruagens"ss. Em compensacao, fizeram-se trinta andores
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amarelos paralo presente do Imperador, doze azuls, para os
cofres da roupa do Embaixador, vinte e quatro carros para os
méveis de sua casa; compraram-se quarenta cavalos, dez dos
guais ajaezados a veludo, guarnecido de prata e ouro, sendo
do mesmo veludo os andores dos cofres do Embaixador e "os
telizes de dolis cavalos, sendo tudo azul, excepto os destes
dois cavalos"86,

Esta embaixada foi superior a do representante da
Rlgsia (Moscdvia), certamente & mais rica gque a China
conhecera, e mostra como a magnificéncia joanina ultrapassou

os limites da Europa, ganhando alcance mundial. e corc issoc

era conseguido através do aparate das  entrad

T

il
>

o8

qualidade das obras oferecidas.

Festas de aniversdrio e de nowme dos membros da

familia real

Bastante mais modestas eram as comemoragdes a nivel

da Corte, de aniverséarios, dias do nome do rei ou da rainlia,
nascimentos de principes, ou outro qualquer acontecimento
relacionado com a vida privada dos monarcas, o que alids era
imitado por aqueles membros da nobreza due viviam no meio
cortesdo. £ através da «Gazeta de Lisboa» que temos noticias
destas festividades, normalmente assinaladas por lumindrias,
fogo de artificio, salvas de artilharia - quando a
importancia do acontecimento o justificava, como era © caso

dos nascimentos de principes e infantes ou a comemoragao de

~

alguma vitéria militar - ou apenas por representagoes

883



teatrais, serénatas, sessbes da Academia, gquando era o
aniversario do monarca ou o dia do seu nome, comemoragdes
essas gque podiam “também ser assinaladas por composigdes
poéticas de caracter panegirico. Porque seria fastidioso
enumerar todas estas situagdes, remetémo-las para um
anexo87.

No entanto, uma excepgdo devemos fazer, que é a da
tourada que se realizou na Junqueira em 1738, e due ficou
ligada ao aniversdrio de ©D. Mariana Vitdria. Ribeiro
Guimaraesaa, utilizando uma relacgdo da época~”, descreve
pormenorizadamente esses festejos, dque tiveranm lugar a 5. 8

e 12 de Julho, tendo side dirigides pelo dugue de Cadaval.

o

Para o efeito, foi construido um anfiteatro, com os

3 =] camarotes,

sl

respectivos palangues, galerias, g3l
devidamente armados e guranecidos. A praga tinha setecentos
e quarenta por setecentos e vinte palmos e quatro portas. As
festas foram anunciadas por cartazes, afixados nos lugares
piblicos da Corte.

0O rei assistiv ao espectéculo, com a rainha e os
filhos, de uma tribuna especialmente armada para o efeito;
do lado esquerdo, havia uma varanda para as damags da Rainha
e da princesa do Brasil; e, em trés camarctes, contiguos a
tribuna, estavam os Cardeais da Mota e da Cunha, o Patriarca
D. Toméds de Almeida e o Nincio Apostdlico.

0 espectdculo principiou por evolugdes de guatro
companhias de granadeiros dos dois regimentos da guarnigao

da Corte. Seguiu-se o desfile dos cavaleiros, dque no
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primeiro dia fomaram parte num torneio, aberic pela Casa de
cadaval, a que se seguia o visconde de Vila Nova de
Cerveira, o marqués de Tavora e o Conde de S. Miguel. Toddé
vinham magnificamente vestidos, com os cavalos devidamente
ajaezados, distinguindo-se as cores das plumas e adornos dos
cavalos: verde e branco, com prata e oiro, para o duque;
branco e carmesim, com oiro e prata, para o marqués; branco
e azul, para o visconde, e branco e amarelo para o Conde de
S. Miguel.

0 segundo dia, 8 de Julho, gue foi o mais concorrido

-
|

pela populacdo lisghoeta, foli marcado pela tourada. Antes da

o

corrida se diniciar, of guatro c¢avaleiros - o dugue de
Cadaval, o marqués de Alegrete, o marqués de Tavora e Manuel
Anténio de Sampaio e Melo - passearan na prag¢a num coche de
colunas, aberto a frente e dos lados, do tipo «faetonten,
puxado por seis cavalos. Correram-se vinte touros. No
intervalo, houve um divertimento, em Jue puseram na praga
oito talhas, semelhantes as da India, e oito meios corpos de
barro c¢ru, que og touros despedacaram, saindo de uns pombos,
e de outros, coelhos.

0 tltimo dia de festas foi o 12 de Julhé, igualmente
marcado por evolug¢des militares e por um torneio, iniciado
por um desfile acompanhado ao som de trombetas e timbales,
num total de 192 cavalos em praca. Este foli um dos mais
aparatosos festejos realizados para comemorar um aniversario

da familia real.
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curiosamente, D. Mariana Vitdéria que tanto se queixa
da vida triste da Corte portugueéa, nas suas cartas para a

mie nem sequer o refere’?,
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NOTAS:

1p. Anténio caetano de Sousa, op. cit,, tomo VIII, p. 59
2Idem, ibidem, p. 62
3Idem, ibidem
43056 Angelo de Morais, Triunfo reqio recopilado em huma
epanafora poetica, em que se descrevem os festejos, dque os
habitantes da Villa de Setubal dedicdrad ao Senhor Rey D.
Joad V de gloriosa memoria, na entrada que fez na mesma
villa em 20 de Junho de 1711, in «Postilhad de Apollo»,
Lisboa: Na Off. de Francisco Borges de Sousa, 1761
SAnténio Caetano de Sousa, op. c¢cit., p. 99
bFelix da Sylva, Narracam poetica em que se descreve o
aparato do Real Estado com que as Magestades dos
serenissimos Reys de Portugal D. Joam V D. Marianna de
Anstria entraram na muvto nobre, & sempre leal Villa de
Santarem..., Lisboa, Na Off. de Bernardo da Costa, 1713
‘Anténio caetano de Souga, op. cit., p. 99
8rélix da silva Freire, op. cit., Estrofes 20-24; ver anexo
gocumental 1 -D
“Idem, ibidem, estrofe 44
191dem, ibidenm
liD. Anténio Caetano de Sousa, op. cit., p. 99
12¢41ix% da silva Freire, op. cit., estrofes 54-57; ver anexo
documental 1 - D

3Idem, ibidem, estrofes 61 e seguintes; ver anexo
documental 1 - D

4Idem, ibidem
15Gaspar lLeitdo da Fonseca, Rellacdo da passadem dque ElRey
D. Jodo o Ouinto Nossc Senhor fez pella villa de Thomar com
0os Serenissimos Senhores Infantes D. Antdénio e D. Manuel
vindo de Nazareth no mes de Abril de 1714, Reservados da
Biblioteca Nacional de Lisboa, Col. Pombalina, n. 484, fls.
208 v.-226

65056 Fernandes Pereira, "D. Jodoc V em Tomar" in Claro-
Escuro, no® 2-3, Lisboa, Quimera Ed., Maio / Novembro de
1989, pp. 61-65
17ernesto José Nazaré Alves Jana, "Visita de D. Jodo V a
vila de Tomar e ao seu Convento" in Boletim cCultural da
CAmara Municipal de Tomar, n@ 14, Margo de 1991, pp. 153-191

José Fernandes Pereira, op. cit., p. 62 | s

9Idem, ibidem, p. 63
2OIdem, ibidem
ElErnesto José Nazaré Alves Jana, op. cit., p. 164
<<Tdem, ibidem, p. 168
ﬁzIdem, ibidem, p. 179
<%*Idem, ibidem, p. 183
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25Angela_De1aforce, nLisbon, «This New Rome». Dom Jodo V of
Portugal and Relations between Rome and Lisbon" in The Age
of the Baroque in Portugal, Yale University Press, New Haven
and London, 1993, p. .54
26gsta. edicdo é .considerada rara por Ernesto Soares
(Histéria da Gravura Artistica, Lisboa, 1971), que consultou
um exemplar na Biblioteca Piblica de Evora, dizendo que nao
encontrou o da Biblioteca Nacional. De facto, nesta existem
dois exemplares, com as gquotas HG 3544A e HG 1987A,
encontrando-se esta ultima microfilmada (F-5225). Também
existe um exemplar no Museu dos Coches, tendo algumas das
gravuras que o ilustram sido recentemente publicadas no
estudo de Jodo Castelo-Branco Pereira, que temos citado (pp.
54-55).
27yer anexo documental 1 - D (De Bellebat, dedicatéria)
28pe Bellebat, op. cit., p. 25
291dem, ibidem, pp. 29-30
303030 castel-Branco Pereira, op. cit., p. 53
3}De Bellebat, op. cit., pp. 30 e segs.

2gste é um dos raros retratos equestres de D. Jodo V, sendo
todog do inficio do reinado: um assinado R. B. del. e editado
Chez H. Bonnart e outro, datado de 1707, assinado
Engelbrecht excud (Ernesto Soares, Diciondrio de
fconografia, 292 Suplemento, pp. 318-319 e 320.
3S3Relazione della prima udienza publica del Eccell. Sign. D.
Andre de Mello de Castro al Papa, Roma, 17093 (B. N. Lx&, HG
14574 P. - duas folhas in oitavo, sem titulo, inseridas numa
miscelanea).

4pe Bellebat, op. cit., gravura anterior a p. 33, assinada
Pietro Zerman del. / Gio: Batta Sintes Sculp. Roma;
reproduzida em Jodo Castel-Branco Pereira, op. cit., p. 55
351dem, ibidem, p. 37, gravura assinada Pielro Zerman delin.
/ Gilo Batta Sintes sculp. Romae; reproduzida em Jodo Castel-
Branco Pereira, op. cit., p. 55

6Idem, ibidem, p. 39, gravura assinada Piefro Zerman delin.
/ Gio Batta Sintes sculp Rome; reproduzida em Jodo Castel-
Branco Pereira, op. cit., p. 54.
37gduardo Brazdo, D. Jodo V e a Santa sé, Coimbra Ed3,
Coimbra, 1937, p. 4, nota 1
38pa Bellebat, op. cit.; gravura assinada Piletro Zerman
delin. / Gio: Batta Sintes sculp. Rome; ndo reproduzida.

Idem, ibidem, p. 41; gravura assinada pietro Zerman del. /

Gio Batta sSintes sculp. Romae; ndo reproduzida; Pp. 42,
gravura assinada Pletro Zerman del. / Gio Batta Sintes
sculp. Romae; ndo reproduzida. E

40gdquardo Brazdo, op. cit., p. 4, nota 1

4lygarco Fabio Apolloni, "Wondrous Vehicles. The Coaches of
the Embassy of the Marquis de Fontes" in The Age of the
Rarogque in Portugal, Yale University Press, New Haven and
Lgndon, 1993, p. 94

4"Idt‘:m, ibidem

3Marco Fabio Apolloni, op. cit., p. 99, nota 13

4yer anexo I - D.
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45c5etano Beirdo, Cartas da Rainha D. Mariana Vitdria, op.
cit., p. 144 R :

®Marco Fabio Apolloni, "wondrous Vehicles. The Coaches of

_the Embassy of. the Marqués de Fontes" in The Adge of the
- Baroque in Portugal, op. cit., p. 90
Jodo Castel-Branco Pereira, op. cit., p. 55
48Museu Nacional dos Coches, Roteiro, op. cit. nos de invo
9é 10 e 11
4 Roma, MDCCXVI, Nella stemperie di Gio Francesco Chracas,
gresso S. Marco al Corso

Ogduardo Brazdo, Subsidios para a Histéria do Patriarcado
de Ligsboa (1716-1740), Porto, Livraria Civilizagao, 1943,
g . 80-100

Jodo Castel-Branco Pereira, op. cit., pp. 58 e seds.
52Idem, ibidem
53Idem, ibidem, p. 63

4Marco Fabio Apolloni, op. c¢it., p. 92. De notar que este
autor considera impossivel fazer uma comparagdo estilistica
entre os dois grupos de coches porque desconhece a
existéncia das gravuras onde sdo representados os de Mello e
Castro ("...there are no known documents of their
appearence...").
°9Max Terrier, "La Mode des Espagnolettes, Oppenord et
Juvarra" in Antologia di Belle Arti, 1985, n2 27-28
2635030 Castel-Branco Pereira, op. cit., p. 63

Tcatédlogo da Exposigdo O Triunfo do Barroco, Centro
cultural de Belém, Lisboa, 1993, «Cochen, p. 139

8Marco Fabio Apolloni, op. c¢it. nota 12, p. 99
59p. Aantdénio caetano de Sousa, op. ¢it., Tomo VIII, p. 125
607 vilhena Barbosa, op. c¢it., p. 24
6lyjeira Lusitano, "O Insigne Pintor e Leal Esposo", citado
por Eduardo Brazdo, D. Jodc V e a Santa Sé, Coimbra EdSE,
Coimbra, 1937, p. 4, nota 2

21, vilhena Barbosa, op. cit., p. 24
633030 castel-Branco Pereira, op. cit.
64§azeta de Lisboa; ver anexo documental I - E.

Scopia de Huma Carta, que se escreveu de Utrecht a Lisboa.
Na qual se da& noticia da solenidade, com due 0S
excellentissimos senhores Conde de Tarouca & D. Luis da
cunha, Plenipotenciarios Del-Rey de Portugal no Congresso de
Utrecht, celebrardo o Augusto nacimento do. Serenissimo
Principe do Brasil Dom Pedro gque Deus guarde, Lisboa, Off.
de Joseph Lopes Ferreyra, 1713

®Nicolas Chevalier, Relation des Fétes dque Son Excellence
Monseigneur le Comte de Tarouca a donnés au suijet des

~ Naissances des deux Princes de Portugal, et de plusieurs
autres Fétes aussi donnés par son Excellance en differentes
Occasiona, Utrecht, ed. do autor, 1714
67Gazeta de Lisboa, de 2 de Setembro de 1717
68Ib;Ldem, de 5 de Maio de 1718
sglbidgm, de 16 de oOutubro de 1721

Over anexo documental I - E.
7lpui Bebiano, op. cit., p. 111
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72Alexandre de Gusmdo, Relacam da entrada publica que fez enm
Paris aos 18 de Aqosto de 1715 (...) Dom LUIZ da Camara

Conde da Ribevra Grande do Conselho d'ElRey (...) e seu

Embaixador Extraordinario a Corte de Franca (...) reinando

Luiz Decimo Quarto, Paris, 1715

Indcio Barbosa Machado, Noticia da Entrada Publica Que fez

na Corte de Paris em 18 de Agosto de 1715, O Excellentissimo
Senhor D. Luis Manocel da Camara cConde da Ribeyra Grande,
Lisboa, Off. de Joseph Lopes Ferreyra, 1716;

Compendio de novas (de Europa) desde o 190 de Abril de
1713. Reservados da Biblioteca Nacional de Lisboa, Caixa 2,
ne 17, £1. 13 v.

Jodo Castel-Branco Psereira, op. cit., pp. 45-48
751dem, ibidem
T6Museu Nacional dos Coches, Roteiro, op. cit., n9 12
77Joéo Castel-Branco Pereira, op. cit., p. 48
78Fontes manuscritas:

"Breve Relacg¢ad da Magnifica Entrada, que em Pekin, Corte da
China, fez o (...) Embaxador de Portugal, a 8 de Marco de
1727" (Biblioteca da Universidade de Coimbra);
"Esta hé a copia da carta, que em 18 de Dezembro de 1727
escreveo, Alexandre Metello de Souza e Menezes, ao
Secretario de Estado da Embaixada que deo a Mag.“® Imperial
da China por orde de S. Mag.4® o 8.9 p. Jgcac 52 de
glorioza meméria® (Biblioteca da Ajuda, Mss., Cc6d. 302, f1l.

67);

"Memoria do Presente gue El-rei Nosso Senhor mandou ao

Imperador da china" (Biblioteca da Ajuda, ms. 51-IV-46),

publicado por Rui Bebiano, op. ¢it., pp. 165-167;

"Memoria do prezente, g ElRey nosso senhor, neste anno de

1725 manda ao Imperador da china pello Embaix.9Y o p.o~t
- Dez.°Y Alexandre Metello de Souza Menezes" (Biblioteca da

Universidade de Coimbra);

"Relagdo da Embaixada, g mandou Elrey de Portugal ao

Imperador da China por Alexandre Metello de Souza e Menezes,

escrita por Carta do Padre Parrenin Jesuita A& Espanha...

traduzida fielmemte do Francez enmn Portuguez (Biblioteca da
Universidade de Coimbra, Ms. céd. 302, fl. 67.);
Padre Francisco Xavier da Rua, Rellacad da embaixada e

doquepor respeito della succedeo, que ElRey N. Snr. D. Joado
O V no anno de 1725 mandou ao Imperador da Tartaria, e China
cujo reinado era Yum Chin (Biblioteca da Ajuda);
"Resumo do diario g fez o Escrivad da Letra Sinica; vertido
em portuguez por Ioad Francisco, g foy per Gentil homem, e
lingua a Pekim; mas por ser filho de China, e creado em
Macao nad escreve o Portuguez certo" (Biblioteca Phblica de
Evora, Ms, CXVI / 2-6);
Carta do Padre Luis Sequeira, de Cantdo (Biblioteca Nacional
de Lisboa, n?2 4414), publicado por Rui Bebiano, gop. cit.,
98. 159-163

Maria Georgina Trigo Ferreira, Uma embaixada & China no

-tempo de D. Jodo V. Subsidios para a Histéria da Diplomacia
. Portuguesa, 3 vols., tese de licenciatura dactilegrafada,
Coimbra, Faculdade de Letras, 1948
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80carta do Padre Luis Sequeira in op. c¢it., p. 161
8lrdem, ibidem
821dem, ibidem, p. 162
83Rpui Bebiano, op. cit., pp. 165-167
841dem, ibidem, pp. 163-170
85¢itado por Rui Bebiano, op. c¢it., p. 117
85Idem, ibidenm
Tyer anexo documental I - E.
83. Ribeiro Guimaries, Sumirio de véaria histéria, vol. III,
EQ casa de Rolland & Semion, 1873, pp. 77-88
Fernando Anténio da Rosa, Relacam das Insignes Festas
aos Felices e Reaes Annos da Princeza do Brasil, Nossa
Senhora, se fizerad no Sitio da Junqueira, Lisboa, Off. de
Antonio Isadora da Fonseca, 1738
Ocaetano Beirdo, Cartas da Rainha D. Mariana vVitéria »ara a
sua familia de Espanha (1721-1748), op. cit.
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Festas religiosas ligadas a Corte

Menos significativas, na nossa perspectiva, do que
as festas dé cardcter exclusivamente profano, sdo as
festividades de carécter religioso, que, além disso, nalguns
dos casos, ndo eram da exclusiva responsabilidade do rei,
embora contassem normalmente com o seu apoio, quer a nivel
de contribui¢des, quer a nivel da sua presenga e de menbros
da familia real.

Assim, circunscrevendo-nos a Lisboa e a HMafra, a
primeira, local de residéncia permanente da Corte e capital
do reino, a segunda, fundagdo régia por exceléncia, podemos
destacar como principais festividades de cardcter politico-

religioso, o lancamento da primeira pedra do Convento de

ol

Mafra, em 1717, e a sagracdo da Igreja, =m 17230; <n Lishoa,
a criacdo da Patriarcal, em 1716, e a sagragaoc da nova
Basilica, em 1746. Das grandes procissdes, reves
cardcter especial a do Corpo de Deus, que atingiu o seu
momento culminante no ano de 1719, embora se realizasse
todos os anos. Finalmente, hd a considerar as canonizacgodes,
em que D. Jodo V esteve pessocalmente envolvido, tendo, de
acordo com D. Anténio Caetano de Sousa, contribuido com
ajudas de custo para as festas comemorativas das

canonizac¢des de S. Luis Gonzaga e Santo Estanislau Koska, na

<

igreja de S. Roque; na de S. Francisco Regis, D. Jodo
~ assistiu ao Oitavario, também em S. Roque, e igualmente nas
de S. Toribio Morojevo e §. Peregrino, no Colégio de Santo

Ant3o - todas estas de santos pertencentes a Companhia de
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Jesus. Participou ainda no Oitavario da festa da canonizacgao

de S. Vicente de Paulo, na Casa dos seus religiososl.

es de D. Jodao V com O Seu

Cn

A histéria das relag

edificio de Mafra desenvolve-se entre duas datas
fundamentais, 16 de Novembro de 1717 - a da béng¢do da
primeira pedra - e 22 de Outubro de 1730 - a da sagra¢do da
Bagilica?. Sdo duas ceriménias de caracter religioso, mas
intimamente ligadas a pessoa do rei, a quem se deve, como se
sabe, a iniciativa da construgdo do monumento, em
cumprimento de um voto.

2 Y [

segundo os cronistas 2a fundagic, para a béngao fol
&

r‘u

feita uma construc¢do de madeira forrada de panos preciosos,
de planta em cruz e dimensdc equivalente a do futuro templo.

ria e efémera trés

O

Na fachada, tinha esta igreja provig
portas, coroadas por uma pintura, representando «S. Pedro e
S. Jodo curando o mendigon e, sobre esta, uma outra,
representando «Santo Anténio», a quem, assim como & Virgem,
o templo era dedicado. Interiormente, era esta igreja
forrada de seda e damasco de cores variadas, guarnecidos com
galdes e franjas cor de ouro. A capela-mor éra ricamente
decorada: do lado do Evangelho, sobre seis degraus, estava
um sitial (ou genuflexdrio), decorado de tela branca,
protegido por docel; do lado oposto, um outro, sobre apenas
trés degraus e sem docel. Junto deste, viam-se duas
credéncias com os paramentos gue deveriam ser usados pelo

Patriarca D. Tomds de Almeida, e as alfaias de prata,
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necessarias aé cerimonial 1litdrgico. No altar, estava uma
banqueta de seis castigais e cruz, tudo em prata.

Do lado esquerdo do transepto, armou-se Um coro para
os llGsicos, todo ornamentado a damasco carmesim, onde se
tinha colocado um orgdo; préximo, estava uma bancada para os
conegos da Patriarcal.

Para o rei, foi especialmente construida, junto a um
dos arcos do cruzeiro, sobre balaustrada de ébano, uma
tribuna decorada com cortinas de damasco encarnado; na parte
inferior, havia bancos, destinados a nobreza. O pavimento

foi coberto com panos verdes.

[
fu
ot

No di 5 Qe Novembro, fez-se a béngao da cruz, que
deveria ser colocada na capela-mor do templo; tinha cinco
metros de altura e encontrava-se no altar, com o pé assente
nume almofada de damasco carmesim, guarnecida de franja de
ouro. Foi esta cruz benzida e seguiu-se uma adorag¢do,
idéntica & de 62 feira Santa. Depois, foi a cruz erguida
sobre uma pedra e posta no local onde seria o altar-mor.
Toda esta ceriménia foi acompanhada por misica coral e de
6rgao.

No dia 17, deu-se entdo a béngdo da primeira pedra.
Do lado norte da efémera igreja, estava uma barraca onde se
paramentaram o Patriarca e outros dignitérios eclesiasticos.

0 rei, acompanhado por uma for¢a de cavalaria e
infantaria, dirigiu-se ao templo em procissdo. Sobre a
¢redéneia, encontrava-se uma urna de mdarmore, onde se

guardava um documento em pergaminho, que explicava a ligacgao
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do rei a cons£rug§o do monumento, dinheiro e doze medalhas
alusivas ao edificio, ao Pépa, ‘a0 Patriarca e a Santo
Anténio, quatro de ouro, quatro de prata é'quatro de cobre;
constituindo trés colecgdes: a primeira tinha de um lado as
efigies do rei e da rainha e a legenda JOANNES V PORTUGALIAE
ET ALGARBIORUM REX ET MARIANNA DE AUSTRIA CONIUX; no
reverso, estava a planta do templo e a legenda DIVO ANTONIO
LUSITANO, MAFRA MDCCXVII; a segunda tinha de um lado Santo
Anténio sobre uma nuvem, diante do qual o rei se ajoelhava,
¢ a leyenda: IN COELIS REGNAT, INVOCATUR IN PATRIA; do lado
oposto, vie-se a igreja com a fachada ladeada de torres e o
convente Jdo ado esqguerdo, tendo em volta DIVG ANTONIO

ULYSSIPCNENSIS DICATUM e, ao centro, JOANNES V PORTUGALIAE

*EX MANDAVIT, MAFRA, 1717. A terceira medalha tinha no
anverso a efigie do Papa, com a legenda CLEMENS XI PONTIFEX
MAXIMUS; e do lado oposto, PONTIFICATUS ANNO 17. Finalmente,
a guarta medalha tinha de um lado, o retrato do Patriarca,
CoOlil a legenda: THOMAZ I, PATRIARCHA  ULYSSIPONENSES
OCCIDENTALIS, e do outro: SANCTI ANTONII ULYSSIPONENSIS
TEMPLUM A  JOANNE V  PORTUGALIAE REGE DESIGNATUM, ET
CONSTRUCTUNM LAPIDEM IN SIGNUM POSUIT ANNO DOM. HDCCXVIIS.
Benzida a pedra, fol conduzida em procissdo ao local
onde devia ser enterrada. Uma escada de madeira levava aos
alicerces. No local destinado a colocacgdo da pedra, estava
um banco forrado de veludo carmesim; sobre ele, um balde de
prata e duas vassouras guarnecidas de cordao de seda e

prata; langada a cal no lugar, o rei espalhou-a com uma
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trolha de prafa e colocou sobre ela a pedra onde se lia a
seguinte inscrigao:
DEO OPTIMO MAXIMO
DIVO QUE ANTONIO LUSITANO
TEMPLUM HOC DICATUM,
JOANNES V LUSITANORUM REX
VOTI COMPOS OB SUSCEPTOS LIBEROS?
PRIMUM QUE FUNDAVIT LAPIDEM
THOMAZ I PATRIARCHA OLYSSIP. OCCID.
SOLEMNI RITU
SACRAVIT POSUIT QUE
ANNO DOMINI CI)I)CCXVII
XIV KAL. DECEMBRISY.

Depois, colocaram-se mais doze pedras e a urna,
onde, além das referidas medalhas, se encontravam doze
dinheiros, simbolizando os doze apdéstolos; um cofre contendo
dois frascos de 6leo santo, coberto com outra pedra, também
com inscricdo, certificando o voto; e ainda, doze moedas de
ouro, doze meias moedas e doze quartos; de prata, doze
moedas de 480 réis, doze de 240 e outras doze, de 120 réis;
de cobre, também séries de doze moedas, respectivamente de
20, 10, 5, 3 réis e um real e meio®.

A ceriménia, que durou das oito da manha as trés
horas da tarde, terminou com missa solene.

J4 nos referimos sobejamente & ceriménia da

sagracdo, gque nhao implicou a construcdo de arquitecturas
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efémeras, jé que a 1greja se encontrava parcialmente
construidé;?mas,.como vimos, ainda foi mais faustosa.

ﬁ;h Contudé, iﬁportante salientar gque todo este
cerimonial era dirigido aos sentidos, combinando o ouro,
simbolo da luz divina, mas também da riqueza, com o
encarnado da pompa, e com a luz artificial das velas em
castigais, tocheiros e cornucdpias nas paredes, sobretudo
nas ceriménias nocturnas. Ao encantamento da vista juntava-
ge o deslumbrar dos ouvidos, com a misica dos seis O6rgaos
originais, o repique dos sinos e, pela primeira vez, o som
dos c¢élebres carrilhdes.

Embora essencialmente religicsa, esta cerimdnia
mostra, no fausto com que ¢é desenvolvida, a presenca clara
do poder real, tanto mais evidente quanto € certo ser a
ordem dos frades Arrébidos, a quem o convento se destinava,
uma das mais pobres do pais. Cumprimento de um voto régio, a
construcdo de Mafra continuaria, como vimos, ainda durante
alguns anos, e o rei acabaria por ndo habitar o palacio.
Todas as ricas decora¢des usadas nas ceriménias, a base de
materiais efémeros, como as sedas, damascos, veludos,
franjas e galdes, em parte perderam-se (com' excepgao de
alguns paramentos litGrgicos), mas ficou a memdéria das
palavras. Mesmo gquando hoje admiramos a gqualidade da
constru¢do em marmore, é-nos dificil imaginar o que seria a
igreja "devidamente armada" e iluminada por centenas de
velas, enriquecida pela presenga da Corte, da Cuaria

Patriarcal, com todos os seus dignitarios, de representantes
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de todas as ordens religiosas, de cantores e misicos
italianos, para além das autoridades locais, dos regimentos
da guarda de honra e de muitos outros figurantes deste

grande espectaculo do cerimonial barroco.

Em relacdo a Patriarcal, a gque ja dedicamos um
capitulo, no gqual incluimos, em anexo, a noticia das
ceriménias da sagracdo, em 1746, a questdo do espectaculo
barroco pde-se de outra forma. Existindo ja uma Capela Real,
o rei hesitou, como vimos, na constru¢do de um novo Palacio
Real e Basilica Patriarcal, acabando por optar, j& nos anocs
40, por uma profunda reforma e ampliagio da Capela Real, dque
resultou, de facto, numa nova igreja, sagrada e 17465%. No

entanto, ao longo do seu reinado, D. Jodo V fol enrigquecendo
de alfaias e paramentos a sua Igreja, processo gue se
intensificou, como também dissémos, na década de 40,
simultaneamente as encomendas para a Capela de §S. Joao
Baptista.

O que nos parece importante aqui salientar, nume
perspectiva de andlise do espectédculo barroco, ¢é a
preocupacdo gque sempre dominou o rei e orientou os noSsos
representantes diplomadticos junto da Santa Sé, em conseguir
para o cerimop}al litdrgico da sua Patriarcal e para a
paramentacao dé Patriarca, c¢énegos e outros dignitarios, um
aparato tdo préximo quanto possivel do que se desenvolvia em

5. Pedro de Roma. Através dele, podemos dizer que o rei nao

sé aumentava a dignidade da Igreja portuguesa, mas ele
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préprio se tbrnava quase 1igual ao Papa, como senhor
temporal.

Quando- em 1716, o Papa Clemente XI autorizou a
divisdo do arcebispado de Lisboa em duas dioceses, sendo a
ocidental dirigida pelo Patriarca, logo D. Jodo V escolheu
para primeiro Patriarca o entdo bispo do Porto, D. Tomas de
Almeida. A sua entrada pablica na nova diocese, em 1717, foi
mais uma imagem do fausto que caracterizou todas as
ceriménias em gque poder politico e poder religioso se
uniram.

O Patriarca saiu da quinta do duque de Aveiro para a
igreja de 5. Sebastido da Pedreira, que lhe ficava préxima,
onde era aguardado por toda a nobreza, montada a cavalo. D.
Tomés de Almeida deslocava-se em coche e assim prosseguiu
até & Igreja de Santa Marta, onde tomou a capa consistorial,
seguindo a cavalo até as Portas de Santo Antdo. Aqui
revestiu-se de pontifical, com capa e mitra de tela branca e
montou uma mula, também branca, que foi conduzida por seu
irmdo o cConde de Avintes. Foi recebido debaixo de palio
pelos vereadores dos Senados das duas c¢idades (lisboa
Ocidental e Oriental) e veio, através de ruas armadas, entre
duas alas de membros do clero, até a Capela do Pago Real e
sede da diocese de Lisboa ocidental.

Ainda era bispo do Porto, ja& D. Jodo V lhe tinha
concedido vinte e quatro criados de sala, que vestiam de
pano roxo, con galées de veludo lavrado carmesim, e dque

acompanhavam as saidas de estado do Patriarca, cobertos com
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capas compridaé do mesmo pano, com bandas e galdes de veludo
carmesim e grandes cabeleiras. Os vinte e quatro criados das
cavalaricas também vestiam de roxo, com os respectivos
galdes, e usavam todos meias encarnadas. Tinha ainda dois
criados que acompanhavam o cruciferdrio, um a cada estribe
da mula branca. Ao seu servigo estavam doze capeldes e doze
gentis-homens seculares, que vestiam de seda roxa, 1oba e
sotaina de mangas caidas.
ouando saia de estado, o Patriarca ia num riquissimo
coche de veludo carmesim, com galdes de oiro por dentro e
tendo no tejadilho da parte interna um Espirito Santo em
ocurc, idéntico ao que usava o© PapaT. 08 cocheirecs vestiam,
como os do Papa, calgdes largos cobertos de ouro, véstias
encarnadas também tecidas de ouro e, por c¢ima destas, outras
com varios cachog de ouro pelos ombros. Usavam cabelelras
grandes, botas encarnadas e joelheiras caidas com rendas. As
selas eram encarnadas assim como os arreios, sendo estes
tecidos de ouro. Seguia-se a liteira de estado e depois
quatro coches, conduzindo os seus familiares, puxados por
seis cavalos russos bem ajaezados. Noutro coche, iam quatro
desembargadores da relagdo patriarcal.
Extremamente complexo era também o cerimonial e o
~ préstito que o acompanhava nas fun¢des magnas da Patriarcal.
Quando entrava”?inalmente na Igreja, era recebido ao som de

timbales e charamelase.
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0 espectdculo das saidas do Patriarca constituia
outro aspecto da festa religiosa que se repetia com certa

regularidade.

Quanto as procissdes, o seu aparato dependia da sua
relativa importancia. Havia procissdes fixas, que se
realizavam todos os anos, de que se destaca a de Corpo de
Deus, sem ddvida a mais espectacular, e outras de caracter
ocasional, quando da condugdo do Santissimo Sacramento para
uma nova igreja, ou quando da colocagdo de novas imagens nos
altares das igrejas. Qualquer acontecimento gue pusesse em
perigo a comunidade (tempestade, =2pilamia, ete)  podia
igualmemte desencadear uma seriz de manifestagdes de
caracter religioso, entre as quais zas precissdes. Por outro
lado, as festas de determinados santos, como Santa Engracia
ou os santos da Companhia de Jesus, desenvolviam-se ao longo

9

de varios dias - triduos ou oitavérios® - e podiam ou nao

incluir procissdes. O0s repiques de sincs e as iluminacgdes

w

exteriores das igrejas eram sempre uma constante. Essa
iluminag¢des podiam mesmo Ccompor uma nova fachada, de
cardcter mais Dbarroco, dque supria asgim a relativa

XVII. Era também

C

simplicidade das nossas fachadas do sécul
usual que a igreja fosse engalanada interiormente, ou seja,
marmada" com panos, cujas cores variavam com a epoca
litdrgica, mas gque sempre se combinavam comw o dourado.
Normalmente essas festas eram ocasides em gue D. Joao V

presenteava a igreija com nevas alfailas preciosas,

901



normalnente dé prata, dourada ou ndo. E o que acontece com
as celebracdes do desayravo de Santa Engracia, realizadas em
1743, na igreja de S. Vicente de Fora, para as quais‘o rei{
enviou para a igreja arimagoes, alfaias de prata,
minuciosamente descritas no «Folheto de Lisboa»lQ . as festas
e procissdes eram também ocasido privilegiada para os
dignitérios do c¢lero se apresentarem em piblico ricamente
paramentadosll.

Mais uma vez todo este aparato era dirigido aos

gsentidos: a cor, quer através da armagao do interior das

$Sd0 passava; o som,

o

igrejas, quer das ruas por onde a proc

1 I

igues de sines, algunas  vezes salvas de

com 0s re]

e

artilharia, a masica = o8 coros gue acompanhavam as
ceriménias.

0 red gquancdo nac aggigtia pessoalmente as
ceriménias, fazia recordar sempre a sua presenga através de
presentes oferecidos.

Havia, no entanto, casos el due © espectaculo era
completado por construgdes de cardcter efémero, como
aconteceu na célebre procissdo de Corpo de Deus de 1719.

¢to de as procissoes

o

Um aspecto também curioso é o £
ndo se limitarem as imagens nos respectivos andores, aos
dignitdrios da igreja, misicos e povo que as acompanhava,
mas serem enriquecidas com grande nimero de figuras, a pé e
a cavalo, e, nalguns casos, com carros alegdricos, onde

5 representados nos

C

encontramos motivos nao muito diverscs d

arcos triunfais. Interessante € salientar que, por vezes,
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nestes cortejés se misturavam imagens de santos com-figuraﬁﬁ
alegérico-mitoldégicas bem pagds, como aconteceu na colocario.,
de uma imagem de Nossa Senhora do Patrocinio na Igreja'déﬁ
Jesus, em que o cortejo processional se inicilava com um
Mercirio a cavalo, que distribuia folhetos explicativos da
procisséolz.

Em 1719, a procissdo do Corpo de Deus representou o
ponto culminante de toda esta encenagdo, embora ela se
tivesse sempre realizadol3. Tal magnificéncia valeu uma
pormenorizada descri¢do a Indclo de Barbosa Machad014, a
qual serviu de base a outros autores que sobre o assunto se
debruga:aml

A Patriarcal fci especialmente decorada para o
1avia tribunas para o rei e familia
real e, por baixeo, trés portas gque comunicavam com uma
galeria que dava acesso ao Palacio. Essa galeria fol armada
com panos de Arras, que contavam a histéria de Alexandre
Magno. Também havia tapeg¢arias nos atrios, patios e janelas;
além das referidas, outras representavam os Triunfos da Fé e
do Sacramento, segundo cartdes de Rubens, a histéria de
Tobias, segundo cartdes de Rafael, e ainda a'conquista de
Tunes.

No Terreiro do Pac¢o, ergueu-se uma colunata jonica,
constituida por diversos corpos: "...constava toda a sua

maguina de sessenta e uma colunas e quatorze pilares

© gquadrados, guatro magestosos frontespicios, cincoenta e duas

medalhas e tantas pyramides e remates como pedia ... tdo
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grande e maéestoso edificio. cbmegava esta colunata no
Paldcio Real na porta com que se comunica o Terreiro do Pago
com o Largo do Relbgio, e vinhé'fechar'com uma volta angular
no ...arco dos pregos..."ls. ",..As bases com seus plintos
eram douradas por todas as partes e as colunas e pilares
mostravam ser de marmore mesclado de roxo, azulado e
branens .. *:

Também os frontispicios e arquitraves eram pintados,
imitando méarmores Dbrancos. Nos frisos, havia festdes
relevados de louro verde com fitas douradas e entre as
colunas, flordes de talha dourada, dos gquais pendiam 52
ma2dalhas cobertas de ouro e com corddes em relevo.

No Rossio, foram igualmente construidos pérticos, da
rua dos Escudeiros até a rua das Arcas, num total de 26
colunas, dez pilares, catorze medalhas e trés frontispicios.

Todas as 1ruas por onde a procissaoc passou -
Tanoaria, Calcetaria, 1rua dos Ourives do Ouro, dos
Douradores, dos Escudeiros, pérticos do Rossio, rua das
Arcas, dos Torneiros, Correaria, Ourives da prata, Rua Nova
dos Ferros, arco dos Pregos e Terreiro do Pago - estavam
cobertas "com toldos presos em mastros que estavam ornados
de ouro e seda"l?, Nalguns pontos, pendiam dos toldos
medalhdes dourados, uns representando, de um lado, ©
Sacramento, entre resplendores, e, do outro, o brasao do
Patriarca; noutros, estavam os brasdes do Senado da Camara.

As Jjanelas dos prédios estavam todas decoradas conm

cortinas e sanefas de damasco carmesim, com franja de ouro;
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e as paredes. eram ‘éobertas de diferentes telas. As ruas
foram cobertas . de afgia'e alcatifadas de ervas e flores.

A rua Nova dos Ferros foi decorada com 149 colunas
com pedestais de marmores; as colunas estavam cobertas de
sedas, guarnecidas de passamanes de ouro e galdes de prata.
por baixo dos arcos que as colunas formavam, as lojas foram
decoradas com panos de Arréas. Por outro lado, os ourives do
ouro, na véspera e dia da procissdao, enfeitaram a sus rua
com luzes fixas nas janelas.

A tropa fazia alas nas ruas e foi fardada de novo
para a festa.

O Patriarca e o seu séquito chegaram a Patriarcal,
em magnificos coches, &as cinco horas da manha. A procissao
comegou as sete, levando a frente as bandeiras da Casa dos
vinte e Quatro, em damasco brocado e bordadas a ouro,
representando o santo tutelar de cada oficio. Seguia-se o S.
Jorge, vestindo armas brancas de prata, com o seu alferes
vestido de ferro e o pagem com um fato cheio de pedras
preciosas.

Depois iam as Confrarias e Irmandades, a cliria
Patriarcal, os tribunais, as Ordens militares; 0s pagens e
capelaes do Patriarca, os cantores da Patriarcal e varios
outros elementos ligados ao Patriarca. Seguia-se a Cruz
patriarcal, devidamente acompanhada, o cabido patriarcal,
com seus coénegos, presbiteros e dignidades; do cortejo do

Patriarca faziam parte seis fidalgos, seus parentes, entre
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08 quais o préprio secretario de Estado, Diogo de Mendoncga
Corte Real.

0 Patriarca caminhava sob um pdlio de nove panos e
oito varas com toda uma comitiva, a que se seguiam seis
cantores, entoando hinos sacros. Até a porta da igreja,
seguraram nas varas do palio os beneficiados assistentes e
ai o rei, infantes, presidente do Senado e varios fidalgos
da mais alta nobreza do Reino.

Em frente do Terreiro do Pago, estavam muitas naus
de guerra; nha prag¢a, ©¢s regimentos da Corte e os de Peniche
e Setlbal. Quando o péalio saiu da Igreja, salvas e descargas
foram lancadas pelas naus, regimentces, fortes, torres e do
baluarte do Terreiro do Pagola.

Mais uma wvez cor e som se conjugavam neste
espectaculo que exigia um esfor¢o notével da municipalidade
lisbonense e que contava com a participacgdo de toda a cidade
e da Corte, num gesto de submissdo do poder real ao poder
espiritual, mas desenrolando-se num cendrio gque sé era
possivel construir gragas a munificéncia dos poderes
temporais (real e municipal).

Outras procissdes do Corpo de Deus se distinguiram,
sobretudo nos anos em que estava a ser completada a nova
Patriarcallg, mas no essenc}al o espectaculo montado e os
participantes mantiveram-se os mesmos.

Apesar de, para estas procissdes, se construirem
obras de caréacter essencialmente efémero, todos o©s anos a

Camara dispendia com elas avultadas somas e nestas

906



ﬁecoragﬁes particiﬁavam os melhores artistas (arquitectos,
escultores, pintores, entalhadores e douradores). Por
exemplo, na procissdo de Corpo de Deus que vimos referindo,
a colunata foi projectada pelo préprio Ludovice e pelo
engenheiro Manuel da Maia, enquanto a Vieira Lusitano,
acabado de chegar de Itdlia, se encomendava um painel com o
santissimo Sacramento. Julgamos ser de acentuar este facto,
pois actualmente corremos o risco de ﬁomar arte efémera como
ginénimo de "arte menor" ou de segunda categoria, o que é
completamente falso na perspectiva da época. Havia de facto
a preocupacdo de contratar os melhores artistas a fim de
participarem na cria¢do destas obras, porgue quanto maior
fosse a sua qualidade artistica mais fascinio elas exerciam
sobre toda a populacdo da cidade, que era obrigada a
participar na procissdo. E, sewmpre due a complexidade do
espectédculo o exigia, publicavam-se papéis ou "folhas
volantes" que o explicassem, como também se publicavam
memériag escritas, para que, apesar de efémero, de algum

modo permanecesse para a posteridade.

De caracter idéntico, mas mais faustosas, eram as
festas comemorativas da canonizacgdo de santos, as quais
implicavam festividades que duravam de trés (triduo) a oito
dias (oitavario), sendo écompanhadas de luminédrias, repiques
de sinos, armacdo interior da igreja, a cuja ordem o santo
pertencia, e ornamentagdo exterior da fachada da mesma, fogo

de artificio, procissdo, missas, Te Deum, e tendo algumas
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contado com a.presenga do rei e de toda a familia real. Por
vezes, deslocavam-se alfaias e paramentos da Patriarcal,
para o desenrolar das ceriménias.

varias foram as festas deste tipo due tiveram
representacdo em todo o pais, mas de modo mais significativo
na Corte, pelo que referiremos apenas algumas, a titulo de
exemplozo.
Ndo se tratando propriamente de uma canonizagdo, a
festa da trasladacgdo dos ossos de S. Jodo Marcos durou seis
dias, iniciando-se por uma procissdo de mascaras, com carros
burlescos de cardacter alegdérico, onde estavam representados
os doze meses do ano; no segundo dia, houve escaramugas a
cavalo e desenfades de argolinha, ao dque se seguiu a
abertura do tuimulo; no terceiro dia, repetiram-se as
escaramucas e carreiras, a que se seguiu outra procissao e,
nos trés dias seguintes, missa solene. Estas festas, que
tiveram lugar em 1718, marcam claramente a mistura do
sagrado e do profano que se verifica neste tipo de

comemorag6e321.

Mais importantes foram as festas ligadas a Companhia
de Jesus, como a da beatificagdo de S. Joao Francisco Regis,
que teve lugar a 24 de Maio de 1716 e, entre nés, foi
celebrada logo em Julho, com trés dias de lumindrias, nao soé
naé'caéas da Companhia, mas também no Convento da Trindade e
noutras casas préximas de S. Roque. Em Agosto, organizaram-

se mais trés diag de festa, a que se acrescentaram repiques,

fogo de artificio e uma procisséozz. O rei e toda a familia
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real assistifam a estas comemorag¢des. As luzes dque
iluminaram S. Roque, transfiguraram o aspecto da fachada:
"As varandas, que cercam o telhado da Igreja, se ornaram com
nuitas ordens de luzes, variadas em cores differentes, e
brilhantes matizes... Nos dois quadros em gue terminam estas
varandas, um da parte do relogio, outro da parte da torre
dos sinos, se levantaram dois corpos pyramidais", igualmente
revestidos de 1luzes. "Viam-se pelas uesmas varandas a
espagos,' globos, pyramides e coroas de luminarias, due
ficando mais elevadas que as fileiras de luzes, que coriiam
mais baixas, formavam um ornato igualmente artificicsc e
vigtogissimon23.

Em 1727, por ordem de D. Jodo V, celebraran-se em
Lisboa dois oitavarios, na igreja do Colégio de Santc Antado,
para comemorar as canonizag¢des de S. Toribio Mogrovejo,
arcebispo de Lima, no Peru, e de S. Peregrino Lazziozi, da
ordem dos Servos de Maria, celebradas pelo Papa Bento XIIT,
em 172624,

Também em 1727, os Carmelitas realizaram, na Igreja
do carmo, as festas pela canonizagdo de S. Joao da Cruz,
assinaladas em varias publicagéeszs. As festas; que duraram
oito dias, implicaram a transformagdo total do interior
gético da igreja, bem como da sua fachada, através de panos
engalanados, o que foi minuciosamente descrito por Fr.
Manuel de s&2°.

As festas iniciaram-se a 21 de Setembro, pelas

vésperas e pela leitura de um Breve de indulgéncias. No
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segundo dia, éhegou o Patriarca, com todo o seu cortejo e
cantou um Te Deum; ao terceiro dia, houve igualmente missa,
Te Deum e a igreja foi wvisitada por outras Ordens,
cerimonial que se repetiu no quarto dia; no quinto dia,
houve missa, visita de outras Ordens e as vésperas
celebraram-se na presenga da Rainha e Infantes; ao sexto
dia, houve missa e fol a vez da visita do rei e do infante
D. Anténio; no sétimo dia, houve missa e sermao, novamente
com a presenca da rainha; e, finalmente, no oitavo dia, teve
lugar a procissdo de triunfo, com oito carros e figuras & pé
e a cavalo, de que existe uma minuciosa relagéoz7. 0s carros
alegdéricos representavam virtudeg, assin distribuidas: 1@ -
«Zeloy, «Obediéncian, «Pobrezan @ «Castidaden; 2 -
«Caridade», «Esperang¢a» e «Fortalezan; 32 - ¢«Justican,
«Vigilancia» e «Paciéncian; 42 - «Doutrinan, «Cléncian,
«sabedorian e «Humildaden; 59 - «Modéstian, «Temperanga» e
«Perseveranca»; 62 - a gléria do santo, numa nuvem, e dois
coros angélicos, de gosto bem barroco. Segula-se cutro
carro, que abria a procissdo com andores e um outro a que se
geguia a Cruz e Comunidade do Convento?8.

Em 1738, celebrou-se a canonizagao de 5. Vicente de
Paula, gracas igualmente & protecgdo real. Fol D. Joao V que
apressou a constru¢do da igreja. Esta fol armada com
cortinados, franjas, pinturas = cristais, tendo as
comemorac¢des sido iniciadas a 18 de Julho e prolongando-se

por oito dias, com festas e sermdes dlarios, segundo Manuel
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Bernardes Braﬁco, gque cita uma vida do santo, impressa em
Lisboa, em 177929,

Assinale-se ainda a comemoragdo, em 1744, da
canonizac¢do de Santa Catarina de Rise, da Ordem dominicana,
com trés dias de lumindrias e repiques em todos os conventos
da cidade e um Te Deum, na igreja de S. Domingos3°.

Mais importante foi a comemoragao da canonizagdo de
s. camilo de Lellis, da qual também existe uma relagao
impressa31. sendo este fundador dos Clérigos Regulares,
ministros dos enfermos, fol para o efeito escolhida por D.
Jodo V a igreja do Hospital Real de Tcdos os Santos, que foi
ornamentada cbm alfaias e tapegeriaz do Tesouro Real. No
meio do retabulo da capela-mor, foi c¢olocado um painel,
representando um episédio da vida de S. Camilo, da autoria
do pintor Indcio de Oliveira Bernardes32, precisamente um
dos artistas portugueses gque obteve a sua formagdao na
Academia de Portugal em Roma. No centro da igreja, coberta
de alcatifas Persas, estava um Coro destinado as comunidades
religiosas, que participavam no oitavario e, a volta, varias
ordens de bancos para os gue assistiam, vreligiosos e
clérigos seculares. O espa¢o entre as telas e capelas estava
destinado, a direita, aos homens e, a esquerda, as mulheres,
sendo tudo isto projectado e executado por Marcos da
silva33.

O oitavario iniciou-se a 17 de Junho de 1747, com as

primeiras vésperas, sendo as ceriménias acompanhadas por
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canticos de vézes portuguesas e italianas, acompanhadas de
varios instrumentos.

Durante esses oito dias, a fachada da igreja foi
magnificamente iluminada, assim como as das casas e palédcios
do Rossio e muitos dos Conventos de Lisboa, cujas
iluminagdes acompanharam total ou parcialmente os oito dias
de festa. No que respeita a fachada da Igreja do Hospital,
foi delineada um outro frontispicio, cujo desenho foi da
autoria do arquitecte e autor de cenadrios de teatro,
salvador Colonelli3?, No altimo dia, realizou-se a
procissdo de triunfo, sobre ruas cobertas de areia e
dasz ds  flores, tendo terminado com descargas de

tapet

ol
£

e

rtilharia.

[o1]

cutras festas religiosas, gque se realizavam
periodicamente, como as da Imaculada Conceig¢ao, ou o0s
triduos, oitavarios e novenas, dedicados a determinados
santos, imitavam, com maior ou menor fausto, as celebragdes
gque eram patrocinadas pela Corte.

Por outro lado, embora nhdo realizadas na capital,
agqui tiveram repercursio as comemorac¢des de canonizagdes de
membros da familia real portuguesa, como as beatificagdes
das Infantas Teresa e Sancha e da Princesa Santa Joana, e
maior impacto teriam se D. Jodo V tivesse conseguido, como
pretendia, a beatifica¢do do nosso primeiro vrei, Afonso
Henriques.

Para ag duas primeiras infantas, cujos restos

mortais se encontravam depositados num altar do Mosteiro de
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LOYVao, deterﬁinou a Abadessa tresladd-los para juntc do
altar-mor, para o que foram arranjados dois peqguenos altares
¢ se encomendaram no Porto, ao ourives da prata Manuel
Carneiro da Silva, dois cofres em prata lavrada. Neste caso,
0s encargos couberam a dois mosteiros da Ordem de Cister, o
de Lorvao e o de Alcobaga. As duas pegas de prata sao-nos
descritas em pormenor por Fr. Claudio da Conceigéo35.

Quanto as festas, também mereceram uma publicagdo da
autoria do académico e gazetista José Freire de Montarroio
Mascarenhas36, gue descreve os arranjos da igreja, com
alcatifas e tapecarias, e o triduo festivo. Este consistiu,
po primeiro dia, em missa, misica, dangas e folias, a que se
seguiu o panegirico das santas; a noite, houve luminarias,
repiques e fogo de artificio. No segundo dia, cantou-se o Te
Deum, a gue se seguiu a missa, vésperas, sermdo e misica.
Finalmente, no terceiro dia, houve missa, misica,
vilhancicos e sermdo, culminando as celebrag¢des com uma
procissdo. Nas duas noites, repetiram-se o0s repiques,
lumindrias e fogos de artificio.

Estas festas de cariz religioso, foram pontuadas de
intervengdes profanas, como as dang¢as, folias e comédias.

Religiosa ou profana, os protagonistas da festa sao

~ 0os membros da familia real. A sua simples presenga
transformava por completo a natureza da festa, fazendo
acorrer nao sé a nobreza mas os populares.

Como ja& fol dito, "na Lisboa barroca ..., a festa

revela-se como um exercicio organizado do poder, onde tudo
9135
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tem o seu lﬁgér é momento préprios e predeterminados... A
encenacdo que envolve todas  as celebragdes, e mnuito em
particular aquelas que a Famflia Real honra com a sua
aparic¢do, é cuidadosamente elaborada..."37.

As festividades de caréicter religioso deram,
portanto, ocasido a manifestagdes artisticas essencialmente
efémeras, como eram os arcos, armagdes, carros de triunfo e
outros elementos decorativos ligados a passagem de
procissdes. Implicaram ainda a confecgdo de mascaras
(figuras a pé e a cavalo), de paramentos sacerdotais, a
armagao das igrejas, o revestimento das paredes e a
ornamentacdo de janelas das casas, com panos e reposteiros
em sedas, damascos, veludos, engalanados normalmente a ouro
e prata. Foram ainda ocasido para se encomendaren pegas e
alfaias destinadas ao culto e que eram, normalmente,
restreadas" nestas ocasides. Dado o caracter precdrio dos
tecidos, e a natureza efémera das construgdes €&
ornamentagdes, s6é através dos relatos escritos podemos
reconstituir o fausto que revestia a festa religiosa sob os

auspicios da Corte.
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NOTAS:

1D..Anténiofcaetaqo..de Sousa, Histéria Genealdgica da Casa
§gal pPortuquesa, Tomo VIII, Coimbra, Atlantida Eda, MCMLI
Gazeta de Lisboa de 18 de Novembro de 1717 e de 26 de
outubro de 1730; ver anexo documental II - A

3Joaquim da Conceig¢do Gomes, O Monumento de Mafra, 62 ed.,
viava de José Maria da Costa & cC.a, Mafra, 1906, pp. 116~
117, nota 38

41dem, ibidem, p. 13

5Idem, ibidem, pp. 13-14

ver anexo documental II - B.

70 chamado coche dos Patriarcas (Museu Nacional dos Coches,
no inv.2 4) é um coche da Casa Real Portuguesa, trabalho
francés do século XVII, gque s6 no final do século XVIII
passou para o servigo dos Patriarcas de Lisboa.

Quanto a berlinda dos Patriarcas (MNC, ne 1invQ 38) é
trabalho francés de 1740 (Museu Nacional dos Coches,

Eg;gigo, Ed. do IPPC).
J. Ribeiro Guimardes, "O antigo Patriarcha de Lisboa” in
sumdario de varia histéria, vol. IV, 1874

«Rellacao da forma e ordem gue se observou ha procissad de
entrada do Patriarcha desta cid.® D. Thomaz de Almeyde em 13
de Fevr.o de 1717" (Ms da Bibl. da Universidade de Coimbra)
9ger anexo documental II - C

1 Folheto de Lisboa de 12, 19 e 26 de Janeiro de 1743; ver
anexo documental II - C.

lyer anexo documental II - C

«Mercirio de Lisboa» de 20 de Julho de 1748; ver anexo
documental II - C.

Tristiao da Cunha Ataide, 12 conde de Povolide, "Memdrias
Histéricas", Portugal, Lisboa e a Corte nos reinados de D.
Pedro II e D. Jodo V, Chaves Ferreira Publicag¢des, S5.A.,
1990, p. 305; ver anexo documental II - C.

Inicio de Barbosa Machado, Historia Critico cChronologica
da Instituicam da Festa, Procisgsam, e Officio do Corpo
%gntlgsimo de christo..., Lisboa, 1759

J. Ribeiro Guimardes, Sumério de varia histéria, vol. IV,
1874, pp. 22 a z7; .

Paulino Montez, As Belas Artes nas Festas Piblicas em
Portugal, Lisboa, Parceria Anténio Maria Pereira, 1931, pp.
41 a 43

16paulino Montez, op. ¢it., p. 41

17Idem, ibidem, p. 42

185, Ribeiro Guimardes, op. cit., vol. IV, pp. 23 a 26

19yer anexo documental II - C: noticias do «Mercirio de
Lisboan de 16 e 30 de Maio de 1744 e 8 de Junho de 1748;
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Relacdo da sumptuosidade e pompa com que se fez a procissdo
do Corpus Christi a primeira vez gue se celebrou depois da

ereccio da Sua Igreja Patriarcal (século XVIII), C6d. 9003/5
da Biblioteca Nacional de Lisboa, 3 fls.
20y VIII Congresso Internacional A Festa no Século XVITT,
Lisboa, 18 a 22 de Novembro de 1992, surgiram diversas
comunicag¢des sobre a festa religiosa emn Portugal, de due
destacaremos:
Paulo Jorge Guinote e Anténio Lopes, "Os tempos da festa:
elementos para a defini¢do, caracterizagdo e calendario da
festa na 12 metade do século XVIII", vol. I, pp. 365-384;
Luis Machado de Abreu, "A festa académica e religiosa:
homenagem de Aveiro a §. Jodo da Cruz em 1727%, vol. EE, DD
443-454
Rui Manuel Rosado Vieira, "Notas sobre a festa religiosa en
campo Maior, na 12 metade do século XVIII", Pp. 442

Ver anexo documental II - C
22yer noticias da «Gazata de Lisboa», anexo documental IT -

B
23Manuel Bernardes Branco, Portugal na Epocha de D. Jodo V,

gg. 58=-59
Idem, ibidem, p. 61
25yer anexo II - D.
Fr. Manuel de S4&, Memorias Historicas, Panegvricas, e

Metricas, do Sagrado Culto, com gue no Real Convento de

Nossa Senhora do carmo de Lisboa Occidental se celebrou a

canonizacao do glorioso Doutor Mvstico S. JOAD DA CRUZ,
Lisboa Occidental, Ma Officina de Miguel Rodrigues,
MDCCXXVIII

T1dem, ibidem, pp. 14 a 41 (excertos) = ver anexo
documental ITI - D.

8rriunfo carmelitano do Real Convento do Carmo de Listoa B

{o1]

canonizacdo de S. Jodo da Cruz..., Lisboa Occidental, Na
0ff. de Miguel Rodrigues, MDCCXXVII

29Manuel Bernardes Branco, op. ¢it., p. 57
3°Mercg§10 de Lisboa de 12 de Dezembro de 1744; ver anexo
documental II - D

1Relacéo das magnificas festas com gue na cidade de Lisboa
foi aplaudida a Canonizacdo de S. camillo de Lellis,
fundador da Congregacdo dos cleriqos requlares ministros dos

enfermos, Lisboa, 1747
Idem, ibidem, p. XIII; ver anexo documental II - D

excertos).

3Idem, ibidem, p. XXV

341dem, ibidem, p. XXVII .

S5rr. cléudio da Conceic¢do, Gabinete Histérico, Tomo VI -
Desde 1710 até 1717, Lisboa, na Impressdo Régia, 1820

5Joseph Freire de Monterroyo Mascarenhas, Trasladacam
solenne das gloriosas Rainhas Santa Teresa & Santa Sancha,
Infantes de Portugal, Beatificadas pela santidade do nosso
muyto Santo Padre o Papa Clemente XI Com a noticia da
magnificencia, & cerimonias com que se celebrou este acto No
Real Mosteyro de Lorvad, Lisboa Occidental, Na Officina de
Pascoal da Sylva, MDCCZXX
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37anténio Lopes, Paulo Guinote, "0z Tempos da TFes
Elementos para uma definig¢do, caracterizacgdo e calendario

Festa na primeira metade do século HVIII" in A Festa, op.

eit., p. 383
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considerado um dos capitulos mais importantes da festa
barroca - o cerimonial e as obras efémeras dgue envolvem a
morte de personagens ilustres. Foi a Contra-Reforma dque

2}

ch ne eRCatal’

contribuiu wara a expansdo na EBuropa desta forpa
a morte, especificamente c¢ristd, ndo numa pevspectiva
negativa de fim da vida, mas na forma pesitiva de entrada
numa nova vida, a Eterna. Deste modo se justifica que a
morte seja «festejadan, embora na iconografia que acompanha
as diversas manifestacgdes aparegam "eupogigcdes mazabras de
caveiras e esqueletos“l, misturadas com uma "pro
luzes & de luxo a roda de um atadde, megmo vazic @ reduzido
a merce simbole"-., E egte & outrs f20%0 0 ln
salientar. Se o falecido era um Pawpa, um imp=radsr. um rel,
ou mesne um principe ou infante, az suas <Sauliag ndd 2ram
avenas celebradas no local onde se =znconty
mas repetiam-se simbolicamente em diferentes palses, como ho
caso do Pava, ou em diferentes cidades ou igrelas de un
pais, no caso de se tratar de um rei ou de cutrc membrs da
familia real. Por outro lado, gquando morria um sob2rano, 4as

outras Cortes decretavam um perfode de 1luto, cus variava

consoante os lagos familiares qgue uniam as di
reais.

Entre nés, & sobretudo através das gazetes due temos
noticia das diversas pompas filnebre:z celebradas Jdurante o

ae, por outro lado,

g

reinadeo de D. Jodo V., Mas e
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desencadeavan uma bproducdo poética de caracter panegirico,
que, por vezes, chegou até nés sob a forma de colectdneas.

A titulo de exemnplo, a «Gazeta de Lisboa» dé&-nos
conhecimento de algumas Jdasg cerimdénias flnebres realizadas
em honra do Papa Clemente %I: em Braga, a sua norte fol
assinalada pelo dobre de finados em todas as 1igrejas e

capelas,

erguido um

cobertura piramidal,

mas

as exdguias celebraram-se na S§é, onde foi
docel, assente em quatro colunas ddéricas, com

coberto de veludo negro franjado de

prata; sobre ele se colocou o cenotdfic, cobertc igualmente
por um pano de veludo negro, este franjado de cure, sobre o
cqual €& ehceohtrava, humha & & fiiie bk ko Na
face principal do timule, estava o escude oom ag armas do
falecido Papa; a volta, tochas de cora, =2n techalires Jd2 peu
preto, guarnzcidos de kronze dourade. Wa cabecelr via-ge
um altar, igualmente sob docel de velude gpreto franjado de
ouro, sobre o gual estava uma cruz de prata dourada 2 sels
casticais de pau preto, marchetados de bronz2 d_“5633

Em Beja, na igreja de sSanta Mariz, Ffol tambén
erguido um mausoléu de plante oitavada, coberto por um docel
coroado pelas armas pontificias, tudo cocherts de baeta
preta, enfeitada com galdes de ourc e prata; o timulo estava

— coberto de veludo negro franjado a ouro, também com a tiara;
a volta, o conjunto era iluminads por grande nlmero de
tochas e velas?.

A mesma «Gazeta» informava, sem dar pormencres, due
fora erigido um mausoléu na Sé de Coimbra>.

S A g =
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Menos.eloquentes sdo as referéncias as exéquias de
Bento XIII - certamente porque durante o seu pontificado se
romperam as relagdes <om a Santa Sé - mas, no entanto, foi
poticiada a magnificéneia do monumento funerdrio qgue lhe foi
erguido na sé de Leiria

Por outro lado, também os representantes de nag¢des
estrangeiras celebravanm a morte dos seus soberanos. Assim, o
falecimento do Imperador Carlos VI foil assinalada pela nagao
alend com cerimdnias realizadas na Igreja de S. Vicente de
fora, que £f:l  Intez.irzrmente coberta de pancs negros,
decorada com esculos e insignias da Casa de Austria, tendo-

mante decorado cem sinbolos

Se ag oerisdiniazs relativas  ao  falecimento de
soberancs estraipoeiro: ficavan assinaladas por monumentos
funerdrios, ¢ mesme acentecia com a morte de membros da
familia real portuguesz.
ehradas ag exégquias do
Infante D. Carles, em 1736, logo seguidas das de sua tia, a
Iinfanta D. Frencisca, irmd do rei, e as do Infante D.
Francisco, em 17&

A morte do Infante D, <Carleos, em 30 de Marg¢o de
1736, foi assinalada por varias publicagdes de caracter
panegiricog e por menumentos funerdrios levantados, como era
usual, em varias igrejas do pais. A «Gazeta de Lisboan
refere mausoléus elzvades no Convento de Cristo em Tomar, em

~
-

Lamego & em Braga“. Pelo gue descreve, eram todos



semellhantes, com o timulo simbdélico protegido por um docel,
do qual pendiam panos roxos ou negros guarnecidos a ouro,
decorados com‘as armas reais e outros simbolos flinebres.

segundo Robert Smith, o mausoléu de Braga, como
outros levantados no Norte do pais, revelava caracteristicas
conservadoras, de tradig¢do renascentista, notaveis, por
exenplo, nas pontas de diamante gque ornamentavam as
colunasli®.

Poucos meses depois, a 15 de Julho, falecia a
Infanta D. Francisca, cuja morte foi também celebrada por
diversas publicagaesll e em honra de gquem foram igualmente
erguidos Jdiversos mausoléus. A «Gazeta de Lisbeoa» fala-nos
de  uwip ra Catedral da Guarda, coberto por docel de veludo

sty Franiado de ouro, com decoragdes flnebres e nuitas
tcchaslz, mas especial énfase foi dado ao monumento
feneririo erguido na catedral de Braga, também coberto de
veludo negro debruade a oure, decorado nos intervalos com
cscudos de ouro com as Armas Reais e, no frontispicio, com
tarjas —om legendas. Sobre uma base de um palmo de altura,
cito ceolunzs fornavam o camarim, onde se encontrava a urna;
os capitéis eram meios corpog femininos de prata gque, com um
hraco, sustentavam ¢ peso do mausoléu e com o outro
enxugavan as liagrimas. A cebertura era contornada por uma
sanefa franjada de ouro e, no remate, via-se uma £figura
piramidal. Todo 2ste conjunto era acompanhado por velas e
tochas qus o iluminavam feericamente. A igreja fol coberta

até ao tecto de luto, com guarni¢gdes de ouro e prata13.
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O mausoléu de Braga assim como o gue feoi levantads
na Sé do Porto, foram objecto de publicagdes especificas,
ambas da autofia de Bernardo Fernandes Gaiolt. Enm relag¢do ao
primeiro, que a noticia da «Gazeta» descreve no essencial,
importa acentuar que a referida publicagdo inclui uma
gravura em madeira, gque, embora ndao muito exacta, sugere o
que tera sido esse monumento fdnebre. Na verdads, a imagen
apresenta-nos trés lados do mausoléu, o dque podia implicar
uma planta poligonal sextavada ou oitavada, e mostra as
colunas "ornadas com palhetdes de ouro e tornejadas conm
projecturas de prata"15, gue sugerem a Robert smith "a forma
saloménica dos altares da primeira metade Jdo século
XVIII“IG, mas que também podemos interpretar como prévimas
de certos altares do rococd, em gue a coluna salcemdniza o

substituida por coluna de fuste liso envolvida por decoracio

N

-

hule de Nossa

1
st

(T

em espiral, como acontece no célebre ret
Senhora do Rosario, em S. Domingos de Viana do Castelo, obra
de André Soares, posterior, mas geograficamente préxima de
Braga.

gQuanto ao mausoléu da Catedral do Porto, era corcado
por uma cipula apoiada em quatro colunas déricas, o gue faz
pensar em certa influéncia do mausoléu de D. Pedro IT,
difundido por gravuras, e que era igualmente encimado por
cipula. Do zimbdério, pendiam o©s panejamentos negros,
decorados a ouro e prata, sendo todo o conjunto assinalado
por emblemas diversos, alegorizando as virtudes e morte da

Infanta, através de tarjas com legendas. No enquadramento,
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destacava-se .a presencga, muite usual nes
monumentos, de dois esqueletos, um segurande ¢ reldgic,
simbolo do ﬁempo ou da vida gque se acaba; o outro,
empunhando a foice da morte. No enfiamento das colunas,
surgiam quatro esculturas de cardcter alegdrico - a
«virtude», a «Piedade», o «Pudor» e a «Cleméncicy - =, zobrs
a cipula, a «Honranz.

Na parte interior, sobre uma peanha, estava uma
almofada com a Coroa. Tudo estava igualmente ornamentado com
emblemas e as respectivas legendas. Na parte em Jgue
assentava o tumulo, destacava-se o retrato da Infanta.

Os pllpitos estavam também revestidos de panos

negros, com emblemas e legendas.

Na fachada da 5é, o0s zances negros eran ornagentados
com a Coroa, armas de Portugal, um escude partide e una
L7

tarja com inscrig¢do dedicatdéria

A importancia destes nmonumentos Funsrarios @
respectivas descrig¢des como a profusao de poemas que lhe
foram dedicados, deve reflectir a posi¢do da Infanta, embora
figura secunddria, na Corte da época: a homenagem que 1he
prestavam era também dirigida ao falecido rei D. Pedro II,
seu pai, e ao irmdao, o rei D. Jodo V.

Em 1742, mais uma vez se repetiram as mesmas
manifestagdes na sequéncia da morte do Infante D.
Franciscol®.

No entanto, destas apenas encontrames a frase de

Matos Sequeira relativa ao seu funeral, "gquase mudado de
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fianebre em p;i.tores:::o"*j e o poema de Fr. Anténio de S.
Caetano Epicedio Inconsolavel, e consolavel sentimento na
morte do Serenissimo Senhor D. Francisco Infante de
Portugalzo. Sabemos que faleceu a 21 de Julho, na quinta de
Bernardo Freire de Sousa, perto de Obidos, onde se
encontrava por ter acompanhado D. Jodo V as Caldas. Veio
para Lisboa, sendo o corpo desembarcado dia 25, defronte do
convento de Xabregas, onde ficou depositado durante a noite,
para ser, no dia seguinte, conduzido a S§. Vicente de Fora,
onde foi sepultad021. 0O «Folheto de Lisboan refere a
preparac¢do de um mausoléu na Sé de Braga, mas nada mais
especificaaz.

Embora maig modestas, de um modo geral, due as
pompas funebres em honra dos membros da familia real, foram
aquelas que se dedicaram a elementos da nobreza. Talvez por
isso, as noticias que nos chegaram sejam mais escassas. José
Soares da Silva refere o mausoléu mandado fazer na Sé de
Lisboa pelo Conde de Redondo, em 1710, em honra de seu tio,
o falecido arcebispo, cuja ceriménia flnebre fol acompanhada
de misica?3.

0 conde da Ericeira refere um mausoléu erguido pela
Irmandade de Santa Justa, em 1733, em honra da Senhora D.
Luisa24, certamente a filha de D. Pedro II e de D. Maria da
Cruz Mascarenhas, casada com o Duque de Cadaval, D. Jaime

Pereira de Melo, e que faleceu em 23 de Dezembro de 1732.
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Em 1744, o «Merclirio de Lisboa» refere as exéguias
do Principal Téavora, celebradas na Idgreja de Nossa Senhora
da Pena, cujo exterior foi também armado?? .

Mais amplas vreferéncias merecem as ceriménias
finebres em honraldo Secretario de Estado, Jodo da Mota e
Silva, cardeal da Mota, gque faleceu a 4 de oOutubre de
174726, A sala onde o corpo se encontrava estava armada de
encarnado e dourado; o corpo encontrava-se sobre uma tarimba
coberta de veludo preto com franjas de ouro, sobre o gqual
estava um pano de brocado também encarnado. O Cardeal, de
vestes roxas, encostava a cabeg¢a a uma almofada de veludo
lavrado com ouro e tinha nas maos um crucifixo dourado. O

caixde tinha em c¢ima uma mitra de talha dourada. O coche
para transportar o corpo era preto, com molduras douralas, €
a familia dispunha de mais guatro coches.

-

Para o mesmo Cardeal, segundo o «Mercario Histdriico
de Lisboa»27, foi feita uma Capela no Mosteiro de S. Vizents
de Fora, acabada gracas ao seu irmdo, o Secretdrio de Estadc
Pedro da Mota e Silva, na qual se colocou um mausoléu, onde
se viam as armas dos Silvas e Motas, sendo a pedra da uihla
toda decorada com flordes e outros elementos; por baixo do
epitdfio, um reldyio simbolizava a brevidade da vida humana;
o epitdfio com a dedicatdria era ladeado por dués figuras.

Mas, de todos os menbros da nobreza, aguele cujas
exéquias chegaram até nés de forma mais completa, foi o©

dugque de cCadaval, D. Nuno Alvares Pereira de Melo, que

faleceu em 1727, grag¢as a obra escrita por seu filheo, o 3@
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Duque, D. Jaime de Melo, Ultimas acgoens do Dugue D. Nuno
Alvares Pereira de Mello... e publicada em 173028, Aas

gravuras desta obra, ilustrada por Quillard, ddo-nos a

conhecer ndo sé as armacdes da igreja de Santa Justa, como a
planta e alg¢ado do catafalco e respectivas decoragdes. A

importdncia desta publicag¢do ¢ue sobreleva, pela qualidade
das suas ilustragdes, gualquer das que seriem publicadas
quando da morte de D. Jodo V e sé se poderd comparar a
publicac¢do referente as cerimdnias realizadas em Roma, na
Igreja de Santo Anténio dos Pertugoscses, pela morte de D.

9 : i : p— - .
Pedro II‘Q, justificar-se-4 pela posigac desta emlnente

i

-

figqura da nobreza cortesi. D. Nuno Alvaras Peroizz de Melo,
nascido em 1638, recebera o geu titule ainda do rei D. Jodo

i3 2 oy 5 ] —

IV, juntando-o aos gque ja possuia, de Margues de

e

Conde de Tentlgal. A Caza de Cagaval & um ramo da Casa de
Braganga € a provar a sua importancia esta o facto de ter
sido o duque D. Jaime de Melo, autor das Ultimas Acgoens...,
precisamente o primeiro fidalgo a prestar juramento, quando
da aclamagdo de D. Jodo V.

A obra em questdo versa a deenga do Dugue e 0S5 Seus
Gltimos actos, até a sua morte, mas da especiél relevdancia
ao funeral e celebrag¢do das exéquias ndo sd nas terras de
que era donatdrio, como em igrejas de Lisboa que, de algum
modo, estavam ligadas & familia.

Mesmo o funeral, relativamente ao do préprio rei e
infantes, ganha importancia na medids em que o seu corpo foil

transportado de Lisboa a Evera, onde ficou sepultado na
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igreja dos Léios, enquanto o funeral de D. Jodo V, por
exemplo, apenas o levou do paldcio da Ribeira a Igreja de s
Vicente de Fora.

0 cortejo flnebre do Dugque de Cadaval é-nos
apresentado numa magnifica gravura de Quillard, em que se
destaca o acompanhamento militar a que tinha direito,
nomeadamente pela sua participagao nas Guerras da
Restauracao.

Durante o caminho, &= Lisboa a Evora, foram-lhe
prestadas honras fanebres em Aldeia Galeya, Vendas Novas e
finalmente em EBvora.

Toil apds a sra zepulttra uz o Duque, seu filho,

escreveu ag Camaras das vilas de que era donatédrio, a f£im de
lhe serem prestadas as devida: manifestagdes de pesar.
Realizaram-se assim exegquiazg, acompanhadas de

tranzcrito na obra, em Mortdgua,

(L~

sermac, cujo texto
Buarcos, Penacova, Tentitigal, cCadaval e Vila da Pdvoa, tendo
sido para o efeito armadas as respectivas igrejas, conforme
também nos narra o Dugue D. Jaime30,

Em Lisboa, as ceriménias tiveram lugar na Igreja da
Grag¢a, onde o Duque era Provedor da Irmandade da Cruz e
Passos, na Igreja da oOrdem 33 de S. Francisco, de quem ©
duque era enfermeiro-mor, e também lhe celebraram oficio os
Clérigos Regulares de Lisboa Ocidental, tendo-se sempre
proferidec o sermdo paregirico e armado a igreja para o

efeito31.
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No enfanto, onde se centfaram as mais significativas
celebra¢des fanebres foli na Igreja de Santa Justa, para cuja
constru¢do o Duque tinha amplamente contribuido e onde era
Juiz Perpétuo da Irmandade do Santissimo Sacramento.

Da execugéo do monumento finebre foi encarregue o
arguitecto Jodo Baptista de Barros, provavelmente discipulo
do Padre Tinoco e que teve o titulo de Arquitecto das Ordens
Militares, & morte de Jodo Antunes, em 1712, e de primeiro
Arquitecto da cCidade, em 1715, vindo a falecer cerca de

7

-1
()
w

Este monumento é-nos descrito pormenorizadamente,
sendo a descrigdo enrigquecida com gravuras que nos mostram a

nta, alcado e emblemas, com as respectivas legendas. A

L
fu

P

21

'
&

o1a oitavada, solugdo frequente neste tipo de

cr

i

fu

ponumentos fanebres, e o al¢ado desenvolvia-se em vérios
anderes, sende o inferior assente num pedestal, acessivel
por guatro degraus em cada lado, e constituido por oito
colunas compdsitas, rematadas por outras tantas estdtuas de
virtudes. Sobre a cornija estava um Aatico com as armas
ducais sustentadas por dois Génios e coroado pela «Famay,

poiada nas figuras do «Tempo» e da «Morten. Nos

fer

intercolinios, estavam oito esqueletos que tinham bandeiras,
com as armas do Dugque; nos pedestais, tarja§ de molduras
parrocas, coroadas por caveiras, onde se liam passos da
Escritura.

A urna era constituida por trés corpos, tendo o

inferior cartelas envolvidas por motivos vegetais e
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engquadradas por Génios, em que se informavam as datas do
nascimento e morte do Duque, a fama dos seus feitos e a
homenagem que lhe efa‘prestada pela pardéquia de Santa Justa.

Sobre este corpo, . viam-se outros dois Génios,
sustentando uma almofada, na qual estava a coroa ducal. Os
dois corpos seguintes serviam de base ao timulo, coberto por
um pano de brocado pret032.

Toda a igreja se encontrava armada de luto, conforme
também nos elucidam magnificas estampas: nos intercolinios,
caveiras, das quais pendiam festdes, enquanto sobre cada
capela se viam medalhdes, uns decorados com caveiras, outros
com troféus militares, que representavam os feitos do Duque,
ocbra do pintor-decorador Victorino José da Serra, conhecido
come pintor de ornatos e quadraturas emn tectos33,

Finalmente, na capela-mnor, estava ¢ retratodo Duque,
sobre panos pretos, obra do pintor Domenico Dupra, revelada
por Ayres de Carvalho, ja que durante muito tempo, © mesmo
retrato foi atribuido a Quillard, ndo sé por ter este pintor
trabalhado para a Casa de Cadaval, mas também por ter feito
as estampas que ilustram esta obra34.

Por estas gravuras, ficamos na verdade cientes do
gque foram as decorag¢des flinebres no interior das igrejas,
guando da morte de altas personalidades 1igad§s a Corte, e
de como na sua realizagdo participavam artistas de renome.

Poderemos também concluir que, de um modo dgeral, a

forma preferida para tais monumentos era a oitavada, alias

usada em capelas de pequena dimensdo no periodo barroco,



constando oS-motivos decorativos, que variavam em ridqueza,
de estdtuas: alegdéricas .das virtudes, de esqueletos
portadores de simbolos da brevidade da vida humana e de
diversas tarjas, emblemas e medalhdes, com legendas de
cardcter moral ou versiculos biblicos alusivos a morte; tudo
se completava com panos pretos, baetas, brocados ou veludos,

ornamentados a ouro e prata.

Doeng¢a e morte de D. Jodo V

De D. Jodao V podemos dizer que morreu devagar. Em 10

de Maio de 1742 era atingido pelo primeiro ataque de
paralisia, que 1lhe afectou o lade egguerds, mas viveria
ainda oito anos, durante os quais as preces dos subditos e
os banhos das Caldas conseguiram eguilibrar a sua precéaria
gaide. N3o fol este, no entanto, um periodo negativo para as
artes, pois durante © mesmo se encomendam as duas mais
importantes obras do reinado joanino, depois de Mafra: a
Patriarcal, sagrada em 1746, e a Capela de S. Jodo Baptista
em S. Rogue que, embora chegasse a Portugal em 1747, sé
viria a ser concluida, como vimos, depois da morte do
monarca. Foi também durante estes anos Jue se construiu «
fase final do Aqueduto, que se fizeram obras na Sé, e que se
construiram as Necessidades, precisamente em acg¢do de dgragas
pela melhoria do rei. Foi ainda o periodo das grandes
encomendas em Roma, para a Patriarcal e para S. Jodo
Baptista, e sabemos como D. Joao V, aconselhado por

Ludovice, o seu brago direito em matéria artistiea,
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adompanhava de perto e com interesse a evolugdo dos
acontecimentos.

No entanto, durante esses anos, a sua salde vacilou
e tal foi pretexto para um sem nimero de procissdes, preces
piblicas, sermdes, due, um pouco por toda a parte se
realizaram e dos quais ficou memdria escritasd.

De todas essas procissdes, as mals importantes foranm
as que procuraram apreximar as imagens de maior devogao, as
mais milagrosas, da pessoa do rei; assim, o Senhol dcos
Passos foi para a Patriarcal; a Senhora do Carmo e a das
Necessidades estiveram nos aposentos reals. Quando comegou a
experimentar melhoras, o rei recompensou largaments tais

imagens, com esmolas e pec¢as preciosas: a Senhora da Penha
de TFrauca, ofereceu um vestido, & Ssenhora do Cario, um
vestido de tissu e um manto de cor diferente, encomendade na
nova Fabrica das Sedas, além de ouro para se lhes fabricaren
coroas - a Senhora e ao Menino Jesus - e pedras preciosas
para as ornamentarem, de acordo com as noticias do «Folheto
de Lisboa»3®.

segundo Indcio de Barbosa Machado, as "coroas de
ouro e diamantes, ... se fabricarad em Pariz com © mayor
primor de riqueza e arte". Mas, sen diavida, gque a imademn
mais recompensada foi a da Senhora das Neceésidades, que
permaneceu na sua Camara até ao final da sua vida e para a
qual construiu "novo e precioso Templo unido a magestosos
Palacios ... e fundou o Real Collegio..." que entregou aos

Padres da Congregag¢ao do Oratér1037.
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Pelas‘ publica¢des da época, verificamos gque se
fizeram oragdes e sermdes pedindo as melhoras ou
agradecendo-as, nio sé em diversas igrejas do pais, mas
também, segundo o «Folheto de Lisbecan, na Igreja 22 8.
Francisco de Badajoz, que © nosso rei tinha mandado
reedificar e enriquecer de ornamentos>8.

A Academia dos Escolhidos também por varias vezes
durante estes anos se debrucou, em ternos poéticos, sobre a
doenca e melhoras de D. Jodo V.

Nas procissdes que entdo se realizaram, como era
usual, as ruasgs foram armadas, os sinos repicaram, hcouve

descargas de artilharia e as igrejas = conventos forem

iluminados durante a noite. Especial destaque tiveram as
celebracdes efectuadas no Porto, em Setewmbro de 1
sem davida constituem o paradigma Jdas muitas que entiao se
realizaram. Para além de missa pontifical, Te Deum e
procissdo, no segundo dia houve um certame literario, dgue
continuou no dia seguinte, alternando as orag¢gdes com audigdo
de misica. No quarto dia, cantou-se uma Oratdria, enmn
portugués, alusiva & melhoria do rei, seguida de um
refresco, como alids também acontecera nos dias anteriores.
Para as sessdes académicas e para a Oratédria, foi
especialmente construida, no pdtio do Paldcio episcopal, uma
sala de madeira, com capacidade para mil e duzentas pessoas,
adornada interiormente com tecidos de seda ornamentados a
ouro. Nela foi colocado um trono e, debaixo de um docel, 08
retratos de D. Jodo V e D. Maria Ana de Austria, sendo o
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resto da sala‘ igualmente ornamentado com os retratos dos
ascendentes dos mesmos reis.

Estas celebrac¢des terminaram, no quinto dia, com uma
sessdo de fogo de artificio, no rio pouro?.

Muitas imagens de santos foram, durante o periodo da
doenca do rei, beneficiadas com esmolas, ornamentos, pegas e
vestidosd9.
Devido & necessidade que o rei teve de se deslocar
varias vezes as Caldas, também, como a seu tempo veremos,
foram melhoradas as estradas e ampliado o Hospital termal
dagquela vila.

Assim, mesme a deenga d: 2. Jodc V Iol oum pretexto

mais para o seu mecenatismo religiosc = para diversas

th

as artes efédmeras estiveram

(1]

[¢]

manifestagdes £festivas, em dgu

presentes, com maior ou menor pujanga.

D. Jodo V faleceu, enfim, a 31 de Julho de 1750. E a
sua morte pode ser considerada a Qltima manifestagdo
artistica do seu reinado. Este decorreu afinal entre dois
actos flanebres, j& qgue a sua primeira actuagdo como rei,
esteve precisamente ligada as ceriménias de luto que se
realizaram por todo o pais, em memdéria de seu paiql. E ndo
deixa de ser significativo e promissor das orientagdes
artisticas que o iriam nortear, o mausoléu encomendado por
D. Jodo V para a igreja de Santo Antdénio dos Portugueses, el
Roma, a Carlo Fontana, um dos continuadores de Bernini e dos

mais importantes arquitectos romanos do infcic do século
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XVIII. N&o déixa também de ser oportuno salientar due
precisamente este mausoléu tenha, segundo Robert C. Smith,
servido de modelo ao que, no mesmo local, foi erguido'em
licmenagem a D. Jodo V, pelo arquitecto portugués trabalhando
el Roma, Manuel Rodrigues dos santos??. Foi, de facto, o
modelo de Carlo Fontana que levou a generalizacdo da
estrutura coberta por baldaguino, sob o qual se abriga o
catafalco entre cortinas de efeitos draméatico, figuras
alegdéricas e elementos que simbolizam a nmorte?3. Toda a
igreja estava alids decorade, quer i nivel da fachada, quer
do interior, tendo aqui um conjunto de emblemas alusivos as
virtudes do monarca, culc prozrama :ztd intimamente ligado a
exaltagdo do poder menirquico, simkolizado nce baldaguino-
Onebre, bem come a consagracao

moral e religicsa do meharca a homenagear*q.

¢oroa que encima o monumento

Ao contrario do que accntece com outras
manifestag¢des de arte efémera, os mausoléus de D. Jodo V,
dos gquals existem varias descrig¢des incluindo gravuras,
foram objecto, como j& referimos, de um estudo de Rohert.
smith, gque abrange os mausoléus das Sés de Lisboa, Porto,
Coimbra, Braga e Viseu, embora dispcnha apenas de imagens do
primeiro e do uGltimo. Segue-se a referéncia a exéquias
c¢elebradas fora de Portugal, com énfase especial para o
mausoléu da Igreja de santo Antdénio dos Portugueses, em
Roma, e para wmausoléus erguidos em diferentes pontos do
Império Portugués, dos guais nos chegaram igualmente

gravuras: ¢ da Migericdrdia de ZIZuzuada, o de Goa (apenas
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descrito) e os.do Brasil, em 0linda, no Recife e na Baia, de
que se conhece apenas a descrigdo do que fol erguido na Sé
do Salvador, embora se realizassem ceriménias funebres
noutras igrejas. Em contrapartida, € conhecida a descricgdo e
gravura do mausoléu erguido na Matriz de Nossa Senhora do
Pilar em S. Jodo dA'El-Rel, de que existe um estudo de Afonso
de Avila, bastante mais recente?®. Também do mausoléu

erguido na Sé de Lisboa e descrito por Bento Morgant146

, que
inelui diversgas gravuras relativas a efigie do rei e outros
emblemas fanebres, foi publicado um estudo por ocasido do
tri-centendrio do nascimento do reil’?,

outraze descricdes existem, mais ou menos completas,
que incluimos em anexo, procurando uma panoramica, tao
vaustiva auanto possivel, do conjunto de mausoléus entao
levantados. Nao podemos também esquecer gque tais ceriménias
eram sempre acompanhadas de publicagdes, em Jue, Sse nao se
relatam as ceriménias, pelo menos fica registado o sermao
entio recitado. Impor:sante é salientar gque algumas destas
publicacdes constituem verdadeiras sinteses dos mais
importantes factog do reinado, merecendo especial referéncia
o Elogio funebre, e historico do ... Senhor D. Jodo V, de
Francisco Xavier da Silva, que é uma verdadeira histdéria do
reinado?8.

No entanto, e apesar de algumas dessas publicag¢gdes
serem ilustradas com gravuras, nenhuma alcanga a gqualidade
artistica das Ultimas Acgoens do Duque D. Nuno Alvares

pereira de Melo, «que acima referimos. E, de facto, curioso
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salientar que. existe uma obra que se pode considerar em
contetido paralela aquela, a também J& citada Relagam da
Enfermidade, Ultimas Acgoens, Morte, e Sepultura do Muito
Alto, e Poderoso Rey, e Senhor D. Jodo V, da autoria de
Indcio de Barbosa Machado49, mas que lhe é bastante inferior
quer em extensdo, gquer do ponto de vista grafico, pois nao
foi enriquecida com qualquer gravura. Tal se pode talvez
explicar pelo facto de estas publicagles ndo disporem, da
parte do novo vrei D. José, da protecgdo em termos
artisticos, de que foram alvo durante o reinado de D. Jodo
v, cujos sGbditos lhe seguiam o exemplo, nomeadamente a Casa
cadaval, que teve trabalhando para si os dols pintores
régios de D. Jodo V, Quillard e Dupra.

um facto, no entanto, permanece comum: & o ccntraste
antre a relativa simplicidade dos funerais efectivos, em que
o corpo é levado a sepultura, e as ceriménias flanebres
posteriores, que sé em Lisboa, segundo Robert smith, foram
celebradas por vinte e c¢inco ordens religiosas e nag¢des
estrangeiras, durante os meses de Agosto e Setembro de
175030, Além disso, varios paises estrangeiros assistiram a
comemorag¢des congéneres, como a Espanha, em ‘cidades como
sevilha e Badajoz, a Inglaterra e, acima de todas, a Roma
pontiffcia. Quanto ao Império Portugués, as Gltimas
homenagens foram prestadas em Velha Goa, a 14 de Novembro de
1751, mais de um ano depois de falecido o reidl,

Ecta diferenca de tratamento julgamos poder

compreendé-la pelo facto de o funeral propriamente dito
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demonstrar da parté do falecido uma atitude de humildade
perante Deus, que éicomprovada,pela escolha do habito de S.
Francisco para vestir os corpos dos reis falecidos, enquanto
as exéquias, celebradas nos diferentes pontos do pais, do
Império e do estrangeiro, sdao, nha verdade homenagens ao
poder absoluto dos reis.

Ndo podemos esquecer dque O luto era obrigatdrio,
pelo espago de dois anos, sendo um pesado e outro aliviado,
conforme carta régia enviada logo no dia seguinte & morte do
rei, a 1 de Agosto. E © senado da Camara de Lisboa ordenou
que, a 8 de Agosto, vtodos os cidaddes, vestidos de Iuto
rigoroso assistissem 3 demonstracdo de sentimento pela merte
del-rei D. Jodo V, na quebra dos escudos, sob pena de
pagarem 23000 reis e sujeitos as mals penas que O Ssenado
ordenasse contra os que ndo comparecessem“52. Esta ceriménia
da gquebra dos escudos, repetia-se cada vez gque um rei
morria, nos diferentes municipios do pa1553, do que alias
nos da conta a «Gazeta de Lisboan 2.

Estas manifesta¢des de dor e sentimento, nao
espontdaneas mas obrigatérias, revelam afinal a pompa finebre
como uma homenagem aos reis falecidos e uma garantia de
obediéncia aos que sobem ao trono.

0 funeral era, como dissémos, relativamente
discreto. D. Jodo V, depois de embalsamado e vestido foi
posto na cama onde falecera, para o efeito c¢oberta por um
pano de veludo carmesim bordado a ouro, gendo © cCoOrpo

coberto, da cintura para baixo, por outro pano idéntico,
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pafa que assim pudesse receber a Ultima homenagem directa: o
beija-mdo de todos os membros do Alto Clero e da Alta
hobreza do re£no.

No dia sequinte, 1 de Agosto, rezou-se © responso,
na ﬁgééenga do rei D. José e infantes. O Domingo ficou
marcado pelo disparo de salvas de artilharia, pelos
diferentes fortes, o que se repetia de quarto em quarto de
hora. As nove horas da noite, o corpo foi metido num caixao
"para ser colocado na Quadratura Patriarcal, gue
pomposamente funebre se havia fabricado na sala REgia do
novo Palacio junto a Santa Igreja de Lisboa"3. 0 caixdo, de
madeira de cipreste, foi metido num outro, de chumbo, e
cuja cabeceira se gravou, na parte exterior da tawpa, o
brasdo de armas reais, debaixo do dqual se esculpin uma
caveira com duas tibias c¢ruzadas, seguida de uma tarja com a
seguinte inscrigao:

"D.O.M.
JOANNES V.
Portugaliae, & Algarbiorum Rex
Fidelissimus
Obbit die XXXI. Julii feria 62. anno Domini
MDCCL
vixit annos LX. Menses IX. dies X.
Regnavit annos XLIII. Menses VII. dies XXITII.
Requiescat in pace.

Amen."56
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0 cai};ao de chumbo foi finalmente fechado a 3 de
Agosto, depois do oficio flinebre e missa, e metido noutro de
madeira, forrado de veludo preto com galdes de ouro, tendo
por cima uma cruz de tissu branco e ouro. A sala em due se
encontrava estava adornada de panos, e nela se colocou um
altar com docel, tudo negro, onde o Cardeal Patriarca
celebrou missa de corpo presente.

0 cortejo funebre compreendia os porteiros de cana,
os corregedores do crime na Corte, os titulares e fidalgoes
com oficios na Casa Real, os grandes do reino, ©s

presidentes dos tribunais, o regedor das Jjustigas a cavalo,

os cantores, capeldes, Leneficiados = cdnegyos da Patrizrasl
a cavalo, o mordomo-mor, também a cavalo, o coche com ©

corpo, o estribeiro-mer e o capitdoe da guarda alemi =2,
finalmente, o coche de estado. A Guarda Real circulava de
cada lado dos dois coches e fechava o acompanhamento gue era
seguido por todos os Regimentos de Infantaria, distribuidos
pelas ruas. O povo ndo participava nesta cerimdnia.

Assim, foi conduzido o corpo até ao Mosteiro de S.
Vicente de Fora, onde, no cruzeiro da Igreja, "se tinha
fabricado huma tarima, e nos seus lados se pozerad bancos
razos, cobertos de preto, para os Principaes. Da parte do
Altar mayor se collocou no meyo hum Faldistorio de prata",
para o Patriarca. No presbitério, junto aos degraus do altar
do lado do Evangelho, estava outra tarima mais baixa e,
defronte dela, uma mesa, coberta de luto, com o necessario

para se escrever o auto de entrege do corpo do rei°7. No
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momento em qué o corpo foi conduzido a Capela onde se
guardam os corpos de outros reis, cessaram as descargas que
os regimentos, Castelo, Forte da Vedoria e naus ancoradas no
Tejo disparavam de minuto a minuto, assim como o rebate dos
sinos de todas as igrejas e conventos de Lisboa’8.

Em relagdo as diferentes celebragdes de exéquias,
realizadas em meméria de D. Jodo V, em todo o Império
Portugués, encontrémos diversas descrigdes, das dquais
incluimos, em anexo, os excertos que directamente se referem

3s artes efémeras. Assim, em Lishoa, além das exequias

[

oficiais, celebradas na Sé e descritas por Bento Morganti®”,

mommame o la ao 3.
5. TFrancisss G

oram realizadas idénticas cerimdénias em

F

Paulo, pelos Padres da Congredagdc da Missdo; na igreja do

(1]

Espirito santo, pelos Padres da Congrega¢do do Oratdrio,
na Igreja do Loreto, pela nagado italianaso.

Em Portugal continental, temos conhecimento das
exéquias e respectivas construgdes e decoragdes efémeras,
realizadas em Mafra, Sés do Porto (duas descrig¢des), de
Coimbra, de Braga, de Viseu e Evora, e ainda em Sante Cruz
de Coimbra e Vila Vigosael; realizaram também exéquias das
quais ndo se conhecem pormenores, das c¢cidades de Leiria,
Faro, Aveiro, Guimardes, Torres Vedras, Viana do CcCastelo,
Moncdo e Ponte de Lima. A nag¢ao catala ¢elebrou o seu pesar
na igreja do Mosteiro de S. Bento, e a nac¢dao alem3, na

igreja de S. Juliaoﬁz.
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No Brésil, conhecem-se os mausoléus da Sé da Baia,
da Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em S. Joao del-Rei, e
de Vvila Rica de oOuro Preto, em Minas Gerais, gue
revelamos®3.

£ conhecida ainda uma breve descrig¢do das cerimdnias
realizadas em Luanda e Goa, estas pela Companhia de Jesus®?.

Fora de Portugal, embora se tenha conhecimento de
outres, a Unica descricgdo e imagem gue ncs chega refere-se a
65_

Em Londres, por exemplo, o Cesenbargador Joaquim da
Silveira proferiu uma oragaco finebre en latim e a missa foil

rezada pelo carmelita Francis Blyvih, ~erimdnias que tiveram

lugar na Capela dos ministros de Portugal®®.

e}
C

Embora escassas em imageng, 23c33 Zescrigdes s

ol
C.
[72]

normalmente pormenorizadas, revelands mesmo ©  Lnome
artistas que colaboraram nos monumentos efémeros.
Assim, o mausoléu de D. Joic V na Sé de Lisboa fol

# . -~

obra de José cCustddio de S& e Faria, «ue, -onforme nos diz

L |

Robert Smith, foi "pouco depois, em 15 de Outubro de 1750,

nomeado por D. José I sargentc-mor de Infantra com o

exercicio de engenheiro", engquanto Jdurasse a expedigdo que
gse deslocou ao Brasil para cumprir os termecs do Tratado de
Madrid67. Esta seria, segundo o mesmo autor, a sua primeira
obra de arquitectura civil, carreira que prosseguiria mais
tarde, ao servigo de Espanhaﬁa.

Dos restantes mausoléus erigidos em Lisboa, apeénas

gse conhece o criador do que a oOrdem Terceira da Peniténcia
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erigiu na Igreja de 5. Francisco da Cidade - Antdénio da
Cruz, que segundo o autor andénimo da Relag¢gdo era arquitecto
formado em Romasg, embora o seu nome seja interiramente
desconhecido no panorama da arquitectura portuguesa de
meados do século XVIII e também passasse despercebido a
Robert Smith.

£ importante, contudo salientar que outro tipo de
artistas colaboraram nestas obras, que integravam pintura,
escultura, e toda uma série de elementos decorativos, dque
respeitam a arte dos tecidos. No caso do mausoléu da Sé de
Ligsboa, foi o préprio autor da sua descrig¢gdo, Bento
Morganti, gquem delineou a efigie de D. Jodo V e as cartelas
e emblemas que faziam parte integrante deste tipo de
decoracdes, o gque foram passadas & estampa pelo gravador
régio, Michel Le Bouteux.

0 mausoldu de Mafr gque, no conjunto dos referidos,

o

nos parece dog mnmais pobres, o gque se Jjustifica dado o
cardcter da ordem dos Arrabidos, apesar da ligagdao de D.
Jodo V ao Convento de Mafra, foi executado pelo préprio
intendente das cobras, José Rodrigues.

Do resto do pais, apenas se sabe que o autor do
mausoléu da Sé deo Porto foi o pintor Jodo Glama Strdéberle,
cuja actividade como retratista se desenvolveu'sobretudo na
segunda metade do século XVIII, mas que, segundo o relator
Rafael de SA& Baiesca e Montarroio, tinha estudado em Roma,
sendo membro da Arcadia e primeiro prémio da Academia de S.

Lucas, em 1739. Foi ele igualmente gquem pintou o retrato de
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D. Jodo V, qué fazia parte do monumento fﬁnebre, engquante a
pintura de emblemas e imitagdes de marmores tol obra do
alemdo Jodo Domingos Strada e a armagdo do bolonhés Petronio
Mazzoni, ambos ao servi¢o do bispo do Porto, o italianizado
D. Fr. José Maria da Fonseca e Evora’0,

Em relacdo ao Império portugués, conhece-se o autor
do mausoléu erguido na Sé de Luanda, um carpinteiro
degredado, sobrinho do projectista e entalhador Santos
Pacheco71, autor, como se sabe, dos mais importantes
retdbulos de "estilo joanino", o do altar-mor da igreja dos
Paulistas, em Lisboa, e o do altar-mor da Sé do Porto, o que
Sustificard, pela formagdo adguirida junto do tio, o
cardcter de retdbulo de altar gue o mausoléu de Luanda
apresenta73.

No EBrasil, foram muitas as ceriménias fanebres
realizadas em honra de D. Jodao V, tendo o arquitecto Paulo
Franco da Silva projectado tanto o da Sé do Salvador73, como
o erguido logo para a primeira ceriménia, que teve lugar na
Igreja de S. Francisco, em 13 de Novembro de 175074,

Em Minas Gsraisg, o mausoléu da Matriz de S. Joao
d'El-Rei foi concebido por um engenheiro' militar, o
sargento-mor Anténio de Morais Sarmento, cuja carreira &
desconhecidaTS, tendo sido desenhado por Stefanus de
Andrade, Lusit. e gravado pelo conhecido G.F.L. Debrie, um
dos gravadores da Academia Real de Histéria’®. Finalmente, o

mausoléu erguido em Vila Rica de Ouro Preto deve-se a outro
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arquitecto, também desconhecido, Francisco Xavier de
Brito77.

Em Roma, fol o arquitecto portugués Manuel Rodrigue:

dos Santos dquen ideou © mausoléu, seqguindo, nho entanto, ©
modelo c¢riado por carlo Fontana para as exéquias de D. Pedro
II, "em escala mais ambiciosa", no dizer de Robert Smith78.
Aquele arquitecto portugués, cuja actividade se desenvolveu
em Roma, é no dizer de paolo Portoghesi, o Gnico argquitecto
estrangeiro que na Roma do século XVIII deixou testemunho
auma obra de notavel envergadura: a igreja e convento dos
Trinitdrios de Via condotti, para além de obras de caracter
;iémaIUTQ.
Este monumento fuanebre foi construido a pedido do
fmbaixador portugués, Aanténio Faria de andrade Encerrabodes,
seguindo ordens enviadas da Corte de Lisboa. Rodrigues dos
santos c¢ontou com a colaboragdao do pintor A. Bicchierari
{1668-1766) e do escultor Pietro Bracci, que, como dissémos,
trabalhou para Mafra.

o catafalco tinha a forma de um templete circular,
assente em colunas amparelhadas sobre elevados pedestais;
sobre o entablamento e como sustentando o baldaquino em
forma de coroa, terminada em esfera com a c¢ruz, estavam oito
figuras da Fama (correspondendo 3s oito colunas). Sob o
baldaguino, a urna era sustentada por anjos de corpo inteiro
¢ encimada pela estéatua.de D. Joao Vv, da autoria de Pietro
Bracci. Era de forma piramidal, ornamentada com relevos.

piferenca fundamental =) gue confere caracter mais
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arquitecténico ao monumento a D. Jodo V, é o facto da coroa-
baldaquino aparecer suportada por quatro pares de c¢olunas
emparelhadas da ordem compdsita, enquanto no monumento a D.
pedro II "non si vedeva como fosse sostenuta”go. A solugac
das colunas emparelhacdas de ordem colossal surge-nos alias
como caracteristica do periodo joanino, sobressaindo, por
exemplo, no portal da Biblioteca da Universidade de Coimbra.
Por outro lado, a substitui¢do do medalhdo com o busto do
rei por uma estatua pedestre do mesmo confere,
inevitavelmente, mais monumentalidade ao conjunto.

Na nave e no transepto, foram colocados varios
medalhdes, pintados a claro-escuro, com cenas alusivas ace

acontecimentos mais importantes do reinado, combinados com

wm

. . 1 .
estatuas alegdricas e emblemas comemorativos®-. Na

Biblioteca Nacional, existe um manuscrito incompleto, con
indica¢do de se tratarem de notas de Jodo Baptista de
Castro, onde estdo transcritas as legendas de 17 emblemas
sobre og =rincipais factos do reinado de D. Jodao V, due
faziam parte da decoragdo flnebre da Igrejasz.

Em Portugal, o esquema geral a que obedeceram as
decoracgdes flnebres em honra de D. Jodo V é idéntico e nao
apresenta modificacdes fundamentais relativamente ao due,
vinte anos antes, se fizera em honra do Duque de Cadaval. O
gque mais variava era a estrutura do mausoléu, gque poderia
ser de caracter arquitecténico, recorrendo a pintura e

escultura, ou apresentar uma estrutura mais efémera e menos

grandiosa, recorrendo essencialmente aos tecidos, due,
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alids, estavam presentes igualmente no primeiro caso. O
esquema adoptado, quando se tratava de uma estrutura
arquitecténica, também variava entre a planta oiftavada e a

sndo meoesmo aparecer plantas ovals.,

[_‘l

quadrangular,

mausoléug sequiram o modelo de Carlo
II, sendo terminados por um docel em forma de coroa
gigantesca, da gual pendiam panejamentos <om galdegr e horlas
de ouro; noutres, O coroamento =ra constituide por una

piramide ornamentada de estituas.

Mac ag deccoragdes fhnzbres naoc s= limitavam 2a0E
maucoléus. Também a fachada Za igreja era ornamentada cob
panos pretos, que podian cer ciptantafled Bor Crivele Uus oy
Francisco da cidade) oun a  dfaman {Catedral o Borta)
acompanhadess geralmente palas armas U2ais re myaved gy la
cidade e Igreja do Espirito 2anto) e por o uma inscrligie L2

Vicente de Paulo, Egpirito Santo, 5é do PoOrt

Interiormente, as decoracgdez adabtavai-oe a planta
mais vulgar daz igrejas portuguesas: nave fni sa, con fapalaz
ou altares laterais, separados por pilastras emparelhadas. O
modelo estd bem patente na gravura due nos mostra as
decorac¢des feitas na Iyreja de Santa Justa, nas ja re
exéquias do Dugue de Cadaval: sobre as pillastras, panos
pretos saindo de caveiras, enguanto sobre as capelas,
emblemas ou tarjas com molduras alternadas, apregentan guel
pinturas (quase sempre a grisalha), gquer legendas aludindo

3s virtudes do soberanc, as suas principais ac¢des coino rei,

ou, mais gefalmente, 10 tema da efemeridade da vida humana e
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da morte e ressurreicdo da alma (por exemplo, a Fénix
renascendo das cinzas); versiculos da Biblia relacionados
com esta tematica sdao especialmente'usados.

Em certos casos, a simplicidade do monumento finebre
era compensada pela decoragdo de todos os altares com
enblemas e tarjas, como aconteceu, por exemplo, em Santa
cruz de Coimbra®3. curioso é também o caso da Sé de Lisboa,
igreja de trés naves, onde este tipo de decoragdes se
distribuia pelas naves laterais e cruzeiro da Igreja84.
comparando tais emblemas e tarjas com 08 que decoravam a
Igreja de Santa Justa, quando da morte do Duque de Cadaval,
Jorificamos que estas sdc bastante mais ricas, de decoragac
volumosa, embora o vocabulario de conchas, palmetas e
Lamagens, combinadas com caveiras, € com asas de morcego, ho
caso do Dugue, ou com tibias, no caso de D. Jodo V, sejam
semelhantes. Por outro lado, os enquadramentos, no caso das
exéquias do Dugue, sdo mais curvilineos, tendendo, no caso
de D. Jodo V, para um emolduramento quase geométrico,
combinando rectangulos e tridngulos de cantos arredondados.
Também aqui, no <c¢aso das cartelas com legendas due
ornamentam o mausoléu, se passa de uma expresséo claramente
barroca, simétrica e volumosa, para outra rococd, mais
linear e, sobretudo, caracteristicamente assimétrica83.

A ornamentacdo das capelas e altares repete-se de
forma guase idéntica em todas ag igrejas: em S. Francisco da
cidade, os emblemas representavam as virtudes do reie as

tarjas eram rematadas por ¢aveiras c¢om asas, coroa e
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ceptross; em S. Vicente de Paulo, sobre OS altares, estavam
medalhas alusivas as  accgdes do rei, e, sobre as portas,
entre os altares da “igreja, mais sels emblemas; sob O COro,
havia uma grande tarja com inscrigdao e, nas paredes dque O
sustentavan, mais quatro emblema587. Também a Igreja do
Espirito santo se encontrava ornamentada com emblemas e
medalhas, alusivos ag vitérias do monarca e as suas
virtudesss. Na igreja do Loreto, caveliras prateadas
sustentavam troféus dourados € entre os nichos com estatuas
dos Apdstolos viam-se tarjas com inscrigodes biblicas,
alusivas as virtudes do reid?.

Em Mafra, onde, cclo ja referimos, as decoragdes
foram wmals simples, ornamentaram-se OS altares col docels
LONOS € paramentos neygros; aliss, sendo as ceriménias
realizadas logo 4 g8 de Agosto, tornava-se impossivel uma
decora¢ao muito complexago.

No due 8e refere a catedral do porto, no texto,
previa-se uma edigao ilustrada pelo préprio Glama Stroberle,
nas a verdade & que apenas & reproduzida uma estampa, due
representa as decoracgdes na fachada da Igrejagl.

Um c¢aso particular & o de Vila vigosa, em due, sendo
pequena a Capela Real, foi © claustro gue lhe d& acesso
ornamentado  com esqueletos, armas reails, emblemas €
inscri¢des. Apesar de tudo, © coOrpo da igreja e © coro
aomavam cerca de cenmn inscricdes, embora o andénimo autor da

relagdo apenas transcreva catorzegz.



No'Bfésil; em S. Jodo del-Rei, os altares apareceram
ornamentados éom'cortinas negras e docels. Em vila Rica de
ouro Preto, da fachada ao interior da igreja, o receituéario
fanebre era plenamente cumprido: na fachada, coberta de
panos negros, ao alto, duas mortes seguravam uma ampulheta;
a meio, via-se o retrato do rei, em busto, sustentado por
duas «Famas»; mais abaixo, dois meninos seguravam uma tarja
com inscricd@o e, sobre a porta, estavam as armas reais.
Entrando na igreja, a parte inferior do coro estava decorada
coll panos hegros franjados de ouro e, de cada lado, viam-se
tarjas com inscrigdes. No fecho do arco do coro, um lago
engquadrava uma caveira coll asas de morcegc - decoracac que,
como vimos, também aparecia nas exéquias do duque de cadaval
- da qual pendia uma tarja com inscrigdo. Todas as tribunas
e altares eram decorados com tarjas e emblemas, enquanto nas
pilastras dque 08 geparavam apareciam troféus de armas.
Quatro esqueletos, junto aos pilares, seguravam as cortinas
de veludo negro que enquadravam o tamulo. Uma das novidades
que esta decoragdo apresenta é ao nivel da cor, aparecendo
além dos negros, LroOXo0Ss, dourados e prateados, 08 brancos,
gue deveriam tornar a decoracdao bastante maislleve; embora
nao dispondo de gravuras, parece-nos dque © gosto que
presidiu a esta ornamgntagao se deve inserir numa estética
rococd, quer pela presenga dos brancos, quer pelos lagos e
apanhados de que fala o autor da descrigdo anénima93.

Em relagdo aos mausoléus, sao mais profundas as

diferencgas, dque derivam quer das possibilidades financeiras
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de quem patrocinava as exéquias, dquer do tempo gque havia
para as preparar. 0s elementos fundamentais que 0s compunham
eram uma urna Ou caixido, wue gimulasse a plresenga do c¢orpo
do falecido rei, uma ou varias inscrigoes de caréacter
panegirico, um retrato do reil pintado, ou en efigie, 08
simbolos do poder real - coroa, ceptro e bastdo de cowmando;
as armas reais portuguesas; estdtuas alegdricas das virtudes
do monarca ou das suas acgdes. Nen todos estes elementos
deveriam obrigatoriamente estar presentes e, s6 nos
monumentos mais ricos, se inc¢luia & sua totalidade. Todo
este conjunto se integrava numa eastrutursz arquitectdénica,
que se desenvolvia em varios andares.

O0s monumentos fanebres mais simples, gue LOS 540
descritos na «Gazeta de Lisboa»94, congtavam de uma urna
coberta de panos pretos, gobre a qual se encontrava uma
.almofada c¢om uma coroa real. O conjunto era normalmente
coberto por um docel de panos roxos ou negros.

Muitos destes monumentos  erai inseridos  hulla
estrutura arquitecténica de planta poligonal, como j& tinha
acontecido com OS mausoléus da Infanta D. Francisca e do
Infante D. Carlos. NO caso de D. Jodo V, pof exemplo, ©
mausoléu de Guimarades agsentava em oito arcos &, sobre eles,
oito colunas; em Montemor-o-Novo e Viseu os monumentos eram
de base octogonal, assim como em Lisboa, © de S. Vicente de
Paula; o de Faro era de base sextavada. Para Robert sSmith,
"o mausoléu de Viseu representa..., en contraste com o de

Lisboa, um extremo de conservantismo provinciano"gS, embora
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se O compararmos com a gravura do de D. Francisca, em Brada,
o de Viseu, pelo menos 4a nivel do coroamento, apresenta uma
linguagem pastante mais erudita95. sao ainda de planta
oitavada o© mausoléu erigido na sé de Braga € © da S. Joao
del-Rei, em Minas Gerals.

A outro dgrupo pertencen mausoléus como © da sé& de
Lisboa, cuja estrutura arquitectdénica assenta em guatro
colunas sobre pedestais, com coroamento formade  pol
entablamento e frontdo, de acordo com & linguagem ¢lassica e
que Robert Smith considera integrar-se npna  tradigaoc da
arquitectura académica barroca, iniciada em Fortugal por

n97
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L

Jodo Frederico Ludovice nguanto na & de Lis

usadas colunas conpdsitas, em Tomarga,também quatro colunas,

A

"jénicas e déricas", com capitéls de bronze deurado,
sustentavam uma capula. De planta guadrada, con sobreposigac
de colunas, gendo as do COIpPO inferior da ordem dérica, e OS
outros dois c¢corpos com colunelos, era O mausoléu de Mafra,

99

cuja decorag¢ao se limitava a panos e castigais Era ainda

de planta quadrada, assente em guatro colunas o© mausoléu de

vila vigosaloo.

um outro tipo de monumentos & c¢laramente
influenciado pelo que carlo Fontana realizou para D. pedro
11, conhecido através de gravuras. £ o caso do que Anténio
da Cruz elevou en s. Francisco da cidade, © due niaoc € de
admirar, se O dito arguitecto se formou na Ccorte romana:
assentava en gquatro pedestais, em cuja parte interior guatro

misulas suportavam quatro cartelas que seguravam a urna; em
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cada uma das féces, quatro guadros representavam as virtudes
do rei. Na parte superior, uma piramide terminava em esfera
de ouro, sobre a qual se via a efigie do rei, a grisalha. O
coroamento era feito por um docel (embora sem coroa), gue
alcancava "as linhas de ferro do cfuzeiro", do gual saiam
cortinas, que se vinham prender nas dquatro colunas gue
ligavam a capela-mor ao corpo da Igreja101.

Maig préximo ainda do mausoléu ideade por Fontana
foi o que ergueram os Padres do Ooratério, na sua Igreja do
Espirito santo. Vale a pena sublinhar algumas passagens da
descricdo: "era de forma quadrada, fazendo quatre cortaduras
nos angulos as faces principass de quatro grandes puTrutals
gue se levantavad sobre hum estrado: tinhad estes re=destaes
pela parte iInterior unidos a si outros gualt: neyos
pedestaes, sobre 0s guaes se levantavad gquatro pés ol garras
de forma arqueada”; a urha era "formada 4 antigua em forma

piramidal alargando pela parte superior, e sobresahindo ao

Hi)

mals corpo os guatro angulos; de sorte que ficava vizio,
aberto para todas as quatro faces hum grande espacc¢e debaixo
de Urna e entre os quatro pedestaes”. A urna era coberta por
um corpo que estreitava para dentro e terminava em piramide,
tendo na parte superior um troféu militar. No meio deste, um
globo dourado suportava a «Fama» que numa das mdos tinha a
sua trombeta e na outra, um medalhdao com © perfil do rei
coroado de louros. Em cada pedestal via-se um corpe sobre o
gual estavam quatro alegorias a quatro virtudes. O mausoién

era coberto por uma grande coroa real dourada, gue quase
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tocava a abébéda, 3 volta da dqual pendia uma ganefa com
franjas de ouro, da qual saiam quatro grandes cortinas, dque
jam prender nas paredes da igreja, sobre O0S arcosloz. Se
‘compararmos esta descricdo com a gravura do mausoléu de D.
pedro II, torna-se evidente a semelhanga.

sequiu ainda este nodelo o mausoléu de D. Jodao V na
sé da Baia, da autoria de Paulo Franco da Silva, gque, como
afirma o autor da Relagdo, Jodo Borges de Barros, imitou o
mausoléu de D. pedro II. Segundo Robert C. Smith, "o desenho
de Fontana foi reproduzido hua Baia mais modestamente, el
madeira, panos pintados ¢ estuques"lOS.

Uma palavia 1o moreT sinda, pela sua
originalidade, © monumento funerario levantado em Vile Rica

de Ouro Preto: assentava este numa Bace uase avada", sobre

is

T

a qual se levantavam quatro ¢colunas compdsitas, conm capit
dourados, sobre cada uma das quais estava uma cartela em dque
assentava uma lage, imitando marmore, nha gqual estava O
tamulo, coberto com pano de veludo ornamentado a ouro e
tendo por cima a almofada com a coroa, ceptro e bastdo; nos
gquatro angulos da referida 1lage, egtavam quatro meninos
chorando, com legenda apropriada. sobre as cartelas,
gentavam-se esqueletos, gimbolizando a morte, c¢om a sua
foice. No centro das colunas, formava-se um ©obelisco, ao
¢imo do gqual estava @ urna ou depdsito das c¢inzas,
sustentada por quatro figuras alegdricas, representando as
quatro partes do mundo. Nos vaos, zntre estas figuras, viam-

ge outros duatro egqueletos &, gentadas nas partes
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lientes, quatro figuras alegdéricas das virtudes. O

o

s
cenjunto  era coberto por un docel de Dbrocado TroOXo,
sustentado pela gerpente ou dragao dos escudos portugueses.
pele safam quatro cortinas, que, tal como no mausoléu de D.
pedro II, iam terminar nhas quatro pilastras da igreja, onde
eram sustentadas por esqueletos de vulto perfeito. De grande
riqueza egscultérica e aparato cénico, este monumento
simbolizava bem a rigquissima regido de Minas Geraisloq.
Importa ainda salientar due estes monumentos em que
0g TOX0S € negros se combinavam com © OuUro e a prata, eram
enriquecidos com as luzes bruxuleantes das velas que, e

tocheiros, erah complemento ipdispensavel de todas as

dccoracdes fanebres.

Embora realizados 14 ne reinado de D. José, estes
menumentos, por um lado, representam < culminar das artes do
periodo joanino, reunindo elem=2%tos5 A+ barroco e rococd dque
caracterizou os altimos anes <40 reinado. Por outlro lado,

consideramos due eleg vieram a influenciar em alguns
aspectos as artes decorativas Ao reinado de D. José, assim
como a decoragdo dos altaresg, tendc sel davida contribuido
para a mnoda das pinturas imitando dJdiferentes egpécies de
marmore, tao caracteristicas da decoracdo rococd e due

S ey

aparecem em dquase todas as decoragoes fanebres.
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cravuras e edigdes relativas as ceriménias funebres

Muito ligada as artes efémeras, particularmente as

de caracter fanebre, estid a edigdo de obras em que as.

ceriménias e monumentos sio pormenorizadamente descritos,
i{lustradas ou hdo com gravuras.

No entanto, as UGnicas edigdes de luxo realizadas no

reinado de D. Jodo V, cujo tema € a morte, sdo a que o

préprio D. Jodao V encomendou, guando das exéquias de seu

pai, D. Pedro II, realizadas em Roma - Funerale celebrato

nella chiesa di Santo Antonio della nazione portoghese 1in

Roma per la morte del ré di Portogallo, Don Pietro II 1tanno

MDCCVIT, Rema, 1707 - com doze estampas abertas pelo

ropenicoe Franceschinid, activo em Roma entre 1705 e

jo7

T

I
=
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5105  onsequentemente obra italiana; e o livro realizado

’

1

~1
D

pelo Dugue D. saime em honra de seu pal, D. Nuno Alvares
Pereira de Melc, due conta com uma série de gravuras
ilustrativas do funeral e da decoracdo e monumento finebre
realizados, como dissémos, ha Igreja de Santa Justa, onde
foram celebradas exéquias com especial pompa.

As gravuras desta obra, gque incluem estampas de
pagina inteira e de dupla pagina, cabecalhos e iniciais, sdo
da autoria do pintor régio Pilerre antoine Quillard, que
trabalhou bastante para a Casa de cadaval, e foram impressas
por Teodoro André Harrewyn, O estampador flamengo contratado

na Haia por Diogo de Mendonca Corte Real e chegado a
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Portugal em 1726, na mesma altura em que o referido

pintorlos.

Para Erneéto SOares;. esta obra atinge  elevada
qualidade porque Quillard tanto tira "o efeito dos grandes
quadros" como das vinhetas e iniciais, onde se véem
verdadeiras "miniaturas cheias de graca e delicadeza
animadas por deliciosas figurinhas"™, que o colocam "a par
dos melhores gravadores estrangeiros"1°7.

£ de estranhar que a D. Jodo V ndo fosse prestada
homenagem equivalente, em Portugal, j& que as suas exéquias
em Santo Antdnio dos Portugueses foram também assinaladas,
como as de seu pai, com a publicagdo Exegquias 4 magestade
fidelissima do senhor Rey D. Jodo V, por ordem do
fidelissimo senhol’ Rey D. Joseph I seu filho e sucessor,
celebradas em Roma na Ilgreja de Santo Antonio da nagdo
portuguesa acs 24 de Mayo de 1751, Roma, 1751, em dque a
gravura representando o catafalco de Manuel Rodrigues dos
santus foi realizada por Giuseppe de Vvasi (1710-1782), um
dos gravadores mals célebres do seu tempolos.

Nas obras escritas em Portugal respeitantes a
doenga, morte e exéquias do rei, que, na sua méioria sdo de

cter informativo e da iniciativa das entidades

fn

car
responsaveis pelas ceriménias, a qualidade artistica ndo fol
preocupag¢do fundamental. Algumas sdo simples folhetos postos
a circular com o texto do sermdo prégado ou com uma
descrig¢do, mais ou menos objectiva, do monumento finebre,
was sem recurso a estampas. Uma excepgdo € a descrigdo do
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mausoléu da sé de Vised; que conta com uma Gnica gravura de
Debrie, ou a do mausoleu erigido em S. Jodo del-Rel que
também, nalguns raros exemplares, inclui na péagina de rosto
uma gravura de Debrie sobre desenho de um artista
desconhecido, Estévao de Andrade.

Duas edig¢des apresentam uma tentativa de relacionar
texto e imagem: a primeira & a de Bento Morganti, relativa
ao mausoléu da Sé de Lisboa, que além do desenho do mesmo,
contém nove gravuras ilustrando o tipo de emblemas
utilizados nas decorag¢des fanebres, sendo os desenhos
delineados pelo préprio Bento Morganti e as estampas abertas
pol Michel Le Bouteux, um dos gravadores due traballicu para
a Academia Real de Histdria, sendo consideradas por Ernesto

soares "como modelos de execugao técnica”log.

Mas esta
edigdo contém igualmente estampas cuja finalidade é
exclusivamente decorativa, de que destacamos as armas de D.
Jodo V, assinadas por Quillard, e © cabec¢alho do sermdao, com
gravura de Debrie sobre desenho de Vieira Lusitano, além de
outro cabecalho de Debrie e de varias iniciais do mesmo e de
Le Bouteux. O primeiro é dos artistas com maior numero de
obras conhecidas, sendo precisamente a sua espécialidade 08
cabecgalhos, vinhetas e iniciaisllo.

outra das edigdes gque deveria incluir gravuras due
ilugtrassem o monumento funebre, juntamente com outras de
caracter essencialmente decorativo, €& a Relagdo das

“ golemnissimas exequias..., realizadas na Sé do Porto, de

Rafael de Sa Bayesca e Montarroio. Na verdade, o texto
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reporta-se varias vezes a 1lustra¢des que ndo existem. Ao
contrario ae Robert Smith que diz que deste mausoléu "ndo
possuimos uma deséficéo adequada"lll, consideramos que esta
seria das mais completas se até ndés tivessem chegado todas
as estampas e ndo apenas a due representa as ornamentag¢des
na fachadg da catedral. Esta gravura, do préprio Glama
Stroberle, autor do mausoléu, mostra-nos uma qualidade
pictérica Dbastante superior as gravuras de Debrie e
equivalente as de Le Bouteux. Em contrapartida, a gravura de
pagina inteira que abre a Oragdo funebre, assinada por

Bernardo dos Santos, é manifestamente inferiorllz.

Outros relatos das exéguias de D. Jodo V sdo
decorados com gravuras, mas sem inten¢do de ilustrar o
texto. £ de acentuar que precisamente dois desses relatos
foram impressos na oficina régia Silviana, due trabalhava
para a Academia Real, pelo que naoc é de surpreender dJue
utilizacse vinhetas, iniciais e outras gravuras decorativas
dos artistas da Academia. Assim, a Relagdo das exéquias...
realizadas na catedral de Braga, apresenta no frontispicio
as armas do bispo, gravadas por Debrie, que é também o autor
de uma inicial; no cabeg¢alho, aparece uma gfavura com o
escudo coroado, assinada por Hieronimus Rossi, em Romall3. a
oracdo funebre que acompanha esta relagao é também
enriquecida por gravura ndo assinada.

Da mesma ofiéina é a Rela¢do panegyrica das lhonras

‘ funereas... realizadas na c¢idade da Baia, que tem no

frontispicio as armas reais, gravadas por Quillard,
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cabe¢a1hos, ihiciais e gravura final de Debrie, além de um
retrato de D. Jodo V, em efigie, assinado por de Rochefort e
datado de 1730114,

Também algumas obras panegiricas escritas quando da
morte de D. Jodo V, tanto sermdes como poemas laudatdrics,
s3o ilustradas por gravuras de cardcter decorativo, algumas
das quais sdo simples gravuras em madeiralls.

No levantamento que fizemos, encontramos trés
retratos de D. Jodo V, gravados por Debrie, em 1740, sempre
em inicio de texto; escudos colocados no frontispicio das
obras, sendo quatro de Le Bouteux, H. Rossl {igual eo j4a
referido na Relac¢do... de Braga), Dzbrie e Quillard; tres
vinhetas e duas iniciais de Debrie, <Juas iniciais de Michel
Le Bouteus e outra de 0. corll?®,

De todas estas gravuras, dueremos destacalr a gue
ilustra o ' Panegyrico funebre... do Padre Manuel
Rodrigue5117, da autoria de Debrie, e gque ilustra uma cena
do Paco, onde se vé o rei sentado, tendo por tras o escudo
coroado e, ao fundo, wuma parede pintada com figuras
alegéricas; trés nobres aguardam, enquanto outro, de
joelhos, mostra ao rei um manto com cabegao de arminho. Esta
cena parece-nos interessante por representar uma audiéncia e
ter um cunho de circunstancia.

outra obra que merece destaque, embora italiana, € o
Sermdo- de Pedro Serra, prégado na Igreja de Santo Antdnio,

* em Roma, ilustrado com gravuras de Glo. Battista sintes, que

também ilustrou a relagdo da entrada de André de Melo e
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Castro em Roﬁa, acima referida, e por Antdénio Gregori,
gravador florentino, além do ja mencionado Hieronimus Rossi.

Muito curiosa € ainda a edigdo de um Sermdo de acgdo
de gracg¢as, pelas melhoras do rei, prégado em 1742, e
impresso no mesmo ano na ja referida Oficina Régia silviana,
com escudo de Le Bouteux, iniciais de Debrie e De Rochefort,
e um cabecalho, també, de Le Bouteux, representando
simbolicamente o horto de Naria como um jardim murado a
francesall8,

Deste breve estudo se pode mais uma vez concluir

pela importdncia que tiveram, no panorama da dravura
artistica joanina, o grupo de gravadores gue trziralhac
para a Academia REal, donde a indiscutivel gualidade das
obras impressas na oficina silviana, sendo tambén manifesta
a maior popularidade dos dois gravadores Debrie e Le
Bouteux.

Os temas escolhidos para ilustrar estas edicdes
fainebres nao sdao especificos, embora seja mais frequente
encontrarem-se as armas reais no frontispicio da obra e o
retrato do rei no inicio do texto (inventaridmos quatro
casos de cada uma das situagdes). Por outro lado, algumas
gravuras referem especificamente o tema da morte: &€ o caso
de algumas vinhetas de Debrie, onde aparece uma urna com
génios ou anjinhos (culto funebre, n2 2 ne 8); de uma outra
vinheta final de Debrie, onde aparece um menino chorando

- junto de um globo, livros e instrumento musical (Discurso

sagrado..., n2 4); de uma inicial @, também de Debrie, onde

4 960



aparece uma urna com obelisco (n2 5) e de outra inicial a,
de Le Bouteux, que se repete, mostrando um tamulo e a figura

da morte sentada (n2 9 e no 10).
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de Belém, 1993, II = 69, PP. 264-265

8ipiplioteca Nacional de Lisboa, €dd. 522, fl. 12
sIpnscripcoens due ge pozerad no mausoléo dque a Nagad
pPortuguesa fez nas exequias delRey D. Joao v na Igr2. de S.
Ante em roma"; 1. 16 nprelacad do funebre Apparato e
magnifico Mausoleo erecto na Real Igr. de S. ante da inclita
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Nacad Portuguesa em Roma. Pela morte de Jodo V Rey
Fidelissimo de Portugal"; ver anexo documental II - G, n2 16
83yer anexo documental II - G, descrig¢do nQ 11.

84yar anexo documental II - G, descrigdo n2 1).

85505é Fernandes Pereira, op. cit., pp. 167-168

86yer anexo documental II - G, descrigdo no
87yer anexo documental II - G, descrigdo n@
88yer anexo documental II - descrigdo n@
89yer anexo documental II - descrigao n@
90yer anexo documental II - descrigdo no
91lyer anexo documental II - descrigao no
92yer anexo documental II - descrigdo no 12.
93yer anexo documental II - descrigdao no 15.
94yer anexo documental II descrig¢do ne 18.
95Robert C. sSmith, op. cit T

961dem, ibidenm, figura 2

97Idem, ibidem, p. 10
Ver anexo documental II - G, descrigdo n2 18 («Gazeta de

Lisboan)
9ver anexo documental II - G, descrig¢do nQ 6.
0Ver anexo documental II - G, descrig¢do n@ 12.
101yer anexo documental II - G, descrig¢do n2 2.
‘O“vcl anexo documental II - G, descrigdo no 4, pp. 14-15 ¢
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103gpopert ¢. smith, op. cit., p. 31

401 anexo documental II - G, descrigdo n2 15.
105pobert ¢. smith, op. c¢it., p. 20, nota 66

bver outros elementos sobre este gravador no caplitule 1.7
ACddemldb, bibliotecas, colecg¢des.

i07grnesto  soares, Histéria da Gravura Artistica en
%ortuggl, vol. I, Lisboa, Livraria Samcarlos, 1971, p. 21

Catdlogo da Exposig¢do Triunfo do Barroco, op. c3E., P

[o)]

2

109z 1esto soares, op. c¢it., p. 20

llo'uem, ibidem, p. 20

iilpepert ¢. smith, op. cit., p. 13

112p5te é também o autor de uma estampa com o retrate do

padre Francisco Soares, datada de 1730 (Luis Chaves, "Lista

de alguns gravadores pOltugUESES ou que trabalharam em

Portugal do século XVI a XIX" in_Subsidios para a Histdéria
da Gravura em Portugal, Coimbra, Imprensa da Universidade,

- —

1927, «Subsidios para a H15t011a da Arte Portuguesan» XXIV,

. 57 87)
Jfll):”'I‘rata-se de Girolamo Rossi (II), gravador a buril, (Roma,
1682 - depois de 1762), que é também autor de um retrato
gravado de D. Jodo V (Ver capitulo 1.6. A escultura e a
gintura)

dprata-se de Pedro de Rochefort, outro dos gravadores
contratados na Haia, em 1726, por Diogo de Mendonga Corte
Real, para vierm trabalhar na Academia Real de Histdéria
(Pedro de Azevedo, "A nomeag¢do de pessoal superior da
imprensa da Academia Real de Histéria™” in 0 _Archeologo
Portuguez, vol. XIX, n2 1 a 6, Janeiro a Junho de 1914, pp.
31-40)
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