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RESUMO

A MUSICA EM EXPOSICAO: UMA PROPOSTA DE PROGRAMA EXPOSITIVO PARA O
MUSEU DA MUSICA

TRABALHO DE PROJECTO

Rui Pedro Bernardino Nunes

PALAVRAS-CHAVE: Museu da Musica, Museus de tematica musical, Musica, Programagcio
Museoldgica, Exposicao, Patriménio Musical

O presente trabalho de projecto pretende reflectir sobre a forma como pode a musica ser comunicada
expositivamente num museu, mais concretamente na exposicao permanente do Museu da Musica

(Lisboa).

Com esse objectivo em vista, comecga por caracterizar o Museu da Musica, avaliando / diagnosticando
a sua exposicao permanente, para em seguida procurar perceber como outras instituigoes museologicas
de tematica musical deram resposta ao desafio de materializar exposi¢des relacionadas com musica.

Tendo como base as principais conclusoes resultantes dessa fase preparatoria, o trabalho procura em
seguida desenvolver um conceito de exposi¢ao, consubstanciado numa proposta de reprogramacao da
exposi¢ao permanente do Museu da Musica.

A proposta em questao nao se atém a um espago pré-definido, op¢ao que se explica em funcao de
incertezas quanto ao futuro do Museu da Musica, além da inexisténcia de um trabalho de redefini¢ao
conceptual da instituigao.

Como base metodoldgica, o trabalho apoia-se em bibliografia subordinada a programagao museoldgica,
sobretudo aos “Criterios para la elaboracion del plan museolégico” (2006), edicao do Ministério de
Cultura espanhol.

Com a proposta apresentada, pretende-se, acima de tudo, apontar pistas que possam ser trabalhadas a
partit de um conhecimento mais aprofundado das colec¢des do Museu e do proprio patriménio
musical portugués. Nessa medida, o presente trabalho de projecto assume como objectivo primordial
ser um pequeno contributo para a discussao do que devera ser a exposicao permanente do Museu da
Musica e, em certa medida, o proprio Museu.

Nota: Este trabalho foi esctito de acordo com a antiga ortografia.
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ABSTRACT

MUSIC ON DISPLAY: AN EXHIBITION PROGRAM PROPOSAL FOR THE MUSEU DA
MUSICA

PROJECT WORK

Rui Pedro Bernardino Nunes

KEYWORDS: Museu da Musica, Musical themed museums, Music, Museum programming,
Exhibition, Musical Heritage

This research project aims to reflect on how can music be exhibited in a museum, more specifically in
the permanent exhibition of the Museu da Musica (Lisbon).

As such, it starts by characterizing the Museu da Musica, assessing / diagnosing its permanent
exhibition, and then trying to figure out how other music-themed museum institutions have responded
to the challenge of materializing music related exhibitions.

Based on the main conclusions resulting from this preparatory phase, the work seeks to develop an
exhibition concept, embodied in a reprogramming proposal of the Museum's permanent exhibition.

The referred proposal does not adhere to a pre-defined space, an option that can be explained as the
result of uncertainty about the Museum's future, and the absence of a conceptual redefinition of the
institution.

As a methodological basis, the work relies on museum programming literature, especially the "Criterios

para la elaboracién del plan museoldgico” (2006), edited by the Spanish Ministry of Culture.

With the referred proposal, it is intended, above all, to point out clues that can be worked starting from
a deeper knowledge of the Museum's collections and the Portuguese musical heritage itself. As such,
this project takes as its primary objective to be a small contribution to the discussion of what should be
the Museum's permanent exhibition and, to some extent, of the institution itself.
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1. INTRODUCAO

O Museu da Musica (Lisboa) enfrenta desde a sua formagao o desafio de estar a altura da
designacao que lhe foi atribuida. Sendo o essencial das suas colec¢bes constituido por instrumentos
musicais, nao ¢ de estranhar que isso se reflicta na sua exposi¢ao permanente; a questao ¢ que esta pouco

mais expde além de instrumentos, faltando, por conseguinte, um maior enfoque na musica em si.

Esta situagao resulta, em termos de comunicagao, num equivoco. Nao conhecendo a institui¢ao
sendo pelo seu nome, alguns visitantes imaginam um Museu diferente, o que acaba por resultar numa certa
desilusdo apods a visita, conforme o atestam varios comentarios registados nos livros de visitas da exposi¢ao.
Nesse sentido, tendo em vista uma maior correspondéncia entre a sua designacdo e a exposi¢io

permanente, o museu deveria mais correctamente chamar-se Museu dos Instrumentos Musicais.

O nome escolhido configura, porém, um mar de possibilidades expositivas que interessa analisar e
que fazem pensar como seria 0 Museu se verdadeiramente expusesse a musica. Assim sendo, no contexto
deste trabalho, pretendo reflectir sobre a forma como pode esta ser comunicada expositivamente num

museu, mais concretamente na exposicao permanente do Museu da Musica.

Tendo em vista esse objectivo, comegatei por caractetizar a instituicio e avaliar / diagnosticar a sua
exposi¢cao permanente de forma tdo detalhada quanto possivel. Procurarei depois perceber como outras
instituicGes museoldgicas deram resposta ao desafio de materializar uma exposi¢ao sobre musica, tentando
também identificar estratégias e patrimonio utilizados nesse processo. Para isso basear-me-ei numa
caracterizagao das exposicoes permanentes de trés museus europeus € de dois outros nacionais, além da
analise de contetdos de um conjunto de dez web sites de outros museus de tematica musical europeus e

ametricanos.

Espero, a partir dos elementos recolhidos e das analises e reflexdes realizadas nessa primeira fase do
trabalho, chegar a conclusdes sobre os principais aspectos que o Museu devera levar em linha de conta no
sentido de reprogramar a sua exposi¢iao. O objectivo sera depois que estes possam consubstanciar-se num
conceito de exposi¢ao que faga jus a0 nome do Museu, e dessa forma possa estar a altura das expectativas
da generalidade dos seus publicos. Serd exactamente esse conceito que procurarei, por fim, concretizar num

programa expositivo para o Museu da Musica.

Por questoes que se prendem com as minhas areas de interesse e formacao de base em Ciéncias da
Comunicag¢ao, os meus contributos para a definicdo de um programa expositivo serdo, sobretudo, focados

na forma como a exposicao comunicard e nao tanto no estudo e caracterizagao das colecgdes do Museu.



Justifico esta minha op¢ao também pelo facto de ndo ter formagdo especifica em musica e, ainda, por
entender que ndo possuo a experiéncia profissional e os conhecimentos que me parecem necessarios para
poder abordar, com propriedade, matérias relacionadas com o estudo das colec¢des. Entendo, portanto,
que outras pessoas poderdao dar contributos mais validos sobre essas matérias, ja que, apesar de estar ligado
profissionalmente a0 Museu da Musica desde 1998, o meu trabalho de base raramente incidiu sobre as suas

coleccoes.

Devo a este proposito referir que, como nao poderia deixar de ser, parte das reflexdes e propostas
que aqui procurarei apresentar sao elas préprias resultado dos meus anos de Museu da Musica,
nomeadamente dos desafios que me foram sendo colocados, do trabalho que fui desenvolvendo, das trocas
de impressoes e discussdes sobre o rumo da instituigdo que mantive com outros colegas e, ¢ claro, do
feedback que fui recebendo por parte de visitantes, utilizadores do centro de documentagao e profissionais

da area da musica e museologia com quem tive a oportunidade de contactar.

Apesar disso e do titulo ambicioso deste trabalho, deixo aqui claro que este projecto sera
assumidamente incompleto, ambicionando apenas ser um ponto de partida. Procurarei, portanto, que o seu
principal mérito seja apontar pistas que possam depois ser trabalhadas por quem de direito a partir de um
conhecimento mais aprofundado das colecgoes do Museu (sobre as quais ha ainda muito trabalho a

desenvolver) e do préprio patriménio musical portugués.

Tendo em conta que uma exposicao afecta todas as fun¢oes de um museu, espero ainda assim que
o programa a realizar possa vir a ser util no sentido de projectar qualitativamente o Museu da Musica
enquanto entidade museal de futuro, isto numa altura em que parece ser unanime que nio podera

permanecer nas suas actuais instalagoes.

A este proposito devo mencionar que, em anos recentes, foram ja alguns os anuncios publicos de
projectos para o Museu da Musica que implicariam uma mudanga de instalagdes (ver Anexo 1). Se estes
anuncios indiciam, por um lado, a unanimidade a que me referi no paragrafo anterior, por outro,

demonstram alguma indefini¢ao relativamente ao local para onde a instituicao devera ser transferida.

Entendo, portanto, que nao ha ainda certezas relativamente a futura localizacio do Museu, em
especial porque a data em que me encontro a redigir este trabalho nio se conhecia qualquer tomada de
posicao concreta por parte do Secretario de Estado da Cultura ou de qualquer outro elemento do XIX
Governo Constitucional, liderado por Pedro Passos Coelho. Assim sendo, a proposta de programacio que
aqui apresentarei nao sera pensada em fungao de um espago pré-definido, op¢ao que justifico também pelo
facto de entender que a escolha das instalacoes do Museu devera ser feita na sequéncia de um trabalho de

redefinicao conceptual (AAVV, 2005: 35-36) que nao foi ainda efectuado.



Como base metodolégica recorrerei a bibliografia subordinada a programa¢ao museoldgica, em
particular aos “Criterios para la elaboracion del plan museolégico” (2006), edigao do Ministério de Cultura
espanhol que irei utilizar como guia metodolégico de todo o trabalho. Socorrer-me-ei também dos
apontamentos e conhecimentos obtidos no decorrer do seminario de “Programacio Museoldgica” do

mestrado em museologia (Universidade Nova de Lisboa), em 2009.

Sobre exposi¢oes de museus utilizarei como bibliografia de referéncia “The Manual of Museum
Exhibitions” (Altamira, 2002), editado por Barry e Gail Dexter Lord, ao passo que sobre musica, dado nao
ser muito o tempo para aprofundar matérias, recorrerei sobretudo a bibliografia que de forma genérica me
possibilite uma compreensao dos principais temas, nomeadamente “O Livro da Musica” (Dinalivro, 1997).
Para aprofundamento de alguns assuntos consultarei ainda, caso a caso, bibliografia especializada, desde
logo a “Enciclopédia da Musica em Portugal no Século XX editada por Salwa Castelo-Branco (Temas e
Debates / Circulo de Leitores, 2010). Pretendo ainda utilizar como tecurso o manancial de informacio e as
ferramentas disponiveis via internet, comegando por referir o Google Books, mas também o YouTube,

onde pretendo visualizar documentarios/videos sobre musica.

Sobre o Museu da Musica recorrerei a alguns catalogos de exposicoes, além do Roteiro (2002).
Como fontes principais utilizarei os livros de visitas, onde ao longo dos anos os visitantes tém registado os
seus comentarios, e que nos permitem hoje detectar tendéncias; e a um estudo de publicos realizado no
Museu. Utilizarel, igualmente, como recursos o site do Museu, o regulamento interno, os relatérios de
actividades, as estatisticas de visitantes, alguns relatérios de estagios e varios outros documentos internos do

Museu da Musica.

2. MUSEU DA MUSICA: CARACTERIZACAO GERAL

2.1. Génese e antecedentes

A histéria do Museu da Musica encontra-se ja bastante documentada, nomeadamente em textos
produzidos para os catdlogos das exposicdes “Fabricas de Sons: instrumentos de musica europeus dos
séculos XVI a XX (1994), “Michel’angelo Lambertini: 1862-1920” (2002) e “Tempos e Contratempos:
Expectativas e Realidade na Criagio de um Museu Instrumental durante a 1.* Republica” (2010). Posto isto,
a informacdo que apresento de seguida ambiciona ser simplesmente uma sintese dos principais factos
relatados nos textos refetidos, nio se substituindo de forma alguma a leitura dessa mesma bibliografia e/ou

a consulta das fontes disponiveis sobre a matéria.



Faco, contudo, notar que ha ainda bastante trabalho por fazer, em particular no que diz respeito a
identificagdo da proveniéncia das colecgbes, sendo certo, por exemplo, que varias das pecas incorporadas ao
longo dos anos niao se encontram hoje no Museu da Musica. Nesse sentido, e porque o levantamento dessa
informagao transcende o ambito deste trabalho, a informacdo que aqui apresento é necessariamente

incompleta.

O Museu da Musica deve a sua génese a Michel'angelo Lambertini, no s6 o idedlogo da ctiagdo de

um museu instrumental em Portugal, mas também o responsavel pela reunidao do seu acervo inicial.

O objectivo deste musicologo de origem italiana era a ctiagdo de um museu. Como tal consegue
fazer-se nomear pelo governo para iniciar uma recolha de patrimoénio musical, conseguindo em 16 meses
reunir 146 instrumentos musicais, de varias proveniéncias: Palacio de Mafra, Escola de Musica do
Conservatorio de Lisboa, Palacios da Pena e de Sintra, Museu de Arte Antiga, Museu dos Coches, Museu
de Artilharia, Recolhimento do Salvador, conventos de S. Francisco e Brancanes de Settbal, e conventos do
Desagravo e Sacramento de Lisboa, além de um pequeno conjunto de pegas pertencentes a Lambertini ou a

1
ele confiadas.

Porém rapidamente Lambertini se deparou com a instabilidade politica da época e a falta de
vontade da classe governante, sendo forcado a abandonar a sua recolha. As pegas reunidas ficariam, por

. ;. . N . 2
conseguinte, guardadas no Palacio das Necessidades a espera de melhores dias.

Resolve entio prosseguir os seus esforcos a titulo particular e inicia nova recolha, contando com o
apoio de muitas personalidades da vida cultural portuguesa, que doam ou deixam em depdsito sobretudo
instrumentos musicais. Lambertini realiza também uma viagem pela provincia, conseguindo adquitir para o
seu museu alguns instrumentos populares portugueses. Inicia ainda a constitui¢do de uma biblioteca de

musica cujo proposito sera funcionar em complemento ao museu.

O conjunto de pecas que redne, entre 1913 e 1914, foi inventariado e descrito num catdlogo que
intitulou “Primeiro Nucleo de um Museu Instrumental”. Nesta publicagio da conta de 186 entradas,
correspondendo 113 a pegas adquiridas por si em Portugal e no estrangeiro, e as restantes 73 a doagoes e

depositos.

1 Segundo a investigadora Ana Paula Tudela, estas ultimas transitatiam para a colecgio que Lambertini reunitia a titulo
particular (TUDELA, 2010: 84).
2 De acordo com Ana Paula Tudela, das pecas em questio, sete instrumentos sdo tegistados no livto de registo do
Conservatério Nacional em 1929. “Porém, conseguimos perceber pela descricdo que os instrumentos cedidos pela Escola
de Musica do Conservatoério voltaram e que, pelo menos 4 do Museu Nacional de Arte Antiga e 3 da Comarca de Setabal,
também se juntaram ao museu do Conservatério.” (TUDELA, 2010: 89).
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Entretanto, em 1915 é criado por decreto um museu de instrumentos musicais que devera
funcionar na dependéncia do Conservatério, sendo Lambertini convidado a aceitar o lugar de conservador.
Este impde algumas condi¢oes, desde logo a integragao dos objectos por si recolhidos anteriormente no
Palacio das Necessidades, bem como a aquisi¢ao da importante colecgao de instrumentos de Alfredo Keil,

autor do hino nacional, em risco de ser vendida para o estrangeiro.

Apesar da boa vontade dos responsaveis do Conservatorio, estas condigoes acabam por nao ser
cumpridas, pelo que Lambertini volta a concentrar os seus esfor¢os no museu particular. Consegue entio
chamar para o projecto Anténio Carvalho Monteiro, conhecido por Monteiro dos Milhoes, que em 1916
adquire a ja referida colecgao Keil, assim como o conjunto de pegas por si reunidas a titulo particular. De

fora do negocio fica a biblioteca de musica, que permanece na posse de Lambertini.

Com a jun¢do dos dois conjuntos, a que se acresce um pequeno grupo de pegas adquiridas pelo
proprio Carvalho Monteiro, o museu passa a possuir mais de 500 instrumentos musicais. No entanto, na
sequéncia das mortes, em 1920, de Carvalho Monteiro e, logo depois, de Lambertini, o projecto ficaria num
impasse. Como resultado, as pe¢as permaneceriam até 1931 nas caves de um edificio na Rua do Alecrim.
Foram nessa altura “redescobertas” por Tomas Borba, conservador do entio Museu e Biblioteca do
Conservatorio Nacional, isto numa altura em que finalmente haviam sido reunidas condi¢des para avangar

com um museu apoiado pelo Estado.

Aproveitando a conjuntura favoravel, em particular a influéncia de Jdlio Dantas (Inspector do
Conservatorio) junto do Governo, os responsaveis pelo Conservatorio conseguem adquitir aos herdeiros de
Carvalho Monteiro as pegas reunidas na sequéncia dos esforcos de Lambertini (entio reduzidas a 366°), que
assim se juntam as 85 ali reunidas entre 1915 e 1931*. Por sua vez a biblioteca de musica ficaria na posse da
familia do musicologo até a década de 70 do século XX, altura em que seria dispersa apds ser vendida num

alfarrabista a varias instituigdes e particulares.

Paralelamente aos esforcos desenvolvidos para aquisicdio dos referidos instrumentos, os
responsaveis pelo museu apelam a cooperagiao dos varios organismos que tutelam espolios musicais do
Estado no sentido de que lhes sejam cedidos, entre outros objectos, livros de canto coral, partituras

originais de compositores portugueses, instrumentos musicais, iconografia, mobilidrio, reprodutores de

3 Conforme refere Ana Paula Tudela, “A existéncia de apenas cerca de 300 instrumentos, em 1931, deixa-nos perante varias
hipéteses, sendo uma delas a possibilidade de terem sido levantados muitos dos depdsitos e talvez as ofertas. Sabemos, no
entanto, que algumas pecas foram vendidas, como é o caso de um virginal que pertenceu a Lambertini e que o
Conservatério vem a recuperar, num leilio organizado pela leiloeira Leiria & Nascimento, Lda., em 1943.” (TUDELA,
2002b: 136-137).
4 As pecas em questio integram um registo efectuado em 1929 por Alexandre de Bettencourt, Director Interino do
Conservatério Nacional de Musica, cuja listagem ¢é transcrita por Ana Paula Tudela nos catilogos das exposicGes
“Michel’angelo Lambertini: 1862-1920” (2002) e “Tempos e Contratempos: Expectativas e Realidade na Criagio de um
Museu Instrumental durante a 1.* Republica” (2010).
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som, fonogramas, etc. Parte destes pedidos foram atendidos, reforgando assim o acervo do museu que se
constitufa no Conservatorio, sendo exemplo disso os instrumentos pertencentes ao Rei D. Luis I, até entio
guardados no Palacio da Ajuda, que por decreto ministerial seriam em 1937 integrados no museu do

Conservatotio.

A estes se juntariam também algumas doagoes e depositos de particulares e institui¢oes, havendo
registos da incorporacao de instrumentos musicais (por exemplo, cedidos pelo Teatro Nacional de S. Carlos
ou pelo Museu Nacional Soares dos Reis), libretos de Opera, fotografias, gravuras ou pintura,
nomeadamente as telas da Sala de Musica do palacete Lambertini, da autoria do pintor José Malhoa’, ou o
retrato a 6leo de Jodo Domingos Bomtempo (proveniente do Museu Nacional de Arte Antiga).” Como
resultado desta intensa actividade, em Novembro de 1944, o acervo instrumental contava ja com cerca de

600 pegas.

Dois anos depois, em 1946, e na sequéncia dos esforcos de José Viana da Mota, que dirigiu o
Conservatorio entre 1918 e 1938, e de Ivo Cruz, que lhe sucederia entre 1938 e 1972, o museu setia
finalmente inaugurado oficialmente, com a reabertura do Conservatorio, apds a realizagio de obras de
melhoramento. Sob orientacio da conservadora Maria Antonieta de Lima Cruz, o museu conhece um
petiodo de desenvolvimento da vertente museoldgica e da preocupacio com o acesso por parte do publico.
Apb6s a sua morte em 1957, o cargo de conservador passa a ser assegurado voluntariamente por Macario

Santiago Kastner.

Este seria chamado a dar o seu patecer no final de 1971, quando o espago ocupado pelo Museu no
Conservatorio se torna necessario. Apesar de apelar a uma decisao mais ponderada, as 658 pegas que entio
integravam as colecg¢oes seriam mesmo transferidas para o Palacio Pimenta, no Campo Grande, isto tendo
em vista a possibilidade de virem a ser acondicionadas em instalacGes proprias. Ali permaneceriam em
condigbes precarias até 1976, ano em que novamente seriam transferidas, desta feita para a Biblioteca
Nacional, onde voltariam a estar sob os cuidados de Santiago Kastner e, a partir de 1978, sob a direc¢ao de
Humberto d’Avila do Departamento de Musicologia da entio recém-criada Direccio-Geral do Patriménio

Cultural (mais tarde Instituto Portugués do Patriménio Cultural).

Durante esta fase iniciou-se “(...) a sistematiza¢ao do estudo e inventariagio do patriménio musical
portugués, bem como a sua exposi¢ao ao publico.” (TUDELA, 2002b: 153). Sob a ac¢ao de Humberto

. . . . 7 . .
d’Avila foram recolhidos manuscritos antigos e outros documentos’, incorporados instrumentos,

5> Doadas pelo Grémio dos Importadores e Armazenistas de Bacalhau e Atroz.

6 As incorporacoes realizadas, sobretudo na década de 40 do século XX, seriam amplamente divulgadas no Boletim do
Conservatério Nacional.

7 Entre os documentos adquiridos conta-se parte da biblioteca de musica reunida por Michel’angelo Lambertini.



fonogramas e iconografia; integrados espolios de compositores como Alfredo Keil, Augusto Machado,

Viana da Mota ou Luis Filgueiras.

Neste periodo é também de assinalar uma inundacdo em 1984, que teria consequéncias muito
nefastas para algumas das pecas de maiores dimensoes. E ainda de referir o desenvolvimento de alguns

projectos museoldgicos para o futuro Museu que nao viriam a ter sequéncia.

Refere Ana Paula Tudela que “Até a sua extingdo, em 1992, [o Departamento de Musicologia]
realizou varios projectos museologicos para a instalacao do Museu em edificio apropriado, tendo todas as
tentativas sogobrado perante as constantes alteragoes dos projectos politicos.”(TUDELA, 2002b: 154-155).
Entre os referidos projectos conta-se o Instituto Histérico Musical, que datado de 1977, esteve para ser
instalado no Palacio Ratton (Rua de “O Século”), ou os seus sucedaneos - Casa-Museu do Patrimoénio
Musicolégico e Centro Nacional de Musica - cuja instalagao esteve prevista para o Convento de S. Bento da

., 8
Vitéria, no Porto.

Tendo os referidos projectos falhado, o resultado foi que, apesar de todo o trabalho desenvolvido
sob a ac¢ao do Departamento de Musicologia, nova transferéncia se seguiria em 1991, como resultado de
um pedido da Direc¢ao da Biblioteca Nacional que alegava falta de espago. Os 797 instrumentos que entio
constitufam o acervo’ sao embalados e enviados para o Palicio Nacional de Mafra; por sua vez, os registos
sonoros seguem para 0 Museu Nacional de Etnologia e a colec¢io de gravura para o Museu Nacional de

. . ~ 10
Arte Antiga, permanecendo nas mesmas instalagdes apenas o acervo documental.

Com a assinatura de um protocolo, ao abrigo da lei do mecenato, entre o ex-Instituto Portugués de
Museus (actual Instituto dos Museus e da Conserva¢ao) e o Metropolitano de Lisboa, reinem-se condigoes
para a instalagdo temporaria do museu na estacao do metro Alto dos Moinhos por um periodo de 20 anos
(1994-2014), pelo que se procede a mais uma transferéncia, sendo o actual Museu da Musica inaugurado em

1994.

Para ele convergiu uma parte consideravel do acervo que até 1991 integrava o seu antepassado

directo na Biblioteca Nacional. Embora integrando o acervo do Museu da Musica, permanecem no Palacio

8 Sobre 0s projectos em questio, concebidos por Humberto d’Avila, refere Ana Paula Tudela que, em geral, “(...) foram
considerados megalémanos, mas na realidade, se os analisarmos com atencdo, sdo ideias bem estruturadas que
proporcionariam uma melhoria substancial das possibilidades de interagir com o patriménio musical que possuimos e face
ao qual, pelos vistos, ndo nos sentimos a altura.” (TUDELA, 2002b: 155).
? Um inventitio feito em 1991 pelo conservador das colec¢des, Macitio Santiago Kastner (coadjuvado por Pilar Torres
Quinhones-Levy), da conta da existéncia de 797 espécies organoldgicas.
10 As gravuras setiam novamente integradas no acetvo do Museu apds a sua instalacio no Alto dos Moinhos. O mesmo se
passou com parte dos registos sonoros, mantendo-se no Museu Nacional de Etnologia aqueles reunidos por Michel
Giacometti e Virgilio Pereira, ja que necessitam de condicoes especiais de climatizacdo. Quanto ao acervo documental,
permaneceria, com algumas excepg¢oes, na Biblioteca Nacional.
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Nacional de Mafra alguns instrumentos, situagao que se explica pela inexisténcia de espago no Alto dos

Moinhos para os acondicionar.

De entdo para ca, o Museu tem procurado cumprir a sua missao num contexto persistente de falta
de recursos adequados (financeiros e humanos), tendo ainda assim conseguido aumentar o seu acervo,
sobretudo através de doagoes avulsas, sendo de destacar, pelo seu nimero e relevancia, aquelas referentes

aos espolios do cantor lirico Tomas Alcaide e do violinista Julio Cardona.

Entretanto, aproximando-se o final do periodo de 20 anos protocolado com o Metropolitano de
Lisboa, nova transferéncia se perfila no horizonte, exactamente numa altura em que se acaba de assinalar a
passagem de 100 anos sobre a publicagdo da portaria que, em Dezembro de 1911, encarregaria Lambertini

de iniciar as suas recolhas.

Posto isto, pela enésima vez se discute o Museu, voltando a pairar no ar uma indefini¢ao quanto ao
seu futuro. Sera desta que finalmente sera tratado de acordo com o seu valor patrimonial e cultural? Sera
possivel que daqui resulte a concretizagio de um projecto digno da musica portuguesa, mas também dos
esforcos de personalidades como Michel'angelo Lambertini, Anténio Carvalho Monteiro, Tomas Borba,
Maria Antonieta de Lima Cruz, Manuel Ivo Cruz, Santiago Kastner ou Humberto d’Avila, entre muitos

outros?

2.2. Campo tematico e acervo

Tal como o seu préprio nome indicia, o Museu da Musica é uma instituicdo museoldgica que tem
como campo tematico a musica, o que se reflecte nos objectos que possui, organizados em quatro
tipologias de acervo cujo denominador comum ¢ precisamente a musica: instrumental, iconografico,

fonografico e documental.

Como referi a prop6sito da historia do Museu, este acervo (que caracterizarei a seguir) é constituido
pelas colecgOes instrumentais reunidas por Michel’angelo Lambertini e Alfredo Keil, as quais se juntariam,

ao longo dos anos, varios outros objectos de tipologias e proveniéncias varias.

De uma forma geral, pode dizer-se que a sua reunido nem sempre resultou de uma tentativa
criteriosa e activa de constituicao de colecgdes, antes beneficiando das ocasiGes que se proporcionaram, na
sua grande maioria doagoes. Em parte, esta situagdo pode explicar-se em fun¢io de problemas com a

constituicao de uma equipa qualificada e capaz de desenvolver um trabalho continuado.



Ainda assim, independentemente do maior ou menor valor de alguns dos objectos incorporados, o
acervo é constituido por varias pegas de grande valor. Pode-se evidentemente questionar algumas auséncias
(por exemplo, no seio dos instrumentos populares portugueses, mas também dos electrofones) ou, talvez,

perguntar porque foram incorporadas certas pecas quando o espaco do Museu nao abunda.

Neste ultimo caso, ¢ preciso lembrar que desde 1994 ¢ conhecida a natureza temporaria das actuais
instalagbes, o que certamente terd pesado no decorrer do processo de decisao, na medida em que uma
recusa por motivos espaciais se trataria de uma justificacio com validade circunscrita apenas ao presente.
Seja como for, a questio essencial passa certamente pela inexisténcia de uma politica de incorporagdes

oficial, situagio que importara resolver.''

Entrando ja no campo da inventariacao e documentagao, pode dizer-se que o acervo tem vindo, ao
longo do tempo de existéncia da instituigao, a ser tratado, num processo que comegou por ser manual e que
se iniciou antes da cria¢ao do Museu da Musica, passando, a meio do caminho, a beneficiar da utilizagao de

softwares como o Excel, Word ou Access e, mais tarde, Matriz e Bibliobase.

A utilizacao destes softwares tem vindo a incluir situagdes em que, por exemplo, no caso das
espécies bibliograficas, se migrou do Word para o Bibliobase, mas também de outras em que diferentes
tipologias de pegas sio documentadas com recurso a diferentes softwares: instrumental e iconografico no

Matriz, fonografico no Excel e documental no Bibliobase e Excel.

Este recurso a aplicagbes diferentes, mas especialmente a cronica dificuldade de reunir uma equipa
de colaboradores devidamente qualificados e conhecedores que, de forma sistematica e com regularidade,
pudesse documentar as pegas do Museu, determinou que continua a nao ser possivel conseguir caractetizar

de forma detalhada a totalidade do acervo."

Ainda assim, em fung¢do de objectivos que foram definidos ao longo dos anos, pode dizer-se que o
trabalho em torno do Matriz tem avangado com alguma regularidade, beneficiando a documentagao do
acervo instrumental e iconografico, que se encontra praticamente tratado. A situagdo ¢ diferente no caso de
fonogramas e documentos, desde logo em funcio do numero de objectos, que tem aumentado
consideravelmente nos ultimos anos, em particular no caso dos fonogramas. Sobre estes hd, portanto,

muito trabalho ainda por fazer, nomeadamente de reconversio para o Matriz de inventarios feitos até aqui.

1O Museu da Musica desenvolveu, em 2006, uma proposta de Politica de Incorpora¢des que submeteu a aprovagio do
IMC, mas que nunca seria oficialmente aprovada.
12 Este desconhecimento estende-se, nomeadamente, a proptia proveniéncia de algumas pegas, situagio que é agravada pela

histéria conturbada da instituicio (ver 2.1.).
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Apesar dos problemas mencionados, o trabalho desenvolvido tem, ao longo dos anos, resultado em
exposicoes temporarias, publicagdes e outros projectos, mantendo o Museu relagées frequentes com
unidades de investigacdo nacionais. Desta forma, tem conseguido estabelecer algumas parcerias
interessantes para a realizagdo de projectos cientificos em torno do acervo. Contudo, em virtude da
inexisténcia de um verdadeiro conservador das colec¢oes, estes nao se reflectem, como seria desejavel, em

termos de continuidade e equilibrio, no dia-a-dia da instituicao.

2.2.1. Acervo Instrumental

Constituido por mais de 1000 instrumentos musicais dos séculos XVI a XX, sobretudo europeus,
mas também africanos e asiaticos, de tradi¢ao erudita e popular - alguns deles classificados como Tesouros

. . ‘13
Nacionais °.

Tal como referi atras, parte destes instrumentos integraram originalmente as colec¢oes reunidas por
Alfredo Keil e Michel’angelo Lambertini. Quer por ac¢ao do Conservatédrio Nacional, do Departamento de
Musicologia do IPPC ou do Museu da Musica, a eles se juntariam, ao longo dos anos, varios outros,

incorporados sobretudo através de doagdes.

No conjunto do acervo incluem-se instrumentos raros e de incalculavel valor histérico e
organologico, sendo de destacar os cornes ingleses de Grenser ¢ de Grundman & Floth, o oboé de
Eichentopf do qual existem apenas dois exemplares em todo o mundo, o cravo de Pascal Taskin construido
em 1782 para o Rei Lufs XVI de Franca, o violoncelo de Anténio Stradivari que pertenceu e foi tocado

pelo rei D. Luis ou o piano (Boisselot & Fils) que Franz Liszt trouxe de Franca em 1845.

O Museu ¢ ainda particularmente notavel pela quantidade e qualidade dos instrumentos de factura
portuguesa, espécimes pouco abundantes em museus congéneres, sendo de realcar o cravo de 1758
construido por Joaquim José Antunes, os clavicordios setecentistas das oficinas lisboetas e portuenses, os
violinos e violoncelos de José Galrao (activo em Lisboa entre 1760 e 1794), as guitarras do bracarense
Domingos José Aradjo (inicio do século XIX), as flautas transversais da familia Haupt (séculos XVIII e
XIX), as cornetas e trombones de Rafael Rebelo (século XIX) ou o érgio de Joaquim Fontanes (finais do

século XVIII).

Por outro lado, varios exemplares sio igualmente importantes como memorial dos seus

possuidores, personalidades de relevo na vida publica e cultural portuguesa e europeia. Sio caso disso, além

13 A listagem completa pode ser consultada na Declaragio de Rectificacio n.° 62/2006, Diario da Republica n.° 179, Série 1
de 15 de Setembro de 2006.
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do piano de Franz Liszt e do violoncelo do Rei D. Luis, ja referidos, a trompa de Marcel-Auguste Raoux,
construida para Joaquim Pedro Quintela, 1.° Conde de Farrobo, ou o violoncelo de Henry Lockey Hill, que

pertenceu a violoncelista Guilhermina Suggia.

2.2.2. Acervo Iconografico

Integram este acervo varios exemplos de pintura, desenho, gravura, ourivesaria, escultura, cerimica
e fotografia, todos de tematica musical e, tal como no caso dos instrumentos, incorporados ao longo dos

anos.

A coleccio de pintura engloba alguns oleos, dos séculos XVI a XIX, nomeadamente uma
"Assuncao da Virgem" atribuida a Gregério Lopes (século XVI); um retrato do compositor Joao
Domingos Bomtempo (1814) ou um outro da mezzo-soprano Luisa Todi, da autoria de Marie Louise
Elisabeth Vigée-Lebrun (1755-1842). Merecem ainda especial destaque duas telas de 1903 da autoria de José
Malhoa e que consagram Beethoven e a Musica, além de quatro medalhdes do mesmo autor dedicados a

Bach, Mozart, Schumann e Brahms, pecas encomendadas por Michel’angelo Lambertini ao pintor.

Na colec¢ao de escultura encontramos um conjunto de putti de biscuit (séculos XIX / XX), tocando
e dangando, e anjos musicos tocadores de alaude (século XVIII). No que diz respeito a fotografia, integram
o acervo mais de uma centena de retratos de musicos e compositores da segunda metade do século XIX,

principios do século XX, como José Viana da Mota, Guilhermina Suggia ou Ferruccio Busoni.

Por sua vez, entre as colecgbes de ceramica e desenho sdo de referir os pratos "ratinhos" de
Coimbra, contendo representacoes de tocadores ou inscri¢oes alusivas as praticas musicais, € a colecgao de
desenhos alusiva a grandes compositores e musicos, onde é possivel encontrar uma pega da autoria de

Anténio Carneiro, representando o musico Bernardo Valentim Moreira de Sa.

O Museu possui ainda uma colecgdo de cerca de duas centenas de gravuras de figuras ligadas ao
mundo do teatro e da musica, como compositores (por exemplo, Marcos Portugal), instrumentistas (caso

da litografia de Liszt) e cantores de 6pera dos séculos XVIII e XIX (por exemplo, Adelina Patti).
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2.2.3. Acervo Fonografico

Este acervo nao esta completamente contabilizado, sendo constituido por um nimero aproximado
de 25.000 fonogramas, entre os quais discos antigos de 78 e 80 rotagGes, outros mais recentes de 33 e 45,

discos de metal, rolos de pianola, rolos de cera, bobinas electro-magnéticas, cassetes de audio e CD.

Das diversas composicdes registadas nos varios rolos de pianola sao de assinalar a "Ballada",
composta e executada por José Viana da Mota (uma das duas tunicas gravagdes existentes com
interpretacbes do pianista); a "Goyesca" n.° 3, de Enrique Granados, tocada pelo compositor e os

"Preludios" n.° 4 a 9 interpretados pelo seu autor, Ferruccio Busoni.

Ja entre os discos de 78 rpm podem encontrar-se interpretagdes de cantores célebres como Tomas
Alcaide, Francesco Tamagno, Luisa Tetrazzini, Adelina Patti, Enrico Caruso, Conchita Supervia ou Feodor
Chaliapine; de grandes orquestras sinfonicas sob a regéncia de maestros como Bruno Walter, Firtwiangler,
Stokowsky e Toscanini e de outros conjuntos de camara. Encontram-se ainda, nesse formato, diversas
gravagdes com Jacques Thibaud, Alfred Cortot, Pablo Casals, e concertistas como Guilhermina Suggia,

entre outros.

Em termos proporcionais, este acervo tem sido o que mais se tem desenvolvido recentemente,

beneficiando para o efeito de um nimero consideravel de doagoes efectuadas nos ltimos anos.

2.2.4. Acervo Documental

Este acervo ¢ constituido por varios espolios documentais de personalidades ligadas ao meio
musical portugués, com particular destaque para os de Alfredo Keil; do seu colaborador e autor de obras de
teatro ligeiro, Lufs Filgueiras; de Michel'angelo Lambertini; Josefina Andersen; Pedro Prado; do cantor lirico
Tomas Alcaide; do violinista Julio Cardona e do seu pai Ferreira da Silva; da pianista Ella Eleonore Amzel;

do maestro José de Sousa e do musico Virgilio Augusto Freitas.

No conjunto dos espélios podem encontrar-se inumeros documentos, entre os quais partituras
manuscritas e impressas, monografias e publicacdes periddicas sobre musica e organologia, programas de

concertos, correspondéncia, etc.

Parte destes transitaram da Biblioteca Nacional, acompanhando as demais pe¢as aquando da
instalagdo do Museu no Alto dos Moinhos, tendo sido reunidos, sobretudo, pela acgao do Departamento

de Musicologia do IPPC. Sao disso exemplo, os de Alfredo Keil e Luis Filgueiras. Outros setiam, contudo,
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incorporados ja depois de 1994, nomeadamente os de Julio Cardona e Tomas Alcaide. A maior parte destes
espolios esta ainda por tratar, nao sendo, portanto, possivel caracteriza-los tipologicamente, ou sequer ter

uma nog¢ao do que representam em termos NuUMEricos.

2.3. Edificio e espagos / Localizagio e envolvente

O Museu da Musica esta instalado, em dois pisos de um espago (2000 m2) adaptado para o efeito,
na ala poente da estagio de metro Alto dos Moinhos."* O projecto de arquitectura, sob a tutela do extinto
Instituto Portugués de Museus (IPM), esteve a cargo da Arquitraco e Intertraco, respectivamente ateliers de

arquitectura e decoragio de interiores.

Com a coordenagdo do arquitecto Catlos Pietra Torres, o projecto procurou levar em conta os
problemas resultantes da localizacao numa estacao de metro. Assim, a fachada foi pensada para permitir
uma transparéncia visual, visando dessa forma atrair as pessoas que circulam no atrio da estagio e ao

. . o 15
mesmo tempo garantlr um isolamento acustico. >

Os espagos publicos do Museu (ver Anexo 2) localizam-se no piso subterraneo e incluem a
recep¢do, a loja/livraria, as instalacdes sanitirias e a sala de exposicoes. Embora com um caricter semi-

publico, sera de acrescentar a esta lista o centro de documentagio, localizado no piso 0.

Também no piso supetior, de acesso restrito, estao instalados os espagos de trabalho e de apoio dos
funcionarios, onde se incluem a secretaria, uma oficina de restauro, os gabinetes técnicos, uma cozinha e

instalagOes sanitarias. Neste mesmo piso situam-se ainda as quatro salas de reservas.

A escolha de uma estagdo de metro resultou do encontro de vontades entre o IPM, que pretendia
instalar o Museu num local de grande acessibilidade, e o Metropolitano de Lisboa, que desde ha muito
vinha defendendo uma politica de integracao da cultura na vida quotidiana da cidade. Prendeu-se ainda com
a facilidade de acesso que a opg¢ao representava, permitindo a colocagio de uma instituigao cultural ao

alcance das mais vastas camadas de publico.

14 Conforme ¢ referido no web site oficial do Metropolitano de Lisboa, esta estacio foi projectada pelo Arquitecto Ezequiel
Nicolau, com intervengdes plasticas da autoria do pintor Julio Pomar, tendo aberto ao publico em 1988.

15O Museu foi alvo de um especial cuidado ao nivel da acustica, exactamente com o objectivo de minimizar os efeitos do
ruido das carruagens do metropolitano que por ali circulam ao longo do dia.
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. ~ . : 3 ~ : 16
As instalagdes do Museu da Musica funcionam na freguesia de Sa0 Domingos de Benfica °, uma

das mais populosas e cosmopolitas da cidade de Lisboa, integrando o bairro Alto dos Moinhos, situado
numa zona limitada a Norte pela Av. Lusfada, a nascente pelo Jardim Zooldgico e a poente pela Rua Joao

de Freitas Branco (ver Anexo 3).

Nio esta incluido nos normais circuitos turfsticos, embora faga parte de uma area com varios
. ., . L, . 17 , . ;o
pontos de interesse historico e arquitectonico.’ Na darea envolvente ao Museu funcionam varios
. . , . . 18 . .19 . ~ . 20 ., .
estabelecimentos de ensino publicos e privados °, hospitais ", instalagdes desportivas™, grandes superficies

como o Colombo e Continente, mas também comércio de baitro.

Trata-se de uma zona central em termos de acessos (Eixo Norte-Sul, 2.* Circular, Av. Lusfada) e de
rede de transportes publicos (Metro e Cartis), pontuada por edificios altos e modernos, habitados por

pessoas da classe média/alta.

Durante uma parte significativa da existéncia do Museu foi uma zona algo desertificada, no entanto,
em tempos mais recentes, especialmente apos a construgao do novo estadio da Luz, tem vindo a registar-se
uma enorme dinamica construtiva, tendo surgido novas urbanizagoes (entre elas um condominio aberto de
luxo), que trouxeram mais servicos e espagos comerciais. Estes espagos contribuem para a dinamica

vivencial do bairro.

Posto isto, pode dizer-se que o Museu da Musica se encontra instalado numa zona que retne
condigbes bastante interessantes para acolher uma instituicado museoldgica, desde logo em fungio da
facilidade de acesso. No entanto, essa localizagio ndo se traduz em termos de publicos e projeccio da

instituicao.

Esta maior dificuldade para atrair publicos podera ser explicada por varios motivos, sendo um dos
mais relevantes o edificio. Como se sabe por diversos estudos e sondagens, muitos visitantes sao atraidos
para visitar museus tendo em conta os edificios onde estao instalados, a sua singularidade arquitectonica,

conjunto de espagos/valéncias (cafetatias, restaurantes, lojas, jardins...) e localizacio (BARRANHA, 2007).

16 Segundo dados de 2001 do Instituto Nacional de Estatistica, Sio Domingos de Benfica é uma freguesia com 4,30 km? de
4rea e 33 678 habitantes, com uma densidade populacional de 7 839,4 hab/km?.
17 Por exemplo, o Parque Bensatde, o Parque Florestal de Monsanto, o Jardim Zooldgico, o Bairro Grandela, a Biblioteca-
Museu “Republica e Resisténcia”, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario e ainda os palacios das Laranjeiras, dos Marqueses
de Fronteira e Beau-Séjour.
18 Escola Preparatéria Delfim Santos, Escola Primaria n.° 110, Externato Marista de Lisboa, Externato Vera Cruz, Inst.
Técnico Militar dos Pupilos do Exército, Universidades Catdlica e Internacional.
19 Luz, Cruz Vermelha, Lusiadas, Santa Maria, British Hospital.
20 Campo de Jogos, Estadio, Pavilhdo Desportivo, Piscinas e Polidesportivo do Sport Lisboa e Benfica.
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No caso do Museu da Musica, esse edificio estd “escondido” debaixo de um viaduto e abaixo do
nivel da rua, possuindo ainda uma fachada no piso térreo que é pouco apelativa. Acresce-se que a entrada
dos visitantes ¢ feita exclusivamente através do atrio da estagao de metro. Af pontifica uma outra fachada,
igualmente pouco apelativa, com a agravante que parece perfeitamente integrada no local, assim se

confundindo com o Auditério do Metropolitano, situado na ala nascente da estagao.

O resultado ¢ que, de acordo com alguns testemunhos, nao ¢ perceptivel a existéncia de um Museu
naquelas instalagdes. Esta situacao ¢ agravada pela inexisténcia de sinalética adequada nas imediagoes, tanto
no cais da esta¢do, como na Rua Jodao de Freitas Branco. Talvez por isso, o Museu nao esta a conseguir
atrair as pessoas que circulam no atrio da estagao, isto apesar dos cuidados tidos nesse sentido aquando da
instalagdo no Alto dos Moinhos. Depreendo, assim, que o edificio estd a ser um Obice ao sucesso da

instituicao, na medida em que nao motiva a visita.

Este é, porém, apenas um dos problemas do edificio, podendo ainda apontar-se varios outros que
condicionam grandemente a ac¢ao da instituicdo: reservas demasiado pequenas para acolher o acervo;
inexisténcia de circuitos independentes para circulagdo de colecgdes, publicos e funcionarios; auséncia de
um elevador monta-cargas que facilite a deslocagao de objectos entre o piso 0 (onde se encontram as
reservas) e o -1 (onde estdo as areas expositivas), assim condicionando a actividade expositiva do Museu®;
falta de espagos proprios para a realizagao de exposi¢oes temporarias ou actividades do servigo educativo;
inexisténcia de uma cafetaria e de instalagdes de apoio adequadas a realizacio de concertos;
constrangimentos a conservagao das pegas e a fruicado dos espagos expositivos resultantes da localizagao
numa estagao de metro situada por baixo de um viaduto (ruido, vibragoes...); falta de espagos proprios para

recep¢ao de objectos...

2.4. Missao e objectivos

A missio do Museu, conforme definida no artigo 5.° do seu regulamento interno (2008), é:
“Salvaguardar, conservar, estudar, valorizar, divulgar e desenvolver os bens culturais do Museu,
promovendo o patriménio musicolégico, fonografico e organologico portugués, tendo em vista o incentivo

a qualificacao e divulgacao da cultura musical portuguesa.”

Esta missao traduz-se num conjunto de atribui¢des definidas no artigo 6.° do mesmo regulamento:

21 Apesar da inexisténcia de um elevador monta-cargas, o Museu possui espacos amplos de circulagdo, pensados de forma a
permitir a movimentac¢do de objectos com dimensdes relativamente grandes, como por exemplo pianos.
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a. Salvaguardar e conservar as colec¢bes a guarda do Museu, garantindo a sua transmissao as futuras
geracoes nas melhores condigdes;

b. Estudar e tratar as colec¢coes do Museu;

c. Promover a inventariacio sistematica e actualizada dos bens que integram o patriménio
musicoldgico portugués, assegurando o seu registo, classificagao e digitalizagao;

d. Promover e apoiar actividades e projectos de investigacio e desenvolvimento no ambito do
patrimoénio cultural mével nos dominios da histéria da musica, teoria da musica, etnomusicologia,
musicologia e organologia em articulagio com as universidades e centros de investigagao cientifica;

e. Valorizar e divulgar junto dos diversos publicos o0 Museu e as suas colec¢oes, a musica, sobretudo a
portuguesa, o patriménio organoldgico, fonografico e musical de uma forma geral, bem como as
instituigdes ou particulares que contribuam de forma relevante na mesma direcgao;

f. Criar experiéncias culturais e sociais de modo a fomentar o prazer de usufruir do Patriménio
Musicolbgico numa perspectiva ladica e de educagao;

g. Alargar e enriquecer as colec¢oes de acordo com a Politica de Incorporacao adoptada pelo Museu.

A missao foi definida originalmente pelo corpo técnico do Museu, num processo do qual fui parte
integrante, e que decorreu na sequéncia da redac¢ao do regulamento interno da instituicio, em 2006. Em
Novembro de 2008 seria reformulada de forma a adequar-se a estrutura funcional entretanto definida (ver

2.5).

Esta missao distingue-se das de outros museus portugueses de tematica musical, como sao os casos
do Museu do Fado® e do Museu da Musica PortuguesaZB, sobretudo, pela sua maior abrangéncia, o que se
explica pelo facto do Museu da Musica ser uma instituicdo de caracter nacional. Precisamente em fungao
dessa natureza, o0 Museu devera, por um lado, tratar muito mais géneros musicais além do Fado e, por
outro, ter uma perspectiva mais alargada relativamente a valorizagao do patriménio musical nacional, esteja

este a sua guarda ou nao.

22 De acotdo com o Regulamento Intetno do Museu (art.® 3.°) integram a sua Missio “o conjunto de actividades inerentes
ao cumprimento dos objectivos gerais de angatiacdo, preservacido, conservacio, investigacdo, interpretacdo, promocgio,
divulgacao, exposicao, documentagio e frui¢ao do patriménio e do universo do Fado e da Guitarra Portuguesa, tendo em
vista difundir o conhecimento sobre esta expressio musical e de promover a sua aprendizagem.”

23 Conforme se refere no seu website oficial, a missdo do Museu da Musica Portuguesa é “consetvar, presetvar, estudar e
promover os espolios que lhe estio confiados no sentido de valorizar a sua apresentacdo publica, contribuindo para um
enriquecimento do enquadramento histérico e cultural da musica portuguesa sobretudo nos séculos XX e XXI”.
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2.5. Estrutura funcional e disciplinar e modelo de gestao

O Museu é, como se refere no seu regulamento interno, um ‘“servico desconcentrado da
administragao central dependente do Instituto dos Museus e da Conservagio, L.P. (IMC, 1.P.), segundo o
o

anexo do Decreto-Lei n.° 97/2007, de 29 de Marco, e os respectivos estatutos, publicados pela Portatia n.

377/2007, de 30 de Marco.”

Sdo seus instrumentos de gestao o plano anual de actividades, orcamento, relatério de actividades,
avaliacio interna e informacOes estatisticas sobre os visitantes e utilizadores. Estes sio anualmente
preparados pela Direc¢ao com a participagdao da sua equipa que, ao longo dos anos tem sido cronicamente

pequena.

A data deste trabalho era constituida por um director / conservador, dois técnicos supetiores e
cinco assistentes técnicos (Ver no Anexo 4 mais informagao sobre a equipa). A estes recursos acresciam-se

aqueles disponiveis através de outsonring (seguranca e limpeza).

Precisamente com o objectivo de maximizar os parcos recursos humanos existentes o Museu da
Musica desenvolveu em 2008 um trabalho de redefinicdo da sua estrutura funcional. Assim sendo, de
acordo com a informacao disponivel no seu regulamento interno, o Museu ¢ constituido pelas seguintes

unidades funcionais:

a. Direccao - Promove a adopcao das medidas necessarias a prossecucgao das atribui¢oes do Museu,
dirigindo os servigos e orientando actividades e projectos, de modo a assegurar com qualidade as
fungbes museoldgicas.

b. Assessoria de Planeamento e Projectos - Apoio a Direccio no planeamento estratégico e
acompanhamento de projectos.

c. Colecgdes e Investigagio — Conservagao, enriquecimento, estudo, valorizacio e gestao das
coleccoes.

d. Mediagao e Servico Educativo - Coordenagdo dos programas, actividades, estudos e pesquisas
relacionadas que divulguem junto dos publicos existentes e potenciais as pecas/os objectos
propostos pelo Museu, proporcionando igualmente experiéncias sociais e culturais gratificantes que
fomentem visitas regulares.

e. Acolhimento e Vigilancia — Acolhimento dos publicos, zelando tanto pelo conforto do visitante
como pela sua seguranca e dos objectos/pe¢as em exposicao.

f. Biblioteca / Mediateca - Gestio, tratamento, difusdo e controlo da informacio e documentacio,

visando o apoio ao ensino, a investigacao e as actividades do Museu.
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g. Comunica¢io e Imagem — Desenvolvimento de estratégias de comunicagdo que permitam a
compreensao do papel do Museu na sociedade e a difusao da sua missdo, finalidades, conteudos e
actividades, aumentando a sua visibilidade e capacidade de fidelizagdao de publicos.

h. Pessoal, Expediente e Servicos Gerais — Gestdo documental (expediente e arquivo) e dos recursos
humanos.

i. Contabilidade, Tesouraria e Aprovisionamento — Economato e gestio financeira do Museu e da sua
loja e bilheteira.

j.  Logistica e Seguranca - Administra¢io patrimonial.

k. Sistemas Informaticos - Manutencio, gestio e desenvolvimento dos sistemas informaticos,

assegurando também a coordenagao e suporte de projectos e o apoio ao utilizador.

As diferentes unidades e as relagdes entre si sao representadas graficamente por um organigrama
(ver Anexo 5) que, organizando-se em torno da Direc¢ao, estabelece como os trés eixos da actuagio do
Museu o trabalho em torno das colecgbes e investigagiao, dos publicos e da administragdo, gestao e

logistica.”*

Numa tentativa de adequagao do organigrama funcional a equipa, constata-se que sao mais as
unidades funcionais que os funcionarios, situacdo que o Museu resolve com a atribuicdo de
responsabilidades multiplas aos técnicos superiores, mas também a alguns assistentes técnicos. Mesmo com
esse expediente, ndo é possivel escamotear os problemas da instituigio a este nfvel, pelo que apresento de
seguida um breve resumo a partir de uma avaliacao das fun¢oes museolégicas desenvolvidas, de acordo

com a Lei-Quadro dos Museus, Capitulo 11, Seccio I:

e Estudo e investigagdo - O Museu raramente consegue estudar e investigar as suas colec¢des, o que,
em parte, se explica pela inexisténcia de um verdadeiro conservador das colec¢oes. Como tal, o
cumprimento desta fun¢ao tem estado dependente da cooperagao cientifica com terceiros;

e Incorporagio - O Museu continua a incorporar regularmente novas pegas, sobretudo através de
doacées. Contudo, faz-se notar a auséncia de uma atitude mais activa e selectiva nesta matéria,
devidamente fundamentada numa politica de incorporagoes oficial, que a institui¢do nao possui

ainda;

24 Com a defini¢io de uma estrutura pot unidades funcionais pretendeu-se chegar a algo aproximado 2 organiza¢io ideal de
uma instituicdo museolégica com as caracteristicas do Museu da Musica. Nesse sentido, o trabalho de definicdo destas
unidades foi efectuado tendo por base uma reflexio em torno do “Referencial Europeu das Profissbes Museais”,
documento elaborado pelo Comité Internacional do ICOM para a Formacio (ICTOP, 2008).
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e Inventario e documentacdo - Embora estas funcoes se encontrem a ser desenvolvidas, tal nao
acontece com o grau de resposta desejavel, pelo que hd ainda muito por saber acerca do acervo a

guarda do Museu;

e Conservacio - O Museu assegura apenas as tarefas minimas de conservagdao preventiva. O
desenvolvimento de acgbes mais especializadas ¢ feito apenas com recurso a profissionais externos,
ja que nao existe qualquer conservador-restaurador na equipa. Esta falta é problematica, na medida

em que daf podem ou estardo a resultar prejuizos para o acervo;

e Seguranca - O Museu dispoe das condi¢oes minimas de segurancga exigiveis, para o que conta com
servicos prestados em regime de oufsourcing. Apesar disso seria importante uma actualizacio dos
meios técnicos disponiveis;

e Interpretacio e exposicao - Apesar das dificuldades financeiras dos dltimos anos, o Museu tem
procurado dar a conhecer os bens culturais a sua guarda através da organizacio de pequenas
mostras ou eventos. Os problemas financeiros referidos determinam, contudo, que nao esteja a ser
possivel fazé-lo de acordo com uma estratégia plurianual (com excepg¢ao da mostra mensal de uma
peca do acervo), pelo que a programacio desenvolvida acaba por se realizar em fun¢io das
oportunidades que se proporcionam;

e Educagio - Assegurada apenas por dois técnicos, que acumulam igualmente fun¢oes de inventario e
documentagdo. Esta situacdo afecta naturalmente a qualidade dos resultados, mas, sobretudo, a

capacidade de resposta, inviabilizando a renovacao e diversificagao regular das actividades.

A partir deste brevissimo ponto de situacao sobre o desempenho das fungdes museoldgicas no
Museu da Musica, torna-se evidente que a institui¢ao teria muito a beneficiar com o aumento dos seus
recursos humanos, em especial no que diz respeito ao desenvolvimento de fungbes que directamente se

relacionem com o acetvo.

A este propésito, ¢ preciso referir que ha muito se identificou, no seio da instituicao, a falta de um
verdadeiro conservador das colecgoes, assim como de um conservador-restaurador. Os constrangimentos

dos ultimos anos tém, contudo, impedido uma solugao.

Ainda assim, e apesar destas limitacOes, pode afirmar-se que o Museu possui todas as fungdes
museologicas inscritas na Lei-Quadro dos Museus Portugueses activadas. Da analise que fago, transparece,
contudo, a auséncia de uma maior aposta na implementa¢ao de uma estratégia continuada e rigorosa, capaz
de definir prioridades e focar os poucos recursos existentes (financeiros e humanos) na concretizacao de

objectivos relevantes, consentaneos com a missao da instituicao.
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3. AEXPOSICAO PERMANENTE DO MUSEU DA MUSICA

3.1. Caracterizagao de publicos

Os elementos sobre o nimero de visitantes do Museu sdo contabilizados através das vendas de
entradas e reservas, sendo a informacao discriminada, por tipologia de bilhetes, no software da bilheteira.
Os dados recolhidos entre 2001 e 2011 permitem-nos concluir que o Museu é principalmente visitado por
um publico escolar (56%) no ambito de visitas organizadas. A ideia de que o principal pablico do Museu

s30 os jovens é consubstanciada ainda pelos nimeros de outras categorias (ver Anexo 0).

Por sua vez, um estudo de publico realizado (PERNET, 2008) diz-nos que 42,5% dos visitantes sao
homens e 57% mulheres. A maioria tem um nivel escolar equivalente a licenciatura (43,7%) e 24,6%

completou o 12.° ano.

Aparentemente contraditérios, estes valores explicam-se pelo facto de os inquéritos realizados nao

se terem estendido as criangas que, segundo as estatisticas da bilheteira, sio o principal piblico do Museu.

Em termos de categorias socioprofissionais, os estudantes correspondem a 32,3%, seguidos pelos
reformados (17,4%). Os activos sao na sua maioria «Especialistas das profissoes intelectuais e cientificas» ou

«Técnicos e profissionais de nivel intermédio» (12,6% cada).

A amostra é composta por uma percentagem de 20,4% de visitantes cuja actividade principal esta
relacionada com o dominio artistico e cultural, entre eles musicos e professores ou estudantes de musica.

34,1% consideram-se apreciadores/ouvintes de musica.

Na sua maioria, os visitantes planificam as suas visitas (79%), o que se explica pelo facto do Museu
ser essencialmente visitado por grupos. Entre os que realizam visitas sem estarem integrados em grupos,

fazem-no geralmente sozinhos (21,6%), com a familia (19,8%), ou com os/as companheiros/as (19,8%).

O Museu ¢ maioritariamente dado a conhecer gracas a recomendagoes e guias tutisticos. O publico
corresponde em 81,9% dos casos a pessoas que o visitam pela primeira vez. Este facto explica que 55,7%
dos visitantes tenham declarado que visitaram o Museu por curiosidade. Outros apontam como motivagao
a «exposicao permanentey, a «ocupacao de tempos livres» e as «visitas organizadasy. Quanto aos repetentes,
encontram-se mais nas visitas escolares e concertos, actividades que sao importantes formas de fidelizagao

do publico.
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Como seria de esperar, face a localiza¢iao na estagao Alto dos Moinhos, o metro é o transporte mais
usado para chegar ao Museu, sendo utilizado por 74,8% dos visitantes inquiridos. Por sua vez, o autocarro é

usado no caso das visitas escolares.

98,2% dos visitantes declaram-se satisfeitos com a visita, sublinhando a simpatia da equipa, o
ambiente agradavel do Museu ou a qualidade da visita guiada e, mostrando-se agradados por terem
aprendido alguma coisa, nomeadamente descoberto novos instrumentos. Felicitam geralmente a beleza e a
diversidade da colec¢ao, apontando ainda o interesse cultural do Museu. Talvez por isso, manifestam o

desejo de voltar.

Esta satisfagdio nao os impede de apontar lacunas na exposicao. 20,4% dos visitantes que
responderam ao questionario gostaria de ter mais «musica», 18% contetdos interactivos, 8,4% mais
informagao sobre as pegas, 10,2% de poder ouvir o som dos instrumentos, 6% de poder apreciar
mais/outros objectos (mais instrumentos portugueses, mais instrumentos recentes). Foi igualmente sugerida

a possibilidade de experimentar os instrumentos.

Numa outra perspectiva, os visitantes observam a falta de divulgacao e de publicidade do Museu e

das suas actividades, em particular dos concertos, indicando ainda a falta de sinalizacao.

O estudo permite-nos também saber que os visitantes sao um publico consumidor de bens

culturais, para quem a frequéncia de museus ou exposi¢oes é costume ou, pelo menos, nao desconhecida.

Relativamente aos dados estatisticos existentes, estes apenas permitem o apuramento do fluxo de
visitantes por meses e, no caso de 2009, por semanas (ver Anexo 7). Face aos elementos existentes nao é

possivel estabelecer um fluxo em termos de dias e horas.

Jan Fev Mar | Abr Mai Jun Jul | Ago | Set | Out | Nov | Dez | TOTAL

2007 906 1204 1158 | 1245 | 1560 1280 | 1090 | 421 330 715 960 583 11452

2008 574 887 1091 893 1496 1088 646 339 244 597 704 | 498 9057

2009 | 1031 1265 1589 | 1175 | 1543 1347 960 498 526 943 447 533 11857

2010 1071 1076 1048 878 1627 1659 | 1326 | 331 473 557 552 686 11284

2011 649 1097 1470 996 1447 1046 860 293 394 736 850 776 10614

Média | 846 1106 1271 1037 | 1535 1284 976 376 393 710 703 615 10853

Museu da Musica - Estatisticas de Visitantes no perfodo de 2007-2011

De acordo com os dados do periodo 2007-2011, 93% dos visitantes do Museu sao portugueses.
Esta informagdo é complementada pelos dados recolhidos no estudo de publicos, segundo o qual os
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visitantes residentes em Portugal provém na sua maioria do distrito de Lisboa (66,4%), metade dos quais do
seu concelho central, seguidos por outros dos concelhos de Sintra (12,3%), Amadora (7,4%), Odivelas

(7,4%) e Cascais (6,2%0).

Trata-se sobretudo de um publico de proximidade, o que se explica com o facto de as freguesias
mais representadas nos resultados estarem bem situadas relativamente ao Museu: Sao Domingos de
Benfica, Lumiar e Benfica. Por sua vez, Ameixoeira e Santa Matia dos Olivais estdio mais afastadas, mas

com acesso rapido por metro.

Quanto aos visitantes estrangeiros, sao, de acordo com o estudo, na maioria de nacionalidade

italiana e francesa (15,5%), seguindo-se norte-americanos (13,3%) e brasileiros (11%).

Embora susceptiveis de varias interpretagdes, os dados estatisticos de 2007-2011 permitem-nos
concluir que o Museu ¢ sobretudo visitado por um publico jovem: escolas (45,92%), jovens entre 14-25
anos (1,01%), cartao jovem (0,48%), jovens até aos 14 anos (3,70%), LxCard Jovem (0,37%), alunos
(1,74%).

O estudo de publicos, por sua vez, aponta para que os visitantes mais assiduos sejam aqueles com
idades compreendidas entre os «26-65 anosy, seguidos dos jovens entre os «15-25 anos». Estas diferencas

explicam-se, em parte, pelo facto dos inquéritos recolhidos nao se terem estendido as criangas.

O Museu nao possui dados sistematizados que possibilitem o apuramento tipologico dos visitantes
e grupos por tipo de visita. No entanto, face ao publico-alvo a que se destinam as actividades do servi¢o
educativo disponiveis, assim como a percentagem de publicos escolares que visitaram o Museu entre 2007-
2011, sera licito concluir que tipologicamente se trata de criangas e jovens, assinalando-se também alguns

grupos de séniores.

O facto de s6 serem realizadas visitas guiadas ou actividades do servigo educativo para grupos
organizados, permite-nos ainda concluir algo acerca dos restantes visitantes, para 0 que se recorre mais uma
vez ao estudo de publicos realizado. Assim, estes visitantes correspondem em geral a um publico masculino
(54%), com idades compreendidos entre 31 e 35 anos, ou entre 46 e 55, de nacionalidade e residéncia
portuguesa. Na sua maioria, residem no distrito de Lisboa, no concelho de Amadora, Sintra ou Lisboa,
tendo adquirido em geral o 12.° ano ou uma licenciatura. Trata-se de «Especialistas das profissdes
intelectuais e cientificas», «técnicos e profissionais de nivel intermédio», professores ou estudantes. Em
14,5% dos casos, estes visitantes tém uma profissao relacionada com a cultura e em 12,8% dos casos com a
musica. 79,5% deste publico diz ter previsto a sua visita, vindo geralmente acompanhado de/a

companheir(o)a ou da familia.
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Relativamente a exposicao permanente do Museu, os visitantes sio, de uma forma geral, mais
atraidos por instrumentos com caracteristicas mais incomuns, de que sdo exemplo, o serpentdo, oOs
cavaquinhos zoomérficos ou o trombone com cabega de dragio. A majestosidade do 6rgio de tubos
desperta também bastante aten¢ao. Quanto as pecas de referéncia da coleccio do Museu, como os cravos
Antunes e Taskin ou o violoncelo Stradivarius, uma vez que ndo possuem um destaque especial na
exposicao, acabam por passar mais despercebidas, sendo mencionadas apenas pelos visitantes mais

informados.

O Museu ¢ relativamente pequeno, assim como a sua exposi¢do permanente, pelo que os visitantes
nao tém problemas em realizar as suas visitas a todos os espagos expositivos. As suas principais dificuldades
percebem-se em fungao das criticas que fazem, nomeadamente quando reclamam mais conteddos (musica,

informacio, som...).

Nio existem dados sistematizados relativamente ao tempo médio de permanéncia na exposi¢ao
permanente. Ainda assim, sabe-se que, por norma, as visitas guiadas e actividades realizadas pelo servico
educativo demoram sensivelmente uma hora. Ora, como vimos, uma percentagem significativa do publico
do Museu ¢é exactamente constituida por grupos, o que faz supor um tempo médio de permanéncia que se
aproximara de uma hora. No sentido de confirmar esta possibilidade, foi consultada a equipa de vigilantes-
recepcionistas. Segundo estes elementos, os visitantes demorarao em média cerca de 40 minutos a visitar a

exposi¢ao permanente.

3.2. Diagnéstico da exposigdao permanente

3.2.1. Discurso expositivo

Localizada no piso -1 do edificio, a exposi¢ao permanente do Museu da Musica ocupa uma area
aberta com cerca de 500 m2 (gpen-space), integrando uma selec¢ao de instrumentos musicais, complementada

por algumas pinturas, gravuras e esculturas de tematica musical (ver Anexo 8).

O critério de exposicao utilizado é o mesmo adoptado para a realizacio das tarefas de

documentagido e inventario, ou seja, o da classificacido organoldgica dos instrumentos musicais, seguindo
b > >

para o efeito a sistematizacao de Curt Sachs e Erich Hornbostel, que agrupa as espécies existentes em

quatro categorias, conforme a natureza do elemento vibratério (WACHSMANN, 1984: 407-410):

e Cordofones: o som ¢ produzido por uma corda tensa (exemplo: violino);
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e Aecrofones: o som ¢é produzido pela vibragao de uma massa de ar originada no ou pelo instrumento

(exemplo: flauta);
e Membranofones; o som é produzido por uma membrana esticada (exemplo: tambor);

e Idiofones: o som ¢é produzido pelo proprio corpo do instrumento, feito de materiais elasticos

naturalmente sonoros, sem estarem submetidos a uma tensao (exemplo: castanholas).

Duas destas categorias estdo, por sua vez, ordenadas dentro de sub-categorias: cordofones
(dedilhados sem brago e com brago, friccionados e com teclado) e aerofones (de sopro directo, de palheta e
de bocal). Em cada célula expositiva organizaram-se ainda os instrumentos consoante a sua antiguidade de

género.

A exposi¢ao permanente tem como matriz a exposi¢ao inaugural do Museu, «Fabricas de Sons:
instrumentos de musica europeus dos séculos XVI a XX», patente entre 1994 e 2002. Comissatiada pelos
musicologos Jodo Pedro Alvarenga e Joao Vaz, a exposicao integrou a programagao da Lisboa '94 - Capital
Europeia da Cultura, juntamente com o projecto maior de instalagio do proprio Museu na estagao Alto dos

Moinhos.

Como se depreende pelo seu titulo, tratava-se assumidamente de uma exposicao de instrumentos
musicais que, enquanto evento inaugural, encetava uma ligagdio com a histéria da instituigdo e das suas

colecgdes (ver 2.1.), quase como uma materializacao do projecto do Museu Instrumental de Lambertini.

Nela podiam ser apreciados 130 instrumentos representativos do panorama organologico ocidental
de tradicao erudita e popular, compreendendo uma selec¢ao das pecas mais significativas do acervo do

Museu, dispostas em fun¢ao do seu género e afinidades organologicas e cronoldgicas.

Tendo a formulagao do Museu obedecido, a data, a modernos conceitos museoldgicos, procurou-
se apontar o projecto a constituicdo de um espaco determinado pela interactividade dos contetdos
expositivos. A ideia seria a de que os visitantes abandonassem a postura classica do espectador e
assumissem comportamentos exploratétios dos objectos™, mediados por seis postos equipados com CD-
interactivos (CD-i)*. Este sistema disponibilizava aos utilizadores o som e modo de execucio de varios
instrumentos, através de ecras tacteis. Aliando sons e imagens, video e texto, permitia ao visitante tomar um

maior contacto com os instrumentos expostos, com informagao disponivel em portugués, inglés e frances.

2> Estes setiam entendidos, além da sua condicio patrimonial, como veiculos de informacio estética e civilizacional.
26O Museu da Musica foi o primeiro do mundo a ser equipado com CD-interactivos (CD-i) com video digital patra fins
culturais. Neste postos pontificavam gravacées video de Pedro Caldeira Cabral e de musicos da Orquestra Metropolitana de

Lisboa, com direc¢io de Miguel Graga Moura.
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Esta exposicao seria renovada em 2002 sob a orienta¢ao da actual Directora do Museu, Maria
Helena Trindade, prestando-se assim contas a quase oito anos de existéncia da institui¢ao. Tal como referi
atras, a matriz manteve-se, pelo que, relativamente a exposi¢ao inaugural, as novidades seriam o aumento
do numero de instrumentos musicais (os 130 originais passam nessa data a ser 160, incluindo ja
incorporagoes efectuadas apos 1994), a inclusao de instrumentos extra-europeus e uma nova cor de fundo

(o verde original datia a vez ao actual, mais luminoso).

Os seis postos equipados com CD-i manter-se-iam. No entanto, esta tecnologia caira, entretanto,
em desuso, pelo que as avarias mais tarde verificadas ndo puderam ser resolvidas. Assim sendo, quer os
CD-i, quer as cabinas que os acondicionavam viriam a ser retirados em 2004, nao tendo de entao para ca

sido substituidos por quaisquer outros equipamentos.

Sete anos depois, em Outubro de 2011, a exposicdo seria mais uma vez renovada, novamente sob a

orientacao de Maria Helena Trindade e mais uma vez sem um corte com a exposi¢ao «Fabricas de Sonsy.

Com esta nova renovagao, patente a data em que redijo este trabalho, pretendeu-se, sobretudo,
tornar mais evidente para os visitantes o critério de organizagao, baseado na classificagao organoldgica dos
instrumentos musicais. Deste modo, além da inclusdo de mais instrumentos (os anteriores 160 passam a
190) e consequente rearrumacao de varias outros, as grandes apostas foram a disponibilizacio de uma

vitrina propria para os idiofones e ainda a renovagao das tabelas com as legendas.

A exposicao passa entdo a contar com um codigo de cores: cordofones (vermelho), aerofones
(azul), idiofones (verde), membranofones (violeta), automatofones (laranja) e iconografia (preto). Este é
vistvel nas tabelas que passam a incluir icones coloridos, representativos das diferentes pegas expostas. Os
conteidos das tabelas com as legendas sio também revistos, corrigidos e (sempre que possivel)
aumentados, procedendo-se ainda a sua uniformizacao, nomeadamente no que toca a disponibilizacao de

uma tradugdo para inglés.

Tal como na exposicao inaugural, o percurso inicia-se com os cordofones dedilhados sem brago,
com um nucleo que enquadra os mais antigos de que ha memoria: harpas, citaras, saltérios. Seguem-se
outros cordofones (ja com braco), comecando com alaides e bandolins, e prosseguindo depois com um
nuicleo de guitarras portuguesas e inglesas, além de um outro de instrumentos populares portugueses. O
circuito continua com os cordofones friccionados, porventura, os instrumentos mais tocados ao longo da
histéria da musica europeia nos ultimos quinhentos anos. Sio também os mais representados na exposicao
permanente, comecando pelos antepassados como as trombetas marinhas, as violas da gamba, as liras
d’amor, para culminar na actual familia das cordas da orquestra: violinos, violas de arco, violoncelos e

contrabaixos.
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Ja na ala esquerda encontram-se alguns cordofones de teclado, como clavicérdios, cravos e
espinetas, seguindo-se os aerofones de sopro directo (flautas, ocarinas), acrofones de palheta (clarinete,
saxofone, fagote, oboé, corne inglés), acrofones de bocal (trompas, serpentio ou trombones) e os idiofones
(castanholas, chocalhos, pandeireta, tréculas). A exposicdo termina com os membranofones (timbales,

sarronca, adufe).

As restantes pecas encontram-se espalhadas pela exposi¢ao. Pinturas, gravuras e esculturas alusivas
a musica preenchem algumas paredes (dentro e fora das vitrinas), constituindo um complemento
iconografico. Por sua vez, os instrumentos de maiores dimensdes podem ser apreciados fora das vitrinas,

nao integrando o circuito expositivo normal precisamente em fungao do seu tamanho.

Apesar de nao haver qualquer sinalizacao ao longo do percurso expositivo, como as habituais setas,
este ¢ muito simples pois é em forma de U (ver Anexo 2). O visitante ¢ convidado a seguir o corredor, num
percurso de sentido tematico-cronoldgico, mas é livre de optar por um outro trajecto, dado que o espago é

aberto e a exposi¢ao se presta a ser fruida sem uma ordem sequencial rigida.

3.2.2. Conteudos informativos

No que se refere 4 informaciio, esta é escassa. A entrada distribuem-se folhetos com indicacio dos
instrumentos mais significativos e do percurso basico da exposicio (a data deste diagnostico apenas
disponiveis em inglés). Para complementar a visita, os visitantes podem ainda adquirir, na loja, o roteiro do
Museu (disponivel em portugués, inglés e francés), sendo esta a unica publicagio existente relativa a

exposi¢ao permanente.

De resto, na exposi¢ao propriamente dita nao existem textos de parede nem de sala e a esmagadora
maioria das tabelas inclui apenas referéncias a0 nome do instrumento, numero de inventario, construtot,

data e local, conteudos que se encontram disponiveis em portugués e inglés.

Niao existe, igualmente, qualquer possibilidade de exploracio multimédia, nomeadamente som,
auséncia que, tratando-se de uma exposicao de instrumentos musicais, se faz notar particularmente e que é

. .. 27
recorrentemente mencionada pelos visitantes™ .

27 Esta ¢ talvez a critica mais recorrente entre os comentarios constantes dos livros de visitas do Museu. Para a ilustrar,
apresento aqui alguns desses comentarios: “Belos objectos, mas todos mudos.”; “E a musica, onde esta?”’; “Uma pena
encontrar um Museu da Musica tio silencioso...”; “Este museu ¢ uma maravilha para os nossos olhos mas ainda nio para
os nossos ouvidos...”; “A impossibilidade de ouvir os sons dos varios instrumentos torna este museu pouco apelativo para
criangas e adolescentes. F tudo estatico, impassivel. Que triste falta de ideias!”
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A interactividade restringe-se, portanto, a alguns instrumentos e a modelos dos mecanismos de
tecla de varios outros, materiais que se encontram espalhados pela exposicao e que sio, nomeadamente,
utilizados nas actividades do Servico Educativo. A forma como se apresentam nio parece, contudo,
despertar a atengao dos visitantes, que assinalam com alguma frequéncia o desejo de que a exposicao seja

mais lidica e pedagogica, nomeadamente possibilitando que alguns instrumentos possam ser tocados.”

Esta menor presencga de elementos informativos contribui para uma mais dificil compreensao do
proprio discurso expositivo. Exemplo disso ¢ a vitrina que pretende retratar a evolugdo da guitarra
portuguesa tendo como ponto de partida a sua congénere inglesa. Em virtude da auséncia de informacio, a
ligagdo entre estes dois instrumentos s6 ¢ evidente no decurso de uma visita guiada ou apds a leitura do
roteiro do Museu. Situagio semelhante se passa com os varios retratos que, colocados junto ao piano que
Franz Liszt trouxe para Portugal em 1845, pretendem documentar circunstancias relacionadas com essa

viagem.

Esta situacao determina que o visitante obtenha a sua informa¢ao essencialmente a partir da
observagao dos varios objectos, um pouco a semelhanca do que acontece em museus de arte. Consegue
assim apreciar a estética das pegas e intuir algo mais a partir dos didlogos que estas estabelecem entre si, mas
a falta da interpretacao proporcionada pelo Servico Educativo ou da consulta de informagao complementar

(por exemplo, o roteiro do Museu), terminara a visita sem obter informacao histérica.

Essa falta de informacao contribui, por outro lado, para uma menor apreensiao do valor da colecgao
(uma das mais ricas da Europa, com instrumentos raros e de incalculavel valor histdrico e organoldgico),

impossibilitando a valotiza¢ao dos seus ex-/bris, praticamente “anénimos’” na exposicao.

Talvez em fun¢do destas contingéncias, muitos visitantes apontam frequentemente a falta de

. ~ 29 . .
informag¢do como um dos aspectos a melhorar™, isto apesar de se declararem contentes com a visita,

b

assinalando geralmente a beleza e a diversidade da colecgao e apontando o interesse cultural do Museu.

28 Consubstanciando esta ideia, encontramos nos livros de visitas comentatios como: “... Deveriam por instrumentos para
tocar, para tornar o museu mais divertido...”; “As criancas necessitam de uma parte mais interactiva para tornar o museu
Mais vivo.”; “Seria interessante expor instrumentos que fossem modernos, possiveis de poderem ser manuseados e
tocados.”; “Um Museu do séc. XXI onde nio se pode tocar nem ouvir os instrumentos? E como um Museu de Pintura as
escuras!!”
29 Nos livros de visitas do Museu encontramos varios comentarios que vao neste sentido. Para que se perceba, apresento
aqui alguns deles: “Falta explicagdo dos instrumentos. Tém instrumentos maravilhosos, mas que nada sabemos sobre eles.”;
“... todas as explicagbes sobre o que estd em exposi¢dao sao necessarias. Os museus nio podem tornar-se elitistas (...)
diminui a afluéncia, que infelizmente ja ndo é muita.”’; “A informacio ¢ fraca, limitando-se a nomes e datas.”; “Falta um
pouco de histéria e contextualizacdo, podiam explorar melhor essa parte que falta tanto em Portugal”; “... you should
explain how they are played with diagrams or photos.”
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Procurando dar resposta a alguns dos problemas mencionados, foram finalizadas, ja em 2011,
visitas audio que estio disponiveis através de seis leitores de mp3 que os visitantes podem alugar por 50

céntimos (este valor reverte a favor da Associagao dos Amigos do Museu da Musica).

Com recurso a estes equipamentos, os visitantes podem ter acesso a gravagoes com o som de pegas
que integram a exposi¢do (algumas delas registadas com recurso a instrumentos do Museu), assim como a
pequenas narragOes baseadas em conteudos do roteiro. Até a0 momento, este servico nao est, contudo, a
ter a receptividade que seria de esperar, o que talvez se possa explicar por falta de divulgagdo, porque as
narragdes estdo apenas em portugués, porque a informagao disponivel é limitada ou ainda porque a sua

disponibilizacdo nao é gratuita.

Em fungao dos aspectos que aqui referi, ¢ preciso frisar o importante papel que o Servico
Educativo desempenha na mediagio entre os publicos do Museu e a exposi¢ao. Tendo em vista esse
objectivo, os técnicos do Museu realizam, mediante marcagdo prévia, tanto visitas guiadas como um
conjunto fixo de actividades. Dirigidas a publicos-alvo distintos, estas visitas e actividades tém como
objectivo comunicar a exposi¢ao, assim como o Museu e as suas colecgoes, nao esquecendo a musica em si.

Como tal, podem ser preparadas em conjunto com os educadores, professores e responsaveis pelos grupos.

A oferta disponivel ¢, contudo, limitada aos dias de semana e nao suficientemente diversificada para
atingir todos os publicos do Museu, o que se explica em fun¢io dos parcos recursos humanos e financeiros
disponiveis (ver 2.5.). Por outro lado, as visitas e actividades sao apenas dirigidas a grupos. Nessa medida,
nao beneficiam os visitantes individuais, que tém, no entanto, acesso a uma programacao cultural da qual
podem fazer parte concertos, conferéncias, workshops ou exposi¢oes temporarias. Estas actividades
realizam-se ao longo de todo o ano, com menor frequéncia nos meses do Verao, sendo na sua maioria
destinadas a um publico adulto. Note-se, porém, que na maior parte dos casos nao conseguem ser um

prolongamento / complemento da exposi¢io permanente.

A falta de outros espacos, tanto umas actividades como outras se realizam na sala central da
exposicao. A polivaléncia desta area representa um acréscimo de funcionalidade para o Museu, mas tem por
vezes resultados que deixam algo a desejar. Isso acontece porque a normal fruicao da exposi¢iao permanente
acaba por ser afectada. Os concertos sao um exemplo disso mesmo, ja que dificilmente um visitante podera
apreciar, por exemplo, os quatro medalhdes de José Malhoa, situados precisamente no local onde os

musicos tocam.

No caso concreto das exposi¢des temporarias, foram varias as que o Museu organizou ao longo dos
anos, algumas delas envolvendo meios relativamente consideraveis face a realidade actual, nomeadamente

incluindo a producao de catidlogos. Das exposicoes a que me refiro, quatro delas centraram-se em
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personalidades do meio musical portugués (José Viana da Mota, Tomas Alcaide, Michel’angelo Lambertini
e Frederico de Freitas), uma documentou a passagem de Franz Liszt por Lisboa, outra teve como tema a
iconografia musical e a dltima delas retrocedeu a primeira repuiblica para relatar a historia que antecedeu a

criagao do Museu.

Face aos recursos financeiros e humanos necessarios para montar semelhantes exposi¢des, tem sido
politica do Museu, em anos mais recentes, organizar antes pequenas mostras tematicas, beneficiando para
isso de um conjunto de 15 vitrinas desmontaveis e de doze outras de caracter fixo, espalhadas ao longo do
circuito expositivo. Dada a facilidade de manutencio, estas ultimas sio renovadas com alguma regularidade,
acolhendo pegas das colec¢des do Museu que nio integram a permanente ou mesmo outras de colecgbes
exteriores. A titulo de exemplo, estas inclufram ja uma exposi¢ao dedicada a Banda da Carris, outras com
instrumentos de bandas filarmoénicas, guitarras eléctricas Fender e instrumentos dos paises da Unido

Europeia e uma outra com discos de musica portuguesa.

Com menos destaque, estes espagos podem também acolher mostras de doagoes efectuadas num
certo petiodo, de uma colecgdo especifica ou de uma seleccao de pegas destinada a assinalar uma dada
efeméride. Como tal, sao, por vezes, preparadas em coordenagao com eventos programados para a sala

central referida atras.

Desde Abril de 2011, o Museu tem também vindo a destacar todos os meses uma peca do acervo,

visando dessa forma dar a conhecer a riqueza e diversidade do patrimonio a sua guarda.

Tendo em conta a inexisténcia de espagos proprios e de uma estrutura financeira e de recursos
humanos adequada, em anos mais recentes as mostras mensais de pegas e outras programadas para 0s
nichos e para a sala central tém feito a vez das exposi¢es temporarias de maior envergadura, nao as

substituindo, porém.

A sua principal fun¢do é contribuir para a dinamizacao do Museu, pese embora em termos de
resultados tivessem a beneficiar caso pudessem ser realizadas em espagos independentes. Nao sendo assim,
essas mostras acabam por vezes por parecer uma extensio da exposi¢do permanente, com os equivocos
que dai advém para a compreensao dos respectivos discursos expositivos. Para que assim nao seja, o Museu
veé-se obrigado a recorrer a estruturas museograficas e a um design distinto do utilizado na exposi¢ao

permanente, o que, dependendo dos orcamentos disponiveis, nem sempre é possivel de colocar em pratica.

Estas mostras, tal como muitos dos eventos realizados no espago do Museu, apenas por vezes

correspondem a uma programacao pensada, diversificada, realizada com regularidade e equilibrada, sendo
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antes fruto das oportunidades que se apresentam. Assim se explica, por exemplo, uma menor quantidade de

actividades estruturadas em torno de investigagao sobre as colecgdes do Museu.

3.2.3. Colecgoes

A exposicao actual integra 190 instrumentos musicais e respectivos acessorios, tendo sido
seleccionados dentre as pegas mais representativas do acervo do Museu, de acordo com critérios como a
raridade, o valor plastico, histérico e organolégico, a qualidade de construgao, o estado de conservagio, o
facto de serem de factura portuguesa ou mesmo por constituitem um memorial dos seus possuidores

(personalidades de relevo na vida publica e cultural portuguesa e europeia).

Trata-se de uma selec¢ao bastante semelhante aquela que constituiu a exposi¢ao «Fabricas de Sons»
e onde pontificam os ex-Zbris do acervo (alguns deles tesouros nacionais), em particular os cravos de
Joaquim José Antunes e Pascal Taskin; os clavicordios setecentistas das oficinas lisboetas e portuenses; os
violoncelos de Anténio Stradivari e Henry Lockey Hill, que pertenceram respectivamente ao rei D. Luis e a
Guilhermina Suggia; o oboé de Eichentopf; a trompa de Marcel-Auguste Raoux construida para Joaquim

Pedro Quintela, 1. Conde de Farrobo, ou os cornes ingleses de Grenser e de Grundman & Floth.

Também dignos de mencao, podemos juntar a estes um pequeno conjunto de instrumentos que
pelas suas dimensoes se encontram fora das vitrinas, no caso o 6rgao de Joaquim Anténio Peres Fontanes,
o piano que pertenceu ao compositor Luis de Freitas Branco e um outro que pertenceu a Franz Liszt (o

primeiro instrumento do género em Portugal).

O conjunto das pegas expostas ¢ acima de tudo representativo de uma tradicdo musical erudita
ocidental, destacando-se em cada nicleo instrumentos musicais de factura portuguesa. Apesar de em menor
nimero, marcam também presenca uma seleccao de instrumentos populares, portugueses (cavaquinho,
viola toeira ou adufe) e de origem africana e asiatica (casos do rebab, berimbau, gin ou ehru). Numa outra
perspectiva, faz-se notar a quase inexisténcia de instrumentos mais contemporaneos, sendo excepgoes uma

. , - - 30
guitarra eléctrica e uma bateria™ .

30 Nos livros de visitas do Museu encontramos varios comentatios reclamando mais instrumentos contemporineos, assim
configurando um desejo de maior diversidade. Sdo exemplo disso mesmo comentarios como: “... muito interessante, mas
podia ter instrumentos mais modernos.”; “E pena nao terem pratos de DJ”; “O Museu é muito giro mas é pena nio ter
guitarras eléctricas.”

Por outro lado, também a auséncia dos instrumentos populates portugueses é notada, como se percebe por comentarios
como: “Onde estdo os instrumentos tradicionais portugueses?”’; “Deveriam ter no museu na exposi¢do um pequeno espago
dedicado a musica portuguesa e seus instrumentos.”
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Os instrumentos seleccionados correspondem a cerca de 19% do total de pegas que compdem o
acervo instrumental, sendo maioritariamente cordofones e aerofones. Quanto aos membranofones e
idiofones ocupam apenas uma vitrina cada, a0 passo que a representar os automatofones e electrofones
existem apenas dois instrumentos, respectivamente um Polyphon e uma guitarra eléctrica (esta dltima

integrando, contudo, a sec¢ao de cordofones dedilhados).

A exposi¢ao integra ainda, em complemento aos instrumentos, um numero relativamente reduzido
de pegas de pintura, gravura e fotografia, e outras de escultura expostas em suportes proprios encostados as

paredes.

A pintura acaba por ser a mais representada, integrando obras que temporalmente se situam entre o
século XVI (como ¢é o caso da "Assuncido da Virgem" atribuida a Gregério Lopes) e o inicio do século XX
(casos dos quatro medalhdes da autoria de José Malhoa dedicados a Bach, Mozart, Schumann e Brahms, e

das duas telas, de 1903, do mesmo autor, consagrando Beethoven e a Musica).

Estas duas ultimas tém a particularidade de ser praticamente impossiveis de apreciar, o que se
explica em fun¢io do seu tamanho consideravel, mas também em virtude da inexisténcia de espagos

expositivos com dimensées adequadas, configurando assim um erro na programacao inicial do Museu.

A exposigao é quase totalmente preenchida por pegas do acervo do Museu, sendo excepgoes alguns
depositos de outras instituigdes, desde logo o retrato de José Viana da Mota pintado por Columbano
Bordalo Pinheiro (Museu do Chiado), uma viola toeira e uma viola d'anore (Museu Nacional Machado de
Castro), uma bateria (RTP), trés trombetas e respectivos penddes e uma saia e timbale (Museu Nacional dos

Coches).

b

A maior preponderancia de alguns conjuntos instrumentais e, por outro lado, uma
representatividade bastante reduzida de outros, acaba por traduzir algum desequilibrio. Este poderia, em
alguns casos, ser resolvido com recurso as reservas, no entanto, ¢ muitas vezes sintomatico do proptio

acervo do Museu, sendo o exemplo mais notério os electrofones, com um tGnico instrumento.

A este propésito, volto a assinalar a inexisténcia de uma politica de incorporagdes oficial (ver 2.5.),
passivel de traducdo numa atitude mais activa, selectiva e estratégica de enriquecimento do acervo. E
porque uma coleccao deve ser concebida como fonte e como resultado de um programa cientifico que
aponta a aquisicao e a investigagao (DESVALLEES; MAIRESSE, 2010: 27), logo faz-se notar também a
auséncia de uma maior aposta no desenvolvimento continuado do estudo e investigacdo e do inventario e

documentacio (ver 2.5.).
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3.2.4. Condigdes de montagem, funcionamento e acessibilidade

Salvo as excep¢oes mencionadas, todas as pecas que integram o circuito se encontram dentro de
células transparentes, cujo acesso apenas ¢ possivel através da remocao das respectivas vitrinas. Esta opgao
representa uma virtude do ponto de vista da seguranca e conservagao das pegas, no entanto, afecta todas as
actividades de manutenc¢ao da exposi¢ao, na medida em que a abertura das vitrinas implica a disponibilidade

de duas pessoas com forca.

Condicionando, igualmente, as ac¢des do Museu no que a exposicao diz respeito, ¢ preciso ainda
assinalar a auséncia de instalagbes de apoio (armazéns de transito de bens culturais e de materiais
expositivos), bem como de um elevador monta-cargas que facilite a deslocagiao de objectos entre o piso 0

(onde se encontram as reservas) e o -1 (onde estdo as areas expositivas).

Quanto a aspectos relacionados com a conservacao, o Museu esta equipado com um sistema de
climatizagdo que procura manter a temperatura entre 18 e 20° C, assim garantindo a conservagao das pegas,

mas também o conforto dos visitantes.

O verde claro é a cor dominante e marca presen¢a no interior das vitrinas, combinando com a
madeira das paredes no extetior e o branco dos tectos para que as pegas sobressaiam como os elementos

principais da exposi¢ao.

Dependendo dos casos, os instrumentos encontram-se pendurados através de fios de nylon ou
colocados em suportes de actilico que, por sua vez, poderao estar dispostos em cima de plintos de madeira

de diferentes dimensoes, susceptiveis de ser reutilizados das mais diversas formas.

Sobre os instrumentos que nao integram o normal circuito da exposigao é preciso referir que nao se

encontram protegidos por quaisquer barreiras dissuasoras, o que configura um risco para a sua preservagao.

No que diz respeito a segurancga, a exposicio cumpre as normas gerais obrigatérias, ja que dispoe de
extintores, mangueiras, camaras de vigilancia, detectores de fumo e, além da saida principal, possui duas
outras de emergéncia. Embora devidamente equipado, alguns dos equipamentos que referi estavam, a data

deste diagnostico, a necessitar de manutencao.

A sinalizagao interna ¢ suficiente, possuindo os requisitos adequados a otientacao dos visitantes. O
Museu possui caixas de luz e pictogramas para sinalizacao das saidas (emergéncia ou nao) e dos extintores, e
placas de metal igualmente com pictogramas para a restante sinalizagao necessaria. Nos casos pontuais em
que a sinalizacdo ¢é textual, a informacao esta disponivel em portugués e inglés. Alguns dos suportes

encontram-se ja algo deteriorados.
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Quanto a acessibilidade fisica, 0 Museu possui espagos amplos, com portas e corredores largos,
onde ¢ possivel a circulacdo de cadeiras de rodas. Tal como ¢ referido no seu regulamento interno estio
disponiveis os seguintes equipamentos que se destinam a facilitar o acolhimento de pessoas portadoras de

deficiéncia:

e Plataforma elevatéria de acesso ao Museu para transporte de cadeiras de rodas, cujo acesso ¢ feito
pelo piso térreo;

e InstalagOes sanitarias que obedecem as normas de acessibilidade regulamentadas;

e Pavimento equipado com fita rugosa que acompanha o percurso da exposicido permanente, com o
intuito de orientar e proteger pessoas cegas durante a visita, criando simultaneamente uma barreira

as paredes e vitrinas.

Além destes equipamentos, o0 Museu possui ainda um roteiro da exposi¢ao convertido em Braille.
Ainda assim, sao varios os condicionalismos em termos de acessibilidades que afectam a instituigao,
nomeadamente a inexisténcia de elevadores na estagio do metro, assim como de rampas de acesso aos

passeios no piso térreo.

Uma nota ainda para o local onde o Museu esta instalado: a estagdo do metro Alto dos Moinhos.
Apesar da evidente facilidade de acesso que essa localizagao possibilita, o passar dos anos, o feedback que os
visitantes vao deixando e os dados estatisticos existentes levam a concluir que essa especificidade nao
representou, de forma efectiva, uma mais-valia para o Museu em termos de visitantes. Pelo contrario, em
certa medida, tem mesmo representado um entrave para muitas pessoas, que preferiam visitar a exposi¢ao

31
num outro espago.

Como referi anteriormente (ver 2.3.), a opgao de instalar o Museu neste espago justificou-se pela
facilidade de acesso que permitiria a colocagdo de uma instituicio cultural ao alcance das mais vastas
camadas de publico. No entanto, basta observar a circulagio de passageiros no atrio da estagdo do metro
para concluir que a sua aten¢do raramente se foca no Museu e quando assim acontece isso nao se traduz,

por norma, num impulso para entrar.

31 Também nos livtos de visitas se encontram comentitios que expressam essa tendéncia. Entre outros: ““... quanto a
localizagdo do museu, acho que deveria ser noutro estabelecimento que nio uma estagao de metro...”; “... ¢é triste estar
num sitio destes”; “Isto é muito fechado!”; ““... merecia de todo um espago de maior destaque na cidade.”
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3.3. Avaliagdo e principais caréncias da exposi¢ao permanente

Uma leitura das opinides dos visitantes registadas no livro de visitas permite perceber que a
colecgiao do museu ¢ tida em boa conta, pese embora essa satisfacio nao se estenda a 100% a exposi¢ao
permanente, a qual é apontada falta de informagdo e de elementos pedagégicos, mas acima de tudo, a

inexisténcia de ilustracdes auditivas e interactividade.

Este ultimo reparo, em especial, traduz alguma desilusao face as expectativas que a designacao
Museu da Musica cria antes da visita e que depois sao postas em cheque quando, por exemplo, pouco mais
¢ dado a ver se nio instrumentos musicais e mesmo esses falham em ser acompanhados de possibilidades

de exploracao multimédia e ludico-pedagogica.

Recentemente, os visitantes passaram, contudo, a ter a sua disposi¢ao um conjunto de leitores mp3
com visitas audio. Trata-se de um passo importante, mas que, como referi (ver 3.2.2.), ndo estd a ter a

receptividade que setia de esperar.

Por outro lado, a auséncia de informagdo no local condiciona grandemente a apreensio da
exposi¢ao, tornando o visitante refém de material escrito e da mediagio do Servico Educativo ou de outras
actividades proporcionadas pelo Museu. Como mencionei antes (ver 3.2.2.), estas possibilidades nao sio,

todavia, “solucoes’ adaptadas para todos os visitantes.

A menor capacidade de comunicagio da exposi¢ao nao é mais apontada, visto que a maioria dos
visitantes se desloca a0 Museu integrando grupos organizados, para os quais sdo, por norma, realizadas
actividades ou visitas guiadas. No entanto, tendo em conta a satisfagio das expectativas dos demais
visitantes, seria bastante importante que a exposicao prestasse especial atencao ao desenvolvimento de

conteudos informativos, sejam estes textuais, pictoricos, audio ou video.

Entrando ja no campo das colecgbes, sao de assinalar outros comentarios registados nos livros de

visitas, nomeadamente o pedido de mais instrumentos contemporaneos ou populares portugueses.

Além da interpretacao imediata, estes comentarios permitem concluir que os desejos dos visitantes
vao no sentido de que o Museu diversifique e alargue, de forma mais evidente, o seu raio de ac¢ao a outras
musicas que nao apenas a erudita, com a qual acaba por estar conotado por conta da selecgdao de pegas em

exposi¢ao.

Extrapolando um pouco esta dltima ideia, ¢ possivel também chegar a conclusio que o discurso
museologico adoptado na exposicao ¢é limitado e que a Instituicdo teria a ganhar ao explorar outras
perspectivas de uma tematica tao abrangente como ¢é a musica. Veja-se, por exemplo, como os elementos
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iconograficos que integram a exposi¢ao tém, em certa medida, um papel subalternizado relativamente aos

instrumentos.

Alguns comentarios deixados nos livros de visitas consubstanciam esta perspectiva, por exemplo os

(13

dois seguintes: ““... modesto espaco que espero vir a ver ampliado com mais variedade de 'veiculos' da
musica..”; “... E uma parte de musica? E historia da musica? A musica é algo mais que simples

instrumentos. Devia chamar-se Museu de Instrumentos Musicais.”

A este proposito sera interessante assinalar como as renovagoes efectuadas na exposigao
permanente falharam em romper com a matriz estabelecida pela exposicao inaugural do Museu, datada ja

de 1994, nomeadamente ao nao responder as perguntas constantes do comentario acima.

Neste ponto esta, a meu ver, o cerne da questdo, ja que a exposi¢ao segue um caminho um tanto ou
quanto preguicoso, plasmando-se ao proprio sistema de classificacio organoldgica dos instrumentos
musicais adoptado para a realizagdo das tarefas de documentagao e inventario. Dessa forma perde a
oportunidade de contar uma histéria que tenha a musica como pano de fundo®™ Num museu de
instrumentos musicais isto nao seria um problema de maior, no entanto, em causa estd a exposicao de um

museu da musica.

Seria, entdo, muito importante se esta pudesse ser repensada enquanto meio de comunicagiao que
.3 . L. . . . .
¢”. Em particular, o trabalho conceptual preparatério deveria ser apoiado num programa cientifico para,
com rigor e criatividade, se chegar a um conceito sélido de exposicao, capaz de transmitir uma mensagem

consentanea com a missao do Museu e as expectativas dos seus publicos.

Este conceito deveria, também, ser pensado tendo em mente os restantes problemas detectados no

diagnostico, parte deles resultado das limitagoes que o proprio espago da exposi¢ao possu.

O aumento do nimero e diversidade de pegas em exposicao, a disponibilizacdo de mais suportes
informativos ou a possibilidade de apreciar convenientemente as telas de José Malhoa sio exactamente

exemplos de opgdes que estdao a partida limitadas pelo espago existente e as suas caracteristicas.

32 “Ya no se trata s6lo de exponet objetos, por muy extraordinarios que éstos sean desde el punto de vista artistico, sino de
contar una historia que interpele, cautive, y transmita un mensaje con el que los visitantes se sientan atraidos e
identificados.” (HERNANDEZ HERNANDEZ, 2009: 228).
3 “La exposicion es considerada como un medio de comunicacion en el que se utiliza un lenguaje propio basado en los
objetos, en los textos escritos, en los graficos e ilustraciones, en los medios audiovisuales y en los medios tridimensionales.
Los objetos van a constituir el eje principal de la presentacion y, a partir de ellos, se va a articular el relato. Sera necesario,
por tanto, hacer una seleccién de los mismos en funcién de lo que queramos contar y del potencial de comunicacién que
posean, aunque también tiene su importancia el hecho de que sean originales y auténticos.”” (HERNANDEZ
HERNANDEZ, 2009: 231).
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De igual modo, por mais necessarios que sejam, o Museu nao possui espagos proprios para a
realizagdo de exposi¢oes temporarias, concertos, workshops, conferéncias ou actividades do Servico

Educativo.

Estas limitagoes estendem-se aos problemas de acessibilidade identificados (ver 3.2.4.), a nao
existéncia de lugares de estacionamento, de uma cafetaria / restaurante ou de fraldarios e sanitarios para
criangas; tudo auséncias que acabam por afectar a qualidade do servico oferecido e, obviamente, a

capacidade de atrac¢ao e fidelizagao de publicos.

Tendo em conta esse objectivo, o Museu deveria também ser mais divulgado. Essa ¢é, pelo menos a
opinido de muitos visitantes™, o que indicia alguma surpresa dos proprios perante a instituigao, talvez pelo

facto de estar “escondida” numa estacao de metro.

Esta critica pode explicar-se por varios motivos, entre eles dois que mais directamente se
relacionam com este trabalho: primeiro porque a exposi¢ao permanente nao estara a conseguir convencer
as pessoas que a visitam a recomenda-la junto de terceiros™, e segundo porque o espaco onde o Museu esti
instalado nao parece ser suficientemente atractivo e valorizado de um ponto de vista arquitectonico para

despertar o interesse na visita.

S6 estes motivos poderdo, por exemplo, explicar que, passados quase 18 anos sobre a sua
inauguracao, o Museu continue a ter o feedback de que muitos profissionais da area da musica nao realizaram

ainda qualquer visita a exposi¢ao, e que varios outros sao surpreendidos com a sua existéncia.

Daqui se depreende que, ao contrario do que se supunha, a opgao metro veio a provar-se uma
barreira a divulgagdo, pelo que o Museu teria muito a ganhar caso pudesse ser instalado num outro edificio,

capaz de dignificar melhor a musica e o seu patrimoénio.

34 A comprovar esta ctitica, encontramos no livro de visitas do Museu comentétios como: “Exposi¢io bem otganizada com

2, <«

belas pecas que merecia maior divulgacdo.”; ... a sua divulgacio traria muita gente a este local, que por nio saber ficam

2,

ausentes.”; “Pena que sé agora tenha conhecimento deste Museu. Por favor divulguem.’

>

; “E pena que ndo seja muito
visitado. Sera falta de divulgacdo, ou o local nio serd o mais indicado?”

35 “Building a museum’s reputation has to be worked at, and reputation has to be eatned. Bad publicity ot poor expetience
on the part of the museum’s visitors or users can damage the museum’s reputation (...). The most effective form of
publicity is good word-of-mouth publicity. A satisfied user is infinitely preferable to a dissatisfied user who can damage your
museum’s teputation without your knowledge. Satisfied users are your best advertising agents.” (AMBROSE; PAINE,
2006: 125-126).
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3.4. Prioridades para a exposi¢ao permanente

Sendo a exposicdo um elemento fundamental da comunicagio do Museu™, impde-se uma tentativa
de resposta aos problemas detectados no diagnéstico realizado, pelo que apresento de seguida uma sintese

dos aspectos que considerei mais priofitarios.

Desde logo, a exposicdo devera alargar o seu ambito a todos os géneros musicais e, acima de tudo,

setr mais informativa, musical e interactiva.

Para isso sera necessario um espago expositivo suficientemente amplo, flexivel e funcional, de
preferéncia integrando um edificio atractivo do ponto de vista arquitectonico. Esse espaco devera
possibilitar a apresentagao de mais e diferentes colec¢oes e informagao, assim como de diversas solugdes

expositivas, proporcionando aos visitantes uma melhor fruicao do que é a musica como um todo.

S6 dessa forma sera possivel fazer jus a0 nome de baptismo da instituigao, resolvendo o equivoco

comunicacional que resulta da exposi¢ao actual estar mais adequada a um museu de instrumentos musicais.

Uma nova exposi¢io devera, por conseguinte, apoiar-se num conceito preparatorio que possa
resultar na apresentacao da musica sob mais perspectivas que nao apenas a dos instrumentos. Este conceito
devera, por sua vez, ser consolidado e validado a partit de um conhecimento do acervo do Museu e,
genericamente, do patrimoénio musical portugués. Desse conhecimento devera, também, resultar uma
atitude activa, selectiva e estratégica de desenvolvimento do acervo, o que implicard a adop¢ao de uma

politica de incorporagdes oficial, devidamente apoiada num programa de investigacao.

Por outro lado, a exposicao devera também ser pensada tendo em conta varios publicos-alvo, logo
a partida aquele que ja é o mais assiduo da actual exposi¢aio do Museu da Musica, ou seja, as escolas. Por
esse motivo, os conteidos a apresentar deverao ter preocupagdes pedagogicas, sendo importante que

. . , . . . 37
estejam harmonizados com os curticulos escolares para que mais facilmente lhes sirvam de complemento.

O cuidado com os aspectos pedagdgicos deverd, por sua vez, ser equilibrado com elementos de
natureza ludica, assim garantindo que a exposicao possa igualmente ser apelativa para aquele que devera ser

outro dos grandes publicos-alvo: as familias.

A musica tem um caracter universal e potencialidades multimédia que a tornam propicia a

apropria¢oes multidisciplinares. O objectivo sera, portanto, que essas qualidades possam ser realcadas do

36 “Exhibitions seem to be as much what museums ate about as plays are what theatres ate about.” (LORD; LORD, 2002:
12).
37 «“Exhibitions that complement school curticula ate likely to bring school tout groups, and that response can draw whole
families to the museum via positive reviews from students.” (LORD; LORD, 2002: 42).
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ponto de vista do entretenimento um pouco por toda a exposi¢ao, em especial para que as familias sintam
vontade de regressar. Este factor devera, portanto, merecer alguma atengdo, ja que da capacidade de

motivar o regresso dos visitantes, resultara parte do sucesso da exposigao.

Esse sucesso estara também muito ligado a forma como o Museu e a exposi¢ao conseguirem, ou
nao, agregar em torno de si os diferentes profissionais dos varios quadrantes que constituem o meio musical
portugués. Estes deverdo, por conseguinte, ser outro dos grandes publicos-alvo. Quer isto dizer que o seu
trabalho terd de estar reflectido na exposicao numa perspectiva integradora e equilibrada. O Museu devers,
portanto, fundamentar as suas opg¢oes expositivas em critérios claros, abstendo-se de tomar partido de
modo a ndo ferir susceptibilidades. Tendo em conta estes objectivos, os diferentes profissionais deverao

., . . ~ cox 3
desde o inicio ser convidados a dar o seu contributo para o processo de preparacio da exposicio.”

Esta devera também ser concebida com um foco na realidade portuguesa: garantindo que se
estabeleca uma maior proximidade afectiva com os visitantes nacionais, mas também despertando a
vontade de descoberta por parte dos visitantes estrangeiros; distinguindo-se de outros museus de tematica
musical internacionais; e, a0 mesmo tempo, adequando-se a prépria missio do Museu, nomeadamente

enquanto instituigao de caracter nacional.

O patriménio musical nacional devera, portanto, estar em destaque, em particular aqueles que sao
os ex-libris das colecgoes do Museu. Nesse sentido, é preciso que a exposi¢ao passe a mensagem de que é
necessario que esse patrimonio seja salvaguardado, aproveitando simultaneamente para o valorizar e

divulgar, mas tendo sempre a preocupag¢ao de o fazer com uma perspectiva integradora e nao nacionalista.

Para a implementacio de um projecto com estas caracteristicas serd ainda importante que nao se
repitam os erros do passado, garantindo, desta feita, que o Museu possa ter a sua disposicio meios

financeiros e humanos adequados.

Estes deverdo, nomeadamente, ser direccionados para o cumprimento de um programa de
comunicagio que seja um prolongamento / complemento a exposicio permanente. Este programa devera,
de forma pensada, equilibrada e regular, apresentar os resultados da investigacdo efectuada em torno do
acervo, em particular através de catalogos, artigos, conferéncias, concertos, exposicoes ou mesmo das

proprias actividades do Servigo Educativo.

Tendo em conta estes objectivos, assim como a qualidade dos servigos prestados pelo Museu, sera

essencial que, nas proximidades da exposi¢ao, existam ainda espagos de lazer e areas onde seja possivel

3 “Museums have found that, when they share the authority for developing the exhibition idea or intetpreting the
collection with the communities who have a vested interest in the collection or with audiences for whom the exhibition is
intended, exhibitions can be even more successful from a long-range perspective.” (LORD; LORD, 2002: 32).
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realizar exposi¢oes temporarias, concertos, workshops, conferéncias ou actividades do Servico Educativo,

sem esquecer uma cafetatia / restaurante, sanitatios (para ctiancas e adultos) e fraldarios.

4. A MUSICA (O PATRIMONIO MUSICAL) ENQUANTO CONTEUDO EXPOSITIVO EM
CONTEXTO MUSEAL

4.1. Defini¢ao de objectivos e metodologia de trabalho

Nos capitulos anteriores caracterizei de forma geral o Museu da Musica e diagnostiquei a sua
exposicao permanente, tendo identificado as suas principais caréncias e procurado a partir dai apontar

prioridades para uma programagao expositiva.

Em complemento ao trabalho que apresentei até este ponto, proponho-me agora extrair algumas
conclusdes acerca da forma como varios museus de temdtica musical (portugueses / europeus e

americanos) responderam ao desafio de expor a musica.

E certo que os museus sio muito mais do que as suas exposi¢oes, nomeadamente no que toca a
experiéncia da visita, que pode ser complementada por varios outros servicos. No entanto, a minha opg¢ao
de analise passa por focar-me sobretudo na exposicao, procurando dessa forma evitar dispersar-me

relativamente ao que ¢ o essencial deste trabalho.

Tendo em vista a redac¢ao deste texto realizei, portanto, visitas a cinco museus: Museu do Fado e
Museu da Musica Portuguesa (Portugal), Musée de la Musique (Patis, Franca), Musée des Instruments de Musigue
(Bruxelas, Bélgica) e Haus der Musik (Viena, Austria).”

Para alargar um pouco mais a natureza das minhas reflexdes, analisei também os sites web de dez
outros museus: Museum fiir Musikinstrumente der Universitit Leipzig (Leipzig, Alemanha), Musen de la Miisica
(Barcelona, Espanha), Museo Interactivo de la Musica (Malaga, Espanha), Museo Internazionale e biblioteca della
musica di Bologna (Bolonha, Italia), Homiman Museum (Londres, Reino Unido), Ringre Museun (Trondheim,
Noruega), Musical Instrument Museum (Phoenix, Arizona, E.U.A.), Museum of Making Music (Cartlsbad,
California, E.U.A.), The Rock and Roll Hall of Fame and Musenm (Cleveland, Ohio, E.U.A.) e National Music
Museumr (Vermillion, South Dakota, E.U.A.).

% Visitei o Musée des Instruments de Musique, a Haus der Musik ¢ o Musée de la Musigne numa viagem de uma semana,
respectivamente nos dias 3, 5 e 7 de Abril de 2011. Ja conhecia tanto o Museu do Fado como o Museu da Musica

Portuguesa, pelo que no ambito deste trabalho realizei visitas mais focadas em Julho de 2011.
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A escolha dos museus que visitei seguiu alguns critérios. No caso portugués escolhi os outros dois
museus de tematica musical que, juntamente com o Museu da Musica, possuem neste momento projectos
mais solidificados. Por questdes que se prendem com a gestio do meu tempo, optei por deixar de fora o
Museu de Etnomusica da Bairrada. Seria minha intencdo proceder a sua analise via internet, mas
infelizmente trata-se de um museu ainda recente, pelo que nao possuia a data deste trabalho um site web.
Por motivos diferentes, deixei igualmente de fora o Museu da Musica Mecanica, dado tratar-se de um
projecto que nao tinha ainda, também a data deste trabalho, aberto ao publico. Por outro lado, optei por
nao incluir na minha andlise o Museu Nacional de Etnologia, ja que, apesar de possuir uma importante

coleccio de instrumentos musicais, ndo se trata de um museu de tematica musical.

Passando aos internacionais, por questdes de viabilidade financeira, exclui imediatamente a
possibilidade de visitar museus americanos. Quanto aos europeus, teria muitas hipoteses por onde escolher.
Nesse sentido, comecei por realizar uma visita preparatéria via internet. A minha escolha acabatia por recair
sobre os que identifiquei acima por se tratarem de trés tipologias diferentes de museus de tematica musical:
um deles focado sobretudo nos instrumentos musicais (Musée des Instruments de Musigue), outro abordando a
musica do ponto de vista das novas tecnologias (Haus der Musik) e por fim um ultimo focado na musica de
forma genérica (Musée de la Musigue). Para cada um destes museus existiriam alternativas bastante validas.
Assim sendo, acabei por escolher os trés que me pareceram possuir 0s projectos museologicos mais

interessantes.

Quanto as visitas virtuais, procurei mais uma vez escolher museus com diferentes e interessantes
projectos de abordagem a musica e com realidades locais variadas. Por motivos praticos que se prendem
com os idiomas que domino, escolhi também museus cujos sites possuissem conteudos em inglés. Por
outro lado, nao tendo hipdtese de conhecer presencialmente qualquer museu americano, optei aqui por

escolher quatro representantes.

Como referi atras, as visitas (presenciais e virtuais) que realizei tiveram como objectivo primordial
identificar estratégias de exposicio da musica. Nesse sentido, a perspectiva que adoptei foi aquela que ¢é
apresentada por Ambrose e Paine no livro Museum Basics: "Research and observation in other museums
and similar facilities can also provide very valuable data as well as ideas for your own developments. (..)

Test for yourself the range and quality of services on offer.” (AMBROSE; PAINE, 20006: 20).

Procurei, por conseguinte, que das visitas que realizei resultassem ideias acerca das formas mais
interessantes de comunicar a musica e o seu patrimonio, identificando também que patrimoénio é esse. O

objectivo setia depois basear-me nessas ideias em beneficio do programa expositivo para o Museu da
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Musica, tentando, nomeadamente, perceber como poderda a sua exposicao distinguir-se positivamente

relativamente as de outros museus, isto numa perspectiva de conquistar o seu proprio espago.

Tendo em vista estes objectivos, preparei para as visitas presenciais um guidao (ver Anexo 9) que
tinha como propdsito a sistematizagao dos elementos a recolher, sobretudo relativos a caracterizacio dos
museus e a fruigdo das suas respectivas exposi¢coes permanentes. A ideia passava por garantir que Os
mesmos elementos seriam recolhidos para cada museu visitado, possibilitando, assim, uma posterior analise

comparativa, mas também um conhecimento mais aprofundado dos cinco museus.

Ja no caso das visitas virtuais optei por recolher um nimero muito mais reduzido de elementos (ver
Anexo 10). Esta opgio justificou-se acima de tudo por uma questio de exequibilidade, tanto porque uma
analise aprofundada requeriria muito tempo, mas também porque nao setia possivel obter todos os

elementos necessarios apenas a partir de uma analise dos conteudos disponiveis nos sites web dos museus.

Durante as visitas presenciais procurei, portanto, recolher tantos dados quanto possivel. Tendo por
base os elementos recolhidos e baseando-me, também, nos sites e na leitura dos roteiros dos museus,
procurei depois sistematizar a informagio referente a cada uma das cinco instituigdes visitadas (ver Anexos

11a15).

O proximo passo foi a definicio de uma grelha para analise comparativa dos dados recolhidos (ver
Anexo 10). Esta foi elaborada levando em linha de conta os objectivos que apresentei atras. Assim sendo, a
minha intengao foi permitir uma comparagao dos dados de todos os museus, independentemente de os ter

visitado presencialmente ou virtualmente.

Como tal havia que seleccionar um conjunto limitado de parametros de comparacao. A escolha
passou, portanto, por identificar quais seriam os mais relevantes tendo em vista os resultados que pretendia
atingir. Hscolhi, entdo, comparar as exposi¢cées permanentes do ponto de vista dos temas tratados, dos
discursos expositivos adoptados, das coleccdes e dos conteudos informativos. No sentido de perceber as

opgoes tomadas por cada museu no contexto das suas missoes, compilei também essa informacao.

Tal como era suposto, ao sistematizar os elementos sobre os varios museus (em especial aqueles
que visitei presencialmente) passei a conhecé-los de forma mais aprofundada. Por outro lado, ao reunir
numa grelha dados referentes a todos os museus, tornou-se possivel compara-los e, como tal, identificar

tendéncias. Apresento de seguida as concluses mais relevantes a que cheguei.
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4.2. Estratégias de exposi¢do da musica em museus de tematica musical

Comego pelos cinco museus que tive a oportunidade de conhecer presencialmente para dizer que
as visitas vieram comprovar as impressoes que havia recolhido a partir dos respectivos sites, ou seja, que 0s

museus em questao possuem estratégias de exposicao da musica distintas.

O Musée des Instruments de Musigue de Bruxelas (ver Anexo 13) faz jus ao seu nome, pelo que o foco
da sua exposicao sao os instrumentos musicais, cuja historia procura contar. A utilizacio de outro tipo de
patrimonio musical, como iconografia, documentos ou fonogramas, tem, assim, uma fun¢ao secundatria, ja
que o seu proposito é, sobretudo, ajudar a contar essa historia e dar a conhecer aos visitantes instrumentos
de todas as épocas e locais. Sendo esse o objectivo, a estratégia passou por possibilitar a audi¢ao de excertos
de 194 dos instrumentos representados, complementando cada tipologia com painéis informativos com
reprodugdes de iconografia, assim dando a conhecer como sao os instrumentos tocados, sem deixar de os

inserir num determinado contexto histérico ou geografico.

Entendo que o museu adoptou a estratégia correcta, sendo o resultado bastante coerente com a
propria histéria da institui¢ao e a sua missao. Porém, em termos praticos, a densidade de pegas expostas
(mais de 1000 instrumentos) prejudica a sua apreensao, além de ser cansativa para o visitante. Uma solucao
poderia passar pela adopg¢ao de um circuito menos monografico (por exemplo, as oficinas de construgao de
instrumentos representam um novo folego, voltando a despertar o visitante) ou mesmo pela diminui¢ao do

nimero de pegas em exposi¢ao.

De resto, a exposi¢ao tetia sempre a ganhar caso possuisse espagos mais amplos, onde os
instrumentos pudessem “respirar’” melhor. Por outro lado, poderia ainda ser melhor se pudesse
proporcionar a visualizagio de videos dos instrumentos a serem tocados e ainda incluir espagos onde os

visitantes pudessem tocar algumas réplicas.

A exposicao do Museu da Musica Portuguesa (ver Anexo 14) possui algumas afinidades com a do
museu de Bruxelas, na medida em que aquilo que os visitantes véem ¢, sobretudo, uma sucessao de
instrumentos musicais, neste caso o subconjunto dos instrumentos populares portugueses. Tal como o
Musée des Instruments de Musique de Bruxelas pareceu-me que o espago é manifestamente pequeno para o
nimero de instrumentos expostos, se bem que neste caso a maior densidade de pegas se justifique pelo
facto da exposicao se apresentar num formato de reserva visitavel. Em relacio ao museu belga faz-se notar
a auséncia de complementos iconograficos e também o som dos instrumentos. O visitante pode, contudo,
contextualizar a coleccdo exposta através de quatro postos multimédia onde é possivel visualizar e ouvir

videos e som relativos as recolhas de Michel Giacomett.
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Relativamente aos museus que visitei presencialmente, também o Musée de la Musigune de Paris (ver
Anexo 12) incide a sua exposi¢ao em torno de instrumentos musicais. Esta op¢ao ¢é fruto das colecgoes que
possui e também do seu passado enquanto museu instrumental. A diferenca relativamente aos dois
anteriores ¢ que este museu ambiciona tratar expositivamente a musica, neste caso, sobretudo, de uma
perspectiva historica. Nesse sentido, a exposi¢ao estende-se ao longo de quatro areas, correspondendo cada
uma delas a um século da histéria da musica ocidental. A estas junta-se uma quinta dedicada as musicas do

mundo cuja organiza¢ao segue um critério geografico.

Os instrumentos que o visitante tem oportunidade de apreciar nao se distinguem grandemente dos
que podem ser apreciados no museu de Bruxelas. Num e noutro sio complementados com iconografia,

podendo o visitante ouvir ainda nos seus audio-guias excertos de gravacdes.

A diferenga estd acima de tudo nos conteudos que complementam as pecas expostas, com
particular destaque para 40 pequenos e interessantes documentarios, além de variadissimas narragoes que
podem ser ouvidas nos audio-guias. Gragas a estes conteidos a exposicao consegue uma abordagem mais
centrada na musica, evitando que as atengdes se concentrem apenas nos instrumentos musicais. Esta
estratégia ¢ levada um pouco mais longe ja que para varios dos conteidos complementares foram também

desenvolvidas versoes para criangas.

Tal como o museu de Bruxelas, também a exposicao do Musée de la Musiqgue (Partis) expde cerca de
1000 pegas, na maioria instrumentos musicais. No entanto, nao existem aqui os problemas espaciais que
refert atras. Ou seja, 0s espagos sao amplos e as vitrinas n2o estao tao sobrecarregadas de pegas, pelo que o

visitante circula de forma mais desafogada e agradavel, nao chegando ao final da exposicao tao cansado.

Também o facto da exposicdo ser um pouco mais diversificada, tanto em temas como em
conteidos, contribui para essa sensacdo. Acresceria ainda como factor relevante algumas opgdes de
organizacao dos instrumentos nas vitrinas, reunidos nao em fun¢ao de critérios organoldgicos, mas sim
tematicos (exemplo disso é a vitrina onde se expdem equivalentes aos varios instrumentos utilizados no

decorrer da primeira apresentacao do Orfeu de Monteverdi em 1607).

Por tudo isto, a exposicao do Musée de la Musigue (Patis) parece-me muito interessante, isto embora
nao tenha conseguido descolar-se completamente do seu passado. Ou seja, continua ainda a parecer, por
vezes, a exposicao de um museu instrumental. Faltara, talvez, uma perspectiva mais centrada na musica em

si e ndo tanto nas colecgdes, além de uma aposta em conteidos ladicos.

Estes ultimos nao faltam na Haus der Musik de Viena (ver Anexo 11), cuja missao se centra na

aplicagao pratica de trés conceitos: entertainment, edutainment € infotainment. Estes reproduzem a ideia de que os
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conteudos expostos deverdo ser, além de educativos e informativos, também ladicos. Como tal, a Haus der
Musik é, sobretudo, um centro interpretativo. Nessa perspectiva ¢ completamente distinto dos restantes
quatro que visitei, assumindo um distanciamento relativamente ao valor das colec¢oes (que, a proposito,

Nao possui) para se centrar antes nas experiéncias que pretende proporcionar aos seus visitantes.

O resultado pratico deste conceito ¢ visivel em especial nas exposi¢oes dos pisos 2 (Sonosfera) e 4
(Futurosfera), centradas respectivamente no som e na musica enquanto fenémenos fisicos e nas tendéncias
de futuro relativamente a musica e a sua producao. Nestes espagos, o patrimoénio museal esta praticamente
ausente, substituido por variadissimas aplicagoes interactivas ludico-pedagogicas. A excepgao é o conjunto
de instrumentos musicais futuristas desenvolvidos por Tod Machover, Professor do MIT (Massachusets

Institute of Technology), e que integram a exposi¢ao do piso 4.

As duas exposicoes referidas contrastam grandemente com as restantes que podem ser visitadas no
edificio (nos pisos 1 e 3), dedicadas respectivamente a Orquestra Filarmonica de Viena e aos Grandes
Mestres da Tradicdo Musical Vienense. Museograficamente estas duas exposi¢oes pareceram-me
antiquadas, tratando os seus temas de fundo de uma forma um tanto ou quanto desinteressante; mais
preocupadas com a diversidade de solugdes expositivas do que com a comunicagao coerente de conteudos.
Enquanto visitante pareceram-me, por conseguinte, pouco atractivas, pelo menos tanto quanto as outras
duas que referi me pareceram interessantes. A excep¢do a este panorama serd uma aplicacdo ladica
intitulada “Maestro Virtual” situada no piso 3, em que os visitantes podem pegar numa batuta especial para
dirigir a Orquestra Filarmonica de Viena num grande écran. O facto de também aqui uma aplicagdo
interactiva ser o grande polo de atrac¢ao faz pensar porque nao foi maior a aposta nesse sentido também

nas exposi¢oes dos pisos 1 e 3.

N3o sendo esse o caso, 0 que os visitantes tém acesso ao longo de toda a visita é a um conjunto de
quatro exposi¢cdes permanentes que poderiam integrar dois museus distintos, um deles dedicado a musica e
a0 som e outro a tradicao da musica vienense. Entendo que essa falta de coeréncia ¢ um elemento negativo,
prejudicando o que de bom o museu consegue, em particular a exposicao do piso 2 (Sonosfera), que aborda
de forma bastante interessante temas relacionados com a fisica do som e da musica. Nesse espago, a
cenografia futurista, a iluminacdo e o som, e as aplicacOes interactivas disponiveis resultam numa

expetiéncia de imersao no mundo da musica e do som que achei muito bem conseguida.

Assim sendo, concluo que a interactividade é um factor positivo, podendo ser uma grande mais-
valia para uma exposi¢ao sobre musica, desde que utilizada com peso e medida. Por outro lado, infiro

também que os museus terdo a ganhar com alguma coeréncia, mesmo se abordando matérias distintas.

44



Interactividade quanto baste e coeréncia sdo, por exemplo, duas das virtudes da exposi¢ao
permanente do Museu do Fado (ver Anexo 15) que retrata e interpreta, de forma cronoldgica e tematica, a

historia e evolugdo do fado em Lisboa, desde a sua génese até a actualidade.

Ao contrario do que acontece nas primeiras trés exposi¢oes a que me referi, os instrumentos
musicais nao tém um papel de destaque relativamente as demais pegas. Ou seja, nao sio o motivo pelo qual
se fez a exposicao. Quer isto dizer que a diversidade e riqueza do patriménio e o equilibrio na sua
apresentacao resultam em favor da historia que se quer contar. Nesse sentido, a sensa¢ao final é a de que se

visitou uma exposi¢ao de fado e nio um conjunto de pegas de grande valor.

Tal como no Musée de la Musique, na exposicao do Museu do Fado existe uma grande preocupagao
com os conteidos de exploragao dos temas tratados, o que se traduz tanto em textos que podem ser lidos
nas paredes e ouvidos através dos audio-guias, como em musica que pode também ser ouvida nos audio-
guias. Além destes conteudos, a exposicao integra ainda alguns postos multimédia, onde os visitantes
podem aprofundar os seus temas de interesse, algo que acontece também no Museu da Musica Portuguesa
(Cascais) e na exposicao do piso 3 da Haus der Musik (Viena). Estes varios conteudos integram a exposi¢ao

de forma equilibrada, sendo mais-valias.

Por fim, uma palavra para as solugdes expositivas adoptadas que tém o condao de servir de base a
apresentacao de diversas pegas e conteudos, assegurando a0 mesmo tempo uma comunicagao coerente ao
longo de toda a exposigao. Para esse resultado contribui também a intervengao plastica desenvolvida por

Antoénio Viana ao longo de todo o percurso expositivo.

De resto, a exposicao tetia a beneficiar se possuisse mais espago. Setia talvez, também, interessante

caso pudesse integrar elementos de caracter ludico. Essas auséncias nao afectam, porém, a sua fruigao.

Por tudo isto, a exposi¢do permanente do Museu do Fado ¢, na minha opinido, uma o6ptima
musealiza¢do, reunindo de forma coerente, equilibrada e harmoniosa um patrimoénio diversificado, tradigao
e modernidade, varios niveis de informagao, uma museografia cuidada e de bom gosto e uma proposta

plastica muito interessante.

Em fung¢do da sua qualidade e especificidade (dificilmente encontraremos algum dia um museu
assim noutro lugar do mundo), a exposi¢ao tem ainda um importante potencial tutistico, ajudado pela
localizacao do museu as portas de Alfama. Nesse sentido, consegue também ser uma importante forma de
promo¢ao de uma expressio musical tipicamente lisboeta e, mais do que isso, portuguesa, contribuindo

para o cumprimento de parte da missao do museu.
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Entrando ji nos museus que visitei virtualmente®, refiro desde j4 o Rock and Roll Hall of Fame
and Museum (Cleveland, Ohio, E.U.A.), instituicdo que partilha com o Museu do Fado o facto de se
debrugar sobre um género musical, no caso o rock ‘n’ roll. As semelhangas ficam-se praticamente por aqui,
ja que estou a falar de realidades substancialmente diferentes, isto apesar de tanto um como outro serem
pontos de atracgio turfstica®'. Veja-se, por exemplo, como o circuito expositivo deste museu se faz a0 longo
de sete pisos, onde se podem visitar 18 exposi¢oes permanentes tematicas sem nenhuma ligacao aparente

entre si, isto se exceptuarmos o facto de todas terem como pano de fundo o rock ‘n’ roll.

Nestas exposicoes podem ser apreciados os tradicionais instrumentos musicais, além de traje,
fonogramas, fotografias, cartazes, manuscritos de letras de cangbes (pegas que, em muitos casos,
pertenceram a artistas famosos), nao esquecendo, por exemplo, a recriagdo de um estudio de radio. Estas e

outras sao complementadas com recurso a textos, filmes, videos, quiosques interactivos e musica.

Pela sua ligacao a industria musical, o Rock and Roll Hall of Fame and Museum acaba por ter algo a
ver com outro dos museus ameticanos cujos sites visitei, no caso o Museum of Making Music (Catlsbad,
California, E.U.A.). Esta instituicio ¢é dirigida pela National Association of Music Merchants (NAMM),

devendo a sua origem a vontade de dar a conhecer e celebrar a industria dos produtos musicais.

Nesse sentido, a sua exposi¢ao permanente centra-se na histéria desta industria desde 1890 até a
actualidade, abordando, também de um ponto de vista historico, os instrumentos musicais e a musica
americana. Constituida, acima de tudo, por instrumentos musicais (mais de 450) e acessorios, além de
fotografias, esta exposicao esta organizada segundo critérios cronoldgicos, abordando em cada area temas

mais especificos que sao, por sua vez, enquadrados historicamente.

Os temas tratados na exposi¢io podem ser aprofundados com recurso a audio e video, além de
textos de parede e legendas desenvolvidas. Algumas recriagdes de lojas de musica antigas ajudam a contar a
histéria. No final, os visitantes tém ainda acesso a uma area interactiva onde podem tocar um conjunto de

instrumentos.

Este museu merece uma referéncia nao tanto pelo patriménio que a sua exposi¢ao da a conhecer,
mas mais pela especificidade dos temas que trata e que, talvez pela ligacao a industria, estdo praticamente

ausentes de todos os outros museus que procurei conhecer, o que me parece uma falha.

40 Tal como referi atrds, as visitas foram efectuadas virtualmente através dos sites dos museus e, quando justificavel,
também com recurso a videos e fotografias que pude aceder através de pesquisas na internet (ver anexos 16 a 25).

41 'Tal como ¢ referido no seu website oficial, o Rock and Roll Hall of Fame and Museum atrai até Cleveland centenas de
milhares de visitantes, gerando anualmente, em termos de impacto econémico, mais de 107 milhées de dolares.
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Quanto aos demais museus que visitei virtualmente, trés deles sao, tal como o de Bruxelas, museus
instrumentais: o Musenm fiir Musikinstrumente der Universitat 1eipzig (Alemanha), o Musical Instrument Musenn:
(Phoenix, Arizona, E.U.A.) e o National Music Musewm (Vermillion, E.U.A.). A estes podera juntar-se a

galeria de musica do Hormzman Museun.

O museu alemao possui uma exposicao permanente constituida por 13 nicleos tematicos onde
imperam os instrumentos musicais, acompanhados por alguma pintura. As pecas em questao sao o fio
condutor do percurso expositivo cronologico pela historia da musica e da construgiao de instrumentos
musicais, em particular da cidade de Leipzig. Em complemento, os visitantes tém a possibilidade de ouvir

musica.

Ja o Musical Instrument Museum (Phoenix, Arizona, E.U.A.) foi inaugurado apenas em 2010, tendo
uma exposi¢ao que apresenta conjuntos de instrumentos musicais de cerca de 200 paises e territérios do
mundo. Nessa medida tem como ambicao ser um local de celebracao das varias culturas musicais do
planeta. Este objectivo é perseguido com recurso a um sistema de audio semelhante ao do Musée des
Instruments de Musigue e que permite a audi¢do dos instrumentos expostos. Os visitantes tém além disso a
possibilidade de visualizarem videos com performances musicais de musicos de todos os cantos do mundo.
Relativamente aos museus de que ja falei, ¢ que possuem também nucleos instrumentais organizados
segundo critérios geograficos (além do museu belga, também o Musée de la Musigue de Patis), a principal
diferenca ¢ que este museu americano vai mais longe e, além de continentes, organizou o seu circuito por

paises e territorios.

Quanto ao National Music Musenrz (Vermillion, E.U.A.), integra na sua exposicao cerca de 1100
instrumentos escolhidos dentre os mais representativos das colecgdes. Estes sio apresentados ao longo de
nove galerias, organizadas por familias / colec¢des de instrumentos (por exemplo, os instrtumentos de tecla
europeus e americanos dos séculos XVII, XVIII e XIX ou os tesouros musicais do tempo de Luis XIV).
Com recurso a guias multimédia, os visitantes tém a possibilidade de ouvir varios instrumentos, além de

visualizar videos e ler textos.

Os projectos dos dois museus americanos sao completamente distintos do ponto de vista da sua
museografia, sendo a do Musical Instrument Musewm moderna e dinamica e a do National Music Museum
antiquada. Também do ponto de vista da interactividade se distinguem, ja que apenas o primeiro

propotciona aos seus visitantes a possibilidade de tocarem instrumentos no decurso da visita.

Idéntica possibilidade tém os visitantes da galeria de musica do Hormiman Musenz (Londres). Esta é
constituida por uma exposi¢ao com cerca de 1600 instrumentos musicais, através dos quais se aborda o

papel de relevo que a musica ocupa nas nossas vidas e nas de outras pessoas um pouco por todo o mundo.
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Para atingir esse objectivo, a exposi¢ao socorre-se de postos multimédia onde é possivel ouvir o som de
varios instrumentos. Tal como o Musical Instrument Museum de Phoenix, utiliza também para comunicar
textos, videos com gravagdes de performances de musicos de varios locais do planeta, isto além da ja
referida possibilidade de tocar alguns exemplares num espago préprio. Por tudo isto, também a galeria de

musica do Hormiman Musenm se pode encaixar numa tipologia de museu instrumental.

As exposicoes do Musen de la Miisica (Barcelona) e do Museo Interactivo de la Musica (Malaga)
centram-se, igualmente, em instrumentos musicais, a do primeiro integrando mais de 500 e a do segundo
um pouco menos (cerca de 400). Ainda assim estdo tipologicamente mais proximas da do Musée de la
Musique (Paris), na medida em que se propoem tratar a musica e a sua histdria, com um pequeno foco na

realidade local.

No caso do Museu de Barcelona, a exposi¢dao prolonga-se ao longo de 16 nucleos tematicos que
ilustram cronologicamente a musica, os instrumentos musicais € a sua historia comum, tratando um deles a
world music (neste caso sub-organizado tendo por base um critério geografico). Os visitantes tém a

possibilidade de aprofundar a visita recorrendo a materiais audiovisuais: musica, imagens e textos.

A ideia de incluir um nuicleo dedicado aos musicos catalaes parece-me interessante, ja que se traduz
num elemento que insere 0 museu numa regiao. Contudo, pelo que me foi possivel perceber, essa opgao

circunscreve-se a apenas um nucleo.

Idéntico reparo se aplica a0 museu de Malaga cuja exposi¢ao possui, igualmente, apenas um nucleo
dedicado a musica da regido da Andaluzia. Este diferencia-se, todavia, do seu congénere espanhol pelo facto
de se focar um pouco menos na histéria da musica, optando pot, ao longo dos 11 nuicleos da exposicao,

diversificar temas, trabalhando, por exemplo, a fisica do som, a organologia ou a etnomusicologia.

Como o proprio nome indicia, este museu faz uma aposta forte na interactividade, embora com
uma perspectiva diferente daquela adoptada pela Haus der Musik (Viena), ja que neste caso o patrimonio
musical tem um papel de maior relevo do que as tecnologias multimédia. O lema do museu é “Por favor,
toque”, de maneira que o conceito expositivo foi desenvolvido no sentido de garantir que, ao longo do
percurso, o visitante pode ir experimentando vatios instrumentos. Nessa medida, distingue-se também de
outros museus onde essa possibilidade existe (Museun: of Making Music, Musical Instrument Museunz, Hormiman

Museunm e Musen de la Miisica), no caso remetida para uma sala no final da exposicio.

Embora menos relevante do que na Haus der Musik (Viena), a componente multimédia marca

também presenca com moédulos onde os visitantes podem aprofundar os dados sobre os instrumentos na
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exposicao e visualizar videos com performances musicais. A informagao estende-se ainda a textos de parede

que tratam os temas de cada nucleo.

Com um discurso e tratamento museografico modernos, o Museo Interactivo de la Musica
(Malaga) é uma institui¢ao bastante vocacionada para a iniciagao a musica e, por conseguinte, para publicos

escolares. F, sobretudo, nesta perspectiva que estabelece pontos de contacto com a Haus der Musik (Viena).

Tal como os dois museus espanhdis, também o Ringre Musenm (Trondheim, Noruega) e o Museo
Internazionale e biblioteca della musica di Bologna (Bolonha, Italia) apresentam pontos de contacto com o Musée de
la Musigne, na medida em procuram tratar expositivamente a musica. Em ambos os casos voltamos a
encontrar exposi¢bes em que os instrumentos musicais assumem um papel de relevo. No entanto, desta
feita esse destaque acaba por ser partilhado também com outras tipologias de patriménio musical, em

especial no caso do museu italiano, o que talvez se explique pela sua dupla natureza de museu e biblioteca.

Neste ultimo temos, entio, uma exposi¢ao que, ao longo de nove salas, percorre de forma
cronoldgica e tematica seis séculos de histéria da musica erudita europeia. No decorrer do percurso, os
visitantes podem apreciar mais de 100 pinturas e varios documentos histéricos (tratados, libretos de opera,
correspondéncia, manuscritos, partituras...), além de cerca de 80 instrumentos musicais. Estas pe¢as podem
ser exploradas com recurso a textos de parede e a audio-guias com mais de trés horas de informacio e 36

excertos musicais.

As salas referidas, situadas no primeiro andar do Palacio Sanguinetti (Bolonha), onde o museu esta

instalado, acresce a reconstituicio de uma oficina de construcao de instrumentos musicais no rés-do-chao.

Quanto a exposicao do Ringre Museum (Trondheim, Noruega) tem a particularidade de se espalhar
por dois espagos distintos: uma casa-museu e um antigo celeiro. O primeiro possui um circuito expositivo
organizado de acordo com critérios cronologico-tematicos, percorrendo a histéria da musica erudita
europeia. Este primeiro espaco s6 pode ser visitado na companhia de um guia, encontrando-se fechado
durante parte do ano por motivos de conservagao. As varias salas possuem nomes de grandes compositores
como Mozart ou Beethoven, sendo as pegas expostas adaptadas em fungdo disso. Como tal, além de

instrumentos musicais esta exposi¢ao inclui também mobiliario, fotografias, objectos pessoatis, etc.

Ja a exposicao instalada no celeiro procura documentar a evolugiao da musica desde o século XVII
até aos nossos dias, abordando também a forma como o som é produzido. Ao contrario da casa-museu,

neste espago os visitantes podem, sobretudo, apreciar instrumentos musicais.

Uma outra particularidade deste museu é que se encontra rodeado por cerca de 14 hectares de
jardins botanicos com vista para o fiorde de Trondheim. Nio ¢, contudo, o tnico, ja que entre os museus
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que procurei conhecer também o Musée de la Musique (Paris) e o Hormiman Musenm (Londres) possuem a sua
volta espagos verdes consideraveis. Na minha opinido, a existéncia de jardins nas proximidades destes
museus representa uma mais-valia, na medida em que sdo espagos de lazer passiveis de se complementarem

de forma bastante interessante com as exposi¢oes.

Todos os museus tém a preocupagao de fornecer aos seus visitantes conteudos complementares de
exploracao dos temas tratados nas exposi¢oes ou dos objectos expostos. Estes variam de institui¢ao para
instituigao e podem ser audio-guias, monitores ou postos multimédia, meios que sao utilizados para ouvir

musica e narracoes, visualizar videos ou consultar informacao adicional.

Outra particularidade que destaco é que trés museus integram nas suas exposi¢oes reconstituicoes
de oficinas de constru¢ao de instrumentos musicais. Sao eles o Musée des Instruments de Musigune (Bruxelas), o
National Music Musenm (Vermillion, South Dakota, E.U.A.) e o Museo Internazionale e biblioteca della nmusica di
Bologna. Refira-se a este proposito, que no caso do museu belga, que pude visitar presencialmente, as duas

oficinas recriadas constituem momentos altos da visita.

Por outro lado, como vimos atrds, sao varios os museus que disponibilizam 4reas no final da
exposi¢ao onde os visitantes podem experimentar alguns instrumentos. Ao incluirem espagos do género
nas suas exposicdes 0s museus em questao estao a dar resposta a solicitagdes dos seus visitantes. A meu ver

essa sera uma tendéncia que progressivamente se estendera a outros.

Em jeito de conclusio, parece-me que ha exposi¢oes mais interessantes que outras, tal como
opgoes expositivas com mais potencial. Com as devidas excepgdes, prevalecem estratégias de exposicao que
se apoiam, sobretudo, em colecgcdes de instrumentos musicais, ficando a ideia que seria possivel

implementar outras formas de comunicar a musica e o seu patriménio.

4.3. Aspectos a considerar para uma proposta de programa expositivo

Uma leitura do conjunto de reflexdes que efectuei a propodsito das exposicdes dos museus de
tematica musical que “visitei” permite detectar algumas tendéncias. Sao essas tendéncias que agora agrupo,
esperando, conseguir sistematizar aquelas que, em beneficio da exposi¢ao do Museu da Musica, entendo ser

as principais conclusoes a reter da analise que realizei:

a. Densidade de pegas - O numero de pegas devera ser equilibrado em fungao do espago disponivel e
da mensagem que se pretende que a exposi¢ao comunique. Pecas a mais podem sobrecarregar o
espago, contribuindo no final para um maior cansago do visitante e, por conseguinte, para uma
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menor eficicia comunicativa. A este proposito, a exposicao do Museu do Fado parece-me um
exemplo a seguir;

Espagos - Independentemente do nimero de pecas expostas, a fruicdo da exposi¢ao sera sempre
melhor para o visitante caso possa circular a vontade e apreciar devidamente os conteudos
expostos, algo que acontece, por exemplo, no Musée de la Musique (Paris). Por outro lado, a
exposi¢ao tera ainda a ganhar caso os seus espagos possam ser articulados com um jardim;
Informacio - A exposi¢ao devera possuir varios niveis de informacao, desde o mais basico (tabela
com a legenda da peca) até ao mais aprofundado (o catidlogo). Desta forma sera possivel dar
resposta as solicitagdes de publicos com diferentes graus de exigéncia relativamente aos temas
tratados e aos objectos expostos. Esta preocupagio devera ser estendida as criangas,
desenvolvendo-se conteudos especiais, a exemplo do que acontece também no Musée de la Musigne
(Paris);

Musica - Ainda que imaterial, a musica é uma forma de arte, pelo que deve ser ouvida ou “vista” no
decorrer da exposicio. Nao deverdo, portanto, faltar gravacoes (audio e video), até porque estas
tém o condao de “amplificar” os objectos expostos;

Interactividade - Longe vao os tempos em que os visitantes dos museus se contentavam em ser
meros receptores. Nesse sentido, e a exemplo de alguns dos projectos que aqui apresentei, a
exposi¢ao devera possibilitar a participagao (como acontece, por exemplo, no Museo Interactivo de
la Musica de Malaga ou na Haus der Musik de Viena), ndo deixando essa tarefa apenas nas maos dos
técnicos dos servigos educativos. Ao integrar conteidos ludico-pedagdgicos (multimédia ou nao)
que levem a participagao dos visitantes, estes estarao a divertir-se e a conhecer algo de novo, o que
se podera traduzir em experiéncias transformadoras. Note-se, contudo, que esses meios deverdo ser
utilizados de forma equilibrada, evitando que a exposicao possa tornar-se um evento puramente
“pirotécnico”, como acontece por vezes na Haus der Musik (Viena);

Temas e patrimoénio - A diversidade de temas tratados e de objectos expostos contribui, na medida
certa, para exposi¢oes mais dinamicas e interessantes, sendo um bom exemplo disso a exposi¢cao do
Museu do Fado como um todo ou as reconstituicoes das oficinas de instrumentos musicais no
Musée des Instruments de Musigne (Bruxelas). Com ligeiras matizes, os temas tratados pelos varios
museus sao muito semelhantes, pelo que fica a ideia de que se poderia pensar em angulos novos.
Com isto, quero dizer que seria importante ir um pouco mais longe relativamente ao tipo de
patriménio que podera integrar a exposicao. Nessa medida, creio que o valor individual das pecas
das colec¢oes nao devera sobrepor-se a mensagem que se pretende que a exposi¢ao comunique, ou
seja, a musica. Se assim for, o museu serd muito mais do que o somatorio das suas colecgoes,

descolando-se do seu passado enquanto museu instrumental para assumir verdadeiramente o papel
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de museu da musica. Numa outra perspectiva, creio que a exposi¢ao tera a ganhar prestando uma
atengao especial a realidade portuguesa, ndo s6 porque dessa forma o museu honra a sua missao,
assumindo a sua condicio de museu nacional”, mas também porque marcari a diferenca
relativamente as exposigdes de museus da musica estrangeiros;

g. Solucdes expositivas e graficas - A variedade de temas e patriménio podera, como refeti a propésito
da Haus der Musik (Viena), resultar em exposigoes de tal maneira distintas que sejam passiveis de
pertencer a dois museus diferentes. Posto isto, sera importante que as solugdes expositivas e
graficas adoptadas possam servir como garante de uma comunicagdo coerente ao longo do
percurso, como alias é conseguido na exposi¢ao do Museu do Fado;

h. Cenografia, som, iluminagdo e concepcio plastica - A utilizagio conjunta e equilibrada destes
elementos podera estimular sensagbes, potenciando as experiéncias de visita, nomeadamente
criando ambientes que ajudem a transmitir determinadas mensagens. Um bom exemplo disso ¢ a
exposicao do piso 2 da Haus der Musik (Sonostera). Por outro lado, sera igualmente importante que
estes elementos se combinem de modo a que a exposicao possa ser atractiva para um publico

jovem, dinamico e moderno, sem com isso excluir outros publicos.

Todos os aspectos aqui listados serdo de considerar no que toca a elaboragdao de uma proposta de
programa expositivo para o Museu da Musica. No entanto, defini também como objectivo para este
capitulo tentar perceber como poderia a exposi¢io do Museu distinguir-se positivamente relativamente as
de outros museus, isto numa perspectiva de conquistar o seu proprio espaco. Procurando agora concluir,
creio que de todos os aspectos que enumerei atras a resposta passa pelo que escrevi na alinea f a proposito

dos temas e patrimonio.

Entendo que as exposi¢es de muitos museus de tematica musical reflectem mais as suas colecgbes
do que os temas que tratam. Por isso mesmo, parece-me que nem tudo o que ¢ musica estd retratado nessas
exposicoes, havendo ainda espago para introduzir alguma originalidade, o que dependera do conceito
adoptado. A acrescer a isto, julgo que uma perspectiva centrada na realidade portuguesa sera, igualmente,
um factor de diferenciacio, além de que tera o condao de contribuir para a valorizacao e divulgacao da

musica e do patriménio musical portugués.

42 Como refeti no capitulo 2, no momento em que redijo este trabalho o Museu da Musica é um servico da administracio
central tutelado pelo Instituto dos Museus e da Conservacio. Pelo contrario, tanto o Museu do Fado, como o Museu da
Musica Portuguesa sio instituicdes ligadas a autarquias, ligagdo que no caso do primeiro se faz por intermédio de uma
empresa municipal da cidade de Lisboa, a EGEAC.
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5. PROPOSTA DE PROGRAMA EXPOSITIVO

Como referi na introdugao, estou ligado profissionalmente ao Museu da Musica desde 1998. Assim
sendo, as minhas primeiras reflexdes sobre a sua exposi¢ido permanente remontam precisamente a essa

altura.

De entdo para ca, foram muitas as conversas informais que mantive sobre a exposi¢io com um
conjunto bastante alargado e diversificado de pessoas. E se os problemas desde sempre me pareceram
6bvios, 0 mesmo ja nao diria das solugGes, quase sempre mais vocacionadas para “remendar” a exposi¢ao

original do que propriamente para a repensar e discutir.

Contudo, com alguns desenvolvimentos mais recentes, nomeadamente a constitui¢ao, em 2007, de
um grupo de trabalho para discutir a criagdio do Museu da Musica e do Som, tornou-se mais premente
promover a reflexdo em torno da instituicio. Desse modo, ja no decurso da componente curricular do
mestrado em Museologia, propus-me realizar trabalhos de programac¢ido museoldgica sobre o Museu da
Musica. Num desses trabalhos, desenvolvido para a disciplina de Museologia Industrial, o desafio foi pensar
como poderia a exposicao do Museu incluir nucleos relativos ao tratamento de aspectos industriais

relacionados com musica.

Ora, como se percebe pelo diagnéstico efectuado (ver 3.2.), estas tematicas nao sao tratadas no
decurso da exposicao permanente do Museu da Musica. Como tal, vi-me obrigado a olhar a exposi¢ao de
uma outra perspectiva, procurando dessa forma chegar a um conceito que pudesse, harmoniosamente,

incluir os referidos nucleos num projecto expositivo maior sobre musica.

Como resultado desse desafio, conclui que a musica teria que ser o centro da exposicao do Museu,
construindo-se, a partir dai, uma narrativa que a pudesse tratar de diferentes perspectivas, nomeadamente

abordando os referidos aspectos de natureza industtial.

Assim sendo, da tentativa de pensar em primeiro lugar na musica resultou a nog¢ao de que esta, tal
como uma exposi¢io, ¢ comunicacio®. Porque nio, entio, trata-la sob essa perspectiva, em especial

quando desse modo a conseguimos abordar sob diferentes angulos?

43 <(...) tudo o que nos patrece musica ¢ (...) uma organizacio comunicével: associa um organizador-emissor (musico activo,
compositor-intérprete) a um receptor (ouvinte) por um conjunto de convencdes que permite uma interpretacio comum do
«sentido» da organizacido sonora.” (CANDE, 2003a: 13).
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Posto isto, a proposta socorria-se da ideia da musica como processo comunicativo, recorrendo a
um modelo de comunicagdo composto por uma mensagem (a musica em si), um emissor (a produgio da

, . . . . ~ 44
musica e os seus intervenientes) e um receptor (formas e contextos de descodificacao).

A escolha da comunicagdo justificava-se nao enquanto tematica, mas sim como o critério que
serviria de base a organizagao das diferentes matérias a abordar no decurso da exposi¢ao. Assim sendo, esta
deveria ser constituida por trés grandes areas, cada uma delas focando-se na musica sob as diferentes
perspectivas do modelo de comunicacdo mencionadas. Estas trés dreas deveriam, por sua vez, ser
decompostas em varios nucleos tematicos de dimensio variavel, abordando um deles a industria de

suportes fonograficos.

Tendo chegado a este conceito, tratei de concretizar a proposta para o referido nucleo. O resultado
foi um trabalho que me pareceu potencialmente util para o Museu da Musica. Nesse sentido, quando, mais
tarde, tive que eleger um tema para o meu projecto de mestrado, lembrei-me que seria interessante
concretizar o conceito na totalidade, desenvolvendo uma proposta de programa expositivo para o Museu

da Musica.

Abracei essa ideia, que fui testando, afinando e consolidando através de varias leituras e do trabalho

realizado no ambito dos capitulos iniciais deste projecto.

Ora, como se percebeu precisamente pelos capitulos antetiores, sio muitos os aspectos a levar em
consideragao no sentido de dotar o Museu da Musica de uma exposicao apelativa, com qualidade e

adaptada a sua missao institucional.

O que esta em causa é programar uma exposicao capaz de responder positivamente as prioridades
identificados atras (ver 3.4. e 4.3.), ao abordar diferentes matérias e perspectivas de forma intetligada, com o

objectivo de possibilitar aos visitantes uma percepgao global do que é a musica e do que ela envolve.

Tendo em conta os varios aspectos mencionados nos capitulos 3 e 4, assim como o conceito
preparatorio que referi atrds, procurei, entio, colocar a musica no centro da minha abordagem para depois

pensar que temas lhe poderiam dar corpo.

4 “Podemos ver no modelo comunicacional, de um lado, a fonte, sujeito que procura o outro concebendo a mensagem,
fazendo suposicoes a cerca de seu destinatario, escolhe e organiza os elementos e estratégias que a tornardo inteligivel e
atrativa. Do outro lado do modelo encontramos o interlocutor, o sujeito procurado, que acolhe a mensagem e a decodifica,
além de poder deduzir, atrevés dela, informacoes sobre o emissor e sobre a idéia que o emissor tem do destinatario de sua
mensagem. Entre os comunicantes estd a mensagem. Ela é o meio material com o qual os dois sujeitos se relacionam, e que,
atrevés de si, os coloca em relacio.” (PIOVESAN, 2008: 10).
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Socorri-me de alguma bibliografia sobre musica para seleccionar os principais temas a abordar e
procurei, em seguida, estrutura-los de acordo com o conceito referido e em consonancia com a missao do

Museu (ver 2.4.).

Nesse processo, a logica foi a de ndo limitar o potencial desta ideia em fungdo das actuais colecgbes

do Museu. Como tal, preocupei-me, primeiro, em desenvolver um conceito com potencial de experiéncia
4 o~ . . . ~ .

transformadora® (a exposicio ideal) e deixar para, mais tarde, as questdes relacionadas com a sua

exequibilidade (a exposicao possivel).

Justifico esta op¢ao pensando que ¢ positivo que a programagao seja, em primeiro lugar, pensada
do ponto de vista da mensagem que se pretende comunicar e sé depois atendendo ao valor individual das
pecas das colecgdes. Justifica-se, igualmente, como resposta efectiva a alguns dos problemas identificados e
ainda como factor diferenciador relativamente a realidade genérica dos varios museus de tematica musical
que procurei conhecer (ver capitulo 4), nos quais o passado como museus instrumentais condiciona ainda

as respectivas exposicoes.

Por outro lado, trata-se, ainda, de uma opgao que é fruto de um contexto muito especifico em que
existe alguma unanimidade quanto a necessidade do Museu da Musica vir a ser instalado noutro local, o que
configura uma oportunidade para reprogramar também outras areas, em particular a das colecgdes,

reprogramacao essa que, contudo, sai fora do ambito deste trabalho.

A questao da exequibilidade ¢, contudo, de bastante relevancia, j4 que a proposta que aqui
procurarei expor representa, numa perspectiva de grandeza, um avango significativo relativamente a actual
exposicao do Museu. Nesse sentido, justifico-a sob a forma de um investimento, acreditando que, do ponto
de vista da visibilidade, uma proposta de exposi¢ao abrangente sera potencialmente mais apelativa para um
maior nimero de publicos, resultando dai um potencial econémico e cultural para a instituicao que a longo

prazo podera ter o seu retorno.

Assim sendo, como referi atras, a proposta de programa expositivo que aqui apresentarei estrutura-
se em torno de trés grandes areas que abordam a musica a luz de um modelo simplificado de comunicagao.
Esta ¢ considerada enquanto mensagem (ver 5.1.) que, depois de produzida por um emissor (ver 5.2.), é

recepcionada por um destinatario (ver 5.3.).

A primeira das trés areas sera de caracter introdutério, pelo que terda como objectivo dar a conhecer

ao0s visitantes o que é o som e a musica.

45 ¢(...) these transformative experiences based on confidence in the authenticity of the exhibits - this affective learning - can
occur only if the museum visitors are truly enjoying themselves.” (LORD; LORD, 2002: 17).
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Por sua vez, a segunda devera abordar todos os aspectos relacionados com a producao musical,

desde a criagdo, a grava¢ao, o fabrico do suporte fonografico e, por fim, a sua edigao.

Para o final ficard uma area dedicada aos contextos de recep¢io da musica, onde se procurara
abordar do ponto de vista do ouvinte/espectador de que forma esta tem vindo a ser fruida. Para isso,
recorrer-se-a a apresentacao dos varios mediums através dos quais a musica tem ao longo dos séculos

chegado aos seus destinatarios.

Como referi atras, estas trés areas serao decompostas em varios nucleos tematicos, escolhidos com
5 b
o prop6sito de proporcionarem, como um todo, uma visao global do que ¢ a musica, do que ela envolve e

da importancia social que assume, em particular no contexto portugués (ver Anexo 20).

A pertinéncia dos temas prende-se, sobretudo, com os aspectos identificados no diagnéstico, na
medida em que a expectativa ¢ de que possam servir de base a um trabalho que tornard a exposi¢ao mais
abrangente, informativa, pedagdgica, musical, interactiva, ladica, diversificada em contetidos e patrimonio,

mais focada na realidade portuguesa e mais original.

Para chegar as propostas que apresentarei em seguida, trabalhei individualmente os varios temas,
procurando documentar-me tao bem quanto possivel sobre cada um deles. Reflecti depois sobre a melhor

forma de os tratar expositivamente, identificando patrimonio e conteudos.

Neste processo, ¢ tendo em conta que o tempo Nnao era muito, recorti, em primeiro lugar, a
bibliografia genérica sobre musica, assim como a videos/documentitios sobre 0 mesmo tema que consultei
via YouTube. Sempre que necessario, recorri ainda a bibliografia mais especializada a que tive acesso no

Centro de Documentagao do Museu, através do Google Books ou realizando pesquisas online.

Ao redigir as propostas para cada um dos nicleos tematicos, tive em consideragao as principais
conclusoes que resultaram da realizagio do diagnodstico (ver capitulo 3), assim como das “visitas”
presenciais e virtuais aos museus de tematica musical (ver capitulo 4). Fi-lo também de acordo com a
missao do Museu e com bibliografia sobre exposi¢des, sobretudo, “The Manual of Museum Exhibitions”

(Altamira, 2002), editado por Barry e Gail Dexter Lord.

Relativamente ao patrimoénio passivel de integrar os varios nucleos, procurei, nesta fase, apenas
identifica-lo tipologicamente (ver Anexo 27). Justifico esta op¢ao por dois motivos, desde logo porque um
levantamento mais efectivo do acervo do Museu e, genericamente, do patriménio musical portugués, me
obrigaria a um esfor¢o consideravel, incompativel com a minha disponibilidade e os prazos estabelecidos

para conclusio deste projecto. Por outro lado, suporto esta decisio com a ideia de que o conceito e temas
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que trabalhei deverao ser revistos, consolidados e validados por uma equipa constituida por especialistas nas

diferentes matérias, resultando daf perspectivas de desenvolvimento futuro das colecgées.

Quanto aos espacos, a data em que me encontro a redigir este trabalho, ndo havia ainda certezas
sobre a futura localizacgdo do Museu. Nesse sentido, por razdes que se prendem com a liberdade de
trabalhar, sem constrangimentos, as propostas dos varios nucleos, reafirmo, como fiz na introdugdo, que
estas nao serao pensadas em funciao de um espago pré-definido. Ao proceder desta forma espero conseguir
identificar necessidades espaciais que, de outro modo, talvez nao viessem a ser detectadas, assim

contribuindo, também, para a discussao em torno da escolha das futuras instalagoes para o Museu.

5.1. A Musica (Mensagem)

5.1.1. Musica, linguagem universal

Definir o que ¢ a musica é um exercicio complexo. Numa breve pesquisa rapidamente encontramos
muitas e variadas perspectivas e defini¢cSes, algumas delas bastante diferentes entre si. Precisamente por isso,
a exposi¢ao permanente do Museu da Musica nao devera ter a presuncao de lhe conseguir arranjar uma
definicdo, nem mesmo enquanto forma de explicitagdo do conceito subjacente a proposta de

reprogramagao que aqui apresento, baseada na musica enquanto forma de comunicagao.

Como introduzir entio os visitantes a viagem pelo mundo da musica que realizarao no decurso da
sua visita a exposi¢ao? A resposta a esta pergunta esta na natureza idiossincratica da relagio que cada pessoa
estabelece com a musica. Tal como qualquer acto comunicativo, essa relacao ¢ condicionada pela
“traducdao” que o receptor faz da mensagem (a musica) no sentido de a tornar “compreensivel” para si.

Nesse processo recotte a sua experiéncia pessoal, necessariamente diferente de pessoa para pessoa™.

Quer isto dizer que este primeiro nicleo da exposicao nao devera possuir uma mensagem univoca e
6bvia, antes deixando nas maos do visitante a constru¢iao de um significado. Assim sendo, devera acima de
tudo constituir-se como uma experiéncia sensorial lidica de imersao na musica, funcionando, nessa medida,
como uma introdu¢do ao que se seguira (uma viagem), da qual se espera que resulte para o visitante uma

nocao da importancia, magia e universalidade desta arte.

46 «(...) Estabelece-se uma comunicagio singular entre aqueles que emitem a musica e aqueles que a recebem, na medida em
que os segundos percebem uma ordem especifica, um sentido, procurado pelos primeiros (chamemos-lhe um processo de
«codificagdo» e de «descodificacior). Mas é um sistema de comunicacdes nio referencial: o sentido da musica é-lhe
imanente.” (CANDE, 2003a: 10).
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Para atingir estes objectivos a exposi¢io devera integrar um conjunto a definir de instalagoes

. . . . .. A ;. 7
interactivas desenvolvidas por artistas plasticos contemporaneos nos dominios da chamada sound art’.

Pretende-se assim langar um concurso de ideias, tendo por base um brigfing preparado pela equipa
envolvida na reprogramacao da exposi¢io e que, entre outros aspectos, defina alguns imperativos para o
resultado final, nomeadamente que os projectos apresentados respeitem o espaco disponivel e o restante
programa expositivo e que correspondam a experiéncias com um caracter ludico que se alicercem num
conjunto de vectores. Entre estes deverao incluir-se aspectos cientificos (por exemplo via matematica),
historicos ou simbolicos que, nomeadamente, relacionem o caracter universal da musica com uma nogao de
portugalidade (por exemplo, recorrendo tanto a tematicas portuguesas quanto a musica propriamente dita,

embora sempre com o cuidado de evitar lugares comuns).

Tendo em conta a maximizagao dos objectivos deste nicleo, os trabalhos seleccionados deverao,
igualmente, levar em linha de conta o percurso que os visitantes desenvolvem até chegarem a esta area,

assim como o que desenvolverao a partir dai.

5.1.2. No principio era o verbo (a palavra e o som)...

Nos mitos de criacio de varias culturas, a origem do mundo esté ligada a0 aparecimento do som™,
ideia que estd também subjacente no Livro do Génesis (A Biblia Sagrada: Contendo o Velho e o Novo
Testamento), quando se relata que Deus criou o mundo com o poder da Sua palavra. Por outro lado, de um
ponto de vista muito simplificado, esta ideia pode ainda encaixar-se na prépria teotia do big bang (a grande
explosio), em especial quando esta estabelece que anteriormente a esse “acontecimento’ nao havia espago

nem tempo, matéria ou energia (ALCACER, 2007).

47 Num artigo disponibilizado no seu site, o escritor, compositor e artista, Robert Worby refere-se a sound art da seguinte
forma: “The term ‘sound art’ is relatively new, it became commonplace only in the 1990s although sound artists had been
practicing their art and presenting their work for decades previously. Before the 1990s sound art was usually considered as a
type of experimental music or performance, it was work made with unconventional sounds not normally associated with
musical performance. The art of putting sounds together was then considered to be the exclusive activity of composers and
musicians (...).
The history of sound art has many strands and threads and they don’t join together neatly at one convenient source like the
branches of a tree. (...) Some sound artists feel an affinity with traditions firmly rooted in music, others associate themselves
with the fine arts, with sculpture, installation, performance art and conceptual art. Some are connected with the spoken
word, with poetry, text and the voice. There is a tradition rooted in environmental concerns, noise pollution and ecology.
() Some sound artists also work in film, video and photography. And, of course, there are sound artists, many sound
artists, working across these traditions, borrowing ideas, aesthetics and techniques to make work that refuses to be neatly
categorised or labelled. So the various threads of sound art weave together rather like the fabric of a tapestry and unpicking
them into historical strands can be quite difficult.” (WORBY, 2000).
48 «(...) sound is considered by many cultutes to be the force of creation itself. (...) For the ancient Egyptians, the world
began when the singing sun sang light into existence. (...) Australian Aborigines tell stories of the Dreamtime when the
world was sung into being. The Gospel of John declares, 'In the beginning was the Word, and the Word was with God, and
the Word was God." And what is a word but a particular combination of sounds?” (CROWE, 2004: 6).
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Ora o som ¢é precisamente a matéria-prima da musica™, pelo que devera também merecer o seu
destaque. Assim sendo, e tendo em conta a forma como comecei por introduzir este ponto, a exposi¢ao
devera, relativamente ao nucleo anterior, encenar a sua maneira um bzg bang, no caso correspondendo a um

Novo comego.

Este artificio resultara de uma articulagdo entre os dois nucleos, de modo que implicard a existéncia
de um corredor intermédio a que os visitantes acederdo depois de sairem do nucleo anterior no meio de

uma grande massa de som e luz.

Por oposi¢ao, ao percorrerem este corredor os visitantes serdo confrontados com uma privagao
desses elementos, que recuperario gradualmente (primeiro o som) ao aproximarem-se da nova sala. A ideia
sera que essa privagdo sensorial marque o final do nucleo anterior e, simultaneamente, contribua para
enfatizar o momento em que o som voltara a marcar presenga, um pouco mais a frente. A auséncia deste

elemento sera igualmente o pretexto para desde logo tratar expositivamente o tema do siléncio.

Simbolicamente, o regresso do som devera ter como base uma simulagio do que o feto
percepciona no ventre da mae, ou seja, comegando com um distante bater do coragao até ao momento em

que, a0 sair do corredor, se da o regresso a normalidade.

Desta forma, estara nao sé dado o mote para a tematica tratada neste nucleo: o som, como ficara
claro para os visitantes, ao sairem do corredor, que se encontram num espago com caractetisticas distintas

das do anterior.

Tematicamente, este nicleo terd como objectivo a comunicagao de conceitos relacionados com o
som enquanto “(...) fenémeno natural comum” (ARDLEY e a/, 1997: 9), em especial quando a sua

compreensao ajuda a entender o que é a musica e 0s seus principais componentes.

Como tal sera constituido, a exemplo do que é pratica nos chamados museus de ciéncia, por um
conjunto de modelos ladico-pedagdgicos que os visitantes poderao manipular e explorar no sentido de se

familiarizarem com varios conceitos. Os modelos em questio deverdo assim dar a conhecer:

® 0 que ¢ o som, o que o origina (fontes sonoras) e como isso implica algum género de energia
mecanica que tanto pode ser originada pelo corpo humano (sons humanos), pela natureza (sons
naturais) ou ser produzida artificialmente (sons mecanicos);

e como a deslocagdo do ar provoca ruidos de todos os tipos, por exemplo estoiros quando o ar se

move a grande velocidade;

4 Por sua vez, definida como “o resultado da organizacio consciente, operada pelo ser humano, do som, tornada numa arte
e numa ciéncia” (ARDLEY ez a/, 1997: 9).
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a forma como o som se propaga em ondas invisiveis em varias direcgdes a0 mesmo tempo, “(...)
através do ar ou de outro meio material como a agua, a madeira ou mesmo a nossa propria caixa
craniana” (ARDLEY et al, 1997: 10) e, pelo contrario, como nao se consegue deslocar num espago
vazio, ou vacuo, e tem dificuldades em atravessar paredes (em funcdo de um efeito de reflexao do

qual pode resultar o eco, reverberagdo ou ressonancia);

como sao constituidas as ondas sonoras (vibragoes) e que coisas surpreendentes podem fazer;
como sio as ondas sonoras captadas pelo ouvido, convertidas em impulsos eléctricos e transmitidas
pelos nervos ao cérebro que as compreende como sons, ou seja, como funciona na pratica 0 n0sso
ouvido;

como a forma das ondas sonoras depende da altura do som, sendo os baixos profundos e
ressonantes (provocando ondulagdes muito afastadas) e os altos agudos e penetrantes (provocando
ondas muito proximas);

como alguns sons sao tao baixos ou tio altos que nao os conseguimos ouvir, embora muitos
animais sim;

como, gracas ao timbre, conseguimos distinguir 0 mesmo som produzido por diferentes fontes
sonoras;

como 520 as ondas sonoras medidas;

como a duragao de um som varia, podendo ser longo ou curto;

como as ondas sonoras se deslocam muito mais lentamente que as de luz, assim explicando porque,
durante uma trovoada, vemos primeiro o relampago e s6 depois ouvimos o estrondo do trovao

(isto embora ambos sejam produzidos no mesmo momento);

como o volume de um som (a sua intensidade) ¢ forte ou suave quanto maior ou menor for a for¢a
aplicada para por em vibragdao uma fonte sonora;

como o som ou uma sequéncia de sons pode comegar de forma fraca e ficar forte ou vice-versa,

resultando do controlo da intensidade uma dinamica;

como ¢ o som amplificado e medida a sua intensidade;

como a partir de um certo volume, o som se torna doloroso, podendo danificar os timpanos;
como as ondas sonoras podem ser convertidas de energia sonora em energia eléctrica e vice-versa;
como pode o som ser gravado e, em particular, como funcionam os microfones;

como as ondas sonoras podem ser convertidas em ondas de radio e vice-versa;

porque alguns sons nos parecem ruidos e outros musica.
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Tendo por base alguns dos conceitos apresentados, a exposicao devera também abordar a
classificacdo dos instrumentos musicais introduzida por Hornbostel e Sachs, em 1914, e que se baseia
exactamente na forma como produzem som (WACHSMANN, 1984: 407-410). Continuando a recorrer a
modelos, far-se-a, por um lado, uma introdugao a cordofones, aerofones, membranofones e idiofones, nao
deixando de referir os electrofones (acrescidos a classificagio em 1937) e os automatofones (que nio
pertencendo a classificagao, constituem um conjunto de instrumentos que tém em comum o facto de nao

requererem a presen¢a de um musico).

Dada a sua especificidade e importancia, também a voz humana devera ser tratada nos mesmos
moldes, ou seja, enquanto fonte sonora. Nesse sentido sera importante, por um lado, a referéncia ao
aparelho fonador, introduzindo os seus componentes e explicando como conseguimos produzir uma tao
grande variedade de sons; e por outro, a tessitura da voz, que varia de pessoa para pessoa, sendo as mais
comuns: soprano, mezzo-soprano ¢ contralto (no caso das mulheres), e contratenor, tenor, baritono e baixo

(no caso dos homens).

Cada um dos varios modelos devera ser acompanhado de pequenos textos e imagens explicando a
sua forma de utilizacdo e os varios conceitos mencionados acima. Para que estes sejam de mais facil

compreensao, sera importante a referéncia a situagoes do dia-a-dia ou a curiosidades.

No final deste nicleo ¢ de esperar que os visitantes tenham a no¢ao de como os conhecimentos
sobre o comportamento do som sio importantes nao s6 para quem exerce uma actividade no dominio da

musica, mas também, por exemplo, para um arquitecto que tem de projectar uma sala de concertos.

Nesse sentido, a ordem pela qual os varios modelos aparecerdo na exposicao devera ser alvo de
grande atengao, ja que a compreensao de alguns conceitos pressupoe um dominio prévio de outros. Por
outro lado, e tendo em conta que o som sera o tema de base, 0 espago expositivo devera ser configurado de

maneira que a utilizagao dos varios modelos nao colida entre si, resultando numa cacofonia.

Quanto aos modelos em si, deverao ser projectados por uma equipa de especialistas da qual, entre
outros, faga parte pelo menos um técnico com experiéncia comprovada em museus de ciéncia. O objectivo
sera que os modelos individualmente sejam passiveis de ser entendidos enquanto elementos de um todo,
que sejam de facil e clara utilizagao e que a mensagem que suportam nao obrigue a um grande esfor¢o de

compreensao por parte do visitante.

Ja os materiais, deverdao ser resistentes e com uma utilizagdo minima ou inexistente de elementos
tecnolégicos. Esta opcdo justifica-se no sentido de se minimizarem as despesas de manutencao, garantindo

a0 mesmo tempo a sua durabilidade.
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5.1.3. ... E a partir do som se fez musica

A musica ¢ uma das mais importantes formas de comunicagao da actualidade (NOGUEIRA, s.d.:
1), motivo pelo qual é por vezes considerada uma linguagem universal. Gragas ao poder da musica é
possivel vibrarmos com uma 6pera, um musical ou uma cangao cujos textos nao entendemos, veja-se, por

exemplo, o caso de sucesso do Fado no panorama musical internacional.

Isto acontece porque, independentemente das diferengas que encontramos nos sistemas musicais
das varias culturas do mundo, a musica possui um ADN universal do qual, segundo refere Howard Goodall
no documentario “How music works” (How music works 1 - Melody), fazem parte quatro elementos

principais: melodia, ritmo, harmonia e baixo, a0s quais conseguimos reagir desde que nascemos.

Estes quatro elementos estdo ligados entre si. Uma linha de baixo nio sera nada sem alguma
harmonia com que trabalhar, uma melodia sera mais entediante sem uma forma ritmica, e a harmonia até
soa bem por si s6, mas quando associada a uma boa melodia pode resultar em algo extraordinario (How

music works 4 - Bass).

Assim sendo, este nicleo da exposi¢ao sera centrado na explicitacao de conceitos relacionados com
a musica de uma forma geral e com os quatro elementos referidos acima, mais particularmente. Dada a

inser¢ao de Portugal no contexto da cultural ocidental, a realidade aqui tratada devera ser essa.

Em termos praticos o que os visitantes terdo acesso sera a um prolongamento do nicleo anterior,
embora com a diferenca de que até af os conceitos apresentados se centravam no som e a partir de agora se

focarao mais concretamente na musica.

Quer isto dizer que se manterdo os modelos lidico-pedagdgicos, embora neste caso, dada a
complexidade de algumas matérias, seja previsivel a necessidade de uma maior interactividade e, por

conseguinte, de mais meios tecnologicos, nomeadamente video e audio.

O discurso, tal como o do nucleo anterior, sera claramente de natureza pedagdgica. Por outro lado,
quando anteriormente a maior parte dos conteudos se limitavam a expor fenémenos da natureza, ao falar
de musica entramos ja num campo em que o homem tem um papel mais activo, em que procurou domar a
natureza em seu favor. E precisamente por isso que o desenvolvimento da musica se tem vindo a fazer ao
longo de séculos, prodigo em pequenas e grandes inovagdes como a notagdo musical, a polifonia ou o
temperamento igual. Nesse sentido, os conteudos a desenvolver deverdo, sempre que possivel, referir os

momentos em que gragas a compreensiao de um dado facto cientifico resultou um progresso para a musica.
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Por isso mesmo, e ao contrario do nicleo anterior, sera de prever que, em casos pontuais, se possam expor

algumas pecas das colecgdes.

A proposito da melodia, devera, entdo, explicitar-se o que esta é; 0 que sdo as notas musicais, Como
se articulam entre si e como as utilizamos para diferenciar a altura dos sons; o que é precisamente a altura
do som, sendo que a mesma nota musical pode ser baixa (grave) e alta (aguda); o que sdo intervalos de

notas; o que sao escalas e qual a sua importancia para a musica (How music works 1 - Melody).

No caso do ritmo, juntamente com uma explicagao do conceito, sera importante ainda introduzir
os seus elementos-chave e como se articulam entre si (How music works 2 - Rhythm): pulsagao (batida),
andamento (velocidade da pulsagao), compasso (divisao regular dos tempos de uma musica) e acentuagao

(o tempo forte de um compasso).

Passando a harmonia, devera mais uma vez explicar-se o conceito base, referindo que ao contrario
da melodia e ritmo, a harmonia s6 se tornou um componente da musica a partir da Idade Média (How
music works 3 - Harmony). Enquanto elemento essencial dessa conquista, devera ser dado particular
destaque a0 acorde (combinagao de varias notas) e a nogao de que existem afinidades (consonancia) entre
as notas musicais, mas também tensoes (dissonancia), e que umas e outras sao usadas para dar movimento a
musica. De modo a compreender a diferenca entre melodia e harmonia, devera ainda ser feita uma mengao

a monofonia, homofonia e polifonia (Novo Telecurso - Ensino Médio - Musica - Aula 4).

Por fim, o baixo, o mais novo dos elementos essenciais da musica (How music works 4 - Bass).
Para que se perceba o que é o baixo, a exposi¢io devera explicar que a nota mais importante em cada
acorde é chamada ténica, sendo que nos acordes mais basicos a tonica é a nota mais baixa, nesse caso
designada raiz. A partir do momento que uma musica possui uma raiz entao ha espago para a existéncia de

uma linha de baixo independente.

O grau de importancia do baixo esta directamente ligado a progressos técnicos na construc¢ao dos
instrumentos, mas também ao desenvolvimento da musica em si (veja-se por exemplo, como a partir da
valsa e depois das bandas militares e o jazz se introduziu tanto o riff como o solo de baixo), tendo este
conquistado um papel mais determinante relativamente a melodia e harmonia a partir do século XIX. Ainda
assim, o baixo s6 conquistaria definitivamente um lugar mais destacado com o aparecimento da
amplificagao, nos anos 50 do século XX, e logo depois com o surgimento do sintetizador, a partir do qual

chegaria as pistas de danga (How music works 4 - Bass).

Tendo apresentado os quatro componentes referidos, a exposicao devera também abordar o

sistema de nota¢ao musical ocidental. Como tal, sera importante que faga uma referéncia a pauta e aos
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principais tipos de simbolos usados, mencionando sinteticamente a sua fun¢do como forma de
representacao grafica da musica, que possibilita ao intérprete a execucdo de uma composicao musical de
acordo com as intengdes do compositor ou arranjador, nomeadamente transmitindo informagao sobre as

notas a tocar, a sua duracio e altura, variacoes de intensidade, andamento ou ritmo a utilizat.

O nucleo devera completar-se com uma aplicagao interactiva, onde os varios elementos descritos
até af poderao ser manipulados pelos visitantes com o intuito de perceber a sua importancia individual e

colectiva no resultado final de uma composi¢ao.

No final sera de esperar que os visitantes sem quaisquer conhecimentos musicais passem a estar
familiarizados com as “engrenagens que fazem movimentar a musica”’, conseguindo, nomeadamente,
diferenciar numa composi¢ao o que ¢ melodia, ritmo, harmonia e baixo. Quanto aos dematis, a ideia é que

se possam ter divertido com a forma como os varios conceitos sao apresentados.

5.2. Produgao (Emissao)

5.2.1. Performance e criagao

A musica existe por interven¢ao de musicos que, mediados pelos seus instrumentos (voz incluida),
Ihe déo, através da sua performance, uma expressdo fisica™. Essa performance pode corresponder a uma
nova cria¢ao, um improviso ou uma interpretacio de uma melodia ou composicao previamente existente,
seja ou nao da autoria do intérprete. Por outro lado, tanto pode acontecer numa sala de espectaculos,
perante milhares de espectadores, como num estudio de gravacao, em frente de um microfone, ou em

privado no decorrer do processo de composi¢ao ou ensaio, sem qualquer ouvinte além do préprio musico.

Qualquer uma das situagoes descritas é um acto comunicativo, ainda que diferido (no caso do
musico que ensaia ou compoe sozinho o repertério que dara a conhecer mais tarde). Assim sendo, ¢ o
conjunto das situagdes relacionadas com a performance e criagdo musical (a mensagem) que sera abordado
neste nucleo da exposi¢ao, com particular destaque para o papel do musico, seja ele apenas performer ou

criador ou ambos.

50 “Performing makes wotks accessible to the ear through the physical activity of musicians (...)” (GODLOVITCH, 1998:
2).
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5.2.1.1. O mausico hoje

Sendo o musico o agente principal da produgao musical, nenhuma exposi¢ao sobre esta tematica
devera deixar de lhe dar o devido destaque. Nesse sentido, pretende-se dar a conhecer o musico, explicando
qual o seu papel e relevancia na sociedade, sem deixar de especificar a diferenca entre um instrumentista,
cantor, compositor, arranjador, orquestrador, maestro ou mesmo letrista (enquanto elemento que

desempenha um importante papel no resultado final).

A distingdo e caracterizacdo devera basear-se na realidade de um conjunto seleccionado de musicos
portugueses contemporaneos de diversos quadrantes, numa escolha que devera ser suficientemente
abrangente. Os musicos retratados deverao ser, preferencialmente, figuras publicas, portanto reconheciveis

pelos visitantes, op¢ao que facilitard a comunicagao.

Assim sendo, o dia-a-dia dos diferentes musicos sera retratado com recurso a uma pequena
selecgao de objectos como cadernos de pautas ou de apontamentos, e acessorios como os estojos, estantes,
afinadores, cordas, palhetas ou gravadores. A funcdo destes objectos, assim como a natureza das varias
tarefas desenvolvidas pelos musicos, devera ser devidamente explicada. A exposi¢ao devera documentar os
diferentes processos criativos adoptados pelos varios musicos, a composi¢ao, os ensaios, as digressoes, 0s

sound-checks ou os concertos.

Para realizar essa tarefa o recurso base sera a fotografia, sendo que os trabalhos seleccionados
deverao simbolicamente valorizar, igualmente, o fotégrafo. Nesse sentido, as fotografias expostas deverdo
resultar de retrospectivas ou encomendas efectuadas pelo Museu junto dos varios profissionais que mais se

tém distinguido nesta area em Portugal.

Em complemento as fotografias, deverao também ser disponibilizados pequenos videos, onde os
musicos relatem em discurso directo como ¢ o seu dia-a-dia. Estes videos estarao a passar em /&gp e poderao
ser sincronizados com os audio-guias distribuidos a entrada da exposi¢do. Para isso, o visitante tera de
marcar no aparelho o numero respectivo que encontrard indicado junto ao monitor, processo que sera

idéntico para outros conteudos multimédia disponfveis ao longo da exposicao.

5.2.1.2. O musico ao longo dos séculos

De modo a contextualizar o papel do musico na sociedade contemporanea, a exposicao devera
cronologicamente dar a conhecer o que mudou na sua vida ao longo dos séculos. Esta historia sera contada
com recurso a algumas das principais figuras da musica portuguesa desde o inicio da nacionalidade. Assim
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sendo, esta sec¢ao devera também abordar de forma muito sintética os principais momentos dessa historia,
devidamente enquadrados na realidade do pais ao longo dos séculos e na propria cronologia universal da
musica, em particular destacando marcos como o aparecimento da notagao musical, temperamento igual,

opera, piano ou gravagao sonora.

Entre varios outros, nao deverdo, assim, faltar mengoes:

e ajograis e trovadores como o Rei D. Dinis (1261-1325);

e amusicos como Estevio Domingues, que, segundo se sabe, era em 1337 o mestre de 6rgaos da Sé
de Coimbra (BRITO E CYMBRON, 1992: 33);

e aoutros da Capela Real como Alvaro Afonso, mestre durante o reinado de D. Afonso V (1432-
1481);

e a Gil Vicente (1465-1537), que integrava nas suas pegas musica da sua autoria;

e a Manuel Rodrigues Coelho (1555-1633), autor do livro «Flores de Musica» (1620), a primeira obra
de musica instrumental portuguesa impressa;

e a musicos da chamada «Escola de Evora» como o Padre Manuel Mendes (1547-1605) e os seus
discipulos Duarte Lobo (1565-16406), Filipe de Magalhaes (15712-1652) e Manuel Cardoso (1566-
1650);

e 20 Rei D. Jodo IV (1603-16506), grande impulsionador da musica portuguesa, nomeadamente de
Joao Lourenco Rebelo (1610-1665);

e a Carlos Seixas (1704-1742), um dos expoentes da chamada musica erudita portuguesa;

e a Antonio Teixeira (1707-1769), que colaborou com Anténio José da Silva, o Juden, no seu teatro de
bonecos;

e 2 cantora lirica Luisa Todi (1753-1833) que, tal como Marcos Portugal (1762-1830), logrou atingir
um grande reconhecimento internacional;

e 2 Joio Domingos Bomtempo (1775-1842), reformador, compositor e pianista, organizador de
concertos e director da primeira escola oficial de musica do pais, integrada no Real Conservatorio
de Lisboa;

e 2 Anténio da Silva Leite (1779-1833), que, além de compositor de modinhas, foi tratadista, tendo
publicado em 1795 um “Estudo de Guitarra”, onde aborda o que se podera chamar o protétipo da
actual guitarra portuguesa;

e 20s primeiros fadistas e guitarristas;

e 20 autor do hino nacional, Alfredo Keil (1850-1907);
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a Prederico de Freitas (1902—1980), compositor também conhecido por trabalhar para cinema e
Teatro de Revista;

a compositores do século XX, como José Viana da Mota (1868-1946), Ruy Coclho (1889-1980),
Luis de Freitas Branco (1890-1955), Claudio Carneyro (1895-1963), Armando José Fernandes
(1906-1983), Fernando Lopes-Graga (1906-1994), Jorge Croner de Vasconcelos (1910-1974), Joly
Braga Santos (1924-1988), Antonio Victorino de Almeida (1940-), Jorge Peixinho (1940-1995) ou
Emanuel Nunes (1941-);

a personalidades da area do fado como Augusto Hilario (1864-1896), Alfredo Marceneiro (1891-
1982), Anténio Menano (1895-1969), Ercilia Costa (1902-1985), Amalia Rodrigues (1920-1999),
Carlos do Carmo (1939-) e, mais recentemente, Camané (1967-) ou Mariza (1973-);

a grandes instrumentistas como Guilhermina Suggia (1885-1950), Catlos Paredes (1925-2004) ou
Maria Joao Pires (1944-);

a cantores liricos como Tomas Alcaide (1901-1967) e os irmaos Francisco (1859-1921) e Anténio
de Andrade (1854-1942);

a personalidades e grupos ligadas a chamada musica ligeira e popular, como Nobrega e Sousa
(1913-2001), Thilo Krasmann (1933-2004), Simone de Oliveira (1938-), José Niza (1938-2011),
Fernando Tordo (1948-), Paulo de Carvalho (1947-), José Afonso (1929-1987), Sérgio Godinho
(1945-), José Mario Branco (1942-), Banda do Casaco (1973-1984), Trovante (1976-1990), Brigada
Victor Jara (1975-) ou Madredeus (1985-);

a musicos e grupos ligados ao pop-rock como José Cid (1942-), Rui Veloso (1957-), Xutos &
Pontapés (1979-), GNR (1980-), Cla (1992-), Moonspell (1992-), David Fonseca (1973-);

ao Hip-Hop, introduzindo musicos como Sam the Kid (1979-) ou Da Weasel (1993-2010);

a musicos ligados ao jazz como Bernardo Sassetti (1970-), Carlos Barreto (1957-) ou Maria Jodo
(1956-);

a letristas como José Carlos Ary dos Santos (1936-1984) ou Carlos T¢é (1955-).

Para que as mudangas na vida do musico ao longo do tempo sejam mais facilmente perceptiveis, a

exposicao devera estender-se ao longo de um mural, utilizando um discurso essencialmente grafico e

complementado com textos de parede tao sintéticos quanto possivel, que permitam nomeadamente

identificar as diferentes personalidades retratadas.

Desta forma, e tendo em conta uma uniformidade grafica dos contetdos, a opcao devera passar

por recorrer aos servicos de um ilustrador. Este devera ser acompanhado tecnicamente por especialistas,

baseando o seu trabalho num conjunto de fontes iconograficas a recolher pela equipa do Museu. Sempre
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que possivel, essas mesmas fontes deverao igualmente integrar a exposicao, tendo, porém, o cuidado de
garantir que nao haja qualquer colisio com os demais conteudos. Para que a ligagdo com a seccao dedicada
a0s musicos contemporaneos seja mais evidente, as ilustragdes deverdo adoptar a mesma estrutura definida
para os retratos, ou seja, documentando o processo criativo, a performance, etc., numa linguagem proxima
da banda desenhada. Desta forma, a comunicagao do que efectivamente mudou ao longo dos séculos na

vida do musico sera mais evidente.

Nos casos em que isso seja possivel e justificavel, a exposicio podera também integrar objectos

associados ao dia-a-dia dos musicos.

Quanto aos textos de parede, deverdo integrar informagoes de caracter genérico, dando a conhecer,
século a século, 0 que faziam os musicos para sobreviver, como e com quem aprendiam a tocat, se sO
sabiam tocar ou se também aprendiam musica, como constitufam o seu repertério, se escreviam as suas
composi¢coes e como, onde tocavam, com quem, para quem, com que fim e em que eventos, quem lhes

pagava, se viviam da musica, que estatuto social possufam...

De modo a satisfazer a curiosidade dos visitantes, a exposicao deverd, igualmente, possibilitar a
audi¢dao de musica referente a cada um dos musicos mencionados. Essa audi¢ao sera possivel com recurso

aos audio-guias referidos atras (ver 5.2.1.1.).

5.2.1.3. O musico num contexto de grupo

Tendo em conta que a performance musical resulta tanto de um esfor¢o individual como de um
processo de grupo, a exposicao devera documentar as mais comuns formagdes de musicos. Para contar esta
historia serdo recriadas algumas dessas formagdes em vitrinas, recorrendo para o efeito a instrumentos
musicais, devidamente apresentados como se estivessem a ser tocados e acompanhados de acessorios,

equipamentos ou mobiliario adequado a performance.
A escolha devera, sempre que possivel, basear-se em fontes historicas, por exemplo, apresentando:

e trovadores e jograis conforme retratados no Cancioneiro da Ajuda;
e autilizacdo do 6rgao no contexto da musica sacra;

e uma formacao interpretando composicoes de Joao Lourenco Rebelo, Mestre da Capela Real de

Lisboa durante o reinado de D. Joao IV;

e a Orquestra da Real Camara, fundada por D. Jodo V;
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a formacao que deu corpo a Opera «Alessandro nell'Indie» de David Perez, no decorrer da
inauguracio da Opera do Tejo em 31 de Marco de 1755;

Quarteto Moreira de Sa, fundado em 1884 e do qual chegou a fazer parte a violoncelista
Guilhermina Suggia;

a Sociedade de Musica de Camara criada por Michel’angelo Lambertini em 1898;

a Orquestra Sinfénica de Lisboa quando dirigida por Viana da Mota entre 1918 e 1920;

a Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional, dirigida por Pedro de Freitas Branco desde a sua
constituicao em 1934;

um agrupamento de acompanhamento do Teatro de Revista no principio do século XX

um fadista e os seus instrumentistas;

varias formagdes de musica tradicional portuguesa, passando por tocadoras de pandeiro, gaiteiros,
Zés-Pereiras e bombos, ranchos folcléricos ou tunas;

um grupo coral como o Coro da Academia de Amadores de Musica fundado por Lopes-Graga em
1950

uma banda filarmoénica como a Banda de Musica dos Empregados da Companhia Carris de Ferro
de Lisboa;

uma banda militar como a Banda Sinfénica da Guarda Nacional Republicana;

uma formacao de jazz como o Quarteto do Hot Clube de Portugal;

um conjunto das décadas de 40 ou 50, como por exemplo o de Jorge Machado;

uma banda rock como os Xutos & Pontapés;

um projecto da area da musica de danga e hip-hop como Sam the Kid ou Buraka Som Sistema;

grupos instrumentais de pafses de expressao portuguesa cuja influéncia tenha deixado uma marca

evidente na musica do pafs, isto tendo em conta a presenca de Portugal no mundo.

As varias tipologias de formag¢oes (da chamada musica erudita a tradicional, passando pelos géneros

mais urbanos) deverdo aparecer na exposicao agrupadas em conjuntos definidos para os quais sejam

produzidos painéis informativos introdutorios.

Por outro lado, para cada um dos grupos que integrarem a exposi¢ao deverao ser produzidos textos

de parede capazes nao s6 de os contextualizar de forma genérica, como também de situar no seio da
histéria da musica portuguesa 0 momento a que os varios grupos em questao aludem, nio deixando de

destringar os papéis que tipologicamente ocupam os diferentes instrumentos no conjunto.
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Tal como na secgao anterior, o trabalho grafico de fundo sera baseado em ilustragdes produzidas a
partir de materiais iconograficos. De igual modo, as varias vitrinas deverdo, sempre que possivel e desejavel,

integrar materiais iconograficos que contextualizem os restantes contetdos.

Relativamente as orquestras, tendo em conta a profusao de instrumentos, a op¢ao deverd passar
por separar em vitrinas os diferentes naipes - cordas (primeiros e segundos violinos, violetas, contrabaixos e
violoncelos), madeiras (clarinetes, oboés, fagotes...), metais (flauta transversal, trompa...) e percussao

(flauta transversal, trompa...) -, mantendo, contudo, a usual disposi¢ao em meio circulo.

Quanto aos demais grupos instrumentais, nas situagoes em que isso seja possivel, nomeadamente
no caso de musicos contemporaneos, o Museu devera procurar expor instrumentos que efectivamente

pertenceram aos musicos em questao.

A exemplo da sec¢ao anterior, os visitantes terao também aqui a possibilidade de ouvir musica

referente a cada um dos grupos instrumentais, utilizando para o efeito os seus audio-guias.

Por outro lado, tendo em conta o caracter ludico que se pretende que a exposi¢ao tenha, algumas
das vitrinas mencionadas deverao ser dispostas de forma a que os visitantes se possam colocar a si proptios
no papel de musicos. Para tornar este processo mais interessante, deverdo existir equipamentos fotograficos
na exposicao que possam facilmente ser despoletados de forma a fotografar o visitante enquanto simula o
seu papel de musico. Estando ligados a computadores com internet, o visitante podera em seguida proceder
ao envio para o seu endereco de email da(s) fotografia(s) realizada(s), devidamente identificadas com o
logétipo do Museu. Para isso devera aceitar condigdes definidas. No momento em que decorre este

processo o visitante sera, igualmente, convidado a subscrever a mailing list do Museu.

5.2.1.4. Os melhores amigos do musico

Sobre a origem da musica e dos instrumentos musicais existem muitas teorias. Para alguns o

. . . . . , . . 51
primeiro instrumento musical foi o proprio corpo humano, mais concretamente a voz’. Desde esse
momento, 0 homem soube descobrir na natureza outros instrumentos musicais, nomeadamente a partir do

. . ~ ) ~ s 52
manuseamento de utensilios cuja fun¢ao original nao era fazer musica™.

51 <(...) there is little doubt that the very first 'musical instrument' would have been the human voice (...)” (ROEDERER,
2008: 18).
52 “O Paleolitico Infetior (c. 40 000-8000 a.C.) faculta os primeiros elementos que poderdo ser desctitos, embora sem grau
absoluto de certeza, como instrumentos; conchas perfuradas poderio ter funcionado como chocalhos e ossos de animais
com otificios terdo provavelmente sido usados como flautas.” (LORD, 2008: 6-7).
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Com o aparecimento do instrumento musical nasce também o musico. Um e outro sio
inseparaveis e é precisamente da interacgao entre ambos que a musica evoluiu até ao que é hoje em dia.
Nesse sentido, nao é possivel contar quer a histéria da musica, quer a do musico, sem contar também a do

instrumento musical.

Esse sera, portanto, o mote deste nucleo, pelo que devera ser constituido por uma selecgio de
instrumentos cuja ordem de disposi¢ao possibilite ao visitante uma compreensao do modo como evoluiram

até chegarem a sua forma actual.

A exposicao devera, assim, ser organizada por épocas dentro da histéria da musica, comegando
com uma referéncia aos que estio na raiz de quase todos os instrumentos contemporaneos, ou seja, aqueles

que produzem som consoante sio percutidos, friccionados, beliscados ou soprados.

Sendo este o ponto de partida, a evolugao (e declinio, se for o caso) das diferentes tipologias de
instrumentos devera ser explicada em pequenos textos de parede. Estes deverio, nomeadamente, reflectir a
sofisticagdo de que a musica ocidental foi alvo, nomeadamente da Renascenga em diante, e que resultou no
desenvolvimento dos chamados ¢onsors™, no aparecimento dos instrumentos de corda com teclado (do qual
0 expoente MAaximo viria a ser o piano) e, mais tarde de varios outros instrumentos como o clarinete (século

XVIII), saxofone, tuba, acordedo (século XIX), guitarra eléctrica ou sintetizador (século XX).

Os novos instrumentos, assim como as inovagdes que com o passar dos anos trouxeram mais
potencialidades aos menos novos, deverdo ser introduzidos sob a forma de textos explicativos capazes de
identificar as motivagdes que estiveram na sua origem e contextualizar a sua relevancia para os musicos

(instrumentistas e compositores) e a musica.

Esta historia também se faz de muitos instrumentos que acabatiam por nao se impor ou perder o
seu estatuto, seja por uma questio de moda, seja porque nao souberam acompanhar a evolugiao da musica,
seja ainda porque ndo eram tio funcionais como setia desejavel. Embora do lado dos vencidos, também

estes deverao ter o seu lugar na exposigao.

De igual modo, nio deverdo faltar instrumentos populares, mais concretamente aqueles que
constituem o instrumentario portugués. Tendo em conta a abrangéncia deste tipo de patrimoénio, ficarao,

contudo, de fora instrumentos populares de outras realidades.

Por outro lado, e dada a sua importancia para muitos musicos contemporaneos, a exposicao devera

ainda contar com equipamentos electronicos de captagao, amplificagdo e reprodugio do som,

53 “0 mesmo instrumento em vétios tamanhos, cotrespondendo cada um mais ou menos a uma das tessituras da voz”
(ARDLEY ez al, 1997: 28).
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nomeadamente altifalantes, amplificadores ou microfones, além de acessérios da performance musical

como pedais.

Dado que este sera um nucleo essencialmente dedicado a instrumentos musicais e equipamentos
(embora nao o unico onde estes marcam presenca), aos espécimes aqui apresentados devera ser dado um
maior destaque individual, em particular tratando-se de pegas de relevancia das colecgdes do Museu, como
o cravo setecentista de Joaquim José Antunes; o oboé de Eichentopf (Leipzig, segundo quartel do século
XVIII); o violoncelo de Anténio Stradivari, que pertenceu e foi tocado pelo rei D. Luis; ou o piano

(Boisselot & Fils) que Franz Liszt trouxe de Franga em 1845.

Uma vez que a sofisticacio progressiva dos instrumentos traduz a importancia crescente do
trabalho dos construtores, a exposicao devera também abordar a atencao que, em especial a partir do
Barroco, estes passaram a dedicar aos materiais, a qualidade da construgdo e a estética, ndo esquecendo a

inovagio; tudo elementos que contribuiriam para fixar a forma de muitos instrumentos.

A importancia da figura do construtor e também do fabricante devera, assim, ser realcada,
aproveitando para dar a conhecer um pouco do que se sabe sobre a construgiao de instrumentos em
Portugal. Em particular sera importante dar a conhecer os principais intervenientes nesta area, devidamente
enquadrados com a realidade internacional. Entre outros, importara mencionar os varios elementos das
familias Antunes (construtores de instrumentos de tecla), Haupt (instrumentos de sopro), Gracio (guitarras),

Capela (violinos) ou Machado e Cerveira (61gaos).

A este proposito, deverdao ser disponibilizados pequenos videos com testemunhos de varios
construtores e fabricantes portugueses, relatando um pouco da sua experiéncia. Estes videos poderao, tal

como outros conteudos, set sincronizados com os audio-guias.

A relevancia destes profissionais sera ainda assinalada através da recriacio de uma ou mais oficinas
portuguesas de construcao de instrumentos musicais, tarefa que implicard a exposicao de ferramentas,
moldes e diversos materiais. Independentemente dessa recriagao ou rectiagdes, a exposicao devera contar
sempre com uma importante componente grafica de documentagdo dos processos de construgao, seja

através de fotografia ou recorrendo, tal como nos nucleos anteriores, a ilustragao.

Essa componente grafica devera prolongar-se aos préprios instrumentos musicais, no sentido de
facultar ao visitante informagao sobre a forma como eram ou siao tocados. Como tal, todas as tipologias de
instrumentos deverdo ser representadas graficamente na exposi¢do, nos mesmos moldes definidos

anteriormente.
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A mesma preocupa¢ao com as mais-valias que poderdo resultar para o visitante da existéncia de
conteidos complementares devera estender-se ao som. Posto isto, a exemplo de outros nuicleos, também

aqui os visitantes poderdo ouvir as varias tipologias de instrumentos expostos, recorrendo aos audio-guias.

5.2.1.5. Aqui o musico sou eu...

Para que os visitantes possam eles préprios sentir na pele o que é ser musico, o nicleo dedicado a

performance e criacao devera concluir com trés espagos de caracter ladico.

No primeiro deles, os visitantes terdo acesso a um conjunto de computadores onde poderdao, em
cabinas insonorizadas, com recurso a um software especifico e de facil utilizagao, desenvolver o seu proprio

processo criativo tendo por base materiais pré-gravados ou recorrendo a notagao.

Tendo os computadores acesso a internet, os visitantes poderdo no final, tal como descrito no
ponto 5.2.1.3. a propésito das fotografias, reencaminhar o resultado do seu trabalho para o seu email. Para
isso deverdo mais uma vez aceitar as condigdes definidas pelo Museu, podendo nessa altura (se ainda nao o

fizeram) subscrever a sua mailing list.

O espago seguinte sera um pequena sala de concertos, antecedida por um camarim. No palco desta
sala estardo disponiveis algumas réplicas de instrumentos que os visitantes poderdo tocar. Caso estes nao
possuam quaisquer bases musicais terdo a possibilidade de activar um holograma gravado de um maestro-
professor. Este holograma explicara os principios basicos de funcionamento de cada um dos instrumentos
em questao, ensinara para cada um deles uma melodia simples e conduzira depois uma actuagao. O acesso a
esta sala serd efectuado directamente a partir do palco, pelo que, mesmo que nao usufruam das réplicas,
todos os visitantes poderdo ainda assim experimentar a sensagao de pisar o palco. Por outro lado, a sala
devera ter ligacdo com o final do nucleo dedicado as praticas de recep¢ao musical, sendo que nesse caso o

acesso sera feito a partir da plateia (ver 5.3.).

Para encerrar este nicleo, os visitantes terdo ainda a oportunidade de se colocarem na pele de
“maestros” de diferentes grupos instrumentais. Uma vez seleccionado o grupo a dirigir, terdo, a partir da
consola de comando, a possibilidade de escolher que musicos tocardo e em que partes da musica, podendo
também apreciar as respectivas performances num conjunto de monitores. Com esta aplicagdo interactiva
sera possfvel aos visitantes percepcionarem mais concretamente quais as fungées dos varios instrumentos,

compreendendo assim as relagdes e dinamicas que estabelecem entre si e no resultado final.

73



5.2.2. Gravagao

A necessidade de conservacao da musica faz parte da histéria desde tempos longinquos (SILVA,
2004). Com o desenvolvimento da notagao na Idade Média esse objectivo foi em parte atingido, ainda que a

motivagao original fosse acima de tudo a de auxiliar a memoria dos musicos.

Mesmo com a notagao, a vontade de deixar para a posteridade uma marca mais pessoal sempre se
manteve e sO se tornaria realidade com os progressos tecnoldgicos que levariam ao aparecimento da

gravagao, no final do século XIX.

O que esta em causa ¢ uma historia ainda relativamente recente, mas que teve um impacto
absolutamente preponderante no mundo da musica a todos os nfveis. Precisamente por isso interessa

conta-la.

5.2.2.1. Ao longo dos anos

Contar a histéria da gravagio é o objectivo essencial deste nicleo. Para o concretizar a ideia passa
por apresentar de forma cronoldgica os varios desenvolvimentos que sucessivamente fizeram avangar a

tecnologia até ao que ela é hoje.

Porque na pratica o que estd em causa sao gravagdes, entao essa apresentacio devera ser
contextualizada tendo por base o processo de registo de um conjunto seleccionado de fonogramas, cuja
relevancia seja reconhecida no contexto da musica portuguesa, ¢ que compreendam gravacoes efectuadas
para diferentes suportes (cilindro, disco, rolo de pianola, bobines...), desde o inicio do século XX até a

actualidade.

Quer isto dizer que para os varios fonogramas seleccionados deverao ser encenadas, na medida do
possivel, as condi¢oes em que o processo de gravagdao original decorreu, tenha este sido realizado em

Portugal ou nio.”*

Entre as encenagoes a apresentar, o destaque devera ir para gravagdes de caracter profissional,
abordando diferentes periodos, contextos, musicos e géneros musicais: da musica erudita ao fado, da

musica ligeira ao pop-rock, do teatro de revista a musica para cinema, etc.

54 Sabendo que muita investigacdo hé ainda por fazer neste dominio, em especial no que a ptrimeira metade do século XX
portugués diz respeito, nio ¢ de excluir a possibilidade de, em casos especiais, recorrer a elementos sobre os processos de

gravacdo de outras culturas, cujas realidades estejam ja mais documentadas.
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Dada a sua importancia como forma de registo do patriménio musical portugués, devera também
dar-se o devido destaque as recolhas de musica tradicional efectuadas a partir dos anos 30 do século XX

por nomes como Kurt Schindler, Armando Lega, Artur Santos ou Michel Giacometti.

Por outro lado, e porque, a partir do desenvolvimento da fita magnética (particularmente da
cassete), a gravacao se democratizou, também o fenémeno dos registos amadores devera ser abordado, em

especial pelo que isso representou para toda uma geragao.

As “encenagoes” deverdo incluir os equipamentos (microfones, mesas de mistura, amplificadores,
gravadores, etc.) e instrumentos tipicamente utilizados e, sempre que possivel, ser acompanhadas de videos
com testemunhos de técnicos e musicos que participaram na gravacao dos discos em questdo, conteudos

que poderao ser sincronizados com os audio-guias.

Deverao basear-se em fontes iconograficas (mais concretamente fotografia ou publicidade), as

quais, juntamente com os respectivos fonogramas, seja dado o devido destaque na exposicao.

Esta utilizacdo da imagem ajudara o visitante a situar-se relativamente ao tema tratado. Assim
sendo, tal como para alguns nucleos anteriores, sera importante o recurso a ilustragio, procurando que esta
seja coerente com os restantes elementos iconograficos da exposicao, sejam eles fotografia, pintura ou

outras ilustragdes.

A parte o cuidado com aspectos graficos, devera ser fornecida uma explicitagdo do contexto técnico
em que o processo decorreu, tendo o cuidado de o situar temporalmente relativamente aos principais
marcos da histéria da gravagio. Por exemplo, referindo as alteragdes decorrentes da introdugio da

electricidade, da gravagdo multi-pista ou do computador.

Estes conteudos deverdo ser apresentados sob a forma de textos de parede sintéticos. Por outro
lado, tal como noutros nucleos, também aqui o visitante tera a possibilidade de ouvir musica referente a

cada uma das gravagoes tratadas, recorrendo mais uma vez aos audio-guias.

Entre os conteudos deste nucleo deverao incluir-se referéncias ao fonautografo, ao fondgrafo e ao
gramofone. O primeiro, desenvolvido por Edouard-Leon Scott em 1857, era capaz de gravar sons, sem
contudo os conseguir reproduzir, ja o segundo, inventado por Thomas Edison 20 anos depois, em 1877,
gravava e reproduzia cilindros, sendo por isso considerado o arranque definitivo da histéria da gravagao.
Quanto ao terceiro surgiria pela mao de Emile Betliner em 1888, introduzindo o disco, formato que viria a

tornar-se o standard da industria durante anos.
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Sobre estes primeiros tempos, sera interessante mencionar que o conceito de copia sé surgiria em
1892, quando Berliner passou a usar um zaster para produzir duplicados (até af cada fonograma era gravado
individualmente, o que pressupunha que musicos e cantores terlam que tocar e cantar tantas vezes quantos
os exemplares que se queria obter). Sera também relevante uma mengao ao primeiro sistema de gravagao
magnético (o telegraphone), patenteado em 1898 pelo dinamarqués Valdemar Poulsen, e que se manteria

em funcionamento até aos anos 40 do século XX.

Embora com um passado que remonta ao final do século XIX e que nao inclufa a gravagao, sera
ainda importante que se destaque a pianola, também chamada piano mecanico, em especial em virtude dos
desenvolvimentos que advieram da inven¢ao do chamado modelo Welte-Mignon, em 1904, na Alemanha.
Este equipamento reproduzia, como os demais, rolos de papel perfurado, no entanto, ao contrario dos seus
antepassados, cujos rolos eram perfurados por técnicos na sequéncia da transposi¢ao de partituras para este
formato, o modelo desenvolvido por Edwin Welte possibilitava a gravacido bastante exacta de
interpretagdes de pianistas. Muitos foram os musicos famosos que registaram as suas performances e

composi¢oes desta forma, por exemplo, José Viana da Mota.

Depois disso, sera essencial referir os progressos tecnologicos que possibilitaram a adopg¢ao, no
inicio dos anos 20, da electricidade, nomeadamente, a invencao da valvula, patenteada por Lee De Forest
em 1907. A partir de entdo ganham preponderancia equipamentos como os microfones, colunas, mesas de
mistura ou amplificadores. Pelo contrario, da-se o abandono do processo mecanico de gravagio, que
implicava a captagao através de uma campanula de grandes dimensdes, e que por isso obrigava os varios
musicos a tocarem em simultaneo e todos muito préximo uns dos outros, sem qualquer forma de controlo

do volume de som produzido pelos varios instrumentos.

De referir ainda a introdugao da gravacao magnética nos anos 30 e as consequéncias que daf viriam
a resultar, ja na segunda metade da década de 40, para a produgio do master que, até entdo, era gravado
directamente em disco e produzido em metal. Muito importante foi também o aparecimento de gravadores
multi-pista, que vieram possibilitar a gravacdo separada e, por conseguinte, a mistura; da gravagao
estereofénica; dos compressores e equalizadores; dos headphones e, mais tarde, da gravacao digital, com

recurso a computadores e respectivos softwares.

A exposicao devera ainda referir-se aos estidios, que eram, numa fase inicial, essencialmente
espagos onde se procurava isolar os ruidos do exterior, podendo ser as lojas onde se comercializavam
fonogramas, teatros ou clubes. A este proposito sera de mencionar que a simplicidade dos equipamentos de
gravacao da fase actstica (nalguns casos portateis) possibilitava, por vezes, que o registo fosse efectuado em

locais improvisados. Mais tarde, e tendo em conta a gravagiao em directo de grandes grupos instrumentais,
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estes espacos seriam substituidos por outros de maiores dimensdes, de modo a tirar partido dos beneficios
da reverberagio, isto ja numa época posterior a introdugao da electricidade. A performance passou, entio, a
ser captada a partir de uma colocagao estratégica dos microfones e musicos. Com os avangos que vitiam a
permitir, nomeadamente, a introdugao « posteriori (durante o processo de mistura) do eco e reverberacao, a
necessidade de grandes espagos reduziu-se, pelo que o estudio passaria por novo processo de adaptagao.
Por sua vez, a introdu¢ao do digital traria uma maior capacidade de resposta e qualidade, mas também a
possibilidade de efectuar gravagoes caseiras de qualidade, pelo que em anos mais recentes tornou-se comum

a existéncia dos chamados estidios caseiros.

Sobre os estadios a exposicao devera também dar particular aten¢ao a realidade portuguesa, onde a
historia se fez, entre outros, pelos estidios da Emissora Nacional, Valentim de Carvalho, Polysom (mais
tarde designados Estidios Arnaldo Trindade), Radio Triunfo, Musicorde ou Angel. Tratando-se de
realidades que nalguns casos sio bastante diferentes, sera interessante apresentar aqui maquetas dos
diferentes estddios, possibilitando assim ao visitante uma compreensao mais imediata da forma como estes

evoluiram espacial e funcionalmente ao longo dos anos.

5.2.2.2. No estadio

Para uma maior compreensio dos conteidos referidos acima, a exposigao devera documentar todo
o processo de gravagao, desde 0 momento em que o musico entra no estudio até a produgao do waster. O
discurso expositivo sera aqui uma continua¢ao daquele iniciado no nucleo dedicado ao musico (ver 5.2.1.1.),
recorrendo mais uma vez a fotografia para, desta feita, colocar os mesmos musicos retratados

antetiormente num estudio.

Esse sera o pretexto para agora introduzir e explicar cada uma das fases inerentes a gravacao de um
fonograma, assim como os varios equipamentos utilizados. Desta forma, além dos musicos, as fotografias
deverao dar o devido destaque aos restantes profissionais envolvidos no processo: produtor, técnico de
som, musico de estadio, etc., aproveitando para homenagear personalidades que deixaram marca na historia

da gravagao em Portugal, por exemplo, Hugo Ribeiro, José Fortes ou Moreno Pinto.

Tendo em vista uma compreensao mais clara de algumas das fases do trabalho de estudio, serdo
ainda disponibilizados pequenos videos, cuja audi¢ao o visitante podera uma vez mais sincronizar com os

seus audio-guias.

A encerrar este nucleo, os visitantes terdo acesso a um conjunto de cabinas semelhante as referidas

atras (ver 5.2.1.5.), cada uma com o seu computador, e onde poderdo tomar contacto com aquela que é
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uma das tarefas mais criativas do trabalho de estidio: a mistura. Em cada um dos computadores
mencionados estara instalado um soffware especifico, a partir do qual os visitantes terdo acesso a uma mesa
de mistura virtual e a varias composi¢oes de diferentes géneros musicais, cada uma delas com as respectivas
pistas de gravacdo. Com recurso as técnicas apresentadas no decorrer da exposigao, os visitantes poderao
realizar as suas proprias misturas das musicas em questao e no final reencaminha-las para si préprios via

email, nos mesmo termos desctitos antetiormente.

5.2.3. Fabrico de suportes fonograficos

A exposicao devera também abordar aspectos industriais relacionados com a produgao musical,

como ¢ o caso do fabrico de suportes fonograficos.

Pensando que a musica parte sempre de um emissor (0 musico), a sua recep¢ao em plena sociedade
de massas nao ¢, na maior parte das vezes, imediata, mas sim mediada. Esta mediag¢do pressupoe um
suporte que, por sua vez, tera que ser descodificado de modo a permitir a recepgao. Quando esse suporte é
um disco, uma cassete ou um CD, a sua descodificacdo pressupoe, entdo, a existéncia de um gira-discos ou
de um leitor de cassetes ou CD. Quer uns quer outros sio produtos industtiais, sem os quais a musica nao
seria 0 que ¢ hoje. Pese embora tenham vindo a perder terreno em anos mais recentes, face ao surgimento
dos suportes virtuais (por exemplo, mp3), a sua importancia, apesar de muitas vezes descurada, é
fundamental, em especial quando se pensa em salvaguardar o patrimoénio sonoro de todo o século XX, e

nao so.

Nessa perspectiva, o papel da exposicao tera que passar pela sensibilizacdo para a preservagao e
valorizagao dos suportes e reprodutores, sem 0s quais nao é possivel, como vimos, recepcionar a musica ou
o som. Ora, que melhor maneira de o fazer se ndo comecar por os explicar, interpretar, descodificar e com
isso “descoisifica-los”? E 2 i fund. 1 iti icl
isso “descoisifica-los”? Essa sera, por conseguinte, a mensagem fundamental a transmitir neste nucleo,
tanto mais importante quanto serdo cada vez mais as criancas que no futuro desconhecerio a possibilidade

de ouvir musica sem ser através de leitores de mp3, teleméveis ou computadores.

De modo a transmitir esta mensagem, pretende-se que o nuicleo aqui tratado possa, historicamente,
mostrar a evolugiao dos suportes, referindo-se as varias inovagdes técnicas que, progressivamente, fizeram
avancar esta industria até a actualidade. De fora ficarao os processos industriais de fabrico de reprodutores
de som, op¢ao que se justifica pelo facto destes equipamentos terem o seu destaque no nucleo dedicado as

praticas de recepg¢ao musical (ver 5.3.).
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A histéria dos suportes fonograficos devera ser contada tendo por base aqueles que foram os
formatos de maior aceitagio popular ao longo de todo o século XX: o disco (goma laca e vinil), a cassete e
o CD, nio deixando de fazer referéncias a outros suportes (bem ou mal sucedidos), nomeadamente o

cilindro de fonégrafo, o rolo de pianola, o ditafone, a bobine, 0 DAT ou o MiniDisc.

Tendo em conta que varios destes suportes perderam, entretanto, a sua fungao original para serem
“refuncionalizados”, entdo a exposicao deverd, no final do nicleo, expd-los no contexto das suas novas
fun¢oes, nomeadamente enquanto objectos de moda, decoragao ou design. Nao devera, também, deixar de
assinalar processos de valorizacdo afectiva como, por exemplo, o que beneficiou recentemente o disco de

vinil.

Para que os visitantes possam perceber a historia destes suportes, deverda proceder-se a
reconstitui¢ao do seu processo de fabrico apds a producdo do master no estidio de gravacao. Serdo, por
conseguinte, assinaladas as varias fases desses processos, destacando as diferencas e semelhancas entre si, as
matérias-primas e os utensilios usados e mencionando as inovagoes tecnologicas introduzidas ao longo dos

anos.

De modo a optimizar este conceito, permitindo uma percepcao comparada e uma melhor fruicao, a
exposicao devera reproduzir em paralelo, e de forma cronoldgica, os processos de fabrico dos trés suportes
base mencionados, recorrendo, para o efeito, a apresentacao das varias maquinas utilizadas no processo e

dos varios suportes em cada uma das fases do fabrico.

No caso dos discos de vinil, isso pressupde a apresentacao de fases como o corte do acetato, as
operagdes de galvanoplastia, a preparagio do Policloreto de Vinilo (PVC) ou a prensagem. Tratando-se de
um CD sera necessario referir a masterizagdo, as operagoes de galvanoplastia com vista, desta feita, a
obten¢ao do chamado estampador, a injeccao do policarbonato de modo a reproduzir a informagio
existente no estampador ou a impressao. Por fim, no caso da cassete, sera conveniente explicar a
preparagao de mais asters, a gravagao nas chamadas panquecas (rolos de fita magnética), a inser¢ao da fita
gravada nos cartuchos (cassetes) ou a sua consequente impressio. Para os trés suportes, serdo ainda

apresentadas as fases de producao dos materiais graficos (capas ou #/a)) e embalagem.

As maquinas e a sua fung¢do e forma de utilizacdo serao interpretadas localmente com recurso a

legendas, fotografias, publicidade de época, textos de parede, esquemas graficos, som e videos.

Entre os possiveis conteidos multimédia, deverao incluir-se, caso possivel, gravagdes video das
fabricas ainda em funcionamento, assim como testemunhos de ex-funcionarios, que terao como objectivo

uma transmissao oral, em primeira mao, do ambiente e condigdes de trabalho existentes nas unidades fabris
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apresentadas. Tal como noutros nucleos, também estes conteidos poderdo ser sincronizados com os audio-
guias.

O Museu devera procurar estabelecer uma relagio com esses ex-funcionarios, em especial porque o
seu contributo podera ser essencial para o sucesso do projecto, por exemplo, contribuindo com a sua

experiéncia para a conservagao e restauro da maquinatia exposta.

Caso se justifique (e isso seja possivel), podera proceder-se a desmontagem de algumas maquinas,
visando dessa forma realizar uma melhor interpretagao. As maquinas poderdo, também, ser pontualmente
postas em funcionamento, isto caso nao haja risco para a sua preservagao e essa utilizacao nao represente,

de algum modo, um constrangimento para a fruicao dos restantes nucleos.

Funcionando como uma espécie de prolongamento do nucleo dedicado ao som (ver 5.1.2)), a
exposicao devera integrar um modelo explicativo da forma como este é fixado num suporte fisico. O
modelo em questio servird como uma das componentes lidicas deste nucleo, pretendendo-se que o

visitante possa ele proprio produzir um suporte basico com um som por si vocalizado.

Por outro lado, a exposicao nao devera limitar-se a apresentar os suportes € Os respectivos
processos de fabrico, mas sim procurar que essa apresentagao seja acompanhada de informacao relativa a
historia desta industria no nosso pais (ainda por fazer), nomeadamente que unidades fabris existiram, em
que contextos e durante quanto tempo produziram, que especificidades se revestiu o processo de fabrico

em solo portugugs, etc.

Tendo em conta que a exposi¢ao representa uma tentativa de recriacdo da realidade de unidades
fabris, entdo sera necessario reunir informac¢do tao detalhada quanto possivel acerca dos contentores

originais, nomeadamente analisando a existéncia de algum tipo de padronizagdo arquitectonica.

Isto pressupora um importante trabalho de investigacdo a realizar nos arquivos de empresa ainda
existentes de unidades fabris tdo relevantes no contexto portugués como as da Radio Triunfo (a primeira de
que ha memodria, criada em 1946 com a designagao Fabrica Portuguesa de Discos) ou da Valentim de

Carvalho (criada no inicio da década de 50).

Essa investigacao devera ser pensada no sentido de poder também beneficiar a exposi¢ao com
outros conteidos, por exemplo, materiais graficos ou documentos com informag¢ao que se venha a revelar

interessante no contexto do nicleo aqui tratado ou da exposi¢ao em geral.

Dela tera ainda que resultar um levantamento da maquinaria que sobreviveu ao encerramento das

tabricas de discos, cassetes e CD que funcionaram em Portugal. Serd a partir desse levantamento que o
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Museu procurara a incorpora¢ao ou deposito dos conjuntos patrimoniais com valor histérico, tecnolégico e
social essenciais a organizagao de um discurso expositivo coerente, isto dado ndo possuir actualmente
quaisquer objectos do género. Caso isso nao seja possivel, seja porque essas maquinas foram destruidas ou
porque estdo ainda em funcionamento™, entio devera optar-se, quando possivel, por uma reconstituicio a
escala ou por maquetas explicativas, complementadas com informagao grafica (por exemplo, esquemas,

desenhos ou fotografias).

5.2.4. Edig¢ao de musica

Até a0 aparecimento, no final do século XIX, de meios de reproducdo musical automatica como a
pianola ou o fonégrafo e gramofone, e mais tarde a radio, o consumo de musica ndo dispensava a presenca
do musico, fosse este profissional ou amador. Ora, para que pudesse interpretar um repertério onde, por

exemplo, se incluissem as ultimas novidades, o musico precisava de ter acesso a partituras.

Em funcao desta necessidade, resultou que a edi¢do e comercializagdo de musica impressa se
tornaria um negocio de sucesso, em especial a partir do século XIX, quando, por um lado, inovagdes como
a litografia vieram possibilitar uma impressao com menos custos, e, por outro, a aristocracia e burguesia

clamavam por entretenimento.

Este sucesso manter-se-ia durante bastantes anos, sendo considerado um factor essencial para o
estabelecimento de uma industria em torno da musica. A edigdo de partituras seria, assim, dominante até as
primeiras décadas do século XX. Nessa altura seria suplantada pela edi¢ao de fonogramas, cujo dominio se

manteria até hoje.

Apesar desta alteracao de poderes, partituras e fonogramas coexistiriam pacificamente durante anos,
o que nao ¢ de estranhar dado que, em muitos casos, fruto de uma estratégia de diversificagao do negocio,
partilhavam entre si 0 mesmo editor. Este desempenha, por conseguinte, um papel essencial. A ele se deve,

em boa medida, a propria existéncia da indastria musical e, € claro, o enorme patrimoénio que dela resultou.

Precisamente por isso, o editor sera o centro deste nuicleo, embora apresentado do ponto de vista

dos resultados praticos do seu trabalho, isto no contexto da realidade portuguesa.

O nucleo devers, entao, comegar com um pequeno texto de parede que introduza o editor (aqui

encarado enquanto estrutura empresarial), explicando, ao certo, qual a relevancia da sua interven¢iao no

55 Segundo pude apurar existe no nosso pais uma unica fabrica de CD em actividade (a Sonovis), assim como uma tnica de
cassetes (a Edisco). Quanto a fabricas de discos, as dltimas encerraram no inicio dos anos 90 do século XX.
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processo que leva a musica ao ouvinte / espectador. Em particular, o texto devera debrugat-se sobte a
relacio deste com o musico™, da qual podera resultar um investimento para edicio de um fonograma ou
partitura, geralmente destinado a suportar despesas relacionadas com a gravacao, o fabrico dos suportes

fonograficos ou a impressao das partituras e ainda a promogao e distribuicao.

Quanto a exposi¢io em si, devera corresponder a uma cronologia-mural da edigio em Portugal
feita com recurso a partituras e fonogramas. Estas pecgas deverdo ser expostas com preocupagoes graficas, e
ordenadas por datas e editor, ao longo de uma superficie consideravel, assim possibilitando ao visitante

constatar tendéncias, além de compreender genericamente a propria histéria da edicao.

Por isso mesmo, a selecgdo das partituras e fonogramas devera, na medida do possivel, basear-se
num critério de representatividade e nao tanto de qualidade. Ou seja, o objectivo sera que se possa perceber,
a partir do conjunto de objectos expostos e tendo como referéncia um dado periodo temporal, quais eram
os suportes mais populares, que géneros musicais eram mais editados, que editoras eram mais prolificas,

quais as percentagens aproximadas de musica portuguesa e internacional, etc.

Com esta abordagem pretende-se ainda que seja possivel compreender como evoluiram os
formatos fonograficos, que editores deram cartas ao longo dos anos ou que alteragdes em termos de design

e embalagem se verificaram.

Tendo em conta que o objectivo deste nucleo passa também por identificar os principais
intervenientes da edi¢ao no nosso pais, entio a medida que cada novo “actor” seja acrescentado ao mural
devera ser apresentado com um pequeno texto e imagens. De igual modo, também os acontecimentos mais

determinantes para a histéria da edi¢ao deverdo ser assinalados.

A cronologia-mural devera come¢ar com a edicdo de partituras, introduzindo nomes como
Neuparth ou Sassetti”’, que a partir de meados do século XIX contribuiram para o estabelecimento de uma
edicdo regular em Portugal, e nao esquecendo outros protagonistas como a Casa Moreira de Sa, o Servigo

de Musica da Fundagao Calouste Gulbenkian, a Oficina Musical ou a Musicoteca.

Ja no dominio da edigao de fonogramas, deverao, entre outros, marcar presenga:

e Grande Bazar do Porto e Ricardo Lemos, que, no inicio do século XX, desempenharam um papel

activo como representantes de companhias fonograficas internacionais;

%6 Desde que haja intetesse de parte a parte, o editor estabelece com o musico um contrato no qual sio definidos os termos

do acordo. Por norma, este contrato traduz-se num investimento financeiro efectuado pelo editor no trabalho do musico.

No caso da industria fonografica, isso significa que o musico se compromete a compor e gravar musica que sera mais tarde

comercializada pelo editor e sobre a qual recebera uma percentagem da receita. NEVES, 1999: 110).

57 A Sassetti viria, ja na segunda metade do século XX, a arriscar-se igualmente na edi¢do fonogrifica. (ABREU, 2010: 295).
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e a Valentim de Carvalho, provavelmente o nome maior da histéria da edigao de musica em Portugal;

e a Radio Triunfo, companhia que iniciou actividade em 1946 e que durante anos foi uma das
maiores editoras portuguesas;

e a Discos Rapsédia e Discos Orfeu (esta ultima criada por Arnaldo Trindade), etiquetas que
surgiram da iniciativa de comerciantes no periodo pds segunda guerra mundial;

e a Hstoril, do empresario lisboeta Manuel Simoes;

e a Movieplay, que ja nos anos 80 do século XX, ficaria com os espdlios da Radio Triunfo e Orfeu;

® pequenas editoras independentes como a Fundacao Atlantica ou a Dansa do Som;

e as também pequenas Rossil e Edisom, mais dedicadas a musica ligeira de caracter popular, e que
foram antecessoras de editoras como a Vidisco ou Espacial;

e as cinco grandes companhias internacionais com sede em Portugal (EMI, Polygram/Universal,

CBS/Sony, WEA/Warner e BMG), isto j4 numa fase de consolidagio do mercado fonografico.

Tal como noutros nucleos, também aqui os visitantes poderdo recorrer aos seus audio-guias para

ouvir algumas das gravagdes dos fonogramas expostos.

A encerrar este nucleo, os visitantes terdo ainda acesso a um espago com uma instalagdo interactiva
baseada nos processos de refuncionalizagao de suportes fonograficos a que fiz referéncia no nucleo anterior
(ver 5.2.3.). Esta instalacdao tera aqui a funcao de introduzir um elemento lidico, pelo que funcionara de

forma semelhante aquelas apresentadas no primeiro nicleo da exposicao (ver 5.1.1.).

5.2.5. Profissionais na sombra

Na esfera de influéncia de muitos musicos orbitam varios outros profissionais. Estamos aqui a falar
tanto de agentes, promotores, vendedores, grossistas ou retalhistas, como de A&R (Artistas e Repertorio),
letristas, técnicos de som e de luz, madies, jornalistas, fotografos, radialistas, realizadores, produtores de

televisdo ou investigadores e estudiosos, ja para nao referir outros abordados em nucleos antetiores.

Embora na sombra (uns mais que outros), estes profissionais desempenham, por vezes, papéis
fundamentais nas carreiras desses musicos, beneficiando ou comprometendo o seu sucesso consoante o

grau de profissionalismo e qualidade do seu trabalho.

Precisamente por isso, a exposi¢ao devera também dedicar-lhes o seu espago, aproveitando para

homenagear aqueles cujo contributo para a profissao ¢ reconhecido pelos seus pares.
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Nesse sentido, a exemplo da op¢ao expositiva adoptada para os proprios musicos, serdo
produzidos contetidos textuais e graficos que, em conjunto com elementos iconograficos diversos, deverao
dar a conhecer o que fazem ao certo cada uma das tipologias desses “profissionais-sombra” e que
contributos o seu trabalho deu, da e pode dar para a musica e a prépria carreira de um musico. Como

forma de contextualizac¢do, as varias profissoes deverao ainda ser enquadradas historicamente.

Tendo em conta que as experiéncias dos diversos profissionais variarao consoante a realidade que
viveram, a exposi¢io devera ainda apresentar em video varios testemunhos, cuja audi¢do podera ser

sincronizada com os audio-guias.

Em termos de organizagdo, a opgdo passara por agrupar em secgOes as vatias tipologias de
profissionais, consoante 0 momento em que intervém no processo que vai desde a criagao até a recepgao da
musica. Desta forma, sera mais evidente todo o workflo musical (e da propria exposicao), encetando-se ao

mesmo tempo a ligacdo com a area dedicada a recepgao (ver 5.3.).

Sempre que possivel e justificavel, a exposicao devera, também, integrar materiais e equipamentos
utilizados no decurso das funcdes desempenhadas por esses profissionais. Sera, nomeadamente, o caso de
uma das profissdes com mais visibilidade, a de radialista, para a qual este nicleo devera recriar o seu

ambiente de trabalho, ou seja, o estidio de radio.

No decurso da sua visita a este espago, o visitante terd a sua disposicao um posto de radio para o
qual sera convidado a simular o papel de radialista. Este posto tera a particularidade de estar directamente
ligado a contetddos apresentados no nucleo que se segue (dedicado as praticas de recepgao musical), pelo
que a emissao produzida aqui pelo visitante podera ser ouvida em directo por outros que na altura estejam

de passagem junto aos conteudos dedicados a audigao de radio.

5.3. Recepgio

Nas primeiras duas areas da exposicao apresentadas, procurei tratar os varios aspectos relacionados
com a musica por si s6 (mensagem), assim como os diferentes dominios relacionados com a sua produgio e
performance (emissdao). Assim sendo, procurarei agora abordar as matérias que se relacionam com as
praticas de fruicao da musica (recepgao), tendo como base os varios meios a partir dos quais esta chega aos

ouvidos do receptor.
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Esta area da exposi¢ao devera procurar retratar o que mudou com o passar dos anos relativamente
aos contextos e formas de recep¢io musical, tentando, sempre que possivel, documentar que implicagdes

essas mudangas tiveram no proprio receptor.

A sequéncia devera ser cronoldgica e dividida em trés momentos: um primeiro, compreendendo o
periodo que vai até a vulgarizacio dos concertos publicos no século XVIII; um segundo até ao
aparecimento do fondgrafo e da radio, no final do século XIX; e um ultimo de entdo para ca (DEUTSCH,
2009).

No primeiro momento a musica era, acima de tudo, ouvida no decorrer da realizacdo de outras
actividades relacionadas com as dindmicas da sociedade™, fossem estas de caracter religioso (cerimonias,
procissoes, romatias, peditorios...), laboral (vindimar, ceifar, remar...), social (casamentos, funerais, bailes...),
comercial (feiras...), funcional (comunicar a distancia, convocar, informar acerca de perigo...) ou mesmo

militar (guerra). Sem ser nessas situagdes, a musica marcava ainda presenga no seio das cortes.

Quer isto dizer que a musica nao existia enquanto actividade auténoma, antes cumprindo o seu
papel 20 servico da comunidade, da corte ou da igreja”. No entanto, com o passar dos anos, e no
seguimento dos apoios concedidos pela aristocracia e igreja, varios musicos passaram a poder desenvolver o
seu trabalho de forma continuada, sendo este apresentado, respectivamente, em ocasides de natureza

diversificada e no servigo religioso.

Sendo os grupos sociais mais elevados possuidores de formagao musical, a musica torna-se também
mais comum em ambientes domésticos, situagio que o desenvolvimento dos cordofones com teclado

(clavicordios, cravos e, mais tarde, piano) veio favorecer™.

Entretanto, entre a crescente populagao urbana das grandes cidades europeias, vao tomando forma
varias actividades musicais, entre outras a Opera. Por questoes que se prendem nomeadamente com
ambic¢oes sociais ou politicas, os apoios prestados por atistocratas ou homens de negdcio bem sucedidos
aumentam. Daqui resultara, por exemplo, o financiamento dos teatros de épera, entre eles o Teatro San
Cassiano, em Veneza, onde em 1637 decorrera a primeira apresenta¢ao publica de uma 6pera. Esta seria a

primeira vez que uma audiéncia pagaria para ver uma performance musical (DEUTSCH, 2009: 4).

58 “Music defined the ceremonies of the society, marked the passing of the seasons, and put listeners into the state of mind
through which they might experience the divine.” (DEUTSCH, 2009: 2).
5 “Throughout this entire first petiod most musicians wete therefore the servants of the church, or the community, or the
court.” (DEUTSCH, 2009: 3).
60 “Keyboard instruments generally begin to gain ascendancy, especially in domestic environments, and music is composed
to entertain and enlighten the growing numbers of amateurs who played these instruments for their own pleasure or the
entertainment of their families and associates.” (DEUTSCH, 2009: 4).
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Também as orquestras ganham progressivamente maior destaque, beneficiando para o efeito dos
mesmos apoios. Como tal, a apresentacdo de obras de grandes compositores como Mozart ou Haydn passa
a exigir instalagoes projectadas especificamente para o efeito. Daqui resultaria, ja no século XVIIIL, a
generalizagio de salas de especticulos nas principais cidades europeias, salas essas onde os concertos
publicos passam a contar com a presenca assidua de um publico educado, préspero e com aspiragoes

sociais (ARDLEY et al, 1997: 137).

Este momento marca, simbolicamente, o inicio de um segundo periodo na histéria da recepgao
musical, onde a musica passa a ser fruida por si s6 e nao apenas enquanto suporte de uma cerimonia
religiosa, de um actividade laboral, de uma festa, etc. Embora conquistando essa autonomia, a fruicao da
musica continuara, contudo, a desempenhar um papel social. Veja-se, por exemplo, como, no caso da
opera, os espectadores prestavam especial atencao ao vestuario ou ao facto de serem vistos pelos seus pares

(ARDLEY et al, 1997: 138).

Durante este periodo, proliferam por todo o lado as salas de concertos e teatros de dpera, edificios
que se vao reconfigurando do ponto de vista dos seus espagos, funcionalidades e acustica, adaptando-se
assim as necessidades de um aumento de publicos resultantes do aparecimento da classe média, isto no

seguimento da Revolu¢ao Francesa.

Esta tendéncia alarga-se a outros espacos, onde sao desenvolvidas programacoes mais populares,

, , . 1
abordando géneros como a épera, a opereta, a zarzuela ou o teatro de revista®'.

E em plena época de afirma¢ao de uma esfera cultural publica que se da a invencao do fondgrafo
(1877) e mais tarde da radio (1896). Este momento marca o inicio de um terceiro petiodo (que se mantém
até hoje) onde a musica se democratiza, passando a poder ser ouvida sem a presenca do musico, algo que

até entdo so era possivel com recurso a caixas de musica ou outros automatofones.

Embora de uma forma substancialmente diferente, este momento constitui-se também como um
regresso a possibilidade de ouvir musica a0 mesmo tempo que se realizam outras actividades, tendéncia que
seria reforcada com a invencao do walkman em 1979 e com o sucesso do 7Pod ja este século (DEUTSCH,

2009: 9). De tal forma assim ¢, que hoje em dia a percentagem de musica que fruimos directamente através

61 Em Portugal um desses casos é o Teatro Citco Coliseu dos Recteios. “Este dltimo assumiu uma importincia particular,
ndo apenas pela diversidade da sua programacio (circo, opereta, zarzuela, 6pera) como, sobretudo, pela dimensio da sua
sala (....)” (ABREU, 2010: 222).
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de espectaculos ao vivo ¢é bastante reduzida comparativamente com as restantes audi¢des que fazemos, isto

, . . . . 62
embora nunca como até hoje tenha havido tanta oferta de musica ao vivo.”

A revolugio que se iniciou com o sucesso do fonoégrafo e da radio foi, por outro lado,
exponenciada na sequéncia de outras inovagdes tecnologicas de que o maior exemplo sera a electricidade.
Com esta desenvolveram-se equipamentos electronicos de captagao, amplificacdo e reproducao do som,
que viriam a originar alteragdes bastante significativas nas praticas musicais, tanto de performance como de
recep¢ao (TILLY, 2010a: 43). Para o final do século XX ficatia ainda o desenvolvimento do computador
pessoal e da internet, que mais uma vez teriam repercussoes significativas nas praticas até af adoptadas,
nomeadamente tornando possivel que o acesso a musica seja efectuado em qualquer momento e a partir de

qualquer local.

Posto isto, e tendo em conta os trés periodos indicados, sera importante que a exposi¢ao aborde
para cada um deles as formas como a musica foi fruida ao longo dos séculos e em diferentes contextos, por

exemplo:

e 20 servico da comunidade na Idade Média;

e no tempo dos trovadores e jograis a época do reinado de D. Dinis (1261-1325);
® nos serdes da corte do tempo de D. Joao I (1385-1415);

e no decorrer das pegas de Gil Vicente (1465-1537);

e naliturgia durante o apogeu da polifonia portuguesa (séculos XVI e XVII);

e nos espectaculos de fantoches de Anténio José da Silva (1705-1739);

e nas primeiras Operas durante os reinados de D. Joao Ve D. José I

e no decorrer das aulas na Escola de Musica do Conservatério durante a direcgao de Joao Domingos

Bomtempo (1775-1842);

® nos serdes da aristocracia e burguesia da primeira metade do século XIX, onde a musica impressa

desempenhava um papel fulcral;
e nas festas populares onde, primeiro, se dangou o lundum;
e nas tabernas de Lisboa onde o fado comegou a ganhar a sua visibilidade;
e nos ambientes estudantis de Coimbra;
® nos bailes populares e da alta sociedade;

e nas festas populares;

62 “Through the 20th century, more and mote people received music primarily in its recorded form. Today, one suspects
that live music makes up so small a percentage of the amount of music we consume as to be almost insignificant culturally.”
(DEUTSCH, 2009: 10).
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e nas revistas de sucesso realizadas no Parque Mayer no principio do século XX;

® em casa com recurso a caixas de musica, rolos de pianolas e mais tarde fonogramas, radio e
televisao;

® no cinema, antes e depois da introdu¢ao do “sonoro”;

® nos saloes de danca e discotecas;

e nas diferentes tipologias de salas de concertos antes e depois da electrificagio do pais e
correspondente introdu¢ao dos equipamentos de som;

e com recurso a reprodutores portateis como o walkman ou o Pod ou através da utilizagio de um

computador pessoal com ligacao a internet.

Sendo meramente indicativos, os exemplos referidos, juntamente com a contextualizacdo que os
antecedeu, deverdo ser usados como ponto de partida para a seleccio de um conjunto de momentos
especificos capazes de representar a variedade de contextos e formas como ouvimos musica ao longo dos

séculos. A seleccao desses momentos devera basear-se em fontes documentais e iconograficas.

Estas tltimas serdo, na medida do possivel, o fio condutor da exposi¢ao, pelo que a sua visualizagao

sequencial devera funcionar como uma banda desenhada, ou seja, contando uma historia.

Tal como noutros nucleos da exposi¢iao, nos casos em que nao seja possivel contar com fontes
iconograficas recorrer-se-a mais uma vez a ilustracio. Independentemente dessa opgdo, os varios
momentos deverdo ser acompanhados de breves textos explicativos, referindo em particular a situagiao que

pretendem documentar e situando-a no tempo.

Para alguns casos especificos serdo rectiados ambientes, procurando dessa forma transportar o
visitante para dentro da histria que se esta a contar. A selecgao das situagdes a encenar devera ser feita com
critério dentre aquelas que sejam consideradas de maior importancia para a compreensao do nucleo e que,
simultaneamente, tenham maior potencial expositivo, nomeadamente patrimoénio associado. Dada alguma
similaridade de matérias, sera importante que as situagoes seleccionadas nio se confundam com as de

outros nucleos, pelo que o foco deveri estar sempre do lado do ouvinte / espectador e nio do musico.

Uma dessas encenagdes serd exactamente a que tem a ver com a audi¢ao de radio. Além de rectiar o
ambiente em que essa audigao decorria, por exemplo, a escuta colectiva “(...) em recintos publicos, em casa
de particulares ou mesmo na rua (...)” (SILVA, 2010: 1083), esta encenagao tera uma ligacio com o nucleo
anterior na medida em que os visitantes poderdo aqui ouvir, em directo, as emissoes de radio que nessa

altura estiverem a ser produzidas por outros visitantes na sec¢ao dedicada ao radialista (ver 5.2.5.).
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Também deverdo ter o seu destaque na exposi¢ao outras encena¢des em que a musica chega ao
receptor através de algum tipo de equipamento: caixas de musica, pianolas, gira-discos ou televisao, mas
também altifalantes ou amplificadores. Para as diferentes tipologias destes equipamentos serdo produzidos

textos explicando a sua relevancia.

De igual modo nao devera faltar uma referéncia a danga, em especial pelo que esta, através do
movimento, tem de importante para o proprio desenvolvimento da musica. Veja-se, por exemplo, como
alouns dos géneros coreograficos tradicionais portugueses “(...) chegaram ao séc. XX enquanto
prolongamentos dos gestos de trabalho (..)” (TERCIO; FAZENDA, 2010: 358). Esta importancia da
danga devera também ser abordada tendo em conta o seu lado social, nomeadamente pela sua associagao a

festa.

Para que o visitante possa, em certa medida, colocar-se no papel de receptor, cada um dos
momentos retratados tera a sua banda sonora, que, tal como noutros nucleos, podera ser apreciada com

recurso aos audio-guias.

Por outro lado, uma vez que a fruicdo da musica se faz de forma privilegiada em espagos proprios
para o efeito, impoe-se, igualmente, uma mengao aos palcos onde esta ganha vida, ou seja, as salas de
espectaculo. Posto isto, os conteudos produzidos deverao introduzir aos visitantes a no¢ao de que nem
sempre a musica foi executada em salas proprias para o caso, sendo essa uma tendéncia que se comegou a

generalizar no decorrer do século XVIIIL.

A este propésito sera importante referir algumas salas portuguesas historicas, por exemplo:

a Opera do Tejo, destruida pelo terramoto de 1755 apenas poucos meses passados da sua
Inauguragao;

e Teatro Nacional de Sao Catlos que, inaugurado em 1793, seria quase 40 anos depois um substituto
a altura da Opera do Tejo;

e Teatro Nacional de S. Jodo, inaugurado em 1798, que, tal como o S. Catlos, comegou por ser uma

sala de Opera;
e Coliseu dos Recreios, inaugurado em 1890;

e Teatro Maria Vitéria, no Parque Mayer, um dos inimeros espagos associados ao sucesso do teatro

de revista;
e Hot Clube de Portugal, o mais antigo clube de jazz portugués, em actividade desde 1948;

e orande auditério da Fundacao Calouste Gulbenkian;
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e Rock Rendez Vous, um clube que foi um espago central do movimento do rock portugués de
inicio dos anos 80 do século XX;
e A Casa da Musica que, além de um icone arquitectonico, é a principal sala de concertos da cidade

do Porto.

Para que estes espagos possam ser explicados enquanto elementos que desempenham um papel

relevante para a fruicdo musical, deverdo ser apresentados com recurso a maquetas e/ou fotografias.

A importancia dos espagos devera também ser realcada na sua relagdo com a danga, pelo que, entre
outros, nao deverao faltar mengoes a saloes de baile ou discotecas. Precisamente pela relevancia que a danga
assume nesta historia, os visitantes deverao ter aqui acesso a um espago interactivo, onde serdo convidados
a expressar-se através de movimentos. Estes serdo interpretados através de sensores, influenciando assim a

banda sonora em fundo.

Por fim, e porque a musica também pode ser fruida em museus, a exposi¢ao devera encerrar a olhar
para o espelho, com uma referéncia a propria histéria do Museu da Musica, destacando o seu trabalho

passado e presente em prol da salvaguarda, valorizacao e divulgacao do patrimoénio musical portugués.

Cumprindo, em certa medida, um circulo, ao sair desta area o visitante sera conduzido a plateia de
uma pequena sala de concertos (a mesma a que acedeu a partir do nucleo dedicado a performance e criagao
- ver 5.2.1.5.), onde podera sentar-se e apreciar o que quer que seja que esteja a decorrer, nomeadamente as

performances de outros visitantes.

5.4. Requisitos da exposigao

Com o ponto anterior terminei a apresentacao das trés areas e respectivos nucleos e secgdes que
deverdo constituir a exposicao permanente do Museu da Musica. Embora pensadas tendo por base

pressupostos diferentes, as trés areas em questao deverdo ser coerentes entre si.

Essa coeréncia esta na tematica que abordam (a musica), no entanto, deverd igualmente

transparecer das opgOes expositivas adoptadas.

Uma dessas opg¢oes sera a existéncia clara de um discurso, da qual resulta que a exposicao terd um
circuito expositivo sequencial. Quer isto dizer que, dentro das trés grandes areas expositivas, a apreensio

optimizada de alguns conteudos implicard um contacto prévio com outros.
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Assim sendo, a partir do momento em que o visitante inicia a sua visita sera conduzido de area em
area e, dentro destas, de nucleo em nucleo, até chegar ao final. Os diferentes espagos estabelecem relagées
de causa e efeito com outros atras e mais a frente no discurso expositivo. Essas relagdes deverao, portanto,
ser explicitadas graficamente através de plantas / mapas, permitindo assim ao visitante uma maior

percepcao da exposi¢ao como um todo.

Apesar de pensada para ser apreciada em sequéncia, a exposi¢ao tera a particularidade de permitir
ao visitante a liberdade de escolher qual das trés areas visitara primeiro, ja que o acesso a cada uma delas

podera ser feito de forma independente.

Esse acesso tera como ponto de partida um jardim, cuja fungio sera também a de assegurar a
transicao entre as trés areas. Este devera ser projectado para que simbolicamente represente as ondas

sSonoras No seu percurso do emissor até a0 ICCCPtOI.

Este espaco tera também uma fun¢ao essencialmente pratica, pelo que devera possuir um bar onde
os visitantes possam fazer uma refeigdo ligeira, areas com bancos a sombra onde possam relaxar e conviver
um pouco, um pequeno palco para concertos ao ar livre, sanitirios e ainda um parque para criangas

construido tendo por base motivos musicais.

Estas infraestruturas deverdo ser pensadas tendo em conta potenciais riscos para as colecgdes, pelo
que sera preciso assegurar que os espagos de acesso a exposicao estejam preparados para detectar e filtrar
esses riscos. Por outro lado, deverio, na medida do possivel, poder também ser utilizadas durante o

Inverno sem que isso signifique um desconforto para os visitantes.

A preocupagao com o bem estar dos visitantes devera estender-se a existéncia de lugares de
estacionamento e de uma cafetatia / testaurante nas imediacoes. Deverd também estar presente na
exposi¢ao, pelo que sera importante a existéncia de sanitarios (para adultos e criangas) e fraldarios (em locais
estratégicos), assim como de bancos que, ao longo do percurso, os visitantes possam utilizar para descansar

um pouco ou apreciar melhor alguns dos contetdos.

O espago para instalacao das colecgoes tera que ser amplo, aberto e com um bom pé direito.
Pretende-se dessa forma poder seleccionar as pegas que se entenderem necessarias para uma comunicagao

eficaz das mensagens subjacentes a exposi¢ao, sem com isso sobrecarregar o espago disponivel.

A opgao por um espago amplo justifica-se, igualmente, em funcao da dimensao de algumas pegas,
em especial as maquinas do nucleo subordinado ao fabrico de suportes fonograficos (ver 5.2.3.), as telas de

José Malhoa, consagrando Beethoven e a musica, que deverao integrar o nucleo dedicado ao musico (ver
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5.2.1.2.) ou o 6rgao de Joaquim Fontanes, que devera fazer parte do nucleo referente aos instrumentos

musicais (ver 5.2.1.4.).

Por outro lado, as caracteristicas do espago serdo bastante relevantes tendo em conta o conceito
expositivo e a museografia que se pretende adoptar. Como tal, esse espago devera possibilitar uma
utilizagdo combinada de luz, som e elementos cenograficos e plasticos, de modo a que o resultado final
possa ser uma exposi¢ao atractiva para um publico jovem, dinamico e moderno, sem com isso excluir

outros publicos.

Os espagos deverao ainda ser pensados tendo em vista o respeito pelos requisitos gerais de
conserva¢ao das colecgdes em exposi¢iao (humidade, temperatura, iluminagao ou outros), assim como da
sua protec¢iao, nomeadamente através do recurso a suportes museograficos adequados, utilizagio de vitrinas
e colocagio de barreiras psicologicas de acesso. Este material expografico devera ser suficientemente
flexivel, garantindo também que quaisquer ac¢des de manutengao da exposi¢ao possam ser realizadas sem
problemas de maior. Pelo mesmo motivo, deverao existir instalagdes de apoio, em particular armazéns onde

possam ser acondicionados os referidos materiais.

Numa outra perspectiva, serd importante que, como um prolongamento / complemento da
exposicao, o Museu proporcione aos seus publicos uma programacgao cultural pensada, equilibrada e
regular, constituida, nomeadamente, por concertos, workshops, conferéncias, exposicbes temporarias €
visitas e actividades desenvolvidas pelo servico educativo. Estes eventos deverdo decorrer em espagos
proprios, o que pressupora, respectivamente, a existéncia de um auditério, de uma galeria de exposi¢oes e
de uma sala para as actividades do servigo educativo. O Museu devera ainda possuir uma loja que, situada a

safda da exposicao, possua, igualmente, um acesso independente a partir do extetior.

Os contetdos deverao ser trabalhados no sentido de serem tio acessiveis quanto possivel, isto
tendo em conta o caracter pedagdgico que se pretende que a exposicao tenha. Quer isto dizer que toda a
informagao expositiva devera ser sintética, clara e simples, livre de termos muito técnicos ou que nao

possam ser explicados no local.

Relativamente a forma como os temas da exposicio sao abordados, o ponto essencial serd o
respeito pela diferenca. A exposicao devera, portanto, reflectir todas as expressdes musicais, procurando
nao privilegiar umas em detrimento de outras. As opg¢des tomadas deverdo ser sempre coerentes e

justificadas, nomeadamente nos catalogos e roteiros que o Museu produza.
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Para cada um dos nucleos deverao ser produzidos textos de parede introdutérios com informagoes
de caracter mais genérico, capazes de auxiliar o visitante a situar-se no contexto geral da exposi¢ao e da area

€m que se encontra.

Junto aos varios conjuntos de conteudos na exposicao existirao, igualmente, textos de parede que
contextualizardo os temas tratados. Estes serdo, em casos especiais, complementados com informagio

adicional a disponibilizar em legendas desenvolvidas de algumas das pegas expostas.

Nas situagoes em que seja necessario aprofundar a informagao disponibilizada nos varios textos de
parede e legendas, serao produzidas folhas de sala passiveis de ser consultadas no decorrer da exposicao ou
acessfveis a partir do site do Museu, nomeadamente através de dispositivos moveis. Entre estes conteidos

deverao incluir-se, por exemplo, materiais pedagogicos para publicos escolares.

Para que a hierarquia da informacao na exposicao seja facilmente apreendida pelos visitantes, os

diferentes tipos de materiais deverdo possuir caracteristicas graficas distintas e coerentes a0 longo de todo o
g

percurso. Como tal, as trés areas da exposicao, juntamente com 0s respectivos nucleos e secgoes, deverao

ser identificadas com titulos.

Esta preocupagiao com a percepcao da hierarquia e sequéncia da informacao devera ser estendida
aos elementos graficos utilizados (em particular, as ilustragdes), que deverio ser coerentes ao longo dos

diferentes espagos.

Por outro lado, para que a circulagio de uma 4area para outra seja evidente para o visitante, serdo
utilizadas diferentes cores de fundo, devendo o cédigo adoptado constar das plantas espalhadas ao longo
do circuito com a indicacio cromatica das diferentes areas e nucleos. Esta informacao devera também

integrar folhetos distribuidos aos visitantes a entrada.

Os varios conteudos mencionados deverdo estar disponiveis em portugués (a lingua principal),
assim como em inglés e espanhol, podendo, no caso dos textos de parede e legendas desenvolvidas, ser
acedidos com recurso aos audio-guias que serao distribuidos a entrada. Para isso, o visitante apenas tera que

marcar no seu audio-guia o co6digo respectivo que estara indicado juntos aos conteidos.

Os audio-guias serdo essenciais para uma melhor fruicao da exposi¢ao, ja que além de permitirem o
acesso aos diferentes conteidos em portugués, inglés e espanhol, possibilitarao ainda ao visitante a audigao
das diversas gravacoes e videos disponibilizados ao longo do percurso. Serdo, além disso, muito
importantes para criangas, publico para quem deverao ser adaptados alguns dos conteudos da exposicao, e

para cidadaos com incapacidades visuais.
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Os videos mencionados deverao ser legendados, possibilitando a sua compreensao por pessoas

com incapacidades auditivas. A selec¢ao da lingua das legendas devera ser feita junto dos monitores.

Tanto os videos como as gravagoes funcionario em /gp, pelo que a sua audi¢do implicard a

sincronizagao do som com o audio-guia, algo que acontecera apos a marcagao do codigo respectivo.

As varias gravagoes disponfveis na exposi¢ao, acrescidas de outras igualmente importantes, deverdo
integrar CD com compila¢oes organizadas por épocas e/ou géneros, devidamente enquadradas por textos
de especialistas, e que estardo a venda na loja do Museu, assim possibilitando ao visitante levar um pouco da
exposicao consigo e, a0 mesmo tempo, servindo como forma de divulgagio do patriménio musical

portugucs.

Nesta mesma loja devera ser possivel adquirir um conjunto significativo de produtos relacionados
com musica, em particular todo o merchandise do Museu e as suas publicagoes. Entre estas ultimas, nao
deverio faltar catalogos ou roteiros cujos conteudos aprofundem, de um ponto de vista cientifico, as varias

tematicas tratadas na exposi¢ao, assim dando a conhecer os resultados da investigacao desenvolvida.

Essa investigacdo tera que ser continuada em harmonia com a missao do Museu. Como tal, devera
ser regularmente traduzida num programa de comunicagao pensado e equilibrado que amplifique e

reperspective, com novas e diferentes abordagens, a exposicao e as suas colecgdes e temas.

O objectivo sera que, dessa forma, se dé continuidade ao processo de documentagao das colec¢oes
do Museu, beneficiando continuamente a qualidade e quantidade dos dados existentes, assim como a
propria experiéncia de participagao na dinamica da instituigdo. Precisamente com esse objectivo em vista,
deverao disponibilizar-se, tanto no decurso da exposi¢aio como no site do Museu, conteudos incitando os
visitantes que possuam informacdo relevante a transmitirem o seu proprio testemunho sobre os temas

tratados.

5.5. Recursos e meios necessarios

A implementacao do programa aqui apresentado implica desde logo a constituicao de uma equipa
multi-disciplinar com representantes das varias dreas funcionais do Museu”. Por for¢a da reduzida
dimensao dos efectivos da institui¢do, a esses técnicos deverao juntar-se elementos de unidades de

investigacao musicais como o INET-MD (Instituto de Etnomusicologia - Centro de Estudos em Musica e

63 “Because this team [the core exhibition team] includes representatives of all the museum’s functional areas, it ensures that
the exhibition meets the requirements of audience, content and communication in an appropriate balance.” (LORD;
LORD, 2002: 6).
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Danga), ou o CESEM (Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical), com quem serd necessatio

estabelecer parcerias.

Esta equipa devera dedicar-se em exclusivo a preparagio da exposicdo, cabendo-lhe a
responsabilidade de concretizar o programa num projecto expositivo. Para dar resposta a questoes técnicas
mais especializadas, devera rodear-se de um conjunto de consultores, seleccionados, nomeadamente, dentre

os técnicos do IMC ou de outros museus por si tutelados.

Por outro lado, e de modo a assegurar que a exposicao reflicta o trabalho dos diferentes
profissionais do meio musical portugués de forma integradora e equilibrada, devera igualmente ter o apoio

de um conselho consultivo a constituir do qual fagam parte representantes de varias areas e quadrantes”.

Este conselho tera um papel bastante importante, em especial se dos elementos que o integrarem
safrem sugestOes que possam direccionar a exposicao num rumo de confluéncia de interesses entre esses
profissionais e o proprio Museu. Dessa possibilidade podera depender a exequibilidade do projecto, ja que a
partir das ligagdes de sucesso que se estabelecam poderdo resultar beneficios como o empréstimo ou
doagio de pecas, 2 documentagio das colecgdes e dos contetdos da exposi¢io, a divulgagio™ ou mesmo a

compreensao da importancia de salvaguardar o patriménio musical.

Numa outra perspectiva, serdo de valorizar quaisquer patrocinios ou mecenato que possam ser
obtidos dessa forma, ja que o desenvolvimento do projecto implicara a disponibilizacao de recursos

financeiros consideraveis.

Por isso mesmo, num momento inicial, e de modo a concretizar as tarefas de investigacao,
procurar-se-a obter financiamento através da apresenta¢do de candidaturas a FCT - Fundagao para a
Ciéncia e Tecnologia, candidaturas essas que deverdo ser elaboradas em conjunto com o INET-md e o

CESEM.

Numa fase mais avangada, sera preciso contar com recursos financeiros e patrocinios ou apoios de
empresas do sector privado. Terdo, portanto, que ser desenvolvidos esfor¢cos muito significativos nesse
sentido, e que deverao levar em linha de conta que o mercado musical move bastante dinheiro, sendo uma

, . . ~ ~ » 66 s
area atractiva, por exemplo, para as operadoras de telecomunicagdes, mas nao s6.” A este proposito, o

64 Ideia veiculada pelo etnomusicélogo Pedro Félix no decotrer de uma conversa realizada em Julho de 2011.

65 “These committees can provide valuable, positive word-of-mouth about an exhibition well before it opens to the public,
assist with media placements about the show, and draw under-served audiences to the museum through their personal
networks.” (LORD; LORD, 2002: 43).

66 A data deste trabalho, tanto a TMN como a Vodafone possufam radios (respectivamente, a SW TMN e a Vodafone FM),
enquanto a Optimus geria desde 2009 uma netlabel, através da qual vinha editando varios discos de musicos jovens
portugueses. A juntar a estes projectos, tanto Optimus como TMN apoiavam festivais de verdo (respectivamente o
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objectivo sera que possam ser negociados patrocinios ou mecenato mediante um acordo que preveja
beneficios para as marcas em questio. Um desses casos poderia ser o concurso de ideias para o
desenvolvimento das instalagoes interactivas a que me referi (ver 5.1.1.), ja que se trata de uma iniciativa

onde é possfvel obter alguma visibilidade.”’

O financiamento que puder ser obtido desta forma sera fundamental para suportar as depesas
relacionadas com os servicos a prestar por varias empresas ou profissionais, nomeadamente para o
desenvolvimento dos modelos ladico-pedagogicos, das aplicagoes informaticas que servem de base aos
conteidos de caracter lidico, dos audio-guias, das ilustragoes, fotografias e videos, das réplicas de
instrumentos, do holograma, ou do préprio projecto museografico e de design da exposicao. A estas

despesas serd ainda preciso acrescer varias outras relativas a montagem da exposicao.

5.6. Cronograma previsonal

O programa aqui apresentado devera desenvolver-se faseadamente ao longo de quatro anos, nao
contando com as relagoes a estabelecer com outros programas, nomeadamente, os de arquitectura,

coleccoes e difusao e comunicagao.

O cumprimento deste cronograma baseia-se no pressuposto de que, durante os quatro anos em
questdao, o Museu terd ao seu servico uma equipa multi-disciplinar, da qual fagam também parte elementos

das unidades de investigagao referidas no ponto antetior.

Assim sendo, devera ser concretizado em trés fases (LORD; LORD, 2002: 2-4): uma primeira de
desenvolvimento, onde a proposta de programa expositivo aqui apresentada sera discutida, refinada e
consolidada, nomeadamente através de uma actualizagdao dos estudos de publicos; uma segunda de design,
em que o programa desenvolvido na fase anterior sera transformado num projecto museografico; e por fim

uma fase final de implementag¢ao na qual a exposi¢ao sera montada (ver Anexo 28).

A primeira dessas trés fases devera decorrer durante dois anos, compreendendo toda a fase de

investigacao e levantamento de informagao, da qual resultara a afinagio do programa, o desenvolvimento

Optimus Alive e o Sudoeste TMN), tendéncia que se estendia a outras empresas como a Delta (Delta Tejo), a Super Bock
(Super Bock Super Rock) ou a Sumol (Sumol Summer Fest).
67 “Finding the right match between exhibition and corporation is an art in itself, which demands information gatheting and
relationship building. Knowing the interests of a corporation - its public relations, entertainment, and community relations
needs - is paramount to finding the right match. The exhibition’s subject matter may suggest a natural partnership - Goya
Foods supporting the Goya exhibition, for example - but timing is also crucial.” (LORD; LORD, 2002: 42).

96



de uma politica de incorporagdes ligada ao programa de investigacdo e a definicao detalhada de todos os

conteudos que integrario a exposicao, em que nucleos e de que forma.

Estas tarefas serdo a base de sustento de toda a exposicao, sendo que, por exemplo, a investigagio
devera realizar-se em torno de matérias tao diversas como a histéria do musico, das praticas de recepgao
musical ou da industria fonografica portuguesa (e de temas complementares como o fabrico de suportes

fonograficos ou a gravagio); organologia; construgio e construtores de instrumentos em Portugal, etc.”

Dessa investigagao tera que resultar o levantamento de muitos dos elementos que depois servirao
de base a producao de conteudos para a exposicao (iconografia, documentos, partituras, gravagoes audio e
video). Sera nessa altura que se tomardo medidas para a postetior incorporacao e/ou depédsito dos
conjuntos patrimoniais que sejam considerados indispensaveis a concretizagao do projecto (por exemplo,

equipamento utilizado nos processo de gravagio e fabrico de suportes fonograficos).”

Durante esses dois primeiros anos deverdo, igualmente, ser desenvolvidos esforcos muito
consideraveis no sentido de angariar patrocinios, mecenato e apoios para a concretizagado pratica do
programa. Precisamente por isso, sera também uma fase de intensos contactos, nomeadamente com as

personalidades do meio musical portugués que integrarem o conselho consultivo.

As duas ultimas fases decorrerdo ao longo de mais dois anos, correspondendo num momento
inicial ao desenvolvimento do projecto museografico, a que se seguira a producao dos varios conteudos que
integrardo a exposi¢ao, sejam eles textos, modelos ludico-pedagdgicos, aplicagoes informaticas, audio-guias,
ilustragdes, fotografias, videos, réplicas de instrumentos, hologramas, etc. Sera também durante esta ultima

fase que se adquirirao os equipamentos em falta e, por fim, se procedera a montagem da exposicao.

5.7. Resultados esperados

Com a implementagao do programa aqui apresentado prevé-se, acima de tudo, que o Museu da
Musica possa vir a ter uma exposicao a altura das expectativas dos seus visitantes e digna do patriménio

musical portugués, garantindo, simultaneamente, uma maior visibilidade.

68 Apresento aqui um hotizonte temporal para investigacdo relativamente curto, ja que parte dos temas referidos foram ou
estdo presentemente a ser investigados pelas duas unidades de investigagdo mencionadas: INET-md e CESEM.
9 Relativamente ao pattiménio serd necessitio proceder a revisdo da actual politica de incorporacio do Museu, isto dado
que as colecgGes actuais da instituicdo nio cobrem todas as necessidades expressas no programa expositivo.
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Como tal, sera expectavel que o Museu possa também registar um aumento significativo do
numero de visitantes e, consequentemente, das receitas resultantes tanto da bilheteira, como das vendas da

loja, dos servigos que o Museu prestara e ainda das cedéncias de espago.

Com uma boa gestao, o Museu tera ainda potencial para explorar novas possibilidades, tanto em
termos de captacao de apoios financeiros, quer de estabelecimento de sinergias com outras institui¢oes para

o desenvolvimento de projectos que permitam cumprir a missaio do Museu.

Os projectos e as fontes adicionais de receitas serdo tanto mais importantes quanto maiores serao
0s custos resultantes da manutengao da exposi¢ao, assim como da equipa necessatia ao seu funcionamento.
Justificardo também o investimento que sera necessario fazer para por de pé um projecto cultural de
qualidade, e que se espera que possa contribuir para a dinamizagdo do meio musical portugués e, em

particular, para a divulgacao e valorizagio do seu patrimoénio.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Propus-me com este trabalho reflectir sobre como poderia a exposi¢io do Museu da Musica fazer
jus a0 nome da instituicao e dessa forma estar a altura das expectativas dos seus visitantes. Defini este
objectivo porque entendo que a actual exposi¢ao ndo o consegue da melhor forma, mas também porque
esta se trata de um medium que afecta todas as fungées do Museu, além de ser o rosto visivel do trabalho que

a instituicio desenvolve.

Porém, muito mais do que isso, este trabalho surge porque, enquanto funcionario do Museu, senti
que ao realizar este projecto de mestrado poderia contribuir com as minhas reflexoes para a discussio do

que podera ser o seu futuro.

Ora, o Museu da Musica encontra-se num possivel ponto de viragem, ja que, muito provavelmente,
tera de abandonar as suas actuais instalagoes até ao final de 2013. Em fungao desta conjuntura, acredito que
quaisquer contributos que possam ser dados no imediato poderao ter possibilidades de ser discutidos. Essa
foi, por conseguinte, a minha grande motivagao, ou seja, acreditar que os esfor¢os que estava a desenvolver

poderiam, algum dia, vir a ter utilidade pratica.

Nessa medida, e porque acredito muito que a missaio do Museu da Musica é de grande relevancia,
trabalhei sempre com a perspectiva de desenvolver um trabalho tio bom quanto as minhas capacidades o

permitissem, mesmo sabendo tratar-se de um exercicio académico.

Socorro-me, no entanto, dessa circunstancia para justificar a ambicdo da proposta que aqui
apresentei. A conjuntura actual do pafs ndo é certamente a mais adequada para a implementagiao de uma
proposta de programa com estas caractetisticas, porém ainda assim acredito na sua exequibilidade - se nao
hoje, talvez no futuro - além de que sinto que estaria a “penalizar-me” e a todos quantos se interessam pelo

Museu da Musica se amputasse a minha visao acerca do que a sua exposi¢ao podera ser.

Também a propésito da forma como realizei este projecto devo realgar, tal como me foi
transmitido ao longo da componente curricular do mestrado, que num contexto de museu nunca este
trabalho seria desenvolvido por uma pessoa s6, e muito menos sem ser pensado como parte integrante de

um programa maior: o do museu.

Isso mesmo pude comprovar na pratica, ja que, por variadissimas vezes, senti falta da possibilidade
de pedir ajuda e partilhar tarefas para as quais ndo me sentia tio preparado mas, sobretudo, de discutir os
problemas do Museu com outros profissionais num contexto maior do que apenas a sua €xposi¢ao

permanente .
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Apoio-me, portanto, neste facto para justificar aspectos menos desenvolvidos e que, espero,
possam vir a ser trabalhados no seio da instituigdo. Um desses sera certamente o diagnéstico minucioso das

coleccoes.

Creio que ficou claro que ha muito trabalho por fazer nessa matéria e que nao me senti preparado e
com tempo e disponibilidade para desenvolver no ambito deste projecto. Assim sendo, e como fui
referindo ao longo do texto, s6 posso esperar que os aspectos da programag¢ao mais relacionados com as

colecgbes venham a ser tratados no seio de uma equipa constituida por especialistas de varias areas.

Esta ultima ideia traduz a convicgao de que este trabalho é apenas um ponto de partida. Essa nogao
¢, a titulo pessoal, aquela que retiro como a principal das minhas conclusoes, sendo consequéncia directa da

percepgao das virtudes da programacao museologica.

Se duvidas tivesse, parece-me, hoje, perfeitamente claro que nao teria chegado aos resultados a que
cheguei se nao tivesse adoptado uma metodologia de trabalho apoiada na caracterizagio e diagnostico do
Museu e da sua exposi¢io permanente, assim como no conhecimento da realidade expositiva de outros
museus de tematica musical. Por outro lado, se individualmente atingi estes resultados, s6 posso imaginar o
que sera possivel caso, como referi atras, este projecto seja continuado, de forma rigorosa, por uma equipa

multi-disciplinar e enquadrado com a programacao das demais areas do Museu.

A este proposito, nao posso aqui deixar de referir o trabalho desenvolvido em torno das realidades
de outros museus de tematica musical e que seria extremamente importante que pudesse ser continuado a
nivel institucional. Os resultados a que cheguei nessa matéria foram exactamente aqueles que esperava, isto
em funcao do investimento que me patreceu razoavel e exequivel no contexto deste projecto. No entanto,
creio que havera muitas possibilidades a explorar a partir de contactos regulares que envolvam, em

particular, a realizacao de visitas técnicas.

Quanto as conclusdes sobre as quais apoiei a minha proposta de programacio expositiva, entendo
que estao devidamente sistematizadas ao longo do trabalho, em particular nos pontos 3.3., 3.4. e 4.3. No
entanto, se tivesse que resumir o essencial dessas conclusoes, diria que o Museu da Musica sera sempre um

projecto incompleto enquanto a sua exposi¢ao permanente nao for um cartao de visita mais musical.

Precisamente em func¢do dessa nogao, ao desenvolver este projecto foi importante pensar que a
proposta de programa expositivo em que me encontrava a trabalhar deveria, tal como referi na introdugao,

“ser utll no sentido de projectar qualitativamente o Museu da Musica enquanto entidade museal de futuro”.

Como tal, e relativamente aos objectivos que me propus alcancar, creio que, ao longo de todo o

capitulo 5 trabalhei com a perspectiva de que a exposicao deveria ser reprogramada no sentido de melhor
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comunicar a musica e, 20 mesmo tempo, proporcionar um servico de qualidade, em conformidade com a

sua missao. Ou seja, colocando a musica no centro.

Esta nogao e as propostas que dela nasceram e que aqui apresentei resultaram, como referi, do
diagnostico que realizei a actual exposi¢ao permanente do Museu, mas também das reflexdes que efectuei a
partir do conhecimento das realidades de outros museus de tematica musical; sao, além disso, resultado de

anos de ligacdo a institui¢ao onde trabalho.

Assim sendo, espero que possam ter dado resposta aquela que me parece a preocupacao central
identificada no diagndstico, ou seja, a ja referida ideia de que a exposicao devera ser mais musical e, por
conseguinte, representar todos os géneros musicais, incluindo mais tipologias de patrimoénio musical;
possuir mais e melhor informagao sobre musica, logo ser mais pedagdgica; poder proporcionar experiéncias
musicais divertidas através de uma aposta na interactividade; e, por fim, reflectir de forma integradora e

equilibrada a musica e o panorama musical portugueses, assim como a sua historia.

Conseguir implementar uma exposi¢ado que, evitando os problemas do passado, dé uma resposta
positiva a todos estes requisitos, colocando a musica no centro das preocupagdes comunicativas, significaria
que 0 museu passaria a estar na posse de um medinm a altura da importancia do seu patriménio e missao.
Um projecto desta natureza faria certamente jus a0 nome do Museu. Por outro lado, seria, acredito, uma
digna actualiza¢do para o século XXI dos esfor¢os que muitas personalidades de relevo desenvolveram para

tornar realidade a existéncia de uma instituicio museoldgica portuguesa de referéncia na area da musica.
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ANEXO 1 - MUSEU DA MUSICA - CRONOLOGIA HISTORICA

1911-1920 - O museu instrumental de Michel’angelo Lambertini

1911 - O musicélogo Michel'angelo Lambertini consegue fazer-se nomear pelo governo para iniciar a
recolha de instrumentos musicais, partituras e pegas de iconografia musical dispersos em edificios publicos e
religiosos. O objectivo era a criacio de um museu. Lambertini reune, em 16 meses, 146 espécimes

organologicos.

1913 - Um despacho oficial afasta-o das fungées que vinha desempenhando. Re-equaciona o projecto do

museu, procurando a ajuda de particulares.

1915 - Teofilo Braga, entao Presidente da Republica, assina um decreto que instituia, no edificio da Rua dos
Caetanos, o Museu Instrumental do Conservatério. Lambertini aceita inventariar e organizar os objectos
reunidos, sem qualquer vencimento. Porém, o Museu nio tinha instalagdes apropriadas nem a protecgao

orcamental indispensavel.

1916 - Lambertini recorre a Anténio Carvalho Monteiro, conhecido por Monteiro dos Milhoes, também
coleccionador, para que adquitisse as colec¢oes que estavam em perigo de sair para o estrangeiro. Vende-lhe
a sua propria colec¢ao e propde-lhe avancarem com o projecto em conjunto. Carvalho Monteiro aceita,
assim se reunindo o conjunto das colec¢des Lambertini, Alfredo Keil e Carvalho Monteiro, perfazendo um

numero superior a 500 espécimes.

1920 - Morrem Carvalho Monteiro e Lambertini.

1920-1931 — Rua do Alecrim

Com as mortes de Carvalho Monteiro e de Lambertini, o projecto de criagio do museu instrumental fica
adiado. Como consequéncia, o acervo reunido permanece 11 anos nas caves de um edificio na Rua do
Alecrim, até ser encontrado em completo abandono por Tomas Borba, conservador do entio Museu e

Biblioteca do Consetvatorio Nacional.



1931-1971 - Museu Instrumental do Conservatorio

1931 - Borba ¢é encarregado de proceder a aquisicdo de parte do espolio aos herdeiros de Carvalho
Monteiro, sendo este posteriormente transferido para o Conservatério Nacional, entdo dirigido por Viana

da Mota.

1936 - Os instrumentos que haviam pertencido ao rei D. Luis juntam-se as colecgdes reunidas por for¢a e

vontade de Lambertini.

1938 — Inicia-se um petiodo em que o patriménio do Museu ¢ enriquecido com importantes aquisi¢coes de
instrumentos, partituras e outros materiais acessotios relacionados com musica, alargando-se a recolha a
instrumentos afro-asiaticos. F nesta altura que, pela primeira vez, se cria um espaco para exposicdes, 20
mesmo tempo que se procede ao restauro de alguns instrumentos e se promove a sua utilizagao em recitais

de musica barroca.

1946 - Com a reabertura do Conservatério apds obras de melhoramento, o museu ¢ inaugurado
oficialmente, conhecendo, sob a orientagao da conservadora Maria Antonieta de Lima Cruz, um periodo de

desenvolvimento da vertente museoldgica e da preocupagao com o acesso por parte do publico.

1971-1975 - Palacio Pimenta

Principio da década de 70 - Tendo em vista a possibilidade de possuir um espago proptio, procede-se a
transferéncia das 658 pecas, que entdo constitufam a colecgio, para o Palacio Pimenta, ao Campo Grande,

que, mais tarde, vitia a acolher o Museu da Cidade. Ali permanecem em precarias condi¢oes.

1976-1991 - Biblioteca Nacional

1976 — A colecgao ¢ novamente transferida, desta feita para a Biblioteca Nacional, sendo o musicélogo

Santiago Kastner nomeado Director.

1978 - Ja sob a orientacio do inspector Humberto d’Avila, Director do Departamento de Musicologia da
Direcgao-Geral do Patriménio Cultural (DGPC), procede-se a aquisicio de varios tipos de instrumentos,
partituras, gravuras, pinturas, programas de concertos, etc. Apesar de alojado na Biblioteca Nacional o

Museu volta a estar aberto ao publico, mantendo a designacao de Museu Instrumental do Conservatorio.

1980 - O Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC) sucede a DGPC, mantendo-se o

Departamento de Musicologia que até a sua extingao, em 1992, desenvolveu varios projectos museologicos
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para a instalacdo do Museu que nao viriam a ter sequéncia. Um destes (Centro Nacional de Musica) chegou

a ser dado como certo no Porto, no Convento de Sio Bento da Vitoria.

1988 - Isabel Freire de Andrade sucede a Humberto d’Avila a frente do Departamento de Musicologia.

1991-1993 - Palacio Nacional de Mafra

1991 - Em virtude da falta de espago na Biblioteca Nacional, os instrumentos sio embalados e enviados
para o Palacio Nacional de Mafra, os registos sonoros para o Museu Nacional de Etnologia e a colec¢ao de
gravura para o Museu Nacional de Arte Antiga, permanecendo nas mesmas instalagdes apenas o acervo

bibliografico.

1993-2011 - Museu da Musica

1993 - Numa iniciativa conjunta da Lisboa 94 - Capital Europeia da Cultura com o Metropolitano de
Lisboa e o ex-Instituto Portugués de Museus (actual Instituto dos Museus e da Conservagao) ¢ assinado um
protocolo, ao abrigo da lei do mecenato, para instalacio do Museu da Musica na estagao de metro do Alto

dos Moinhos por um periodo de 20 anos (1994-2014).
1994 — Inauguracao do Museu da Musica.

2007 — No ambito do PRACE (Programa de Reforma da Administracio Central do Estado) discute-se a
criagao do Museu do Som, estrutura que deveria englobar o Museu da Musica e um arquivo sonoro
nacional e que ficaria responsavel pelo Dep6sito legal de fonogramas. Com a mudanca do titular da pasta da

Cultura em Janeiro de 2008, essa ideia cai por terra.

2010 - O entdo Secretario de Estado da Cultura, Elisio Sumavielle, anuncia, no Dia Internacional dos
Museus, que o Museu da Musica ira deixar as suas instalagbes actuais em Lisboa e transferir-se para o
Convento de Sio Bento de Cisttis, em Evora, num processo que devera decorrer até 2014 (ZACARIAS,

2010).

2011 - Em declaragbes proferidas no decorrer da ceriménia de assinatura do protocolo de administracao e
gestdo da coleccao de fonogramas adquirida ao coleccionador inglés Bruce Bastin (realizada a 3 de Junho de
2011, no auditério do Metropolitano de Lisboa na Estagao Alto dos Moinhos), Jodao Brigola, Director do
Instituto dos Museus e da Conservagao, anuncia que, além da opgao Evora, estio também a ser discutidas

outras hipoteses, nomeadamente Mafra.

II1



Principais intervenientes

Sao figuras fundamentais da histéria do Museu o seu idedlogo, Michel'angelo Lambertini; Anténio
Carvalho Monteiro a quem se deve a aquisi¢ao de varias colecgdes; Tomas Borba que, em 1931, procede a
aquisicao das colecg¢oes para o Conservatorio Nacional; Manuel Ivo Cruz, Director do conservatério entre
1938 e 1971, periodo em que o Museu permaneceu sob a tutela daquela instituicio; o musicélogo Santiago
Kastner que dé inicio a inventariacio dos espécimes em 1975; Humberto d’Avila que dirige o Museu
durante o periodo de permanéncia na Biblioteca Nacional; Joao Pedro Alvarenga, musicologo que
coordenou a produgio da componente organoldgica do museu e da exposicao «Fabricas de Sons» com que

o Museu da Musica inaugurou ou Maria Helena Trindade que desde 1999 dirige os destinos da institui¢ao.
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ANEXO 2 - MUSEU DA MUSICA - PLANTAS

Piso -1 /" Exposigao Piso0 - Administragéo
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ANEXO 3 - MUSEU DA MUSICA - LOCALIZACAO E ENVOLVENTE
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ANEXO 4 - MUSEU DA MUSICA - EQUIPA (26/08/2011)

CATEGORIA FORMACAO AREA FUNCOES

Assistente Técnico Licenciatura Historia de Arte Acolhimento e Vigilancia; Colecc¢bes e Investigacao
Assistente Técnico Licenciatura Historia Acolhimento e Vigilancia

Assistente Técnico 12.° Ano - Acolhimento e Vigilancia

Assistente Técnico 12.° Ano _ Contabilidade, Tesouratia e Aprovisionamento
Técnico Superior (Dirigente) P6s-Grad. Conservador de Museus Direcgio

Assistente Técnico 12.° Ano Acolhimento e Vigilancia

Técnico Superior

Licenciatura Freq. Mestrado

Ciéncias da Comunicagio / Museologia

Comunica¢io ¢ Imagem; Biblioteca / Mediateca; Sistemas
Informaticos; Ass. de Planeamento e Projectos

Técnico Supetior

Po6s-Grad.

Educacio Musical / Estudos de Musica Popular

Mediagio e Servico Educativo; Colecgoes e Investigagio; Ass. de
Planeamento e Projectos
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ANEXO 5 - MUSEU DA MUSICA - ORGANIGRAMA
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ANEXO 6 - MUSEU DA MUSICA — ESTATISTICAS DE VISITANTES

Tipologia de Bilhetes 2007-2011 % 2001-2011 %
Normal 6474 11,93% 10536 9,35%
Jovem 14-25 550 1,01% 1789 1,59%
Cart. Jovem 260 0,48% 730 0,65%
> de 65 anos 1753 3,23% 3103 2,75%
Port. Deficiéncia 39 0,07% 39 0,03%
Bilhete Familia 199 0,37% 422 0,37%
Dom./Fer. 328 0,60% 576 0,51%
Jovem <14 2010 3,70% 3596 3,19%
INST. / IMC / AMIGOS 102 0,19% 436 0,39%
Mecenas 1146 2,11% 5900 5,24%
IxCard Jovem 200 0,37% 528 0,47%
IxCard Adulto 1263 2,33% 2628 2,33%
Passes IMC 36 0,07% 72 0,06%
Escolas 24918 45,92% 62950 55,86%
Professores 522 0,96% 1121 0,99%
Alunos 945 1,74% 945 0,84%
Grupos Nio Escolares 3169 5,84% 3169 2,81%
Livre 10350 19,07% 14162 12,57%
Total 54264 100,00% 112702 100%




ANEXO 7 - MUSEU DA MUSICA — ESTATISTICAS DE VISITANTES 2007-2011

Museu da Musica - Estatisticas de Visitantes

2007-2011
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ANEXO 8 - MUSEU DA MUSICA

Museu da Musica (Lisboa) — Vistas da exposi¢io permanente — Fotos: Rui Pedro Nunes
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Museu da Musica (Lisboa) — Vistas da exposi¢ao permanente — Fotos: Rui Pedro Nunes
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Museu da Musica (Lisboa) — Vistas da exposi¢io permanente — Fotos: Rui Pedro Nunes
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Museu da Musica (Lisboa) — Tabelas com as legendas da exposi¢iao permanente — Fotos: Rui Pedro Nunes
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Museu da Musica (Lisboa) — Concerto do Dia Internacional dos Museus 2008 e vista da exposic¢ao temporaria «Culturas

Musicais da Uunido Europeia (2007) — Fotos: Museu da Musica

Museu da Musica — Actividade do Servico Educativo e Modelo de tecla — Fotos: Museu da Mdsica / Rui Pedro Nunes

Museu da Musica (Lisboa) — Leitores de mp3 (visitas dudio) e plataforma elevatéria de acesso — Fotos: Rui Pedro Nunes
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ANEXO 9 - GUIAO DE VISITA

1. Caracterizagio Geral

1.1. Génese e antecedentes

1.2. Localizagao e envolvente espacial
1.3. Missao e objectivos

1.4. Acervo/coleccoes e temas

1.5. Edificio e espagos

1.6. Estrutura funcional e disciplinar
1.7. Modelo de gestao

1.8. Actividades de base/matcantes do museu e principais projectos em cutso e previstos a

curto e médio prazo

2. Elementos relacionados com a fruigao da exposi¢do permanente
2.1. Discurso expositivo

2.2. Colecgoes na exposi¢ao permanente

2.3. Conteudos informativos

2.4. Museografia e recursos técnicos utilizados

3. Aspectos complementares

3.1. Publicos - Numero de visitantes

3.2. Visitas / Actividades

XVI



ANEXO 10 - GRELHA DE COMPARACAO DE MUSEUS

Com excepgao dos elementos referentes aos cinco museus que visitel presencialmente (Haus der Musik, Musée de la Musigue, Musée des Instruments de Musique,
Museu da Musica Portuguesa e Museu do Fado), todos os dados que integram a grelha aqui apresentada foram recolhidos virtualmente através dos sites dos
respectivos museus e, quando justificavel, também com recurso a videos e fotografias que pude aceder através de pesquisas na internet (ver anexos 16 a 25).
Nos casos em que os dados online eram inexistentes ou insuficientes, foram ainda efectuados contactos por correio electronico. Estes revelaram-se, na sua

grande maioria, infrutiferos, o que explica algum défice de informagao.

Exposi¢io Permanente
Museu Missdo Temas Discurso expositivo Colecgoes Conteudos informativos
Haus der Entertainment, edutainment | Musica, som e histria Os espagos expositivos Sendo a Haus der Musik acima de tudo | Sobretudo contetddos multimédia (aplicacoes
Musik e infotainment. e tradicdo da musica estendem-se ao longo de 4 dos um museu interactivo, apenas as | interactivas ludicas e pedagogicas). Nos casos
(Viena, vienense. pisos do edificio, cada um deles exposicoes dedicadas a Orquestra | dos pisos 1 e 3, cujos contetidos expositivos
Austria) com abordagens diferentes Filarmonica de Viena e aos Grandes | sdo mais tradicionais tém também destaque
relativamente a aspectos musicais, Mestres da Tradicao Musical as tabelas e os textos de parede. Quanto aos
sejam eles de natureza cientifica Vienense possuem aquilo que audio-guias apenas tém aplicagio pratica na
ou histérica. Embora tenham tradicionalmente se podera chamar exposi¢ao do piso 3.
como denominador a musica, os patriménio. Nesses 2 pisos temos
4 espagos sao independentes entdo documentos (partituras,
entre si. programas de concertos,
correspondéncia...), objectos
(memorabilia), iconografia (pintura,
gravura, desenho...), mobiliario,
instrumentos musicais, traje, etc. Pese
embora a sua especificidade, sera
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Museu

Missio

Exposigio Permanente

Temas

Discurso expositivo

Colecgoes

Conteudos informativos

ainda de referir o conjunto de
instrumentos musicais desenvolvidos
por Tod Machover, Professor de
Composicao do Media Lab do MIT e
que podem ser apreciados no piso 4.

Horniman
Museum &
Gardens —
Music
Gallery
(Londres,
Reino Unido)

O Museu Horniman,
através das suas
colecgdes e exposicdes e
eventos, procuta
encorajar uma apreciagao
mais abrangente do
mundo, dos seus povos e
culturas, e dos seus
ambientes.

Os instrumentos
musicais enquanto
elementos que fazem
parte do dia-a-dia de
muitas pessoas por
todo o mundo.

Tematico, geografico e
organologico.

Cerca de 1600 instrumentos musicais
de todo o mundo.

Pequenos textos tematicos; videos com
gravacoes de performances de musicos de
varios locais do mundo e postos multimédia
onde é possivel ouvir o som de vérios
instrumentos. Os visitantes tém ainda a
possibilidade de tocar alguns instrumentos.
Numa area de performance e demonstragao,
podem por vezes assisitir a um recital ou a
um construtor de instrumentos a trabalhar
em torno das colecgdes do museu.

Musée de Ia
Musique

(Paris,
Franga)

A missao do Musée de la
Musigue é possibilitar que
o “Homem, o musico”
seja visto e ouvido, na
sua diversidade, na sua
historia, na sua relacao
com outras artes € outras
culturas, assim
testemunhando a sua
busca incessante por uma
expressao musical.

Historia da mudsica e
musicas do mundo.

5 areas expositivas, das quais 4
ilustram cronologicamente 4
séculos da historia da musica,

agrupadas para o efeito em
nucleos tematicos. Por sua vez, a
5. area é dedicada as musicas do
mundo, seguindo um critério de
organizacio geografico.

Aproximadamente 1000 itens, entre
instrumentos musicais (a maioria) e
seus acessotios, pinturas, esculturas e
mobilidrio. Pontualmente sao
também expostos equipamentos
utilizados em estudios de gravagio,
maquetas de espagos, moldes de
pecas utilizadas por luthiers para
construir 0s seus instrumentos,
medalhas, etc.

Textos de parede alusivos as 5 areas; tabelas
(por vezes com legendas desenvolvidas);
textos intermédios que abordam temas de
caracter geral relativos a conjuntos de
instrumentos; livros de sala para consulta no
local com tradugdes em inglés, espanhol e
alemio dos conteudos textuais; 40 pequenos
documentarios que enquadram e
complementam os temas tratados na
exposicao; audio-guias que possibilitam a
audicio de excertos de gravacdes de
instrumentos representados na exposi¢ao e
natracoes, além da audicao dos
documentarios. De referir ainda a existéncia
de conteudos para os audio-guias preparados
especificamente para ctiancas. Todos os dias,
no decurso da visita, embora apenas num
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Exposigio Permanente

Museu Missdo Temas Discurso expositivo Colecgoes Conteudos informativos
petiodo limitado, os visitantes tém a
possibilidade de contactar directamente com
diferentes musicos.
Musée des A missdo do MIM é Historia dos As 4 galerias de exposicao Acima de tudo instrumentos musicais | Textos de parede alusivos aos varios nucleos;
Instruments | principalmente conservar | instrumentos musicais. encontram-se organizadas de e acessotios (mais de 1000). A tabelas; painéis informativos com
de Musique O patrimonio a sua forma tematica, sendo que o espacos pode também ser apreciada | reprodugGes de iconografia; textos de sala
(Bruxelas, guarda, no sentido de nucleo dedicado a “Musica alguma iconografia, documentos e para consulta no local; dudio-guias com
Bélgica) que possa set desfrutado Erudita Ocidental” segue ainda fonogramas. Destaque para a gravacoes de 194 excertos musicais de
pelas geracdes futuras . um critério cronolégico. reconstitui¢iao de duas oficinas de instrumentos representados na exposi¢ao.
construcio de instrumentos. Como
elemento cenografico, existe ainda
mobiliatio.
Museo Ao ser um museu Musica, histéria da O espago expositivo encontra-se | Cerca de 400 instrumentos musicais . [ Médulos multimédia e espagos interactivos
Interactivo de| interactivo, o nosso lema musica, som, dividido em 11 nucleos tematicos onde os visitantes podem tocar alguns
Ia Musica ¢ "Por favor, toque". organologia, musica da | que abordam a musica do ponto instrtumentos, videos com petformances de
(Malaga, Andaluzia, de vista da sua historia, da fisica musicos, textos de parede com imagens.
Espanha) etnomusicologia. do som, da organologia, da
etnomusicologia ou da world music.
Museo O Museu integra a Seis séculos da histéria [ A exposi¢ao percorre de forma Mais de 100 pinturas de Textos de parede e dudio-guias com mais de
Internazional |  Istituzione Musei Civici di da musica erudita cronolbgica e tematica 9 salas do | personalidades do mundo da musica, 3 horas de informagio sobre as pecas
e e biblioteca |  Bologna que tem como europeia. primeiro andar do Palacio mais de 80 instrumentos musicais e expostas e acompanhados de 36 excertos
della musica objectivo principal Sanguinetti a que acresce a varios documentos histéricos musicais.
di Bologna | promover o crescimento reconstituicio de uma oficina de (tratados, libretos de dpera,
(Bolonha, cultural dos cidadios de construcio de instrumentos no correspondéncia, manuscritos,
Italia) Bolonha. t/c. partituras originais...), uma
reconstitui¢ao de uma oficina de
construcio de instrumentos. Estas
pecas sdo apresentadas por entre
frescos do Palacio onde o museu esta
instalado.
Museu da Consetvar, preservar, Instrumentos A exposicao distribui-se por cinco Instrumentos musicais. Além das tabelas com legendas, os visitantes
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Exposigio Permanente

Colecgoes

tém a sua disposi¢do folhas de sala e 4 postos

Conteudos informativos

Museu

Missio

Temas

salas, organizada de acordo com

Discurso expositivo

multimédia, onde podem aceder a textos,

videos ou musica.

Mouisica
Portuguesa
(Cascais,
Portugal)

estudar e promover os
espolios que lhe estio
confiados no sentido de
valotizar a sua
apresentagao publica,
conttibuindo para um
enriquecimento do
enquadramento histérico
e cultural da musica

portuguesa sobretudo
nos séculos XX e XXI.

populares portugueses.

Musica, historia da

organoldgica, tipologia e funcao
dos instrumentos musicais, num

critérios de classificacio

formato préximo ao de uma
reserva visitavel.

16 nucleos tematicos que ilustram
cronologicamente a musica, 0s

Materiais audiovisuais: musica, imagens e

Acima de tudo instrumentos musicais
(mais de 500). Nas salas com as
exposi¢oes dedicadas aos musicos

textos. Existe também uma galeria
interactiva, onde os visitantes podem
experimentar varios instrumentos.

Museu de Ia
Muisica
(Barcelona,
Espanha)

instrumentos musicais,
musicos cataldes 1880-

musica e dos

1950, world music.

Fado.

instrumentos musicais € a sua
histétia comum, tratando um
deles a world music (neste caso sub-
organizado tendo por base um
critério geografico). A estes junta-
se uma galeria interactiva, um

outro nuicleo dedicado aos
musicos cataldes e um dltimo
com uma exposi¢io dedicada aos
media de preservagao da musica.

A exposicao percorre 8 salas,

cataldes e a preservagio da musica
encontramos também fotografias,
objectos, documentagio biografica,
partituras ou fonogramas.

O conjunto de objectos que integram
a exposi¢do procuram matetializar o
fado em cada um dos nucleos

4 nfveis de informacao: um mais geral para
os visitantes que querem apenas ficar com
uma ideia acerca da histéria do fado (textos
de parede), um segundo para os que querem

Museu do
Fado
(Lisboa,
Portugal)

De acordo com o
Regulamento Interno do

Museu (art.” 3.°) integram

a sua Missdo «o conjunto
de actividades inerentes
a0 cumprimento dos

objectivos gerais de

actualidade.

angariagao, preservagao,

retratando e interpretando, de

forma cronolégica e tematica, a
histotia e evolucio do fado em
Lisboa, desde a sua génese até a

tematicos, incluindo desde pintura,
partituras, caixas de fésforos com
representacoes alusivas ao fado e
testemunhos do universo fadista

identificar os objectos expostos (tabelas com
legendas), um terceiro para quem quer

aprofundar a informagio dos dois primeiros

(audio guias) e, por fim, um quarto para os

como fotografias, discos, livros,
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Exposigio Permanente
Colecgoes

Conteudos informativos

visitantes mais exigentes (postos de consulta

Discurso expositivo

multimédia).

Temas

petiédicos especializados, repertério,
instrumentos musicais ou navalhas.

Historia da musica e

13 nicleos tematicos que tragam
um percurso cronolégico.

Instrumentos musicais,

acompanhados por alguma pintura.

visitantes ouvit musica.

Um sistema de som 3-D permite aos

da construcio de

instrumentos musicais,

em particular da
cidade de Leipzig.

Historia da produgio

A exposicio estd organizada

segundo critérios cronolégicos,

lojas de discos antigas.

Mais de 450 instrumentos musicais e
acessorios, fotografias, recriaces de

Audio e video, além de textos de parede e
legendas desenvolvidas. Os visitantes tém
ainda acesso a uma 4area interactiva onde
podem tocar um conjunto de instrumentos

musical desde 1890 até
2 actualidade, historia
dos instrumentos
musicais, industria
musical, histéria da
musica ameticana.

mais especificos que sao
enquadrados historicamente.

abordando em cada area temas

Museu Missao
conservacao,
investigacio,

interpretacao, promogao,
divulgacio, exposicio,
documentacio e fruicio
do patriménio e do
universo do Fado e da
Guitarra Portuguesa,
tendo em vista difundir o
conhecimento sobre esta
expressio musical e de
promover a sua
aprendizagem.»
Museum fiir -
Musikinstru
mente der
Universitit
Leipzig
(Leipzig,
Alemanha)
Museum of | A missdo do Museum of
Making Matking Music é celebrar a
Music riqueza da histéria da
(Catlsbad, producao musical e
California, incentivar o seu futuro.
EUA) Por sua vez, a visao é
preservar, comunicar e
desenvolver a tradicao de
inovagio e exceléncia na
industria de produtos
musicais e ajudar a
garantir que 0s processos
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Exposigio Permanente

Museu Missdo Temas Discurso expositivo Colecgoes Conteudos informativos
de produc¢io musical, no
seu sentido mais amplo,
continuem a prosperar.
Musical O MIM enriquece a Instrumentos musicais | As exposicdes prolongam-se ao | Instrumentos musicais de cerca de O foco da visita ¢ dado pelos audio-guias
Instrument | comunidade mundial ao de todo o mundo. longo de 2 pisos, no 1.° deles os duzentos paises e territérios do que possibilitam a audi¢do dos instrumentos
Museum recolher, preservar, e instrumentos musicais estao mundo. expostos e dos varios videos. Existe também
(Phoenix, tornar acessiveis organizadas pot temas, 20 passo uma galeria interactiva, onde os visitantes
Arizona, instrumentos musicais de que no 2.° o critério é geografico podem experimentar varios instrumentos.
E.UA) grande qualidade,

e, em alguns caso, também
tipolégico ou por géneros
musicais. O Museu possui ainda
uma area onde os instrumentos
sdo apresentados em fungio dos
seus possuidores, artistas
reconhecidos.

imagens e musicas de
todos os paises do
mundo. Nos celebramos
as diversas culturas
musicais do mundo e
promovemos a
compreensio global,
oferecendo 20s nossos
visitantes uma
experiéncia interactiva
incomparavel, um
ambiente acolhedor e
divertido, uma
programagao dinamica, e
excepcionais
performances musicais.

National Servir a populagdo do Instrumentos
Music Dakota do Sul, a nacio e musicais.
Museum o mundo enquanto
(Vermillion, centro para o estudo,
EUA) recolha e preservagio de
instrumentos musicais.

As pegas em exposi¢ao podem Sobretudo instrumentos musicais
ser apreciadas ao longo de 9 (cerca de 1100, escolhidos entre os
galerias, organizadas por mais representativos das colecgGes),
familias/ colecgdes de alguma iconografia (pouca) e uma
instrumentos (ex. instrumentos de oficina de constru¢ao de
tecla europeus e americanos dos instrumentos.
séculos XVII, XVIII e XIX ou

Legendas desenvolvidas e guias multimédia
que possibilitam a audi¢ao de varios
instrumentos, além da visualizacao de videos

e leitura de textos.
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Exposigio Permanente

Museu Missio . . ~ . . .
Temas Discurso expositivo Colecgoes Conteudos informativos
tesouros musicais do tempo de
Luis XIV).
Ringve Segundo informagao Historia da masica O Museu possui duas exposicoes | Acima de tudo instrumentos musicais [ A exposi¢do instalada na casa senhotial, s6
Museum prestada por email, a erudita europeia, permanentes. A primeira delas | que, no caso da exposi¢io situada na | pode ser visitada na companhia de um guia,
(Trondheim, | missdo do Ringre Museum historia da musica, localiza-se numa Casa Senhorial, | casa, sio também acompanhados de | que no decurso da visita interpreta réplicas
Noruega) ¢ coleccionar e preservar | som, historia da Casa organizada segundo critérios mobiliario, fotografias, objectos de instrumentos historicos. Precisamente por
instrumentos musicais e Senhorial, onde se cronolégico-tematicos (as vatias pessoais... isso, este espaco nAo possui elementos
patriménio com estes encontra uma das salas da casa tém nomes de informativos. Ja na exposicio do celeiro, o
relacionado, de vatias exposicoes grandes compositores, sendo as museu recorre a textos e a varios elementos
épocas e culturas, permanentes do pecas expostas adaptados em de introducio do som, em particular dudio-
documentando esses Museu. funcio disso). A segunda, guias, um circuito sonoro com 7 esta¢es, 4
objectos e executando instalada num antigo celeiro, esta “sound showers”, um computador com
programas de educacio e dividida em 2 nucleos de monitor touch-screen e 5 postos “hands-
investigacdo neles instrumentos (populares europeus on”.
apoiados. e populares extra-europeus),
seguindo também critérios de
organizagio cronologico-
tematicos.
The Rock O Rock and Roll Hall of | Musica, Rock 'n' Roll. O circuito expositivo faz-se ao | Instrumentos musicais e traje, discos, | Textos de parede, filmes, videos, quiosques
and Roll Hall |  Fame and Musenm, Inc. é longo de 7 pisos, onde se podem | fotografias, cartazes, manuscritos de interactivos e musica.
of Fame and | uma organizacio sem visitar 18 exposicdes permanentes letras de cangdes (muitos
Museum fins lucrativos que existe tematicas (géneros musicais, pertencentes a artistas famosos),
(Cleveland, | para educar os visitantes, artistas...) sem nenhuma ligacio rectiagdo de estadios de radio...
Ohio, EUA) fas e investigadores de aparente entre si com excepgao

todo o mundo sobte a
histéria e significado
continuo do rock 'n' roll.
Cumpre esta missao
através da gestdo de um
museu de classe mundial
que colecciona, preserva,
exibe e interpreta esta

de terem como pano de fundo o
rock 'n' roll.
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Museu

Missio

Exposigio Permanente

Temas

Discurso expositivo

Colecgoes

Conteudos informativos

forma de atte, através da
sua biblioteca e arquivos,
assim como através dos
seus programas
educacionais.
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ANEXO 11 - HAUS DER MUSIK - SOUND MUSEUM "’

Viena, Austria

1. Caracterizagdo Geral
1.1. Génese e antecedentes

A Haus der Musik (HDM) est4 instalada no antigo Palacio do Arquiduque Catlos de Austria (1771-
1847), edificio que foi também a residéncia do compositor e maestro Otto Nicolai (1810 — 1849),
conhecido pela 6pera cémica "As Alegres Comadres de Windsot", mas também por ser o fundador da

Filarménica de Viena.

Fruto dessa ligagao, foi também instalado neste espago o pequeno Museu da Orquestra Filarmonica

de Viena, com o seu arquivo historico.

O palacio foi ao longo dos séculos XIX e XX intervencionado por varias vezes, tendo também sido

utilizado com diferentes fun¢oes.

As obras para instalacio da HDM iniciaram-se em Dezembro de 1998 e ficariam concluidas no

decorrer de 2000, tendo a institui¢ao aberto ao publico a 15 de Junho desse mesmo ano.

Este projecto foi implementado na sequéncia de iniciativa privada, contando com capitais de varias
empresas vienenses, que entenderam que o investimento a realizar valeria a pena. De fora ficou qualquer

financiamento publico.

A HDM seria em 2005 adquirida pela Wien Holding (holding das empresas de Viena), que desde
entao tem procurado manter e desenvolver a instituicao, integrando-a no seu duster cultural da qual fazem

parte, por exemplo, a Mozarthaus.

A HDM ¢é um museu com caracteristicas tnicas no mundo, tendo recebido o Austrian Musenn: Prize

em 2002 pelo seu design inovador.

0 A informacio aqui apresentada resulta dos elementos recolhidos no decorrer de uma visita realizada a Haus der
Musik no dia 5 de Abril de 2011, a que se seguiu uma leitura atenta do seu roteiro (SEIGNER, 2000) e do seu
web site oficial, além de pesquisas online. Uma vez que esta forma de proceder nio possibilitou a recolha de
todos os elementos necessarios, foi ainda efectuado um contacto por correio electrénico no dia 23 de Agosto de
2011. Este revelou-se, contudo, infrutifero, o que explica o défice de informacio relativamente a alguns dos
pontos constantes deste documento. Apesar disso, e tendo em conta razoes de compreensio e sistematizagao, a

opgao passou por manter os referidos pontos, mesmo nos casos em que nao ¢ apresentada qualquer informagio.
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Desde a sua inaguracao tem vindo a destacar-se como uma das mais populares atracgdes culturais

da cidade de Viena, atraindo tanto cidadaos locais como estrangeiros.

1.2. Localizagao e envolvente espacial

A HDM ¢ um museu interactivo localizado no primeiro distrito de Viena, o centro de uma cidade

que muitos consideram a capital musical do Mundo e a qual se reconhecem séculos de tradi¢dao nessa area.

Situado entre a Catedral de Santo Estevio (Stephansdom) ¢ a Opera Estatal de Viena (Wiener
Staatsoper) e perto da Universidade de Musica e Artes Performativas (Unaversitit fiir Musik und darstellende Kunst
Wien), este museu procura exactamente construir uma ponte entre o riquissimo patrimoénio musical da

cidade e o seu futuro.

1.3. Missdo e objectivos

A HDM tem como conceito a ideia de que a musica fara mais sentido e serd mais magica se puder
ser experenciada com todos os sentidos, ou seja, tocando-a e participando activamente num processo

individual de descoberta.

Este conceito traduz-se em objectivos que passam por providenciar conhecimento e compreensio

tal como abertura de espitito e entusiasmo, isto quando a musica é o que esta em questao.

Nesse sentido, a HDM ambiciona ser um museu de musica abrangente e interactivo, capaz de
proporcionar uma viagem através do som, assim como uma visao geral dos grandes momentos da tradigao
musical vienense e dos seus principais musicos e compositores. Para isso a abordagem ¢é ludica e procura
estimular a criatividade e musicalidade dos visitantes. A sua missao é, portanto, enfertainment, edutainment e
infotainment, consubstanciando-se no desafio de proporcionar aos visitantes uma experiéncia completamente

nova e diferente daquelas que obtém com recurso a educacao musical classica.

Apesar de todo o peso que a cidade de Viena tem para a musica, a abordagem menos convencional
que a HDM desenvolve ¢ justificada no sentido de preservar o caracter pioneiro da cidade no que a musica
diz respeito. Historicamente esta op¢ao explica-se em fun¢do das abordagens nao-convencionais de varios
musicos vienenses, sendo disso exemplo a musica dodecafénica de Arnold Schoenberg e Anton von

Webern.
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Por tudo o que se disse, sao focos programaticos do museu a realizagao de performances musicais
sofisticadas e modernas, programas interessantes para criangas, eventos escolhidos a dedo e exposi¢oes

pequenas mas de Optima qualidade.

1.4. Acervo / colecgdes e temas

Dada a sua natureza, o foco da HDM nao sao colec¢oes, sobre as quais, por exemplo, nada ou
quase se diz no seu web site oficial, mas sim as experiéncias musicais que se pretende que o visitante leve

consigo ao terminar a sua visita.

Tendo em conta essa perspectiva, 0 museu estd acima de tudo empenhado em desenvolver a
interactividade, pelo que as colec¢des que podem ser apreciadas nas exposi¢cdes correspondem a depositos

de outras instituicoes.

1.5. Edificio e espagos

A HDM esta instalada no antigo Palacio do Arquiduque Catlos de Austtia, edificio que foi também
a residéncia do compositor e maestro Otto Nicolai e, ja no século XX, um edificio de escritérios, um hoste/
para estudantes, a sede de um pequeno teatro e um espago das escolas de composicao e direc¢ao da actual

Universidade de Musica e Artes Performativas.

O edificio possui uma area total de 45 000 m2, dos quais 18 000 m2 correspondem a espagos
expositivos. Além destes, a HDM possui também uma loja com uma grande variedade de werchandise
musical, um café-restaurante com uma vista privilegiada sobre a Catedral de Santo Estevdo, e uma sala
polivalente para recitais, conferéncias ou outras funcgoes, situada no piso superior. Esta sala tem
aproximadamente 150 m2, com uma capacidade para acolher 140 lugares sentados. Estes espagos sio

facilmente acessiveis através de elevador.

Com excepcio do patio interior, nao existe qualquer outro espaco para a organiza¢ao de exposicoes
temporarias. O Museu nao possui igualmente um parque de estacionamento préprio, no entanto, existem

varios nas suas imediacoes.

As areas publicas dos vatios pisos estao organizados da seguinte forma:

e DPiso 0 — Patio interior - Espaco com um caracter multi-funcional, que acolhe uma pequena

esplanada e onde se realizam, por vezes, concertos. Neste patio interior sio também organizadas
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periodicamente pequenas exposi¢oes temporarias de entrada livre. Neste mesmo piso, em torno do
patio interior, existem varias lojas, um café, assim como a recep¢ao do Museu.

e Piso 1 — Exposi¢ao: Museu da Orquestra Filarmoénica de Viena

e DPiso 2 — Exposi¢ao: Sonosfera - O mundo fantastico da musica

e DPiso 3 — Exposicao: Grandes Mestres da Tradigao Musical Vienense

e DPiso 4 — Exposi¢ao: Futurosfera - O futuro da musica + Loja

e Piso 5 — Restaurante + Sala Polivalente

1.6. Estrutura funcional e disciplinar

1.7. Modelo de gestio

A HDM ¢ uma instituicio que depende de financiamento privado, gerindo um or¢amento e um

staff relativamente limitados.

Em 2005 foi adquitida pela Wien Holding (holding das empresas de Viena). Entre os museus da Wien
Holding estabelecem-se regularmente sinergias, em especial no que a vendas e marketing diz respeito. O
objectivo passa por maximizar o potencial econémico e cultural desses equipamentos e da propria cidade

de Viena.

1.8. Actividades de base/marcantes do museu e principais projectos em cutso e previstos a curto e

médio prazo

A HDM ambiciona exponenciar as suas fun¢oes de centro multimédia para os mundos da musica e
dos sons, de laboratério e plataforma interactiva e de ponto de encontro com a musica. Assim sendo, os
projectos dos proximos anos passam pela constante actualizagio dos seus recursos interactivos, visando

poder continuar a oferecer novas e melhores experiéncias musicais.

Por outro lado, a HDM pretende colaborar com compositores contemporaneos e musicos no
sentido de encorajar o didlogo entre jovens e musicos. Este objectivo visa também alargar as suas bases de

financiamento e assim ter capacidade para implementar novos polos de atracgiao na exposicao.
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2. Elementos relacionados com a frui¢do da exposi¢iao permanente
2.1. Discurso expositivo

Uma equipa reputada de especialistas musicais, designers, engenheiros e conservadores de museus
trabalhou em conjunto para concretizar a visio do Museu: construir uma exposi¢ao que possibilitasse uma

introducao nao convencional a musica.

No sentido de concretizar essa visao foram desenvolvidas novas formas ludicas de experiéncia
musical baseadas nos mais modernos métodos de ensino, nomeadamente, aprendizagem via canais de

comunicacio visual, auditiva e cinestésica.

Os objectivos passam por incentivar os visitantes a colocarem activamente em pratica a sua

criatividade, produzindo musica eles préprios.

Por tudo isto, a HDM ndo ¢ um museu no sentido tradicional, mas sim um centro de experiéncias,
com novas e diferentes abordagens a musica e aos mundos do som, bem como a histéria e tradigio da
musica vienense. Este centro ambiciona juntar em torno da musica pessoas com diferentes sensibilidades,

aproveitando para neutralizar no¢oes musicais preconcebidas.

Na base de toda esta ideia e do seu sucesso junto do publico estao principios como nfotainment,

edutainment e enterfainment e que exprimem simultaneamente preocupagoes ludicas e pedagdgicas.

Os espagos expositivos estendem-se ao longo de quatro dos pisos do edificio, cada um deles com
abordagens diferentes relativamente a aspectos musicais, sejam eles de natureza cientifica ou historica.
Embora tenham como denominador a musica, os diferentes espagos sao independentes entre si. Dada a
inexisténcia de um fio condutor discursivo, estes espagos funcionam como quatro diferentes exposi¢oes
com um circuito sequencial. Com excep¢ao dos pisos 2 e 4 (que possuem afinidades de linguagem e
abordagem), a sensacao ¢ que poderiam fazer parte de museus diferentes. O caso mais flagrante disso
mesmo esta presente desde logo no primeiro piso, onde encontramos o Museu da Orquestra Filarmoénica

de Viena.

Embora partilhe espagos com a HDM, este museu possui a sua independéncia. Encontra-se
instalado nos unicos quartos do edificio que nao foram redesenhados para a inauguracao da instituicao. A
pequena exposi¢ao que aqui pode ser apreciada retrata a histéria e actividade desta Orquestra e dos seus
principais intervenientes, desde a sua fundagdo pelo maestro e compositor Otto Nicolai, que residiu neste

mesmo espago, até a actualidade.

No piso seguinte inicia-se verdadeiramente a visita a HDM, algo que é imediatamente intuido pelo

visitante face a mudanga expositiva radical. Este espaco, intitulado “Sonosfera”, leva o visitante numa
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viagem interactiva através do mundo do som. Logo na primeira sala, o visitante é confrontado com uma
recriacao dos sons que os bebés ouvem no tutero das maes. Segue-se o “Laboratério de Percepgao”, onde se
procura demonstrar como os sons mudam em diferentes partes do ouvido; o “Instrumentarium’ que utiliza
instrumentos gigantes (um bombo com quase 3 metros de diametro, um xilofone, um monocérdio e um
tubo de 6rgio do tamanho de um pequeno submarino) para mostrar como os sons sao produzidos; o “Mar
de Vozes” que apresenta o mais importante instrumento musical: a voz; o “Polyphonium”; onde os sons do
mundo sio manipulados numa infinidade de formas, podendo o visitante criar a sua prépria mistura e
grava-la num CD que pode adquitir na loja do Museu, e, por fim, a “Galeria de Sons” que, como o préprio
nome indicia, proporciona ao visitante a possibilidade de ouvir uma multitude de sons, por exemplo de

varios locais do globo, incluindo Portugal.

O terceiro piso intitula-se “Grandes Mestres da Tradigdo Musical Vienense” e é constituido por
pequenas salas expositivas com um caracter historico dedicadas a Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,
Johann Strauss Jr., Mahler, e a elementos da Segunda Escola Vienense (Schonberg, Webern e Berg). Os
objectos aqui apresentados podem ser explorados com recurso a audio-guias que sao distribuidos a entrada,
estando também disponiveis alguns filmes, bases de dados e aplicagdes interactivas. Entre estas
encontramos um dos mais populares focos de atraccao da HDM: o “Maestro Virtual”, aplicagao ludica em
que os visitantes podem pegar numa batuta especial para dirigir a Orquestra Filarmonica de Viena num
grande écran. Um sensor capta os movimentos da batuta e a orquestra toca exactamente aquilo que resulta
desses movimentos. Em caso de sucesso os elementos da orquestra aplaudem, nao sendo esse o caso

abandonam o palco.

No dltimo piso com exposi¢oes temos a Futurosfera, que pretende reflectir tendéncias
relativamente ao futuro da musica e da sua produc¢do. Tal como nos restantes pisos, os conteudos aqui
apresentados encontram-se organizados por areas (mais concretamente duas), sendo a primeira delas a
“Opera do Cérebro”, onde sio disponibilizados um conjunto de instrumentos desenvolvidos
propositadamente para a HDM por Tod Machover, Professor de Composi¢ao do Media Lab do MIT
(Massachusetts Institute of Technology, Boston, E.U.A.). Estes instrumentos produzem som através da
combina¢ao de movimentos fisicos do visitante com manipulagdes sénicas computadorizadas, pelo que
estes sdo incitados a participar activamente, ajudando a criar um repositorio de sons. Para o final fica a
“Misturadora de Misica do Futuro”, onde todos os sons ctiados na “Opera do Cérebro” pelos visitantes

sao entretecidos numa composicao musical em constante mudanca.



2.2. Colecgdes na exposi¢ao permanente
Piso 1 - Museu da Orquestra Filarmoénica de Viena

Como referi atrds, esta exposicao retrata a historia da Filarmoénica de Viena, recorrendo para o
efeito a documentagio e objectos. Entre a memorabilia presente, podemos apreciar, por exemplo, os éculos
de Brahms, um smoking de Leonard Bernstein e batutas utilizadas por Richard Strauss, Arturo Toscanini,
Wilhelm Furtwingler, Karl Bchm e Herbert von Karajan. Nestes espacos marcam ainda presenga bustos de
compositores, cartazes de concertos da Filarmoénica, fotografias, troféus referentes a vendas de discos,
medalhas, correspondéncia, programas de concertos, pintura, partituras manuscritas, livros, discos,

mobiliario de época... Nalguns casos os conteudos apresentados sao copias, em especial de documentos.

Um filme de um Concerto de Ano Novo da Filarmoénica pode também ser apreciado. Quanto a
interactividade ¢ proporcionada por um jogo que permite ao visitante “compor’ a sua propria valsa a partir

do lancamento de dados gigantes em cima de uma plataforma interactiva.

Piso 2 — Sonosfera

Os contetdos disponiveis neste piso sao apenas de natureza multimédia.

Piso 3 — Grandes Mestres da Tradigao Musical Vienense

Como referi atras, as salas que integram este piso evocam alguns grandes compositores, algo que,
mais uma vez ¢ feito, com recurso a conteudos multimédia, mas neste caso também, a objectos. Entre os
varios aqui apresentados incluem-se instrumentos musicais, partituras, copias de manuscritos e documentos
histéricos, trajes, pinturas, gravuras, desenhos, miniaturas de palcos, mobilidrio, acessorios, bustos,
fotografias e objectos pessoais dos compositores. As pegas aqui expostas ou sao copias ou pertencem a

outras instituicoes museoldgicas, misturando-se arte de diferentes periodos.

Piso 4 - Futurosfera

Tendo em conta a sua especificidade, poderemos considerar como colecgdes que integram este
espago o conjunto de instrumentos musicais desenvolvidos por Tod Machover, Professor de Composicao

do Media Lab do MIT.
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2.3. Conteudos informativos

Dadas as diferencas significativas entre os varios espagos expositivos, ndo existe um padrio
relativamente aos conteudos informativos. Pode, contudo, dizer-se que sdo assegurados, sobretudo, através
de conteudos multimédia. Nos casos dos pisos 1 e 3, cujos conteudos expositivos sio mais tradicionais tém

também destaque as tabelas e os textos de parede. Estes altimos pareceram-me um pouco longos.

A HDM distingue-se acima de tudo por ser um museu com um forte caracter multimédia, pelo que
ao longo dos espagos expositivos siao variadissimas as aplicagdes interactivas que, de forma ludico-
pedagdgica, pretendem transmitir aos visitantes mensagens de abertura a novos conceitos, de compreensao
e entusiasmo pela musica e de participagao criativa. Duas das mais populares sio o “Maestro Virtual” e a

“Opera do Cérebro”.

Os contetudos disponiveis ao longo das exposi¢oes estao apenas em alemao e inglés. A excepe¢ao ¢ a
dos audio-guias entregues no terceiro piso, cujos conteudos podem também ser ouvidos em francés,
japonés, italiano, espanhol e russo. Estes audio-guias tém uma forma semelhante a de uma caneta, sendo
accionados junto a dispositivos colocados préoximo dos textos e depois ouvidos como se fossem
telemoéveis. A audicao esta um pouco dificultada pelo facto de existir sempre musica em fundo. O visitante

pode controlar a intensidade do som e pausar a audigao.

2.4. Museografia e recursos técnicos utilizados

O museu apresenta conteudos musicais estética e artisticamente realizados, bem como uma
arquitectura que combina a estrutura histérica do edificio com um design futurista e high-tech, ou seja,
tradicao e inovagao. Estes aspectos variam, contudo, de piso para piso, nao havendo coeréncia entre si. Em
termos museograficos, essa falta de coeréncia pareceu-me pouco interessante, nao deixa, contudo, de se
adequar aos objectivos da HDM, em especial quando pretende ser um espago em que tradi¢dao e inovagao

se misturem.
Vejamos, entio piso a piso:

e Piso 1 - A musealizagdo procurou respeitar o original, ja que se trata da residéncia do fundador da
Orquestra Filarmonica de Viena. Por isso mesmo, a interven¢ao foi minima, motivo pelo qual
encontramos, por exemplo, uma lareira. A museografia pareceu-me, contudo, um pouco antiquada,
sendo que os aspectos mais modernos nao me pareceram combinar bem com o espago e 0Os
objectos. A existéncia de um posto de escuta de CD muito semelhante aos existentes em lojas de

musica, assim como um pequeno ponto de venda de merchandise (CD, DVD, livros, cadernos,
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leques...) dao a esta exposi¢ao um caracter comercial que, a meu ver, nao dignifica o valor dos temas
tratados.

e DPiso 2 - As opgoes museograficas deste piso marcam uma ruptura enorme relativamente aquelas
adoptadas no espago dedicado a Filarmoénica de Viena. Aqui tudo ¢ muitissimo moderno, high tech,
tendo a funcao de imergir o visitante num mundo a parte onde possa dedicar-se a exploragao da
musica e dos sons. Para isso muito conta o recurso a iluminag¢do, ao som, a vibragao, a projec¢oes
graficas e ao design do préprio espaco, elementos que em conjunto amplificam as sensagdes do
visitante, contribuindo para uma perda da no¢ao do tempo. Este e o quarto piso justificam o
prémio atribuido a HDM em 2002.

e DPiso 3 - Este espaco volta a marcar uma diferenca significativa relativamente ao piso antetior,
estando museograficamente mais proximo da linguagem expositiva adoptada no piso dedicado a
Filarmonica de Viena. Nesse sentido, pareceu-me também algo antiquada, isto apesar de alguns
pormenores mais modernos. A meu ver essa mistura de elementos nao resulta, contudo, de forma
harmoniosa, sendo disso exemplo o chao, que apenas traz “ruido”, amplificado também por uma

densa profusao de elementos.

e DPiso 4 - Estética e funcionalmente os conteidos aqui apresentados podem ser encarados como um
prolongamento daqueles disponiveis no piso 2, embora com resultados menos bem conseguidos,

especialmente do ponto de vista da usabilidade.

Quanto a elementos cenograficos, estes existem um pouco por toda a exposi¢ao, embora com
abordagens radicalmente diferentes de piso para piso. Se no caso dos pisos 2 e 4 me pareceu resultar em
algo de positivo para a exposicao. O mesmo ja ndo diria dos outros dois pisos, onde as solu¢oes adoptadas
me pareceram menos interessantes de um ponto de vista estético. Veja-se, por exemplo, o manequim que
segura uma partitura no piso 1 ou como, no piso 3, na sala dedicada a Beethoven, se chega a recorrer a

rodas de uma carroga e pedras da calgada para encenar aspectos relacionados com a vida do compositor.

3. Aspectos complementares
3.1. Publicos - Numero de visitantes

Segundo dados disponiveis no seu site, desde a abertura em 2000, a HDM foi visitada por perto de
2 milhées de visitantes, tendo em 2010 recebido mais de 215 000. Estes nimeros tém vindo a crescer de
ano para ano, sendo, por exemplo, de referir os mais de 7000 visitantes que participaram na “ORF Long
Night of Musenms” em 2010 e que colocaram a HDM entre os 5 museus mais visitados do pafs. Este
crescimento tem sido acompanhado por uma maior visibilidade internacional, o que coloca a HDM entre

os museus mais populares da cidade de Viena.
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3.2. Visitas / Actividades

As exposicoes da HDM foram pensadas no sentido de poderem ser fruidas sem recurso a visitas
guiadas, daf a grande aposta nos conteudos multimédia. Os interessados podem, contudo, agendar visitas,
sendo estas realizadas por guias profissionais contratados especificamente para o efeito e que previamente
receberam formagao sobre as exposicdes da HDM. Como tal, as visitas sao pagas tendo por base um valor

fixo por grupo (€ 100,00 por uma hora e € 150,00 por duas) a que acresce o bilhete de entrada individual.

A HDM dedica especial atencdo ao estabelecimento de relagdes com escolas e universidades,
procurando através do feedback recebido continuar a beneficiar os conteidos expositivos de forma a

exponenciar as suas capacidades pedagogicas.

As preocupagdes pedagogicas sao extensiveis a programacio que desenvolve, onde entre um
conjunto variado de eventos musicais, nunca deixam de faltar actividades especificas para criangas e jovens,

por exemplo, concertos e workshops de caracter ludico.

Para os publicos mais velhos, o Museu organiza concertos de varios géneros de musica. Estes
eventos sao muitas vezes realizados em parceria com outras instituicdes € tanto podem ser concertos
isolados como ciclos tematicos. Entre os muitos musicos que ja passaram pelo Museu incluem-se varios

com carreiras internacionais reconhecidas.

Estes eventos, tal como as exposi¢des, sao pensados tendo em conta a vontade de estabelecer
pontes entre a tradicao e a inovagdo. Sio realizados tanto na sala polivalente disponivel no piso supetiof,

como no patio interior, sendo neste ultimo caso de entrada livre.

Ao longo do ano, o Museu organiza também pequenas exposi¢oes temporarias tematicas de
entrada livte que, entre outros aspectos, procuram assinalar datas ou personalidades relevantes da historia

da musica internacional. Estas sio montadas no patio intefior.
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Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposicio do piso 1 — Foto: Web Site Oficial

XXXV



Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposi¢io do piso 1 — Foto: Web Site Oficial

Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposicio do piso 2 — Foto: Web Site Oficial
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Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposicido do piso 2 — Foto: Web Site Oficial

Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposicio do piso 2 — Foto: Web Site Oficial
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Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposicio do piso 2 — Foto: Web Site Oficial
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Haus der Musik (Viena, Austria) — Vistas da exposicio do piso 3 — Fotos: Web Site Oficial
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Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposicio do piso 3 — Foto: Web Site Oficial



Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposi¢io do piso 4 — Foto: Web Site Oficial



Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposicdo do piso 2 — Foto: Web Site Oficial

Haus der Musik (Viena, Austria) — Vista da exposi¢io do piso 4 — Foto: Silvia Borges Silva
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ANEXO 12 - MUSEE DE LA MUSIQUE"'

Paris, Franca

1. Caracterizagdo Geral
1.1. Génese e antecedentes

A historia do Musée de la Musique é longa e comegou com a Revolugao Francesa em 1793, quando
juntamente com a constituicao de uma colec¢do de instrumentos, se decidiu criar um instituto nacional de

musica cuja fungao seria treinar musicos necessarios a realizacao de celebragoes nacionais.

Esse instituto deveria possuir um gabinete de instrumentos constituido maioritariamente por pegas
confiscadas aos aristocratas foragidos. Dois anos depois o instituto daria origem ao Conservatério de Paris,
instituicdo que, se decretou, deveria possuir uma colec¢ao de instrumentos cuja perfeicio lhes permitisse

assumir o papel de modelos.

316 instrumentos integraram a colec¢do, contudo, por problemas financeiros e desinteresse, a que
se acresceu, em 1815, o encerramento do Conservatério substituido pela Real Escola de Musica, apenas

uma duzia de objectos chegaria aos nossos dias e apenas porque eram utilizados por professores.

Com a Segunda Republica francesa renovar-se-ia o interesse pelo patriménio cultural, pelo que se
volta a falar de criar um museu onde pudessem ser conservados os instrumentos dos grandes musicos da
¢época. Com a aquisi¢ao por parte do Estado da coleccio do compositor Louis Clapisson o museu setia
finalmente criado na dependéncia de um novo Conservatorio, passando a estar finalmente aberto ao

publico em Novembro de 1864.

A coleccio de Clapisson juntar-se-iam varias outras ao longo dos anos, em especial a de Victor
Schoelcher em 1872, a do raja Sourindro Tagore em 1879, ¢ a de Paul Cesbron em 1934. Mais
recentemente, o museu receberia também a coleccao de Genevieve Thibaut de Chambure, ela propria

conservadora do museu entre 1961 e 1973.

I A informacio aqui apresentada resulta dos elementos recolhidos no decorrer de uma visita realizada ao Musée
de la Musigue no dia 7 de Abril de 2011, a que se seguiu uma leitura atenta do seu roteiro (BENET, 2009) e do
seu web site oficial, além de pesquisas online. Uma vez que esta forma de proceder nio possibilitou a recolha de
todos os elementos necessarios, foi ainda efectuado um contacto por correio electrénico no dia 23 de Agosto de
2011. Este revelou-se, contudo, infrutifero, o que explica o défice de informacio relativamente a alguns dos
pontos constantes deste documento. Apesar disso, e tendo em conta razoes de compreensio e sistematizagao, a
op¢io passou por manter os referidos pontos, mesmo nos casos em que nao ¢ apresentada qualquer informacao.
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Louis Clapisson seria o primeiro conservador do museu, seguindo-se-lhe Hector Betlioz. No
entanto, o grande dinamizador seria, a partir de 1871, Gustave Chouquet, que veio trazer a nogao de que o
museu s6 seria apelativo se as suas colec¢oes fossem interessantes e valiosas. O seu trabalho seria
continuado por Léon Pillaut, seguindo-se um periodo complicado que coincidiria com a Segunda Guerra
Mundial. O museu voltaria a ganhar dinamismo com Genevieve de Chambure que desenvolveria todos os
aspectos relativos a missao do futuro museu, nomeadamente colaborando de perto com o muse6logo

Georges-Henri Riviere de quem partiria a ideia de o nomear Musée de la Musique.

Durante os 20 anos que se seguiram a reforma de Chambure, o museu continuou a implementar as
propostas por ela pensadas, desenvolvendo a actividade cientifica da instituigao, continuando a politica de
incorporagoes, organizando concertos e gravando sessoes, ou seja, construindo as fundagoes do futuro

museu.

A necessidade de encontrar um outro espago para o museu era uma evidéncia desde os anos 70 do
século XX, pelo que se iniciaram contactos nesse sentido. A solugao chegaria em 1981, quando o projecto
da Cité de la Musique foi aprovado e um espago para o museu foi garantido. Depois de um longo periodo
em que todo o conceito do projecto foi maturado e posto em pratica, o Musée de la Musigue abriria

finalmente ao publico em Janeiro de 1997.

1.2. Localizagio e envolvente espacial

O Musée de la Musigne é uma das partes integrantes da Ci#é de la Musique, um grupo de instituiges
dedicadas a musica, situadas em 53 000 m2 da zona de La I7ette (19.° distrito de Paris), cujo projecto se

deve ao Arquitecto Christian de Portzamparc, tendo inaugurado em 1995.

Além do museu, a Cité de la Musigue integra:

e Uma sala de concertos com capacidade para acomodar entre 800 e 1000 pessoas;
e Espacos expositivos;

e Espacos para a realizacao de workshops;

e Uma mediateca;

e Uma loja-livraria;

e Um café-restaurante.

Com inauguragio prevista para 2013, encontra-se em construgao o edificio que ira acolher a

Filarmonica de Paris, equipamento cultural com 2400 lugares sentados. Esta nova instituicdo sera
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igualmente gerida pela Ci#é de la Musigue. O mesmo acontece com a programacao da Sala Pleye/, um auditério

com capacidade para cerca de 1900 lugares perto dos Champs-Elysées.

A Cité de la Musigue taz parte dos grandes projectos do ex-presidente francés Frangois Mitterrand,
juntamente com o Parque de L@ 17/fette, o maior parque cultural da capital francesa, correspondendo a um
esfor¢co de reconversio urbana de uma area que era originalmente um matadouro. No Parque de La 17/lette
funcionam varios equipamentos culturais, nomeadamente o Conservatério Nacional Superior de Musica e
Danca de Paris; o Teatro Paris-Villette; o Trabendo, o Cabaret Sanvage e o Zénith (salas de concertos com

diferentes capacidades); o Cinaxe (uma sala de cinema); o Grande Halle ou a Cité des Sciences et de ['Industrie.

1.3. Missdo e objectivos

A missao do Musée de la Musique é possibilitar que o “Homem, o musico” seja visto e ouvido, na sua
diversidade, na sua histéria, na sua relacio com outras artes e outras culturas, assim testemunhando a sua

busca incessante por uma expressao musical.

O Mousée de la Musique é parte integrante da Cité de la Musique, cuja missao é, por sua vez, promover

todas as formas de criagdo musical, divulgando-as junto dos mais diversificados segmentos de publico.

1.4. Acervo/colecgdes e temas

O Musée de la Musigue abriga uma colecgao de instrumentos musicais, obras de arte e modelos que
cobrem quatro séculos da histéria da musica ocidental e apresentam ainda uma visao geral das principais

culturas musicais de todo o mundo.

A colecgao tem mais de 6000 objectos, dos quais perto de 1000 podem ser apreciados na exposigao
permanente. Trata-se de uma das mais importantes do mundo. Entre as pecas mais raras e valiosas

encontramaos:

e Cravos flamengos e franceses dos séculos XVII e XVIII (Ruckers, Couchet, Vater, Hemsch,
Taskin, Goujon-Swanen);

e Instrumentos dos luthiers da escola de Cremona (Stradivari, Guarneri, Amati) e da escola francesa
(Vuillaume, autor do famoso octobass);

e DPianos franceses do século XIX, incluindo pianos Pleyel e Erard que pertenceram respectivamente

a a Frédéric Chopin e Franz Liszt;



e Alatdes do século XVII da escola germanico-italiana (Sellas) e da escola germanica do século
XVIII,
e  Guitarras barrocas (Voboam), guitarras romanticas francesas e espanholas do final do século XIX

(Torres), guitarras de Django Reinhardt e de Jacques Brel e guitarras eléctricas do século XX
(Fender, Gibson);

e Instrumentos de sopro de Hotteterre dos séculos XVII e XVIII;
e Instrumentos de Adolphe Sax do século XIX;

e Instrumentos asiaticos (especialmente indianos) e africanos.

1.5. Edificio e espagos

O museu abrange cinco niveis, correspondendo a 3000 m2 de espago. O projecto de interiores ¢ do

Arquitecto Franck Hammoutene, tendo sido renovado em 2009.

O Museu beneficia das varias infraestruturas que compoem a Ci#é de La Musigue (ver 1.2.). Além
dessas infraestruturas e dos espagos expositivos permanentes, o museu dispoe de um anfiteatro com 230

lugares sentados e salas para a realizacdo de exposigdes temporarias e de actividades de extensao cultural.

O Museu ¢, além disso, um centro cientifico dedicado ao estudo e preservagao do patrimonio
instrumental francés. Como tal, abriga um laboratério de investigagdo e conservagao, enquanto o seu centro
de documentacao, parte da Mediateca da Ci#é de la musigue, fornece acesso aos dados mais recentes sobre

instrumentos antigos e modernos.

1.6. Estrutura funcional e disciplinar

Como referi atras o Musée de la Musique é parte integrante da Cité de la Musique, organismo que
oferece uma nova forma de abordar e viver a musica. Como tal o seu funcionamento niao pode ser

dissociado dos demais componentes que constituem este enorme ¢/uster musical.

1.7. Modelo de gestio

O Musée de la Musique, enquanto parte integrante da Ci#é de la Musigue, ¢ uma entidade tutelada pelo

Ministério da Cultura e da Comunicacao franceés.
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1.8. Actividades de base/marcantes do museu e principais projectos em cutso e previstos a curto e

médio prazo

Tendo a actual exposicao permanente sido renovada em 2009, os projectos de futuro do Musée de la

Musique passam por desenvolver um novo espago expositivo focada na musica popular do século XX.

2. Elementos relacionados com a frui¢do da exposi¢io permanente
2.1. Discurso expositivo

A coleccao permanente do Musée de la Musigue encontra-se exposta ao longo de uma area com 2000
m2, na qual podem ser apreciados cerca de 1000 itens (instrumentos, pinturas, esculturas e mobiliario), com

o objectivo de clarificar o seu contexto social e estético.

A exposicao compreende quatro areas que ilustram cronologicamente os principais periodos da

histéria da musica, estando estas, por sua vez, divididas em nucleos tematicos:

1. Século XVII: o nascimento da épera

e A Opera e 0s seus instrumentos

e desenvolvimento da musica instrumental

e Um construtor de instrumentos patisiense do século XVII: Jacques Dumesnil
e Ostentacio e a musica do Rei: I Grande Ecurie

e Musica e caca

e A renovac¢ao dos instrumentos de sopro no batrroco

2. Século XVIII: a musica das Luzes

e O saldo — um circulo intelectual e artistico
e A modado cravo

e Musica pastoral

e Em direc¢ao a orquestra classica

e Do cravo ao piano, novas possibilidades
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3. Século XIX: a Europa romantica

e Celebracoes revolucionarias
e A heranca de Stradivatius

e piano, do saldo ao recital

e Excesso na era romantica

e século da invencao

4. Século XX: a aceleracao da historia

e A revolugao na linguagem musical

e Ritmo e percussio

e Instrumentos da idade electrénica

e Hstudio de gravacao, um novo foco para a criagdo musical
®  Jazz — made in Franga

e A cancao francesa e o rock 'n' roll

Em consonancia com a missao do museu, a exposicao procura focar-se, sempre que possivel, na
bl bl bl
ideia de “Homem, o musico”, destacando o compositor, o musico, o /uthier ¢ também a audiéncia e todos

quantos participam em cerimonias nas quais a musica esta presente.

Os objectos expostos sao apresentados em relacado com o repertério, compositores e locais em que
a musica era tocada. Ao mesmo tempo, algumas vitrinas retratam historias de prestigio de construtores

como Sellas, Stradivarius e Sax, recorrendo para o efeito a apresentacao de familias de instrumentos.

A acrescer as quatro areas referidas, o visitante tem ainda a possibilidade de conhecer uma quinta,

dedicada as musicas do mundo, cuja organiza¢ao segue um critério geografico e nao histoérico:

e Mundo Arabe
o Africa

e Asia

e As Américas

e (Oceania
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Dada a estranheza de alguns dos instrumentos extra-europeus aqui apresentados, esta area recorre a
grandes reprodugoes fotograficas para ilustrar como sio tocados e, a0 mesmo tempo, situa-los no seu

contexto geografico.

Nas varias areas estdo disponiveis 40 pequenos documentarios que apresentam actores,
compositores, construtores de instrumentos e investigadores, cujos comentarios ajudam a enquadrar os
objectos. Esses filmes revelam a ligacao entre a histdria e a inven¢ao musical, entre o desenvolvimento do
artesanato instrumental e a evolugao dos estilos musicais. Constituem-se como um percurso audiovisual que

pode ser adaptado pelo visitante em funcao da idade, idioma, etc.

Além destes filmes, o visitante tem ainda a possibilidade de ouvir varias gravagoes efectuadas com

instrumentos do Museu.

Para preparar ou complementar a visita, estao disponiveis guias do museu para adultos ou familias e
que propoem diferentes itinerarios pelas colec¢oes. Outras publicagdes como a mais especializada “Cabiers
du Musée’, ou a coleccao de "Historias do Museu" para criangas, exploram os instrumentos da colecgdo de
diferentes angulos. Uma coleccao de CD com gravagoes de instrumentos do museu estd também

disponivel.

A exposi¢ao foi remodelada em 2009 sob o seguinte mote: “de um museu da musica a um museu
musical”. O objectivo setia atrair novos publicos, melhorando para o efeito a forma de apresentaciao dos
contetdos expositivos, assim dando resposta aos pedidos que iam no sentido de que houvesse uma
apresentacao mais dinamica desses conteidos. Com esta renovagao pretendeu-se, portanto, proporcionar
um melhor acesso a musica e aos instrumentos, o que se traduziu numa reorganiza¢iao do discurso, uma

melhor contextualizacao das pe¢as e um aumento do conforto do visitante.

A renovagao teve também como objectivos a ideia de que a exposicao: deveria lidar com os grandes
desenvolvimentos culturais e sociais, trazendo ao de cima a interacgio entre culturas que ¢ a origem de
muitas praticas musicais; deveria promover o musico, o construtor de instrumentos € o compositor

envolvidos em cada trabalho; e deveria possuir ferramentas educacionais audiovisuais.

Estas ideias reflectem uma prioridade: o museu deve possuir uma politica orientada para o publico.
Isto significa tornar o museu acessivel a todos, desenvolvendo um programa cultural dirigido tanto a jovens
como a adultos, e oferecendo workshops e encontros com musica ao vivo nas proprias galerias da

exposi¢ao.
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2.2. Colecgdes na exposi¢ao permanente

A exposicao permanente integra cerca de 1000 pecas das coleccbes do Museu, na sua maioria
instrumentos musicais. Nao faltam os varios ex-Zbris do Museu (ver 1.4.). Estes sio acompanhados,
sobretudo, por pintura, mas ao longo da visita sao igualmente utilizados outros recursos, por exemplo,
maquetas de espagos associados a historia que se esta a contar, moldes de pecas utilizadas por Juthiers para
construir os seus instrumentos, estatuetas de personalidades ligadas a musica, medalhas, acessérios como

metrénomos, etc.

Chegando a area que retrata o século XX, encontramos ainda amplificadores, caixas de
instrumentos, equipamentos utilizados em estudios de gravacao, etc. Nesta area sdo mais evidentes as
relagoes entre instrumentos e seus possuidores originais, nomeadamente musicos do panorama musical

frances.

Com excepcao dos instrumentos, varias das restantes pegas expostas sao depositos, algumas de

grandes museus como o Louvre.

2.3. Contetudos informativos

Sao contetidos informativos:

e Textos de parede — Disponiveis no inicio das 5 areas expositivas, possuindo titulo, subtitulo e
informagao de introdugdo ao periodo tratado. Estes textos andam a volta de 15 linhas e estio
apenas disponiveis em francés, embora possuam alternativas noutras linguas (ver livros de sala);

e Tabelas - Com legendas especificas dos objectos em questio: nome, autoria, local de factura, data,
n.? de inventario, proveniéncia (doacio, aquisi¢ao, legado ou depésito) e, em alguns casos, textos
desenvolvidos que documentam aspectos especificos. As pe¢as nao possuem uma numeracao, pelo
que, em alguns casos, sao utilizados nas tabelas desenhos dos instrumentos, isto de modo a facilitar
a sua identificacdo. Estdo apenas disponiveis em francés, no entanto, tal como para os textos de
parede existem alternativas (ver livros de sala);

e Textos intermédios — Acompanhados por imagens, tratam em cerca de 15 linhas temas de caracter
geral relativos a conjuntos de instrumentos, por exemplo, sobre as origens da guitarra ou sobre os
instrumentos de teclado italianos. Estio disponiveis apenas em francés, pelo que a sua
compreensao em inglés pressupoe a utilizagdo dos audio-guias, digitando o nimero respectivo

(todos estes conteddos podem ser ouvidos desta forma);
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e Livros de sala — Pequenos livros de consulta local que o visitante pode transportar consigo e que
traduzem para inglés, espanhol e alemao os contetdos para os quais os audio-guias nao oferecem
alternativas, em particular os textos de parede e as tabelas;

e Audio-guias — Tém a fungio mais tradicional de possibilitar ao visitante aprofundar a informacio
disponivel na exposicao, seja através de textos narrados ou musica, mas neste caso sao também
essenciais para ouvir os varios documentarios que se encontram ao longo do percurso. A sua
utilizacao pressupde que o visitante digite no aparelho o nimero que se encontra identificado junto
aos conteudos. Nalguns casos, 0 mesmo conteido possui versdes para adultos e criangas, sendo
identificados através de codigos de cores e icones distintos. Os textos estdo bastante bons, sendo,
em especial no caso dos conteudos para criangas, mais interpretados do que lidos. Quanto aos
excertos musicais, correspondem em varios casos a gravacoes efectuadas com instrumentos do
Museu;

e Documentarios — Sdo 40 pequenos filmes que enquadram e complementam os temas tratados na
exposi¢ao. Os documentarios estio em /ogp, no entanto, caso queira ver desde o principio o
visitante tem a opgao de os reiniciar. Estes passam em monitores espalhados ao longo do circuito.
Para os ouvir o visitante tem que proceder a sincronizagao com o seu audio-guia. Na consola de
controlo colocada junto a0 monitor, o visitante pode escolher se pretende legendas em francés ou

inglés. Alguns documentarios possuem tabelas com legendas, onde esta indicada a sua duragao.

2.4. Museografia e recursos técnicos utilizados

A exposicao actual foi remodelada em 2009 com projecto de Adeline Rispal (Cabinet Repérages). O
resultado é uma exposi¢ao que recorre a uma museografia moderna de pendor institucional que, a meu ver,

se adequa bastante bem tanto as colec¢oes como ao espago onde estas podem ser apreciadas.

Ou seja, a abordagem museografica a exposicao cumpre com sobtiedade o papel de se secundarizar
relativamente as pegas expostos. A iluminag¢ao faz o que é devido, percebendo-se que foi pensada tendo em
conta a conservagao das pegas. Os espagos sao amplos e nao ha um acumular exagerado de objectos por
vitrina, pelo que a exposi¢ao respira e isso transmite-se ao visitante que de forma cémoda faz o seu

percurso.

De forma a cumprir esse papel, o museu recorre a alguns dispositivos museograficos. As vitrinas
sao utilizadas especialmente para os instrumentos de menor dimensao, sendo estes eXpostos com recurso a
suportes que garantem a sua estabilidade. Espagosas, as vitrinas permitem a contemplagao dos instrumentos
enquanto objectos tridimensionais. Por sua vez, os objectos de maior dimensao sio expostos em cima de

plataformas cuja fungao, além de elevar as pegas, é ainda de servir como barreira psicolégica de acesso.
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Como referi atras, a exposi¢ao recorre a audio-guias e documentarios como forma de complemento
aos objectos expostos. Para que estes conteidos possam ser devidamente ouvidos, nao existe qualquer

musica de fundo.

Estao disponiveis ao longo da exposi¢ao varios bancos de dimensoes variaveis, isto para que 0s
visitantes possam descansar um pouco, apreciar com mais detalhe os objectos expostos e ouvir os

contetdos disponiveis para os audio-guias.

Esta preocupagao com o publico ¢ extensivel aos visitantes com necessidades especiais, sendo
exemplo disso a disponibilizacao de versoes legendadas em braille das plantas da exposicao e de acrilicos

com relevos de alguns dos instrumentos expostos (para consulta no local).

3. Aspectos complementares
3.1. Publicos - Numero de visitantes

Segundo dados disponiveis no site do Ministério da Cultura Francés, em 2009 a Ci#é de la Musique
foi visitada por cerca de 400 000 visitantes, dos quais perto de metade visitaram o Museu (196 000).
Segundo os mesmos dados, entre 2002 e 2009 o Museu foi visitado por mais de um milhdo de pessoas, o

que perfaz uma média de cerca de 135 000 visitantes / ano.

3.2. Visitas / Actividades

Investida de uma missao educacional, a Ci#¢ de la Musigue procura complementar a educagao
oferecida nas escolas e conservatorios, tanto com ferramentas documentais como com programas de

pratica musical de diferentes niveis e dirigidos a jovens de todas as condigoes e regides.

A programagao em si é resultado dessas preocupagdes e inclui: ensaios abertos ao publico,
actividades amadoras, workshops para professores e especialistas em instrumentos, encontros entre

musicos, organologos, professores,... sio formas que enriquecem a série de concertos oferecidos.

O Museu da Musica completa este dispositivo. A forma como a exposi¢ao foi concebida, em
particular toda a componente multimédia, denota uma vontade de que esta nao seja, aos olhos do visitante,

uma mera sucessao de objectos apenas passivel de ser compreendida no decurso de visitas.

Nio quer isto dizer que os conteudos disponfveis ndo possam ser aprofundados de outras formas,

muito pelo contrario. Essa ¢, alids, uma das grandes preocupagbes demonstradas pelo museu que, enquanto
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ponto de encontro entre a vida musical e a preservacao de colecgoes historicas, procura encorajar o didlogo

entre publico, historiadores, musicos e construtores de instrumentos.

Isso ¢é feito, nomeadamente, com recurso a visitas guiadas que correspondem a percursos pela
histéria dos instrumentos e dos géneros musicais. Conduzidas por guias que ou sao musicos, historiadores,
musicélogos ou etnomusicologos, estas visitas fazem-se com recurso a colunas cuja fungiao é serem
utilizadas em conjunto com os dudio-guias para poderem dar a ouvir grava¢des de instrumentos disponiveis
na exposicao. No decurso dessas visitas o ponto alto ¢ muitas vezes o encontro com musicos que, de terca
a Domingo, entre as 14:00 h e as 17:00 h, realizam pequenas performances comentadas nos espacos da

exposi¢ao.

Estas visitas musicais sao exponenciadas ainda por varios eventos organizados ao longo do ano, por
exemplo concertos onde sio utilizados instrumentos das colecgdes ou, em alternativa, réplicas; actividades
pedagdgicas para criangas e jovens; coloquios e féruns que tém como objectivo a partilha do conhecimento
em matérias como a historia da musica, pratica instrumental ou organologia, etc. No sentido de abordar
uma diversidade de outras matérias, 0 museu organiza ainda exposi¢es temporarias, cujos objectivos sao

chegar a diferentes publicos, tratando nomeadamente temas de maior impacto mediatico.

Musée de la Musique (Paris, Franca) — Vista da exposigdo permanente — Foto: Silvia Borges Silva
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Musée de la Musique (Paris, Franca) — Vista da exposi¢ao permanente — Foto: Facebook da Cité de la Musique
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Musée de la Musique (Paris, Franca) — Vista da exposicdo permanente — Foto: Facebook da Cité de la Musique

LV



Musée de la Musique (Paris, Franga) — Vista da exposi¢do permanente — Foto: Silvia Borges Silva

Musée de la Musique (Paris, Franga) — Vista da exposi¢ao permanente — Foto: Silvia Borges Silva
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Musée de la Musique (Paris, Franga) — Vista da exposi¢ao permanente — Foto: Silvia Borges Silva
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Musée de la Musique (Paris, Franga) — Vista da exposi¢ao permanente — Foto: Silvia Borges Silva
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Musée de la Musique (Paris, Franga) — Vista da exposi¢do permanente — Foto: Silvia Borges Silva

Musée de la Musique (Paris, Franga) — Vista da exposi¢do permanente — Foto: Silvia Borges Silva
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ANEXO 13 - MUSEE DES INSTRUMENTS DE MUSIQUE "

Bruxelas, Bélgica

1. Caracterizagdo Geral
1.1. Génese e antecedentes

A origem do Musée des Instruments de Musigne (MIM) remonta a 1 de Fevereiro de 1877, quando foi
criado na dependéncia do Real Conservatério de Musica de Bruxelas com a finalidade didactica de mostrar

instrumentos antigos aos alunos.

Nessa altura, reuniram-se no Museu duas colec¢oes de instrumentos. Uma pertencia ao musicologo
Francois-Joseph Fétis (1784-1871), tendo sido adquirida pelo governo belga em 1872 e colocada em
depdsito no Conservatério, onde Fétis foi o primeiro director. A outra foi oferecida ao Rei Leopold II em
1876 pelo Rajah Sourindro Mohun Tagore (1840-1914), e integrava cerca de uma centena de instrumentos

indianos.

Com as duas colec¢des mencionadas, o patrimoénio a guarda do MIM ja era extremamente valioso
para a época, mas seu primeiro curador, Victor-Chatles Mahillon (1841-1924) conseguiria desenvolveé-las

bastante mais, garantindo ao Museu uma posicao entre os melhores do mundo no género.

A data da sua morte em 1924, 0 MIM contava ja com 36066 pegas, entre as quais 3177 eram
instrumentos musicais. Coleccionador e construtor de instrumentos de sopro, além de especialista em

acustica, Mahillon desenvolveu o seu trabalho com entusiasmo, competéncia e dinamismo.

Gragas a sua actividade e conhecimentos, o Museu rapidamente ganhou fama internacional,
reconhecido nao s6 pela importancia quantitativa das suas colecgbes, mas também pela sua diversidade,

qualidade e raridade.

72 A informacio aqui apresentada resulta dos elementos recolhidos no decorrer de uma visita realizada ao Musée
des Instruments de Musique no dia 3 de Abril de 2011, a que se seguiu uma leitura atenta do seu roteiro (HAINE,
2000) e do seu web site oficial, além de pesquisas online. Uma vez que esta forma de proceder nao possibilitou a
recolha de todos os elementos necessarios, foi ainda efectuado um contacto por correio electrénico no dia 23 de
Agosto de 2011. Este revelou-se, contudo, infrutifero, o que explica o défice de informacdo relativamente a
alguns dos pontos constantes deste documento. Apesar disso, e tendo em conta razdes de compreensio e
sistematiza¢do, a opg¢ao passou por manter os referidos pontos, mesmo nos casos em que nio ¢ apresentada
qualquer informacio.
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Mabhillon foi também responsavel pela descrigiao, entre 1880 e 1922, das colecgbes do museu,
redigindo para o efeito um catidlogo com cinco volumes, que inclufa também as quatro versdes do seu
"Ensaio sobre a classificacio metddica de todos os instrumentos, antigos ¢ modernos". O catalogo vitia a
servir de base ao desenvolvimento da classificacio de instrumentos de E.M. von Hornbostel e Curt Sachs,

pelo que Mabhillon é também considerado um dos pioneiros da organologia.

Em 1877, Mahillon criou uma oficina de restauro no MIM para recuperar pegas danificadas, mas
também para fazer copias de instrumentos de outras colecgdes publicas de que nao existiam exemplos

originais, em Bruxelas.

Mabhillon aumentou consideravelmente as colecgbes recorrendo a uma estratégia que passou por
recorrer a filantropos, cultivando relacgdes com amadores de musica que nalguns casos se tornaram
generosos doadores (por exemplo, César Snoeck), e estabelecendo relagdes de amizade com diplomatas
belgas no exterior, como Jules Van Aalst na China e Dorenberg no México, responsavei pela incorporagao

de varios instrumentos extra-europeus.

Foi assim que Mahillon recebeu ou comprou pecas isoladas de grande valor histérico e
organologico, mas também conjuntos homogéneos, cujo interesse é hoje consideravel. Mahillon seguiu
todas as grandes vendas publicas de instrumentos musicais e comprou as pegas que precisava para

completar a colegao ideal que estava determinado a construir no MIM.

O crescimento da colecgdo desacelerou acentuadamente apds a sua morte, em 1924. Contudo, com
Roger Bragard (1903-1985), curador entre 1957-1968, a situagio melhoraria consideravelmente. Tendo
conseguido atrair a atencio do ministro da Cultura, na época, os or¢amentos foram ampliados
significativamente, as salas de exposicao foram renovadas, foram contratados guias e pessoal para
desempenhar tarefas de natureza cientifica e organizados concertos de musica antiga em instrumentos

originais ou copias. Como tal, as colec¢oes voltaram a ser beneficiadas com novas pegas raras.

Os esforcos de Bragard foram continuados por René de Maeyer (1968-1989), que contratou cerca

de dez colaboradores cientificos, cada um especializado num campo diferente da organologia.

Durante este periodo, como resultado do crescimento das colecgdes, surgiram os problemas de
falta de espaco e de condi¢oes para acondicionar devidamente o patriménio do Museu. Depois de solugoes
de caracter temporario, o estado federal foi finalmente convencido no final da década de 70 de que seria
necessatia uma solugao mais global. Assim sendo, em 1978 foram adquiridos dois edificios para acolher nao
s6 as salas de exposi¢ao, mas também as reservas e as areas administrativas. Aos dois edificios em questao,
bastante diferentes estilisticamente (um deles neoclassico e o outro arte nova), acabaria por se juntar um

outro, onde estao hoje instaladas as reservas do Museu.
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Todo este trabalho levou varios anos até ser concluido. Nicolas Meeus, que, entre 1989-1994,
sucedeu a Mayer, seria o responsavel pelo lancamento do projecto de mudanca para o edificio O/d England,
projecto que viria a ser concluido sob a direc¢ao de Malou Haine. Em Dezembro de 1998, o MIM tornou-
se oficialmente proprietario dos edificios referidos. Durante 1999, e ao longo de 10 meses, a colecgio foi

transferida para o novo edificio, onde o0 MIM voltaria a abrir portas em Junho de 2000.

1.2. Localizagao e envolvente espacial

O MIM ¢ considerado um dos lugares a nio perder durante uma visita a Bruxelas, estando
localizado a apenas cinco minutos a pé da Grand Place no centro de Bruxelas, muito perto da Place Royal,
local onde também ¢é possivel visitar os Museus Reais de Belas Artes, o Museu BELvue e o Museu Magritte.
O MIM faz parte do grupo de museus do chamado Mont des Arts, uma praga histérica construida

originalmente para acolher a Exposi¢ao Universal de 1910.

O acesso a0 Museu pode fazer-se através do metro, eléctrico, autocarros e automovel, existindo um

parque de estacionamento subterraineo nas imediagoes.

1.3. Missao e objectivos

A missao do MIM ¢ principalmente conservar o patriménio a sua guarda, no sentido de que possa

ser desfrutado pelas geracoes futuras.

1.4. Acervo / colecgdes e temas

O MIM possui uma das maiores colec¢oes de instrumentos musicais do mundo, onde se incluem
mais de 8000 instrumentos, dos quais mais de mil podem ser apreciados na exposicao permanente. Estas

colecgbes podem ser caracterizadas da seguinte forma:

- Instrumentos tradicionais europeus — Constituida por cerca de 1400 instrumentos populares
de quase todos os paises europeus, 400 dos quais estdio em exposicao na galeria dedicada as Tradi¢oes do
Mundo. Franca, Alemanha, Espanha, Italia, Roménia e Turquia estao particularmente bem representados
com dezenas de pegas cada um. No entanto, o grosso dos instrumentos sao de origem Belga, com mais de
300 objectos. No espirito do primeiro curador do MIM, Victor-Charles Mahillon, existem exemplos de

quase todos os objectos preparados para produzir som, desde apitos para criangas a acordedes sofisticados,
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violas e flautas ou sinos. As colec¢oes de acordedes (constituida por cerca de 100 exemplares), citaras (cerca

de 60), gaitas-de-foles (também cerca de 60) e apitos (cerca de 160) estio entre as mais relevantes.

- Instrumentos ocidentais de cordas - Esta colec¢io compreende todos os instrumentos de
cordas utilizados na musica erudita ocidental com excep¢ao de instrumentos de teclado como pianos ou
cravos. Entre estes saio de mencionar instrumentos de corda friccionada como o violino, a viola da gamba
ou a trombeta marinha, instrumentos dedilhados como a viola, o alatdde, o bandolim e a harpa, e outros de

corda percutida como o tympanon ou a citara.

- Instrumentos ocidentais de sopro - instrumentos utilizados na musica erudita ocidental,
embora nido exclusivamente nesse contexto. O MIM possui mais de 1500 destes instrumentos, cujas
tipologias sao vatriadas em termos de datacao e origem. A diversidade destas colecgbes possibilita uma visao

sobre a evolu¢ao das praticas performativas e de construcao de instrumentos de sopro.

Além das trés grandes colec¢oes mencionadas, o MIM possui ainda:

e Instrumentos ocidentais de percussao;

e Pianos e outros instrumentos de teclado, incluindo carrilhées e sinos;
e Instrumentos mecanicos;

e Instrumentos eléctricos e electrénicos;

e Oficinas de construtores de instrumentos e respectivos acessorios;

e Instrumentos tradicionais extra-europeus (Africa, Médio Oriente, Extremo Oriente, India,

Afeganistio, Paquistio, Indonésia, América do Norte e Sul e Oceania).

Possui também copias de instrumentos, bocais, mecanismos de valvulas, batutas, instrumentos

experimentais, estojos, etc.

Numericamente, a maior parte da colec¢ao encontra-se acondicionada em reservas nao acessiveis

ao publico em geral.

1.5. Edificio e espagos

O MIM esta instalado em dois edificios: um deles neo-classico (século XVIII), da autoria do
arquitecto Barnabé Guimard, situado na esquina da Place Royale, ¢ um outro conhecido como O/d England,
originalmente uma antiga loja de artigos ingleses de luxo. Este dltimo é um dos melhores exemplos A
Nova, na Bélgica, tendo sido projectado em 1899 pelo arquitecto Paulo Saintenoy e completamente

remodelado para abrigar o museu desde 2000.
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Além dos espagos expositivos, o edificio possui uma sala de concertos; um espago para a realizagao
de actividades do Servico Educativo; uma loja com uma enorme variedade de merchandise musical, livros e
cds; uma biblioteca; uma 4area onde funciona a administracao e, no ultimo piso, um restaurante com uma

optima vista sobre Bruxelas.

1.6. Estrutura funcional e disciplinar

As colecgoes sdo cuidadas por uma equipa de organélogos. Cada um deles ¢ responsavel por um ou
mais conjuntos separados de instrumentos, sendo auxiliados nessas tarefas por outros elementos que

trabalham na oficina de conservacio e restauro.
Segundo informagcao disponivel no site do MIM, as colecgbes estao separadas da seguinte forma:

e Instrumentos de sopro e percussao ocidentais (Géry Dumoulin);

e Instrumentos de corda ocidentais (Anne-Emmanuelle Ceulemans);

e Pianos (Pascale Vandervellen);

e Todos os teclados, excepto o piano, incluindo carrilhoes e sinos (Luc Lannoo);
e Instrumentos mecanicos (Luc Lannoo);

e Instrumentos eléctricos e electrénicos (Maarten Quanten);

e Oficinas de construtores de instrumentos e respectivos acessorios (Géry Dumoulin, Anne-

Emmanuelle Ceulemans);
e Instrumentos tradicionais europeus (Wim Bosmans);
o Affica (Saskia Willaert);
e Meédio Oriente (Saskia Willaert);
e Extremo Oriente (Claire Chantrenne);
° india, Afeganistio, Paquistio (NN);
e Indonésia (NN);
e Norte e América do Sul (NN);

e  Oceania (NN).

Incluindo os técnicos mencionados, trabalham no MIM 84 pessoas. Destas, apenas 3 sio

funcionarios publicos contratados numa base permanente, estando as restantes 81 com contratos a termo.

O piso superior ¢ ocupado por um restaurante com terrago panoramico, espaco que ¢ gerido por

uma empresa independente.
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1.7. Modelo de gestao

O MIM ¢ desde 1992 o 4.° Departamento dos Museus Reais de Arte e Historia, dependendo da
Politica Cientifica Federal Belga. Por decreto real, o Estado reconheceu o caricter cientifico das suas
actividades. Dessa forma, dotou-o de duas sec¢des: uma primeira dedicada a musica antiga e outra a musica

moderna (séculos XIX e XX), popular e tradicional.

Os Museus Reais de Arte e Historia sao um grupo de museus que dependem do BELSPO,
instituicao que ¢é responsavel pela coordenacao da politica cientifica belga a um nivel federal. Além do MIM,

este grupo é composto pelo:

e Museu do Cinquentenario
e Portio de Halle

e Museu do Extremo-Oriente

Juntamente com o investimento efectuado no sentido de garantir a transferéncia do MIM para as
suas actuais instalacdes, o Ministro da Politica Cientifica procurou garantir meios adequados que
permitissem o seu funcionamento regular. Como tal, o pessoal ao servico da instituicio aumentou
consideravelmente, passando de cerca de 20 funcionarios em 1995 para mais de 70 em 2000. Juntaram-se a
equipa varias pessoas cuja funcdo principal ¢ as actividades pedagodgicas e culturais. O pessoal
administrativo foi refor¢ado, e técnicos especializados (engenheiros, informaticos e electricistas) dao hoje o

seu contributo em diferentes servigos do MIM. O pessoal de seguranga e recepgao foi renovado.

Apesar do grande investimento financeiro publico, durante a fase de transferéncia para as actuais
instalagdes o MIM beneficiou também de investimento privado, conseguindo assim viabilizar projectos nao
abrangidos pelo financiamento publico. Alguns dos patrocinadores decidiram manter sua contribuigao
financeira ap6s a abertura do MIM, pelo que o financiamento obtido dessa forma funciona como incentivo

para a realizagao de actividades recorrentes.

1.8. Actividades de base/marcantes do museu e principais projectos em curso e previstos a curto e

médio prazo

LXV



2. Elementos relacionados com a frui¢do da exposi¢iao permanente
2.1. Discurso expositivo

A exposicao permanente espalha-se ao longo de quatro pisos diferentes, cada um com sua propria

abordagem:

Piso 0 - Instrumentos Populares Belgas / Instrumentos Populates Europeus /
Instrumentos Extra-Europeus - Neste piso o visitante tem oportunidade de apreciar instrumentos
tradicionais e populares do mundo inteiro, comeg¢ando com a Bélgica e passando depois por varias

tradi¢oes europeias e de culturas de todo o mundo.

Piso 1 - Musica Erudita Ocidental - Percurso cronolégico que leva o visitante da musica no
antigo Egipto a experimentagdao com a pratica performativa histérica do século XIX. Neste piso é possivel
descobrir como os gostos da aristocracia e burguesia europeias influenciaram a forma como os

instrumentos musicais evoluiram.

Piso 2 — Cordas e Teclados - Neste piso 0s protagonistas sio os instrumentos de corda e de
teclado, dispostos por ordem sistematica. Os varios tipos de cravo, 6rgao, harpa e piano surgem lado a lado

e os visitantes podem apreciar também a reconstituicio de uma verdadeira oficina de fabricantes de violino.

Piso -1 - Mechanicus Musicus - Sala dedicada aos instrumentos mecanicos. Instrumentos tao
antigos como sinos e carrilhdes marcam aqui presencga, nao faltando também outros mais contemporaneos,

responsaveis pelos sons mais experimentais do século XX.

A circulagdo nos varios pisos ¢é feita de forma sequencial livre. No entanto, apesar da sinalética
indicando o sentido da visita que se encontra disponivel junto aos textos de parede, e por vezes noutros
pontos, o circuito é ainda assim um pouco confuso, em especial no piso 0, onde a profusdo de vitrinas

sobrecarrega bastante a exposi¢ao.

As quatro galerias de exposiciao encontram-se organizadas de forma tematica, sendo que o nucleo

dedicado a “Musica Erudita Ocidental” segue ainda um critério cronolégico.

Piso 0 - Instrumentos Populares Belgas:
1. O dulcimer: um instrumento para tocar em casa
2. O dulcimer: um instrumento popular para a classe média

3. A sanfona: um instrumento tocado por mendigos e cegos
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4. O acordedo ou piano dos pobres

5. Flautas: uma rica diversidade

6. Os tambores: o batimento cardfaco da procissao

7. O violino: um instrumento de menestréis

8. A gaita-de-foles: um instrumento de pastores e dangarinos
9. Berimbau: pode compra-lo na feira

10. Instrumentos de calendario

11. Ensembles e tocando em ensembles

12. Outras questoes

Piso 0 - Instrumentos Populares Europeus:

13. Alatdes e violinos, ou a viagem da Asia 2 Europa

14. O dulcimer arrancada: um instrumento musical doméstico
15. Diferentes tipos de instrumentos de cordas

16. Trompas e trombetas: instrumentos de sinal e de magia
17. O tambor de fric¢ao: um instrumento de calendario

18. A flauta: um instrumento pastoral

19. A flauta de pa: um instrumento mitico

20. Apitos de terracota: de brinquedo a instrumento musical
21. Diferentes tipos de flautas

22. A flauta tamborileira: um instrumento de extetiores festivo
23. O oboé: um instrumento de extetriores festivo

24. Diferentes tipos de tambores

25. Clartinetes
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26. A gaita-de-foles: do pasto ao saldo
27. Idiofones
28. O berimbau: um instrumento para passar o tempo

29. O acordeao: um recém-chegado

Piso 0 - Instrumentos Extra-Europeus:

30. Harpas e liras africanas

31. Tambores falantes

32. Orquestras de instrumentos de sopro africanas

33, Instrumentos de cordas no sub-continente indiano
34, ()pera chinesa

35. A orquestra mexicana

36. O gamelao ou o ensemble de gongos indonésio
37. Citaras na Africa e Asia

38. Musica ritual nos templos chineses

39. Musica ritual nos mosteiros tibetanos

Piso 1 - Musica Erudita Ocidental:

40. Os instrumentos mais antigos

41. Cantigas de Santa Maria

42. Menestréis dos séculos XVI e XVII

43. O Theatrum Instrumentorum de Michael Praetorius

44. Factura de instrumentos de cordas em Antuérpia nos séculos XVI e XVII

45. Constru¢ao de cravos em Antuérpia nos séculos XVI e XVII
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46. Norte de Italia

47. Musica de corte francesa dos séculos XVII e XVIII

48. Violas francesa nos séculos XVII e XVIII

49. A corte de Bruxelas

50. Nuremberga

51. A orquestra de Johann Sebastian Bach

52. Potsdam

53. Haydn e Eszterhaza

54. Musica para as orquestras de sopros no tempo de Mozart
55. A influéncia da musica turca

56. La banda na épera

57. Basso profundo

58. Os instrumentos de Adophe Sax

59. O clarinete belga

60. A industrializacao da construcao de instrumentos

61. Instrumentos de cordas experimentais nos séculos XIX e inicio de XX
62. Inovagdes nos instrumentos de sopro do século XIX

63. Concertos historicos

Piso 2 - Cordas e Teclados:

64. Clavicordios

65. Virginais, espinetas e cravos

66. Tradi¢oes de construcao de cravos

67. Oficina do construtor de cravos
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68. Saltérios e dulcimeres
69. Violas

70. Cistres

71. bandolins

72. Intermedii florentino
76. Orgios

77. Harpas

78. O saldo de espelhos
79. Pianos antigos

80. Diferentes tipos de piano
81. Harmonios

82. Teclas e instrumentos de teclado

Piso -1 - Musicus mechanicus:

83. Sinos e carrilhdes

84. Instrumentos mecanicos

85. Instrumentos mecanicos nos sales
86. Instrumentos mecanicos populares
87. O componium

88. Amplificagdo sonora eléctrica

89. Geragio eletronico de som
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2.2. Colecgdes na exposi¢ao permanente

Acima de tudo instrumentos musicais. Entre os mais de 1000 que integram a exposi¢io, ha
exemplos de quase todos os objectos alguma vez produzidos com a intencio especifica de gerar som, seja
esse musical ou nao (nesta lista incluem-se, por exemplo, brinquedos...). A espagos pode também ser
apreciada alguma iconografia (pintura, na sua maioria, em especial no piso dedicado a “Musica Erudita
Ocidental”) e documentos (partituras e outra documentagao), sendo também de mencionar a utilizagiao de

marionetas como elementos cenograficos num dos nucleos dedicados aos instrumentos extra-europeus.

No nucleo onde se retratam os instrumentos mais antigos podemos apreciar potes e pratos com
iconografia musical, enquanto que num outro encontramos uma tapegaria, igualmente com uma cena
musical. Por vezes, também os estojos dos instrumentos integram a exposi¢ao, havendo também duas
situagoes que se expoem apenas os tampos de cravos, ambos com iconografia. Num caso encontra-se

exposta uma orquestra miniatura.

Na galeria dedicada aos instrumentos mecanicos, encontramos além de varios automatofones,
instrumentos mais contemporaneos (electrofones), amplificadores e equipamentos relacionados com a
gravagao da musica (mesas de mistura, microfones com tripés, mesas de mistura...). Junto a uma pianola sao

CXpOStOS [ON] I'CSPCCﬁVOS rolos.

Na galeria dedicada aos teclados e cordas encontram-se dois dos nucleos de maior destaque da
exposi¢dao, onde se reconstituem duas oficinas de construgao de instrumentos (cravos e instrumentos
friccionados - /uthier). Os objectos que integram as duas oficinas e onde se incluem varias ferramentas de
trabalho, moldes, matérias primas ou planos, pertenceram efectivamente a dois construtores. No caso da
oficina de /uthier sao também expostos esquemas que mostram os elementos constituintes de violinos, assim
como pegas individuais também de violinos. As varias fases de construcao deste instrumento sao ilustradas
desde o pedaco de madeira até ao produto final, aqui individualizado pelas respectivas partes. Nesta galeria
encontram-se ainda varios modelos de tecla. Como elementos cenograficos do nicleo dedicado aos

harménios (n.° 81), expoé-se algum mobilidrio (cadeiras e uma mesa, além de um leque).

2.3. Contetidos informativos

Os instrumentos sao comunicados com recurso a painéis informativos com iconografia, textos e

um sistema de som.

Sao contetdos informativos:
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e Textos de parede - Com titulo, subtitulo e informacido contextualizadora dos varios nucleos das 4
galerias expositivas. Estes textos andam a volta de 10 linhas e, tal como os demais, estdo disponiveis
apenas em francés e flamengo;

e Tabelas - Com legendas especificas dos objectos em questio (nome, local de factura, data, n.° de
inventario); possuem uma numeragao alusiva ao sistema de som, assim tragando a correspondéncia
com a sinalética colocada no chio. identificam ainda a disposicio dos objectos respectivos na
vitrina ou expositor, recorrendo a uma identificacdo alfabética e um esquema grafico. Sempre que
isso ¢ relevante, ¢ ainda identificada a proveniéncia do instrumento (doag¢ao, aquisi¢ao) e referida a

existéncia de intervengdes de conservagao e restauro, com indicacao dos mecenas que a apoiaram;

e Textos de sala - Com informagao em varias linguas sobre os 194 excertos musicais que podem ser
ouvidos através do audio-guia. Estes textos estio disponiveis a entrada de cada uma das quatro
galerias podendo ser consultados pelos visitantes, mas apenas nos espagos da exposicao;

e Painéis informativos - Com reprodugdes de iconografia variada (fotografias, pintura, gravura...);
possuem os mesmos titulos dos textos intermédios e complementam a histéria e forma de
execu¢ao da grande maioria dos instrumentos expostos (todas as imagens se encontram
legendadas), pelo que acabam por ter uma funciao educativa;

° Audio—guias - Nao possuem textos, apenas musica, correspondendo a 194 excertos musicais
espalhados por 89 pontos de escuta, num total de 4 horas de musica. Os pontos de escuta estao
assinalados por autocolantes no chao junto aos objectos cujos sons ilustram. Uma vez nessa area,
os auscultadores, que incluem um receptor, automaticamente captam o sinal emitido por
transmissores colocados no tecto, passando o visitante a ouvir os excertos em questio. Muitos
foram gravados de proposito para a exposi¢ao, nalguns casos recorrendo mesmo a instrumentos do

Museu.

Os varios conteidos procuram, sempre que possivel, destacar os aspectos que tém a ver com a

cultura e patrimonio belga, veja-se, por exemplo, o destaque dado a Adolphe Sax.

No caso especifico do nicleo dedicado aos concertos histéricos (n.° 63), encontramos uma
referéncia a propria histéria do Museu através da utilizagao de uma fotografia de um concerto nele realizado

em 1965.

2.4. Museografia e recursos técnicos utilizados

A museografia é relativamente institucional, mas agradavel, encontrando-se ao servi¢o da exposi¢ao.
As pegas estao na sua maioria dispostas em plintos ou com recurso a varios suportes, dentro de vitrinas,

sendo a excepgdo 0s objectos de maiores dimensoes. As vitrinas em questao permitem na sua maioria
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apreciar as pe¢as enquanto objectos tridimensionais. Nao existem quaisquer dispositivos multimédia além

do sistema de som que permite a audi¢io de excertos musicais.

A exposicdo tem, a meu ver, demasiados instrumentos, pelo que ao fim de algum tempo o interesse
¢ despertado, acima de tudo, pelos objectos menos usuais. Este excesso de pegas ¢ realgado pelas muitas
vitrinas ou expositores que se encontram nas quatro galerias expositivas. Creio, portanto, que a exposi¢ao

teria a beneficiar com um espago mais amplo.

Quanto ao sistema de som, ¢ constituido pelos 194 excertos musicais referidos. A entrada e saida de
cada sala de exposi¢des, o visitante tem a sua disposi¢ao folhas de sala com informagao sobre os vatios
excertos, folhas essas que pode recolher e depois devolver no final da visita. Os auscultadores sao entregues

a entrada da exposicao.

Possivelmente devido a proximidade das varias vitrinas, o sistema de som nao funciona

especialmente bem, sendo de registar varias interferéncias.

A iluminagao é relativamente difusa, pensada, por conseguinte, para minimizar os efeitos da luz
sobre a conservacao dos objectos, mas simultaneamente criar um ambiente. Nalguns pisos existe luz natural
que, contudo, se encontra filtrada por painéis protectores colocados junto as janelas. Alguns espacos nao

possuem luz suficiente.

De uma forma geral a cenografia ao longo da exposi¢ao é quase invisivel, sendo a grande excepgao
os ateliers de construcao de instrumentos que se encontram no piso 3. Tratando-se de nucleos dedicados a
um tema especifico, recorre-se a utilizagio de pequenas vitrinas que explicam, por exemplo, as fases de

construcao de cravos com recurso a miniaturas.

3. Aspectos complementares
3.1. Publicos - Numero de visitantes

Em média visitam o MIM cerca de 125 mil pessoas todos os anos. As visitas em grupo,
especialmente de escolas, representam aproximadamente 15% do nimero total de visitantes. Se somarmos
a estes numeros uma média de 115 mil pessoas que s6 visitam o restaurante (por exemplo, para apreciar a

vista), entdo por ano passam pelo MIM cerca de 240 mil pessoas.

Geralmente, o MIM atrai adultos com formacao superior e idades compreendidas entre os 25 e 65
anos. Muitos destes visitantes realizam as suas visitas em casal ou integrando pequenos grupos. O grupo

etario tende a ser mais jovem em eventos nocturnos ou de caracter especial. As tardes das primeiras
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quartas-feiras do més, ocaisdes em que o MIM nio cobra entrada, revelaram-se particularmente atraente

para familias.

De acordo com os estudos de publicos em desenvolvimento, baseados nomeadamente na analise
das estatisticas do museu, 54% dos visitantes tém como idioma preferencial o Francés, 34% o Inglés e 12%
o flamengo. 72% do total de visitantes sao estrangeiros, pelo que, consequentemente, a percentagem de
visitantes que regressa ¢ baixa (13%). Quanto a populagio belga, a maioria vem da regido de Bruxelas
(48%), ao passo que a maior parte dos estrangeiros sio oriundos de Franca (28%), Reino Unido (13%),

Holanda (7%), EUA, Alemanha, Espanha e Italia (cada aprox. 6%).

3.2. Visitas / Actividades

O servigo educativo do Museu tem propostas para todo o ano, incluindo ateliers, visitas guiadas,
workshops e varias actividades para todos os publicos (ctiangas, adultos, grupos, etc). Os temas das visitas
guiadas sdao renovados regularmente, podendo ser adaptados em fun¢iao dos projectos pedagdgicos dos

varios grupos. O MIM programa também concertos, projeccao de filmes, conferéncias, etc.

Musée des Instruments de Musique (Bruxelas, Bélgica) — Edificio Old England — Foto: Silvia Borges Silva
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Musée des Instruments de Musique (Bruxelas, Bélgica) — Vista da Exposi¢do Permanente — Foto: Pagina do Facebook

Musée des Instruments de Musique (Bruxelas, Bélgica) — Vista da Exposi¢do Permanente — Foto: Pagina do Facebook
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Musée des Instruments de Musique (Bruxelas, Bélgica) — Vista da Exposicao Permanente — Foto: Pagina do Facebook
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Musée des Instruments de Musique (Bruxelas, Bélgica) — Vista da Exposi¢do Permanente — Foto: Silvia Borges Silva
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Musée des Instruments de Musique (Bruxelas, Bélgica) — Vista da Exposi¢do Permanente — Foto: Silvia Borges Silva

Musée des Instruments de Musique (Bruxelas, Bélgica) — Vista da Exposicao Permanente — Foto: Silvia Borges Silva
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ANEXO 14 - MUSEU DA MUSICA PORTUGUESA ”

Cascais, Portugal

1. Caracterizagdo Geral
1.1. Génese e antecedentes

O Museu da Musica Portuguesa esta instalado numa casa e quinta denominada originalmente Torre
de S. Patricio, no Monte do Estoril. Mandado erigir por Jorge O’Neill em 1918, este imével viria mais tarde
a ser adquirido por Henrique Mantero Belard de Velaverde de Albuquerque e Castro, homem ligado ao
comércio e a alta finanga, que na sequéncia de testamento o legaria, juntamente com o respectivo jardim e
mobilias, quadros, gravuras, porcelanas, livros, adornos mobilidrios, joias, pratas e objectos de uso

doméstico, a Camara Municipal de Cascais.

No testamento, redigido em 1968, Mantero Belard deixa claras as suas intengoes, que passavam por
perpetuar o nome da esposa, Gertrudes Eduarda Verdades de Faria Mantero, coleccionadora de obras de
arte, conhecida pela valorizagao que fez da cultura, apoiando os artistas e intelectuais do seu tempo. Como

tal era sua inten¢do que o imovel viesse a ser uma Casa-Museu com a designagao Museu Verdades de Faria.

Ap6s a sua morte em 1974, a Camara Municipal de Cascais viria a tomar posse da Torre de S.

Patricio, em 26 de Fevereiro de 1982,

Na sequéncia deste legado e da aquisicao em 1981 de uma colecgao de instrumentos musicais
portugueses ao etnomusicologo Michel Giacometti, a Camara decidiu instalar, em 1988, o Museu da Musica

Regional Portuguesa na Casa Verdades de Faria.

Para o efeito nomeou uma comissio instaladora, a qual pertenceu Giacometti até 1990, ano da sua
morte, que definiu o programa base do Museu. Das varias ac¢des desenvolvidas por esta comissao, a mais

importante foi a aquisi¢ao da biblioteca particular de Michel Giacometti, ndo s6 pelo valor cientifico desta

73 A informacio aqui apresentada resulta dos elementos recolhidos, sobretudo, no decorrer de visitas realizadas
a0 Museu da Musica Portuguesa em Marco de 2010 e Julho de 2011, a que se seguiu uma leitura do seu roteiro
(CORREIA, 2005) e do seu web site oficial, além de pesquisas online. Uma vez que esta forma de proceder nao
possibilitou a recolha de todos os elementos necessarios, foi ainda efectuado um contacto por correio
electronico no dia 23 de Agosto de 2011. Este revelou-se, contudo, infrutifero, o que explica o défice de
informagcdo relativamente a alguns dos pontos constantes deste documento. Apesar disso, e tendo em conta
razoes de compreensio e sistematizagio, a op¢ao passou por manter os referidos pontos, mesmo nos casos em

que ndo ¢é apresentada qualquer informagao.
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colecgio bibliografica, mas sobretudo porque se dotou o Museu de um Centro de Documentagio

especializado.

Mais tarde, em 1994, Fernando Lopes-Graca lega, por testamento, todo o seu espolio a Camara
Municipal de Cascais para ser instalado na Casa Verdades de Faria, e af ser organizado, catalogado e
disponibilizado a investigadores, estudantes e demais interessados. A sua transferéncia decorreu no inicio de

1995, ap6s a sua morte.

Com a reuniao dos espoélios destas duas destacadas figuras da vida intelectual portuguesa, na Casa

Verdades de Faria, surge o Museu da Musica Portuguesa.

Ao longo dos anos, o Museu tem vindo a trabalhar para recolher mais informacio, sendo resultado
desse proposito a recente aquisi¢do de uma colecgao pertencente ao Maestro Alvaro Cassuto, também ele

residente no concelho de Cascais.

1.2. Localizagao e envolvente espacial

O Museu da Musica Portuguesa, esta inserido no Monte do Estoril, uma pequena localidade perto
do Estoril, freguesia do concelho de Cascais, conhecida pelas suas praias e casas senhoriais, local de eleicao

para as classes altas, tanto a nivel nacional como internacional.

A origem do Monte do Estoril remonta ao principio do século XX na sequéncia da construgao da
linha de caminhos de ferro que veio ligar Lisboa a Cascais. Com uma localizacao e paisagens privilegiadas,
esta localidade tornou-se um local de elei¢ao para a alta finanga e a aristocracia e familia real portuguesas e,
com a Segunda Guerra Mundial, também um refugio de luxo para aristocratas exilados, vitimas das grandes

convulsoes politicas que abalaram o século XX.

A arquitectura local reflecte essa realidade, com varias residéncias de férias e casas senhoriais, entre
as quais se podera integrar a Casa Verdades de Faria. Varios bares, restaurantes e esplanadas marcam
presenca, contribuindo também para uma atmosfera cosmopolita e sofisticada que ¢é realcada pelas
qualidades turisticas de toda a zona do Estoril e Cascais, com as suas praias, hotéis, campos de golfe,
autdédromo e casino. Por isso mesmo nao sera de estranhar que exista ainda uma importante oferta cultural,
onde se inclui, por exemplo, o Festival de Jazz de Cascais, o Estoril Film Festival ou o Festival de Musica
do Estoril. No municipio de Cascais encontram-se ainda varios pontos de interesse cultural como o Museu

dos Condes de Castro Guimaraes, o Museu do Mar ou a Casa das Histérias Paula Rego.
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1.3. Missio e objectivos

Vocagdo - O Museu da Musica Portuguesa tem por vocagao constituir-se como um espago cultural

de referéncia para o estudo, discussao e problematizagao das questoes associadas a Identidade Musical.

Missdo - Conservar, preservar, estudar e promover os espdlios que lhe estio confiados no sentido
de valorizar a sua apresentacao publica, contribuindo para um enriquecimento do enquadramento histérico

e cultural da musica portuguesa sobretudo nos séculos XX e XXI.

1.4. Acervo/colecgdes e temas

Conforme se refere no seu web site, as colec¢des que integram o Museu da Musica Portuguesa
resultaram da actividade das suas duas figuras tutelares [Giacometti e Lopes-Graga], de que sao
efectivamente reflexo, e de uma politica de incorporagao, que tem como principais objectivos
complementar o espdlio existente, actualizar os fundos recentes e aumentar o acervo por meio de
integracao de novos espolios representativos do Patriménio Musical Portugués. Exemplo disto € a recente
aquisicao da biblioteca de musica portuguesa do Maestro Alvaro Cassuto, que inclui titulos dos séculos

XVIIa XX.

A reunido destes espolios deu origem as varias colec¢oes do Museu, que estio organizadas de

acordo com a seguinte tipologia:

- Colecgao Museoldgica, que inclui a colecgao de instrumentos musicais populares portugueses
organizada por Michel Giacometti, a que se acresce os dois pianos de Fernando Lopes-Graga, uma
coleccdo de objectos etnograficos, uma colecgao de artes plasticas e decorativas (onde se integram quadros
e objectos pessoais do Fundo Lopes-Graga), o mobiliario historico e estatuaria da Casa Verdades de Faria,

assim como o seu patrimonio integrado - azulejos, frescos e cantarias.

- Colecgbes Documentais e Bibliograficas que reunem as bibliotecas pessoais de Fernando Lopes-
Graca, Michel Giacometti e Alvaro Cassuto, uma partoteca, um diversificado conjunto documental com os
autégrafos musicais de Lopes-Graga, documentos manuscritos, os respectivos dossiers de imprensa, uma
imensa documentagao da recolha de campo do Michel Giacometti, um conjunto epistolar, e uma colecgao
de fotografias que relatam a vida e obra de Lopes-Graga, assim como o imenso espolio resultante do
levantamento de Giacometti. Os documentos audio e video englobam algumas gravagdes de campo de

Giacometti, discografia, video, além dos 37 episédios da série Povo que Canta.
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1.5. Edificio e espagos

Como referi atras, o Museu da Musica Portuguesa esta instalado na chamada Casa Verdades de

Faria, compreendendo, além do edificio principal, um jardim, numa area aproximada de 5000 m2.

Este edificio foi mandado erigir em 1918 por Jorge O’Neill, descendente directo da Real Casa
Soberana da Irlanda, que, seguindo o exemplo da Corte Portuguesa, escolheu Cascais para estancia de
veraneio. O projecto foi encomendado ao Arquitecto Raul Lino, sob o pressuposto de que pudesse ser uma

homenagem ao padroeiro dos irlandeses, S. Patricio.

O resultado viria a ser um edificio revivalista, de tradicdo portuguesa, podendo inserir-se no
chamado neo-manuelino, que se desenvolve por varios corpos assimétricos a partir da Torre. A Casa estd
orientada para um jardim murado, de tracado romantico, cujo acesso é feito através de uma varanda com
alpendre e por uma escadaria em pedra. O interior foi valorizado com estuques pintados, vitrais e azulejos

setecentistas.

Como se refere no web site do museu, este imével "(...) esteve desde sempre ligado a musica pela
vivencia cultural dos seus sucessivos donos. Jorge O’Neill tocava piano e privava com o meio cultural e
musical da época. Eram frequentes as reunides musicais, as tertulias onde se faziam ouvir grandes musicos
interpretando obras dos maiores compositores. Por sua vez, Gertrudes Verdades de Faria promovia
reunides sociais nesta sua casa que regularmente terminavam em serdes musicais, onde musicos a seu

pedido tocavam no piano de cauda, que ainda hoje se encontra neste Museu.

Além desta tradi¢ao, a Casa Verdades de Faria apresenta condi¢Ges naturais para a sua assungao
como Casa da Musica. O Saldo constituido por trés salas contiguas, dispostas em planos diferentes, sugere
um palco com excelentes condi¢Ges acusticas, uma plateia para oitenta lugares sentados e uma sala de

exposicoes temporarias.”

Embora algo limitados para o normal desenvolvimento da actividade museoldgica, os espagos
disponiveis acolhem um interessante Centro de Documentacao constituido por uma biblioteca, um arquivo
documental e arquivos sonoros; uma loja; uma exposicao permanente e, regularmente, pequenas exposicoes

temporatrias.

1.6. Estrutura funcional e disciplinar
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1.7. Modelo de gestio

Como se refere no seu web site, “O Museu da Musica Portuguesa é uma instituigao tutelada pela
Camara Municipal de Cascais que, em acgdo articulada com as restantes instituicdes culturais do concelho,

promove valores artisticos, patrimoniais e ambientais.”

Coordenado desde Marco de 2010 por Vanda de Sa, a institui¢do passou a integrar oficialmente a

Rede Portuguesa de Museus em Maio de 2011.

1.8. Actividades de base/marcantes do museu e principais projectos em curso e previstos a curto e

médio prazo

2. Elementos relacionados com a frui¢ao da exposi¢io permanente
2.1. Discurso expositivo

A exposicao permanente do museu apresenta a coleccao de instrumentos musicais populares

portugueses reunida por Michel Giacometti.

Segundo informagiao disponivel no site que transcrevo aqui com ligeiras adaptagdes, esta distribui-
se por cinco salas, organizada de acordo com critérios de classificagiao organoldgica, tipologia e funcao. Na
primeira e segunda salas, dedicadas aos cordofones, podemos ver um importante conjunto de guitarras

portuguesas e violas de arame.

Na terceira sala encontram-se os aerofones, entre eles uma gaita de foles, diversas flautas, pifaros,

palhetas, subinas, flautas de P4, harmoénios, um melofone e instrumentos de sinalizagao.

A quarta sala apresenta-nos um conjunto de membranofones, onde se incluem as caixas, os

bombos, o tamboril, adufes, pandeiretas e as curiosas sarroncas.

Na dltima sala podemos ver, de um lado, idiofones portugueses como tréculas, tri-lic-trac, genebres,

chincalhos, castanholas e trinchos, e do outro, um conjunto de instrumentos extra-europeus.

A exposi¢ao fecha com um conjunto de instrumentos brinquedo, como a orquestra de barro, os
instrumentos em folha-de-Flandres - flautinhas, pifaros, caixas de musica - e os pequenos instrumentos em
madeira: simulacros de violas, guitarras, pandeiretas, que entretinham as criangas nas suas brincadeiras e

algazarras.
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Na terceira sala existem quatro postos multimédia onde é ainda possivel ver e ouvir uma selecgao
de documentos das recolhas de Michel Giacometti, retirada de alguns filmes da série Povo que Canta, dos
discos da Antologia da Musica Regional Portuguesa e de uma diversidade de documentos relativos a

literatura popular, que contextualizam e dao vida a colecgio.

O formato da exposi¢dao, em reserva visitavel, tem subjacente o principio de tornar acessivel,
sempre que possivel, todo o acervo, ideia que presidiu também a criagdo do Centro de Documentagao e

Sala de Arquivos Sonoros do Museu.

2.2. Colecgdes na exposi¢ao permanente

Como referi atras, na exposi¢io permanente do museu pode ser apreciada a coleccio de

instrumentos musicais populares portugueses reunida por Michel Giacometti.

2.3. Conteudos informativos

Além dos postos multimédia que referi atras, a informagao limita-se as tabelas com legendas dos
instrumentos e a folhas de sala para consulta no local que apresentam o conjunto das pegas por espago e

classificacao organologica.

2.4. Museografia e recursos técnicos utilizados

A museografia é relativamente institucional, mas agradavel. As pecas estdo dispostas em plintos ou
com recurso a varios suportes, dentro de vitrinas, surgindo enquadradas pelos varios painéis de azulejos que

embelezam a casa. O espago ¢ reduzido, o que dificulta a fruicao.

3. Aspectos complementares
3.1. Publicos - Numero de visitantes

O Museu da Musica Portuguesa-Casa Verdades de Faria recebeu em 2009 um total de 7.019

visitantes, tendo praticamente duplicado esse numero em 2010 ao ser visitado por 13.753 pessoas.
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3.2. Visitas / Actividades

O museu organiza, regularmente, exposi¢oes temporarias, que trazem a publico os resultados dos
trabalhos realizados em torno dos seus espdlios. O Museu recebe ainda, em parceria, exposigoes
temporarias de outras entidades. Tem, além disso, como politica promover a itinerancia das suas proprias

exposicoes em colaboragiao com outros Museus e Centros Culturais.

Além de exposi¢oes, o museu promove a divulgacdo do patriménio a sua guarda através de
concertos, conferéncias e programas especiais de visitas. Estas abordam diversas tematicas, tendo sido

desenvolvidas de acordo com os programas curriculares.

Museu da Musica Portuguesa (Cascais, Portugal) — Vista da Exposi¢do — Foto: Luis Freire

Museu da Musica Portuguesa (Cascais, Portugal) — Vista da Exposi¢iao — Foto: Luis Freire
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Museu da Musica Portuguesa (Cascais, Portugal) — Vista da Exposi¢do — Foto: Luis Freire

Museu da Musica Portuguesa (Cascais, Portugal) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Luis Freire
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Museu da Musica Portuguesa (Cascais, Portugal) — Vista da Exposi¢io — Foto: Luis Freire

Museu da Musica Portuguesa (Cascais, Portugal) — Vista da Exposi¢do — Foto: Luis Freire
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ANEXO 15 - MUSEU DO FADO ™

Lisboa, Portugal

1. Caracterizagdo Geral
1.1. Génese e antecedentes

O Museu do Fado é um equipamento cultural da cidade de Lisboa que abriu ao publico em
Setembro de 1998, na sequéncia de um projecto do Pelouro de Reabilitacao Urbana da Camara Municipal
de Lisboa — no ambito do Projecto Integrado do Chafariz de Dentro — e da empresa EBAHL E.P. (que em
2003 mudatia de nome para EGEAC), com a comparticipagao financeira do FEDER (EGEAC, 2008: 18).

Conforme se refere no seu web site oficial, o Museu do Fado esta inteiramente consagrado ao
universo da cangao urbana de Lisboa, procurando celebrar o valor excepcional do Fado como simbolo
identificador de Lisboa, “(...) o seu enraizamento profundo na tradi¢ao e histéria cultural do Pais, o seu
papel na afirmagio da identidade cultural e a sua importancia como fonte de inspira¢do e de troca inter

cultural entre povos e comunidades.”

1.2. Localizagao e envolvente espacial

O Museu do Fado encontra-se localizado de frente para o Largo do Chafariz de Dentro, as portas

de Alfama, um dos bairros historicos de Lisboa onde o Fado cresceu.

Esta localizagao ¢ realgada em termos da exposigdo, sendo esta pensada como um “ponto de
partida e de descoberta do fado nesse imenso museu sem paredes, que se estende por toda a Lisboa.”

(PEREIRA, 2008a: 19).

7 A informacio aqui apresentada resulta dos elementos recolhidos, sobretudo, no decorrer de visitas realizadas
a0 Museu do Fado em Maio de 2009 e Julho de 2011, a que se seguiu uma leitura do seu roteiro (PEREIRA,
2008) e do seu web site oficial, além de pesquisas online. Uma vez que esta forma de proceder nao possibilitou a
recolha de todos os elementos necessarios, foi ainda efectuado um contacto por correio electrénico no dia 23 de
Agosto de 2011. Este revelou-se, contudo, infrutifero, o que explica o défice de informagdo relativamente a
alguns dos pontos constantes deste documento. Apesar disso, e tendo em conta razdes de compreensio e
sistematiza¢do, a opg¢ao passou por manter os referidos pontos, mesmo nos casos em que ndo é apresentada
qualquer informacio.
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1.3. Missio e objectivos

Conforme se refere mais uma vez no seu web site oficial, neste caso aludindo ao Regulamento
Interno do Museu (art.” 3.°), integram a sua Missdo «o conjunto de actividades inerentes ao cumprimento
dos objectivos gerais de angariacdo, preservacao, conservagao, investigacdo, interpretagdo, promogao,
divulgacao, exposicao, documentacao e fruicdo do patrimoénio e do universo do Fado e da Guitarra
Portuguesa, tendo em vista difundir o conhecimento sobre esta expressio musical e de promover a sua

aprendizagem.»

1.4. Acervo/colecgdes e temas

O Museu do Fado possui um acervo unico no mundo, de relevancia primordial para o estudo do

patrimonio cultural e etnografico portugués, acervo esse que integra cerca de 14 000 pegas.

Tal como ¢ referido no seu web site, “(...) o Museu incorporou, desde a sua implementa¢ao e ao
longo de uma década de actividade, distintas colec¢oes de periddicos, fotografias, cartazes, partituras,
instrumentos musicais, fonogramas, trajes e aderecos de actuagao, troféus, medalhistica, documenta¢ao
profissional, contratos, licencas, carteiras profissionais, entre inimeros outros testemunhos que coexistiram

e/ou ctiaram o Fado (...)”.

Este patrimoénio ¢ resultado da convergéncia dos espdlios de centenas de intérpretes, autores,
compositores, musicos, construtores de instrumentos, estudiosos e investigadores, artistas profissionais e

amadores.

«Constitui vocagio do Museu do Fado o desenvolvimento do conjunto de actividades que
permitam dar cumprimento a missio definida de angariagdao, preservagdo, conservagdo, investigacao,
interpretacao e exposicao do acervo museolégico alusivo ao universo do Fado e da Guitarra Portuguesa, no
sentido de difundir o conhecimento sobre esta expressio musical e de promover a sua aprendizagem.»

(EGEAC, 2008: 18)

1.5. Edificio e espagos

O Museu do Fado encontra-se instalado no edificio do Recinto da Praia, de frente para o Largo do
Chafariz de Dentro (Alfama). Este edificio, a primeira estacdo elevatoria de aguas de Lisboa, sofreu obras
de reabilitagdo de modo a acolher o Museu. Com projecto do arquitecto Jodo Santa-Rita, iniciaria fungdes

em Setembro de 1998.
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Os espagos expositivos sao relativamente pequenos, o que se traduz em alguns constrangimentos,

nao impeditivos, contudo, de uma normal fruigao.

Além destes, o Museu possui uma escola, um centro de documentagdo, uma loja tematica, um

auditério com 90 lugares sentados, espagos de ensaio e um espago de restauracao/ cafetaria.

1.6. Estrutura funcional e disciplinar

1.7. Modelo de gestio

O Museu do Fado ¢ uma unidade organica da EGEAC E.M., empresa municipal da cidade de
Lisboa que é responsavel pela Gestio de Equipamentos e Animagio Cultural e que gere ainda outros
equipamentos culturais da cidade como: Castelo de Sio Jorge, Cinema Sio Jorge, Maria Matos Teatro
Municipal, Museu da Marioneta, Palacio Marqués de Pombal, Palacio Marqués de Tancos, Padrio dos

Descobrimentos, Sao Luiz Teatro Municipal e Teatro Taborda.

Da estrutura organica da EGEAC faz parte um Conselho de Administragao, varios Servicos
Centrais (Secretariado, Assessoria de Sistemas de Informacao, Gabinete de Apoio Juridico, Gabinete de
Estratégia Comercial, Gabinete de Projectos e Obras de Reabilitagio e Manutencio e Gabinete de
Projectos Institucionais e Relagdes Internacionais) e Direc¢oes (Comunicagao e Imagem, Gestao Cultural,
Gestao Financeira, Recursos Humanos e Servigos Administrativos). Esta estrutura é complementada por
outras mais pequenas dentro de cada um dos equipamentos culturais que gere e para 0s quais estio

nomeados gestores (no caso do Museu do Fado a Dra. Sara Pereira).

1.8. Actividades de base/marcantes do museu e principais projectos em curso e previstos a curto e

médio prazo

O grande projecto no qual o Museu esteve envolvido recentemente foi o da candidatura do Fado a
Lista Representativa do Patrimoénio Universal e Imaterial da Humanidade, tendo o dossier respectivo ficado

concluido em 2010.

No quadro da implementagio do Plano de Salvaguarda acordado com a UNESCO, foram
celebrados protocolos de cooperagao estratégica com as entidades detentoras de acervos relevantes para o

estudo do tema, bem como entidades representativas dos interesses da comunidade do fado.
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2. Elementos relacionados com a frui¢do da exposi¢iao permanente
2.1. Discurso expositivo

A exposicdo permanente do Museu é um tributo ao Fado e aos seus cultores, desenvolvendo-se por
oito salas de dimensdo relativamente pequena ao longo do piso superior do edificio, com um nucleo

introdutério ainda no piso intermédio e conteudos multimédia no corredor de acesso a primeira sala.

Com guido museoldgico de Sara Pereira e Rui Vieira Nery, a exposicao retrata e interpreta, de

forma cronoldgica e tematica, a histéria e evolugao do fado em Lisboa, desde a sua génese até a actualidade.

O visitante toma contacto com os locais de origem do fado na Lisboa do século XIX, a forma
como articulou a sua natureza marginal com a aristocracia, como foi divulgado através do teatro de revista,
da radio, da gravagao discografica e do cinema, como a ac¢ao do Estado Novo alteraria as suas condi¢oes
performativas e de produgdao. Nio sio esquecidos o ambiente da casa de fado, os grandes intérpretes,
instrumentistas, compositores e letristas ou o papel da guitarra portuguesa e das personalidades que mais

contribuiram para o seu desenvolvimento.

O ambiente criado é sébrio, denotando cuidado e bom gosto, sendo o discurso museolégico
elaborado com recurso a uma articulagao entre as colecgbes ¢ um conjunto de elementos textuais e
multimédia, complementados ainda por uma interessante intervencao plastica desenvolvida por Anténio

Viana.

Os temas da exposi¢ao estdo especialmente bem desenvolvidos nos audio guias. No entanto, a
identificacao cronoldgica e tematica da exposicao poderia ser melhor, ja que, apesar de existitem textos
introdutérios de parede com bom destaque, estes nao sio acompanhados de quaisquer titulos que orientem

conceptualmente o visitante.

2.2. Colecgdes na exposi¢ao permanente

O conjunto de objectos que integram a exposi¢ao procuram materializar o fado em cada um dos
nicleos tematicos. Dai a importancia que o acervo de artes plasticas assume, quer pelo seu valor
iconografico, quer pelo enquadramento histérico, sociolégico e simbolico que estabelece do tema, nao

esquecendo o que significa como factor de projec¢ao da exposicao e do fado para um patamar artistico.

Entre este acervo, encontra-se, além do iconico quadro de José Malhoa, “O Fado” (1910), o triptico
“O Marinheiro” de Constantino Fernandes (1913), cedido pelo Museu do Chiado, “Lisboeta” de Candido
da Costa Pinto (1952), cedido tal como o quadro de Malhoa pelo Museu da Cidade, ou, ja fora do circuito

da exposicio permanente, a obra “O Mais Portugués dos Quadros a Oleo” de Joio Vieira (2005).
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A estas obras, correspondentes a diferentes escolas figurativas e épocas, sio contrapostas outras
representagoes de dimensao artistica mais periférica, como ¢é o caso da “Casa da Mariquinhas, construida
por Alfredo Marceneiro, das capas de partituras e periddicos ilustrados por Stuart Carvalhais, das colecgdes
de caixas de fésforos com representagbes da figura do fadista, dos entalhamentos de algumas volutas de

guitarras portuguesas” (PEREIRA, 2008b: 30).

Todas elas, por sua vez, surgem lado a lado com uma grande diversidade de testemunhos do
universo fadista como fotografias, discos, livros, periddicos especializados, repertdrio, instrumentos
musicais ou navalhas, estabelecendo com eles um processo comunicativo que resulta da aproximagao entre

o modelo e a sua representagao pictorica.

Esta variedade de objectos é conseguida com recurso a um conjunto significativo de pegas e

conteudos de outras institui¢coes.

2.3. Conteudos informativos

A informacdo textual, da autoria de Sara Pereira, esta presente um pouco por toda a exposigao,
compreendendo quatro niveis de informac¢ao: um mais geral para os visitantes que querem apenas ficar com
uma ideia acerca da histéria do fado (textos de parede), um segundo para os que querem identificar os
objectos expostos (tabelas com legendas), um terceiro para quem quer aprofundar a informagao dos dois
primeiros (audio guias) e, por fim, um quarto para os visitantes mais exisgentes (postos de consulta

multimédia).

Os textos de parede registam breves apontamentos da histéria do fado, introduzindo dessa forma
as tematicas abordadas em cada sala. Sdo aplicados na parede em duas versdes (portugués e inglés), com
boa leitura, diferenciando-se graficamente pela utilizagao de fontes com cores diferentes: mais carregada a

versao portuguesa e mais acinzentada a inglesa.

Como referi a propodsito do discurso expositivo, creio que a sua utilidade sairia fortalecida caso
fossem acompanhados por titulos, ajudando dessa forma o visitante a situar-se conceptualmente
relativamente ao nucleo tematico em que se encontra, no fundo introduzindo um nivel primario de

informacao.

Ainda assim, nao deixam de cumprir a sua fungao, sendo notério que houve uma preocupagao com
a simplicidade, clareza e quantidade da informacao neles constante e, por outro lado, com a sua legibilidade

e visibilidade.
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Estes textos sio por vezes complementados e/ou substituidos por citagoes e excertos de letras de

fados que assumem o papel de pequenas chamadas de aten¢ao ou curiosidades.

Quanto as legendas sdo essencialmente em portugués, ficando o inglés reservado para breves
apontamentos. Na mesma tabela de actilico podem ser legendados varios objectos. Nesses casos, junto de
cada pega encontram-se disponiveis pequenos cubos ou autocolantes numerados que permitem tragar uma
correspondéncia com a informacao disponivel nas placas. Tal como no caso dos textos de parede, verifica-

se que houve uma preocupac¢ao com a legibilidade e visibilidade da informagao.

Por norma, essa informagao é meramente técnica, identificando o objecto a que diz respeito e,
quando aplicavel, a sua autoria ou proveniéncia, dimensoes, materiais, técnica, n.” de inventario, etc. Em

casos especificos, porém, apresenta ainda informagao adicional.

Os meios tecnologicos assumem um papel importante no decorrer da exposicao, amplificando as
possibilidades de frui¢do do Museu, a comegar pelos audio guias que sdo distribuidos a entrada da
exposi¢ao e que, disponiveis em portugués, inglés, francés e castelhano, sao uma ferramenta fundamental de

apoio a visita, contextualizando com bons textos as principais ideias e pegas da exposigao.

Tal como se refere no catalogo, estes guias permitem ao museu “(...) cumprir a sua fungio
interpretativa, conferindo ao visitante a possibilidade de conhecer o universo do fado de acordo com os
seus interesses e vontades, sem constrangimentos de tempo e de pressao por parte de outros visitantes ou
grupos.” (PEREIRA, 2008b: 31-33). Possibilitam ainda, ao longo do percurso, a audi¢io de fados de

diferentes épocas por um variado nimero de intérpretes.

Os audio guias possuem um teclado que o visitante utiliza para digitar sequéncias numéricas. Uma
vez marcadas, possibilitam a audicdo de textos e musica ou a sincroniza¢gio com os varios videos da
exposi¢ao, bastando para tal aproximar o aparelho do ouvido. Estas sequéncias podem ser encontradas
junto aos videos, aos textos de parede, nas legendas de algumas pecas e junto a varias das personalidades
retratadas nos painéis fotograficos. Por exemplo, o quadro de José Malhoa dispoe de dois numeros: 104 ¢
204, correspondendo respectivamente a textos e musica, mas outras pegas apenas possuem um destes

conteudos.

Os textos apresentados nos guias sao bastante completos e muito bem apresentados por duas vozes
(masculina e feminina), podendo ainda incluir excertos musicais. Na minha opiniao, deveriam talvez ser um

pouco mais curtos.

A forma de utilizacdo destes guias (sem auscultadores) explica a auséncia de musica ambiente na

exposi¢ao. Evita-se, assim, qualquer interferéncia com a visita e o processo de audigao dos guias.
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De modo a aprofundar a quantidade e qualidade da informacao disponivel, permitindo a sua
constante actualizacdo e renovagao, existem, além dos referidos audio guias, varios videos com excertos de
filmes e gravagdes televisivas e postos multimédia de consulta interactiva (com versGes em portugués e
inglés) distribuidos um pouco por toda a exposicao. Nestes postos, o visitante podera documentar-se sobre
a histéria do Fado e a sua estreita relacio com a cidade de Lisboa, percorrer as biografias de centenas de

personalidades do meio ou ouvir varios fados.

2.4. Museografia e recursos técnicos utilizados

A exposic¢io actual foi remodelada em 2008, tendo em vista a melhoria das condi¢oes de fruicao do
acervo do Museu, o que se traduziu num circuito museolégico ampliado e renovado e no abandono do

conceito da recria¢ao cenografica de ambientes que marcava presenca desde 1998.

O resultado é um espago moderno, agradavel, bem aproveitado, desenvolvido com bom gosto e

rigot, equilibrando harmoniosamente varios elementos expositivos.

E evidente uma tentativa de diversificacio de solucdes, sendo que as opgoes tomadas denotam, no
conjunto, uma clara preocupagdo com a qualidade, acessibilidade, esteticidade e capacidade de

entretenimento dos varios conteudos sem, ainda assim, implicarem uma concessao a solu¢oes mais 6bvias.

Ao longo de todo o percurso museoldgico ¢ particularmente notdria a interven¢iao de Antdnio
Viana, responsavel pela concepgao plastica. Tendo por base um consideravel levantamento de fontes

iconograficas do universo fadista, Viana complementa graficamente os conteudos da exposi¢ao.

Mais ou menos contida, a concepgao plastica ¢, na minha perspectiva, uma mais valia da exposicao,

traduzindo graficamente para o visitante o universo do fado.

No decurso da exposi¢ao sao utilizados varios suportes expositivos. Por norma estes sio em
actilico e adaptados ao tipo de objecto que suportam. Os suportes utilizados permitem expor os objectos de

forma a nao comprometer a sua estabilidade.

O mobiliario de madeira castanha articula-se com os espagos e objectos, contrastando de forma

agradavel com as paredes brancas que lhe servem de fundo e as vitrinas que o separam dos visitantes.

As vitrinas, por sua vez, cumprem a fungdo de proteger os objectos, garantindo simultaneamente

um ambiente mais controlado e servindo de barreira a ac¢do dos visitantes.

Em termos de equipamento, sera ainda de referir as barreiras metalicas colocadas no chao junto a

alguns quadros, impedindo, dessa forma, os visitantes de se aproximarem demasiado. Existem também
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bancos espalhados pela exposi¢ao em sitios estratégicos. A sua colocagiao permite ao visitante descansar um
pouco, mas acima de tudo apreciar com mais detalhe algumas das pecas mais importantes da exposigao,
enquanto, por exemplo, escuta o seu audio guia. Esta mesma filosofia ¢ adoptada relativamente a sala onde
se encontram trés postos multimédia, disponibilizando-se cadeiras/sofas confortiveis que garantem ao

visitante o ambiente necessario para a consulta.

A iluminagao encontra-se, a meu ver, bastante bem ajustada ao espago, condi¢oes e especificidades
da exposicao, possibilitando equilibradamente uma boa visualizagao dos varios conteidos e um ambiente

agradavel, sem diferencas perceptiveis de luminosidade de sala para sala.

A escolha de lampadas e a forma como os seus focos de luz incidem sobre os objectos demonstra,
além disso, uma preocupagao com a conservacao que, em parte, ¢ facilitada pelo facto de nio existir

qualquer luz natural nos espagos expositivos.

O espago nio ¢é exactamente amplo. Nessa medida, uma area maior teria permitido um outro
desenvolvimento da exposi¢ao, possibilitando que se aprofundassem determinados aspectos. No entanto,
nao ¢ por este facto que a exposicao se torna menos conseguida. O espago existente estd bem aproveitado,
as pegas nao estio em cima umas das outras, o circuito museoldgico é fluido e os conteidos disponiveis

proporcionam largos momentos de fruigao cultural aos visitantes.

Além de todas as qualidades mencionadas, a exposi¢ao consegue ainda ter um importante potencial
turistico. Por tudo isto, diria que consegue fazer uma o6ptima musealizagio do fado, o que explicara,
certamente, os varios prémios e distingdes de que foi alvo em 2009: o Prémio Ensaio e Divulgagio
atribufdo pela Fundacao Amalia Rodrigues, a Mencao Honrosa - Melhor Museu Portugués atribuida pela
Associagao Portuguesa de Museologia e a classificagao, pelo Turismo de Portugal, entre os cinco finalistas

na categoria de “Requalificagao de Projecto Publico”.

3. Aspectos complementares
3.1. Publicos - Numero de visitantes

Segundo dados constantes do Relatério e Contas 2010 da EGEAC, o Museu do Fado registou em
2010 um namero de visitantes muito proximo dos 35 000, perfazendo um acréscimo aproximado de 20%

sobre o total de ingresso de visitantes registado em 2009.
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3.2. Visitas / Actividades

Tal como é referido no seu web site, o Museu desenvolve “(...) um programa de actividades que
tem incluido a realizagdo regular de exposi¢oes temporarias, as edigoes proprias, seminarios e workshops,
apresentacOes discograficas e editoriais, a par da programacao de actividades de investigacao cientifica,
fomentando parcerias com instituicbes do ensino superior, enquanto dialoga abertamente com os
detentores do conhecimento sobre esta pratica: intérpretes, musicos, autores, compositores ou construtores

de instrumentos.”

Tendo em vista a exploragao da exposi¢ao permanente e dos seus conteudos, o Museu realiza ainda
visitas guiadas e visitas com actividades, em portugués, espanhol, inglés ou francés. Estas destinam-se a

grupos organizados e pressupdem o pagamento de € 2,50 por pessoa.

Museu do Fado (Lisboa, Portugal) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Rui Pedro Nunes
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Museu do Fado (Lisboa, Portugal) — Vista da Exposi¢ido — Foto: Rui Pedro Nunes
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Museu do Fado (Lisboa, Portugal) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Rui Pedro Nunes

Museu do Fado (Lisboa, Portugal) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Rui Pedro Nunes
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Museu do Fado (Lisboa, Portugal) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Rui Pedro Nunes
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Museu do Fado (Lisboa, Portugal) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Rui Pedro Nunes

Museu do Fado (Lisboa, Portugal) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Rui Pedro Nunes



ANEXO 16 - HORNIMAN MUSEUM & GARDENS — MUSIC GALLERY

Londres, Reino Unido

vl"/" J ,!'I‘

.

:
ks s
b

Horniman Museum & Gardens (Londres, Reino Unido) — Vista da Music Gallery — Foto: Web Site Oficial
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Horniman Museum & Gardens (LLondres, Reino Unido) — Vista da Music Gallery — Foto: Web Site Oficial
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Horniman Museum & Gardens (Londres, Reino Unido) — Vista da Music Gallery — Foto: Peter Cook - Web Site Oficial

Horniman Museum & Gardens (Londres, Reino Unido) — Vista da Music Gallery — Foto: Peter Cook - Web Site Oficial
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Web Site Oficial

Horniman Museum & Gardens (Londres, Reino Unido) — Vista da Music Gallery — Foto: Peter Cook -
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ANEXO 17 - MUSEO INTERACTIVO DE LA MUSICA

Malaga, Espanha

® Andalucla Imagen

Museo Interactivo de la Musica (Malaga, Espanha) — Vista da Exposi¢iao — Foto: Pagina do Facebook
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Museo Interactivo de la Musica (Malaga, Espanha) — Vista da Exposi¢io — Foto: Pagina do Facebook
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@ Splazh Magazine

Museo Interactivo de la Musica (Malaga, Espanha) — Vista da Exposic¢io — Foto: Pagina do Facebook
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Autor: Oscar Moren

Museo Interactivo de la Musica (Malaga, Espanha) — Vista da Exposi¢do — Foto: Pagina do Facebook

Museo Interactivo de la Musica (Malaga, Espanha) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Pagina do Facebook
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ANEXO 18 - MUSEO INTERNAZIONALE E BIBLIOTECA DELLA MUSICA DI
BOLOGNA

Bolonha, Italia

Museo Internazionale e Biblioteca della Musica di Bologna (Itdlia) — Vista da Exposi¢do — Foto: Web Site Oficial
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Museo Internazionale e Biblioteca della Musica di Bologna (Itdlia) — Vistas da Exposi¢io — Fotos: Web Site Oficial
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Museo Internazionale e Biblioteca della Musica di Bologna (Itilia) — Vistas da Exposi¢ao — Fotos: Web Site Oficial
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Museo Internazionale e Biblioteca della Musica di Bologna (Itlia) — Vistas da Exposi¢ao — Fotos: Web Site Oficial

CXI



ANEXO 19 - MUSEU DE LA MUSICA

Barcelona, Espanha

Museu de la Musica (Barcelona, Espanha) — Vista da Exposicao — Foto: http://extra.globo.com/tv-e-lazer/viagem-e-turismo/predios-

modernos-parques-inteligentes-bairros-tranquilos-na-regiao-22-em-barcelona-2259901.html
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http://extra.globo.com/tv-e-lazer/viagem-e-turismo/predios-modernos-parques-inteligentes-bairros-tranquilos-na-regiao-22-em-barcelona-2259901.html

-

Museu de la Musica (Barcelona, Espanha) — Vista da Exposi¢ao — Foto:

https://picasaweb.google.com/rivelsuperior/MuseuDel.aMusica#5304052078028550450

Museu de la Musica (Barcelona, Espanha) — Vista da Exposicao — Foto:
https://picasaweb.google.com/rivelsuperior/MuseuDel.aMusica#5303679558196065170
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https://picasaweb.google.com/rivelsuperior/MuseuDeLaMusica#5303679558196065170

Museu de la Musica (Barcelona, Espanha) — Vista da Exposi¢iao — Foto:
https://picasaweb.google.com/rivelsuperior/MuseuDel.aMusica#5303681699061464594
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ANEXO 20 - MUSEUM FUR MUSIKINSTRUMENTE DER UNIVERSITAT LEIPZIG
Leipzig, Alemanha

Museum fiir Musikinstrumente der Universitit Leipzig — Vista da Exposicdo — Foto: Web Site Oficial
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Museum fiir Musikinstrumente der Universitit Leipzig — Vista da Exposicao — Foto: Web Site Oficial
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ANEXO 21 - MUSEUM OF MAKING MUSIC
Carlsbad, California, E.U.A.

Museum of Making Music (Carlsbad, California, E.U.A.) — Vistas da Exposi¢io — Fotos: Pagina do Flickr
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Museum of Making Music (Carlsbad, California, E.U.A.) — Vistas da Exposi¢io — Fotos: Pagina do Flickr
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Museum of Making Music (Carlsbad, California, E.U.A.) — Vistas da Exposi¢io — Fotos: Pagina do Flickr
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ANEXO 22 - MUSICAL INSTRUMENT MUSEUM
Phoenix, Arizona, E.U.A.

Musical Instrument Museum (Phoenix, Atizona, E.U.A.) — Vista Exterior — Foto: Web Site Oficial

Musical Instrument Museum (Phoenix, Arizona, E.U.A.) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Web Site Oficial
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Musical Instrument Museum (Phoenix, Arizona, E.U.A.) — Vista da Exposicido — Foto: Web Site Oficial
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Musical Instrument Museum (Phoenix, Arizona, E.U.A.) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Web Site Oficial
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ANEXO 23 - NATIONAL MUSIC MUSEUM
Vermillion, South Dakota, E.U.A.

National Music Museum (Vermillion, South Dakota, EUA) — Vista da Exposicido — Foto: Web Site Oficial

CXXIII



e
National Music Museum (Vermillion, South Dakota, EUA) — Vista da Exposi¢io — Foto: Web Site Oficial

National Music Museum (Vermillion, South Dakota, EUA) — Vista da Exposi¢do — Foto: Web Site Oficial
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National Music Museum (Vermillion, South Dakota, EUA) — Vista da Exposi¢io — Foto: Web Site Oficial
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National Music Museum (Vermillion, South Dakota, EUA) — Vista da Exposi¢io — Foto: Web Site Oficial
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ANEXO 24 - RINGVE MUSEUM

Trondheim, Noruega

Ringve Museum (Trondheim, Noruega) — Vista da Exp: si(;;io na Casa Senhorial — Foto: Pégina do Facebook

Ringve Museum (Trondheim, Noruega) — Vista da Exposicdo no antigo celeiro — Foto: Web Site Oficial
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Ringve Museum (Trondheim, Noruega) — Vista da Exposi¢io na Casa Senhorial — Foto: Pagina do Facebook
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Ringve Museum (Trondheim, Noruega) — Vista da Exposicio no antigo celeiro — Foto: Pagina do Facebook
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ANEXO 25 - THE ROCK AND ROLL HALL OF FAME AND MUSEUM

Cleveland, Ohio, E.U.A.

The Rock and Roll Hall of Fame and Museum (Cleveland, Ohio, EUA) — Vista Exterior e da Exposi¢ao
Fotos: Paginas do Facebook e Flickr

The Rock and Roll Hall of Fame and Museum (Cleveland, Ohio, EUA) — Vista da Exposi¢ao — Foto: Pagina do Flickr
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The Rock and Roll Hall of Fame and Museum (Cleveland, Ohio, EUA) — Vista da Exposi¢io — Foto: Web Site Oficial
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ANEXO 26 - PROPOSTA DE PROGRAMA EXPOSITIVO - ESQUEMA CONCEPTUAL - TEMAS

1.2,
No principio era o
verbo (a palavra e o som)...

2.1.2.
O musico ao longo dos
séculos

Som, siléncio, conceitos relacionados com o
som (fontes sonoras, ondas sonoras,

Mdsico, histéria do musico,

2.1.3.
. ) . histéria da masica (portuguesa), s
funcionamento do ouvido, altura do som, timbre, Y 2 by o 0O musico num
5 ~ musicos portugueses ou com
medigao das ondas sonoras, duragdo dos sons, 0 musico hoje contexto de grupo

ligagdo a Portugal.
deslocacdo das ondas sonoras, volume, amplificacdo
do som, conversdo das ondas sonoras em energia,
gravagdo, microfones, ondas de radio, ruido, musica,
classificagdo dos instrumentos musicais, voz

humana, tessitura da voz).

Performance, criagdo, musico
(instrumentista, cantor,
arranjador, orquestrador,
maestro, letrista), dia-a-dia
de musicos de varios
quadrantes.

Formagdes musicais, musico,
histéria da musica, histéria
da musica portuguesa.

24.
Edigdo de musica

Edigdo de musica, histéria da
edi¢do de musica, musica
impressa, historia da musica,
fonogramas, edigdo de musica em
Portugal, industria musical,
histéria dos fonogramas, design
de partituras e
fonogramas.

2.14.
Os melhores amigos do
musico

2.1.5. Aquio
musico sou eu...

1.1. Mdsica,
linguagem
universal

1.3..
E a partir do som se
fez musica

Criagdo, performance

instrumentos musicais, musico, historia
dos instrumentos musicais, histéria da
musica, histéria da construgdo de
instrumentos, historia da construcdo de
instrumentos em Portugal
enquadrada na realidade
internacional.

Mdsica

2.3.
Fabrico de
suportes fonograficos

Musica (ocidental), melodia (notas
musicais, altura do som, intervalos de notas,
escalas), ritmo (pulsagao, andamento,
compasso, acentuacao), harmonia (acorde,
consonancia, dissonancia, monofonia,
homofonia, polifonia), baixo (tdnica, raiz, riff),
evolugdo da musica, histéria da musica,
histéria da construgdo de instrumentos
musicais, ciéncia e tecnologia,
notag¢do musical ocidental.

Fabrico de suportes fonograficos,
reprodutores de som, salvaguarda do
patrimonio fonografico, histéria dos
suportes fonograficos, som, historia
da industria de fabrico de suportes
fonogréficos em Portugal.

2.2.1. Ao longo dos anos

Gravacao, histéria da gravacdo, histéria da musica
portuguesa, fonogramas, estudios de gravagdo, historia dos
esttdios de gravagdo em Portugal, evolugéo dos
equipamentos de gravagao.

2.5,
Profissionais na
sombra

2.2.2. No estudio
Profissionais da area da musica
(agentes, promotores, vendedores,
grossistas, retalhistas, a&r, letristas,
técnicos de som e de luz, roadies,
jornalistas, fotdgrafos, radialistas,
realizadores, produtores de televisdo,
investigadores...), histéria da
musica, workflow musical.

Gravagao, fases da gravacao, trabalho de
estudio, musico, performance e criagao,
equipamentos de gravagao, profissionais da
gravagao, mistura.

MUSICA
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ANEXO 27 - PROPOSTA DE PROGRAMA EXPOSITIVO - ESQUEMA CONCEPTUAL - PATRIMONIO

2.1.2.0
musico ao longo
dos séculos

1.1
Musica, linguagem
universal

2.1.3.
0 musico num contexto
de grupo

Iconografia musical
documentando praticas
relacionadas com a
performance e criagdo

1idad.

Arte contemporanea de tematica
musical (instalagdes interactivas
no dominio da sound art).

24,
Edi¢do de musica

Instrumentos, acessorios,
i s e mobiliario
adequados a performance musical;
iconografia documentando
préticas relacionadas com a
performance musical.

musical e persor
marcantes da histéria da
musica portuguesa;
acessorios.

2.1.1.
0 musico hoje

quip:

Partituras e fonogramas
repi do P
editorial em Portugal ao longo de todo
o século XX; documentacg@o sobre a
edigdo de musica em Portugal;
iconografia alusiva a edi¢do de
musica; arte contemporanea de
temética musical.

Objectos e acessorios da
pratica musical; fotografias e
testemunhos video de
musicos.

1.2.No
principio era o verbo (a
palavra e o som)...

2.1.5. Aqui
o musico sou eu...

2.14.
0Os melhores amigos do
musico

Modelos ltdico pedagdgicos.

Réplicas de instrumentos;
cC dores com

Instrt musicais; i ) p
1:35. electronicos de captagdo, amplificagdo e aplicagdes multimédia; 2.3.
E a partir do som se fez reprodugdo do som; testemunhos video de holograma. Fabrico de suportes
construtores de instrumentos; recriagdo de fonograficos

oficinas de construgdo de instrumentos;
iconografia alusiva a construgéo e
execugdo de instrumentos
musicais.

Fonogramas; maquinaria utilizada no fabrico
de discos, e CD; d: ¢ao alusiva
aos processos de fabrico dos suportes fonograficos
e sua historia em Portugal; iconografia, som e video
documentando préticas relacionadas com o fabrico
de suportes fonograficos; testemunhos video de ex-
funcionarios de unidades fabris de suportes
fonograficos; modelo lidico-pedagdgico para
explicagdo da forma como o som é fixado
num suporte fisico.

Modelos lidico-pedagdgicos e
multimédia, aplicagGes interactivas.

2.2.1.
Ao longo dos anos

Equipamentos de gravagdo / reprodugdo que permitam
contar a histdria da gravacdo; iconografia musical
documentando praticas relacionadas com a gravagdo;
testemunhos video de técnicos e musicos sobre os processos

de gravagdo; documentacdo alusiva aos processos de

gravagao profissional e recolhas do patriménio
portugués; fonogramas; maquetas de
estudios de gravag@o.

2.5.
Profissionais na
sombra

Materiais e equipamentos utilizados
pelos diferentes profissionais da drea da
musica no decurso das suas fungdes;
iconografia documentando a acgdo dos
varios profissionais da drea da musica;
inhos video de profi:
de vérias dreas da musica.

2.2.2.
No estudio

Equipamentos de gravacdo / reproducéo;
fotografia; videos documentando processos de
gravacao; computadores (software
musical).
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ANEXO 28 - CRONOGRAMA - REPROGRAMACAO DA EXPOSICAO PERMANENTE DO MUSEU DA MUSICA

O cronograma aqui apresentado foi pensado, sobretudo, do ponto de vista da gestaio do projecto, numa perspectiva de escalonamento das varias

fases de trabalho, seguindo para o efeito o modelo apresentado no “Manual of Museum Exhibitions” (LORD; LORD, 2002: 2-4). Como tal, os prazos aqui

apresentados devem ser entendidos como meramente indicativos.

1. Desenvolvimento

22 23 24

__ Constitui¢do de uma equipa multi-disciplinar

__ Constituigdo de um Conselho Consultivo

__Actualizagio dos estudos de publicos - avaliagdo da proposta de programa expositivo

__Discussio, teste e refinagdo da proposta de programa expositivo

__ Defini¢ido de um plano de investigagdo

__ Apresentagio de candidaturas a FCT

__ Desenvolvimento de politica de incotporagdes ligada ao programa de investigagdo

__Investigagio

__Recolha de elementos de informag3o (material grafico, video, audio...)

__ Levantamento de pattiménio musical

__Validagdo e aprovagio do programa expositivo

__ Orgamento e cronograma de trabalho preliminares

__Angariagio de patrocinios, mecenato e apoios
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2. Design

__ Projecto museografico preliminar (desenhos conceptuais dos espagos expositivos)

__ Levantamento de equipamentos técnicos

__ Projecto museografico detalhado (com especificages técnicas)

__ Orgamento e cronograma de trabalho detalhados

__Angariagio de patrocinios, mecenato e apoios

__Selecgao de objectos

__Incorporagio e/ou deposito dos conjuntos patrimoniais que sejam considerados

indispensaveis a concretizagio do projecto

__Redacgio de informagao escrita

__Avaliagdo dos contetidos e capacidade de comunicagio da exposicio
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3. Implementagdo
__Adjudicag@o de trabalhos
__Produgio dos modelos ludico-pedagégicos

__Produgio das aplicagdes informaticas (conteuidos de caracter ludico)

__ Produgio dos audio-guias

__Desenvolvimento das ilustracées

__Produgio das fotografias

__Produgio das réplicas de instrumentos

__Produgio dos videos

__Produgio do holograma

__ Desenvolvimento do design de comunicagio

__Aquisig3o de equipamentos

__Montagem

__Instalagdo

__Avaliagio e acerto de detalhes

__ Comunicagio
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