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Bestidrio Fantastico das Aguas
Evolu¢do do Legado da Antiguidade
na Epoca Medieval

Cadtia Mourdo

As dguas tém, de longe, criaturas vivas em maior niimero e superiores
dimensées do que a terra. A causa é evidente [...]. O mar, sendo tdo
largo, tdo grande e aberto, estd pronto a receber do céu as sementes
genitais e as causas da geracdo; sendo tdo macio e flexivel, é adequado a
alimentagdo e ao crescimento, pois, com ajuda da Natureza que nunca
é inactiva, estd sempre a moldar uma ou outra criatura nova: ndo é de
admirar que ld se encontrem tantas coisas estranhas e monstruosas.

- Plinio-o0-Velho, Histéria Natural, IX, (I) 1-2

Introducio

O meio aqudtico, em toda a sua vastidao, diversidade, prodigalidade e utilidade,’
sempre inspirou 0 Homem, levando-o a desenvolver um ideério fecundo, habilmente
urdido entre a realidade e a fantasia, o temor e o fascinio, a objetividade cientifica e
a subjetividade mistica.

! Para além de saciar a sede, a 4gua sempre providenciou alimento, proporcionou a higiene, a profilaxia
e a cura (PLINIO-o0-Velho, Histéria Natural, XXXI e XXXII), o relaxamento e numerosas atividades ludicas,
estimulou o desenvolvimento de préticas haliéuticas (OPIANO, Halié¢utica), justificou a adogdo de politicas
protecionistas nduticas (como a delimitagido do Mare Nostrum romano), incrementou a indistria de produtos
piscicolas (conservas de peixe, garum e liguamen), dinamizou o comércio dos mais variados artigos (desde
matérias-primas até manufaturas), galvanizou a economia, garantiu a expansio e a unificagio dos Impérios
mediterrdnicos antigos, constituiu uma condigdo sine qua non para a fundagido de novas cidades (sempre
erigidas nas margens de rios ou na proximidade do mar, frequentemente dotadas de estruturas arquiteténicas
proprias, como faréis e outros elementos portudrios, horrea, termas, aquedutos e pontes) e exigiu a defesa
militar do limes da orla maritima e das vias fluviais. MOURAOQ, Cétia, AVTEM NON SVNT RERVM NATVRA
- Figuragdes heteromdrficas em mosaicos hispano-romanos, 2 vols., Dissertacio de Doutoramento em Histdria
da Arte da Antiguidade, Lisboa, Departmentento de Historia da Arte. Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, Universidade Nova de Lisboa, 2010, vol. 1, pp. 86-87.
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Os povos mediterranicos da Antiguidade - que dependiam superlativamente
do mar e de todos os cursos hidricos que para ele concorrem, e para os quais a dgua
foi um pilar civilizacional -, conceberam uma imensa pléiade de deidades marinhas,
fluviais®, fontendrias, a quem cultuavam para garantirem a afirmacio politica dos
seus soberanos’ e a prosperidade socioecondmica das suas poténcias talassocraticas.*
A par destes demiurgos do elemento liquido, outras criaturas mitolégicas, de boa e
md indole, foram engendradas como habitantes das 4guas insondéveis e de inimeras
ilhas imagindrias (Ilhas das Harpias,® Ilhas das Sereias,® Ilhas dos Afortunados,’
Atlantida,’ etc.), protagonizando - com diferentes semideuses e herdis — varias lendas
de pendor moralizante e fungdo didatica, que compreendiam sempre a ideia da 4gua
como origem e fim da vida e ainda como destino da vida além-morte.’ Esta visdo
mitica alargada abarcou igualmente os seres aquaticos naturais (animais e vegetais),
conferindo-lhes uma dimenséo simbélica suplementar, claramente panteista.

Muitas das personagens mitologicas e das criaturas reais mitificadas que
integraram o bestidrio aquatico da Antiguidade, bem como algumas das suas estérias
morais, sobreviveram além do tempo e do contexto religioso em que surgiram,
conformando-se a uma nova mundividéncia cristd e incorporando o bestidrio
medieval. O elenco que seguidamente se apresenta surge organizado em trés categorias:
bestidrio puro mitificado, bestidrio teratolégico mitico e bestidrio hibrido mitolégico.

* A este propoésito, vd. MOURAO, Catia, MIRABILIA AQVARVM - Motivos aqudticos em mosaicos da
Antiguidade no territério portugués, Lisboa, EPAL, 2008.

* No caso romano, verificava-se uma estreita relacio entre o culto imperial e o culto das divindades
maiores das dguas, em especial de Oceano. MACIEL, Manuel Justino Pinheiro, “A propésito das chamadas
«Conservas de Agua da Rua da Prata»”, in Conimbriga, vol. XXXII-XXXIII, (1993-1994), pp. 145-156; IDEM,
“Lisboa romana”, in Olisipo - Boletim do Grupo Amigos de Lisboa, Série 11, n. 1 [nimero especial Comunicagdes
ao Simpdsio Lisboa em Discussio] (1994), pp. 33-42; RIBEIRO, José, “Estudos histérico-epigrificos em
torno da figura de L. Iulius Mzlo Caudicus”, in Sintria, I-1I (1), Sintra, Gabinete de Estudos de Arqueologia,
Arte e Etnografia, pp. 151-476; ETIENNE, Robert, Le Culte Imperial dans la Péninsule Ibérique d’Auguste a
Dioclétien, Paris, Editions E. de Boccard, 1974; IDEM, “Novidades sobre o Culto Imperial na Lusitinia”, in
Religides da Lusitdnia: Loquuntur Saxa (catélogo), Lisboa, Museu Nacional de Arqueologia, 2002, pp. 97-104;
CAETANO, Maria Teresa Valente da Silva, ANIMALIA QV/E LACTE ALVNTVR: simbologia e estética nos
mosaicos romanos da Peninsula Ibérica, Dissertagdo de Doutoramento em Histéria da Arte da Antiguidade,
Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2009 [policopiado], vol. 1,
p. 174; MOURAO, Citia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, pp. 88-89.

‘ Sobre a expressio de uma talassocracia de eventual origem cretense na arte das ilhas do Mar Egeu,
vd. RODRIGUEZ LOPEZ, Maria Isabel, Posidon y el thiasos marino en el arte mediterraneo (desde sus origenes
hasta el siglo XV1I), Tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1993 [policopiado], pp. 6-19.

* VERGILIO, Eneida, 111, 330-419.

¢ HOMERO, Odisseia, X1, 1, 200.

" HERODOTO, 111, 26, 7-8 (apud FRANCISCO BAUZA, Hugo, El Imaginario Cldsico, Edad de Oro,
Utopia y Arcadia, Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, 1993, pp. 102-110), e ELIANO,
Histéria dos Animais, XII, 6.

® PLATAO, Timeu, 21e-25d e PLATAO, Critias, 108d-121b. Vd. também MALAISE, Michel, Les
Conditions de Pénétration et de Difusion des Cultes Egypciens en Italie, S. 1., E. J. Brill, 1972 (Collection Etudes
Preliminaires aux Réligions Orientales dans 'Empire Romain).

* MOURAO, Citia, MIRABILIA AQVARVM..., p. 18; IDEM, AVTEM NON SVNT..., vol. 1, p. 90.
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Bestidrio aquatico puro mitificado

Entre as criaturas aquaticas reais ungidas pelo paganismo greco-romano e
acolhidas pelo cristianismo contam-se o peixe, o golfinho, os bivalves e o coral,
todos eles considerados, outrora e agora, como animais divinos e benéficos:

1.1. Peixe

Para além de ter sido um dos viveres mais apreciados' e dispendiosos na
Antiguidade - constituindo um privilégio gastrondmico das classes abastadas -,
o peixe foi entdo escolhido como divisa das civilizagdes talassocriticas e como
atributo de divindades marinhas da mitologia greco-romana (Talassa, Poseidon/
Neptuno e Oceano). Nesta condigdo, foi amitide representado nas artes figurativas,
surgindo ora de modo naturalista e na sua ampla diversidade de espécies — como se
vé no mosaico que reveste o podium do edificio de culto romano de Milreu (Estdi,
Portugal) -, ora de modo alegérico e como imagem-signo transespecifica - de que é
exemplo o mosaico da fonte de Oceano na Casa de Materno (Carranque, Espanha) -,
aludindo, em qualquer dos casos, a abundéncia alimentar, a riqueza socioeconémica
e, sobretudo, a generosidade dos grandes deuses aquaticos.

Animal ligado ao divino desde o paganismo - onde, contudo, se apresentava
como criatura subalterna das deidades -, o peixe continuou a sé-lo no cristianismo
primitivo, desta feita adjudicado ao Filho do Deus tinico, como correspondente
iconogréfico do acrénimo cristico, cujas iniciais, juntas, perfaziam a palavra grega
ICHTHYS (ou IX®YZX), sinénimo de PEIXE: Iésous Christos, Theou Yios, S6tér (ou
Tnoodg Xpiotdg, Oeod Yiog, Zwtnp - Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador)."

No contexto cristdo, a preferéncia pela forma ictiogréafica simplificada sobre a
especificada, denunciava ndo apenas a constitui¢do do peixe como um emblema de
Cristo, mas também a valoriza¢do da dimenséao simbdlica da imagem ictiografica em
detrimento da dimensdo concreta do animal aquético. De facto, mesmo quanto este
surgia multiplicado e integrado em cenas de pesca'’> - como no mosaico da Aparicao
de Cristo aos Apoéstolos pescadores na Basilica de Santo Apolinario (Ravena, Italia),

' Como se percebe no livro do afamado cozinheiro romano Apicio (c. 25 a.C. - 37 d.C.), que integra
108 receitas ictiéfagas de tradigao grega (CASTRO, Inés de Ornellas e (introdugio, tradugio e comentérios), O
Livro de Cozinha de Apicio. Um brevidrio do gosto imperial romano, Sintra, Colares Editora, s. d.

" CHEVALIER, Jean, e GHEERBRANT, Alain, Diciondrio dos Simbolos - Mitos, Sonhos, Costumes,
Gestos, Formas, Figuras, Cores, Niimeros (tradugdo de Cristina Rodriguez e Artur Guerra, de Dictionnaire
des Symboles - Mythes, Réves, Coutumes, Gestes, Formes, Figures, Couleurs, Nombres), Lisboa, Teorema,
1994, p. 516; CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire-du Christ, Paris, Albin Michel, 2006, pp. 692-
-4; MOURAO, Citia, “Motivos aquéticos em mosaicos antigos de Portugal - Decorativismo e Simbolismo”,
in Revista de Histéria da Arte, n. 6 (dir. M. Justino Maciel e Raquel Henriques da Silva) - Actas do I Ciclo
de Palestras Internacional sobre Arquitectura, Mosaicos e Sociedade da Antiguidade Tardia e Bizantina a
Ocidente e Oriente. Estudos e Planos de Salvaguarda (2008), pp. 115-31, maxime p. 122.

'* Na Biblia constam alguns episédios piscatorios, como a “pesca milagrosa” (Lucas 5; Jodo 21; Mateus
8; Marcos 4 e 6), e a captura do peixe com a moeda na boca (Mateus 17).
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ou nas iluminuras da Biblia de Santa Cruz de Coimbra (mago 1, félio 110v e mago
11, félio 117v) -, ou até 2 mesa — como na Ultima Ceia (noutro mosaico da mesma
Basilica) -, sobressaia o seu valor espiritual de alimento sagrado para o corpo e a
alma do cristdo (a semelhanca do pao e do vinho), e silenciava-se o seu valor material
de alimento profano para o corpo mortal do simples homem profano.

Nutriente eucaristico simbdlico - tal como aparece no fresco paleocristdo
da Catacumba de Sio Calisto (fig. 1) - que permite a comunhdo do crente com
a divindade e que garante a Salvagdo e a Vida Eterna (justificando a sua ampla
divulgagdo em locais de culto e em contextos funerarios), o peixe afirmou-se como
icone de reconhecimento entre os primeiros cristdos, como imagem do Redentor
e do Crente, feito a sua semelhanga (depois de purificado e renascido pela Agua
Lustral do Batismo), e como figura privilegiada do Bestiario de Cristo."

1.2. Golfinho

Embora o golfinho seja um mamifero, na Antiguidade era considerado
um peixe e, como tal, detinha idéntica importancia como divisa das civilizagoes
talassocraticas e como atributo de divindades aquiticas da mitologia greco-romana.
No entanto, algumas diferencas comportamentais e interativas com o Homem
valeram-lhe a acumulagdo de outras incumbéncias e especificidades simbolicas,
entre as quais a de atributo dos deuses do Amor (Afrodite/Vénus e Eros/Cupido) -
como se observava no destruido mosaico com o Nascimento de Afrodite, oriundo
de La Quintilla (Lorca, Espanha) e em viérios tesselados com Cupido cavalgando
golfinhos (Inglaterra, Portugal, Espanha, Norte de Africa, etc.)" -, a de socorrista
dos ndufragos' e a de psicopompo encaminhador as almas dos mortos justos as Ilhas

'* TERTULIANO, Sobre o Baptismo, 1, 1; SANTO AGOSTINHO, A Cidade de Deus, XVIII, 23. Vd.
também CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., pp. 692-8, 701, 706-13; BURNET, Eliane
e BURNET, Régis, Le bestiaire biblique symbolique et fantastique. Origines, histoire, chefs-d'czuvre, Montrouge,
Bayard (Hors-Série La Croix, Col. Images, n. 3), 2012, p. 60.

“ A este propésito, vd. MOURAO, Cétia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, pp. 256-7.

1* Sobre esta situacdo, referimos o caso paradoxal da metamorfose dos piratas do Mar Tirreno em
golfinhos, perpetrada por Dioniso (HIGINO, Fdbulas, 134; PSEUDO-HIGINO, Astronénica, X11, 17; OVIDIO,
Metamorfoses, 111, 572. Vd. também CHEVALIER, Jean, e GHEERBRANT, Alain, Diciondrio dos Simbolos...,
p. 356; GRIMAL, Pierre, Diciondrio de Mitologia Grega e Romana, 4a ed. (tradugdo de Victor Jabouille, de
Dictionnaire de la Mithologie Grecque et Romaine, Paris, Presses Universitaires de France, 1951), Lisboa,
Difel, 2004, p. 122; CHAVES, 1916, p. 84; GUIMIER-SORBETS, 2004, p. 911; MOURAO, Cétia, MIRABILIA
AQVARVM..,, p. 90; IDEM, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, p. 286). Esta metamorfose funcionou como
um duplo castigo para os piratas, j4 que permitiu ao deus livrar-se destes carcereiros que o aprisionaram
durante a sua viagem a caminho da Ilha de Naxos e ainda converté-los em criaturas benfazejas para o decurso
da sua travessia maritima. Este episddio encontra-se claramente representado em vasos gregos e num mosaico
norte-africano do Séc. I1I, conservado no Museu do Bardo (Tunisia). E possivel que o mosaico lusitano da Villa
do Rabagal (Penela) contenha uma velada alusdo a esta metamorfose, jd que os golfinhos figuram aos pares e
bebendo de um vaso (elemento da gramatica decorativa dionisfaca).
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dos Afortunados'® (sendo que esta ultima condigdo explicou a lata representagdo dos
delfins na arte funeraria paga).

A especial afetividade e o singular altruismo do golfinho continuaram a
merecer realce no seio do cristianismo e durante a Idade Média, passando o animal
a constituir um simbolo do Amor de Cristo,"” de bem-aventuranca, de salvagdo da
alma e de Luz."® E com este sentido que se podem interpretar as imagens de delfins
nadando em volta da Cruz na lucerna paleocristd do Séc. V (fig. 2), conservada
no Museu D. Diogo de Sousa (Braga, Portugal), e dos golfinhos acompanhados
de tridentes (atributo do deus Poseidon/Neptuno, que comprova a aceitagdo da
iconografia paga por parte do cristianismo), numa lucerna paleocrista de Marselha'®
e no anel pastoral do Bispo Ademar de Angouléme (Sécs. XI-XII)*, ambos em
Franca.

1.3. Bivalves

Tal como os golfinhos, os bivalves funcionaram como atributos de algumas
divindades aquaticas da mitologia greco-romana (Talassa®, Oceano®) e, ocasional-
mente, também da deusa do Amor, sobretudo nas cenas em que lhe serve de ber¢o
ap6s o seu nascimento no mar,” ao largo de Citérios** (Afrodite Citereia/Vénus
Marinha).

O bivalve simboliza, desde a Antiguidade pagi, a fecundidade das dguas,”
o leito do Amor (sentimento responsavel pela unido dos opostos que gera novas
vidas)®*® e, essencialmente numa perspetiva platonica, o cadinho mistico da alianca

' As Ilhas dos Afortunados (Fortunatorum Insule) congregam o mito da Idade de Ouro e o ideal
de locus ameenus. Foram primeiramente referidas por HESIODO (Os Trabalhos e os Dias, 167-173) e
posteriormente por PINDARO (Olfmpica, 11, 68-80), parecendo baseadas no conceito egipcio dos Campos de
Ialu, reinventado por HOMERO (Odisseia, IV, 563-568), que os designou Campos Elisios (MALAISE, Michel,
Les Conditions de Pénétration..; FRANCISCO BAUZA, El Imaginario Cldsico..., pp. 102-10; CHEVALIER,
Jean, e GHEERBRANT, Alain, Diciondrio dos Simbolos..., pp. 356, 374 e 375; MOURAO, Cétia, MIRABILIA
AQVARVM..., pp. 18, 55, 57, 62, 124; IDEM, “Motivos aquéticos em mosaicos antigos de Portugal..., p. 127;
IDEM, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, pp. 259-60).

' Preferindo o termo Amizade, Louis Charbonneau-Lassay interpreta o golfinho como um «emblema
do Cristo Amigo» (CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., pp. 717-8).

'8 IDEM, ibidem, pp. 718-20.

' IDEM, ibidem, p. 719 (fig. X).

2 IDEM, ibidem, p. 721 (fig. XIV).

* Damos o exemplo do mosaico tardo-romano de Jaén (Espanha) com busto de Talassa rodeada por
fauna marinha, onde surgem duas vieiras.

2 Referimos o mosaico bizantino de Petra (Jord4nia) com Oceano entre duas conchas (aparentemente
de vieira).

* Lembramos os mosaicos romanos de Itdlica e de Lorca (ambos em Espanha).

* HESIODO, Teogonia, 188-203. Vd. também GRIMAL, Pierre, Diciondrio de Mitologia..., p. 10 e
AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, p. 100.

» CHEVALIER, Jean, e GHEERBRANT, Alain, Diciondrio dos Simbolos..., p. 216.

% IDEM, ibidem; MOURAO, Ciatia, MIRABILIA AQVARVM..., p. 47; IDEM, “Motivos aquéticos em
mosaicos antigos de Portugal..., p. 126.
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entre o corpo e a alma,”” por comparagio com a combinagao morfolégica do animal
molusco com as suas conchas protetoras.

Paradoxalmente, a concha sempre assumiu uma importincia maior e
independente do ser vivo que a comporta, pelo que a maioria das representagoes
dispensa o registo deste ultimo no seu interior (ainda que possa, como no caso da
ostra, contemplar a pérola que nasce dentro dela). Foi, alids, a concha e ndo tanto
o molusco que integrou o ideério de Mistérios inicidticos pagaos* e cristaos”,
sendo que nestes Gltimos emprestou a forma a algumas alfaias liturgicas para
administracio da Agua Lustral (conchas de aspersdo, pias batismais e de Agua
Benta), assumindo, assim, um lugar privilegiado no primeiro sacramento (Batismo)
e no Mistério da Teofania. Como seio gerador da vida, figurou ainda na decoragao
funeraria dos aspirantes a vida eterna, depois de receberem o ltimo sacramento
(Extrema Uncio), tal como se atesta num tumulo cristdo da gruta de Besikli (antiga
Seleucia Pieria, Turquia).

A tardia adjudicagdo da concha a Virgem Maria - que se vé na pintura fino-
quatrocentista italiana de Piero della Francesca, designada Palla di Brera (Milao,
Italia) e na pintura quinhentista portuguesa de Gaspar Vaz, com a Virgem, o
Menino e Anjos Musicos (Igreja do Mosteiro de Sdo Jodo de Tarouca, Portugal) -
podera constituir uma dupla alusdo ao nascimento de Jesus e a0 Amor cristao (por
oposi¢do ao Amor pagio de Afrodite/Vénus). Por seu turno, a atribuicdo da concha
aos santos peregrinos (em especial a Sant’lago Maior) pode evocar duplamente as
viagens inicidticas aos lugares sagrados e o uso destes objetos na recolha da 4gua das
fontes para saciar a sede do corpo e da alma durante as caminhadas.

1.4. Coral

A semelhanca dos golfinhos, os corais eram seres admirados na Antiguidade
mas cuja verdadeira espécie era ainda desconhecida. A sua peculiar morfologia
e a diferente reagdo fisico-quimica quando expostos aos elementos dgua e ar,
tornando-se flexiveis como seres vivos ou rigidos como pedras, colocavam-nos
numa mistica fronteira entre os reinos vegetal, mineral e animal, sendo a este ultimo
que efetivamente pertencem.

A mitologia greco-romana forjou-lhes uma origem lendéria, fazendo-os
resultar da metamorfose das algas pelo contacto com o petrificante sangue da

27 PLATAO, Fedro, 250; JAMBLICO, Mistérios, IV, 13.

2 Sugerimos o fresco baquico da Villa dos Mistérios, em Pompeia (Itdlia), e 0 mosaico romano da Domus
dos Esqueletos, em Conimbriga (Portugal), onde as conchas surgem intercaladas com kraters, sugerindo
uma ligagdo inicidtica, eventualmente nos Mistérios dionisiacos (sobre esta leitura, vd. MOURAOQ, Citia,
MIRABILIA AQVARVM..., p. 47 e IDEM, “Motivos aquéticos em mosaicos antigos de Portugal..., p. 126).

2 CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., pp. 922-3.
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Medusa.* Acreditando-se que conservavam as propriedades e as valéncias desta
gorgona, os corais tiveram uma dupla utilizagdo medicinal e magica, quer como
coagulantes para estancar hemorragias,” quer como amuletos apotropaicos destinados
a afastar o mau-olhado e a proteger os lares e as criangas.” Esta ultima utilizagéo,
originalmente paga, foi conservada pelos cristiaos que atribuiram o coral a Jesus
Menino - como se verifica em duas pinturas fino-quatrocentistas italianas de Piero
della Francesca (Pala di Brera, em Milio, e Pala di Senigallia, em Urbino) e ainda
na pintura primo-quinhentista portuguesa de Francisco Henriques (Nossa Senhora
das Neves, no Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa). Correlativamente, o
coral foi considerado profilitico e redentor, como o Sangue de Cristo,” e, pela sua
cristalizagdo e perpétua integridade, foi ainda tomado como metafora da eternidade
da alma do cristdo e ainda como metafora da transmuta¢do e mneménica da «etapa
de fixacdo pelo elixir perfeito» no idedrio alquimico.*

Bestidrio aquatico teratolégico mitico

Diferindo das criaturas puras e ditas normais (id est ortomorficas, de acordo
com os padrdes proprios da espécie natural a que pertencem) - mesmo que mitificadas
e acrescidas de sentidos simbdlicos fantasiosos -, as teratoldgicas (i.e. manifestagoes
heteromérficas) caracterizam-se pela exce¢do a norma fisica, seja pela propor¢io
superior ou inferior, seja pelo excesso, defeito ou deformagao de membros, podendo
a sua existéncia ser real ou mitolégica.*® Dissemelhantes a nivel fisico, estes seres
foram também vistos como desiguais em termos de temperamento, reagio e moral,
revelando-se sempre mais agressivos, cruéis e desrespeitadores do que os congéneres
puros, numa correspondéncia psicossomatica por vezes assaz inverosimil.

Embora tenham sido igualmente populares na Antiguidade e na Idade Média,
raros foram os monstros teratolégicos pagaos que sobreviveram no seio cristio,
tendo a maioria cedido lugar a outros.’® Mas apesar de morfologicamente diversas

 OVIDIO, Metamorfoses, IV, 740-752. Por esta razao, Plinio-0-Velho designou o coral por Gorgonia
(PLINIO-0-Velho, Histéria Natural, XXXVII, (LIX) 164).

* CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., p. 226.

** DIOSCURIDES, Codex Medicus Gracus (fl. 391v. da cépia de Viena). Vd. também CHARBONNEAU-
LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., p. 940; BELFIORE, Jean-Claude Belfiore, Dictionnaire des Croyances
et Symboles de I'’Antiquité, Paris, Larousse, 2010 (Col. Larousse in Extenso), pp. 326-7; MOURAO, Citia,
AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. I, p. 288.

* CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., pp. 940-1.

# LASZLO, 1997, p. 88.

* Para uma pormenorizada explicagdo das diferencas entre os seres ortomérficos e os heteromérficos
por monstruosidade e entre os exemplos reais e mitolégicos, vd. MOURAOQ, Catia, AVTEM NON SVNT
RERVM..,, vol. 1, pp. 25-8 e 157-82.

* CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., pp. 940-1 Sobre algumas das novas
formas teratolégicas concebidas em contexto cristdo medieval, vd. IDEM, ibidem, pp. 54-8 e 64-5.
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das suas predecessoras, as novas teratologias do cristianismo conservaram o mesmo
principio de equivaléncia entre a despropor¢do, a deformagdo e a imoralidade,
constituindo, como aquelas, exemplos didédticos da desordem e do Mal,”” pois,
independentemente do contexto religioso, sempre se acreditou «que o estado do
corpo refletia o estado da alma e que a corrupgdo daquele denunciava a corrupgio
desta».

Mesmo ndo sendo possivel estabelecer qualquer relagdo contextual direta
entre uma e outra figura, comparamos dois crustdceos aquaticos teratolégicos
formalmente idénticos, um deles integrado num mito greco-romano e outro numa
obra crista:

2.1. Caranguejo gigante

Mais do que os peixes, os crusticeos foram iguarias de luxo na Antiguidade
e simbolizaram a abundincia dos mares e a prosperidade econdmica dos povos
mediterranicos, tendo merecido uma representacao privilegiada na numismatica
e na musivaria, em especial no Norte de Africa, onde a sua captura seria mais
frequente. Nao obstante a fama gastronémica de que gozavam, eram considerados
hierarquicamente inferiores as personagens aqudticas mitolégicas divinas e
semidivinas, servindo-lhes de atributo menor e, na maioria das vezes, truncado,
resumindo-se as pingas (Talassa, Poseidon/Neptuno, Oceano, Tritao).

De entre os crustdceos, o caranguejo destacou-se num dos doze Trabalhos de
Héracles, tendo sido enviado pela vingativa deusa Hera para auxiliar a Hidra de
Lerna, quando esta foi atacada pelo heréi* (filho ilegitimo de Zeus e enteado de Hera).
Para melhor desempenhar os papéis de emissario da célera divina, de coadjuvante
do terrivel monstro hibrido (que adiante analisaremos) e de oponente do destemido
herdi, este caranguejo foi engendrado com uma dimensdo e uma forga colossais,
conseguindo ferir o notavel Héracles com as pingas, mas acabando esmagado por
ele. Como recompensa pelo esfor¢o que empreendeu, Hera eternizou-o sob a forma
da constelagdo homonima (Karkinos, Cancer).* Contudo, o animal ficou sempre
ligado as ideias de vinganga, oposi¢do e ataque, acentuando a simbologia ja pouco
abonatéria dos seus congéneres, que pareciam traigoeiros e avessos a evolugido por
se deslocarem para os lados, e ndo para a frente, por crescerem segundo as fases da
Lua, e ndo de acordo com a luz do Sol,*! e por se enterrarem na areia como os ofidios.

7 IDEM, ibidem, pp. 48-9 e 50-2.

* IDEM, ibidem, p. 61.

* GRIMAL, Pierre, Diciondrio de Mitologia..., p. 74 e 209.

“ IDEM, ibidem, p. 74.

# CHEVALIER, Jean, e GHEERBRANT, Alain, Diciondrio dos Simbolos..., pp. 724-6.
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A fama de criatura negativa, lunar e ctoniana*’ néo terminou com o paganismo
e continuou a acompanhar o caranguejo nos contextos cristdos, sendo raras as
excegdes em que parece ter figurado como excelso emblema da invulnerabilidade
de Cristo,* em virtude da sua rija carapaga.

Ainda que pouco representado durante a Idade Média,** o caranguejo foi
incluido entre as iluminuras do félio 199 da Crénica Geral de Espanha, datada
de 1344, precisamente numa parte dedicada & morte de Dona Sancha (Beata e
Rainha, soberana de Ledo e consorte de Castela, nascida em 1013 e falecida em
1067). Aqui relacionado com um contexto de luto, este caranguejo contracena
com um cisne, animal também aquatico, conhecido pelo lendario canto de agonia
e, ocasionalmente, escolhido como simbolo da pureza de Cristo* e como animal
psicopompo.** Nesta imagem, o crustidceo apresenta um tamanho desmesurado
e teratolégico por gigantismo, inverosimilmente igual ao da ave, bem como um
comportamento predador, parecendo cercar esta tltima e quebrar o elo que liga a
vida (fig. 3). Para além desta leitura mais 6bvia, é ainda possivel contemplar duas
outras mais especulativas, respetivamente relacionadas com eventuais questdes
heraldicas* e com ocasionais conjugagdes astrondémicas vigentes nas datas de nasci-
mento e morte de Dona Sancha.*®

Bestiario aquatico hibrido mitolégico

Assim como as criaturas teratoldgicas diferem das puras, também as hibridas
mitoldgicas se distinguem destas pela excegdo a norma fisica e comportamental,

2 IDEM, ibidem.

“ CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., pp. 724-6.

* IDEM, ibidem, p. 726.

“ IDEM, ibidem, pp. 543-5.

# IDEM, ibidem, pp. 547-9.

7 Ignoramos a existéncia de um eventual sentido herdldico para o caranguejo nas familias direta e
consorte de Dona Sancha e sabemos que este animal s6 muito raramente foi integrado nas armas nobiliarquicas
medievais (IDEM, ibidem, p. 726). Porém, ponderamos a possibilidade de o cisne ter tido um significado
quase herdldico para a coroa de Castela, jd que, dois séculos mais tarde, D. Sancho IV mandou incluir a lenda
cruzadistica do Cavaleiro do Cisne num dos livros da Gran Conquista de Ultramar, obra composta entre
1293 e 1295, em cujo cdlofon se explica que o livro narra a histdria dos netos e dos bisnetos do dito Cavaleiro
(AFONSO, Luis Urbano, “Para além das gemas e do ouro: interpretando a cultura secular nos tesouros da casa
real e da nobreza portuguesas (c.1300-¢.1360)”, in Actas online do XXX Encontro da Associagdo Portuguesa de
Histéria Econémica e Social - Crises Econémicas. Crises Sociais (Lisboa, 19 a 20 de Novembro de 2010), Lisboa,
Associagdo Portuguesa de Histéria Econémica e Social e Gabinete de Historia Econémica e Social do Instituto
Superior de Economia e Gestdo da Universidade Técnica de Lisboa, 2010, p. 6, disponivel em: www.iseg.utl.pt/
aphes30/docs/progdocs/LUIS%20URBANO%20AFONSO.pdf, consultado em 5 de Dezembro de 2011).

* Embora s6 saibamos que Dona Sancha nasceu no ano de 1013 e desconhegamos o dia e o més exatos,
podemos pensar na hipétese de ter ocorrido no Verdo, altura em que a constelagio do Cisne (Kygnos, Cygnus)
se observa melhor a Norte do Equador; Relativamente 4 sua morte, sabemos que ocorreu a 7 de Novembro de
1067, quando a constelagdo do Caranguejo (Karkinos, Cancer) se observava melhor na mesma latitude.
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mostrando-se especialmente sobredotadas em termos de for¢a e de capacidade de
resisténcia. No entanto, contrariamente as primeiras, ndo pertencem a uma unica
espécie pontualmente degenerada, massimaduas oumais espéciesdiversas—algumas
até provenientes de Reinos opostos -, conjugadas de modo excecional e resultando
em organismos mistos, adaptados a vérios meios. Engendradas pela imaginagéo
humana, fértil e ilimitada, mostram-se alheias aos limites de hibridagdo natural
contemplados pelos c6digos genéticos® e caracterizam-se por um heteromorfismo
inverosimil, que ocasionalmente produz formas agradaveis (i.e. apolineas), mas que
frequentemente origina morfologias desarticuladas e monstruosas (ou dionisiacas).”
Também o temperamento destas personagens miticas, as suas reagoes e 0s seus
padrdes morais ostentam consideraveis diferencas em relagao as regras de civilidade
do mundo antigo, revelando-se por vezes ideais e sublimes, mas geralmente muito
mais agressivas, cruéis e desrespeitadoras do que as puras, numa correspondéncia
psicossomatica préxima da referida no caso das criaturas teratoldgicas.

Ao contréario destas ultimas, varios seres mitologicos hibridos do paganismo
greco-romano prosperaram no seio do cristianismo, preservando o mesmo principio
de equivaléncia psiquica e fisica e continuando a afirmar-se como exemplos morais
de valor didatico,” embora algumas tenham sofrido importantes adaptagdes formais
e onomasticas jé na Idade Média. De entre essas personagens, enumeram-se certas
divindades fluviais e marinhas, a Hidra de Lerna, os bodes-marinhos, os ketoi e as
Sereias.

3.1. Divindades aqudticas fluviais e marinhas

Denunciando uma forte concecdo antropocéntrica, a mitologia greco-
romana contemplava as grandes divindades como seres dotados de morfologias
preferencialmente humanas, fossem elas de expressio pura ou mista. Entre os
altimos casos inserem-se alguns deuses aquaticos que na arte grega comegaram por
ostentar um hibridismo aglutinado e de propor¢des equitativas (antropomoérfico até
4 cintura, com chifres de quadripede, e ictiomorfico dai para abaixo) e que na arte
romana passaram a exibir um hibridismo justaposto e desigual (maioritariamente
antropomorfico, com pequenas conjugagdes zoomorficas ou vegetalistas, consoante
a sua natureza marinha ou fluvial).*

# Para uma detalhada explanagio das diferengas entre os seres hibridos reais e as personagens hibridas
mitolégicas, vd. MOURAO, Cétia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, pp. 26, 28-37 e 183-386.

50 Sobre as diferencas entre a estética apolinea e a estética dionisiaca, vd. IDEM, ibidem, pp. 43-53, 65-6,
410, 417-8.

5| IDEM, ibidem, pp. 48-9 e 50-2.

52 Sobre as diferencas entre as iconografias grega e romana das divindades aquaticas, vd. IDEM, ibidem,
pp- 339-42 e 370-1.
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A evolugdo no sentido da valoriza¢do da forma humana destas personagens
acompanhou a evolu¢do do dominio romano sobre os cursos de 4gua, quer como
recursos de saneamento, quer como vias de expansio econdémica e territorial do
Império. Uma vez conhecidas e dominadas as dguas, os deuses que as tutelavam
foram perdendo as formas bizarras com que sempre se imaginaram as criaturas
selvagens, indomdveis e habitantes de territérios barbaros, e ganharam um aspeto
maishumanizado ecivilizado, chegando mesmoaincorporaraiconografialaudatéria
de alguns chefes méximos de Estado, como o Imperador Tito (que mandou incluir
o deus Jorddo no seu Arco Triunfal, sob a forma de Iordabus Captus, para celebrar a
conquista da Judeia), o Imperador hispanico Adriano (que mandou cunhar moedas
com a imagem do deus Oceano)* e até mesmo o Imperador cristao Constantino (em
cujo Arco Triunfal foi representado, duas vezes, o deus Oceano).

A aceitagdo das deidades aqudticas pagés no seio cristio constata-se em vérios
templos de culto, como na Igreja de Petra (Jordinia), de inicios do Séc. VI, onde
Oceano surge em pose majestdtica, ou na Basilica dos Santos Apdstolos de Madaba
(Jordénia), do final do Séc. VI, onde Talassa assume uma gestualidade hierética
proxima de um icone cristio. Mas a sua maxima expressao ocorreu na iconografia
do Batismo de Cristo, como provam os mosaicos dos Batistérios dos Ortodoxos e
dos Arianos em Ravena (Itdlia), respetivamente concebidos nos Sécs. V e VI d.C.,
onde o deus do Rio Jordao serve de acélito a Sdo Jodo Batista. Nestas duas obras,
ambas localizadas nas clipulas, a deidade paga ocupa o lugar mais nobre do edificio,
encontra-se ji convertida a religido monoteista e participa na ministracio do
Sacramento ao Filho do Deus unico. A primeira obra apresenta Jorddo como um
auténtico deus fluvial romano, emergindo das d4guas, com barba e cabelo grisalhos,
segurando uma cana, transportando uma vasilha de 4gua e oferecendo o seu manto
(peplos) a Cristo, em sinal de subserviéncia; o segundo mosaico mostra a personagem
sentada, com duas pingas de crusticeo nas témporas como um deus marinho, com
os atributos avulsos de um deus fluvial (cana e vasilhame) e saudando Cristo como
um Santo.

Atestando a vitalidade deste modelo em cronologias mais avangadas e ja
medievais, a iluminura batismal do Benedictionale des Heiligen Aethelwold, datével
do Séc. X e conservado na British Library (Inglaterra), mostra a divindade jordana
sentada e dotada de hibridismo zoomorfico, como no mosaico ravenatico dos
Arianos; por seu turno, a iluminura de igual temética patente no Hortus Deliciarum
de Estrasburgo (Franga), datdvel do Séc. XII, contempla 0 mesmo deus na forma
humana pura e reclinado sobre o cintaro, mas em dimensio ji francamente

* CAETANO, Maria Teresa Valente da Silva, ANIMALIA QV/E LACTE ALVNTVR..., vol. 1, p. 174.
* MOURAO, Cétia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, pp. 89 e 339
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inferior a das restantes personagens, numa assungio clara e sem precedentes da sua
inferioridade, venerando a Cruz erguida sobre uma coluna cléssica (fig. 4).

3.2. Hidra de Lerna

A Hidra era uma criatura mitolégica greco-romana extremamente venenosa,
que vivia no Rio Anigro. Identicamente ao que se verificou com os deuses aquaticos,
também a sua iconografia diferiu um pouco na Grécia e em Roma, tendo sido
originalmente serpentiforme e teratolégica por desdobramento de cabegas e
posteriormente hibrida serpentiforme e antropomorfica.®

O modelo teratolégico grego da Hidra exprimia uma superlativagdo da
ferocidade e do perigo da espécie ofidica aquatica, e visava tornar especialmente
dificil a tentativa de sobrevivéncia das suas vitimas. Sendo a sua derrota muito
improvavel, a sua morte era um feito praticamente impossivel e apenas alcangével por
quem detivesse uma forga e um engenho proporcionais as suas préprias capacidades
extraordinarias. Com efeito, s6 um her6i semidivino como Hércules, famoso pelas
vitérias sobre varias criaturas sobredotadas e monstruosas, conseguiria aniquilar
esta fera, cortando-lhe as cabegas e cauterizando-as para que nao regenerassem,
como de facto aconteceu no decurso de um dos Doze Trabalhos* ja referidos a
proposito do caranguejo gigante.

Embora a Hidra grega tenha perecido nas méaos do her6i pagdo, parece ter
ressuscitado para voltar a morrer nas maos de um cristao, como sugere a iluminura
austriaca do folio 188v da obra Concordantiz Caritatis (Stiftsbibliothek, Austria).
Com efeito, o animal moribundo conserva o nome antigo ydra na inscrigdo,”
esclarecendo a sua identidade (fig. 5).

Outras criaturas congéneres, também ofidicas e com vérias cabegas, nasceram
com o cristianismo, herdando da Hidra a mesma carga negativa e igual poder
destrutivo. Constituindo-se como simbolos do Mal, assumindo uma das formas do
Dragio medievo, como se vé na iluminura roménica portuguesa do félio 153v do
Apocalipse do Mosteiro do Lorvao. Para combaté-lo, quem o defrontasse deveria ser
um Hércules cristio, nio apenas munido de uma arma, mas também imbuido de Fé.

Por outro lado, o0 modelo hibrido romano da Hidra conseguia ser ainda mais
perigoso do que o teratoldgico grego, ja que conservava as enfaticas caracteristicas
viperinas dos ofidios e adicionava as estereotipadas caracteristicas negativas das
fémeas, em especial das pertencentes a espécie humana.®® Com corpo de grande

5 Sobre as diferencas entre as iconografias grega e romana da Hidra, vd. IDEM, ibidem, pp. 214-5.

56 GRIMAL, Pierre, Diciondrio de Mitologia..., p. 209 e 227.

5 A legenda que acompanha esta figura e o seu nome contém a seguinte informagio: «Multa feru[n]t
capita mono Sempto recresce[nt] tna».

* MOURAO, Citia, “Simbologfa de lo femenino en las representaciones de hibridos en los mosaicos
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réptil e cabega de mulher, da qual cresciam serpentes como cabelos (2 semelhanca da
Medusa), a Hidra romana surgia geralmente erguida até metade do comprimento e
enrolada a partir dai, em posi¢do de encantamento e ataque, mostrando-se perversa
e implacével.

Desprovida ji das serpentes capilares, esta imagem do ideério latino pagio
foi perpetuada na arte cristd, onde manteve o sentido negativo da associagédo entre
os ofidios e o sexo feminino, e onde continuou a simbolizar a tentacio e o Mal,
agora como paradigma da serpente biblica que tentou Adic e Eva no Paraiso,
posteriormente designada Dracantapede, ou Draconcopedes.®® Assim a vemos
surgir, como emblema de adverténcia e com poder apotropaico, em esculturas de
numerosos templos romanicos, como nos capitéis dos portais axiais das igrejas
matrizes de Bravies (Ponte da Barca), de Sio Pedro de Rates (P6voa de Varzim) e de
Longos Vales (Mongao), entre outros.®

3.3. Bodes-marinhos

Na Antiguidade imaginava-se que os extensos mares eram habitados por
uma fauna homologa da terrestre, diferindo dela somente na parte inferior do
corpo que estaria adaptada a locomogdo aquética. Assim, até i zona ventral os
animais conservariam uma aparéncia idéntica a de cada espécie verdadeira e a
partir dai desenvolveriam uma cauda de peixe, sendo o cavalo-marinho mitico
(muito diverso do hipocampo real) o caso mais paradigmitico deste modelo
hibrido fantasioso. Embora menos comuns do que os equideos, os caprideos
também foram contemplados com uma solu¢do morfolégica préxima e, como eles,
integraram grandes composi¢des pictéricas, musivas e escultéricas que forjavam
uma coexisténcia pacifica com outros herbivoros e até com predadores, ora de modo
esponténeo, ora promovido por autoridades divinas greco-romanas como Poseidon/
Neptuno e Oceano.

De um modo geral, estas criaturas surgiam contextualizadas em cenas de
cortejos marinhos onde aquelas divindades maiores triunfavam; no entanto, em
alguns casos podiam também figurar em elencos de personagens fantasticas,
como parece acontecer no mosaico tardo-romano de Medinaceli (Séria, Espanha),

romanos de Espafia y Portugal”, in Representaciones de mujeres y su impacto en el imaginario de estereotipos
femeninos. Actas del V Seminario Internacional de Mosaicos Romanos, Madrid, Creaciones Vincent Gabrielle,
pp. 207-24, maxime 216.

* Esta criatura foi referida por Vincent de Beauvais, no Speculum Naturale (Séc. XII), por Alberto
Magno, no De Animalibus (Séc. XIII), e por Jean de Cuba, no Hortus Sanitatis (Séc. XV), entre outros autores.
Vd. também CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., pp. 771-2.

* Cfr. FERREIRA DE ALMEIDA, Anténio, Histéria da Arte em Portugal, 2 ed., vol. 3 - O Romanico,
Lisboa, Publicagées Alfa, 1993, p. 157. O autor admite a possibilidade de esta solugdo hibrida «sugerir a “bicha
moura” da mitica popular».
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onde um bode-marinho aparece ao lado da Esfinge, de um Grifo, de um cavalo-
marinho e, talvez, de uma Sereia.®

Mais tarde, os caprideos-marinhos passaram também a personificar o Signo
zodiacal de Capricérnio, até ai frequentemente representado como um hibrido
humano e caprino da familia dos centauros: o capricentauro, como se vé no mosaico
do Calendério, em Hellin (Albacete, Espanha).

Nio se confinando a arte paga, estas personagens proliferaram na arte crista,
surgindo na Biblia do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra (Biblioteca Publica
Municipal do Porto), respetivamente nas iluminuras do mago 1, félio 208v, e do
mago 2, folio 193 (fig. 6).

3.4. Ketoi

De entre os miticos hibridos marinhos da Antiguidade, os ketoi (também
designados por Pistrix®?) sio os mais arcanos e fantasiosos, na medida em que ndo
podem ser inequivocamente identificados com um animal real em concreto. De
facto, se em muitas representagdes se assemelham a canideos com longas caudas
pisciformes, em certos casos conseguem gorar os esforos de reconhecimento de
qualquer espécie terrestre, aquatica ou aérea existente na Natureza.

A indefini¢io e 0 admiravel polimorfismo superior dos ketoi parece ter resultado
«da franca latitude da palavra grega que os definia (keT6¢) e que significava “monstro
marinho”».® Corporalizando os arquétipos de “monstro” e de “desconhecido”, as
diferentes morfologias destas criaturas contemplavam, afinal, a plena arbitrariedade
de cruzamentos entre diversas alimarias selvagens quadripedes e alguns seres
aquéticos de grande porte, como as baleias. Neste sentido, o seu valor simbélico foi
universal e transversal em termos religiosos e temporais, proporcionando-lhes um
facil acolhimento na arte crista, como se afere nas catacumbas® de Priscilla (Roma,
Italia), e de Bonaria (Cagliari, Sardenha), onde as figuras das baleias que engolem
Jonas sdo formalmente identificaveis como ketoi.

Com algumas adaptagdes posteriores, como a inclusdo de asas de ave de
rapina, virios «monstros marinhos similares integraram as representagdes do Juizo
Final e do Inferno nos frescos medievais das regides sob a influéncia bizantina

s Esta ultima figura encontra-se bastante destruida, conservando-se dela somente as patas de ave, a
terminacio de uma asa e uma roma que parece servir-lhe de atributo. Este fruto permitiu-nos relacionar a
personagem truncada com o mito do rapto de Perséfone. (MOURAO, Cdtia, AVTEM NON SVNT RERVM...,
vol. 1, p. 293 e vol. 2, pp. 236-7).

2 CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., pp. 736-7.

¢ MOURAO, Catia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, p. 384,

6 CHARBONNEAU-LASSAY, Louis, Le Bestiaire du Christ..., p. 737; MOURAOQ, Cdtia, AVTEM NON
SVNT RERVM..., vol. 1, p. 384-5; BURNET, Eliane, e BURNET, Régis, Le bestiaire biblique symbolique et
fantastique..., p. 34.
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[...], e sobretudo no icone de “Sdo Jorge matando o dragio™.® Na Peninsula
Ibérica, muitas iluminuras medievas registam monstros infernais que descendem
iconograficamente dos ketoi marinhos, como se atesta no félio 182 do Apocalipse
do Mosteiro do Lorvéo, onde o Dragio tem a forma de um ketos alado (fig. 7), e na
Biblia do Mosteiro de Sin Millan de la Cogolla (La Rioja, Espanha), que integra
idéntica criatura entre os hibridos pagios recolhidos na Arca de Noé (Génesis, 6-12),
numa dupla demonstragio da preservagio do legado da Antiguidade e da possivel
conversao deste ao cristianismo.®

3.5. Sereias

Na sua origem grega, as Sereias foram concebidas como jovens mulheres,
filhas do deus-rio Aqueloo e de uma Musa, variando o seu niimero entre duas e trés,
consoante os autores. Distinguiam-se pelos eximios dotes vocais e musicais, com
que honravam a deusa Deméter/Ceres, de cuja filha (Perséfone/Prosérpina) eram
amigas. Porém, estas donzelas cairam em desgra¢a quando a amiga foi raptada por
Hades/Plutio; ndo tendo conseguido salvé-la, foram castigadas pela deusa-mie, que
as desfigurou com um hibridismo irreversivel.”” Assim, passaram a ser representadas
como figuras mistas, combinando a forma humana com a de ave de rapina, numa
morfologia aglutinada de fei¢do antropomorfica superior, geralmente feminina e
mais raramente masculina (esta apenas na arte grega arcaica, sem correspondéncia
literdria conhecida), normalmente com asas nas costas e ocasionalmente apteras
(como no mosaico argelino de Cherchell e no italiano conservado nos Museus do
Vaticano), e de complei¢ado zoomoérfica inferior, variando a proporgao das respetivas
partes consoante as épocas, as fontes literdrias e os exemplares artisticos.5*

Frustradas com o fracasso no resgate da amiga e envergonhadas com os seus
novos corpos bizarros, as Sereias fugiram para ilhas situadas no alto mar, onde
nenhum humano prudente se aventurava e nenhuma divindade benfazeja vivia.

* TOMASEVIC, Gordana Cvetkovi¢, DRAGICA, Simoska, MANEVA, Elica, e MITROVIC, Djordije,
Corpus des Mosaiques Paleobyzantines de Pavement, fasc. n. 1 - Mosaiques de pavement paléobyzantines dans
le Palais Episcopal @ Hérakléa Lynkestis, Beograd, Institut pour la Proteccion des Monuments Historiques de
la Serbie, 2002, p. 31. Tradugéo livre do inglés da nossa responsabilidade.

* A representagdo de animais oriundos da mitologia pagd no interior da Arca de Noé, que nesta
iluminura toma a forma de uma casa e nao de um barco para melhor se aproximar da imagem congregadora
da Ecclesia que a todos acolhe, «reforga as ideias da sua apropriagdo (ou conversio) pelo cristianismo e da sua
sobrevivéncia (ou Salvagio) ao castigo diluviano do Deus tinico, talvez por se lhes reconhecer uma “utilidade”
diddctica. O posicionamento destes hibridos fantasiosos acima dos quadriipedes reais de grande porte
parece conferir-lhes, paradoxalmente, uma natureza menos impura do que a destes e reconhece-o0s, afinal,
como criaturas de Deus, de acordo com a visdo de Santo Agostinho de Hipona (A Cidade de Deus, XVI, 8).»
MOURAO, Catia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, p. 70.

7 HIGINO, Fdbulas, 125.

* LECLERCQ-MARX, Jacqueline, La Siréne dans la pensée et dans l'art de ’Antiquité et du Moyen Age.
Du mythe paien au symbole chrétien, 2* ed., Bruxelas, Classe des Beaux-Arts de '’Académie Royale de Belgique,
2002, pp. 10-4; MOURAO, Cétia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, pp. 288-98.
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Deformadas e afastadas da civilizagio, tornaram-se cruéis, vingativas e determinadas
a vencer e destruir todos aqueles que ousassem ultrapassar o limes geo-simbélico
do Bem, para 14 do qual se haviam instalado; mantendo as faculdades inerentes a
sua remanescente parte humana (sintomaticamente conservada na zona superior do
corpo), escolheram doravante usar a inteligéncia e a destreza musical com perfidia,*
subvertendo o sentido positivo desses dons maiores; ardilosamente encantados pelo
“canto das Sereias”, os incautos marinheiros precipitavam-se no mar para irem ao
seu encontro; estas, cedendo aos instintos da sua recém-adquirida parte predadora
(simbolicamente ligada & zona inferior do corpo), ndo resistiam a devora-los,
cometendo assim o crime da antropofagia.

Ainda durante a Antiguidade paga, as Sereias foram sofrendo algumas adapta-
coes fisicas para que os seus poderes encantatérios se tornassem mais amplos e
irresistiveis. Assim, 4 antiga capacidade de sedugio auditiva foi-lhes acrescentada a
da seducio visual, por meio de uma valorizagio da parte antropomoérfica e dos seus
atributos femininos.” Na sequéncia deste processo - que poderd ter resultado de
uma «influéncia conjunta da critica racionalizante de alexandrinos como Aristarco,
e da exegese evemerista»’' - as Sereias foram rapidamente comparadas a meretrizes,
como referiu Sérvio’® (Séc. IV d.C.) numa leitura crista do mito pagéo que veio a ser
desenvolvida por Santo Isidoro de Sevilha™ e por Sao Jerénimo.™

No periodo romano tardio afirmou-se uma nova solugao grafica que até ai havia
sido extraliteraria e deveras excecional’” mas que acabou por vigorar no imaginario
das épocas posteriores, prevalecendo até a actualidade: o hibridismo zoomérfico
passeriforme foi progressivamente cedendo lugar ao pisciforme, passando as Sereias a
figurar com caudas de peixe.” Tendo, provavelmente, resultado de uma contaminacao

¥ CLAUDIANO, O Rapto de Proserpina, 111, 254-258.

™ Esta mudanca permite subentender que o rumo da evolugio formal das Sereias terd acompanhado
o rumo das sensibilidades estéticas clssicas, que se tornaram menos permedveis a tentagdes subjetivas,
imateriais e intelectuais (como a musica) e ficaram mais vulnerdveis a tentagoes objetivas, materiais e carnais
(como a beleza fisica).

' LECLERCQ-MARX, Jacqueline, La Siréne dans la pensée et dans l'art..., p. 7 (traducdo livre do francés
da nossa responsabilidade). -

72 SERVIO, Comentdrio a Eneida, V, 864 (apud GARCIA FUENTES, Maria Cruz, “Algunas precisiones
sobre las sirenas”, separata de Cuadernos de Filologia Cldsica, vol. 5. (1973), p. 7).

7 ISIDORO DE SEVILHA, Etimologias, XI, 3 (apud ECO, Umberto Eco (dir.), Histéria do Feio, Algés,
DIFEL (tradugio portuguesa de Anténio Maia da Rocha, a partir do italiano Storia della Bruttezza, Miléo,
RCS Libri, S.p.A., 2007), 2007, p. 41).

% SAO JERONIMO, Crénica (apud LECLERCQ-MARX, Jacqueline, La Siréne dans la pensée et dans
l'art..., pp. 33-4).

7 Como se vé numa taca ateniense do Séc. I a.C., conservada na Agora, onde duas Sereias do tipo
Rode/Tritio cercam a barca na qual Ulisses segue amarrado ao mastro, e também numa lucerna romana
inglesa do Séc. II d.C., conservada no Royal Museum de Canterbury, com idéntica iconografia (vd. IDEM,
ibidem, pp. 11-12, 49 e figs. 7 e 29).

7 Embora os autores ja citados ndo sejam uninimes nas cronologias, a maioria considera o Séc. VIId.C.
como o ponto de viragem mais seguro.
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iconografica com varias figuras hibridas da mitologia greco-romana (em especial
com Rode, irmd de Tritio) e de uma mais légica adequagdo da morfologia
pisciforme ao habitat aquatico,” as Sereias de caudas ictioformes (simples e duplas)
impuseram-se numa cronologia de transicao entre a Antiguidade e a Idade Média.”
Primeiramente surgiram em concomitancia com as originais Sereias de membros
aviformes,” podendo aparecer separadamente ou lado a lado (como no capitel da
catedral francesa de Sainte Eulalie d’Elne, datado do Séc. XI, e como no Fisiélogo
de Berna, onde o texto descreve uma morfologia de ave e a ilustragio mostra uma
fisionomia de peixe, num desacordo que evidencia a paulatina afirmagéo da segunda
forma sobre a primeira). Depois (entre os Sécs. XI e XIII) os dois tipos de Sereias
fundiram-se, dando origem a uma versio mista que contemplava a parte zoomoérfica
duplamente aviforme e ictioforme (corpos revestidos de penas, com patas de ave
e cauda de peixe).** Mais tardiamente (jé no Séc. XIV), as Sereias ictioformes
substituiram, de modo definitivo, as Sereias aviformes, cujas morfologias passaram
a ser exclusivas das Harpias, como se prova nas iluminuras austriacas da obra
Concordantia Caritatis (Stiftsbibliothek, Austria), onde as duas espécies surgem
ja separadas nos folios 85v e 223v, respetivamente identificadas pelas inscricdes
Arpia® e Syrena®.

Para além da privilegiada forma feminina - agora realcada com novos atribu-
tos e gestos de vaidade (espelhos, pentes, longos cabelos e poses explicitas), como
na iluminura flamenga do Bestidrio de Hugo de Fouilloy (c. 1270), onde a Sereia
ainda ¢ aviforme abaixo da cintura -, na arte romanica as Sereias voltaram a ser
representadas na forma masculina (capitel da igreja de Sdo Salvador de Ansiées,
modilhdo da igreja de Santa Luzia de Trancoso e timpano da igreja Sdo Cristévao de
Rio Mau, em Vila do Conde)® e ainda na forma andrégina (capiteis das igrejas de Sao

7 GARCIA FUENTES, Maria Cruz, “Algunas precisiones sobre las sirenas”..., pp. 9-10; LERCQ-
MARX, Jacqueline, La Siréne dans la pensée et dans lart..., pp. 77-9, 94; MOURAQ, Citia, AVTEM NON SVNT
RERVM..., vol. 1, p. 295.

7 Sobre esta mudanga, vd. RUIZ DE ELVIRA, Antdnio, “Bibliografia”, in Anales de la Universidad de
Murcia, vol. 23 (1964-1965), p. 172 ss.; FARAL, Edmond, “La queue de poisson des Sirénes”, in Romania, vol.
74 (1953), pp. 433-506; GARCIA FUENTES, Marfa Cruz, “Algunas precisiones sobre las sirenas”..., p. 206;
LECLERCQ-MARX, Jacqueline, La Siréne dans la pensée et dans lart..., pp. 11-2, 69-86 e 69-87; MOURAO,
Cétia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, pp. 294-8. Embora os autores ndo sejam uninimes nas cronologias,
a maioria considera o Séc. VI d.C. como o ponto de viragem mais seguro.

7 LECLERCQ-MARX, Jacqueline, La Siréne dans la pensée et dans L'art..., pp. 77-82 € 93-103; MOURAO,
Citia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, p. 298.

* LECLERCQ-MARX, Jacqueline, La Siréne dans la pensée et dans lart..., p. 94.

*! Na totalidade: «Quem gaudendo vor [a]t ho [m]i [n]e xp arpia plor [a]t».

* Na totalidade: «Sic fugo syrenas hiis proiciendo lagenas».

* Alguns autores, como Jorge Rodrigues, consideram que esta figura é plenamente antropomorfica e
identificam-na como um atlante de pernas muito abertas (cfr. RODRIGUES, Jorge, “A escultura roméanica”,
in PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte Portuguesa, vol. 1 - Da Pré-Histéria ao «modo» Gético, Lisboa,
Circulo de Leitores, 1995, pp. 265-331, maxime 273) para melhor se conformar ao exiguo espago que ocupa
no canto do timpano. Contudo, apesar da dificuldade de leitura oferecida pelo modo frustre e esquemético de
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Pedro de Rates, na Povoa de Varzim, e de Sao Salvador de Travanca, em Amarante, e
também na arquivolta do portal axial do Mosteiro de Vilar de Frades, em Barcelos).
Mesmo j4 na arte Gética ainda se registavam os dois sexos em simultdneo, como
mostra a iluminura quatrocentista alema do f6lio 160v., da obra Buch der Natur, de
Konrad von Megenberg (1460), hoje conservada na Biblioteca da Universidade de
Heidelberg.

Ainda que a forma das Sereias tenha mudado ao'longo do tempo, o seu sentido
simbélico permaneceu negativo tanto na Antiguidade como na Idade Média, sendo
que em contexto cristdo estas personagens continuaram a ser o paradigma das
tentagdes (em especial do sexo feminino), personificando uma das muitas ameacas
religiosas. Reportando-se a profecia de Isaias,** o Fisidlogo apresentou-as como
inimigas da Igreja, em conjunto com os Onocentauros.”” Nao obstante, 2 semelhanca
destes,* também elas poderiam ser reabilitadas e convertidas pela Fé, insurgindo-
-se contra a prépria Babilénia e empunhando a Cruz de Cristo, enquanto simbolo
redentor, tal como se vé no capitel da antiga Sé de Elvas (fig. 8).

Muito mais tarde, j& no Séc. XIX, as Sereias foram definitivamente reabilitadas
pela literatura infantil dinamarquesa,” tornando-se personagens de boa indole e
fazendo esquecer a natureza perversa que originalmente tiveram.

Conclusao

Como demonstramos, o bestidrio fantastico das dguas tinha (e em alguns casos
mantém) um enorme potencial simbdlico, alegérico e didatico, funcionando como
um poderoso auxiliar na formagéo cultural, moral e civica, primeiro do Homem
Romano pagio e dos povos conquistados, e depois do Homem Medieval cristao.

A transversalidade do seu valor moral verifica-se na preservacao (e por vezes
até no reforco) das linhas essenciais do sentido que tinha na sua origem, apesar do
diferente contexto religioso em que sobreviveu.

toda a pega escultérica, pensamos ser possivel interpretar este motivo como uma Sereia, de corpo humano e
masculino (pela auséncia de cabelos e de seios) até a cintura e ictioforme dai para baixo. Deste modo entende-
se melhor a pertinéncia da «posigdo impossivel das pernas desmesuradamente abertas» (ibidem), que se
assemelham 4 conformagio das caudas duplas das Sereias (diretamente inspiradas nas caudas duplas que os
Tritdes helenisticos apresentam em mosaicos de seixos como o que se conserva no Museu Arqueoldgico de
Esparta, na Grécia). Também assim se completa a leitura do conjunto formado por esta personagem e pelo
astro lunar que carrega nas mios, uma vez que estabelece uma relagéo direta entre a Lua, a Agua e 0 Omega,
numa perfeita oposicdo relativamente ao conjunto contrario, que compreende a dguia, o Sol (em forma de flor),
o Ar (e a Terra) e o Alfa.

* ISAIAS 13: 21.

5 ANONIMO, Fisiélogo, XV, 126-1272.

8 MOURAQ, Citia, AVTEM NON SVNT RERVM..., vol. 1, pp. 185-7.

%7 Referimo-nos ao conto infantil de Hans Christian Andersen, intitulado A Pequena Sereia (Den Lille
Havfrue) e publicado em Copenhaga no ano de 1837.
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A utilizagdo continuada do ideério aquético da Antiguidade na Idade Média -
ainda que com pontuais ajustes que acentuam e confirmam o seu vigor -, comprova
a forga e a eficiéncia do legado visual cldssico, reconhecendo-o como patriménio
cultural do Ocidente europeu.
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Fig. 1

Peixe e pdes eucaristicos

Fresco paleocristao

Catacumba de Sdo Calixto, Roma,

Itdlia. Fotografia de autor desconhecido,
disponivel em: http://en.wikipedia.org/
wiki/File:Eucharistic_bread_and_fish.jpg

Fig. 2
Golfinhos em volta da Cruz

Lucerna paleocrista

-Museu D. Diogo de Sousa, Braga, Portugal

Inv. MDDS 200.0177



Fig. 3
Caranguejo e cisne
Iluminura. Crénica Geral de

Espanha. Academia das Ciéncias.

Lisboa. Portugal. Cota: MAS, fl. 199.

Fotografia de autor desconhecido,
reproduzida in SANTOS, 1970,
vol. 3, p. 268 (fig. 348)

BESTIARIO FANTASTICO DAS AGUAS 99

-

¥

F ot \ Y
* 4
- ;
4

B
%l
A

1
0
»
¢

i

)

b
W

S
{3

;
i

=T
"‘. s :

5

i
’! A | Y
g \5}
Q)

ﬁ

[

il

~
"i
4 ’t

|

LAY,

fi

P
|
¢

et

oy

Fig. 4

Divindade do Rio Jordao
(identificada pela inscricio
Iordanis, em baixo, a esquerda)
venerando a Cruz (identificada
com a inscrigdo Baptisma cruce
consecratur) numa cena com o
Batismo de Cristo. Pormenor de
iluminura. Séc. XI1d.C. Hortus
Deliciarum. Estrasburgo. Franca.
Fotografia de autor desconhecido,
disponivel em: http://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Hortus_

deliciarum_baptism_of_Jesus.jpg
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Fig. 5

Hidra decapitada

(identificada pela inscri¢do ydra)

Pormenor de iluminura. c. 1349-1351
Concordantiz Caritatis, Stiftsbibliothek, Austria
Fotografia do Institut fiir Realienkur,

disponivel em: http://www.imareal.oeaw.

ac.at/server/images/7004968.]JPG

Fig. 6
Dois bodes-marinhos acostados (perfazendo a capital V)
Pormenor de iluminura, Biblioteca Piiblica Municipal do Porto, Porto, Portugal

Cota: BPMP, Sta Cruz 1, fl. 208 v. Fotografia da BPMP
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Fig. 7

Dragdo em forma de ketos (Pormenor de iluminura)
Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Lisboa, Portugal

ANTT, Ordem de Cister, Mosteiro de Lorvio, codice 44, fl. 182
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Fig. 8
Duas Sereias com caudas de peixe segurando a Cruz, em sinal de conversdo e redengdo
Capitel da antiga Sé de Elvas, Elvas, Portugal

Fotografia de Ana Maria Parente



“Na ldade Média, a representacdo, tanto textual como figurativa, dos seres
naturais caracteriza-se por transmitir, no geral, uma componente simbolico-
-alegorica. Deste modo, a observacao critica e a leitura das obras produzidas
pelos autores medievais implica, para os investigadores contemporaneos,
um necessario estudo e conhecimento das simbologias entao utilizadas,

de modo a proporcionar uma mais completa e eficaz compreensao

dos textos e imagens que a Idade Média nos legou.”

Pedro Chambel, Apresentacao
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