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RESUMO:

O Teatro O Bando é uma companhia de teatro portuguesa com quarenta anos de
existéncia, reconhecida pelas suas criacdes em espacos ndo convencionais e pelo seu
caracter transgressor como modo de participacdao civica e comunitdria. O presente
relatdrio é resultado do estagio curricular integrado no mestrado de Artes Cénicas, que
ocorreu durante um periodo de trés meses e meio, de Outubro de 2013 a Janeiro de
2014, nessa companhia. Trata-se de uma reflexdo tedrica focada na relagao entre o
espectaculo e o espectador, e apoia-se fundamentalmente na observagao participativa
e na experiéncia de trabalho proporcionada nesse periodo. O espectador sempre foi
visto como uma figura passiva dentro da teoria teatral e é tentativa de compreender de
gue formas as companhias actuais realcam ou ndao sua emancipagdo que me motivou a
realizacdo deste trabalho. A partir do acompanhamento de diversas actividades e,
principalmente, da programacao de espectaculos em vigor na companhia — Vale de
Barris: Lugar de Espectdculo — procura-se, entdo, neste ensaio, perceber de que forma
ou formas é possivel aproximar o publico e o teatro, acreditando nessa aproximacgao
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ABSTRACT:

Teatro O Bando is a portuguese theater company with forty years of existence, known
for its creations in unconventional spaces and its transgressive nature as a mode of
civic and community participation. This report is the result of the curricular internship
integrated in the master for the Performing Arts, which occurred over a period of three
and half months, from October 2013 to January 2014, in this company. This is a
theoretical reflection focused on the relationship between spectacle and spectator, and
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the paradigms of a theater in decay and, therefore, as something increasingly

emerging.
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“Qualquer que seja a delimitacéo,
ela vai dar origem a vontade de a quebrar.”

Jodo Brites in Mdquinas de Cena



INTRODUCAO

Procedente da area dos museus e procurando o meu espago nas artes do
espetaculo pelo gosto pessoal e pela vontade de desenvolver novas aprendizagens e
experiéncias académicas e pessoais, explico a razdo pela qual me encontro no
mestrado de Artes Cénicas que me levou ao referente estdgio, na companhia de teatro
O Bando.Enquanto estudante de Museologia procurei trabalhar a questao dos museus
e publicos. Agora, estudante de Artes Cénicas, continuo a ter como linha de pesquisa o
tema dos publicos e a sua relagdo com o meio cultural a que tém acesso,

nomeadamente o teatro.

Partindo da ideia estabelecida de que o teatro ndo existe sem espectador,
espero compreender de que forma os dois lados se ligam na definicdo de um
espectdculo teatral contemporaneo. Para isso comeco por compreender qual a
definicdo ou definicdes de espectdculo, a partir de teorias que se focam no espectador
e na sua fun¢do. Como expressao artistica que é, o teatro tem em si uma fungao social
gue ganha sentido quando toca nos individuos dessa sociedade. Sabe-se sobre a
importancia da fruicdo cultural, mas assistimos tantas vezes a espectdculos que
acabamos por ndo guardar na memdria, mesmo quando afirmamos o nosso apreco.
Entdo, para que nos serviu? Sou da opinidao que num espectaculo de teatro, tal como
acontece nas nossas relacdes humanas, procura-se uma identificacdo e que é essa
identificagdo que nao nos deixa indiferentes. O primeiro capitulo deste trabalho —
ENQUADRAMENTO TEORICO - reflecte sobre uma perspectiva socioldgica da figurado
espectador e da sa emancipacdo nas artes do espectdculo, partindo sobretudo do
pensamento de Jacques Ranciere em O Espectador Emancipado. Por outro lado,
também me parece importante perceber em que ponto estamos na evolucdo do
pensamento sobre o espectador de teatro no Ocidente e sobre a sua postura passiva
ou activa no acontecimento teatral, levando-me a criacdo de um subcapitulo onde
apresentarei em linhas gerais as mudancas no paradigma do espectador desde a

modernidade.

Apesar de ja ndo ser posta em causa a importancia da presenca fisica de um
publico na concretiza¢do teatral, continua a cair-se no erro de o limitar aguele que tem
a funcdo Unica e exclusiva de assistir ao espectaculo. A emancipacdo do espectador é,
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na teoria, um dado adquirido, mas nem sempre se torna uma realidade pratica. Sendo
o teatro um fendmeno social que resulta de um conjunto de diferentes matérias, uma

arte que abrange todas as outras, qual serd o grau de aproximacgao de quem assiste?

“(...) ndo conhecemos melhor avaliacdo que a inteligéncia do publico que nos
espelha e transforma. Rural ou urbano, adulto ou infantil, erudito ou popular, nacional
ou universal, dramdtico ou narrativo ou poético — tais as fronteiras que nos habitudmos
a trangredir, na nossa cria¢éGo, pois também a realidade ndo se compadece com a
rigidez de uma esquadria conceptual passivamente aceite.” (Teatro O Bando in

Madquinas de Cena)

O Teatro O Bando é uma companhia de teatro portuguesa com quarenta anos
de existéncia, reconhecida pelas suas criagdes em espa¢os nao convencionais e pelo
seu “caracter transgressor como modo de participacdo civica e comunitdria”l. A
escolha desta companhia como entidade de acolhimento para o meu estagio justifica-
se pela singularidade das suas criacOes e pelas actividades de natureza interventiva e
comunitdria, anulando a ideia de um teatro meramente comercial. E desta forma que
surge o segundo capitulo do trabalho — TEATRO O BANDO: APRESENTACAO -, destinado
a apresentacao da companhia que me acolheu na realizagdo deste estagio, o Teatro O
Bando. Comeca-se por esclarecer o percurso da companhia desde a sua fundacdo,
abordando as suas praticas artisticas e sociais, principais objectivos, crencas e as
actividades que desenvolve e reflectindo sobre ideia de comunidade como principal
pilar da relacdo entre o Bando e o espectador, numa relacdo de proximidade muito

saudavel.

O capitulo que segue — ESTAGIO NO TEATRO O BANDO - diz respeito ao estagio
gue ocorreu durante um periodo de trés meses e meio, de Outubro de 2013 a Janeiro
de 2014, na companhia de teatro O Bando. Durante esse periodo tive oportunidade de
acompanhar as diversas actividades realizadas pelo Bando, descritas a frente, neste
capitulo 3. Terminado o estagio curricular, tive a oportunidade de colaborar com a
companhia por um periodo mais prolongado, tendo trabalhado em varias areas, em

diferentes momentos do projecto que celebrou os quarenta anos do Teatro O Bando,

1 Maquinas de Cena, Teatro O Bando



QUARENTENA. Apesar deste ultimo evento ja ndo ter sido concretizado em tempo de
estagio, estou convicta da importancia de o mencionar neste relatério, ndo sé pelo
excelente caso de estudo que pode ser feito relativamente a quebra de fronteiras entre
espectador e espectaculo, como explicarei a frente, mas essencialmente pelo seu
imenso significado para o Teatro O Bando, para toda a equipa e pessoas envolvidas e,
sem duvida, pelo crescimento pessoal e profissional que me foi proporcionado. Assim,
o capitulo divide-se em subcapitulos que correspondem as actividades em que
participei durante o estagio curricular: a) Programacdao Vale de Barris: Lugar de
Espectdculo, o principal objecto de actividade durante o periodo de estagio curricular,
na qual iniciei o0 meu percurso na companhia; b) Jangada de Pedra, uma criagdo do
Teatro O Bando que foi apresentada em trés espacos totalmente diferentes; c) Bando
por Dentro, actividade ludica e formativa para o publico mais novo; e um ultimo
subcapitulo dedicado ao periodo posterior — de Junho a Outubro de 2014: d)
QUARENTENA, o projecto de comemoragao dos 40 anos do Teatro O Bando que inclui
em si varias ac¢des das quais falarei no devido capitulo. Todas as actividades aqui
expostas sdo de naturezas diversas e é a partir dessa diversidade e da experiéncia que
obtive em cada uma delas que procuro a o fio condutor dos modos que o Bando tem

de se relacionar com o publico.

O presente relatério apresenta-se como um apontamento tedrico em que
exigiu um trabalho de pesquisa, mas também como uma reflexdo empirica sobre a
minha aprendizagem e sobre o meu contributo neste teatro, que me possibilitou
conhecer a dindmica da criacdo teatral e de tudo que lhe é inerente. A partir das
experiéncia e das descobertas do dia a dia de trabalho, das relagdes criadas e das
leituras que fui fazendo sobre O Bando, procurei perceber de que forma ou formas é
possivel aproximar o espectador e o espectaulo / o publico e o teatro, quais as
fronteiras que vdo sendo quebradas e as que se vao criando nos processos de criacdo e
nos seus resultados, acreditando nessa aproximacdo como algo cada vez mais
emergente no panorama do teatro em Portugal. O penultimo capitulo — ESPECTACULO
E ESPECTADOR: PARA UMA REFLEXAO SOBRE A EXPERIENCIA — &, assim, dedicado a
expor estas reflexdes de um ano no Teatro O Bando. Finalmente, termino com uma

CONCLUSAO, que sistematiza as questdes centrais de uma aprendizagem que é



resultado do trabalho tedrico e pratico desenvolvido pelas componentes lectiva e ndo

lectiva do mestrado em Artes Cénicas.

Tendo sempre como ponto de partida o tema que proponho analisar, encaro as
actividades desenvolvidas no contexto do estagio e o resultado final deste relatério

como forma de sensibilizagdo e matéria de conhecimento para o mesmo.

1. ENQUADRAMENTO TEORICO

1.1. Sobre o espectador de e no teatro

O significado da palavra “espectador” é aquele que assiste ou observa um
acontecimento. Normalmente o termo é utilizado para denominar aqueles que
apreciam as artes cénicas, as artes visuais (pintra, escultura, arqitectura), a musica, o
desporto, a televisdo, o cinema. Como ja vimos anteriormente, a visdo tradicional e
dominante do conceito de espectador é a de sujeito ndo-activo que observa sem
interagir. Cada vez mais o espectador ocupa no teatro um lugar separado da cena,
privado de qualquer accdo, contrariando o estatuto activo que lhe era atribuido na
Antiguidade Classica, como receptor de afectos e energias. Esta separacao do publico
em relacdo a cena tem o seu auge no Naturalismo ao fazer emergir a quarta parede
gue os separa com o intuito de promover um espectador observador-distanciado que
olhe o espectaculo como um laboratério. Defendendo o teatro como um espago onde
se representa o real, a quarta parede naturalista, separa o palco da plateia acreditando

nesse distanciamento como um meio necessario para uma melhor andlise da cena.

Até ao inicio do séc. XX, o espectaculo teatral baseava-se numa ideia de ilusdo
ao afastar o espectador e ndo lhe permitindo uma experiéncia enquanto tal. A partir
dai, os movimentos de vanguarda comecam a revelar uma necessidade e uma vontade
de representar de uma forma mais activa o papel politico e social da arte, comecando
por contrariar o bloqueio do movimento afectivo que até agora se observou. Assim,
com o intuito de mantar um didlogo real com a sociedade, os movimentos
vanguardistas comecam por quebrar a divisdo entre palco e plateia através de

estratégias de provocacdo do publico, e obrigando-o a sair do lugar de conforto habital
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no teatro até entdo. Imbuidos num espirito de participacdo, estes movimentos
propdem ao espectador a ideia de obra aberta, sugerida por Umberto Eco, na qual a
interpretacao aténoma do que lhe é apresentado coloca-o num lugar de emancipagao.
No entanto, é sé nos anos 60 e 70, aquando do surgimento da Performance, que se
abre espago para uma interacgdo directa entre o acontecimento teatral e o espectador,
a partir do desenvolvimento de modelos de participagao que ddo ao espectador um
papel activo na concretizacdo do espectaculo. Assim, a partir dos anos 60 do séc. XX o
espectador deixa de ser aquele observador sentado confortavelmente na escuridao da
plateia naturalista e passa a ser considerado um dos polos de atencdo dentro da
criagdo artistica. A este respeito, duas visdes (Brecht e de Artaud), apesar de distintas,
organizavam a pluralidade dos discursos recorrentes, apontando para a ideia de criacao

de uma comunidade.

1.2. Emancipagao e experiéncia

A questdo do espectador é uma questdo actualmente presente em grande parte
dos estudos sobre teatro e sobre diversos pontos de vista. No entanto, como
espectadora, continuo a perguntar-me porque razao vou ao teatro. Pelo gosto pessoal
de usufruir de uma experiéncia estética. E porque razao o teatro precisa de mim, parte
de um publico? Dei, entdo, inicio a uma analise sobre a relacdo entre o espectador e o
espectdculo, comecando por tentar compreender alguns conceitos essenciais
relacionados com questdes iniciais como: O que é teatro? Para que serve? O que é ser

espectador? Traduz ele algo activo ou passivo face ao espectaculo teatral?

O teatro é por definicdo uma forma de arte que tem origem etimoldgica na
palavra grega theaomai que significa olhar com atenc¢do, perceber, contemplar.
Portanto, ndo sera ver no sentido comum, mas sim no sentido de ter uma experiéncia
envolvente, inquiridora, a fim de descobrir algum significado mais profundo para
aquilo que apresentou ou lhe foi apresentado. Percebemos entdo, que tanto quem estd
no palco como quem esta a assistir é elemento fundamental para dar sentido aquilo a

gue chamamos de teatro. Um lado mostra, outro lado vé. Mas ambos aprendem.

E preciso também entender a funcdo do espectador na posi¢io daquele que vé.

Porque falamos de espectadores activos ou passivos? Ver é agir? Havera de facto uma
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interaccdo? H4 teorias que defendem que olhar é o contrario de conhecer e de agir,
portanto, o espectador ao olhar fica imdvel no seu lugar, passivo apenas perante uma
aparéncia. Nao age nem conhece, é ignorante. Apesar da ideia revelar uma certa
“inutilidade” por parte do espectador, é correcto afirmar que ndo ha teatro sem
espectador, porque o acto de mostrar ndo cumpre a sua fungdao sem haver quem veja.
No entanto, existe ainda alguma indiferenca sobre a figura do espectador. Vivemos
numa sociedade de consumo na qual o publico em geral é um meio para atingir um

fim, e ndo um fim em si mesmo que contribui para o acontecimento teatral.

Segundo Ranciére, no seu Espectador Emancipado, entre actor e espectador,
podemos fazer um paralelismo com professor e aluno. A distancia que existe entre
ambos estd na crencga de que a inteligéncia que sabe - actor/professor - e a inteligéncia
que ignora - espectador/aluno - sdo diferentes, existindo sempre uma desigualdade
que ndo podera ser suprimida. O dever do professor sera suprimir essa distancia entre
0 seu saber e a ignorancia do aluno.0 mesmo se passa com a ideia de espectador
passivo, permitindo declara-lo como tal, como alguém que recebe o que o actor lhe
transmite no espectdculo. No entanto, considerar o acto de observar como passivo, é
um preconceito que retira a autoria intelectual daquele que ao observar constroi, ele
proprio, as suas conclusdes da realidade que observou. Mas Ranciére questiona até
gue ponto ndo sera a tentativa de acabar com essa desigualdade que a sublinha ainda
mais. Ou seja, a partir do momento em que a assumimos como um facto existente,
estamos a dar-lhe esse significado. Nao deve haver, por isso, uma tentativa forcada de
igualar os dois, mas sim dar ao espectador o seu préprio significado no teatro e assumi-

lo, naturalmente, como parte integrante do espectdculo e até da criagdo artistica.

A emancipacdo do espectador comeca, entdo, quando a tal oposicdo entre o
olhar e o agir é posta em causa e se ganha consciéncia que olhar é agir — é a ac¢do de
observar e interpretar, a accao de criar uma ideia original do que é dado a olhar, nunca
existindo uma sé interpretacdo. O espectador também age, como o aluno ou o
professor. Assim, pode falar-se de um teatro sem espectadores (no sentido passivo do
termo), mas com participantes activos, como sugere Brecht no seu teatro épico ou
Artaud no teatro da crueldade. O primeiro, assumindo e mantendo a distancia de que

se falava, mas que acredita na actividade intelectual do espectador; o segundo,
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abolindo por completo a distancia e trazendo o espectador para o préprio circulo da
accao performativa. Aqui a relacdo com o publico é entendida como um processo
interactivo no qual o espectador é um intérprete ou um participante. Recusando a
ideia do espectador como um elemento passivo, podemos superar esta tensdo que
caracteriza a relagdo do teatro com o seu publico e compreender um espago em que
todos sao individuos activos na construcdo do significado artistico e estético do

espectaculo.

Depois de se assumir o espectador como um sujeito emancipado, provido de
capacidade para de alguma forma cooperar com o acontecimento teatral, é a vez de
procurar de que forma essa cooperacao é relevante. Na minha opinido de espectadora
sinto necessidade de sentir e de passar por uma experiéncia que me permita a criacao
de novas memodrias, para que a interpretacdo seja uma interpretacao total, na medida
em que parte do intelecto e da emocdo. A experiéncia do teatro estd na relagdo
dindmica com o ambiente, durante a qual o sentimento dessa experiéncia permite a
consciéncia da mesma activando respostas diferenciadas em cada espectador. Ha
criticos que entendem precisamente que os afectos produzidos e sentidos durante o
espectdculo sdo o contributo mais poderoso para o sucesso das praticas de teatro
social o comunitario e que os seus efeitos politicosestdo na experiéncia afectiva

proporcionada, nos afectos positivos transmitidos potenciadores de transformacao.

Numa aproximac¢ao emancipada do espectador ao espectaculo, podemos
pensar as praticas teatrais como potenciadoras de espacos de “performatividade
utdpica”, na qual existe um sentimento partilhado a varios niveis do fazer colectivo no
teatro pelo publico, pela equipa de trabalho envolvida e também pelos criticos,
durante o acontecimento teatral. Para além da experiéncia vivida “em cena”, Jorge
Dubatti evidencia as estrutras conviviais, a relagdo entre espectador, técnico e criador,
como condicdo-base do teatro numa perspectiva de que este se constitui como um
evento que acontece no plano do nosso regime da experiéncia. (DUBATTI, 2007) Cada
um, ao relacionar-se com os outros nos varios planos do acontecimento teatral, afecta
e é afectado, dando resultado a uma amplificacdo afectiva das relagdes conviviais. O
critico argentino distingue trés processos para a existéncia do teatro — o acontecimento

convivial, o acontecimento poético e o acontecimento espectatorial — defendendo o
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primeiro como agente da criacdo de um plano afectivo que esta na génese do teatro

como acontecimento estético, politico e social.
2. TEATRO O BANDO: APRESENTACAO
2.1 O tempo, o espaco:

E a 15 de Outubro de 1974, ano da Revolu¢do dos Cravos, que é fundada a
Cooperativa de Producdo Artistica Teatro Animagdao O Bando, uma das mais antigas
cooperativas culturais portuguesas que se tem projectado também a nivel
internacional -através da itinerancia, parcerias e co-produ¢ées com entidades
internacionais - assumindo-se como um grupo que utiliza a transfiguracdo estética

como forma de participar com a comunidade.

Ao longo dos 40 anos de percurso, O Bando esteve sedeado em diversos locais,
sempre na zona de Lisboa. Partindo de Sintra, passou por Melecas, Marvilla, Algés e
pela FAPIR (Frente dos Artistas Populares e Intelectuais Revoluciondrios) entre 1975 e
1980, fixou-se em Benfica nos trés anos seguintes, esteve ainda na sala das novas
tendéncias do Teatro da Comuna e depois ocupou o espaco Estrela 60. Actualmente,
encontramos O Bando em pleno Parque Natural da Arrdbida, numa quinta que se
prolonga da estrada até ao cume do monte em Vale de Barris (Palmela). Afastado da
cidade, o Teatro O Bando vive agora entre oliveiras e rebanhos adaptando dois
pavilhGes térreos, outrora pocilgas, a sua potencialidade artistica e ndo sé. A nova casa
constitui-se, no primeiro pavilhdo, pela zona de acolhimento ao publico, um espaco
multifuncional utilizado para refeicdes, beber um cha, ler ou até como palco de alguns
espectdaculos. Servindo de apoio a zona de acolhimento estd a cozinha que se prolonga,
dividida por portas, até aos armazéns onde se guarda todo o material técnico e
artistico e oficina. No mesmo edificio, do lado contrario, instala-se o
escritorio/secretaria, e um outro espaco de trabalho e reunido. No segundo pavilh3o,
funcionam as salas de criacdo: sala de espectdculo, sala de ensaios, camarins, sala de
figurinos, um armazém de material de montagem e cendrios, e ainda uma pequena
casa que da alojamento aos profissionais que estejam em residéncia artistica ou que
vao apresentar espectaculos no Bando. Para além de local de criagdo e representacao,

a nova casa do Bando surge com as condi¢Oes de centro de investigacdo e formacao
8



teatral, onde o trabalho com a comunidade, desde sempre presente nos ideais da

companhia, ganha ainda mais relevancia.
2.2 E a acgao:

Na persisténcia de fazer teatro, o trabalho colectivo que esta na origem da
companhia, entre outros aspectos, levou ao amadurecimento de um projecto teatral
que foi inicialmente pensado e estruturado em torno do teatro para a infancia e
animagdo. Apesar de ser teatro para a infancia, O Bando nao se enquadra na
caracterizacdo de um teatro infantil(ista)?ao olhar para a crianca como parte activa da
sociedade e acordando com a ideia de Stanislavsky de que o teatro para criangas deve
ser igual, mas melhor que o teatro para adultos. As suas criagdes sao feitas acreditando
na crianga como um ser pensador com potencial de utilizar o que conhece do mundo
real e o sonho, para criar os seus préoprios mundos e as suas proprias conclusdes, sem a

formatar ao imaginario das fadas, espago construido pelo adultos.

Envolvendo e desenvolvendo cada vez mais elementos as suas criagdes sao hoje
para um publico muito mais alargado. E um teatro para todos, um teatro que da
oportunidade a que cada espectador pense por si, tenha 6 ou 50 anos, pois nenhuma
crianga vai retirar de um espectdaculo o mesmo que um adulto, mas nao entender o
mesmo que o outro ndo é ndo entender. Apostando na descentralizacdo, o Teatro O
Bando cruza as fronteiras entre o rural e o urbano, o erudito e o popular,adulto e
infantil. E raro ver uma peca do Bando que tenha sido criada a partir de um texto
dramatico, mas sim a partir de textos literarios, poéticos e contos tradicionais,
maioritariamente de autores de lingua portuguesa. Numa experimentacao vangardista,
a arte do Bando, simultaneamente estética e ideoldgica, ndo se sempara de um

conteudo politico e social.

Contando com quase 100 cria¢des, O Bando continua a procurar o singularismo
em cada uma delas, “na perseguicdo de espectdculos que se gravem enigmaticamente

na memdria”3, e no desejo de “criar nos espectadores a sensagdo de nunca

2 |dalina Conde, O Bando na Critica: singularidade e percurso.

3)o3o Brites, Maquinas de Cena



conseguirem voltar ao mesmo sitio, como se esse sitio reconhecivel tivesse mudado de
lugar e esse lugar nunca mais se pudesse encontrar.”*. Este “singularismo” é destacado
por ldalina Conde para caracterizar o percurso do Teatro O Bando. Na sua raiz estd um
processo colectivo liderado pelo encenador que assume a responsabilidade da direccao
geral do espectaculo. E deste processo de grupo, no qualsurgem as colisdes e rupturas,
que o resultado final das criagdes do Bando acaba por sair do controlo e da capacidade
de previsdo dos proprios criadores. Para além do trabalho colectivo nos processos
artisticos e criativos da dramaturgia, a escolha de espacos ndo convencionais para
instalar o seu espaco cénico é uma dascaracteristicas fulcrais da companhia, rompendo
com o que nos é habitual e criando sempre um efeito de surpresa. Ao criar essa
surpresa, ao colocar o espectador num ambiente inesperado, mais facilmente se torna
memoravel, e por isso, serd sempre uma experiéncia verdadeira. A questdo da
experiéncia para o espectador é uma das fronteiras que deve ser ultrapassada na
relacdo com o espectaculo. Segundo Larrosa Bondia “a experiéncia é o que nos passa, o
que nos acontece, o que nos toca. Ndo o que se passa, o que acontece, ou o que toca. A
cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece.”
(BONDIA, 2002). Bondia afirma que para que nos aconteca algo, para que passemos
efectivamente por uma experiéncia, precisamos de um gesto de interrup¢éo, um gesto
que é quase impossivel nos tempos que correm (BONDIA, 2002). Cada vez mais a vida
guotidiana ndo nos permite parar para usufruir dela e, por isso, os espacos culturais,
como espacos de lazer, tém que se relacionar com quem os visita de forma a

proporcionar essa experiéncia.
2.3 Actividades do Bando

A parte da criacdo artistica, existe um conjunto de outras actividades culturais,
de maior ou menor relevancia, que sustentam a companhia O Bando, e dividem-se em
duas areas principais a) formacdo artistica e b) sensibilizacdo de publicos. Todas as
actividades propdem a participacdo dos mais diversos individuos, contribuindo para
um impacto na comunidade, no teatro e na formacdo de actores. Dessas actividades

destaco aquelas as quais tive oportunidade de assistir.

4 Jo3o Brites, Maquinas de Cena
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a) Principais actividades no dmbito da formacao:

. Consciéncia do Actor em Cena (CAC) -um curso certificado dirigido a alunos de
teatro, actores amadores, actores de teatro universitario e actores profissionais. A CAC
tem por base um constructo tedrico e uma metodologia de formacdo de actores
desenvolvida por Jodo Brites, que foi sendo estruturada ao longo de vérios anos de

ensino.

. Confrarias de Teatro (CT) — oficinas de formacdo dirigidas a publicos tdo
diversos como criangas, jovens e adultos. As CT desenvolvem-se em oficinas de pratica
teatral, orientadas por actores profissionais do Bando, que reflectem pressupostos

artisticos desenvolvidos pela companhia.

b) Principais actividades no ambito da sensibilizacdo de publicos:

. Vale de Barris::Lugar de Espectdculo: ver capitulo 2.1.

. Itinerancia: o Teatro O Bando tem um conjunto de espectaculos em reportério
para itinerancia, propondo-se a sair do lugar de criagdo e produc¢do para ir a descoberta
dos publicos mais afastados, de zonas rurais e ndo sd, estreitando as distancias por um

caminho de encontro.

. Primeiro Sabado: o primeiro sdbado de cada més é definitivamente um dia em
gue se estreitam as relacdes com a comunidade através do convivio prazeiroso. Estes
dias sdo protagonizados por um almogo comunitario organizado pela companhia, que
convida qualquer pessoa a participar mediante reserva. Durante a temporada da
programacao Vale de Barris::Lugar de Espectaculo, o primeiro sabado coincide sempre
com a apresentacdio de um espectdculo a noite (21h), proporcionando o
prolongamento do almocgo pela tarde fora, com actividades ou conversas previamente

definidos.
. O Bando Por Dentro: ver capitulo 3.1

. Atalhos: ao longo da encosta de Vale dos Barris, estende-se um percurso pelas

memorias do Bando, presentes na exposicdo Ao Relento, desde 2010. Aqui, algmas
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Magquinas de Cena®, foram expostas e entregues as leis da natureza, ao vento, a chuva,
ao sol e aos olhares de todos nés. Em ano de quarentena, voltou a pensar-se sobre a
exposicao iniciando-se uma nova fase para estes objectos. Atalhos foi o nome dado ao
conjunto de actividades ludicas, oficinas e visitas que visa fomentar o entendimento e
fruicdo do espacgo da exposicdo, atendendo aos objectos e ao ambiente onde habitam,
no Parque Natural da Arrabida. Estas actividades acabam por levar ao teatro, publicos
gue ndo sdao necessariamente habitués de teatro, pela sua diversidade tematica —
workshops de ilustragao, visitas guiadas e encenadas, férias culturais — tendo sempre
como mote principal o espaco da encosta e os seus constituintes. Apesar de haverem
actividades para adultos, Atalhos dedica-se maioritariamente ao publico infantil,

pretendendo criar novos e diversificados publicos.

3. ESTAGIO NO TEATRO O BANDO
3.1 Actividades desenvolvidas

No ambito do mestrado de Artes Cénicas, propus-me estagiar no Teatro O
Bando na procura de conhecer por dentro o trabalho pratico das artes do espectaculo
e desenvolver teoricamente formas de quebrar algumas fronteiras na relagdo do
espectador com o teatro. Sendo esta companhia uma cooperativa de referéncia no
teatro em Portugal e com o historial transgressor e comunitario que acima se descreve,

seria (e foi) 6bvia a aprendizagem.

O presente estagio realizou-se, entdo, no espaco de 3 meses e meio (entre
Outubro de 2013 e Janeiro de 2014), em hordrio completo, num total de
aproximadamente 400 horas. Durante este periodo foi possivel adquirir um
conhecimento aprofundado sobre os trabalhos desenvolvidos na companhia e sobre o
funcionamento da mesma. Ao chegar ao Bando com um tema tedrico mais ou menos
definido para desenvolver num relatério, surgiram algumas dificuldades de enquadrar

o tema com as actividades de cardcter pratico a desenvolver. Dessa forma, e para que o

5 As Maquinas de Cena s3o objectos escultdricos, agentes de apoio a representacdo, que por vezes
actuam como uma espécie de segundo actor. Sdo obras volumétricas que se caracterizam pela sua
mutabilidade e caracter dramatico. (MATA; 2012)
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estagio fosse de acordo com as necessidades das duas partes, fui integrada na equipa
de trabalho, com o pressuposto de estar mais directamente comprometida no
acompanhamento e assisténcia da programacdo Vale de Barris::Lugar de Espectdaculo.
Assim, ao mesmo tempo que me tornava um elemento Util e participativo, conseguia
observar, estudar e explorar a minha area de foco, ganhando novas perpectivas sobre a

mesma.

N3do é facil descrever todas as actividades que fui concretizando durante este
periodo, uma vez que vao de encontro aquilo que o Bando propde como colectivo:
todos, independentemente da drea de trabalho especifica de cada um, participam em
tudo. A cooperativa tem uma equipa fixa bastante pequena e, talvez por isso, também
mais facilmente unida e comunicativa. Ao longo destes curtos meses, para além da
parte laboral, tive oportunidade de assistir e participar nos mais variados eventos e
acontecimentos, como é exemplo a estreia da peca Jangada de Pedra e o

Quarentodos®.

Tendo em conta a génese do Bando e o conceito que suporta a companhia, as
tarefas que fui cumprindo sdo de naturezas bastante diversas, e dependiam sempre
das prioridades do momento, orientadas pelo calendario anual de actividades,
actualizado diariamente. Para entender a natureza e o contexto dos trabalhos
desenvolvidos, organizei uma lista de tarefas principais que se desenrolaram
inicialmente no dmbito da organizacdo e conhecimento do funcionamento interno, do

apoio a producado de eventos e da comunicagao dos mesmos. Sao elas:

- participacdo nas reunides de sectores: reunides semanais nas quais se faz um balanco
sobre o decorrer das actividades do Bando, é considerado o mapa de actividades e

discutem-se questdes de foro geral e especifico de funcionamento e divisao de tarefas.

5Quarentodos foi o evento de comemoracdo do 392 aniversario do Bando e primeiro dia de arranque da
Quarentena. Quarentena é o evento que comemora os 40 anos do Teatro O Bando, no qual se junta um
total de 40 personagens (24 actores e 16 musicos) dos varios espectdculos que a companhia ja
apresentou e que ddo voz as palavras de 40 autores de lingua portuguesa. Com inicio no 392
aniversario, a 15 de Outubro de 2013, este projecto tem vindo a desenvolver-se com estes personagens
que andam por Portugal a procura de ter e dar novas experiéncias, até se juntarem novamente em Vale
de Barris, a 15 de Outubro de 2014, para um grande espectaculo comemorativo.
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- organizacdao de material de producdo: todas as actividades tém que ser arquivadas e
todos os dias ha material que tem de ser devidamente ordenado e organizado nos

dossiers de arquivo do Bando.

- introducdo de materiais no site’: sendo a internet um meio de comunicac¢do e
divulgacado indispensavel na sociedade actual, O Bando pretende ter essa visibilidade e
dar acesso a sua informagdo a todas as pessoas. Ndo sendo uma prioridade, um dos
separadores do site, designado “Espectdculos”® apresenta cronologicamente todas as
criagdes da companhia e foi sobre esse separador que trabalhei, a partir da consulta de

arquivos, motivando o interesse pela descoberta dos trabalhos artisticos do Bando.

- carta do més e newsletter: a carta do més é uma carta caracteristica de informacao
mensal lancada no site do Bando e enviada para os e-mails inscritos para esse efeito.
Esta carta tem uma forma de escrita muito caracteristica e bastante relevante no que

diz respeito a maneira de comunicar com o publico, na qual através de um tom

informal sdo reveladas as actividades que passardo pela companhia durante esse més.

Durante o periodo de estagio, escrevi as cartas dos meses de Novembro, Dezembro e

Janeiro.

- outros: para além destas tarefas, foram varios os servicos mais ou menos pontuais,
como é caso da organizacdo, seleccdo de textos e formatacdo de fichas artisticas e
sinopses para efeitos de preenchimento da plataforma da DGArtes®; do contacto com
os actores e musicos participantes da Quarentena para efeitos de producdo e da
organizacao e formatacdo das notas biograficas dos mesmos; da escrita de minutas de
protocolos relativos as parcerias de uma rede informal de grupos de teatro e da gestdo
de reservas e informag¢des por telefone. Mais tarde, participei como assistente de

comunicacdo e coordenadora de bilheteira no projecto QUARTENTENA.

Depois da descricdo de algumas actividades desenvolvidas, e digo algumas

porque me parece impossivel registar todas as experiéncias pelas quais passei, sigo

"Www.obando.pt
8Este separador estd ainda em construcdo, estando disponiveis apenas as criagdes de 2009 até 2013.
°Direccdo Geral das Artes
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para o relato de quatro momentos especificos que escolhi pela pertinéncia no

propésito do trabalho e como modo de justificar as tarefas acima indicadas.

a) Programacdo Vale de Barris::Lugar de Espectdculo

Qualquer companhia de teatro tem que desenvolver actividades que
mantenham vivo o teatro e que o déem a conhecer aos diversos publicos das mais
variadas formas. A concep¢ao de uma programacgao ganha cada vez mais importancia
no que diz respeito as instituicdes culturais e vai sendo um elemento fundamental de
divulgacdo tanto dos artistas que se inserem nas programacgdes, como dos espagos que

as acolhem.

No caso do Teatro O Bando, existe desde 2012 uma programacao teatral regular
designada Vale de Barris::Lugar de Espectdculo. O inicio do meu estdgio coincide
precisamente com o inicio de uma nova temporada da programac¢do, com a data
definida de Outubro de 2013 a Maio de 2014. A programacao ja se encontrava fechada
o que significa que ja estavam definidas as datas e os espectaculos a ser apresentados,
portanto, o meu acompanhamento ndo disse respeito a questdes de decisdo do

projecto, mas sim as questdes coexistentes relativas a programacao.

Durante o periodo da programacao, no primeiro e segundo fim-de-semana de
cada més, a sede do Bando em Palmela passa a ser espaco de apresentacdo de
diversos espectaculos. N3ao partindo de um conceito especifico, esta iniciativa de
programacao tem por base a afinidade e a contaminacdo cultural e comunitaria e tem
como principal objectivo a troca e partilha de espectaculos. Assim, criou-se uma rede

informal com varias companhias de teatro em parceria com O Bando.

Sendo Vale de Barris um lugar tao propicio a experiéncias diferentes, por todos
0s espacos que propde, esta iniciativa estabelece uma relacdo directa com a quinta

tanto para os visitantes/espectadores como para os grupos que la representam.

Entre Outubro e Maio sdo 14 os espectaculos apresentados na sede do Teatro O
Bando, desde espectaculos préprios, estreias resultado de residéncias artisticas 1a
realizadas e criagdes de grupos de todo o pais. Se a programacado cultural é o meio pelo

gual uma entidade apresenta a sua ideia de cultura e se a cultura é o modo pelo qual
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os individuos se relacionam com a sociedade!?, a programacdo do Teatro O Bando,
naturalmente reflecte a ideia de comunidade e partilha mais do que um conceito
formal. Na verdade, o que Vale de Barris::Lugar de Espectdculo vai permitindo é a
adesdo a cultura a um publico bastante vasto, ao apresentar espectaculos de variadas
naturezas (desde o teatro mais cdmico ao mais dramatico, ou até espectaculos de

danca), para todas as idades.

Nos dias mais frios, ndo havendo aquecimento eléctrico nas salas, acendem-se
as salamandras e sdo distribuidas mantas e botijas de agua quente a cada espectador,
criando o conforto caseiro que o Bando transmite a quem os visita. Para além dos
espectaculos e depois da sua apresentacao, é realizada, aos Sabados, uma conversa
informal em redor do espectaculo, com a participacdo dos espectadores e da equipa
artistica em questdo, bebendo uma chdvena de cha ou um copo de moscatel ao
conforto das salamandras acesas. E fomentado um ambiente de lazer e a0 mesmo
tempo de discussdo cultural, sem necessidade de erudi¢cdes, onde o espectador se

liberta de forma visivel da passividade que muitas vezes lhe é atribuida.

Apesar de Vale de Barris::Lugar de Espectdculo ser um elemento muito recente
na actividade cultural do Bando e, portanto, encontrar-se ainda numa fase
experimental, podemos evidenciar a presenca da identidade comunitaria que o Teatro
O Bando desde sempre abragou e a importancia que é dada a discussao e partilha de
ideias entre o mais comum dos espectadores, na defesa de um teatro original e actual,
contrariando a ideia de um teatro exclusivamente comercial, onde o espectador é um

numero.

Nesta programacao, a par com o Jodao Neca, responsavel pela mesma, coube-
me fazer todo o acompanhamento e apoio nas dreas da comunicacdo, divulgacdo,

acolhimento dos profissionais e do publico, montagem e desmontagem e bilheteira:

. Comunicagao/divulgacdo: a comunicagdo e divulgacdo sdo feitas através do site,
Facebook, Newsletter (email), SMS, cartazes, mupis, painéis e flyers, em Lisboa e nas
zonas locais — Palmela, Pinhal Novo, Setubal, Quinta do Anjo, Cabanas e Azeitdo. Se

para Lisboa é necessaria a contratacdo de uma empresa para fazer a distribuicao de

OVIEIRA, José. A Programacéo Cultural Hoje 2006
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flyers e cartazes, nas zonas locais esse trabalho desenvolve-se pela prépria equipa do
Bando, como forma de intervencao e contacto directo com o publico. Essa distribuicdao

faz-se maioritariamente em cafés, bibliotecas e centros culturais.

. Montagem/desmontagem de palcos: a sede do Bando ndo se limita a ter uma
sala de espectdculos definida por um palco, plateia e regi. Antes de qualquer
apresentacgao, os profissionais da companhia em causa fazem uma visita a este lugar na
intencdo de adaptar o seu espectdculo aquele espaco nada convencional, surgindo
propostas de apresentacdo nao s6 na sala de espectdculos mas até na sala de
acolhimento ao publico ou no espaco exterior. Portanto, para além do cenario, luz e
som, em cada espectaculo existe um palco novo e uma plateia nova que é resultado de
um trabalho de montagem, as vezes bastante pesado, mas muito recompensador pela
marca singular que se consegue a cada espectdaculo. A montagem é feita, normalmente
nos dois dias anteriores a apresentacao do espectaculo, num esforco de equipa entre
os profissionais do Bando e da companhia acolhida. No final das apresentacdes, a sala

volta ao seu estado neutro com a desmontagem de tudo.

. Bilheteira: no Bando, até a bilheteira é objecto de mutacdo. Nao tendo um local
exacto, a banca da bilheteira pode estar em qualquer sitio da sala de acolhimento. Para
além da venda de bilhetes, a gestdo de bilheteira requer contagem do numero de
espectadores, e a concretizacdao de folha de bilheteira, ao final de cada espectdculo,

gue engloba o nimero total de publico, de bilhetes vendidos e anulados e do caché.

b) Jangada de Pedra

Jangada de Pedra é o titulo de uma peca da companhia, estreada em 2013, a
partir do texto homdénimo de José Saramago. Nas condicdes deste estdgio tive a
oportunidade de acompanhar minimamente o projecto, pelo que faz todo o sentido
relatar, para além das actividades paralelas, um exemplo de uma criacdo do Teatro O
Bando, até porque este especaculo foi apresentado em trés locais diferentes,

adaptando-se a cada um deles na sua forma de comunicar.

S3o as trés versdes: versdao de rua no festival Imaginarius, versdo de sala no

Teatro S3o Luiz e vers3o rural na sede da companhia. E sobre as duas ultimas versdes,
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apresentadas em Outubro e Novembro, que me posso debrugar, sendo que a primeira
foi anterior ao meu estagio e, por isso, ndo assisti. Mais uma vez, as tarefas que
couberam a minha responsabilidade disseram respeito essencialmente a parte de
organizacdo pré e poés espectdculo: depois da desmontagem do cendrio na sala do Sao
Luiz, seguiu-se a montagem em Vale de Barris, e nos dias de espectaculo o acolhimento
ao publico e gestao de bilheteira. Integrada em Vale de Barris::Lugar de Espectdculo, a
versdo rural da Jangada de Pedra levou, entre os dias 30 de Outubro e 10 de

Novembro, centenas as pessoas a Palmela.

Tendo a oportunidade de assistir a duas versdes, aquilo que aqui quero
sublinhar sdo as diferencas que se sentem quando um espectdculo se apresenta numa
sala convencional e num outro espaco. Se na primeira versdao, temos um plano de
fundo negro do cendrio artificial, na segunda, o plano de fundo passa a ser o negro do
céu e a luz das estrelas. As op¢des de cenografia para o espaco da sede do Bando,
resultaram num espac¢o onde a plateia, dentro da sala de espectaculos olhava para as
portas abertas ao espaco exterior, onde se passava a accdao que utilizava a paisagem
como cendrio. A questdo do espaco cénico e da abertura que essa arquitectura pode
ou nao dar ao espectaculo é um dos principais pilares da criagao artistica, tendo grande
influencia naquilo que se transmite durante a pega. Para além das razdes estéticas e
dramaturgicas do espectaculo em si, estas arquitecturas também podem alterar a
participacdo do espectador, ndo sé necessariamente no sentido fisico da participacao,
gue o aproxima ou afasta do palco, mas no sentido da experiéncia estética sensive e do
estado de espirito. Esse estado do publico, por sua vez, também transforma o

espectdculo que esta a acontecer através do que transmite ao palco.

Por exemplo, no caso da Jangada de Pedra, cuja apresentacdo ocorreu no
periodo do Outono, o risco dos actores trabalharem a chuva era iminente, e se assim
tivesse que ser, talvez a peca ainda ganhasse mais riqueza. Sdo também os pequenos
riscos de actuar em espagos nao convencionais, que ao serem ultrapassados
proporcionam a criacdo de outras dindmicas no espectdculo e de outras reaccdes e
sentimentos no espectador. Na minha visdo do teatro faz sentido o inesperado, porque

0 acontecimento teatral ndo se repete.
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Em Vale de Barris, de maneira geral, mesmo que de uma forma despropositada,
as condigdes do espago conduzem a uma maior aproximagao do espectador ao
espectaculo, pela diminuicdo da distancia fisica entre a plateia e o espago de acgdo,
pela oportunidade de conversar e conviver com a equipa artistica aos Sdbados, pelas
botijas de agua quente e por todas as sensagOes referidas que levam a experiéncia

efectiva e posteriormente a reserva na memoria.

c) Bando por Dentro

O Bando por Dentro é uma accao de intervengdo socio cultural e artistica para
criangas e jovens. Trata-se de um dia em que é proporcionado a cada crianga ou jovem
a experiéncia de inventar, construir, representar, produzir, promover e no final
apresentar a sua peca. Depois de assistirem eles préprios a um espectdculo, é a vez de
cada crianca, trabalhando em grupo, passar por todas as actividades inerentes a estreia
de um espectaculo: criacdo e dramaturgia, cenografia e técnica, figurinos e aderecos,
comunicacdo e divulgacdo, ensaio e apresentacdo. Esta accdo realiza-se nas instalacdes
do Teatro o Bando, aventurando-se no espago da Quinta de Vale de Barris, que pelo

seu caracter rural e natural, constitui-se como uma ferramenta para a imaginacao.

N3o esquecamos que a companhia iniciou-se no panorama do teatro em
Portugal através de espectaculos para a infancia, dos quais tive oportunidade de
assistir a Menino, no contexto do Bando por Dentro e a Grdo de Bico, apresentado no
auditério da Escola Secunddria D. Pedro V, a turmas do 52 ano do mesmo agrupamento

de escolas, por ser uma das pecas do Bando em reportdrio para compra.

Apesar da evolugdo cénica e da estética singular que O Bando criou, a relagao
com as faixas etdrias mais novas nunca foi quebrada, caracterizando-se pela criacdo de
espectaculos e pelas ac¢Ges de sensibilizacdo nas escolas e nas proprias instalaces da

companbhia.
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d) QUARENTENA

Quarentena®! foi o projecto realizado a propdsito da comemoracdo dos 40 anos
do Teatro O Bando, a uma escala provavelmente nunca antes vista em Portugal. O
Bando entrou de quarentena no dia 15 de Outubro de 2013, mantendo esse estado
durante todo o ano de aniversario, até Outubro de 2014. N3o é todos os dias que uma
companhia de teatro em Portugal completa 40 anos de existéncia, tendo sido um
momento de reflexdo do percurso do Bando nas suas varias vertentes, como a relagao
com a comunidade, com a musica, com as criancas, com os espectdculos de rua, da
importancia das palavras, dos gestos e da resisténcia e insisténcia. Desde o seu
arranque em no final de 2013, o projecto incluiu diferentes eventos e accdes que
percorreram diversos locais e se relacionaram com diversos publicos, sendo que todos
estes acontecimentos serviam como processo de reflexdo e criacdo para o espectaculo
final, apresentado em Outubro de 2014 — QUARENTENA O Grande Encontro. Adiante
falarei de cada um dos momentos que fizeram parte da QUARENTENA,
nomeadamente: a Ocupag¢do da TSF, em Abril, Lisboa; os Concertos Encenados, entre
Maio e Julho, Moita, Montijo, Alcobaga, Alcanena, Almada, Palmela ; o Ir e Vir Abril
Abrir, em Junho, Seixal; os Didlogos Imprevistos, em Julho, Setubal; Nenhures, em
Setembro, Vale de Barris e, por fim, QUARENTENA O Grande Encontro, em Outubro,

Palmela.

Desde a producdo, a comunidade, aos amigos, aos artistas, aos parceiros foram
centenas as pessoas envolvidas no projecto Quarentena. O elenco constiuiu-se por um
conjunto de 24 actores e 16 musicos que representam 40 persosnagens de 40 pecas
realizadas pelo Bando ao longo do seu percurso. As personagens, agora fora do seu
contexto original, observam a realidade e sdao confrontadas com novas situacgdes,
interrogando-se sobre o estado da capacidade de ficcionar, de acreditar nos sonhos e
nas palavras e sobre a capacidade de usar essas palavras, mas também o siléncio,
acreditando nela como caminho para a utopia e razao da felicidade, num profundo

pensar sobre as fronteiras entre o que é real e o que é ficgao.

Ver anexo |, pag. i
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Todos os acontecimentos que abaixo serdo descritos contaram com a
participacdo destas personagens de quarentena, sempre acompanhados pela musica
concebida para o efeito, pelo compositor Jorge Salgueiro. Segue, entdao, por ordem
cronolégica o alinhamento das ac¢des de Quarentena e o meu contributo em cada uma

delas.

i Okupacdo TSF

Nos 40 anos do 25 de Abril a TSF prop6s ao Teatro O Bando uma acgao
comemorativa e de intervencdo, que resultou de uma conjugacao de vontades, entre a
TSF e o Teatro O Bando, na qual se pretendia lembrar que quem quer a democracia,
pode fazé-la. A companhia de teatro ja tinha decidido que todos os eventos que fossem
feitos durante o ano corrente, até Outubro, estariam de alguma forma relacionados
com o seu estado de quarentena. Querendo expressar a sua visdao politica e poética,
fiel as suas convicgbes, e aos seus parceiros — como é o caso da TSF - aceitou o desafio
levando o referido elenco do projecto QUARENTENA e alguns figurantes a manifestar-
se em frente ao edificio da TSF e a invadir as suas instalacdes. Esta manifestacdo, que
inicialmente se apresentou como um acontecimento veriidico, no qual os actores eram
eles préprios manifestando o uso das palavras, foi evoluindo continuamente para um
acontecimento teatral. Com inicio as 09h00 do dia 24 de Abril de 2014 a TSF noticiou:
“A TSF foi ocupada esta manha por mais de 50 pessoas que se manifestavam a porta da
radio em defesa do direito a palavra. Este grupo pressionou a entrada nas instala¢des
da TSF e, depois de autorizada a sua entrada pela direcdo, encontra-se neste momento

junto da redacdo...”

Numa accdo que durou de cerca de 40 minutos, com emissdo em directo na
estacdo de radio, e sobre a qual apenas as pessoas com uma envolvéncia mais directa
tinham conhecimento, os actores progressivamente se tranformavam em personagem,
soltando as palavras dos autores que |hes dao vida. Misturarando o real e a ficcdo,
usando o teatro como protesto, pretendeu-se criar interrogagdes e reacgdes nas

pessoas lembrando-as dos direitos que conquistados com o 25 de Abril.

Ela ndo se gasta mesmo que de repente toda a gente decida usar e abusar. O que a
mata é calar. Quando as pessoas se querem entender, ela é o primeiro e o ultimo re-

curso. Nos sabemos que a alternativa nunca é deixar de a usar. Ela serve as minorias e
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serve as maiorias. Ela serve todas as racas, todos os credos, todas as politicas, todas as
vontades. Com ela se constroem direitos e se cumprem deveres. Com ela fazemos rd-
dio. Hoje, 40 anos depois do ultimo dia em que a quiseram controlada, nés quisemos
dar-lhe toda a liberdade. Porque todos temos responsabilidade na constru¢do de uma
sociedade mais justa, ndo podemos calar. A palavra é um imperativo da democracia. A

TSF deve-lhe a vida. (Direcgdo da TSF, 2014)

Nesta data ainda estava a decorrer, até Maio, a Programacdo Vale de
Barris::Lugar de Espectdculo na qual eu estava mais envolvida, ndo participando
activamente desta accdo em particular. Dado por terminado o ciclo de programacao, o
més de Junho foi dedicado por toda a equipa, em diversas funcbes, ao espectdculo-
evento que aconteceu no dia 20 de Junho, no Seixal — IR E VIR ABRIL ABRIR — do qual

falarei no préximo tépico.

ii. Ir e Vir Abril Abrirl2

Ir e Vir Abril Abrir é o nome do espectaculo de teatro e musica criado pelo
Teatro O Bando, para responder a iniciativa da Associacdao de Municipios da Regido de
Setubal (AMRS) nas comemoracdes dos 40 anos do 25 de Abril. Novamente, com a
coincidéncia de comemoracdes, o Teatro O Bando propés um espectaculo onde a
musica composta pelo mestre Jorge Salgueiroa partir de can¢des de intervencao, é
interpretada ao vivo pelaorquestra de dezasseis musicos e cerca de 200 criancas entre
0os 5 e os 12 anos. Para além dos musicos e das criangas provenientes de escolas e
instituicoes da regido de Setubal, um grupo de 6 actores deram voz ao espectaculo que
pretendia enaltecer os dias que estao por vir, lembrando os sonhos que perduram e os
sonhos que se perdem, dialogando num gesto de resisténcia ecelebracao.

A ideia de que as criangas, como nova gerac¢ao, sdo a voz do futuro foi um dos
principios que levou o encenador Jodo Brites a querer encher a praga destes jovens,
numa mensagem de esperanca. Além disso, o facto de se tratar de uma iniciativa da
AMRS, motivou um trabalho com a comunidade local. Assim, na procura de

corresponder a esta ambicdo, comecou a trabalhar-se para o efeito. Em conjunto com

2Ver anexo I, pag. iii
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as minhas colegas Juliana Pinho, responsavel pelas actividades de formacdo no Teatro
O Bando e pela seleccdo de institicdes participantes neste evento, e Filipa Ribeiro,
coube-me o contacto com as escolas, encarregados de educacao e, obviamente, com
as criangas. Foram 11 as institicdes envolvidas: O Varino (Moita); O Pica-Pau (Seixal);
Grupo Coral Infanto-Juvenil Da Associacdo De Moradores Da Zona Norte Da Baixa Da
Banheira (Baixa da Banheira, Barreiro); Ginasinho (Barreiro); Anjinhos Divertidos
(Quinta do Anjo, Palmela); Bardoada - O Grupo Do Sarrafo (Pinhal Novo); Todos Juntos,
Todos lguais - Associagao De Solidariedade Social De Alcochete (Alcochete); Escola De
Artes Do Ifc Torrense (Torre da Marinha, Seixal); Passos E Compassos (Palmela) E Coral
Infantil De Setubal (Setubal).

Depois da confirmacdo da vontade de participar no projecto, foi necessario
proceder aos docmentos informativos para os encarregados de edcagdo e responsaveis
das institicOes, autorizacdes e seguros. A participacdo neste evento exigia igualmente a
participacdode todas as cirangas e responsaveis (na sua maioria eram os educadores
das escolas) em acc¢des de formacdo teatral e musical realizadas nas prdprias escolas
onde aprenderiam as musicas que seriam cantadas e as movimentacdes que seriam
feitas em palco. As formacgdes decorreram entre os dias 2 e 18 de Junho. Os horarios!3
das formacdes foram feitos de acordo com as disponibilidades de cada institicdo,
geridos por mim e pela Juliana, sendo que cada institicdo deveria ter até ao dia do
espectaculo 6 horas de formacdo.Para a formacdo musical foram contratadas duas
professoras da area da musica, e a formacao teatral foi entao lideradapela Juliana. Eu
acompanhei a maioria das formacdes, responsabilizando-me pelas relagdes
institcionais. No entanto, como haviam formag¢des sobrepostas de instituicdes, acabei
por assumir também o papel de formadora teatral quando necessario.

No dia do evento, que se deu no Largo da Igreja do Seixal, juntaram-se todos os
grupos que até entdo tinham tido as formacdes individualmente. Se até agora trés
pessoas eram suficientes para estar a frente de todos os grupos, no dia 20 de Junho, foi
necessario o apoio de mais pessoas que pudessem liderar cada instituicdao, tomando as
responsabilidades devidas quando estamos a falar de criancas, incluindo as idas a casa
de banho, lanches, jantares, etc. Durante a tarde as criangas ensaiaram pela primeira

vez no espago com 0s acotres, 0s musicos e os outros grupos. As 21h do mesmo dia, o

BVer anexo Ill, pag. iv
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espectaculo comecga e a praga vai-se enchendo de criangas que estdo dois palcos, no

camido e nas varandas das casas do largo que servem a cenografia deste Ir e Vir.

iii. Concertos encenados

Os Concertos Encenados foram espectaculos de criagdo do Teatro O Bando em
coproducdo com a Artemrede, apresentados entre Maio e Julho, em 6 locais do pais:
Moita de QUARENTENA, Montijo de QUARENTENA, Almada de QUARENTENA,
Alcanena de QUARENTENA, Alcobaca de QUARENTENA e Palmela de QUARENTENA.
Constituidos, cada um, por um elenco de de 16 musicos e 3 actores, estes concertos
sdo como uma introducdo e um ponto de partida para o Grande Encontro, uma vez que
os grupos de personagens destes concertos seriam 0s mesmos grupos desse
espectdculo final. O resultado dos espectdculo da-se através de uma criacdo colectiva,
com o olhar atento do director artistico Jodo Brites, de cada um dos grupos de actores,
nos quais foi escolhido um actor por grupo que tomasse o papel de encenador. Essa
funcdo foi mais ou menos marcada conforme a constituicdo de cada grupo de actores.

Apesar de se tratarem de espectaculos distintos, uma vez que todos sdo parte

de um todo em construcdo, ha elementos em comum em todos estes eventos, que
terdo que ser moldados de acordo com a encenag¢do que se pretende. A musica é um
desses elementos unificadores, composta por Jorge Salgueiro para o projecto, partindo
de um processo criativo que explica:
Dado que estamos no ano comemorativo dos 40 anos d’O Bando, o numero 4 é o ponto
de partida, dai a orquestra de 16 elementos (4x4). A sonoridade prevalecente serd a do
quarteto de cordas com 2 violinos, uma violeta e um violoncelo. Teremos ainda 2
teclados, 2 trombones, 2 saxofones, 2 percussionistas, um trompete, um clarinete-
baixo, um baixo eléctrico e uma voz que serd utilizada como se fosse um instrumento e
ndo terd qualquer conteudo literdrio. (Salgueiro, 2014)

Outro elemento em comum nos concertos encenados diz respeito a cenografia,
gue adaptada a cada local, era constituida por materiais que também podessem
remeter aos 40 anos de caminho percorrido pelo Bando, como por exemplo, os
charriots preenchidos de figurinos de pecas antigas. Por fim, sublinho um denominador

comum essencial dos concertos: o trabalho com a comunidade. A todos os concertos
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encenados precedeu uma semana de residéncia artistica, na qual os actores viveram
entre a comunidade do local de apresentacdo do espectdculo, apreendendendo as
especificidades e histdrias locais e adaptando a sua linguagem a esse espago. Durante a
residéncia, os actores trabalham com pessoas dessa comunidade, que voluntariamente
constituem parte integrante do espectaculo.

Estes espectdculos constituem-se assim como um modo de fazer teatro de uma
forma participativa em relacdo a comunidade. Toda a QUARENTENA resultou de um
apanhado das varias praticas artisticas do Bando até agora, sem querer imitar o que ja
foi feito, antes pelo contrario, mas reforcando os seus principios e também como forma
de agradecimento a tudo o que os levou até onde estao.

A minha participagdo nos concertos encenados esteve relacionada com a
assisténcia ao Jodo Neca, responsavel pela comunica¢cdo no Teatro O Bando. Deste
modo, fui uma das pontes entre o Bando e a Artemrede no que diz respeito a
publicacdo de sinopses e fichas artisticas e técnicas e com a imprensa no que diz

respeito ao pedido de informacdes e material de divulgacdo dos espectaculos.

iv. Didlogos Imprevistos'* e Nenhures

Didlogos Imprevistos e Nenhures sdo dois projectos cinematograficos, com
realizacdao de Amauri Tangara e Joao Brites, numa parceria com a Companhia d’Artes do
Brasil, cuja relacdo ja é longa.

O primeiro, os Didlogos Imprevistos, ¢ um documentario que procura fazer o
cruzamento entre a ficcdo das personagens e a realidade dos profissionais da Peninsula
de Setubal que se dedicam a oficios tradicionais, procurando assim a criagdo de um
objecto artistico e, ao mesmo tempo, um documentdrio real que contempla uma
perspectiva de preservacao das praticas tradicionais mas também um meio de
divulgacdo e valorizacdo das tradi¢cdes da regido de Setubal e das pessoas que |hes dao
vida.

Deste modo, em jeito de entrevista, uma personagem de Quarentena,
encontra-se com uma pessoa real questionando-lhe sobre a vida e o trabalho, sobre o

sonho e a imaginacdo. Estas entrevistas ndo pretendem ter um gesto demasiado

4Ver anexo IV, pag. v
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poético e teatral, procurando apenas que a realidade encontre a ficcdo que lhe estd
intrinseca. O entrevistador — personagem — surge como fruto da imaginacdo, como um
pensamento do entrevistado. Ndo existiram ensaios nem um guido definido para esta
realizacdo, mas apenas um trabalho de pesquisa dos actores sobre o entrevistado,
sobre o seu percurso e o seu oficio, havendo assim uma abertura para o imprevisto e
para que o resultado final das filmagens fosse o mais natural e real possivel. Também o
set foi pensado para assentuar as dindmicas entre o real e o ficticio. O local da
filmagem dependia do entrevistado, isto &, a entrevista era feita num lugar relacionado
com o entrevistado e com o seu oficio — nas suas casas, oficinas, barcos, etc. Uma vez
no local, o entrevistado sentava-se num banco dentro de uma casinha de papel feita
especificamente para ele. Assim, o entrevistado estava dentro de uma casa de papel,
de um cenario construido, mas fragil, com uma janela que se abria ao exterior, ao
espaco real.

Enquanto as entrevistas eram filmadas durante o més de Julho, geralmente 6
entrevistas por semana, assisti a figurinista e aderecista Clara Bento na concretizacdo
das casinhas de papel, desenhadas a mao, num trabalho criativo conjunto. Depois, uma
vez que a Clara teve que se dedicar aos figurinos do espectaculo que iria acontecer em
Outubro, foi-me passada a responsabilidade da tarefa. Durante esse periodo, em
conjuto com a minha colega Margarida Mata e com o apoio do trabalho prévio da
estagiaria Ana Pena (responsdvel pela assisténcia de producdo dos Didlogos
Imprevistos) , desenvolvemos um trabalho de inventario do patriménio imaterial e das
tradicdes da regido de Setubal®®, respondendo as exigéncias do financiamento da
PRODER.

O documentdrio é dividido em trés partes: a primeira que estd relacionada com
as entrevistas aos artesdo e cientistas de Setubal, realizadas em Julho; a segunda
consistiu numa entrevista com o mesmo conceito ao escritor e encenador checo Jorge
Listopad, realizada em Setembro em sua casa, na qual tive oportunidade de entrar
como parte da equipa de filmagens com a responsabilidade da montagem do
cendrio?®; a terceira diz respeito ao final do documentario, que termina com o incéncio

das casinhas de papel e na qual participei com a mesma funcdo que anteriormente.

BVer anexo V, pag.vii
BVer anexo VII, pag.viii
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O segundo momento cinematografico que faz parte do todo que é a
Quarentena é Nenhures, uma longa-metragem que junta o elenco e fa-lo coexistir, por
diferentes razoes, num lugar onde os sonhos sdo reais e a vida ndo e onde escolhem
viver a sua vida em personagem e nao mais sendo eles proprios, repudiando a
realidade que se vive fora daquele lugar. A quinta do Teatro O Bando, em Vale de
Barris, serviu de cendrio a esse sitio desconhecido, onde a equipa de cinema
matogrossense morou durante o més de Setembro, enquanto trabalhava nas rodagens.
Todas as manhas desse més, a equipa Cia d’Artes, equipa Bando e o elenco reunia a
volta da figueira em Vale de Barris para discutir o processo criativo e reflectir sobre o
dia anterior, na tentativa de perceber quais as dindmicas que o grupo sentia que
resultavam ou ndo, para delinear o calenddrio do dia e para que todas as areas de
trabalho no projecto Quarentena pusessem os colegas a par do desenvolvimento do
seu trabalho. No meu caso, aquando das filmagens da longa-metragem, estava a fazer
assisténcia de comunicacdo relacionada com o Grande Encontro. No capitulo dedicado
ao espectdculo final, descreverei com mais pormenor as actividades desenvolvidas

neste momento.

v. Quarentena — O Grande Encontro

A Quarentena foi um pensamento aprofundado da companhia, desde as suas as
origens, da sua atitude desde sempre politica e de um pensamento profundo sobre
aquilo defendem e em que acreditam, sobre a sua utopia. Uma das caracteristicas mais
marcantes das criacdes do Bando é o facto de serem quase exclusivamente a partir de
textos de autores luséfonos e esse foi um dos principios que se seguiu desde o inicio do
projecto, que serviu de homenagem a lingua portuguesa como testemunho de
identidade, aos nossos autores como guardifes das nossas palavras, e a nossa palavra
para que nunca seja silenciada.

Durante um ano, todas as ac¢bes das quais ja falei, foram experiéncias que
culminaram em Outubro, reunindo os 24 actores e 16 musicos num so espectaculo de
3 horas.O espectaculo era apresentado como uma viagem clandestina que levaria

personagens e espectadores a um encontro, também ele clandestino, num lugar
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secreto ao qual ndo se podera voltar. Uma viagem literaria e literal, uma vez que o
espectaculo acontecia em vdrios lugares de Palmela e que os espectadores eram de
facto levados de um sitio para o outro, passando por varias personagens e encontrando
novas personagens até ao final, onde finalmente se encontravam todos.
Dramaturgicamente, a pega foi dividida em duas linhas — Linha Vermelha e Linha Azul —
e em oito grupos de actores (os grupos ja formados nos Concertos Encenados) e de
publico — Q1, Q2, Q3, Q4, Q5, Q6, Q7 e Q8 — sendo que os primeiros quatro
correspondem a linha vermelha e os restantes a linha azul. Hd medida que o
espectdculo vai decorrendo, os grupos de cada linha vao-se juntando a procura do
Grande Encontro, até a ultima cena onde as duas linhas finalmente se encontram. O
final do espectdculo, que seria de esperar que resultasse no tal encontro que vai mudar
a vida dos que procuram, é variavel: nos dias pares assistia-se a um final pessimista no
qual o grande encontro tinha sido “ontem”; nos dias impares, um final optimista
revelava que o encontro seria “amanha”. Durante as 3 horas de espectdculo, havia um
momento de jantar com 0s personagens, sempre em cena, ou nNao, uma vez que a
realidade e a ficcdo estdo constantemente em dicotomia.

Desta forma, cada espectador viu um espectaculo diferente dos restantes,
dependendo do grupo para onde ia. Para oito grupos, oito espacos no centro histérico
de Palmela, foram alguns dos palcos da QUARENTENA O Grande Encontro. Na
bilheteira instalada no Cine-teatro S3o Jodo, em Palmela, os espectadores recebiam
com o seu ingresso um mapa identificado com o grupo e linha que os levava aos
espacos correspondentes. Mesmo antes de comecar, a ideia de viagem ja estava clara.
A partir do momento em que ja estavam no local a hora certa, o espectador é
conduzido pelos personagens até “um lugar onde ndo se pode voltar” — Vale de Barris,
a casa do Teatro O Bando.

A descricdo é pequena e nao tenho paginas para relatar esta producdo. Os
espacos, o elenco, o publico, a divigacdo, a dramaturgia, a musica, etc. O més de
Setembro e Outubro foi inteiramente dedicado a esta producdo, sendo que a minha
funcdo foi a de assistente de comunicacdo e coordenadora de bilheteira.

e Divulgacdo: durante o processo de divulgacdo acompanhei o Jodo Neca a varias
retnides com os responsaveis da Camara Municipal de Palmela, para discutir os

espacos de divulgacdo e os meios com que poderiamos contar por parte da
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CMP. Para além dos habituais flyers, cartazes, mupis e outdoors, o evento
merecia qualquer coisa mais distinta. Pensamos em algumas ideias originais
mas que por falta de meios ndao foram concretizadas. Uma vez que este
espectdculo foi resltado de varios acontecimentos teatrais ao longo do ano, ja
havia bastante material que poderiamos utilizar como meio de divigacao.
Comunicagdo: praticamente todo o meu més de Setembro foi dedicado a
comunicagdo e imprensa. Como assistente de comunicagao, entrei em contacto
com varias revistas, jornais, televisdes e radios, comunicando o envento para a
possilidade de se fazer um ou mais ensaios de imprensa com os interessados
em conhecer mais de perto e noticiar o aniversario da companhia. Além da
imprensa, ndo menos importante, pelo contrario, foi necessario o contacto com
todas as entidades que de algma forma contribiram e acompanharam o trajecto
do Bando. Coube-me a realizacdo, em conjunto com o Jodo Neca e Miguel Jesus
e aprovacado do Jodo Brites, de varias cartas e convites para as ditas.

Bilheteira: uma vez que o espectaculo exigia a formacdo de oito grupos de
publico e que a ideia que deveria ser transmitida era a de um encontro
clandestino no qual os espectadores sé se apercebiam que havia mais gente
nesse encontro a medida que a viagem, organizaram-se quatro bancas de
bilheteira: duas para a linha vermelha (Q1 e Q2 / Q3 e Q4) e duas para a linha
azul (Q5 e Q6 / Q7 e Q8), cada linha numa fachada lateral do edificio e um
balcdo de informacgbes e de divulgacdo de publicacdes do Bando. Para quatro
bilheteiras e um balcdo de informagdes eram necessarios recursos humanos
gue iam além dos que o Bando podia suportar. Deste modo, como
coordenadora de bilheteira couberam tarefas de encontrar esse recursos,
pedindo apoio a Camara Municipal de Palmela. Assim, a bilheteira constiuia-se
por duas pessoas do Bando (eu e a Paula Gato, tesoureira da companhia) e trés
pessoas da CMP com quem reuni para explicar o conceito do projecto, as
funcbes a desempenhar e o discurso que se deveria ter. Entretanto, também as
reservas eram da minha responsabilidade, com o imprescindivel apoio da Paula
Gato. As reservas e pedidos de informacdo eram feitas através do telefone geral
da companhia e de um email criado para o efeito. Tendo o espectaculo tantas

particularidades: dias pares ou impares, linha azul ou vermelha, dia de carne,
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peixe ou vegerariano, criei um mapa de reservas que incluia todos os aspectos
fundamentais do espectaculo para que a gestdao de publico em cada grupo fosse
sendo feita a medida que as reservas iam chegando. Este docmento teve
também como objectivo a fixacdo de uma base de dados relativa aos
espectadores do Bando.

Nos dias de espectdculo, era responsdvel por abrir e fechar a bilheteira e
garantir que todos os materiais necessarios estavam presentes (mapas, folhas
de reserva, folhas de sala, material de divigacao, guarda-chuvas para os dias em

que chovia, etc.).

4. ESPECTACULO E ESPECTADOR: PARA UMA REFLEXAO SOBRE A EXPERIENCIA NO
TEATRO O BANDO

"NGs somos sujeitos ultra-informados, transbordantes de opinibes e superestimulados,
mas também sujeitos cheios de vontade e hiperactivos. E por isso, porque sempre
estamos querendo o que ndo é, porque estamos sempre em actividade porque estamos
sempre mobilizados, nGo podemos parar. E, por ndo podermos parar, nada nos
acontece. A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acgdo, cultivar a atengdo e a delicadeza, abrir os olhos e
os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago"

(BONDIA; 2002)

Tendo em conta o que até aqui foi escrito, é a vez que compreendermos qual a
relacdo efectiva entre o Teatro O Bando e o espectador. Neste capitulo pretendo
reflectir sobre a minha experiéncia no Teatro O Bando no contexto da sua relagdo com
oespectador. Conhecer o outro lado do Bando fez-me acreditar na possibilidade, que as
vezes parece utépica, do teatro como uma arte de e para todos, de uma arte que

possibilita a experiéncia que Larrosa Bondia descreve, até porque O Bando acredita
30



gue “s6 um colectivo pode aceitar parar para reflectir mais de uma semana, sem
rentabilidade financeira. Uma semana de reflexdo, que se diz “para nada”, custou a O
Bando o equivalente a um més de saldrios da sua equipa. Mas, para nds, um colectivo

pensar, com a participagéo de amigos e espectadores, é coisa que néo tem preco.”’

Apesar dos trabalhos desenvolvidos terem sido de naturezas diversas e nem
sempre directamente relacionadas com o publico, permitiram-me adquirir uma
percepcdo do publico do Bando e do Bando com o publico. O periodo que se seguiu ao
estagio, revelou-se uma fonte fundamental para escrever este capitulo pela experiéncia
gue me trouxe, pelo desafio pessoal e profissional, pelas relagdes criadas e pela
natureza do préprio projecto Quarentena que abrangiu tantos momentos especificos
numa relagao fiel mas diversificada com a comunidade como pudemos confirmar nos
acontecimentos como o Ir e Vir Abril Abrir, os Didlogos Imprevistos, os Concertos

Encenados e o Grande Encontro.

Falar sobre a relacdo especticulo/espectador no Teatro O Bando, implica
compreender o percurso do Bando e os seus processos de trabalho, criacdo e
desenvolvimento artistico. Ja foram referidos alguns dos aspectos mais importantes,
dos quais sublinho o colectivismo e o trabalho do préprio grupo no desenvolvimento
de tarefas que, na maioria dos casos, s3o dadas a outrém para fazer. E o caso da
divulgacdo, das montagens e desmontagens, ou ainda, o caso das Maquinas de Cena
desenhadas e construidas pelo trabalho de um corpo humano colectivo e ndo de um

corpo industrial.

No Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa a palavra bando pode significar um
grupo de pessoas ou animais ou um “grupo de individuos que, percorrendo as ruas,
apregoam espectaculo ou outro acontecimento” e o Bando é esse grupo de individuos,
gue precorre lado a lado as varias terras pequenas e grandes, nacionais e
internacionais apregoando com as suas criacdes. E o Bando ndo é feito apenas das
pessoas a quem chamamos equipa fixa ou do vasto conjunto de cooperantes, é feito
sim de toda a gente que com ele se cruzou sejam eles artistas ou espectadores, das

grandes cidades ou do meio rural.

YManifesto 2, citado a partir de O Bando — monografia de um grupo de teatro no seu vigésimo
aniversdrio (1994).
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Esta na raiz do Bando o gosto pela cultura popular, transportada para muitos
espectaculos que ganham vida exactamente a partir de textos de tradi¢gao popular. Nés
de um Segredo (1986) — a partir de um conto de tradi¢ao oral - é um exemplo visivel
desse gosto numa estética teatral, ndo sé pelo espectaculo em si mas por toda a
envolvéncia que leva o publico a se integrar em momentos de cerimdnia tradicional. Ha
um caracter festivo e de animagdo que preside em todo o trabalho do grupo. Esse
caracter festivo e da animacdo é uma das fronteiras quebradas para uma aproximacao
em relacdo a quem assiste aos espectaculos da companhia. No entanto, O Bando cria a
sua relacdo com o publico ndo sé através dos seus espectdculos mas também a partir
de um trabalho multifacetado, incidindo em pequenos projectos para aldeias ou

projectos em grande escala para festivais internacionais.

A par da ligacdao com a populagao quer de cultura rural ou das maiores cidades,
também esta, como anteriormente vimos, muito ligado a populacdo infantil, sendo
frequente a comunica¢do com escolas. Durante o periodo de estagio fiz parte da
equipa numa das vdrias visitas do Bando a uma escola em Lisboa com o espectaculo
Grdo de Bico, apresentado a criancas entre os 10 e 11 anos. Esta peca, estreada em
2006, alia duas fortes caracteristicas do cardcter original da companhia, juntando a
guestdo do popular, por se basear num conto de tradicdo oral, a do teatro para a
infancia com a forte marca cénica e dramaturgica de O Bando. A comunicacdo com
escolas ndo é feita s através da apresentacdo de espectaculos, mas também na
participacdo de semindrios e aulas abertas em turmas de criangas e/ou jovens. Posso
falar sobre a experiéncia que tive ao me integrar num desses encontros, no Instituto
Politécnico de Setubal. Eu, o Miguel Jesus e o Jodo Neca fomos dar uma aula aberta a
uma turma de Educacdo e Animacdo Cultural sobre o trabalho artistico do Bando e o
como se trabalha nesta companhia. Como estagiaria, nessa altura com pouco mais de
15 dias de trabalho, fui falar da minha experiéncia que até entdo apesar do pouco
tempo ja teria sido recheada, pois volto a sublinhar no Bando faz-se um pouco de tudo.
Para além da promocdo que acaba por se fazer a companhia, o principal objectivo
destes encontros é precisamente esse: o encontro. Levar o Bando as pessoas e trazer
as pessoas ao Bando, mostrando que é do encontro que ele também se alimenta; o
encontro entre geragdes na criagdo ou na recep¢do — nos espectdculos ou nos

espectadores.
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O Bando, que é das gentes por quem passa e que por ele passam, reflecte
também por isso um caracter mais do que infanto-juvenil/adulto ou do que
antropoldgico/popular (CONDE; 1994), muito particular. Esse caracter é tanto do seu
lado humano, como se faldssemos da personalidade do Bando, como do seu lado
artistico, sempre na tentativa de proporcionar aos que fazem e aos que véem, uma

experiéncia, seja ela bem ou mal aceite.

A recepcdo de espectdculos — aspecto importantissimo para a criacdo de uma
relacdo - esta muitas vezes dependente de outras condicionantes como as discussdes e
conversas posteriores a recepcdo propriamente dita. (ESQUENAZI; 2006) No caso do
Bando, essa recepgao secundaria é fundamental para dar usufruto a emancipac¢do do
espectador, que tem uma actividade intelectual sobre o espectaculo. A partir das
conversas informais que acontecem ao Sadbado a noite, em Vale de Barris, abre-se um
espaco de partilha de experiéncias efectivo porque o teatro é indiscutivelmente uma
arte de proximidade procurando-a cada vez mais, contrariando os novos meios de
comunicacdo artistica (cinema e televisdo). “O teatro é a arte de comunicar
directamente com o seu publico. No teatro tem de haver retorno da informagdo, o
publico estd ali presente no prdprio acto para isso mesmo. Comunicar tem dois sentidos
opostos (actor-publico / publico-actor). Queremos precisamente um teatro que possa
empolar a relagdo que tem com o publico. (...) [nGo] permitir que o disco, o texto, o
filme, venham obstruir a relagdo concomitante com o seu publico. ¥ ”
Recorrentemente, e isso é particularmente interessante, estas conversas revelam que
0os pensamentos e interpretacdes do espectador sdo caminhos que nem foram
pensados pelos artistas, mas que nao deixam de ser plausiveis, antes pelo contrario,
sdo motores de novas ideias. Ao mesmo tempo, e felizmente, as interpretacdes
variadas provam a existéncia de uma experiéncia estética sobre o espectaculo -
experiéncia definida na relacdo entre artista-espectador e situada “em algum ponto

entre a razdo e a sensibilidade” (COCCHIARALE, 2006).

Portanto, a tentativa de quebrar fronteiras para esta “relacdo concomitante”

entre o espectador e o espectaculo é feita em pontos distintos: um sera através do

BManifesto 1, 1980.
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caracter transgressor estampado na sua estética teatral, provocando uma experiéncia
pela recepcao; outro através de actividades que incluam o espectador, antes, durante
ou depois do espectaculo, provocando uma recepc¢do secundaria que geralmente cria
uma memoaria no espectador; ou através do encontro fora do contexto de espectaculo.
E facil olhar para o encontro do Bando com o publico a partir do conceito de
communitas desenvolvido por Turner, que segundo o autor caracteriza as relagdes
estabelecidas em zonas limiares entre aqueles que participam do ritual com lagos

directos, irracionais e igualitarios.

Outro aspecto importantissimo na criacdo de uma relacdo de proximidade serd
a propria casa do Bando. Se a arquitectura do espaco teatral pode ter uma funcao fisica
mas também metafisica que estabelece um canal para a circulacdo de energia
(MACKINTOSH, 1993),0 espaco rural onde estd sediada a companhia convida qualquer

um a entrar, a conhecer e partilhar essa energia.

Estou certa, e por mim falo, que tal como se intitula o texto de Jodo Brites no
livro Mdquinas de Cena, ir a Vale de Barris é “Ir ao teatro como quem parte em
viagem”, encontrando no caminho tempos e lugares de paragem de reflexdo e
sensacdo. E o ambiente familiar proporcionado pela cozinha, pelos jantares, pelo
acolhimento, aliado ao ritual que o sino e a “procissdo” até a sala de espectdculos
propdem, a surpresa do lugar, as sensac¢des fisicas reais e ao espirito comunitario
revelado na partilha de pensamentos e experiéncias numa conversa comum, que
ajudam a criar uma memodria sobre aquele acontecimento e, consequentemente, a

guebra de fronteiras numa relacdo efectiva e afectiva entre espectador e espectaculo.
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CONCLUSAO

No lugar dos espectaculos do Bando, é visivel essa unido entre o imaginario e o
real. Jodo Brites, encenador e director artistico da companhia afirma que “gostaria de
criar nos espectadores a sensagdo de nunca conseguirem voltar ao mesmo sitio, como
se esse sitio reconhecivel tivesse mudado de lugar e esse lugar nunca mais se pudesse

encontrar.” (TEATRO O BANDO — APRESENTAGAO)

Foi com grande humildade e vontade de aprender que estagiei no Bando e fiz parte da
equipa durante um periodo de tempo de 3 meses e meio, que veio a prolongar-se por
um ano inteiro que permitiu uma aprendizagem pratica bastante intensa, passando
pelas varias vertentes da area teatral: criacdo, comunicacdo, cenografia, montagem,
producdo e formacdo. Foi a primeira vez que tive uma rela¢cdo tdo préxima com o
mundo do trabalho nas artes do espectaculo e foi a melhor forma de terminar este
mestrado pela bagagem e conhecimentos que acabou por me oferecer. Durante este
periodo parecem infinitas as tarefas e actividades que abracei com o desejo de
aprender e numa perspectiva de evolucado profissional e pessoal e nas quais participei
de uma forma activa, mas também como observadora atenta. Ndo existem duvidas
sobre a aprendizagem a nivel académico e profissional, mas acima de tudo, o reforco
da consciéncia para uma realidade teatral, que nao é apenas cultural ou econdmica,

mas verdadeiramente humana e na qual o espectador é um elemento fundamental.

E facil falar e escrever sobre o Bando caindo na tentacdo de um estilo poético
ou emocional, dificil é ndo o fazer. No entanto, também é facil fundamentar essa
emoc¢ao, seja como espectador ou trabalhador. O espaco que nos envolve na sede do
Bando, e a natureza das actividades desenvolvidas, resulta num misto de trabalho e
lazer, de discussao e convivio. Enquanto estagidria do Bando, cheguei a ser cozinheira
de uma sobremesa para o almoc¢o Primeiro Sdbado, ou até a ajudar nas limpezas e
transportar lenha. Estas tarefas ndo ocorreram pelo facto de eu ser estagiaria, mas sim

pelo facto de O Bando ser isso mesmo: um corpo colectivo de trabalho e entreajuda.

N3o posso falar desta experiéncia apenas como uma experiéncia de estagio,
mas também como uma experiéncia pessoal como espectadora. Na verdade, e apesar

de todos as actividades desenvolvidas, sinto que este estagio foi uma oportunidade de
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viver a cultura de uma forma mais real, mais interventiva, como individuo de uma
sociedade cada vez mais consumista. Por isso, é desejavel que o teatro ndo se perca da
sua origem, do Carnaval, do ritual e do exercicio colectivo, como discurso alternativo a

arte de elite em que o teatro se tem vindo a transformar.

A questdo que propus responder — que fronteiras existem entre espectaculo e
espectador — ndo é uma questdo nova nas artes cénicas e sdo varios os criticos que
trabalham sobre a questdo. Para além da teoria e da critica, também se vé grupos de
teatro que tém procurado uma pratica com foco na interacgdo, participacdo e contacto

directo com o espectador como forma de aproximacao.

No caso do Teatro O Bando, a relacdo de proximidade que existe com o
espectador ndo acontece necessariamente através da interaccdo directa desse
elemento com a peca, apesar dos varios casos em que isso acontece, como s3o
exemplo os espectaculos A Nora, Bichos,Gente Singular ou Sermdo aos Peixes. A ideia
de que o receptor de uma obra de arte é também seu interprete é defendida a partir
do momento em que ha liberdade para esse receptor exprimir a sua interpretacao, seja
ela qual for. O espectdculo é qualquer coisa organica, no qual criadores e espectadores
se juntam e partilham conhecimentos, num acontecimento de comunidade que ganha
poder para influenciar a sociedade em que existe. Acredito que “o teatro deve trazer
felicidade, deve ajudar-nos a conhecermos melhor a nés mesmos e ao nosso tempo. O
nosso desejo é o de melhor conhecer o mundo que habitamos, para que possamos
transformd-lo da melhor maneira. O teatro é uma forma de conhecimento e deve ser
também um meio de transformar a sociedade. Pode nos ajudar a construir o futuro, em

vez de mansamente esperarmos por ele.” (BOAL; 1998)

A grande fronteira que poderia existir é ultrapassada pela mudanca do Teatro O
Bando para a sede de Vale de Barris. As novas condicionantes geograficas abriram
portas para um novo ciclo no relacionamento com os publicos. Apesar de afastados da
cidade, o publico de teatro é um publico cada vez mais informado e a distancia fisica
ndo se traduz em problema. Agora, ao mesmo tempo que o publico de Lisboa continua
a ir aoBando, também os conterraneos de Palmela e arredores sdao contagiados e
conquistados pelo prazer do convivio e do ambiente acolhedor que se faz sempre

sentir. Em Vale de Barris, cada dia é um espag¢o novo que estd em constante mudanca.

36



E essa sempre mutacdo, essa sempre “insatisfacdo” e desejo de transformacdo e
transfiguragdo estética é ja uma identidade do Bando que se traduz na sua
singularidade artistica. A experimentacdo de linguagens e espagos artisticos é o
principal motor do trabalho com a comunidade e da intervengdo social, numa busca de
formar dindmicas de comunicacdo mais directas. Ja Peter Brook diz ser “preciso com
urgencia acabar com a ideia de que aqueles que fazem o espectdculo estéo Id para
passar uma ideia, uma mensagem, numa relagdo superior. O nosso trabalho é uma
exploracéo extremamente intima, na qual tentamos, as vezes utilizando métodos,

atingir a possibilidade de partilha.”19

A equipa técnica e artistica do Teatro O Bando coloca-se na posicdo ndo sé de
produtores da sua arte, mas também como veiculadores dessa arte, proporcionando
um encontro que transforma o espaco e o publico no sentido de uma recuperacdo da
convivéncia do colectivo. Trata-se da procura de uma relacdo horizontal entre os dois
lados, de um ser humano ver o outro, porque no fim, procuramos todos o mesmo — o

sentido da vida e do que a ela esta veiculado.

Tentativa de criar espectadores emancipados — conversas de sabado, ensaios

abertos, etc.

19 BROOK, Peter. O espaco vazio, 2011
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Anexo | — Sinopse e ficha artistica e técnica geral do projecto Quarentena

SINOPSE:

ATENCAO.

A realidade tem vindo a aumentar. Vdrias pessoas tém sido contaminadas com a sindrome de
realite e hd registos de certas individualidades com realite crdnica, ou realitose, dos quais ja s6
se pode esperar o pior. Os mais alarmistas falam mesmo numa epidemia. Quem esta doente
fica incoerente. Ninguém estd imune. Atencdo. A realite avanca. Toda a imaginacdo esta a ser
tomada como um acto de resisténcia. E necessario treinar as ideias e os pensamentos. E
necessario procurar um Grande Encontro. E necessario caminhar numa direcgio impossivel.
ATENCAO.

Levem convosco todos os sentimentos clandestinos. Levem os vossos livros e tudo o mais cuja
matéria seja semelhante a dos sonhos. Sobretudo ndo se esquecam das palavras. Levem as
palavras nas maos, levem as palavras no olhar, lembrem-se de que nem sé na boca vivem as
palavras. Lembrem-se que as palavras ndo sdo todas transparentes e que podem conter um
gesto incendiado, um tremor, uma maré. Atengdo. Inventem as vossas palavras. E inventem
também o siléncio. O siléncio que nos afasta e nos aproxima. O siléncio das incertezas, das
interrogacoes, dos gritos. O siléncio da agitacdo.

ATENCAO.

No nosso siléncio estamos de QUARENTENA.

E de tantos siléncios esta a construir-se uma palavra.

(Miguel Jesus)

FICHA ARTISTICA E TECNICA GLOBAL DO PROJECTO QUARENTENA:

Encenacdo e coordenacdo artistica: Jodo Brites

Dramaturgia e assisténcia de encenac¢do: Miguel Jesus

Composicao e direccao musical: Jorge Salgueiro

Cenografia: Rui Francisco

Figurinos e aderecos: Clara Bento

Desenho de luz: Jodo Cachulo e Rita Louzeiro

Actores: Ana Branddo, Ana Lucia Palminha, Antdnia Terrinha, Bruno Huca. Candido
Ferreira,Estévdao Antunes, F. Pedro Oliveira, Gongalo Amorim, Guilherme Noronha, Horacio
Manuel,Joana Managas, Juliana Pinho, Nicolas Brites, Nuno Nunes, Paula S6, Pedro Gil, Raul

Atalaia,Rita Cruz, Rosinda Costa, Sara Belo, Sara de Castro, Susana Blazer e Suzana Branco



Musicos: Abel Chaves, Carlos Lourencgo, Dinis Mendes, Diogo Dias, Gabriela Figueiredo,
InésMadeira, Jodo Ferreira, Luis Gongalves, Mario Cabica, Nélson Ferreira, Paulo Fragoso, Pedro
Arujo, Pedro Nuno e Tania Gato

Coordenacao de producao: Miguel Jesus

Coordenacdo de elenco: Rita Brito

Assisténcia de producdo: Filipa Ribeiro

Apoio a producdo: Vesela Molovska e Ana Pena
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Anexo |l — Ficha artistica e técnica do evento Ir e Vir Abril Abrir




Anexo |ll — Calendério de formacdes Ir e Vir Abril Abrir




Anexo IV — Didlogos Imprevistos: fotografias

Filmagem final

Casinhas de Papel






Entrevistas




Anexo V — Didlogos Imprevistos - Estudo de inventariacdo das artes tradicionais,

individuais e colectivas




Anexo VI — Didlogos Imprevistos - entrevista a Jorge Listopad: fotografias







DOM SEG TER QUA  QuI SEG QUA QuI SEX SAB DOM SEG TER QUA QUI SEX SAB DOM SEG
16 18 I 19 [ 20 [ 21 [ 22 [ 23 | 24 | 25 | 26 | 27 | 28 | 29 | 30 |
10h-11.30h 10h-11.30h 10h-11.30h
Baixa Banheira Baixa Banheira Baixa Banheira
ATL Ginasinho ATL Ginasinho ATL Ginasinho
Grupo D Grupo D Grupo D
ofia Juana Varia Sofa Jlons

Musicas

[EREEN - < vir (12, 22, 32 versio)
Qual ¢ atua oh meu?
Navegar, Navegar
Eles comem tudo
Cantico final

GrupoB  Ire Vir ( 22, 32 versdes)
Navegar, Navegar
Eles comem tudo
Qual é atua oh meu?
Cantico final

JGRGBBIEN 1c< comem tudo

Ire Vir 32 versao
Cantico final

Grupo D Eles comem tudo
Cantico Final

carga Mundet

14h Mundet

Ensaio Misicos
15h-19h
20h-24h
n esquecer 2kit

13.30h-15.30h
Palmela
Passos Compassos.
Grupo D
Juliana, Sofia, Marisa
16.30h-18h
Palmela
Passos Compassos.
Grupo D
Marisa Jullana,

17h-18h 19h-21h Ensaio

Palmela Actores + Monitores
Passos Compassos 21h-00h Ensaio
Grupo D Misicos + Bardoada

n esquecer 2kit

Marisa, Margarida

- o

|n esquecer 2kit

|n esquecer 2kit



Musicas

_ Ir e Vir (12, 23, 32 versado)
Qual é a tua oh meu?
Navegar, Navegar
Eles comem tudo
Cantico final

Grupo B  Ir e Vir ( 29, 32 versdes)
Navegar, Navegar
Eles comem tudo
Qual é a tua oh meu?
Cantico final

_ Eles comem tudo

Ir e Vir 32 versao
Cantico final

Grupo D  Eles comem tudo
Cantico Final
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Introducéo

O presente estudo é uma inventariacdo das Artes Tradicionais da Peninsula de
SetUbal uma sustentacdo que materializa teoricamente o projecto Didlogos Imprevistos.

Didlogos Imprevistos € um documentario do Teatro O Bando que procura fazer
0 cruzamento entre a ficcdo- personagens de espectaculos - e a realidade dos
profissionais da Peninsula de Setdbal que se dedicam a oficios tradicionais.

Este projecto procura divulgar as artes tradicionais com recurso a uma
abordagem que cruza a ficcdo e a realidade, assente em Varios reptos que enfatizam a
capacidade dos artesaos de reflectir através do fazer.



1- Proposta e objectivos do estudo.

O presente estudo procura a fazer a inventariacdo das tradicOes tradicionais da
Peninsula de Setdbal com o objectivo de sustentar cientificamente a realizagdo do
Documentario Dialogos Imprevistos- projecto do Teatro O Bando.

Este documento estrutura-se da seguinte forma:

- Breve enquadramento sécio-econdémico da Peninsula de Settbal mais
concretamente do territério de intervencdo da ADREPES- Associagdo para o
Desenvolvimento Rural da Peninsula de Setubal,

- Inventariacdo e analise das artes tradicionais do territorio, através do contacto
directo e observacdo de profissionais que se dedicam a preservacao de oficios
tradicionais da regido.

- Apresentacdo de dados e indicacdes especificas com o objectivo de estruturar o

projecto do documentario Dialogos Imprevistos.



2- Caracterizagdogeral do Territorio da Peninsula de Setubal.

Fig. 1- Peninsula de Setubal Fig. 2- Distritos da Peninsula de Setubal

A Peninsula de Setibal é uma sub-regido estatistica, parte da Regido de Lisboa,
cuja denominagdo anteriormente utilizada era Regido de Lisboa e Vale do Tejo. Esta
compreende uma area de 1 421 kilometros? que inclui um total de nove concelhos:
Alcochete, Almada, Barreiro, Moita, Montijo, Palmela, Seixal, Sesimbra e Setubal,
abrangendo assim, a metade norte do Distrito de Settbal, limitada a norte pelo Estuario
do Tejo, pela regido do Alentejo Central (leste), Alentejo Litoral (Sul) e o Oceano
Atlantico (Sul e Oeste).

Esta regido € pautada por um importante patrimonio cultural edificado e natural
do qual se destaca o Parque Natural da Arrdbida e a Reserva Natural do Estuério do
Sado. A regido que estudamos € também o territorio de uma das mais importantes rotas
vinicolas. Para além do vinho tinto de grande qualidade devemos destacar o vinho

moscatel caracteristico desta zona do pais.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:LocalNUTS3PeninsulaDeSetubal.svg

Parque Natural da Arrabida (s terestre)
{0l Parque Marinho Prof. Luiz Saldanha

Fig. 3- Parque Natural da Arrabida.

2.1- Caracterizacgao geral dos concelhos territorio de intervengéo da
Associacao para o Desenvolvimento Rural da Peninsula de Setubal

Fig. 4- Territorio ADREPES



A ADREPES é uma associacdo de direito privado, sem fins lucrativos, que tem
como objectivo a promocdo e a realizacdo do desenvolvimento rural na Peninsula de
Setubal.

Foi fundada em 27 de Novembro de 2001 por um conjunto de onze entidades,
publicas e privadas, representativas das populagdes e dos produtores locais, que se
constituiram em Grupo de Accdo Local (GAL) e simultaneamente também em nucleo
fundador da ADREPES - Associagdo para 0 Desenvolvimento Rural da Peninsula de
Setubal. A sua actividade tem decorrido no ambito de diversos programas COMuUNItarios,
merecendo destaque 0 EQUAL e o Leader +.

Em Outubro de 2008, com a aprovacdo da sua Estratégia Local de
Desenvolvimento, foi-lhe atribuida a gestdo do Eixo 3 do PRODER - Programa de
Desenvolvimento Rural na Peninsula de Setubal.

A ADREPES, apresenta 0s seguintes objectivos:

Objectivos especificos

1. Promover a qualidade de vida do territdrio - apoiar um conjunto de acgoes
inovadoras capazes de assegurar o desenvolvimento rural local e a melhoria da
qualidade de vida das populagdes da zona de intervencao;

2. Reforcar a competitividade do tecido empresarial - apoiar a criacdo de estruturas
produtivas de suporte ao desenvolvimento da actividade econdémica na Zona de
Intervencéo;

3. Valorizar o patrimoénio ambiental - apoiar a concretizacdo de acgdes que
possibilitem o usufruto sustentavel dos espacos naturais;

4. Preservar a identidade cultural do territorio - apoiar um conjunto de ac¢des com
0 objectivo de perpetuar e enriquecer as realidades sociais e culturais especificas
das zonas rurais;

5. Reforcar as competéncias - apoiar ac¢des e iniciativas de promogdo e reforco das
componentes organizativas e das competéncias do territorio da Zona de
Intervencéo.

Objectivos operacionais

1. Aumento do valor acrescentado das producdes rurais;

2. Desenvolvimento da cadeia de valor das producbGes e servicos da zona de
intervencao;

3. Estruturacdo de circuitos/redes e operadores para a comercializacdo de produtos

e servicos locais;



4. Criacdo de redes de servicos técnicos de apoio aos produtores directos e ao
movimento  associativo, tornando  acessivel a informacdo relativa a
oportunidades econdmicas e fontes de financiamento;

Criacdo de novos postos de trabalho;

Criacdo de novos espacos de lazer;

Qualificacdo dos recursos humanos;

© N o O

Consciéncia ambiental acrescida.

Estes objectivos aplicam-se & sua area de intervencdo que abrange vinte e uma
freguesias de seis concelhos da Peninsula de SetUbal, com exclusdo dos ndcleos urbanos
de Pinhal Novo e N.2 Sr.2 Anunciada.

e Alcochete: freguesias de Alcochete, Samouco e Séo Francisco;
e Moita: freguesias de Sarilhos Pequenos e Gaio-Rosario;
e Montijo: freguesias de Alto-Estanqueiro-Jardia, Canha, Pegbes, Sto. Isidro de

Pegoes e Sarilhos Grandes;

e Palmela: freguesias de Marateca, Palmela, Pinhal Novo, Poceirdo, Quinta do

Anjo;

e Sesimbra: freguesia de Sesimbra (Castelo);
e Setlbal: freguesias de Gambia-Pontes-Alto da Guerra, S&0 Lourenco, Sao

Simdo, Nossa Sra. da Anunciada e Sado.

2.1.1- Alcochete

O concelho de Alcochete desenvolve-se ao longo de uma éarea de
aproximadamente 128,5 km2 onde habitam 17.565 habitantes (de acordo com o Censos
de 2011) distribuidos por trés freguesias - Alcochete, Samouco e S&o Francisco.

A érea é marcada pela proximidade com a Reserva Natural do Estuario do Tejo,
habitada por uma multiplicidade de espécies de aves aquaticas. A paisagem da Leziria e
0 alinhamento das salinas, habitadas por flamingos, correspondem a duas das marcas
identitarias da regido. A regido € pautada também por uma rica e diversificada avifauna
e flora. A proximidade com o rio desde muito cedo se revelou um aspecto importante no
desenvolvimento economico da regido com destaque para a pratica da salicultura, que

em tempos foi a principal actividade economica de Alcochete. Hoje, de forma a



preservar 0 patrimonio natural e imaterial desta zona, existe a Fundacdo para a
proteccdo e gestdo ambiental — Salinas do Samouco.

Junto das margens do Tejo estdo estrategicamente edificados moinhos de vento,
que ddo nome a praia fluvial. Os moinhos de vento desempenharam um papel
importante na moagem de cereais e na elevacdo de agua nas marinhas de sal. Hoje
encontramo-los adaptados a outras fungdes como restauracdo e lazer.

No nlcleo urbano da freguesia destaca-se o tipico Bairro das Barrocas,
constituido por casas de maritimos e pescadores gque contrastam com as casas senhoriais
edificadas na zona mais antiga da Vila.

A Herdade da Barroca d’Alva com cerca de mil e seiscentos hectares é outra das
marcas do concelho. Originariamente a propriedade cresceu impulsionada pela
migracdo de trabalhadores rurais que se dedicavam a extraccdo de cortica, a producédo
de arroz, milho e criacdo de gado. No espaco da Herdade é também de destacar a
Ermida do Vale de Santo Antdnio da Ussa, datada do século XV e a Capela de Nossa
Senhora das Gragas, erigida pelos Viscondes de Alcochete. Hoje propriedade do
cavaleiro tauromaquico José Samuel Lupi, € uma referéncia no quadro do desporto
equestre, apesar de contar com outras actividades e valéncias como a agricultura,

pecuaria, hotel rural e estidio de cinema.

Caracteristicas do Concelho:

e Reserva Natural do Estuario do Tejo;
e Salinas;

e Avifauna e flora (proveniente da reserva).

Actividades de Relevo:

e Desporto equestre

e Salicultura,

e Agricultura;

e Extraccdo de cortica;
e Arrozais;

e Criacdo de touros e cavalos para a lide taurina



Associacdes e Fundacoes:

e Salinas do Samouco

e Fundacdo Jodo Gongalves Junior

Patrimonio Cultural:

e Descobertas arqueologicas;

e Arquitectura civil (casas de habitacdo do séc. XIX, quintas agricolas e herdades -
Quinta do Braga; Quinta de S. Bras; Casa do Mirante)

e Estatudria;

e Arquitectura religiosa

Patrimonio Natural:

e Reserva Natural do Estuério do Tejo;

e Polo de Animacdo Ambiental - Sitio das Hortas;

e Herdade da Barroca d’Alva (agricultura; pecuaria; centro hipico; arrozais;
criagéo de touros e cavalos de toureiro)

e Salinas: Fundacdo das Salinas do Samouco e Fundacdo Jodo Gongalves Janior (a

ultima ainda se encontra em actividade continua)
Festividades:

e Festas de Confraternizagdo Camponesa (Freguesia de S&o Francisco);

e Restauracdo do Concelho;

2.1.2- Moita

O concelho da Moita situa-se na Margem Esquerda do Estuério do Tejo,
ocupando uma area de 55,26km2, cuja frente ribeirinha é superior a 20 km. Com
excepcdo do Vale da Amoreira, todas as freguesias - Alhos Vedros, Baixa da Banheira,
Gaio/Rosario, Moita e Sarilhos Pequenos- estdo em contacto com o rio. Por estas

freguesias distribuem-se 66 029 habitantes (segundo o Censos de 2011).



As origens da ocupacdo humana no Concelho da Moita remontam aos inicios do
Neolitico e correspondem a uma ocupagdo com cerca de seis mil anos, como atestam 0s
achados arqueoldgicos da jazida do Gaio, ndo se conhecendo, contudo, uma
continuidade da ocupacdo do espaco, na medida em que s6 a partir de meados do século
X1l podemos provar a existéncia de um nicleo humano em Alhos Vedros, como
demonstra 0 mais antigo documento que se conhece referente a esta localidade.

O povoamento da faixa ribeirinha, na qual se integra o territdrio do actual
concelho da Moita, sé tera ocorrido com a pacificacdo de toda esta zona, o que nos faz
supor que apenas tera sucedido apds a reconquista definitiva de Alcacer do Sal em
1217.

Toda esta extensa regido (doada por D. Sancho I, no ano de 1186) que se
estendia desde a Margem Sul do Rio Tejo até a extrema do Alentejo estava na
dependéncia directa da Ordem Militar de Santiago. E neste contexto que surge a
designacdo de Riba Tejo, termo utilizado pelos freires de Santiago para denominarem o
vasto territorio compreendido entre o rio de Coina e a ribeira das Enguias e no qual
nasceram e se foram desenvolvendo varios nlcleos populacionais, atraidos pela forca do
estuario.

Dados os imperativos geograficos, os aglomerados que nasceram no termo de
Alhos Vedros cresceram em estreita articulagdo com o trabalho no rio, através de uma
rede efectiva de ligagbes fluviais com a outra margem, o que permitia uma rapida
circulacdo de pessoas e de bens. O desenvolvimento da Moita esta indissociavelmente
ligado ao transporte de cabotagem, actividade que a converteu numa terra de passagem
e num importante n6 de ligacdo entre o Sul do pais e a cidade de Lisboa.

Assim, a medida que assistimos ao crescimento da Moita, que culmina com a
sua elevacdo avila em 1691, Alhos Vedros vai lentamente declinando, situacdo que se
reflecte na desintegracdo do seu territdrio e consequentemente no decréscimo da
populacdo, de modo que, no século XVIII, Alhos Vedros tinha apenas 124 moradores,
enquanto a Moita ja registava 225 e Sarilhos Pequenos apenas 55 habitantes.

Nos finais do século XVII o concelho passou a ser constituido por duas vilas e
dois concelhos com as respectivas areas jurisdicionais e administradas individualmente.

No século XIX, no decorrer das reformas administrativas empreendidas pelo
governo liberal, Alhos Vedros perdeu definitivamente a sua autonomia municipal e foi
integrado como freguesia, num primeiro momento, no Barreiro (1855) e, num segundo

momento, na Moita (1861). Na ultima década do século, com a segunda extingdo do
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concelho da Moita (1895), a freguesia de Alhos Vedros voltou a ser anexada, por mais
trés anos, ao Barreiro, para ser de novo reintegrada, em definitivo, no concelho da Moita
(1898).

Atendendo a proximidade ao rio e sua importancia na economia e cultura locais,
devemos destacar, em termos de patrimonio cultural as Embarcaces Tradicionais
Cais e estaleiros navais. Ligada a uma tradicdo de transportes entre as duas margens do
Tejo, a actividade naval faz com que no territério da Moita (tal como em toda a zona do
Estuario do Tejo) se desenvolvessem embarcacdes que, pelo seu tamanho e
caracteristicas, respondessem as necessidades exigidas.

Assim, entre 0s barcos que nesta area tiveram mais desenvolvimento destacam-
se 0s botes, as faluas, os varinos e as fragatas. No sentido de preservar a membria
destas embarcagbes e actividades a Camara Municipal da Moita detém um varino!
chamado O Boa Viagem, cuja recuperacdo ocorreu entre 1980 e 1981, no estaleiro naval
do mestre José Lopes na Moita. Em 2010- 2011esta embarcacdo foi novamente
submetida a uma grande intervencdo para recuperacdo, que desta vez decorreu no
estaleiro naval de Sarilhos Pequenos. Ao longo deste processo de recuperacdo foram
utilizadas as ancestrais técnicas de carpintaria naval, calafeto, tratamento e pinturas
das madeiras.

Em 2011, com o intuito de preservar o patriménio, O Boa Viagem foi
classificado como um bem cultural de interesse municipal.

Replicando a, ja em extincdo, actividade de construgcdo de barcos existe também
como marca da actividade fluvial ligada ao transporte de produtos para a cidade de
Lisboa a construcdo de miniaturas de barcos — varinos, botes e fragatas — construidas,
em madeira ou cortica, por artesdos, na sua generalidade antigos maritimos, que se
distribuem por varias freguesias do Concelho da Moita como: Sarilhos Pequenos,
Gaio/Rosério, Moita e Alhos Vedros.

O quotidiano do trabalho de maritimo € relembrado nos nomes dos barcos em
que, os artesdos foram maritimos: Auxiliar, Serra Velha, Quinze, Pimpao, Maria Rosa,
O Boa Viagem ou A Pombinha. A recriacdo do imaginario fluvial é também visivel nas

pinturas tradicionais, conferindo cor e realismo as embarcagdes.

10 varino é uma embarcac¢do de fundo chato, para navegar nos esteiros do rio,com dguas de pouca
profundidade. Exibe uma proa redonda, encimada pelo caneco ou capelo. Ostenta as caracteristicas
pinturas decorativasno painel da proa, na antepara e nos barbados, conferindo-lheum colorido
inconfundivel. Tem cerca de vinte metros de comprimento por cincode largura, podendo transportar
até duzentas toneladas.
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Ainda em estreita ligacdo com o rio, a concelho € pautado por varios moinhos
de maré que constituem importantes construgcdes industriais da Idade Média, que se
destacam pela sua forma arquitectonica, com arcadas voltadas para o rio e pela sua
mecanica e utilizacdo de todo um sofisticado equipamento de moagem.

Estes foram construidos nas margens dos principais rios portugueses para
aproveitarem a energia das marés ou a velocidade das aguas correntes, utilizando esta
fonte de energia para fazer funcionar os engenhos mecanicos. Porém, foi na Margem
Sul do estuario do rio Tejo que se edificou o0 mais importante complexo de moinhos de
mare.

Integrados neste complexo industrial moageiro, situavam-se também os moinhos
de maré do concelho da Moita: o0 Moinho do Cais de Alhos Vedros, actualmente
patriménio municipal, o Moinho Novo, o Moinho da Charroqueira, o Moinho do Alimo,
0 Moinho da Quinta da Freira, 0 Moinho do Rosario, 0 Moinho do Esteiro Furado e o
Moinho de Entre os Termos.

Presentemente, apenas dois desses edificios se encontram em bom estado de
conservacdo: o Moinho do Cais de Alhos Vedros e o0 Moinho Novo, situado também em
Alhos Vedros e propriedade de um particular. Os restantes estdo em ruinas ou
desapareceram completamente.

O Moinho de Maré do Cais de Alhos Vedros fazia parte dos bens do Morgado da
Casa da Cova. Foi construido no inicio do século XVII, havendo j& noticia da sua
existéncia em 1631. Sofreu grande ruina com o terramoto de 1755 e foi posteriormente
reedificado e ampliado, pelo administrador do Palacio da Cova, Luis Albuquerque de
Mendonca Furtado. Entre 1939 e 1940 o moinho deixou de laborar, altura em que foi
construido o piso superior. Em 1986, foi adquirido pela Camara Municipal da Moita,
com a intencdo de se proceder a um programa de recuperacao para 0 seu aproveitamento
museolégico, com objectivos de divulgagcdo cultural e pedagogica. O Moinho de Maré
de Alhos Vedros é o mais recente espaco cultural da freguesia de Alhos Vedros,
inaugurado a 25 de Abril de 2007.

Para além da estreita ligacdo ao rio Tejo a Concelho da Moita é marcado por
uma forte relagdo com a tauromaquia.

Em 1837, ja os festejos Honra de Nossa Senhora da Boa Viagem comtemplavam
duas corridas de touros. Quatro décadas volvidas o desenvolvimento o entusiasmo local

permitird perspectivar a exploracdo econdmica do espectaculo com touros, edificando-
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se a Praca de Touros N&. Sr.2 da Boa Viagem, em 1872, também designada, por vezes,
como Praca da Caldeira.

De 1872 a 1947, foram cumpridos 75 anos ao servico da festa brava,
interrompidos pela vistoria que detectou caréncias ao nivel das condicdes de seguranca.
Sem praga de touros ndo se realizaram as Festas em Honra de Nossa Senhora da Boa
Viagem em 1948 e 1949. Sendo uma circunstancia insustentdvel para os moitenses, tem
inicio um movimento para a construcdo da nova praca de touros, constituindo-se a
Sociedade Moitense de Tauromaquia, proprietaria da actual praca de touros, que tomou
a denominacdo de Daniel do Nascimento, inaugurada em 1950.

A vila da Moita tem consolidado uma posicdo cimeira no panorama
tauromaquico, detendo actualmente aquela que é conhecida como a mais importante
feira taurina de Portugal, que se realiza em Setembro.

De salientar, ainda, na forma de festejo popular, as tradicionais largadas de
touros, na Avenida Dr. Teofilo Braga, Moita; as largadas na Praia do Rosario, no Gaio-
Rosario; em Sarilhos Pequenos; em Alhos Vedros e na Barra Cheia.

Em termos de patriménio Cultural devemos destacar a coleccdo de retratos dos
reis de Portugal, do artista Miguel Anténio do Amaral, professor de desenho do século
XVIII, patente no Saldo Nobre dos Pacos do Concelho.?

A encomenda da série régia foi feita pelo Mosteiro de Alcobaca a Miguel
Antonio do Amaral. O autor baseou-se em estampas com reproducdes de outros
pintores, técnica muito utilizado nos séculos XVII e XVIII, em consequéncia da
necessidade de se produzirem obras baratas e rapidas. A coleccéo foi transferida da Sala
dos Reis do Mosteiro para o Deposito da Academia Real de Belas Artes de Lisboa, com
a supressdo das ordens religiosas em 1834.

Na segunda metade do século XIX, e por intervencdo de um proprietario do
concelho, Salvador José Castanha, foi possivel a aquisicdo da colecgdo. Em 1874 este
conjunto é concedido a Camara da Moita, com o objectivo de “adornar o Saldio Nobre

dos Pacos do Concelho”.

2 A colecgdo éconstituida por vinte e seis telas: Conde D. Henrique; D. Afonso Henriques; D. Sanchol; D.
Afonso II;D. Sancholl; D. Afonso Ill; D. Dinis; D. Afonso IV; D. Pedro I; D. Fernando; D. Jodo I; D. Duarte;
D. Afonso V; D. Jodo II;D. Manuel I; D. Jodo Ill;D. Sebastido; Cardeal D. Henrique; D. Filipell;D. Filipelll;
D. Afonso VI; D. Pedro Il;D. Jodo V; D. José; D. Jodo VI e Dona Carlota Joaquina.O artista Miguel Anténio
do Amaral soé pintou até ao quadrode D. José, reinado em que faleceu, as telas de D. Jodo VI e Dona
Carlota Joaquina ndosdoda sua autoria.
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Ainda no contexto do patriménio cultural do concelho devemos destacar trés
objectos edificados:

O pelourinho de Alhos Vedros resulta da concessdo do foral a vila em 1514 e
enquadra-se na ac¢do politica de reorganizacdo administrativa encetada por D. Manuel
I. O pelourinho nédo so6 constitui um simbolo do poder municipal da vila de Alhos
Vedros sobre as terras vizinhas, como é também um testemunho material da politica
reformista empreendida por esse monarca.

Além do seu significado politico, retne em si um valor artistico e arquitectonico
relacionado com o estilo da época. Trata-se de um monumento manuelino do século
XVI, classificado como imovel de interesse publico.

O Pocgo Mourisco, localizado junto a estacdo ferroviaria de Alhos Vedros, que
apesar do seu nome, se trata de um poco quinhentista decorado com elementos naturais,
onde se destaca o ramo de oliveira com azeitonas, flor-de-lis e a cabaca, simbolo do
peregrino de Santiago

Ao poco quinhentista estd associada a seguinte lenda: “Quando algum rapaz ou
rapariga com a cabeca conseguir partir a cabaca que nele se encontra esculpida, dele
saird um tesouro imenso de moedas em ouro que o tornara feliz para toda a vida”.

De um passado mais longinquo destacamos ainda a Jazida Arqueoldgica do
Gaio-Rosario, descoberta durante escavagdes arqueologicas realizadas pelo Museu de
Arqueologia e Etnografia de Setubal, dirigidas por Antonio Gonzalez e Joaquina Soares
cujos trabalhos revelaram uma camada arqueoldgica dos inicios do Neolitico, com cerca
de seis mil anos, correspondente a uma ocupacdo de caracter habitacional. Durante as
escavacOes, foram recolhidos diversos materiais: lareiras com evidente ac¢do do fogo;
uma grande densidade de fragmentos ceramicos decorados por incisdo, impressdes e
motivos plasticos, pertencentes a recipientes destinados a confec¢do de alimentos e
armazenamento; bem como numerosos instrumentos de silex de pequenas dimensdes,
utilizados quer como flechas e arpdes, quer como objectos cortantes. Este sitio
arqueoldgico documenta ndo sé a ocupacdo do local, como também a estabilidade do
grupo humano que ai permaneceul.

A localizagdo deste povoado junto & margem do Tejo sugere um tipo de
economia baseado, essencialmente, na exploracédo dos recursos aquaticos. Apds o
Neolitico Antigo, o local foi abandonado e voltou a ser utilizado como lixeira

doméstica, nos finais do século XVI ou inicios do século XVII.
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Caracteristicas do Concelho:

e Proximidade ao Rio
e Tauromaquia
e Muito influenciada pela ferrovia

Actividades de Relevo:

e Pesca

e Construgdo naval
e Tauromaquia

e Agricultura

Instituicbes de relevo na preservacdo da memoéria colectiva do concelho Patriménio

Cultural:
e Museu do Queijo
e Moinho de Maré de Alhos Vedros

Patriménio Natural:

e Praias
e Rio

Patrimonio Cultural

e Jazida Argueoldgica do Gaio-Rosario

e Poco Mourisco

e Pelourinho de Alhos Vedros

e Capela do Rosério

e Igreja Matriz de S. Lourengo de Alhos Vedros

e Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem

e Igreja da Santa Casa da Misericordia

e Capela de S. Sebastido

e Capela de Nossa Senhora da Graca

e Igreja de Nossa Senhora de Fatima

e Altar de Nossa Senhora da Piedade
Festividades:

e Romaria a Cavalo da Moita a Viana do Alentejo

e Feira de Maio

e Festas Multiculturais, no Vale da Amoreira



e Festas em Honra de S8o José Operario, na Baixa da Banheira
e Festa em Honra de Nossa Sr.2 dos Anjos, Alhos Vedros

e Festas em Honra de Nossa Sr.2 do Rosério, Gaio-Rosario

e Festas em Honra de Nossa Sr.2 da Boa Viagem, Moita

e Festas em Honra de Nossa Sr.2 da Graca, Sarilhos Pequenos

2.1.3- Montijo

O concelho do Montijo esta intimamente ligado ao rio Tejo ja que uma grande
area do seu territorio € por ele delimitada. O concelho de Montijo € constituido por 2
Subéreas: a Zona Este, que compreende a Freguesia de Canha e a Unido de Freguesias
de Peg0es, e a Zona Oeste, composta pelas restantes trés freguesias do Concelho -
Unido de Freguesias de Montijo e Afonsoeiro; Unido de Freguesias de Atalaia e Alto
Estanqueiro/Jardia; e Freguesia de Sarilhos Grandes.

As favoraveis condicBGes naturais terdo estado na origem da presenca humana
desde o Paleolitico; assim o comprovam testemunhos arqueologicos encontrados na
regido.

Na génese do concelho de Aldeia Galega, antiga denominagdo do Montijo, esta
o concelho mais amplo do Ribatejo. A sua area integrava duas freguesias, Santa Maria
de Sabonha e Sdo Lourenco de Alhos Vedros, no séc. XIV elevadas a concelho.
Sabonha vira, no séc. XV, a dar origem aos concelhos de Alcochete e de Aldeia Galega
do Ribatejo, sendo este o Unico a conservar 0 toponimo original.

Os habitantes das localidades de Sarilhos, Lancada, Aldeia Galega, Montijo,
Samouco e Alcochete dedicavam-se a pesca, a exploracdo de salinas e a producéo de
vinho. O abastecimento de vinho, sal e frutas, quer a Lisboa, quer aos navios fundeados
no Tejo, originavam um intenso movimento de embarcagdes, nomeadamente, barcas e
batéis.

Durante aregéncia de D. Pedro (1439-1446), sendo Mestre da Ordem de
Santiago seu irmdo, o infante D. Jodo, foi construida uma estacada, obra de engenharia
importante para a época, que impediu o assoreamento do rio, tornando mais facil a
navegacdo fluvial para Aldeia Galega.

O desenvolvimento da localidade justificou a atribuicdo de foral em 15 de
Setembro de 1514 pelo rei D. Manuel I; desconhecendo-se a razdo, 0 mesmo monarca

voltou a atribuir novo foral em 17 de Janeiro de 1515, desta vez um Unico diploma para
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duas vilas: Aldeia Galega do Ribatejo e Alcochete. Em 1574 foram redefinidos os
limites dos concelhos de Aldeia Galega e de Alcochete.

No decorrer do séc. XVIII assistiu-se a uma mudanca gradual da economia local:
a preponderancia das actividades ligadas ao rio e a agricultura cedeu lugar as
actividades comerciais e industriais, nomeadamente, ao comércio e transformacdo de
gado suino.

A importéncia da sua situacdo geografica, como via de ligacdo entre Lisboa, 0
Sul do pais e a fronteira, é evidenciada num Decreto emitido durante o reinado de D.
Maria 11, que definia, no contexto das necessidades de reparacéo das estradas do pais,
como prioritaria a estrada de Aldeia Galega do Ribatejo ao Caia e de Lisboa ao Porto,
pela sua relevancia para a economia do pais.

Face ao assoreamento do rio e procurando garantir o facil movimento de
pessoas, que agora a Mala Posta também assegurava, viaturas e mercadorias, em 1852 o
Governo mandou construir uma ponte — cais de 315 metros de comprimento.

Na segunda metade de Oitocentos, nas férteis terras de Aldeia Galega, cresciam
cereais, vinho e frutas, os pinhais abundavam e rio dava peixe, marisco e sal. A sua
economia agricola e industrial, aliada a ja referida situacdo geografica — ponto de
escala de quem pretendia alcancar a capital do reino, vindo do Sul ou da fronteira, ou de
quem de Lisboa viajava para aquelas direcgdes -, faziam de Aldeia Galega do Ribatejo
um importante entreposto comercial.

A construgdo do caminho-de-ferro do Sul e Sueste, ao desviar o fluxo de
passageiros e mercadorias, conduziu a uma recessdo economica na localidade que foi
ultrapassada com o incremento do comeércio e transformacdo de gado suino. No inicio
do séc. XX e até a década de 50, assistiu-se a expansao desta actividade, assim como da
indUstria corticeira. Paralelamente a este apogeu econdémico, a vila de Montijo viu
surgirem importantes infra-estruturas e equipamentos: praga de touros, mercado
municipal, cinema-teatro, cadeia comarca, tribunal, reformulacdo do parque municipal
Carlos Loureiro.

Apenas em 1930 a vila e o concelho de Aldeia Galega do Ribatejo passaram a
denominar-se Montijo. A época era constituido por trés freguesias: Montijo, Sarilhos
Grandes e Canha. Em 1957 foi criada a freguesia de Santo Isidro de Pegdes.

Em 1985, a vila de Montijo foi elevada a categoria de cidade. Nesse mesmo ano
foram criadas as freguesias de Atalaia, Pegbes e Alto Estanqueiro-Jardia. Em 1989 foi

criada a freguesia de Afonsoeiro.
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Actualmente o concelho do Montijo passou a ser composto por cinco freguesias
e unides de freguesias: Unido de Freguesias de Atalaia e Alto Estanqueiro-Jardia;
Freguesia de Canha; Unido de Freguesias Montijo e Afonsoeiro; Unido de Freguesias de

Pegoes e Freguesia de Sarilhos Grandes.

Caracteristicas do Concelho:

eLigacdo ao rio
e LigacOes facilitadas a capital

Actividades de Relevo:

o Industria de transformacdo de carnes
o IndUstria corticeira

o Pesca

o Agricultura

InstituicOes de relevo na preservacdo da meméria colectiva do concelho

o Museu agricola

Patriménio Cultural:

o Quinta Nova da Atalaia
o Igreja de Nossa Senhora da Atalaia — Santuério

° Monte do Montinho

o Monte do Escatelar

o Igreja de Nossa Senhora da Oliveira

o Ermida de Séo Sebastido (ou da Misericordia)
o Casa Piteira

o Bairro de S&o Gabriel

o Casa Mora

o Quinta do Saldanha e Ermida do Senhor Jesus dos Aflitos
o Praca de Touros Amadeu Augusto dos Santos
o Palacio da Justica

o Pacos do Concelho

o Moinho de Vento do Esteval

° Quinta do Moinho Velho.
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Moinho de Maré do Cais

Mercado Municipal

Igreja do Senhor Jesus da Misericordia
Igreja Paroquial de Pegdes

Moinho de Maré da Lancada

Igreja de S&o Jorge

Ermida de Nossa Senhora da Piedade
Coreto

Igreja de Santo Isidro

Fontanario de Pegdes

Colonato de Pegbes

Patriménio Natural:

Mata do Duque
Parque Municipal Carlos Hidalgo Gomes Loureiro

Ex-Parque de Material Agricola de Pegbes

Festividades:

Festas em Honra de S. José Operario e Nossa Senhora da Conceicéo
Festas de Nossa Senhora da Atalaia

Festas de Nossa Senhora da Oliveira

Festas Populares de S. Pedro

Festas em Honra de S. Jodo

Festas das Vindimas em Foros de Trapo

Festas em Honra de S. Jorge

Festas em Honra de St.° Isidro

2.1.4-Palmela

O concelho de Palmela esta integrado na Regido de Turismo de SetUbal — Costa

Azul, com parte do territrio inserido na Reserva Natural do Estuério do Sado. Este é o

maior concelho da Peninsula de SetUbal, com aproximadamente 462Km2. Apesar da

sua proximidade com a cidade de Lisboa e do crescimento industrial da Peninsula de
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Setubal, o Concelho de Palmela tem conseguido conciliar o desenvolvimento industrial
com a preservacao de muitas das suas caracteristicas rurais.

O concelho de Palmela € constituido por cinco freguesias: Palmela, Pinhal Novo,
Quinta do Anjo, Marateca e Poceirdo.

Abrangendo uma vasta area das bacias do Tejo e do Sado, o concelho é um
territorio de transicdo entre o meio urbano e o meio rural. Em toda a sua extensao,
Palmela apresenta uma heterogeneidade traduzida na existéncia de areas territoriais
funcionalmente distintas: areas marcadas pela estrutura agraria de latifindio; areas de
povoamento disperso, associadas a pequena e média propriedade; areas de utilizacdo
mista.

As freguesias de Marateca e Poceirdo sdo caracterizadas por areas de paisagem
marcadamente alentejana, cujos principais tracos sdo a existéncia de grandes
propriedades rurais e vastas extensdoes de montado— essencialmente usado para a
criacdo de gado bovino, exploracdo de cortica, apicultura e caca. E, nesta zona, que
se encontram as castas que estdo na origem do conhecido vinho produzido em regido
demarcada, bem como da producdo da maca riscadinha, espécie cuja producdo esta
circunscrita a Palmela. O sector agro-florestal, bem como o pecuario, detém uma forte
expressdo nesta zona, conservando ainda uma importancia notdria para a economia
local.

O territério concelhio é marcado por uma nitida assimetria entre as zonas
Nascente e Poente, esta Ultima limitada pelo eixo Palmela/Pinhal Novo e
correspondendo em tracos gerais as freguesias de Quinta do Anjo, Palmela e Pinhal
Novo. E nesta zona que se tem observado maior dinamismo demografico, urbano e
econdémico nas Ultimas décadas, tendéncia potenciada pela boa acessibilidade aos
nicleos urbanos de Setubal, Barreiro, Almada e Lisboa.

O concelho de Palmela esta situado numa zona de clima temperado, embora com
influéncias mediterranicas e atlanticas.

O Concelho de Palmela foi habitado desde as épocas mais remotas, sendo 0s
vestigios arqueoldgicos mais antigos, conhecidos na regido, atribuidos ao periodo do
Paleolitico médio. Palmela foi desde a sua génese um territdrio propicio a fixagdo
humana, como nos documentam 0s sucessivos testemunhos arqueoldgicos desde a Pré-
Histéria Antiga até ao periodo Mugulmano.

Em 1147, com a expansdo e subsequente ocupacdo territorial cristd, D. Afonso

Henriques, primeiro Rei de Portugal, conquista Palmela aos Mouros. Em 1185, concede
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foral & povoacdo e doa o castelo de Palmela aos Cavaleiros de Santiago. Seguiram-se,
depois, varias conquistas e reconquistas entre cristdos e mugulmanos, tendo Palmela
sido definitivamente recuperada no reinado de D. Sancho 1.

Em 1323, D. Dinis eleva Palmela a categoria de Vila. No ano de 1423, D. Joéo |
ordena a construgdo de um convento mestral para os "Freires de Santiago"” e, em 1443, a
Sede da Ordem Religiosa Militar de Santiago de Espada instala-se no Castelo de
Palmela, até a extingdo das Ordens Militares ocorrida em 1834. A permanéncia desta
Ordem Religiosa Militar foi de primordial importancia a varios niveis — politico, militar
e simbdlico — dado que, 0s seus objectivos, para além da vertente religiosa, promoviam
o fomento do povoamento, a defesa do territrio e a conquista de novos espacos
territoriais.

O Concelho de Palmela é extinto em 1855, sendo entdo integrado no de
Setlbal (actual capital de distrito). Sé a 8 de Novembro de 1926 o concelho foi de novo
restaurado. Dois anos mais tarde, criam-se trés novas freguesias: Pinhal Novo, Quinta
do Anjo e Marateca.

O concelho de Palmela, para além do seu patriménio natural, mais
concretamente do Parque Natural da Arrabida e Reserva Natural do Estuario do Sado, é
marcado pelo patriménio cultural edificado, legado dos varios povos e ocupagfes do
concelho. Deste patriménio destacamos alguns locais, situados na Vila de Palmela.

O Centro Historico de Palmela trata-se de uma vila ndo muralhada encimada
pelo Castelo. O nicleo pré-urbano tera surgido inicialmente na cerca onde se implantou
a alcagova e talvez a Medina. Verifica-se uma ocupacdo muculmana ininterrupta da
alcacova do castelo desde meados do séc. VIII e IX até a reconquista, no séc. XII. A
partir deste século, a populagdo desloca-se para o Arrabalde. As casas apresentam
solucdes arquitectonicas e técnicas construtivas de cariz defensivo com escassas
fenestragdes.

Na época dos Descobrimentos Palmela ganha duas novas Igrejas - Igreja da
Misericordia (Imovel de Interesse Publico) e a nova Igreja Matriz de S. Pedro, assim
como o Pelourinho (Monumento Nacional). O Castelo e a Igreja de Santiago
(Monumentos Nacionais) perdem importancia e surge um novo pdlo dinamizador - o
Largo do Municipio - onde se desenvolvem actividades religiosas, administrativas,
economicas e onde se inicia também um novo crescimento urbano.

O Chafariz de D. Maria I, Imovel de Interesse Municipal, data do séc. XVIII.

Nos séc. XIX e XX, o edificado existente articula-se com a area de expansdo urbana de
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malha reticulada, através de quarteirdes reguladores de uma malha ortogonal
intencional, apoiada em dois espacos publicos estruturantes: o Largo do Touril, (actual
Largo 5 de Outubro) com ligagdo ao Largo do Municipio e o Largo S. Jodo, onde se
localiza a Capela de S. Jodo Baptista, datada do Séc. XVII e classificada como
Imével de Valor Concelhio.

O casario acompanha a morfologia do terreno, resumindo-se a arquitectura civil
corrente a casas térreas, com ou sem chaminé e algumas com assimetria na disposicao
dos vaos, revelando a sua origem medieval.

O poder econdémico de algumas familias ligadas a cultura vitivinicola nos Sécs.
XIX e XX, manifesta-se em “casas- quarteirdo” que ocupam lotes de dimensdes
significativas na sua totalidade, com especial incidéncia na zona de expansdo do séc.
XX. Estes tipos arquitectonicos, caracteristicos da vila, tm 1 ou 2 pisos e integram
adegas de producdo prépria na maioria dos casos. Existem outras adegas mais modestas,
de lotes menores e de arquitectura mais simplista, espalhadas por todo o nicleo.

Do patriménio cultural edificado que referimos o exemplo mais importante é o
Castelo de Palmela. Como estrutura de caracter militar, o castelo exerceu o seu papel
de posto de vigia, de comunicacdo, de base de apoio em situacdes de guerra, de controlo
do espaco gque mediava entre Lisboa e o Sul, entre os rios Tejo e Sado.

No periodo islamico e na fase da ofensiva cristd nos Sécs. XII e XIlII, esta
posicdo geoestratégica conciliava-se com outros sitios fortificados - Coina, Sesimbra e
orla do Sado. Na zona envolvente - com boas condigdes para pastoreio e com grande
area de solo agricola - algumas comunidades rurais instalaram-se em periodo islamico,
como € o caso do povoado do Alto da Queimada.

No interior da muralha encontramos as ruinas da Igreja de Santa Maria do
Castelo, primeira paroquial de Palmela, provavelmente do século XII (, aivo de
intervencdes principalmente dos seculos XVI-XVII e muito danificada pelo terramoto
de 1755.

A imagem actual do Castelo resulta de varias campanhas de obras - reparagoes,
reconstrucGes, ampliacbes - até ao século XVIII. Os trabalhos arqueologicos tém vindo
a identificar alguns trogos de muralha da época islamica e reconhecem-se outras fases
construtivas que deverao datar do periodo pds reconquista e, posteriormente, do reinado
de D. Jodo I.

O Castelo de Palmela foi classificado como Monumento Nacional a 16 de Junho
de 1910.
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Fora da Vila de Palmela o Concelho é marcado pelo abrangente Patriménio
Arqueologico do qual devemos destacar alguns pontos:

As Grutas Artificiais de Quinta do Anjo foram escavadas em 1876, crendo-se
que poderdo ter existido trabalhos anteriores. Em 1906 voltam a ser feitas escavagoes e,
desde entdo, o0 monumento tem sido estudado por diversos investigadores nacionais e
estrangeiros. Em 1934 as grutas foram classificadas como Monumento Nacional

A necrépole é composta por quatro hipogeus que foram escavados no calcario
brando da Arrabida durante o Neolitico Final, continuando a ser utilizada como espaco
de morte até ao final do Horizonte Campaniforme (h& 3 900 anos).

Durante cerca de 1 500 anos estas estruturas serviram de local de enterramento e
de rituais funerérios a uma populacdo de pastores e agricultores que habitava 0s
povoados circundantes.

Castro de Chibanes - O sitio fortificado de Chibanes localiza-se em uma area
culminante da Serra do Louro, com extenso dominio visual. A superficie amuralhada
durante a Pré e a Proto-histdria estima-se em cerca de 1 ha. A mais antiga ocupacdo
remonta ao Calcolitico e Bronze antigo, entre 5000 e 3700 anos antes do Presente.
Abandonado no final do Horizonte Campaniforme o local foi reocupado, gragas as suas
boas condicGes geoestratégicas, na Il Idade do Ferro (Sécs. IlI-11 a. C.) e no periodo
proto-romano, também designado por romano-republicano (Sécs. II-1 a. C.).

O Castro de Chibanes foi classificado como Sitio de Interesse Publico em 2011.

O sitio arqueoldgico Zambujalinho situa-se na Herdade do Zambuijal
(Marateca), junto a margem esquerda da Ribeira da Marateca e tem actualmente
identificadas areas distintas e de funcionalidades diferentes, como por exemplo, a olaria,
o nicleo habitacional, a necrdpole e uma area de escorial.

Trata-se de um centro produtor de periodo romano, que laborou entre os secs. | e
V e se dedicou essencialmente & producdo de anforas, embora se registem também
producdes de vasilhame doméstico comum.

As varias campanhas arqueoldgicas e acgdes de prospec¢do magnética, entre
1989 e 2005, permitiram localizar parte da area residencial e a zona de olaria: fornos,
depositos de argilas, areas de armazenamento da producdo e zona de pecas rejeitadas ou
com defeito. Os trés fornos identificados apresentam formas bastante diferentes, um
com estrutura piriforme, o segundo de planta circular e que foi posteriormente, utilizado

como forno de cal e o ultimo, de maiores dimensGes, apresenta planta rectangular.
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Alto da Queimada - O sitio rural islamico do Alto da Queimada, que
identificamos como uma alcaria, situa-se na crista da Serra do Louro e foi
intervencionado arqueologicamente, entre 1996 e 2005.

As escavacgdes arqueologicas realizadas neste povoado rural, documentam uma
ocupacdo desde os periodos romano e pré-islamico, reconhecendo-se uma continuidade
de povoamento atribuivel a grande fertilidade da regido e as boas condi¢fes de
localizacdo e defesa. A populacdo campesina que, em época islamica, estruturou e
habitou a alcaria mantinha inegaveis ligacdes fiscais e culturais ao castelo de Palmela.

A alcaria organiza-se segundo um conjunto de habitagbes rectangulares, em
pedra, associado a paredes talhadas na rocha local e a coberturas de materiais
pereciveis. Definem-se espagos com fungdes ligadas ao quotidiano agro-pastoril,
nomeadamente areas de armazenamento, mas também outros, de cariz religioso. As
marcas de uma economia predominantemente agricola evidenciam-se na recolha de
instrumentos e utensilios varios mas também se documentam outras actividades, como a

pesca, justificada pela proximidade do estuério do Sado.

Caracteristicas do Concelho:
e Proximidade a grandes cidades, com bons acessos.

e Zonas rurais e urbanas

Actividades de Relevo:
e Agricultura
e Industria Automovel
e Vitivinicultura

e Agro-pecuaria

InstituicGes de relevo na preservagdo da memdria colectiva do concelho
e Gabinete de Estudos sobre a Ordem de Santiago (GESOS)

e Museu Municipal de Palmela

Patrimonio Cultural:
e Antigo Convento da Ordem de Santiago

e Igreja de Santiago
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e Capela de S. Jodo Baptista

e Igreja de Santa Maria Capela de S. Gongalo

e Igreja de S. Pedro

e Igreja de Nossa Sr® da Redencdo

e Igreja da Misericordia

e Capela de S. José

e Pelourinho

e Pacos do Concelho

e Herdade e Palacio de Rio Frio

e Cineteatro S. Jodo

e Chafariz D. Maria |

e Tanque Publico

e Fonte do Barril

e Estacdo de Caminhos de Ferro de Pinhal Novo

e Torre de Controlo e Sinalizagdo Ferroviaria da Estacdo de Pinhal Novo

e Ponte Ferrovidria do Zambujal

e Moinhos de Vento

e Patrimonio Vitivinicola
Patrimonio Natural:

e Parque Natural da Arrabida

e Reserva Natural do Esturio do Sado
Festividades:

e Festas das Vindimas

e Festas Populares de Pinhal Novo

e Festival Internacional de Artes de Rua

2.1.5-Sesimbra

O concelho de Sesimbra situa-se no sudoeste da Peninsula de Setibal, possui
uma éarea de 194,98 kms2. E limitado a norte pelos municipios de Almada e Seixal
Barreiro Setdbal e pelo Oceano Atlantico. A sua linha de costa, com mlltiplas

paisagens, estende-se desde a Lagoa de Albufeira até a Serra da Arrabida.
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O Concelho é Constituido por trés freguesias: Castelo, Santiago e
Quinta do Conde. Segundo os Censos 2011, a populagéo residente no concelho de
Sesimbra, era de 48.506 habitantes, na sua maioria pertencentes a freguesia da Quinta
do Conde.

Varios testemunhos registam a presenca de dinossaurios, que ao se extinguirem
facilitaram a evolucdo de novas espécies, de onde se destacam os mamiferos.

Os primeiros registos da ocupag¢do humana situam-se no Paleolitico Inferior
(900.000 anos a.C.) com a ocupacdo das costas maritimas e fluviais alargando depois
para os territorios interiores onde deixara artefactos que testemunham esta jornada.

A emergéncia de sociedades complexas do Calcolitico (3000 anos a.C.)
acompanhou os contactos com as civilizagbes mediterranicas, portadoras de novas
tecnologias metallrgicas que influenciaram formas sociais, de ocupacao territorial e de
edificacdo.

O inicio do século XIX reflecte novo periodo de caréncias motivado pelas
invasbes napolednicas (1801-1807) e pelas guerras liberais (1834-1836), que conduz a
uma ruina econdmica, social e populacional, agravada por posteriores epidemias (1857).

Na segunda metade desse século inicia-se a recuperacdo econdmica, centrada em
Sesimbra e nas actividades de pesca e da indUstria conserveira, que influenciard novos
contextos sociais mesmo nas comunidades rurais.

A evolugdo do século XX promoveu 0 apogeu e o declinio da pesca, que a partir
de meados desse século sera secundada por uma nova industria, o turismo,
acompanhado um renovado crescimento populacional do concelho.

Do patriménio de Sesimbra devemos destacar o Castelo. A vigilancia islamica
da fronteira maritima motivou no século X a edificacdo de uma ribat, os primordios do
castelo, conquistada por D. Afonso Henriques em 1165 para mais tarde em 1191, ser
reocupada pelo califado almoada.

Castelo de Sesimbra € o Unico castelo portugués sobre o mar a manter a traca
medieval. Apresenta planta irregular, ocupando todo o topo da encosta. O lado nascente
é composto pela alcacova com a torre de menagem e os torredes, enquanto o restante
perimetro comporta a cerca Vvild, protegida nas portas por torreGes e no seu extremo
poente por uma torre.

No século X foi reforcado pelo emirato omiada e definitivamente reconquistado
antes de 1199 por colonos francos. Até ao século XVI acolheu a vila de Sesimbra,

entrando depois em ruina, sé travada pelo restauro realizado entre 1936 e 1941.
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Seré antes de 1199 que Sesimbra é repovoada por francos, a quem D. Sancho |
em 1201 atribui foral, para depois D. Sancho 11 em 1236 doar o Castelo & Ordem de
Santiago, e D. Dinis em 1297 delimitar os limites do concelho.

Neste periodo surge uma nova povoacao nos areais de Sesimbra, a Ribeira de
Sesimbra, atacada em 1384 pela frota castelhana que sitiava Lisboa e Almada, e que no
século XV terd renovada importancia, motivando o abandono da antiga vila muralhada.

A par do Castelo destacamos a importancia do Forte de Sdo Teodosio,
edificado entre 1648 e 1652 para complemento de defesa da baia de Sesimbra. Em
1755, o terramoto danificou-o0, tendo sido recuperado e reutilizado no inicio do século
XIX. Apos as lutas liberais foi abandonado e em 1895 passou a acolher um farol.

Para além do castelo e do forte devemos destacar, no quadro do patriménio
cultural da regido locais arqueoldgicos de relevo: Jazida dos Pinheirinhos Espaco de
povoamento ocupado inicialmente durante o Paleolitico (entre os 100 e os 10 mil anos
a.C.). Mais tarde, durante o Neolitico (VI-1V milénios a C.), foi o recinto de aldeamento
estabelecido pela comunidade que utilizou a Lapa do Fumo.

Trata-se de uma extensa jazida superficial, localizada na vertente Norte da
falésia da Serra dos Pinheirinhos, entre os 202 e os 226 metros de altitude. Esta a cerca
de 700 metros do povoado e relativamente perto da Lapa do Fumo.

A regido é também pautada pela profusdo de grutas naturais e artificiais:

A Lapa do Bugio é uma gruta natural localizada na vertente Sudoeste da
Arrébida, utilizada como necrépole desde o Neolitico (IV milénio a.C., até ao
Calcolitico, 111 milénio a.C.) por uma comunidade maioritariamente agricola.

A cavidade comporta uma sala de entrada com planta triangular, apresentando
9,80 metros de largura, 8,80 metros de cumprimento, 4,40 metros de altura,
compartimentada em espaco sepulcral e camara de passagem, ambos artificiais.

Lapa do Fumo Gruta natural localizada na vertente Sudoeste da Arrabida,
utilizada como necropole da comunidade sedeada nas suas imediacfes desde o
Neolitico, 1V milénio a.C., até a ocupacao islamica no século XII, com funcdo de
vigilancia costeira. A cavidade comporta uma galeria fossil calcaria com 70 metros de
comprimento repartida por Varias salas, tendo a maior 12 metros de altura e sete metros
de largura. A ocupacdo humana localiza-se na primeira grande sala de entrada.

Gruta do Utopia - Formacdo Complexo geoldgico desenvolvido durante o
Jurassico, que comporta diversas formacfes como estalactites, bandeiras e excéntricas,

tendo também sido identificadas novas espécies de artropodes cavernicolas. A gruta
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desenvolve-se num sentido vertical, ao longo de 120 metros, organizada por diferentes
salas

Gruta do Frade - Complexo geoldgico desenvolvido durante o Jurdssico, que
comporta sequéncias sedimentares carbonatadas, margosas e detriticas. A gruta tem 340
metros de comprimento linear e 40 metros de largura, enquadrados numa disposi¢ao
horizontal sobre a qual se dispde um sistema de galerias e condutas coincidentes com
uma zona freatica.

Gruta do Zambujal - Comporta um extenso complexo geologico de galerias e
passagens, emergindo varias formagdes como estalactites e bandeiras de formas raras,
como as asas-de-borboleta ou as argolas. Acolhe também uma importante colénia de
morcegos. A entrada encontra-se obstruida por grandes blocos soltos, consequéncia da

laboracdo da antiga pedreira

Caracteristicas do Concelho:
e Proximidade ao mar

e Abundantes vestigios arqueoldgicos

Actividades de Relevo:
e Pesca
e Turismo
Instituicdes de relevo na preservacdo da memdria colectiva do concelho
e Museu Municipal de Sesimbra
Patrimonio Cultural:
(ndo referido no texto)
e Santuario de Nossa Senhora do Cabo Espichel
e Pelourinho
e Moagem de Sampaio
e Moinho da Azoia
e Jazida de Icnofosseis da Pedra da Mua
e Jazida de Icnofosseis da Pedreira do Avelino

e Jazida de Icnofdsseis dos Lagosteiros

Patrim6nio Natural:

e Parque Natural da Arrabida
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e Grutas

e Praias

2.1.6-Setubal

Os registos de ocupacdo humana no territério do concelho remontam a pré-
historia, tendo sido recolhidos, em varios locais, numerosos vestigios desde o Neolitico.

Com a presenca romana, nos séculos 1a IV da nossa era, nasceu Cetdbriga, um
importante nlcleo urbano e industrial, principalmente ligado a salga de peixe, que se
estendeu pelas duas margens do rio Sado, integrando TrOia.

Durante as invasfes barbaras e a ocupacdo arabe, a zona habitada foi sendo
progressivamente abandonada devido ao avanco das areias. Locais como Palmela,
portos mais abrigados, como Alcécer do Sal, e vales ferteis, como Azeitdo, foram os
locais escolhidos pelos invasores mugulmanos para se fixarem.

Apos a conquista de Palmela aos mouros e do estabelecimento da Ordem de
Santiago da Espada, SetUbal foi repovoada, primeiro na colina de Santa Maria e,
progressivamente, na zona baixa que se estende até ao actual bairro de Troino. Recebeu,
em 1249, de D. Paio Peres Correia, mestre da Ordem, a primeira carta foral.

Setdbal, com uma extensdo territorial relativamente diminuta, teve de afirmar-se,
lutando com os concelhos vizinhos de Palmela, Santiago do Cacém e Alcacer do Sal, ja
entdo constituidos. Com as dificuldades apresentadas pelos habitantes, no que diz
respeito a entrada e venda de produtos trazidos de Sesimbra, Palmela e Alcécer, o
mestre de Santiago, D. Garcia Peres, em 1343, deu execucdo a uma carta de D. Afonso
IV, que delimitava o termo de Setdbal, tendo sido construida uma cortina de muralhas.

Ao longo do seculo XV, avila desenvolveu actividades economicas, ligadas
sobretudo, a indUstria e ao comércio, tirando rendimentos elevados com os direitos
cobrados pela entrada no porto.

Os primeiros conventos franciscanos, um deles o Convento de Jesus, foram
construidos em Settbal durante esse século.

A época dos Descobrimentos trouxe um grande desenvolvimento, tendo D.
Afonso V, em 1458, partido do porto de Setdbal a conquista de Alcacer Ceguer.

A construcdo de um aqueduto, em 1487, que conduzia a dgua a vila, iniciada por

D. Jodo Il, terminou no reinado de D. Manuel. Este monarca reformou o foral da vila,
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em 1514, devido ao progresso e aumento demografico que Setlbal tinha registado ao
longo do ultimo século.

O titulo de “notavel villa” ¢ concedido, em 1525, por D. Joao III. Foi este titulo
que proporcionou a criagdo, em 1553, por carta do arcebispo de Lisboa, D. Fernando, de
duas novas freguesias, a de S. Sebastido e a da Anunciada, que se juntaram as ja
existentes S. Julido e Santa Maria.

A cerca de dois quildmetros do centro de Setdbal, o Rei D. Filipe 1l mandou
edificar uma fortaleza — de S. Filipe —, cujos trabalhos foram iniciados em 1582.

O terramoto de 1755 destruiu e danificou muitos edificios, tendo as freguesias
localizadas na zona mais baixa de Setdbal sido as mais afectadas.

Ao longo do século XIX, o desenvolvimento econémico e social transformou a
vila num dos mais importantes centros comerciais e industriais do Pais. A elevacéo a
cidade deu-se em 1860, por carta régia, apds solicitacdo da Camara, dois anos antes, ao
Rei D. Pedro V.

Nessa altura, foi inaugurada a via-férrea Barreiro/Settbal e, em 1863, a
iluminacdo a gas. As obras de aterro sobre o rio iniciaram-se, fazendo nascer a Avenida
Luisa Todi.

Setubal foi elevada, em 1926, a sede de distrito e, em 1975, a cabeca de diocese.

Caracteristicas do Concelho:

e Forte ligacdo ao Rio

e Porto de Setdbal, importante nas importacdes e exportagdes nacionais

Actividades de Relevo:

e Pesca

e Industria Conserveira

e Execucdo de redes de pesca
e Construcdo naval

e Turismo

InstituicOes de relevo na preservacdo da meméria colectiva do concelho

e Museu do Trabalho Michel Giacometti
e Museu de Setibal

o Casa Bocage
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e Museu Sebastido da Gama

e (Casa do Corpo Santo/Museu Barroco

Patriménio Cultural:

e Forte de Séo Filipe
e Convento de Jesus

e Convento da Arrabida

Patriménio Natural:

e Parque Natural da Serra da Arrabida

e Reserva Natural do Estuario do Sado

Festividades:

e Festas da Arrdbida e Azeitdo
eFesta de S. Luis da Serra
e Festa do Senhor do Bonfim
e Festa de Nossa Senhora da Arrabida
Festas da Arrabida e Azeitdo
e Feira de Sant'lago
e Festa de Nossa Senhora do Roséario de Troia
e Festas do Moinho de Maré da Mourisca
¢S. Simido em Festa
¢S. Julido em Festa

e Festas de Nossa Senhora da Salde
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3- Evolugédo e caracterizacdo das actividades economicas na area de
intervencao do projecto.

A Peninsula de Setlbal é marcada pela existéncia de caracteristicas naturais que

estdo na origem de producdes agricolas continuam a ser marcantes - vinha, olival,

gueijos. Contudo as actividades do sector primario tém perdido relevancia e a superficie

agricola utilizada tem vindo a diminuir. Mesmo em Palmela, onde a superficie agricola

utilizada é maior e avinha é uma cultura valorizada, assiste-se a uma quebra superior a

50% no nimero de exploracdes com culturas permanentes.

Culturas permanentes Culturas temporirias
A% 1989- A%1989-
1959 1999 2009 2009 1989 1999 2009 2009

Alcochete 263 a2 25 90,5 466 247 111 =762
Almada 56 33 16 =714 208 136 97 =534
Barreiro 138 70 12 913 198 o7 20 -80.9
Moita 395 179 &8 =177 553 265 139 -74.9
Montijo 979 G687 243 =752 1357 751 306 =775
Palmela 3243 2018 1496 =539 2510 1340 668 -734
Seixal 149 53 36 =758 179 58 16 -91.1
Sesimbra 353 239 125 =046 486 263 115 =763
Setibal 859 444 220 =744 &7l 298 139 -79.3
PS 6435 3785 2261 =549 G628 3425 1611 =757

Fig. 5- Evolucdo do Numero de exploracGes agricolas com culturas permanentes e com culturas

temporarias 1989-2009. Fonte: INE

1989 2009
Total | Frutos | Citrinos | Olival | Vinha | Qutras | Total | Frutos | Citrinos | Olival | Vinha | Outras
frescos frescos

Alcochete 263 75 179 41 100 3 25 4 21 2 3 |
Almada 56 36 20 5 19 5 16 11 4 3 5 3
Barreiro 138 B4 115 13 27 1 12 4 & 4 1 0
Moita 395 183 335 19 54 3 28 EE) 82 4 14 11
Montijo 79 293 560 83 631 G 243 48 98 13 148 22
Palmela 3243 1557 1311 233| 2573 46| 1496 574 (i3} 147 1141 59
Seixal 149 113 120 9 35 S 36 22 27 11 5 3
Sesimbra 353 197 54 7 2R7 2 125 87 48 13 [iK] 35
Setibal 59 380 716 B8 ile 15 220 72 142 55 107 22
PS5 6435 2918 3410 498 | 4045 89| 2261 R55 1111 272 1489 156

Fig. 6 - Exploragdes agricolas com culturas permanentes (1989-2009). Fonte INE.
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1989 1999 | 2009 193'3_?999 mﬂgj{mg
Alcochete 2260 3675 | 3375 62.6 82
Almada 1152 s3g| 424 533 212
Barreiro 591 241| 166 592 311
Moita 2366 1933 | 928 183 520
Montijo 10932 16604 | 14983 51.9 98
Palmela 23486 23303 |29189 08 25.3
Seixal 529 999 | 682 88.8 317
Sesimbra 2867 2604 | 1856 92 287
Setfibal 4771 6209 | 2902 30,1 533
P. Setfibal 48954| 56106 | 54506 14.6 29

Fig. 7- Superficie Agricola Utilizada, concelhos daPeninsula de Setibal. Dados em hectares. Fonte: INE

Como seria de esperar tem aumentado consideravelmente a percentagem de
exploracOes agricolas em que a principal fonte de rendimento do agregado doméstico é
exterior a exploracdo. As actividades agricolas sdo complementadas por actividades na

indUstria.

A Peninsula de Setubal é fortemente marcada pelos rios Tejo e Sado, que a
delimitam, e os Portos de Lisboa e SetUbal, determinantes para a instalacdo de diversas
industrias na Peninsula de Setbal, das quais podemos destacar os grandes
investimentos, que comecaram a ser feitos desde o inicio do Séc. XX. Destes sdo
exemplo a SECIL (Setubal, 1906), a CUF (Barreiro, anos 30), a SAPEC (Setubal,
1926), a Siderurgia Nacional (Seixal, 1961), a Lisnave (Almada, 1967) e a Setenave
(Setubal, 1974). A localizagcdo industrial na margem sul do Tejo constituia uma
alternativa a Lisboa o que levou algumas industrias a relocalizaram-se em Setibal. O
caso da Lisnave, originaria do cais da Rocha-Conde de Obidos € a este propdsito o mais

emblematico.
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Mesmo verificando-se a forte industrializacdo regido até meados dos anos 70 do
Séc. XX, esta rapidamente foi palco de intensos processos de desindustrializacdo e de
reestruturacdo industrial, concretizando o encerramento e a deslocalizagdo da maior
parte dessas unidades que empregavam milhares de trabalhadores. Estes processos
deveram-se principalmente a crise das industrias pesadas nos anos 80 (siderurgia,
quimica, construcdo e reparacao naval), ao aumento dos pregos do petroleo na década
de 70 mas também a reorganizacdes territoriais inerentes & consolidagdo da Area
Metropolitana de Lisboa, nomeadamente a expansdao da funcdo residencial, potenciada
pela abertura da ponte sobre o Tejo. Entre 1995 e 2009 o0 emprego na indUstria
transformadora no distrito de Setubal registou uma quebra de quase 15.000 pessoas.

Contrariando esta tendéncia surge AutoEuropa, que se fixou em Palmela em
1991. Esta trata-se uma unidade de producdo de veiculos automoveis resultante de um
empreendimento conjunto da Ford e a Volkswagen. Este investimento atraiu outras
unidades fabris para a Peninsula de Setubal e teve um papel fundamental na recuperacao
da crise dos anos 80. Foi o maior investimento estrangeiro até hoje realizado em
Portugal. Em 1999 a Auto Europa passou a ser detida na totalidade pela VVolkswagen
que tem continuado a fazer investimentos (resultantes de acordos entre a empresa e o
Governo) que lhe permitiram diversificar a producdo e orientar a exportacdo para novos
mercados.

A AutoEuropa contribui com mais de 2% do PIB e de 10% das exportagdes de
Portugal. Em 2010 empregava directamente mais de 3200 trabalhadores, nimero que
ndo inclui os trabalhadores das outras unidades localizadas no parque industrial da
AutoEuropa no qual constam mais uma dezena de empresas e uma academia de

formacdo na area da produgdo e mecénica automovel- ATEC.
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4- Processode recolha.

De acordo com os estudos e identificagdes das actividades econdmicas
relevantes no contexto dos objectos deste projecto iniciamos um processo de
investigacdo que se baseou no contacto pessoal com profissionais das areas destacadas.

Procurdmos instituicbes que se dedicam a conservacdo da memdria colectiva da
regido fazendo um trabalho inventariacdo e preservacdo do patrimonio imaterial atraves
do contacto com artesdos e profissionais das artes tradicionais.

As entidades contactadas foram: o Museu Municipal de Palmela, mais
concretamente departamento de Antropologia na pessoa da Dra. Teresa Sampaio; 0
Museu do Trabalho Michel Giacometti-Setubal, Museu de Alcochete; Santa Casa da
Misericordia de Canha; Camara Municipal do Montijo; Camara Municipal da Moita e
Fundacdo Salinas do Samouco. Foram também utilizados contactos pessoais de algumas
pessoas da equipa do Teatro O Bando a fim de entrevistar profissionais com quem ja
tinham contactado anteriormente.

Chegdmos desta forma a pessoas com quem estabelecemos uma primeira
aproximacdo e entrevista. Como se pode verificar no Quadro abaixo, o primeiro
contacto contemplou um ndmero superior de pessoas aquele que seria o determinado

para a participacdo no projecto.
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Nome

Altino Bernardes
Armando Rocha
Carlos Domingues
Eduardo Guerreiro
Fernanda Silva
Francisco Rasteiro
Guilhermina

Jaime Costa

Jerénimo Jesuino
Jodo Botelho e Lucilia Botelho
Jodo Matias

Jodo Serra

Jofi

Jorge Reis

José Amaro

José Carlos Kullberg
José Fernando Correia
José Pedro

Libertino Santos

Lola

Manuel Nicolau
Manuel Rei

Manuel Matos

Maria da Conceigdo
Maria Gertrudes Parruas
Maria Odete

Maria Palmira

Maria Visitagao

Pedro Arsénio
Piedade

Rui Farinha

Sandra Lazaro

Sr. Agostinho e Dn2 Laurentina
Sr. Rocha

Teresa

Profissdo

Relojoeiro
Pescador / Redes
Latoeiro
Salineiro
Rendas de Bilros
Espeledlogo
Agricultora
Construtor Naval
Trata do Gado
Sapateiros
Salineiro
Vitivinicultor
Tanoeiro
Latoeiro
Carpinteiro
Gedlogo
Pescador

Enc. Est. Ostricula
Queijeiros
Produtora
Salineiro
Maritimo
Padeiro
Pescadora
Agricultora
Agricultora
Padeira
Agricultora

Flora / Paisagem

Empregada Limpeza

Construcdo Aiola
Pescadora

Seca do Bacalhau
Barbeiro
Agricultora

Entidade mediadora

M. Palmela (Teresa Sampaio)

M. Trab. Setubal (Maria Miguel Cardoso)

C .M. Moita (Ana Peixoto)

Fundacdo Jodo Gongalves Junior

M. Trabalho Setibal (Maria Miguel Cardoso)
M. Palmela (Teresa Sampaio)

n/a

C .M. Moita (Ana Peixoto)

Sta Casa Misericordia Canha (Micaéla Sécio)
M. Palmela (Teresa Sampaio)

Fundag@o das Salinas do Samouco (André Batista)

n/a

n/a

M. Palmela (Teresa Sampaio)

n/a

C. M. Setubal (Cristina Coelho)

Associagdo Pescadores Centro Sul (Carina)
C. M. Moita (Ana Peixoto)

n/a

n/a

M. Alcochete (Cintia Mendes)

M. Alcochete (Cintia Mendes)

n/a

M. Trabalho Setubal (Maria Miguel Cardoso)
Sta Casa Misericordia Canha (Micaela Sécio)
n/a

M. Palmela ( Teresa Sampaio)

n/a

C. M. Setubal (Cristina Coelho)

Através da Lola

M. Sesimbra ( Cristina Conceigdo)

M. Trabalho Setubal (Maria Miguel Cardoso)
M. Alcochete (Cintia Mendes)

M. Palmela (Teresa Sampaio)

n/a

Fig.7- Primeira Lista de entrevistados parao documentario.

localidade

Palmela

Setubal

Moita

Alcochete

Setubal

Sesimbra

Setubal

Sarilhos Pequenos (Moita)
Canha (Montijo)

Quinta do Anjo (Palmela)
Alcochete

Azeitdo (Palmela)

Quinta do Anjo (Palmela)
Palmela

Bairro Alentejano
Sesimbra

Sesimbra

Rosario (Moita)

Quinta do Anjo (Palmela)
Palmela

Alcochete

Alcochete

Quinta do Anjo (Palmela)
Faralhdo (Setubal)

Canha (Montijo)
Sesimbra

Quinta do Anjo (Palmela)
Sesimbra

Setubal

Palmela

Sesimbra

Setubal

Alcochete

Palmela

Sesimbra

Para além da estratégia definida de entrevistar profissionais que se dedicam a

preservacdo de oficios em extingdo, a nossa interaccdo com as entidades mediadoras

levou-nos a estabelecer contacto com personalidades ligadas aos meios cientificos e

culturais cuja actividade é um veiculo para a preservacao destes saberes através do seu

estudo, directo e territorial.

Na sequéncia dos contactos com as instituicdes mediadoras reunimos um grupo

de 35 pré-seleccionados para entrevista. Depois do primeiro contacto, alguns

profissionais ndo se mostraram disponiveis para participar no projecto por questes

pessoais. Viemos tambem a abandonar alguns contactos pois procuramos que a amostra

de 24 pessoas fosse ilustrativa do universo global da regido espelhando a diversidade de

profissdes e abrangéncia geografica.

Assim, apds um ou varios contactos foram definidos os 24 entrevistados no

documentario. Atendendo as caracteristicas individuais dos entrevistados foi atribuido



um entrevistador- personagem de espectaculos do Teatro O Bando. A definicdo da

relacdo entrevistador- entrevistado foi feita pela direccéo artistica do Teatro O Bando.

Entrevistado

Altino Bernardes
Armando Rocha
Eduardo Guerreiro
Fernanda Silva
Francisco Rasteiro
Guilhermina
Jaime Costa
Jerénimo Jesuino

Jodo Botelho e Lucilia Botelho

Jodo Matias

Jodo Serra

Jofi

José Amaro

José Carlos Kullberg
Libertino Santos
Lola

Manuel Rei

Maria Gertrudes Parruas
Maria Odete

Maria Palmira
Pedro Arsénio
Piedade

Sandra Lazaro

Sr. Rocha

Profissao

Relojoeiro
Pescador / Redes
Salineiro
Rendeira
Espeledlogo
Agricultora
Construtor Naval
Corticeiro
Sapateiros
Salineiro
Vitivinicultor
Tanoeiro
Carpinteiro
Gedlogo
Queijeiros
Produtora
Maritimo
Agricultora
Agricultora
Padeira

Bidlogo
Empregada Limpeza
Pescadora
Barbeiro

Fig. 8- Quadro Selecgdo de Entrevistados e Entrevistadores.

Entrevistador

Joana Managas
Horacio Manuel
Guilherme Noronha
Candido Ferreira
Pedro Gil

Bruno Huca

Ana Lucia Palminha
Sara Belo

Paula S6

Rita Cruz
Anténia Terrinha
F. Pedro Oliveira
Bibi Gomes

Sara de Castro
Susana Blazer
Nuno Nunes
Rosinda Costa
Estevao Antunes
Suzana Branco
Gongalo Amorim
Ana Brandao
Nicolas Brites
Raul Atalaia
Juliana Pinho

Numa primeira fase de contactos foi feita a caracterizagdo do entrevistado,

apresentada no proximo ponto, e que serviu de material de trabalho para o entrevistador

e producdo do documentério.

Apos se proceder a inventariacdo das profissdes e profissionais, foram

seleccionados pela equipa artistica 24 profissionais que representam as artes e oficios

tradicionais em varios concelhos: salineiros de Alcochete, trabalhadores agricolas da

zona de Canha, um construtor de embarcagdes tradicionais da Moita, pescadores de

Setubal; agricultores de Sesimbra (do projecto PROVE). De Palmela, seleccionamos

profissionais com actividades relacionadas com a pastoricia e a producdo de vinho mas

também um relojoeiro, um barbeiro, um padeiro e uma empregada de limpeza- esta



seleccdo € também sustentada pelo interesse das pessoas e sua relevancia na
comunidade. A relacdo entrevistada- entrevistador foi uma deciséo artistica, levada a
cabo pela direc¢do artistica do documentario.

Para além de termos procurado representar uma grande variedade de oficios,
tentdmos também divulgar projectos inovadores. Apesar de a regido de Sesimbra ser
marcada pela grande influéncia da pesca, escolhemos uma agricultora para representar a
regido devido ao seu envolvimento no projecto PROVE- a primeira iniciativa de venda

de cabazes com legumes da época a surgir no pais.
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5- Caracterizagéo dos Entrevistados

Altino Bernardes - 76 anos. Relojoeiro. Palmela.

N&o nasceu em Palmela, mas identifica esta localidade como a sua casa. Tem
uma grande necessidade de justificar que pertence a Palmela, dizendo que sabe mais
sobre Palmela do que os “Palmeldes”.

E conversador e divertido. Tem uma casa na Comporta onde gosta de passar
férias.

Iniciou a actividade profissional de Relojoeiro muito jovem. Trabalha no Centro
historico de Palmela. E um dos Unicos relojoeiros do concelho e ja foi entrevistado pelo
departamento de antropologia da Camara Municipal de Palmela.

Armando Rocha - 74 anos. Setdbal. Pescador.

Sentia orgulho por pescar os maiores peixes. O peixe que mais gostava de
pescar era 0 Safio. Por questdes de salde deixou de ir ao mar, e sente uma certa
amargura por isso.

Passou a fazer rede de pesca manualmente, actividade extremamente complexa,
que poucas pessoas conseguem fazer. Arranja e faz redes por encomenda, mas também
para se entreter, por isso a oficina esta cheia de redes. Tem um sotaque de Setubal
bastante carregado. N&o fala muito, mas responde a vontade as questdes que Ihe séo

colocadas.
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Eduardo Guerreiro - Salineiro. Alcochete.

Actualmente a ocupar o lugar do falecido Manuel Nicolau nas Salinas de
Alcochete, trabalhou durante 20 anos na Seca do Bacalhau. S6 quando a seca fechou €
que passou a trabalhar como salineiro.

E importante salientar o trabalho de investigacio e recuperagdo do lugar, em
torno das salinas, desenvolvido pela Fundacdo Salinas do Samouco e Fundacdo Jodo

Gongalves Junior- entidade mediadora que nos levou ao entrevistado.

Fernanda Silva — Rendeira. Setubal.

Trabalhou na indUstria conserveira. Actualmente trabalha no Museu do Trabalho
Michel Giacometti onde faz Renda de Bilros. No Museu tem uma sala que ja serviu
especificamente para acolher este oficio, quando existiam outras mulheres a fazer

rendas com ela. Como agora € a Unica, partilha a sala com o secretariado.
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E bastante timida, e tem alguma dificuldade em falar & vontade. Tem

consciéncia que a sua funcdo prioritaria é salvaguardar a memdria de um oficio em

extingdo.

Francisco Rasteiro— Espele6logo. Sesimbra.

Conhecido por ser excéntrico, diz-se que viveu VArios meses numa casa da
arvore na Arrabida. Faz expedicdes em locais recénditos colocando-se em perigo. Tem
uma forte ligagdo a Camara Municipal de Palmela devido & Candidatura da Arrébida a
patriménio mundial.

Guilhermina- Agricultora. Setibal.

Viveu durante quinze anos numa autocaravana com o marido e os filhos,
viajando por varios paises. Dedica-se a agricultura biologica.
Boa conversadora. E uma ecologista e idealista.
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Jaime Costa- Construtor Naval. Sarilhos Grandes.
E um dos poucos construtores navais da regido, outrora marcada por esta pratica
profissional. Alguns dos antigos profissionais dedicam-se agora a construcdo de

miniaturas de barcos - 0 que se tornou um marco do artesanato do concelho da Moita.

Jerénimo Jesuino - 82 anos. Corticeiro. Montijo.

Trabalhou com 6 bois em cada charrua. Depois esforcou-se por tirar a quarta
classe para poder ir trabalhar para uma fabrica mas acabou por trabalhar numa
mercearia durante 22 anos. Esteve sempre ligado a direcgdo da Misericordia de Canha,
tendo também pertencido a direccdo dos Bombeiros. Foi durante a sua direccdo da
Misericordia que comecou a construgdo do lar de idosos, motivo pelo qual se sente
muito orgulhoso. Actualmente pertence a mesa da Misericordia.
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Jodo Botelho - 84 anos. Sapateiro. Quinta do Anjo.

Toca trompete desde os 16 anos. E misico na Sociedade Filarmdnica
Palmelense "Loureiros". Toda a familia toca um instrumento musical. O pai também era
mlsico e sapateiro. A mulher € juntadeira (pessoa que faz as costuras dos sapatos) e a
mde também o era. O pai da mulher também era sapateiro. Mandou fazer um livro sobre
a historia da familia.

Acusa a crise no oficio por causa do calcado industrializado que vinha do norte.
E misico; poeta; dramaturgo e actor. Escrevia a representava 'variedades" para a
Associacdo da Quinta do Anjo.

Muito Comunicativo.

Jodo Matias - 55 anos. Salineiro. Alcochete.

Comecou a trabalhar nas salinas aos 11 anos e quer trabalhar até aos 100 anos
para conservar a profissdo que tanto estima. Disse que a profissdo de salineiro estd em
declinio e ndo em extincdo pelo facto de ele ainda estar vivo e a exercer. Trabalha

actualmente nas Salinas do Samouco, que foram recuperadas (apenas uma parte muito
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pequena) para que esta memoria fosse preservada e poder ensinar as novas geracoes a

arte de fazer sal.

Jodo Serra - 62 anos. Vitivinicultor. Azeitdo.

E engenheiro. Responsavel pela recuperacdo da Quinta do Alcube, pertencente a
familia da mulher. E um entusiasta. Dedicou a vida ao vinho, e é um apaixonado pelo
que faz. Tenta fazer o vinho da forma biologica, aumentando o grau do vinho para ndo

usar tantos conservantes.

Jod&o Jofi - 50 anos. Tanoeiro. Quinta do Anjo.
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Imigrante romeno. Trabalhou sempre como tanoeiro, aprendeu a profissdo na

Roménia.

José Amaro — Carpinteiro. Bairro Alentejano.
Alentejano, foi carpinteiro de cofragem. Foi ficando cego pouco a pouco apesar
dos varios tratamentos que fez, até na Espanha. Veio do Alentejo ainda jovem. Faz o

ponto no grupo Coral “Ausentes do Alentejo”.

Jodo Kullberg — Geoblogo. Setubal.

E professor e ajudou na pesquisa para a candidatura da Arrabida a patriménio

mundial. Viu os espectaculos do Teatro O Bando, Al-Ribat e o Al-Rabita.
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Libertino Santos — 60 anos. Queijeiro. Quinta do Anjo.

Nasceu em Vale dos Barris e foi para a Quinta do Anjo com 5 anos. Trata de
gado quase desde que nasceu, e aos 8 anos ja era pastor. Primeiro trabalhava para outro,
e depois lutou para arranjar as suas proprias ovelhas, e partir dai, com a esposa,
comecou também a fazer queijo. A filha e o neto também seguiram o mesmo oficio.
Libertino esta um pouco revoltado com as exigéncias da ASAE, gque conduzem esta arte
tradicional ao declinio. Libertino ndo gostava de ver esta tradicdo desaparecer, porque é

parte da vida dele. Sempre gostou dos animais e do campo.

Lola (Dolores Matos) — Programadora Cultural. Palmela

Programadora Cultura, produtora, actriz, faz parte da direccdo do F.1.AR.-

Festival Internacional de Artes de Rua. Trabalhou na produgdo da expo 98.
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Manuel Rei — Maritimo. Alcochete.

Identifica-se como um trabalhador da Firestone e ndo como um maritimo, apesar
de esta ser a profissdo do pai e do irmdo. Foi obrigado a tirar a cédula de maritimo, sem
saber nadar. A profissdo de maritimo representa, no seu imaginario, a fase das proezas
herdicas, mas considera o trabalho na fabrica como o mais representativo da sua vida.

Pessoa muito disponivel e agradavel.

Maria Gertrudes Parruas - 74 anos. Agricultora. Canha.

E do Alentejo (Cabrela). A vida foi dedicada ao trabalho do campo. Os
trabalhadores viviam na herdade dos patrfes e os filhos eram obrigados a trabalhar para
0s patrdes para poderem viver com os pais. O marido ganhava 15 escudos por dia e ela
7. Quando chovia ndo podiam trabalhar e por isso ndo ganhavam nada. Trabalhavam de
sol a sol, tinham 1h de almogo e outro de jantar. lam a pé para o trabalho, e tinham que
estar no trabalho ao nascer do sol. Sé paravam depois do sol se por, e muitas vezes
demoravam mais de 2h a chegar ao trabalho. Pensou sempre em ter uma casa propria
para poder escolher o patrdo. Primeiro alugou uma casa, depois conseguiu comprar um
terreno em Canha. Nunca quis p6r a filha a trabalhar no campo, por ser tdo duro.
Quando casou comecou a andar de bicicleta para ir a vila "aviar-se", e era muito

censurada por andar de bicicleta porgue na altura "ndo ficava bem as mulheres".
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Maria Odete- Agricultora. Sesimbra.

Muitissimo comunicativa e bem disposta. Faz parte do projecto PROVE-
metodologia que pretende contribuir para o escoamento de produtos locais, fomentando
as relacbes de proximidade entre quem produz e quem consome, estabelecendo circuitos
curtos de comercializacdo entre pequenos produtores agricolas e consumidores, com
recurso as TIC. Sonhava ser médica, contudo ndo era bem visto na regido onde morava,

uma menina sair de casa para estudar ou trabalhar sozinha.

Palmira — Padeira. Quinta do Anjo.

Faz o pao em casa onde tem forno e espaco para o fazer. Fraca mobilidade. Diz
que algumas pessoas ndo gostam do seu pao por ser um pouco duro, mas garante que ao
fim de uma semana ainda esta bom.

Ja foi entrevistada varias vezes e esta referenciada pelo Departamento de

Antropologia da Camara Municipal de Palmela.
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Pedro Arsénio — Biologo. Setubal.

Um apaixonado pela Serra da Arrdbida. Professor no Instituto Superior de
Agronomia.

Esteve envolvido no processo da Candidatura da Arrabida a Patriménio
Mundial, na parte da paisagem e flora.

Piedade — Empregada de Limpeza/ Cantora. Palmela.

Faz parte do grupo de teatro “As Avozinhas”. Entrou em 2 espectaculos
dirigidos por Jodo Brites (A Cotovia e Os Henrigues), e em outros espectaculos deste
grupo de Teatro Amador Sénior de Palmela. Trabalhou como empregada de limpeza no
Banco Espirito Santo. Canta fado. Pessoa de poucas palavras. E muito objectiva. N4o se
deixa envolver emocionalmente, no entanto a sua expressao é bastante emotiva. Talvez

lute contra a visdo subalterna da empregada da limpeza.
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Sandra L&zaro - 56 anos. Pescadora. Setubal.

Nasceu no campo, mas 0s pais tornaram-se pescadores no Sado porque
ganhavam mais do que no campo. Vai a pesca quase todos os dias a noite, e tem
habitualmente outro emprego durante o dia (actualmente, estd desempregada). O marido
e os filhos também sdo pescadores. Tem uma relagdo forte com o Cirio da nossa
Senhora de Troia (este ano ofereceu-se para transportar a santa no barco até o local onde
acontece a celebracdo). O barco, o "Enrascado”, é como se fosse a sua casa, € 0 bem que

quer deixar como heranca aos filhos.

——
VA

74 7

Jerénimo Rocha — Barbeiro. Palmela.

Esteve emigrado na Alemanha cerca de 10 anos. Sé fecha a barbearia durante as
festas de Palmela, para poder aproveitar as festas e porque ndo costuma ter clientes
nessa altura.

Convém estar na barbearia 0 mais cedo possivel porque o Sr. Rocha vai estar em

servico, e ndo vai deixar de atender os clientes para filmar.
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6- Reptos da entrevista.

Seguindo o0s objectivos artisticos do Documentario, foram elaborados, segunda
as informacdes recolhidas, os guibes-base, para o trabalho dos entrevistadores.

Atendendo a ligacdo realidade- ficcdo, as perguntas ndo pretenderam fixar-se na
questdo apenas do trabalho, mas também dos sonhos, ambicfes e imaginacdo dos

entrevistados.

6.1- As mdos a trabalhar somos nés a pensar?
As m&os a mexer ajudam a pensar?
O seu trabalho da para ao mesmo tempo pensar?

E acha que para imaginar precisa de tempo para nao fazer nada?

As pessoas que trabalham também pensam. Um espelho do trabalho séo as suas
mdos. Foi solicitado aos entrevistados que tivessem consigo um objecto que se relacione
com a sua ocupacao.

O trabalho esta associado a um pensamento, no entanto, queria-se saber se ao
trabalhar com as mdos, podem surgir pensamentos que ndo estdo relacionados com o
trabalho. Por isso, uma das perguntas mais colocadas pelos actores foi : Consegue

pensar quando esta a trabalhar com as maos? E o que é que pensa normalmente?

6.2- Tu és o que euimagino? (EU + OUTRO)

O que é mais importante para sobreviver? O pao ou o0 sonho?
Quando se pde a pensar o que gosta de inventar?
Sera que 0 outro € uma representacdo de mim?

E a imaginacao é um outro dentro de mim?

As respostas a primeira questdo foram divergentes. A maior parte das pessoas
respondeu que ndo se podia viver sem pdo, mas que quem ndo sonhava ndo vivia
realmente. Outras foram mais objectivas e responderam que 0 p&o era a coisa mais

importante.
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6.3- A minha casa sou eu? (EU + EU)

Porque razdo a sua casa € a sua casa? Abrigo ou reflgio?
Por outras palavras a sua casa é 0 qué?
A casa € o sitio onde habita ou o territdrio que o seu corpo percorre?

E que gosta de imaginar para si?

A cenografia utilizada nas entrevistas era constituida por casinhas de canas e
papel decoradas com desenhos e frases. As frases eram citacbes do respectivo
entrevistado recolhido na primeira entrevista ou palavras relacionadas com a sua
ocupacdo. Os desenhos estavam normalmente ligados a profissdo. Procurou-se que a
pessoa se relacionasse com a casinha de papel, principalmente com a sua fragilidade, e
que esta transformasse num catalisador da imaginacéo.

Percebemos que na dptica de algumas pessoas, a sua casa verdadeira era
realmente a casa em que viviam, enquanto para outras, a sua casa, o sitio onde se

sentiam mesmo bem, era o barco onde trabalhavam ou a terra que cultivavam.

6.4- Onde estad o meu pais? (EU + TERRITORIO)

Onde estdo as casinhas de papel?

Onde ¢ que eu ponho a minha casa?

Este quadro ndo contém perguntas para os entrevistados, faz parte do significado
do documentério. Esta pergunta tem a intencdo de fazer pensar sobre o progresso, e a
passagem do tempo. O tempo destas pessoas mudou, tudo a sua volta se modificou, e no
entanto elas esforcam-se por manter viva uma arte do passado. O progresso trouxe
coisas novas e deixou outras para tras, mas sera que ha alguma forma de transportar
estes oficios e vivéncias tradicionais, adaptando-as ao presente sem destruir a sua
identidade?

Transpds-se esta problemética para a fragilidade da cenografia - as casinhas. A
principio pensou-se por a casinha num ambiente controlado, com luz de estudio e sem

ruido exterior, mas optou-se por implantar cada casinha num espaco diferente, e
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aproveitar as particularidades de cada um, sujeitando-se a cenografia as adversidades
provocadas pelo ambiente natural.

Optou-se por filmar as casinhas num espago exterior, com importancia para ou
relacionado com o entrevistado, vendo-se, através da janela da casinha, este espaco real.
Desta forma, é estritamente necessario que as casinhas se encontrem no exterior,
ficando a filmagem sujeita aquilo que o espago tem para oferecer. A imagem final do
documentario mostrar-nos-a as casinhas num local inidentificavel, com uma letra em

cada casinha, e que sdo atormentadas por veiculos que passam e as fazem girar.
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Conclusao

O presente estudo demonstrou uma grande diversidade de profissdes oficios que
persistem na cultura da regido da Peninsula de Setdbal.

Sem pretender constituir um documento exaustivo e acabado sobre a tematica
este procurou servir de documento de trabalho para a produgdo do Documentério
Didlogos Imprevistos.

Devemos ainda enfatizar o cardcter humano da execugdo deste trabalho que ndo
teria sido concluido sem a disponibilidade de todos os agentes envolvidos,

nomeadamente os profissionais entrevistados.
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20 de Junho | 22h00

Largo da Igreja | Seixal

textos de diversos autores
E dramaturgia e encenagao JOAO BRITES

composicao e direccdo musical JORGE SALGUEIRO

cenografia RUI FRANCISCO

A B R I L oralidade TERESA LIMA
figurinos CLARA BENTO

aderegos FATIMA SANTOS

A B R I R desenho de luz e video JOAO CACHULO
desenho de som PONTOZURCA

com GUILHERME NORONHA, JULIANA PINHO, NUNO NUNES,

PAULA SO, SARA DE CASTRO e SUSANA BRANCO

musicos ABEL CHAVES, ANA FILIPA SERRAO, CARLOS LOURENGO, DINIS MENDES,
DIOGO DIAS, GABRIELA FIGUEIREDO, JOAO FERREIRA, JOAO PEDRO SILVA,

LUIS GONGALVES, MARIO CABICA, NELSON FERREIRA, PAULO FRAGOSO,

PEDRO ARAUJO, PEDRO NUNO, SARA BELO e TANIA GATO

coordenacgao de produgao MIGUEL JESUS

coordenacao de figurantes e grupos participantes JULIANA PINHO

direcgdo de montagem FATIMA SANTOS

coordenacao técnica GUILHERME NORONHA e RITA LOUZEIRO

comunicacdo JOAO NECA

apoio a producao FILIPA RIBEIRO, RITA BRITO, SOFIA SILVA € VESELA MOLOVSKA
estagiarios de apoio & producdo ANA ISA PENA e MOUZINHO ARSENIO

criagdo TEATRO O BANDO
iniciativa ASSOCIAGAO DE MUNICIPIOS DA REGIAO DE SETUBAL
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Para fazer jus a uma imagem colectiva e dimensionada do 25 de Abril, IR E VIR ABRIL ABRIR
pretende trabalhar numa relagdo de proximidade com diversas instituicbes da regido, levando
ao envolvimento de cerca de 200 criangas que cantardo excertos de cangdes de intervengéo.
Neste evento musical e teatral de grande visibilidade, para cerca de 2000 pessoas, a composi¢cao
contemporanea de Jorge Salgueiro enlaga-se com o patriménio musical de José Afonso, José
Mario Branco e outros autores. Com cerca de uma hora, o evento reunira 16 musicos e 6 actores
que dialogardo sobre algumas especificidades desta Regido de Abril, num gesto de resisténcia e
celebragdo. O evento ocupa 2 espacos situados nas extremidades do Largo, os quais se encontram
unidos por um corredor onde se movimenta uma carrinha de caixa aberta, palco simbdlico de uma
utopia em movimento. Intervencionado em certas zonas com video-mapping, o espago pretende
também tornar-se objecto cenogréfico, dilatando os limites entre realidade e ficgdo. E nesse
corredor que os intervenientes vao e vém, enaltecendo os dias vindouros e desdenhando dos anos

que passaram, falando dos sonhos que perduram e dos sonhos que se perdem.

Palmela, 29 de Maio de 2014

Sara de Castro e Raul Atalaia

Direcgao, Teatro O Bando
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