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Resumo

Refletindo sobre a problematica da conservacdo da arte contemporanea, este artigo discute
o processo de documentacdo de “Luis Vaz 73" (1975), uma obra concebida pelo artista plastico
Ernesto de Sousa (1921-1988) e pelo compositor, pianista e maestro, Jorge Peixinho (1940-1995). O
processo de documentacgdo consistiu em quatro passos: identificacdo do problema de conservacéo
que contextualiza o processo de documentacdo; recolha de documentacdo publicada e nédo
publicada; producdo de documentacdo, incluindo a realizacdo de entrevistas; e sistematizacdo e
avaliacdo, que organiza a informacéo e expde as falhas do préprio processo. Esta metodologia de
documentacgdo abre uma perspetiva que assenta na relacdo entre a producdo de documentacéo e
a sua aplicacdo na (re-)apresentacao da obra, procurando uma abordagem reflexiva que identifica
os desafios de cada passo deste processo, e informando futuras geragdes sobre a conservacdo da
obra.

Materializing the intangible: the documentation of “Luis Vaz 73" (1975),

by Jorge Peixinho and Ernesto de Sousa

Abstract

This paper aims to critically review the documentation process of the performance-based collab-
orative artwork “Luis Vaz 73" (1975), created by the visual artist and performer Ernesto de Sousa
(1921-1988), and the composer, pianist and conductor, Jorge Peixinho (1940-1995). The documen-
tation process was developed in four phases: identification of the conservation problem, which con-
textualizes the documentation process; gathering of documentation, published and unpublished;
documentation production, which includes interviews to relevant actors; and assessment and sys-
tematization, which organizes all relevant information and discusses the main weaknesses of the
process. This documentation methodology opens a new perspective based on the relationship
between the production of documentation and its application in the (re)presentation of the work
This methodology looks for a reflexive approach, where the main challenges of the documentation
process are reflected upon, thus informing future generations about this process.
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Introducao

O notavel compositor e pianista Jorge Peixinho (1940-
1995) compds Luis Vaz 73, em 1973, em comemoracio
do aniversario dos quatrocentos anos da primeira edi¢cdo
de Os Lusiadas, escrito por Luis Vaz de Camdes no
século XVI. Por esta altura, Luis Vaz 73 consistia numa
obra musical eletroacustica gravada sobre fita magnética,
composta por dez partes musicais em homenagem aos
dez cantos do poema. Em 1974, o compositor convida o
artista visual, critico e tedrico de arte, Ernesto de Sousa
(1921-1988) a criar um envolvimento visual para a obra,
composto por mais de quinhentos diapositivos, que mais
tarde viria a dar origem a versdo de 1975, analisada
neste estudo. Em alguns momentos, esta versao contou
também com musica improvisada pelo Grupo de Musica
Contemporanea de Lisboa (GMCL). J4 em 1976, o artista
Fernando Calhau (1948-2002) foi convidado a participar
na obra com a projecdo do seu filme Mar, gravado e
projetado em Super 8.

Luis Vaz 73 integra assim uma componente sonora
(musica improvisada e/ou mdsica gravada em fita
magnética) e outra visual (projecdo de filme e/ou
diapositivos), pelo que ndo pode ser considerada apenas
como uma obra musical ou visual, mas antes como uma
criacdo hibrida. E, ainda, de referir que os publicos
desempenham um papel relevante ao nivel da componente
participativa da obra, uma vez que esta vive da interacdo
dos visitantes com os elementos acima especificados,
através da apropriagdo do espago cénico ou de instalacio
da obra. Luis Vaz 73 €, assim, mais do que a soma das
partes, incluindo componentes de instalacdo, mdsica e
arte da performance. E importante referir que Luis Vaz 73
assumiu grande relevincia no contexto artistico dos anos
70 e 80 em Portugal. Contudo, devido a sua natureza,
ainda que tenha sido objeto de estudo aprofundado apds a
morte dos autores, s6 foi apresentada uma vez, em 2009,
na exposi¢cdo Anos 70 Atravessar Fronteiras.

O processo de tomada de decisdo para a conservagao
de Luis Vaz 73 tem necessariamente de considerar a
multiplicidade das caracteristicas tangiveis e intangiveis
da obra. Neste caso, a conservacdo desta multiplicidade
apresentou desafios inesperados. Por um lado, preservar
a materialidade desta obra implicou lidar com a
obsolescéncia dos suportes utilizados na época, como
€ o caso da fita magnética, do filme em Super 8 ou dos
diapositivos analdgicos. Na verdade, para salvaguardar as
suas componentes intangiveis é necessaria a conservacao
dos elementos tangiveis e tecnolégicos, ou que se proceda
a migracdo da informacdo para novos formatos. Por
outro lado, preservar as caracteristicas intangiveis que
compdem a triade instalagdo-musica-performance tornou-
se uma tarefa sucessivamente mais complexa ap6s a morte
dos artistas, em 1988 (Ernesto de Sousa) e em 1995 (Jorge
Peixinho). Na impossibilidade de os entrevistar, recorreu-
se a documentos que os proprios terdo produzido sobre
as obras sendo, contudo, as indica¢des que os autores nos
legaram de dificil compreensdo. Como refere Ana Ruivo,
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Ernesto de Sousa e Jorge Peixinho “deixaram como
testemunho, para além da materialidade da obra, notacdes
incompletas ou de grande complexidade” [1, p. 160]. E,
mais uma vez, a multiplicidade desta obra é evidente na
variabilidade que observa a cada apresentagdo. Através
da recolha de documentacdo tornou-se claro que cada
reapresentacdo da obra implicava a criagdo de um novo
guido para as projecdes visuais e as caracteristicas da
performance variavam com o espago. A projecdo de
diapositivos, por exemplo, podia variar entre duas a
quatro proje¢des simultdneas e o nimero de diapositivos
dependia do tempo da apresentacdo. Neste sentido,
importa pensar a preservacio da obra. Qual é o processo
de conservagdo (material e imaterial) de uma obra de
arte performativa? E qual o papel que os conservadores-
restauradores podem desempenhar neste cenario?

Da especificidade da arte
contemporanea

Apesar da arte contemporinea corresponder a um
legado patrimonial ainda muito recente, a salvaguarda de
algumas, sendo muitas, obras concebidas no nosso tempo
encontra-se seriamente comprometida. Veja-se o caso de
Luis Vaz 73, que se caracteriza pela peculiaridade dos
seus processos, meios e técnicas, nos quais participam o
indeterminismo e improvisag¢do, bem como a combinagéo
de diferentes registos artisticos, o musical e o visual,
que existiram em diversas versdes, e que dificultam a
transmissdo da obra.

Face a efemeridade de muitos dos materiais utilizados,
a importancia dos elementos intangiveis, a multiplicidade
de processos e componentes, a auséncia de uma relacio
direta entre material e representacdo, a combinacio
de diversas abordagens artisticas, entre outros fatores,
mostra-se urgente a formulacdo e aplicacdo de novas
estratégias de preservacdo que ndo as anteriormente
utilizadas na conservagao do patriménio material. Importa
recordar a Teoria Contempordnea da Conservagdo, de
Salvador Mufioz Vifias, que reclama a necessidade de
pensar estratégias e posi¢cdes sobre a conservagio, focadas
nos sujeitos, em vez de nos objetos [2, p. 147]. A transi¢do
de uma perspetiva focada no material para outra que
reconhece as grandes fragilidades das intangibilidades
do patriménio, foi também reconhecida no relatério
Values and Heritage Conservation, publicado pelo Getty
Conservation Institute no ano 2000 [3]. A propésito desta
problemaética, os participantes no workshop que levou a
redacdo deste documento referem:

[als a field, we have come to recognize that conservation cannot
unify or advance with any real innovation or vision if we continue
to concentrate the bulk of conservation discourse on issues of
physical condition [3, p. 6].

J4 no ambito da conservagdo da arte contemporanea,
diversos autores referem a necessidade de recorrer a
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outros métodos e a novos meios de comunicagdo e
preservacdo da obra, que considerem a documentagdo
da intencdo artistica, do significado da utilizagdo de
materiais e técnicas, bem como dos processos criativos
e outros elementos intangiveis [4], em que se inclui a
variabilidade que estas obras podem (e, por vezes, devem)
ter [5]. Relativamente a ideia de mudanca nas obras de
arte, Renée van de Vall, em coautoria com diversos
investigadores dos Paises Baixos, baseia-se no conceito de
biografia do antrop6logo Bruno Latour, afirmando que, no
curso da sua existéncia, as obras de arte percorrem uma
trajetdria, que podera ter mais ou menos variagdes, € que
sera afetada por diversos atores — nos quais o conservador
se inclui — que podem alterd-la subjetivamente [5].
Se esta situagdo se verifica no caso de obras de arte
de formato tradicional, torna-se ainda mais relevante
no caso das obras de natureza performativa, como §é
exemplo Luis Vaz 73. A preservagdo da obra de Jorge
Peixinho e Ernesto de Sousa passa inevitavelmente pela
producdo de uma documentagdo que permita de alguma
forma materializar o gesto, o movimento, a sensagfo,
a ambiguidade, a mudanga, que s@o fruto da natureza
performativa desta obra, sem cair na tentagdo de a fixar,
tornando-a num objeto histérico fetichisado. Mas como
se produz esta documentagdo? Em que eventos se deve
basear a sua concecdo? No evento inicial? Mais ainda,
que documentagdo deve ser produzida tendo em vista a(s)
autenticidade(s) de futuras apresentacdes da obra? E sera
esta documentagao suficiente para garantir a preservagio
deste tipo de obras? Podera esta documentacdo ser um
veiculo de transmissdo do conhecimento que apenas
subsiste na maneira de fazer?

Partindo do caso de Luis Vaz 73 o objetivo aqui €
analisar e debater as questdes apontadas, no sentido
de contribuir para um entendimento mais alargado das
praticas da conservacdo da arte contemporinea, em
particular de obras de arte de natureza performativa.

Documentar Luis Vaz 73: um
percurso rumo a materialidade

O processo de documentag@o de uma obra de natureza
performativa compreende diversos passos metodolégicos
que estdo assentes em documentagdo pré-existente ou em
entrevistas. Apesar de, muitas vezes, a documentagdo de
obras de arte contemporinea ser considerada um passo
preliminar que leva a posterior implementacdo de outras
estratégias de conservagdo, este método pode também ser
considerado uma estratégia em si, uma vez que concede
um vestigio material ao que antes existia num estado
de poténcia [6]. De facto, mesmo quando este processo
¢ realizado por conservadores de arte contemporinea,
que possuem os recursos técnicos para entender a
preservacdo da obra de arte nas suas multiplas dimensdes,
a documentacdo produzida serd sempre um produto das
circunstincias e as intengdes do artista ndo podem nunca
ser entendidas ou descritas com precisdo [6-9]. Por
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outro lado, se documentar uma obra de arte de natureza
performativa € um passo para a sua preservagdo efetiva,
¢ de questionar se esta serd suficiente para manter as
componentes intangiveis, que ndo podem ser cristalizadas
em linguagem escrita [10]. Como menciona Ana
Carvalho, a propdsito de manifestacdes de Patriménio
Cultural Imaterial (PCI), que t€m muitos pontos de
contacto com obras de arte de natureza performativa, “a
salvaguarda ndo se resume a preservacdo dos elementos
do PCI em arquivos e cole¢des de museus” [10, p. 54].
Sendo essencialmente um processo de tomada
de decisdo, o primeiro passo de cada procedimento
de documentacdo (Figura 1) assenta na defini¢do do
problema de conservagdo, ou seja, na contextualizagdo do

o Problema de Conservagao

\J
Documentacao

.Recolha de documentagéo
Producdo de documentacdo

21
22
2.3. Avaliacado

Opgdes de Conservagao

\J

Avaliagéo das opgdes
de Conservagao

\J

Determinacé&o da estratégia
de Conservagao

Figura 1. Modelo para tomada de decisdo em conservagao.
Iniciando-se com o problema de conserva¢do, onde se
contextualiza a operag@o de Conservagao, procede-se de seguida
a documenta¢do da obra. Este segundo passo é essencial
para prosseguir para a apreciacdo das diversas opgdes de
conservagdo (passos 3 e 4) e para a determinagdo da estratégia
de conservagdo. A documentacdo (2) poderd ser considerada
uma estratégia de conservagdo em si mesma. De qualquer forma,
apds o processo de deliberacdo, dever-se-a voltar ao passo 2 e
descrever o processo de tomada de decis@o.
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processo de documentacdo. Neste passo, reflete-se sobre
a importancia (histérico-artistica, social, econdmica,
etc.) da preservacdo da obra, sobre o contexto de
documentacdo (os recursos disponiveis, as possiveis
influéncias cognitivas do conservador responséavel, os
contextos de cada membro da equipa interdisciplinar
que produz a documentacdo, o contexto de produgdo, as
politicas da institui¢do, a cole¢do em que a obra se insere,
os préximos percursos curatoriais de que sera objeto, etc.)
e sobre os resultados esperados deste processo. Este passo
serd essencial por duas razdes: por um lado, permitira,
no final do processo, avaliar se a documentac¢do foi bem
sucedida (e caso ndo tenha sido, serd importante refletir
sobre as razdes, de forma a potenciar futuros processos de
documentacio) e, por outro lado, possibilitara as geracdes
futuras uma reflexdo critica sobre a documentacdo
produzida, que nunca € desprovida de subjetividade.

No caso de Luis Vaz 73, o problema de conservagdo
prendeu-se: (1) com a impossibilidade de apresentacdo
da obra enquanto evento performativo devido a falta de
documentacdo técnica que, na auséncia dos artistas,
tornasse legivel a documentacdo sobre a obra; e (2)
com o facto de Luis Vaz 73 nédo pertencer a colecdo de
nenhuma instituicdo museoldgica, colocando em risco a
sua salvaguarda para geragdes futuras.

O passo seguinte do processo de documentagdo
consiste na recolha de material publicado e nao publicado.
Esta recolha é importante para se poder planear a
execucdo dos passos seguintes e torna-se imperativa no
caso de obras de natureza performativa, devido ao carater
necessariamente lacunar dos documentos que lhes estdo
associados. Este passo €, portanto, um dos primeiros
passos que permite identificar os atores envolvidos
no(s) evento(s) e que caracteriza(m) a obra, com vista a
execucdo de entrevistas.

Tendo sido recolhidos os documentos associados a
Luis Vaz 73, tornou-se claro que se tratava de um caso
paradigméatico de abundincia de documentacdo pré-
existente [11], o que, por um lado, e devido a falta
de contextualizacdo desta documentacdo, dificultou
a leitura da obra e das suas instincias e, por outro,
tornou o processo de documentacdo mais complexo.
Ao analisar a descri¢do que ambos os artistas fazem da
obra, foi possivel identificar duas ideias essenciais: (1)
Luis Vaz 73 € intencionalmente uma obra aberta, (2) e
as suas componentes visuais € sonoras sdo auténomas
[12]. Foi, ainda, possivel identificar diversos eventos e
festivais em que a obra foi apresentada. A apresentacdo
de Luis Vaz 73 na combinagdo das suas componentes
visual (i. e., proje¢do de diapositivos) e sonora ocorreu,
pelo menos, sete vezes. Identificaram-se outras cinco
mencdes da apresentagdo da obra, mas trés referiam-se a
apresentacdo de documentacdo da obra, permanecendo as
caracteristicas das outras duas ocorréncias desconhecidas.
Neste contexto, as nocdes de autonomia e de abertura
descritas por Ernesto de Sousa ganham relevancia. A
ultima, que parece refletir a definicio de abertura de
Umberto Eco [13], € crucial para a preservacao desta obra,
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uma vez que Luis Vaz 73 se multiplicou em interpretacdes
em cada uma das apresentagoes.

Apds a recolha de documentacdo e a identificacio
dos principais atores, procedeu-se a producdo de
documentacdo através de entrevistas. Este passo foi
particularmente relevante no caso de Luis Vaz 73, através
da entrevista a Isabel Alves, viava de Ernesto de Sousa e
atual proprietaria da componente visual (diapositivos) que
¢ parte integrante da obra. Neste processo de entrevista
foi possivel resgatar algumas memdrias que, sendo
essenciais para a preservagdo da obra, ndo faziam parte da
documentacio disponivel. Neste processo de arqueologia
foi possivel perceber, por exemplo, algumas relagdes de
indexicalidade que Luis Vaz 73 acaba por estabelecer com
outras obras de Ernesto de Sousa. Isabel Alves relata:

Relativamente a Luiz Vaz 73, o Ernesto utilizou uma parte de
imagens ja existentes, e fotografou outras: [a] dos automoéveis
destruidos, da guerra (era muito atual, porque Portugal
estava a passar pelo periodo da descolonizacdo). Aqueles
temas adaptavam-se ao texto dos Lusiadas. A fuga das ninfas,
correspondente ao Canto IX, foi realizada em 1975, para a estreia
de LuizVaz 73 em Gand [14].

No que diz respeito a projecdo de diapositivos, Isabel
Alves recorda ainda que, até a participacdo de Fernando
Calhau, em 1976 (Belém), a projecdo seria realizada por
tr€s projetores e trés projecionistas, que apresentariam o
mesmo tema, com diapositivos distintos, em simultaneo.
Com o filme Mar de Fernando Calhau, contudo,
acrescentou-se uma quarta proje¢ao, neste caso em Super
8, que seria realizada pelo préprio artista [14].

Outro aspeto relevante que surgiu deste encontro
foi a recolha de guides que, escritos por Ernesto de
Sousa, revelavam dimensdes concretas relativas a uma
apresentacdo especifica (e desconhecida) (Figura 2).
Apesar de estarem disponiveis para consulta guides
semelhantes no espdlio do artista (depositado na
Biblioteca Nacional), foi somente através da entrevista
com Isabel Alves que a importincia destes documentos
se tornou evidente. Tendo sido produzidos por Ernesto de
Sousa antes de cada apresentacdo, estes guides forneciam
direcdes e instrugdes aproximadas aos colaboradores
encarregues de realizar a projecdo [14]. Contudo, como
explica Isabel Alves, este processo, mesmo registado
e ensaiado a priori, jamais resistiu as vicissitudes do
momento que, sempre imprevisiveis, resultaram na
improvisa¢do de grande parte da projecdo da obra. Este
fator € especialmente notério no relato que Isabel Alves
faz sobre a apresentacdo de Luis Vaz 73, em Coimbra,
realizada no contexto do festival Semana de Arte na Rua,
em 1976:

Quando fizemos o Luiz Vaz em Coimbra, durante as festas da
Semana de Arte na Rua, no Mosteiro de Santa Clara-a-Velha,
em junho de 1976, esperdvamos que aparecesse gente, mas
nunca aquela multiddo. Entdo, a ultima da hora, foi estipulado
que, para o Peixinho dar as entradas, usaria um apito. Mas
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Figura 2. Guides de Ernesto de Sousa, correspondentes a uma apresentacio cujo tema inclufa os cantos L, III, IX e X d’Os Lusiadas. E
possivel verificar algumas indicagdes de Ernesto de Sousa relativamente ao nimero de diapositivos, ao tema de cada um dos projetores,
as imagens a serem mostradas em cada transi¢do e aos tempos de cada tema. Fonte: Isabel Alves.
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nés nem o apito ouviamos... Nés estdvamos distribuidos pelas
vdrias [zonas], e de repente tivemos de reunir a pressa porque
nao nos viamos uns aos outros... Era impossivel fazer uma hora
e meia [de espetaculo] naquela confusdo... Estdvamos em risco
de cair, os musicos tinham cadeiras em locais perto da dgua. Se
dessem um passo em falso, caiam no fosso. Ndo era uma multidao
que ficasse no espetéaculo do principio ao fim, entravam e saiam,
porque simultaneamente havia outros espetaculos em varios
locais da cidade [14].

Por outro lado, ainda a propdsito da apresentacdo
em Coimbra, o testemunho de Isabel Alves clarifica as
limita¢des da fotografia como médium de documentacio:
“as fotografias que eu tenho visto ndo ddo a dimensdo
do evento, porque devem ter sido feitas quando fomos de
manha colocar os equipamentos e ensaiar” [14] (Figura 3).

Estes pequenos excertos da entrevista revelam
a importancia deste passo para a producdo de
documentacdo. Na verdade, este processo, que se
assemelha a uma arqueologia de memorias que estdo
enterradas em corpos que as viveram e ja esqueceram, tao
ou mais lacunar que a prépria documentacio, apresenta
informagdes que fornecem densidade a prépria obra. No
caso de Luis Vaz 73, ndo s6 enriqueceu a documentacgio
da obra, como também clarificou a extensdo de abertura
que seria esperada na sua apresentacao.

O dltimo passo do processo de documentacgdo refere-
se a avaliacdo do proprio processo. Esta avaliacdo ¢é
executada em duas partes. Em primeiro lugar, procede-
se a sistematiza¢do da informacdo recolhida e produzida
de forma a permitir uma visdo geral que, muitas vezes,
estd ausente no final do processo de documentagdo.
A sistematizacdo € realizada através da associagdo
dos dados obtidos com campos pré-determinados tais
como Processo criativo, Localizacdo dos documentos
associados a obra, entre outros. Este processo ¢ essencial
para o passo seguinte, que procura, precisamente,
determinar as falhas desta documentacdo. Em segundo
lugar, aplicando uma perspetiva reflexiva a documentacgio
produzida [15-16], procura-se relatar os aspetos que
reconhecidamente faltam para a apreciac¢do desta obra nas
suas diversas vertentes. Este passo consiste na introducio
de um tltimo campo de documentacdo, denominado
Documentagdo da falta, termo inspirado pela nogdo de
curadoria da falta teorizada por Ana Bigotte Vieira [17].
Este campo é especialmente relevante no caso das obras
de arte da performance, uma vez que as suas componentes
performativas, que exprimem uma corporalidade que
nio é representdvel através da documentagdo, estardo
sempre ausentes deste tipo de registo. No caso de Luis
Vaz 73, as componentes performativas, como o gesto
de trocar o carregador de diapositivos, o0 movimento do
corpo durante a acdo, a improvisagdo necessaria em cada
situagdo e todos os outros contetidos que tornam o corpo-
arquivo [18] tdo importante para a apresentacio da obra,
estardo permanentemente ausentes, até serem resgatadas
numa nova, e sempre diferente, apresenta¢do. Ou, ainda,
recuperando um termo utilizado pelo tedrico de estudos
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de performance André Lepecki, estio num estado de
poténcia [18] até a préxima instdncia da obra. Outras
componentes relevantes para a conservagio da obra, mais
assentes na materialidade e, no entanto, também muito
frageis, permanecem inacabadas, incluindo a digitalizagio
dos diapositivos e da fita magnética. Neste caso, € de
salientar a importincia de considerar a conservagdo um
trabalho interdisciplinar que conta com a participagdo de
diversos especialistas. Este trabalho de digitalizacdo de
diapositivos e fita magnética é especializado, e depende
de técnicos com formagao especifica.

E, portanto, no reconhecimento da natureza lacunar
e ambigua da documentacdo produzida que se abre
espago a outras formas de interpretacdo e transmissdo,
nomeadamente através das praticas da performance. Neste
sentido, hd que procurar ir para além do documento,
resgatando o que falta e refor¢cando o que fica.

Para além do documento:
praticas da performance no
processo de documentacao

A medida que o universo artistico evolui também os
conservadores de arte contemporinea sdo chamados a
criar e implementar novas praticas de preservacdo, bem
como a expandir o seu dmbito de acdo. Isto € tanto mais
premente, quanto mais vasta é a pratica dos artistas em
combinarem diferentes meios, como por exemplo a
musica contemporanea e as artes visuais. Um exemplo € o
caso de Luis Vaz 73 que reclama uma abordagem critica e
alternativa ao préprio processo de documentacao.

No caso de Luis Vaz 73, os guides prescritivos
deixados por Jorge Peixinho e Ernesto de Sousa revelam-
se insuficientes na perspetiva de reapresentacio da obra.
A produgdo de documentacdo, a posteriori, apesar de
procurar colmatar essas faltas, ndo consegue dar resposta
a todos os elementos que constituem a identidade
desta obra, nomeadamente no que se refere a pratica
performativa. E de compreender, portanto, que a resposta
a conservacdo de obras como Luis Vaz 73 ndo estd
unicamente na determinacdo de uma notagdo, mas sim
na busca de métodos complementares de transmissio da
obra, que incorporem o conhecimento ticito que, ndo se
manifestando por palavras, terd de ser exprimido através
de outra linguagem.

Ena procura de uma agdo pluridisciplinar e abrangente
— que ¢ absolutamente crucial na preservacdo de obras
de arte baseadas em elementos performativos, como &
o caso de Luis Vaz 73 — que os estudos da performance
apresentam os conceitos de arquivo e repertorio.
Estas nocdes, que, a partida, podem ser consideradas
contraditorias, convergem  dialeticamente  nestas
manifestagdes artisticas.

Enquanto a documentacdo pode ser definida como
uma forma de arquivar as obras de performance,
estratégias que salvaguardem o repertorio (neste
contexto entendido como o conhecimento incorporado
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Figura 3. Apresentacdo de Luis Vaz 73 em Coimbra, no dia 10 de junho de 1976. Esta apresentacdo contou com duas projecdes
de diapositivos e com a proje¢do do filme Mar, de Fernando Calhau. Na figura é possivel ver como o elevado nimero de pessoas
condicionou a proje¢do, com alguns projecionistas a mostrarem alguma dificuldade em encontrar lugar nas ruinas do Mosteiro de
Santa-Clara-a-Velha. Fonte: CAPC.

na préatica performativa, que ¢ dificilmente descrito e
ndo-reprodutivel — como os gestos e 0s movimentos
dos corpos durante a acdo de Luis Vaz 73) sdo ainda
inexistentes. Da mesma forma, a preservacdo deste
conhecimento incorporado tem estado omissa do quadro
de responsabilidades do conservador-restaurador, devido
ao facto da conservacdo estar muito orientada para a
materialidade dos objetos e, consequentemente, devido a
impossibilidade de materializar estas manifestagdes.

Na verdade, segundo a investigadora Diana Taylor,
o ato de materializar praticas performativas em arquivo
(sejam estas rituais, atos de linguagem ou arte de
performance) apresenta alguns problemas [19]: em
primeiro lugar, desfigura a prépria natureza destas
praticas e, em segundo lugar, ignora o conhecimento do
repertério que é transmitido unicamente através da sua
repetida corporalizacdo que inclui “formas de pensar,
hierarquia de valores, e uma base de conhecimento que
se torna visivel através da pratica” [20, p. 97]. Estes
processos de repeti¢do corpdrea, por outro lado, t€m
de ser exclusivos dos contextos originais da agdo, caso
contrério corre-se o risco de transformar estas praticas
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altamente contextuais em algo “abstrato, num produto
cultural universalmente inteligivel” [19, p. 94]. Desta
forma, o ato de conservar, como ato de transmissdo para
as geracdes futuras, torna-se também num processo
imbuido de conhecimento incorporado e de praticas que
ndo sdo documentéveis, mas exprimidas por outros meios
e mediadas através de eventos (ou seja, apresentacdes)
sucessivos e regulares.

Conclusdes: apresentar para conservar

Para a documentacdo de Luis Vaz 73, partiu-se de
um processo de arqueologia das diversas apresentacdes
e manifestacdes desta obra e desenvolveu-se uma
metodologia de documentag@o que procurou dar resposta
as diferentes componentes tangiveis e intangiveis de
Luis Vaz 73. Estas manifestagdes artisticas exigem
uma forma diferente de pensar a Conservagdo e o seu
processo de tomada de decis@o, que terd de incluir tanto
a documentagdo como a apresentacdo (ou seja, exposi¢cao)
destas obras.
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Esta forma de pensar a conservag¢do pode passar pela
producgdo de um arquivo extenso e flexivel e pela aquisicdo
de conhecimento no ambito do que é entendido como
repertério. Em termos préticos, a conservagao alcanga-se
tanto pela producdo de documentag@o técnica, como pela
participagdo ativa nos processos de criacdo e realizacdo
de obras de performance em estreita relagdo com artistas
e outros participantes. Na verdade, ao desenvolver esta
abordagem concertada, a conservacdo destas obras,
apesar de sempre lacunar, torna-se mais completa. Por
outras palavras, ao ir para além da documentacio e
ao fomentar a participacdo (do conservador, de outros
membros da equipa, ou até de publicos) na execucdo das
obras, procura-se potenciar novas formas de memoria
coletiva, promovendo o conhecimento incorporado
que ird necessariamente refletir-se nas praticas de
conservacdo. Desta forma, a participagdo do conservador
na documentagdo e na apresenta¢do da obra, ndo sé ird
permitir a criacdo de uma documentag¢do mais completa,
mas também ir4 criar ferramentas para um pensamento
critico e reflexivo sobre esse processo. Assim, o0
conservador apresenta-se como um mediador ndo s6 de
intencdes, através da producdo de documentacdo, que
envolve a recolha de fontes primarias, mas também de
praticas, tanto de criagdo artistica, pela participacdo ativa
na apresentacdo de obras de arte de natureza performativa,
como de conservagdo, pela transmissdo do repertorio de
conservagdo que € produzido no momento de montagem
ou reapresentagdo da obra.

Nesse contexto, a introdu¢do do novo campo de
documentacdo intitulado Documentacdo da falta, traz
uma perspetiva reflexiva a documentacio realizada, ndo s6
para referir aspetos de trabalho futuro, mas também para
constatar as falhas do préprio processo que, habitualmente,
se tornam visiveis no momento de reapresentagdo da obra.
A introdugdo deste campo procura, também, potenciar a
documentacdo ndo s6 do que existe, ndo s6 do que foi,
mas também do que ja ndo existe, do que falta.

A prética da conservagdo, mais do que nunca, tem de
ser considerada como um processo de negociacdo entre
o complexo, e por vezes subversivo, contexto de criagcdo
destas obras e a sua institucionalizagdo, inevitavelmente
normativa. A abordagem bicéfala, que junta arquivo e
repertorio, procura uma visdo expandida da conservacio,
em que a exposi¢do faz também parte dos processos de
preservacdo da memoria destas obras, enquanto auxilia no
desenvolvimento de nova documentag¢do. A conservagio
de obras de natureza performativa, por exemplo, como € o
caso de Luis Vaz 73, ndo sera possivel sem a sua constante
atualizacdo (ou reapresentacio), uma vez que grande
parte dos seus componentes performativos precisam de
ser preservados através do repertério. Neste sentido, assim
como foi sugerido por Avrami [3], a conserva¢do como
disciplina adota novas formas de expressdo, expandindo-
se para além do material e do materializavel, aliando-
se a outras areas, num processo interdisciplinar, que
deve incluir um esfor¢o colaborativo dos departamentos
de curadoria e conserva¢do, bem como uma condi¢do
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de recursos humanos especializados e financeiros que
permita a preservacao efetiva destas obras.
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