y 2 FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS
\./ UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

“Onde? Como? Quanto? Quando?” - a produ¢ciao musical nos

primordios da Radiotelevisao Portuguesa (1956-1964)

Joao Ricardo da Silva Pinto

Tese de Doutoramento em Ciéncias Musicais - ramo

Etnomusicologia

Outubro 2019




O . amililing

| ONDE2 COMO ¢ QUANTO2 QUANDO2




Tese apresentada para cumprimento dos requisitos necessarios a obten¢ao do grau de
Doutor em Ciéncias Musicais — ramo Etnomusicologia, realizada sob a orientacao cientifica de

Professor Doutor Joao Filipe Soutelo Soeiro de Carvalho.

Apoio financeiro da FCT comparticipado pelo FSE e por fundos nacionais do MCTES.

(Bolsa de Doutoramento)



Declaro que esta tese ¢ o resultado da minha investigagio pessoal ¢ independente. O
seu contetdo ¢ original ¢ todas as fontes consultadas estio devidamente mencionadas no texto,
nas notas ¢ na bibliografia.

O candidato,
) Q&»: = \ WV

Lisboa, 11 de julho de 2018

Declaro que esta tese se encontra em condigdes de ser apreciado pelo jiri a designar.

O orientador,

).ﬁ.,..;..-.*\&.‘_/bs-, \

Lisboa, 11 de julho de 2018



A Célia, a0 André, a Inés e ao Simao



Agradecimentos

Agradeco a todos os que, de uma forma ou outra, me ajudaram na realizacdo da minha
tese de doutoramento. Em especial a minha familia que me apoiou incondicionalmente e ao
meu orientador, Prof. Jodo Soeiro de Carvalho, que respeitando o caminho que fui tragando,
nao deixou de propor alternativas que se revelaram fundamentais ao longo de todo o processo

de investigagdo e escrita.

Quero agradecer a equipa do Nucleo Museoldgico e Apoio ao Servigo Publico da RTP
a disponibilidade e atencdo, em especial ao Manuel Lopes (responsavel de area), Silvia Correia
da Fonseca e Paulo Figueiredo. A sua ajuda, num verdadeiro servigo publico, foi sempre

facilitadora para as pesquisas realizadas.

Agradeco também as sugestdes e informagdes por parte do Professor Paulo Cunha,

(Universidade da Beira Interior) e do Jodo Carlos Callixto (RTP).

Como investigador colaborador do INET-MD nao posso deixar de agradecer a todos os
colegas do instituto, em especial a Sofia Lopes, ao Pedro Cravinho, ao Jos¢ Dias e a Isabel
Campelo, com quem tive oportunidade de discutir algumas das ideias. No que diz respeito aos
dados quero agradecer as partilhas realizadas com a Sofia Lopes e o Pedro Cravinho. Importa
também agradecer a professora Salwa Castelo-Branco o facto de me ter permitido partilhar o

meu trabalho com outros investigadores em diversos congressos nacionais € internacionais.

Ao Manuel Lopes, Paulo Figueiredo, Sofia Lopes, Rui Remigio, Patricia Vicente, Jodo
Carlos Callixto e Célia Rodrigues, agradeco a disponibilidade e sentido critico nas revisoes que

realizaram.

Agradeco a contribui¢do de cada um!

Muito obrigado!



“Onde? Como? Quanto? Quando?” - a produ¢dao musical nos primordios da

Radiotelevisdao Portuguesa (1956-1964)

Joao Ricardo Pinto



Resumo

Esta tese consiste numa abordagem etnomusicoldgica da producdo musical nos
primordios da televisao em Portugal, de 1956 a 1964. Enquadrada no periodo do Estado Novo,
procura compreender o modus operandi da criacdo de contelidos musicais na Radiotelevisdo
Portuguesa (RTP) numa perspetiva interna, analisando o trabalho desenvolvido na estrutura da
empresa, € externa, observando a sua relacdo com o meio cultural, social e politico, nacional e
internacional.

Foca-se nos programas produzidos pela RTP com a presenca dos musicos no momento
da acdo, transmitidos em direto ou em diferido. Inclui também programas produzidos fora do
ambito televisivo, tais como teatro, cinema ou publicidade.

A anélise da documentacao interna da RTP, da imprensa escrita, da legislagdo, bem
como os dados recolhidos em entrevistas realizadas a profissionais da empresa em fungdes na
época, dotam a presente investigacdo de um corpus documental vasto, diversificado e
importante para o enquadramento e compreensao da tematica em analise.

A partir de uma perspetiva etnografica, indispensavel devido a auséncia de imagens em
movimento da época, a analise documental permitiu conhecer a programagdo musical
televisiva: musicos, reportérios, horarios, duracdo e classificagdo dos programas. A
reconstituicdo das grelhas de programagdo permitiu conhecer a presenga musical nos ecras,
demonstrando que s6 uma visdo abrangente possibilita o conhecimento das influéncias a que
este tipo de trabalho criativo estava sujeito.

A metodologia seguida - que se pretende interdisciplinar abarcando a etnomusicologia
historica, a sociologia, os estudos televisivos e os estudos dos media — na reconstitui¢ao da
programacao musical e na analise do modus operandi da producao, expde uma série de dados
importantes ndo s6 para compreender o trabalho de construcdo de conteudos televisivos
associados a musica, como o meio musical em Portugal nas suas diversas dimensdes; demonstra
que o conhecimento da produgdo musical televisiva ¢ indispensavel para a compreensao da
musica em Portugal na segunda metade do século XX.

Palavras-chave: Televisdo, Producdo Musical, Radiotelevisdo Portuguesa, Estado Novo,
Programacgdo Musical.



Abstract

This is an ethnomusicological approach to music production in the television context of
the early days of television in Portugal, from 1956 to 1964. Framed in the period of Estado
Novo, it seeks to understand the modus operandi of the creation of musical contents in
Portuguese Radiotelevision (RTP), both from an internal perspective, analysing the work
developed within the company structure, and external, observing its relation with the cultural
environment, in its social and political, national and international dimensions.

The present investigation focuses mainly on RTP’s programs with the presence of the
musicians at the time of the action, broadcast live or pre-recorded. It also includes programs
produced outside the television sphere, such as theater, cinema or advertising.

The analysis of RTP’s internal documentation, of the written press, legislation, as well
as data collected in interviews with professionals of the company in office at the time, endow
this investigation of a vast and important documentary corpus for framing and understanding
the thematic under analysis.

From an ethnographic perspective, mandatory due to the absence of moving images of
the time, documental analysis allowed to know the musical programming: musicians,
repertoires, schedules, duration and classification of programs. The reconstitution of the
programming grids allowed to know the musical presence in the screens, showing that only a
comprehensive view allows the understanding of the influences to which this type of creative
work was subject.

The methodology followed - intended to be interdisciplinary, encompassing historical
ethnomusicology, sociology, television studies and media studies — in the reconstitution of
musical programming and analysing the modus operandi of the production, presents a series of
important data which allow for new insights both regarding the work of building television
content associated with music and the musical medium in its various dimensions. It
demonstrates that the knowledge of television musical production is indispensable for the
understanding of music in Portugal in the second half of the twentieth century.

Keywords: Television, Music Production, Portuguese Radiotelevision, Estado Novo, Music

Programming.
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Introducao

Objeto de estudo, problematica e metodologia

Ap6s a defesa da minha tese de mestrado fui convidado para fazer parte do jari daquele
que ¢ considerado um dos mais importantes momentos festivos e culturais da cidade: as
Marchas Populares de Lisboa. A minha participacao entre 2008 e 2012, enquanto avaliador de
uma atividade cultural, permitiu-me olhar o que tinha sido o meu objeto de estudo de uma nova

perspetiva. Desta experiéncia surgiu a tematica da presente tese.

Tornou-se muito evidente, seja pela observagao, seja por entrevistas que fui mantendo
com profissionais de diferentes areas e com diferentes responsabilidades, que a televisao
provocou profundas alteracdes nas Marchas Populares de Lisboa. A auséncia de luz propria nos
arcos ou a interpretagdo vocal feita por profissionais sdo dois exemplos muito evidentes. Estas

constatagdes levaram-me estudar a relagdo entre a musica e a televisao.

7/
°

E hoje incontestavel a importincia da televisio no quotidiano humano. Em Portugal,
segundo dados de um estudo' promovido pela agéncia Nova Expressao, em colaboragcdo com a

Marktest, em média cada pessoa via, diariamente, cerca de trés horas de televisao, em 2014.

A musica constitui um dos elementos mais determinantes do contetudo televisivo. Este
facto, expresso pela quantidade de musica presente na televisdo, ¢ de tal forma evidente que
Jon Burlingame (1996:1) lhe chamou a “banda sonora das nossas vidas”. Philip Tagg (2003:1),
num estudo dedicado a importancia da musica como comunicacao quotidiana de significados,
estima que cerca de metade do visionamento televisivo no mundo industrializado envolve

consumo musical, o que certamente tera uma grande importancia na cultura musical.

O cruzamento dos dados apresentados pelo estudo da Marktest e por Philip Tagg leva-

nos a crer que, embora nao existam dados concretos relativamente a realidade portuguesa, em

! (http://s3cdn.observador.pt/wp-content/uploads/2015/01/encarte-nova-expressao.pdf). Consultado a 3 de

dezembro de 2017.



média um telespetador devera ouvir cerca de uma hora e meia de musica através do recetor de

televisdo, diariamente.

Os numeros referidos sao demonstrativos da importancia da presenca musical, que ¢
evidente ndo s6 em canais tematicos’ - VH1 (VHI Shuffle, VH1 Classic), Mezzo ou MTV
(MTV Music, MTV Rocks, MTV Dance) - mas também nos canais generalistas, nos quais a
musica se encontra presente na emissao de concertos, em programas centrados na musica —
Chuva de Estrelas®, Idolos*, The Voice Portugal ou Festival RTP da Cang¢do® — assim, como
em programas que ndo sendo centrados na musica apresentam apontamentos musicais tais como
os atuais programas de entretenimento dos canais generalistas portugueses SIC, RTP e TVI’: 4
Praca, Agora Nos, Queridas Manhas, Juntos a Tarde, Vocé na TV ou A Tarde ¢ Sua. Para além
deste tipo de programagdo, a musica também chega ao telespetador através da publicidade, do

cinema, ¢ do visionamento de séries.

Embora ndo persistam diividas relativamente a importancia da relagdo entre a televisdo
e a musica, ¢ mesmo sabendo que esta surgiu logo com o inicio da televisdo, ainda hoje nao
conhecemos o seu percurso historico. A auséncia de conhecimento relativamente ao impacto
da presenca musical na televisdo nas mudancgas musicais verificadas ao longo da segunda

metade do século XX, e inicio do século XXI, no contexto portugués ¢ ainda hoje uma

realidade.

A circulagdo de determinados modelos culturais na televisao em Portugal podera ter tido
um importante papel na musica praticada ao nivel de diferentes categorias musicais em todo o
territorio. Para além de parecer ter alterado as formas de consumo musical, poderd ter
influenciado a pratica musical, ndo so através das referéncias sonoras e visuais, como também
ao nivel das transformacgdes sociais causadas pelo novo medium. O estudo destas relacdes

justifica o presente trabalho.

Torna-se assim fundamental conhecer como surge e como se foi construindo a relagao

entre a televisdo e a musica no contexto portugués de uma forma bilateral, ou seja, importa nao

2 Os canais referidos s6 se encontram disponiveis no servigo Pay TV, em Portugal “mais de trés em cada quatro
lares subscrevem este tipo de servigo” (http://www.marktest.com/wap/a/n/id~2119.aspx). Consultado a 3 de
dezembro de 2017.

3 Programa emitido pela Sociedade Independente de Comunicagdo (SIC) entre 1993 e 1999, do qual surgiram
varios trabalhos discograficos. A SIC foi a primeira estacio de televisdo portuguesa de caracter privado tendo
iniciado as suas emissdes a 6 de outubro de 1992.

* Programa emitido entre 2004 e 2015 na SIC.

3 Programa emitido pela RTP desde 2011 estando a ser emitida a sua 5* edigdo.

¢ Sobre este festival ver 4.2.2) Elemento gerador de fluxos.

7 Televisdo Independente (TVI). Canal de televisdo privado que iniciou as emissdes em 1993.
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sO conhecer a relevancia da musica na televisao, como em sentido contrario, o papel da televisao
na musica. Compreender as interligagdes entre a nova possibilidade tecnoldgica e o campo
musical de uma forma o mais abrangente possivel, significa incluir na anélise os outros media
que resultaram igualmente de desenvolvimentos tecnologicos, tais como a radiodifusdo, o
cinema ou mesmo a imprensa escrita, que formavam o campo medidtico antes do advento da

televisdo.

Deste modo, a presente tese tem como proposito compreender a produgao musical no
contexto televisivo em Portugal. Perceber qual a sua importancia para o contexto musical,
através da exploracdo de conceitos, comportamentos, organizagdo, estruturas, relagdes com o
poder politico ou outras, e desenvolvimentos tecnoldgicos, numa perspetiva que tem presente

uma reciprocidade continua, afastando qualquer hierarquizacao entre a musica e a televisao.

Em Portugal, o primeiro protagonista deste processo foi a Radiotelevisao Portuguesa
(RTP). Segundo o primeiro anuario da empresa,

Nestes oito anos de atividade [1956-1964] a televisdo transformou-se num dos mais

importantes instrumentos de difusdo de informagdes e de cultura existentes, uma vez

que, o seu publico se encontra disseminado pela maior parte das regides do Pais ¢ é

constituido indistintamente por individuos de todas as idades, dos mais diversos
graus de instrugdo e dos mais variados niveis sociais. (Anudrio RTP 1964:7)

As palavras transcritas do primeiro Anuario RTP (1964), que na verdade resumem os
primeiros oitos anos de atividade da empresa, apresentam a importancia da televisdo do ponto
de vista dos seus profissionais desde a estreia das transmissoes televisivas até a entrada em
funcionamento da tecnologia do videotape: de 4 de setembro de 1956 até ao inicio do ano de
1964, respetivamente. A definicao deste ambito temporal, que assumo neste trabalho como o
periodo dos primordios da televisdo, fica assim associada a dois momentos importantes do
ponto de vista tecnoldgico: a capacidade de emitir som e imagens em movimento em direto, e
a possibilidade de gravacdo em videotape®. Como desenvolverei adiante tratam-se de dois

marcos que se revestem da maior importancia no ambito da minha investigagao.

Embora a RTP, empresa que possuia o monopodlio do unico canal de televisdo, tenha
optado por definir, oficialmente, como inicio da televisdo a data de comego das emissdes

regulares, a 7 de margo de 1957, considero que a estreia das emissodes, ainda que reconhecidas

8 Sobre o videotape ver Jack (2002) e 2.6) Do telerecording ao videotape.
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como experimentais’, se verificou a 4 de setembro de 1956. Contudo, de forma a compreender
o inicio da televisao no contexto portugués houve a necessidade de recuar ndo s6 ao inicio dos
trabalhos preliminares para a instalagdo de uma rede distribuidora de sinal de televisao (1953),
mas, em alguns casos, a periodos anteriores, como por exemplo, ao inicio do Estado Novo

(1933), ou mesmo ao inicio das emissdes radiofonicas, na década de 1920.

Se a data de inicio da presente dissertacao ¢ facilmente justificavel por se tratar do inicio
das emissoes televisivas em Portugal, o seu término, no inicio de 1964, deve-se como acima
referi, a entrada em funcionamento da tecnologia do videotape em Portugal. Um marco
tecnologico de tal forma importante que veio provocar profundas alteragcdes a estrutura e ao
modo de funcionamento da RTP. Quais as consequéncias ao nivel dos modos de produgdo e
dos conteudos televisivos teve a introducao desta tecnologia? Qual o impacto ao nivel dos

conteudos musicais?

Segundo Hélder Mendes (entrevista, 23 de marco de 2018) o videotape alterou
profundamente, os processos, ou se quisermos a divisao do trabalho (Williams 1981:52-3).
Estas alteracdes parecem ter modificado os contetidos televisivos, dando origem assim, ao
inicio de um novo periodo na RTP, nomeadamente no que a musica diz respeito, como por
exemplo, a primeira participagcdo de Portugal no Grande Prémio Eurovisdo 1964 da Cangdo

Europeia'.

Os primordios da televisdo para além de se caracterizarem pelo monopolio por parte da
unica empresa de televisdo, que emitia através de um tnico'' canal (Canal 7'%), parecem ter tido
uma producao baseada, em grande medida, na transmissao em direto, tanto a partir dos estudios
como dos exteriores, bem como na utiliza¢ao de produgdes oriundas de outros campos culturais

(Bourdieu 1997; O 1992).

Como aconteceu nos restantes paises da Europa Ocidental, a televisdo em Portugal surge
sob 0 monopolio do estado que pretendia exercer uma forte influéncia sobre os media; segundo
Bourdieu (1997:7) o estado instrumentalizava os meios de comunica¢do. Contudo, o caso
portugués distingue-se de outros pelo facto de se ter optado pela “concessao do servigo publico
de radiodifusdo, na sua modalidade de televisdao”, a uma entidade empresarial mista, com “um

terco [das acoes] reservado ao Estado e os restantes dois ter¢os oferecidos a subscricdo dos

° Sobre as emissdes experimentais ver 1.1.1) O més de setembro de 1956.

10 Conforme regulamento na versdo portuguesa.

'O segundo canal, RTP2, viria a entrar em funcionamento em dezembro de 1968.

12 Espaco radioeléctrico definido para a transmissdo do sinal televisivo na cidade de Lisboa (Henriques 1994:110).
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emissores particulares de radiodifusdo e a subscri¢ao publica” (DL n°® 40.341, 18 de outubro de
1955: art.® 1°, §2°). Este modelo atribui ao caso portugués particularidades que tornam
necessaria uma analise que, embora procure compreender o papel do estado na televisao, tenha
sobretudo em conta que a relagdo entre a televisao e o estado. Evidenciada na produ¢do musical,
esta pode assumir multiplas dimensdes. Tratar-se-a exclusivamente de uma “derivagdo ou
consequéncia das condig¢des politicas determinadas, neste caso, pelo Estado Novo”? (Garcia

2017:11). Existiria uma imposi¢ao do aparelho ideoldgico ao processo social e historico?

Assim, procuro conhecer a complexa teia de relagdes existentes em torno da produgao
musical, questionando uma “visao elitista que havia sido desenvolvida pela propria ditadura”
(Garcia 2017:12), ou seja, declinando que o poder centrado na figura de Salazar emoldura todas
as acoes, sejam de apoio, resisténcia ou passividade. Um olhar de baixo para cima, que
evidencie variaveis que por vezes ndo encontram no contexto politico explicacdes

suficientemente validas, caracteriza a abordagem deste trabalho.

Enquadrado num periodo no qual a televisdo estava “ao servico de interesses que tendem
a apresentar-se como interesses universais comuns ao conjunto do grupo” para a “legitimagao
da ordem estabelecida” (Bourdieu 1994:10), este pretende ser um olhar ndo a partir das
“ideologias de regime e nas intengdes dos seus governantes” (Garcia 2017:7), que tem
caracterizado muitos estudos centrados no periodo do Estado Novo (1933-1974) mas, em
sentido contrario, uma proposta que tem em conta o trabalho individual e cooperativo (Corte-
Real 2000:28), rejeitando uma visdo de uma populacao “apatica e amorfa” (Garcia 2017:12)

que apenas obedece aos designios do poder do estado.

Tendo sempre como pano de fundo a influéncia do poder ditatorial na produgao cultural
e, portanto, de contetidos televisivos, assumindo a televisdo como um “portador de significados
e prazeres” (Fiske 1987:1) ou “um transmissor de valores e crencas culturais” (Rodman
2010:4), pretendo compreender os processos de produgcdo como um conjunto de relagcdes de
interdependéncia reguladas por diferentes condigdes. Importa conhecer a produgdo musical
descortinando em que tipo de estrutura se encontrava enquadrada, quais os processos € modos
de trabalho, que normas regulavam os processos, ou que condicionantes determinavam o
trabalho de criagdo de conteudos. Uma problemadtica centrada, portanto, na producdo de

conteudos televisivos.

Embora o contexto da investigacdo se centre na televisdo, o primeiro meio de
comunicagdo a emitir som e imagem em movimento em direto, as gravagdes existentes dessas

emissdes sdo muito escassas € em alguns casos nao estdo datadas, o que dificulta a sua analise.
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Este facto levou-me a optar por uma reconstituicdo do que foi a presenga musical na televisao
a partir de meios alternativos: documentos internos da RTP e grelhas de programacao

publicadas na imprensa escrita; o que constituiu uma base de informagao da maior importancia.

O cruzamento dos dados recolhidos na imprensa escrita, que se dedicava de uma forma
mais evidente ao mundo do espetaculo (as revistas Flama, Radio e Televisdo e TV Semanario
da Radiotelevisdo Portuguesa), com a informagado recolhida em documentos internos da RTP
(folhas de admissdo ao estudio, folhas de especifica¢do, folhas de programagao, folhas dos
ensaios preévios, folhas de avaliacdo, registo de programas), permitiu conhecer intérpretes,
autores, reportorio e classificagdao de alguns dos programas emitidos. Foi um trabalho moroso
e nem sempre bem-sucedido, pois a informagdo encontra-se dispersa por varios arquivos e ¢
em muitos casos contraditoria, mas permitiu conhecer grande parte da presenga musical efetiva

nos ecras de televisao no periodo em questao.

Embora importante, este trabalho de reconstituicdo ndo permitiu conhecer 0s processos
de produgdo, pelo que foi necessario estudar “as leis e a regulamentagdo [que] criam as regras
que moldam a forma como os campos criativos se desenvolvem” (Peterson 2004:315);
documentos que Corner (1999:70) refere como documentagdo politica, importante para
conhecer as estruturas de financiamento e organizagdo. A legislagdo e as Ordens de Servigo
(OS), documentos internos da RTP, permitiram assim conhecer a estrutura da empresa, os seus
modos de funcionamento, o nome de responsaveis e o papel de cada um dos intervenientes nos

processos de producdo.

As revistas referidas, para além de serem documentos fundamentais na reconstitui¢ao
das grelhas de programacao no que a musica diz respeito, foram um corpus documental muito
importante pelas constantes abordagens em torno da televisdo, como por exemplo a critica
musical ou a publicagdo de entrevistas e noticias sobre as principais vedetas'® da época.
Elementos fundamentais para conhecer o ambiente musical, em especial relativamente aos

artistas e reportorios presentes na programagao televisiva.

Embora tenha optado por realizar entrevistas, o afastamento temporal com o periodo em
analise nao possibilitou ter um grupo suficientemente vasto de pessoas que me permitisse obter

a informagdo necessdria para conseguir uma ‘“validade de prova” (Corner 1999:70)

13 Embora assuma diferentes significados, no contexto do presente estudo, o conceito de vedeta refere-se a
intérpretes consagrados, quer pelos media, quer pelo sucesso obtido na realizagdo de espeticulos ao vivo.
Conforme podemos verificar na noticia “O Cinema e a Televisao” (Flama, 6 de maio de 1960) o vedetismo ja era
um conceito usado e discutido na época.



suficientemente robusta. As entrevistas citadas, para além de terem como objetivo obter
informagdo primaria, procuraram confrontar informagao recolhida de forma a compreender até
que ponto as regras definidas oficialmente eram de facto seguidas, ou ndo, ao longo do processo

de producdo; descortinar o desfasamento entre a teoria e a pratica durante o periodo referido.

Fundamentacao tedrica, literatura e conceitos

Os estudos em torno da televisao surgem nos primeiros anos da década de 1940 com o
foco nos efeitos que o novo medium operava sobre as audiéncias (Goodwin 1990, Morley
1992). Este facto ¢ mais evidente nos Estados Unidos da América (EUA) do que na Europa
Ocidental onde, para além de existir alguma relutancia relativamente as novas formas culturais
emergentes associadas aos meios de comunicagdo (Goodwin 1990:2), grande parte dos paises

ainda nao dispunha de televisao.

Na década seguinte, o marxismo nos EUA (Newcomb 2005, Casey 2008, e.0.)
procurava evidenciar aspetos negativos associados aos mass media, tendo como representantes
o critico social Dwight MacDonald e o socidélogo Daniel Bell. No contexto europeu esta postura
viria a ficar associada a Escola de Frankfurt (Kellner 2007) e a nomes como Theodor Adorno,
Max Horkheimer e posteriormente Walter Benjamin; uma fase em que a investigagdo se
debrucou sobre o papel da televisdo na alfabetizacdo (Hoggart 1957) e na critica cultural

(Horkheimer 1972).

Segundo Charlotte Brunsdon (1997:2300) os estudos em torno da televisao, nas décadas
de 1970 e 1980, emergem a partir de trés grandes grupos: o jornalismo, a critica literaria e as
ciéncias sociais. No que diz respeito as ciéncias sociais a partir dos anos 70, os estudos
dedicados a televisdo, por influéncia da teoria cultural da sociologia, levam a que esta seja
estudada como uma instituigdo no seu contexto social (Burns 1977), histérico (Williams 1974;
Briggs 1979), politico e econémico (Murdock 1977; Garnham 1978). Esta deixa de ser
analisada apenas a partir dos seus conteudos, passando a ser observada como uma institui¢ao

(Corner 1999; Newcomb 2005); o que viria a nortear os estudos posteriores.



Deste modo, ¢ possivel afirmar que de uma fase centrada no “polo profético”, no qual
os media tém “efeitos poderosos” que ameagam a “cultura tradicional, minoritaria, literaria”

(Bourdon 2006:21), passamos para o polo oposto, o cientifico.

Apresentado como “pessimismo cultural”, o polo profético € negativista, por ter as “suas
raizes nos receios suscitados pela difusdo massiva de ideias e de relatos até entao reservados a
grupos minoritarios” (Id. ibid.:22), e elitista por avaliar antes de conhecer. Em oposi¢ado, o polo
cientifico ¢ “otimista” (utdpico); ndo parte da premissa de que os media sao um perigo para as
sociedades. Estas deixam de ser entendidas como grandes grupos de massas “infantilizadas”
(Adorno 1970) caracterizadas por uma atitude passiva, sem alternativa, o que leva ao desuso da
expressao mass media, dando lugar ao conceito de media como referéncia aos meios de
comunicacdo. A andlise passa a fazer-se num espectro mais amplo em torno da ideologia, poder
econdmico e legitimacao social. O foco ja nao € o poder que a televisdo exerce sobre as massas,
mas a forma como os telespectadores interpretam os significados, ou se quisermos, as narrativas

dos textos televisivos.

A partir do final da década de 1970 e mais acentuadamente na década seguinte esta
posigao viria a reforgar-se (Goodwin 1990:5-6) com andlises em torno dos locais de producao
(Feuer 1974; Ellis 1982), do estudo das narrativas televisivas (Newcomb 2000; Masterman
1985), e do estudo dos publicos (Hobson 1982; Ang 1985; Lewis 1986; Morley 1986). Um
exemplo importante das alteragdes referidas € o trabalho Reading Television (1978) de John
Fiske. Fundamentando-se na teoria literaria e na semidtica coloca em questdo o conceito de
mass a partir da hipdtese de que uma mensagem pode ter leituras diferenciadas, que dependem

nao s6 do individuo ou do grupo enquanto recetores, mas também do contexto da rececao.

A conferéncia The Cultural Content of Television Programmes and its Relation to
Traditional Culture and Artistic Activities, realizada sob o auspicio da Organizacao das Nagoes
Unidas para a Educagdo, a Ciéncia ¢ a Cultura (UNESCO) entre 30 de novembro e 2 de
dezembro de 1982 em Praga (Republica Checa), revela o nimero crescente de investigadores
que se dedicavam ja a televisdo. A analise da publicagdo a que deu origem, no ano seguinte a
realizagdo da conferéncia, Culture in television and Television in Culture (1983), permite
afirmar que a grande maioria dos estudos estavam centrados na influéncia da televisao sobre os
auditdrios; alguns autores observam esta influéncia como uma maior democratizagao cultural:

Vitanyi, Ille, Mala, e.o.

Os estudos em torno da televisdo, realizados nas universidades na década de 1990,

nomeadamente inglesas e norte-americanas, tinham como tema central estudar a “cultura
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popular” na sua relacdo com os meios de comunicagdo, especificamente com a televisao.
Andrew Goodwin e Garry Whannel, juntamente com os contributos de outros autores (muitos
deles formados em estudos televisivos pela University of London), editaram aquele que ¢
assumido pelos proprios como sendo um ensaio que poderia ser usado como introdugdo ao
estudo da histéria, do contexto social, ou da interpretacao textual da televisdo: Understanding
Television (1990). No ano seguinte, 1991, David Lusted edita The Media Studies Book — A
Guide for Teachers. Um guia com os conceitos mais comuns sobre os “media studies” divididos
em oito capitulos: language, narrative, institution, audience, representation, the production

process, media education, listings.

Os dois ultimos trabalhos referidos revelam que existia, por parte de alguns académicos,
a necessidade de criar documentos a partir de trabalhos que se encontravam dispersos, o que
terd sido importante para a autonomizagdo da investigacdo em torno da televisdo que, até ao

inicio da década de 1990, se encontrava no campo dos media studies.

Embora em 1975 tenham sido publicados quatro artigos sobre a musica na televisao',
no mesmo numero da revista alemd Musik und Bildung 7(4), nos quais sdo analisadas as
interacdes entre a televisao e a musica do ponto de vista diegético (performacao) e nao diegético
(programagao televisiva) (Deaville 2011:12), o primeiro trabalho relevante, no qual surge uma
reflexdo centrada na relacao entre a musica e a televisao € Film Music: a neglected art de Roy
Prendergast; o primeiro estudioso americano a escrever seriamente sobre musica para cinema
(Id. ibid.:7). Publicado em 1977'5 conta com um capitulo (9) dedicado a musica para televisao
intitulado Music for Television: A Brief Overview. Partindo da comparacao entre o cinema ¢ a
televisdo, procura mostrar que o elevado ritmo editorial de um programa de televisao, que esta
associado a necessidade de fixar os telespectadores, levanta diferentes tipos de problemas no
uso da musica, como por exemplo as interrupcdes repentinas para introduzir a publicidade.
Neste capitulo Roy Prendergast coloca a televisdo num plano inferior, quando comparada com
0 cinema, ao expor apenas os problemas que sdo colocados pela emissao de musica através da
televisdo. Embora o autor nos apresente uma importante analise centrada nas diferencas entre
o contexto cinematografico e televisivo, nao se refere, por exemplo, ao facto de alguma da

musica presente no cinema ser a mesma que marcava presenca nos recetores de televisao.

14 J6rn Thiel, “Die musikalische Szene des Fernsehens im internationalen Vergleich” (170-3); Peter Rocholl,
“Musik im Fernsehen: Erfahrungen eines Musikredakteurs” (174-6); Wolfgang Suppan, “Amateurmusik im
Fernsehen?”, (178-80); Monika Tibbe, “Fernsehmusik: Ein Unterrrichstmodell fiir die Ausbildung von
Musiklehrern”, (185-7).

13 Posteriormente foi publicado em 1992 (documento consultado).
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O cinema ¢ visto como uma “fine art” (Newcomb 2000:4) quando comparado com a
televisdo. Esta postura terd caracterizado alguns trabalhos que partindo das ferramentas
analiticas dos film studies procuraram analisar a presenca musical na televisdo, como por

exemplo o capitulo suprarreferido de Roy Prendergast.

Dois anos mais tarde, em 1979, surge uma dissertagao de doutoramento do musicélogo
Philip Tagg, “Kojak'®: 50 Seconds of Television Music — Towards the Analysis of Affect in
Popular Music” (University of Gothenburg). Segundo Deaville (2011:11), um importante

estudo sobre semiotica musical no campo de estudos da television music.

Para além de alguns trabalhos que abordam a relacdo musica/televisao, citados ao longo
da presente tese (Corner 1999; Deaville 2011; Rodman 2010, e.o.), importa agora referir duas
revistas que se revelaram importantes para os estudos em torno da relagdo entre a musica e a

televisdo.

Em 2000 surge a revista académica Television and New Media Studies (SAGE), que
segundo Newcomb (2005) foi responsavel pela autonomizagao dos television studies, até entao
incluidos nos media studies, como suprarreferi. Na sua primeira edi¢gao Toby Miller (ed.) refere
as afinidades entre os television studies e outras areas do conhecimento como negociacdes
dificeis:

Television studies borrows from and contributes to media studies, mass
communication, critical race theory, communication studies, media sociology,
critical legal studies, queer theory, science and technology studies, cultural studies,

feminist theory, and Marxism. These intersections with other areas are not always
easily negotiated (Miller 2000:3).

Dois anos mais tarde, a revista Popular Music publica um numero (21/3) totalmente
dedicado a televisdo, “Music and Television” (2002), editado por Keith Negus e John Street.
Segundo estes a televisdo tinha sido notoriamente negligenciada nos estudos dedicados a
popular music, e a musica estado ausente da maioria dos trabalhos sobre a televisdo. Pelo que
poderemos definir este momento como um marco importante para o estudo da relagdo entre a

musica e a televisao no ambito da etnomusicologia.

Contudo, ¢ curioso verificar que embora os editores tenham uma atitude claramente
inserida no polo cientifico, suprarreferido, evidenciada na afirmacdo de que a televisdo ¢ “um

mediador importante de conhecimento, compreensdo e experiéncia musical”, alguns autores

16 Série televisiva norte-americana emitida entre 1973 e 1978.
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parecem ainda inserir-se na corrente do pessimismo cultural, como por exemplo Michael
Chanan (2002) ao referir que a televisdo contribui para a poluicdo auditiva, reduzindo todo o
tipo de musica ao mesmo nivel de um momento passageiro no “fluxo” televisivo (Williams
1974), um “conjunto de programas disponiveis num determinado espaco e num determinado

tempo” (Pinto 2000:48), numa alusdo a transmissdo de Opera na televisao.

Ainda na Popular Music (n° 21), no artigo “Look! Hear! The uneasy relationship of
music and television”, Simon Frith refere que embora a televisao tenha um papel essencial na
“fabrica¢do” de estrelas no negdcio da musica, esta pouco contribui para a musica:

The television does not seem to be an essential part of musical culture and adds little
to music aesthetically. Music has had little impact on the form or aesthetics of
television. And yet the television has certainly had an impact on music and

particularly on the mediation of rock and the formation of the modern pop/rock
aesthetic (Frith 2002:277).

Ao centrar a sua andlise nos produtos musicais, Frith conclui que ndo ¢ a musica na
televisdo que ¢ importante, mas a televisdo na musica. Porém, a sua andlise ndo tem em conta
a importancia do trabalho, ou seja, da producdo musical que, segundo Philip Tagg, ¢
responsavel pela forte presenga da musica na programagao televisiva. Nao considera também o

enorme poder da presenga musical nos recetores de televisdo ao nivel da disseminacao.

Esta postura unilateral, que atribui importancia a televisdo na musica e reduz o papel da
musica na televisao, € partilhada por varios investigadores que se dedicaram a relagdo da musica
com a televisao (Jake Austen 2005; Simon Frith 2002, Kevin Donnelly 2001, e.o.),
nomeadamente, no que diz respeito a origem e crescimento do rock 'n’roll na década de 1950,
onde a televisdo teve um papel evidente ao nivel da disseminagdo musical e consequente
sucesso da “estrela” internacional Elvis Presley. Contudo, € como afirma Forman (2012:7) ¢
preciso compreender as implicacdes da interse¢ao da musica e da televisdo através da avaliagao
das suas dinamicas e interagdes ao longo de um periodo de tempo mais alargado, avaliando o
processo evolutivo que inclui praticas de experimentacdo e o aperfeicoamento continuo das
estratégias estéticas ou de programacao, bem como outros fatores culturais mais abrangentes

que influenciaram o carater da musica e da televisao.

Norma Coates (2007:22) refere que os estudos em torno da felevision music centram-se
apenas na musica, propondo uma mudanga: trazer para primeiro plano aspetos relacionados

com a industria, a programagdo, a producdo, e aspetos associados ao negocio televisivo. A
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centralidade da maioria dos estudos na musica parece ser contraditoria com o facto de ser dado
mais enfase ao papel que a televisdo tem na musica, do que o inverso. Contudo, aqui refiro-me
ao objeto de estudo, ou foco de andlise, que tem colocado a musica em primeiro plano, e nao

ao seu nivel de importancia.

Enquanto duas realidades (Coates, 2007; Newcomb 1997; Negus 2006, e.0.) que se
encontram em pé de igualdade (Forman, 2012:3), numa relagdo dialética (Eberly 1982;
Shumway 1997; Burns 1998; Rodman 2010), a musica e a televisdo partilham elementos
fundamentais na induastria do entretenimento: a tendéncia para a concentragao da ocupagao,
definindo hordarios e publicos alvos; a convergéncia industrial, pela dependéncia de cada uma
das realidades relativamente a outra; e a sinergia cooperativa, que parece revelar-se na presenga
musical de determinadas categorias musicais executadas por um grupo restrito de musicos
(Forman 2012:2). Contudo, importa referir que os setores da musica e televisao nao sdo iguais,

nem aderem as mesmas forgas ou praticas institucionais (Deaville 2011).

O conceito de televisao, que desde a década de 1920 remete para a nogao de um sistema
eletronico de reproducdo imediata de som e imagens a distancia (Torres 2011; Williams 1974;
e.0.), ¢ usado com diferentes significados. De forma a ser o mais claro possivel optei por usar
o termo recetor, ou ecra de televisdo, quando me refiro ao aparelho através do qual se assiste as
transmissoes televisivas; televisdo, para definir o campo cultural televisivo, assumindo o
conceito de campo como um conjunto de pressupostos € de crengas partilhadas (Bourdieu
1997:67); e contexto televisivo quando me refiro a area de intervencdo da televisdo, que vai
para além das fronteiras da televisdo. Deste modo, a fronteira entre televisdo e campo televisivo
¢ por definigdo o conceito empresarial; sendo da televisdao o que parte dos profissionais da
televisao inseridos nos diferentes departamentos, € do campo televisivo o que, ndo partindo da

iniciativa interna da RTP, surgia nos ecras de televisao.

No ambito dos estudos centrados na televisdo a musica tem sido um elemento ao qual
nao se tem dado a devida importancia (Forman 2012:3), nomeadamente ao que a producao diz
respeito (Davies 2006). Embora j4 exista um conjunto de trabalhos que abordam a relagdo entre
a musica ¢ a televisao (Davies 2006: Newcomb 2013; Deaville 2011, e.o.), alguns deles ja
referidos anteriormente, no caso portugués

salvo algumas honrosas excepcdes, as universidades, os centros de investigagdo e os

académicos em geral tém estado bastante alheados [...] da pesquisa relacionada com
os media € em particular com a televisao (Pinto 2005:14).
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Ainda assim, ¢ importante mencionar duas investigacdes em curso no ambito da
etnomusicologia, centradas na televisdo: uma dedicada ao estudo da relagdo entre o jazz e a
RTP no periodo do Estado Novo, de Pedro Cravinho; e outra em torno do Festival RTP da

Cangao', organizado pelos servicos de producao da RTP, de Sofia Lopes.

Embora o enquadramento tedrico em torno das principais correntes de investigacdo em
torno da televisdao, bem como a autonomiza¢dao dos television studies, se tenha revelado
importante no contexto da presente tese, esta tem como foco a produg¢dao no ambito televisivo
(Corner 1999:70-9; Ellis 2004:275-92), especificamente a producao musical. Embora a analise
se faca no contexto televisivo esta € abordada a partir das ferramentas da etnomusicologia, e

nao apenas das metodologias e perspetivas proprias dos television studies.

Tendo como objetivo a producdo continua e regular de programas de televisdo, o
trabalho do departamento de producdao destaca-se como uma func¢do essencial visto que o
sucesso da televisdo depende da sua aceitagdo: a programacao emitida. Este facto expde por um
lado a relevancia e a centralidade da sua acao em toda a programacgao, e por outro, atribui a area
da produgdo uma grande sensibilidade. Ao ser responsavel pela criagdo de contetidos € de crer
que tera existido, tanto por forgas internas como externas, o desejo de controlar o seu trabalho;

o que determina a importancia do seu estudo.

Assim, a presente dissertacao atribui a producao musical o papel de eixo, e a televisao
o papel de “quadro de distribuicao” (Newcomb 2005:25) através do qual os fluxos (Williams
1974; Corner 1999; Thussu 2007) sao mediados (Chion 2011).

Tendo como ponto de partida o departamento de produgdo dentro de uma estrutura
empresarial, caracterizada pela organizagao do trabalho, e tendo como prop6sito um olhar que
inclui a observacao de baixo para cima, ¢ importante compreender desde logo o conceito de
producdo do ponto de vista émico’® que pode ser analisado a partir do modelo organizacional,
com base num departamento que faz parte de uma estrutura hierarquica empresarial; ou partindo

do modelo funcionalista, direcionado para a acao de criacao de conteudos.

Ao fazer depender a produgdo da criagdo de conteudos culturais da dimensdo do
departamento de producgdo, enquadrado numa estrutura empresarial, para além de mostrar a
complementaridade dos dois modelos propostos, Peterson (1971:316) revela que a organizagao

interna do trabalho de producdo, a qual depende da sua relagdo com outros departamentos,

17 Assim designado a partir de 1978 (comunicagio pessoal, Sofia Lopes, 15 de margo de 2018).
18 Sobre o conceito de émico ver The World of Music, 35(1).
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podera ter determinado os contetidos que ai se desenvolviam; numa ponte entre estruturalismo

e culturalismo (Casey 2008:74).

Se em alguns casos estas relacdes eram assumidamente estruturais, ou seja,
representavam a centralidade do poder politico na estrutura da RTP, noutros parecem verificar-
se a niveis inferiores na hierarquia da empresa de televisdo e mais diretamente relacionadas
com opg¢des técnicas, estéticas, econdmicas ou outras caracterizadas por um grande nivel de

informalidade na relagdo entre pessoas e institui¢des; um afastamento do poder centralizado.

O culturalismo, assumido no modelo funcionalista como a criagdo de contetidos, para
além da relagdo com as estruturas empresariais, assume a responsabilidade individual.
Assumidamente cultural, esta depende em grande parte das possibilidades e impossibilidades
geradas ndo sO pela estrutura na qual os profissionais estdo inseridos, como também pela
posi¢do que ocupam nessa mesma estrutura (Bourdieu 1997:78). Referindo-se a historia do
cinema portugués Paulo Cunha (2010) afirma que, “a complexa teia de relagdes pessoais e
institucionais [...] parece fornecer inumeras pistas para explicar varias questdes aparentemente

paradoxais e inexplicaveis”.

DS

De acordo com Tonra (1996) existem duas perspetivas na andlise da relacdo entre a
cultura e a politica: a funcional que entende a cultura como um fendémeno organico,
evidenciando a interacdo entre as pessoas € a sua importancia nas suas escolhas e decisdes; € a
positivista que assume a cultura como uma parte integrante das politicas publicas, acessivel a

todos, ndo dependente apenas das 16gicas dos mercados.

Embora parecam antagonicas, estas duas perspetivas complementam-se na medida em
que a visdo positivista analisa a relacdo da cultura com a politica do ponto de vista da criagdo
de regras, e a visdo organica do ponto de vista das relagdes interpessoais em parte resultantes
das estruturas definidas pelo modelo organizacional, suprarreferido. Deste modo torna-se
complexo definir o que € politico e o que ¢ cultural, da mesma forma que parece pouco

verosimil separar o que ¢ estrutural do que ¢ funcional, como adiante procurarei demonstrar.

No que ao acesso a cultura diz respeito, a posi¢ao de Tonra (1996:5) torna-se muito

relevante, pois o trabalho de producao tem um importante papel na mediacao entre o mercado
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e o processo de criacao; uma posi¢ao delicada na fronteira entre mercado e cultura (Casey
2008:221). Partindo do principio de que a cultura ¢ moldada pelo mercado, € que o mercado ¢
em certa medida cultural, a hipotese da existéncia de uma fronteira, ainda que muito ténue,
serve apenas como ferramenta de analise. Contudo, importa evidenciar que no periodo
abrangido pelo presente estudo a cultura estava diretamente relacionada com o conceito de “alta
cultura” (Corte-Real 2000:50), e o conceito de mercado com as linguagens musicais

emergentes, associadas aos novos meios de comunicagao, principalmente a radio e a televisao.

Enquanto produtora de contetidos mediaticos, a televisdo insere-se na dicotomia
cultura/mercado (dependentes uma da outra) conforme refere John Fiske (1987). Para um
programa ter sucesso como uma mercadoria econémica € atrair anunciantes, deve funcionar
como um bem cultural que oferece prazer aos telespectadores (Casey 2008:218). Esta relagao
revela ndo so a importincia dos indices das audiéncias na economia cultural (Bourdieu 1997:19
e 106) como a relevancia dos produtores que se assumem como o0s responsaveis pelas

narrativas; pelo maior ou menor prazer proporcionado pelos conteudos televisivos.

Embora tal observag¢ao nos remeta para a producdo enquanto criagdo de contetidos de
sucesso, a possibilidade de existir separacao entre o significado pretendido e o percecionado, ¢
revelador de que, mesmo tendo por objetivo alcangar éxito, este nao ¢ garantido. O que revela
que a producao no contexto televisivo, como acontece noutros mercados, estd sujeita as leis da
oferta e procura, caracterizadas pela tentativa constante em minimizar as incertezas quanto ao
sucesso dos seus produtos. Tal constatacao nao significa que a producao deva ser analisada a
partir do pressuposto de que se assume como uma construgdo de modelos predefinidos.
Parecem existir, de facto, outras varidveis para além do sucesso de determinado produto
televisivo, na criagdo de produtos ao longo da “linha de produgdo” (Casey 2008:219),
caracterizada por uma estrutura hierarquica que € supervisionada e coordenada por agentes que
sdo colocados no topo, seja por parte do poder politico seja por parte das estruturas internas da

empresa de televisao.

Centrando-me nos processos de producdo, importa referir que Marshall McLuhan
assume que “as sociedades tém mudado mais pela natureza do media através do qual o homem
comunica do que pelo contetido da comunicacao” (McLuhan 1967:8), o que ¢ revelador da sua
preocupacao centrada nos media e nao nos contetidos. Por sua vez, Antoine Hennion (2003:82)
afirma que “entender a obra de arte como mediagao significa rever o trabalho em todos os seus
detalhes de gestos, corpos, héabitos, materiais, espacos, linguagens, e instituigcdes onde ¢

realizado”. Embora Hennion seja mais abrangente, ndo centrando a sua analise apenas no meio
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em si mesmo, as duas citagdes reforcam a ideia de que a importancia nao estava na mensagem
em si, mas nos modos e processos de producao que dependiam da “natureza do media”

(McLuhan 1967:8).

0

A presente tese ndo coloca questdes que hoje estdo na base de alguns trabalhos que
abordam a televisdo, como por exemplo as novas tecnologias que permitem outras formas e
espacos de ver televisao, alteragdes politicas profundas e repentinas, ou alteragdes de modelos
de negocio. No entanto, o facto de este estudo se enquadrar num periodo com condig¢des
historicas e formagdes sociais, frequentemente caracterizadas como imoveis'’ - o Estado Novo
- ndo significa que ndo tenham existido mudangas que nos permitem assumir a televisdo como
um “alvo em movimento” (Newcomb 2005:25). Mesmo aceitando que os “produtos culturais
mudam lentamente ao /ongo do tempo”, conforme Peterson (2004) refere ao citar Lieberson
(2000), o advento da televisao em Portugal parece ter provocado alteracdes repentinas no que

a musica diz respeito.

E importante ter presente que a possibilidade de assistir a imagens em movimento seja
em casa, nas montras das lojas, nas coletividades ou cafés, ¢ prova de que “ocasionalmente,
algumas circunstancias dao lugar a uma rapida mudanga, alterando a estrutura de uma expressao
cultural” (Peterson 2004:313), o que parece ter-se verificado com a presenga musical nos ecras

de televisao em Portugal.

Se o inicio das transmissdes televisivas foi uma grande novidade, embora numa primeira
fase o sinal de televisdo s6 cobrisse as principais zonas urbanas, o0 movimento a que se refere
Newcomb parece ter-se verificado ao longo de todo o periodo do presente estudo. Aqui, para
além das alteracdes verificadas internamente na RTP, a televisdo parece ndo se encerrar em si
mesma, mas mover-se em torno de outros campos culturais. Tal facto podera ser atribuido as

novidades tecnoldgicas e nao as inovacdes ao nivel dos contetidos mediaticos:

Quando apareceu, a TV afirmava-se mais pela novidade da tecnologia do que pela
originalidade dos contetidos. Da radio herdou géneros e “feitios” comunicacionais,
do teatro o dispositivo cénico e do cinema as ferramentas da linguagem e da narrativa
(Torres 2011:17).

190 que José Luis Garcia (2017:7) refere como amorfa.
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Desde a transmissdo das primeiras imagens, que deram inicio as emissoes
experimentais, a televisao queria ser “ao mesmo tempo, o Livro, o Palco, o Concerto, o Estadio,

a Viagem, o Jornal” (Onde? Como? Quanto? Quando? 1956).

O desejo de trazer para a programacao televisiva outros campos culturais, para além de
lhe trazer movimentos de outros espagos mediaticos, parece ter atribuido a RTP uma das suas
principais caracteristicas, j4 designada em 1955 como “servico publico de televisao”, que
assentava numa programagao fragmentada; ou seja, a transmissao de programas com fronteiras
temporais ¢ formais bem definidas (Fiske 1987:14). Esta op¢ao parece ter permitido que a
programacao televisiva enquanto “fluxo” fosse diversificada, um dos pilares do servigo publico
que deveria também assentar na universalidade, independéncia e financiamento publico
(Fidalgo 2003:24), de forma a assegurar uma programacao de boa qualidade, diversificada,
educacional, interessante, que deveria privilegiar a identidade regional e proteger a producao

nacional de conteudos (Carvalho 2009).

As questdes em torno do conceito de servico publico de televisdo, um sistema que opera,
ou deveria operar, em primeiro lugar no interesse do publico, entendendo este como o conjunto
dos cidadaos de determinada regido (Corte-Real 2000), tém sido abordadas a partir de diferentes
perspetivas (Goodwin 1990; Torres 2011; e.0.) sendo, no presente contexto, a mais importante

a relagdo entre o servigo publico e o mercado.

A existéncia de varios inquéritos ao longo do periodo sobre o qual incide a minha
investigacao, que procuravam conhecer as preferéncias dos telespectadores, o que Bourdieu
define como “categorias de percep¢ao do receptor” (1997:63), revela a preocupagdo em
fornecer formatos de programas mais apreciados em detrimento daqueles que poderiam ser
assumidos como mais importantes ao nivel do que se pretendia que fosse o servigo publico de
televisdo: a formagao do gosto dos publicos. Tal facto parece revelar alguma contradi¢ao entre
o projeto ideologico e as pretensdes dos auditérios. Contudo, a existéncia de programas mais
populares, no sentido em que tinham maior recetividade, parece nunca ter anulado os ditos
programas culturais que, segundo Bourdieu, podem ser olhados como uma “imposi¢cdo do
monopdlio de produtos de pretensdo cultural” (Bourdieu 1997:68); uma separacdo que era por

si s6 uma estratégia de controlo politico (Corte-Real 2000:49-50).

20 DL n® 40.341, 18 de outubro de 1955.
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Tendo como ponto de partida o “modelo europeu de servigo publico, inicialmente
definido pelo cléssico triplico “formar, informar, divertir’, que a BBC levaria aos quatro cantos
do mundo” (Carvalho 2009:24), em Portugal ¢ adotada uma perspetiva que teve por base a
separacao entre a cultura popular e a alta cultura, ou seja, a existéncia de uma programagao
proxima das camadas sociais menos instruidas, distinta de uma programacao associada a uma

camada social mais informada, ou se quisermos mais culta®!, respetivamente.

A adocao de uma perspetiva estritamente posicionada entre servigo publico e mercado
¢ muito limitadora, pois esconde outras varidveis importantes relativamente ao trabalho de
producdo, como por exemplo a intercecao entre os diferentes campos culturais, a que me irei
dedicar detalhadamente em seguida. Trata-se do afastamento de uma perspetiva na qual o
trabalho de producgdo parece consistir, acima de tudo, em satisfazer as pretensdes do poder
politico, ou em agradar ao gosto dos auditorios televisivos. Mesmo no caso dos programas que
teriam maior aceitagao, estes nao podem nem devem ser estudados a partir da perspetiva de que
sdo construidos, unicamente, como uma resposta aos desejos dos auditorios. Para além de
satisfazer os gostos implantados, também parecem propor novidades, ou seja, a mudanga
também parece verificar-se nos programas de maior aceitacdo. Embora geralmente associados
ao mercado, poderdo ter tido um papel importante como elemento de mudanca tanto nas
linguagens ja existentes antes do advento da televisdo, como na origem de novas categorias

musicais.

Muitas destas propostas de mudanga parecem estar associadas a publicacao de tabelas
de vendas ou a organizacdo de prémios ou concursos, dos quais surgiam listas de classificacao
seja de musicos ja consagrados, seja de novos intérpretes. Este tipo de informagdo parece ter
influenciado nao s6 os consumidores, mas também alterado o proprio mercado, que muitas
vezes se tera baseado na imitacdo de modelos de sucesso com o objetivo de obter lucros com o

menor risco financeiro possivel e num curto espago de tempo.

Deste ponto de vista importa averiguar o papel da televisao como mediador de modelos
internacionais tanto no que diz respeito as sonoridades, como a componente visual, que
serviriam como modelos & musica feita em Portugal; bem como indagar at¢ que ponto a
televisdo influenciou as carreiras artisticas dos diferentes musicos, o que, de certa forma, ¢

procurar saber até que ponto a presenca musical nos ecras de televisao foi importante ao nivel

21 E de notar que esta postura ¢é ainda hoje adotada pela RTP. Desde a alteragio da imagem grafica do seu segundo
canal, realizada em maio de 2016, que o mote é “RTP2: Culta ¢ Adulta”.
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da legitimidade e notoriedade publica de alguns intérpretes. Este papel permitiria a manutengao

de determinadas “ordens simbolicas” (Bourdieu 1997:20).

A associagdo ao conceito de mercado, que tinha como objetivo a obtencao de lucros em
parte através da manuten¢do de “ordens simbolicas”, parece justificar a presenca constante e
partilhada das principais vedetas da época na radio, no cinema, na televisdo, na imprensa escrita
e nas principais salas de espetaculos do pais, considerando o territorio colonial: Angola, Guiné-
Bissau e Mogambique. A passagem destes musicos pelos ecras de televisao, também parece ter
proporcionado fournées no estrangeiro, principalmente em paises com quem Portugal mantinha

relagdes de proximidade, nomeadamente Brasil, Franga ou EUA.

A presenca musical televisiva, muito relacionada com a imagem, € com a legitimidade
a ela associada reforga a importancia de conhecer o trabalho de producao daqueles que
tomavam decisdes ao nivel da programagdao musical. As novas possibilidades técnicas, que
trazem novos desafios a producdo, permitiam a emissdo em simultdneo de imagens em
movimento, em direto, para auditérios cada vez mais dispersos e alargados. Este facto podera
nao sé explicar o sucesso que a televisao foi adquirindo, como o papel que parece ter tido como

amplificador de fendmenos que anteriormente aconteciam na produgdo radiofonica.

Enquanto “fluxo organizado” (Williams 1974) a programacao televisiva ¢ a face mais
visivel do trabalho de producdo. A sua analise, realizada ora a partir das grelhas de
programacao, ora a partir do visionamento dos programas, revela a presenca de duas perspetivas
que tém por base os significados dos contetdos televisivos e a sua rececdo. Partir da produgao
como eixo de analise manifesta a importancia do estudo dos processos € modos de produgao
desses mesmos conteudos, o que tem sido negligenciado pela dificuldade em aceder a dados
suficientemente validos das varias etapas da producdo, para poder realizar uma andlise solida

(Corner 1999:70).

Enquadrada no modelo encoding/decoding (Hall 1980; Casey 2008; Morley 1980 e
1992; Lewis 1991) a andlise parte da premissa de que a producdo (encoding) € o consumo
(decoding) de media texts sdo processos sociais nos quais o significado ¢ construido.
Desenvolvida por David Morley (1980, 1992) esta abordagem assume a produgdo como um
conjunto de processos criativos de construcdo de contetidos no qual intervém diferentes
dindmicas corporativas e individuais, essenciais para conhecer a influéncia do poder
econdmico, politico e social nos media. Este prisma proporciona uma visdo mais proxima da
realidade das diferentes dinamicas colocando a descoberto alguns aspetos nao percetiveis nos

decodings, ou seja, nos significados dos conteudos televisivos. Trata-se assim de analisar como
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o social ¢ construido, seja de uma forma consciente ou inconsciente, a partir da concecao de
que, em televisdo, ndo existe nada natural, mas “um produto de uma série de encodings” (Casey
2008:98). Neste sentido, a programacao televisiva, enquanto representacao da realidade (Fiske
1978:17), ¢ resultado de escolhas, decisOes culturais e pressdes sociais: uma resposta as

condicdes do meio onde estas acontecem.

Branston e Stafford (2006) afirmam que as institui¢des tém uma historia, regulam as
atividades da estrutura, t€ém restrigdes e objetivos coletivos, desenvolvem praticas de trabalho
claras, e que existe a consciéncia, por parte do publico e funcionarios, da sua existéncia.
Perspetiva que nos remete para uma analise da producdo musical na RTP intercetada com a
estrutura da industria cultural, também esta enquanto instituicdo (Casey 2008:154-7; Turner

1990), que define as condic¢des nas quais a realidade ¢ produzida.

Como parece ter-se verificado, o processo de producdo musical no ambito televisivo
partia da idealizacdo de um programa, e finalizava-se com a escolha do horario em que ia para
o “ar”. Contudo, a programacao televisiva nao era apenas ocupada por programas surgidos do
departamento de producdo da RTP. Uma parte substancial das grelhas de televisdo era
preenchida com programas estrangeiros e pela transmissao de filmes produzidos no campo
cinematografico. No que diz ao trabalho do departamento de produgdo da RTP, importa referir
que a partir do momento em que a televisao passou a dispor da possibilidade técnica de emitir
em direto do exterior, ¢ de prever que tenham existido alteragdes nos departamentos internos,
bem como ao nivel da programacao que podera ter passado a incluir a transmissao, em direto,
de espetaculos realizados em espagos publicos. Até entdo, todos os acontecimentos exteriores
aos estudios de televisao eram transmitidos em diferido com recurso as possibilidades técnicas
cinematograficas, que terdo permitido a televisao a emissdao de imagens captadas algumas horas

antes, emitidas pelo telecinema®.

Tanto a emissdao em diferido com recurso a material técnico cinematografico, como a
possibilidade de emitir em direto a partir dos exteriores, que colocam a hipotese de se terem
verificado alteragdes nas grelhas de programagdo, revelam que a produgdo televisiva estava
intimamente ligada a producao de outros campos associados a industria cultural, numa estrutura
de relacdes objetivas (Bourdieu 1994:66) que parecem ter alterado ndo s6 a programacao

televisiva, como a estrutura e o modo de funcionamento da produgdo na RTP.

22 Embora ao longo do presente trabalho este termo designe uma tecnologia, também ¢ usado por outros autores
(Paulo Cunha 2011:151) como referéncia a “producdes cinematograficas feitas para suporte televisivo”.
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Partindo da afirma¢dao de McLuhan que “a mensagem ¢ o meio” (1967), € determinante
refletir se o facto de um espetaculo ser mediado (Chion 2011) pela televisdo se configura, ou
ndo, como uma produgdo televisiva. Sera que a emissdo de um espetaculo ao vivo ou de um
filme, mesmo que produzido fora do ambito da televisao, se trata de produto televisivo quando

televisionado?

A resposta a estas questdes parte da compreensao do tipo de relagdo que existia entre a
producdo de diferentes campos culturais. Deste modo, € ndo deixando de afirmar a producao
como eixo central e a televisdao como plataforma de distribui¢do de conteudos, o campo de
estudo acolhe o cruzamento do campo televisivo com outros campos culturais, no que diz
respeito a edigdo e distribui¢ao de produtos: cinema, radio, industria discografica®®, imprensa

escrita e espagos publicos de espetaculos.

Cinema
Espacos / Radio
— \°
Industria Imprensa
discografica escrita

Ilustragdo 1. Mapa metodologico.

Murray Forman (2012:5) ao referir-se a varios trabalhos dedicados a importancia da
televisdao no sucesso de Elvis Presley, na década de 1950, afirma que a anélise de determinados

acontecimentos s ¢ possivel tendo em conta a industria de entretenimento, incluindo por

230 uso da expressio industria discografica, e a ndo opgdo por indstria cinematografica ou indistria televisiva,
ndo representa uma postura ideoldgica. Todos os elementos do campo mediatico apresentados na imagem so
percecionados como parte integrante da industria cultural. Trata-se apenas de uma escolha terminoldgica que se
refere a edigdo e distribui¢do de fonogramas.
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exemplo a industria discografica, as transmissdes radiofonicas, o filme, os espacos publicos de
espetaculos tais como clubes e teatros, entre outros, o que Jenkins (2006) refere como
“convergéncia dos media”. Ja Bourdieu (1997:110) refere a influéncia do campo jornalistico

nos diferentes campos de producao cultural.

Os dois ultimos autores citados remetem-nos para um campo medidtico, que no caso
portugués era constituido pela radio, a industria discografica, o cinema e a imprensa escrita.
Contudo, em meados da década de 1950 passou a integrar mais um elemento: a televisao.
Enquanto meio de difusdo a sua importancia parece ter aumentado gradualmente ao longo do
periodo definido para o presente estudo. Serd que a televisao se limitou a reproduzir a musica
que emergia dos outros meios de comunicacao, nomeadamente da radio, campo cultural com o
qual tinha maior proximidade? Pelo que importa descortinar a relagdo da televisdo com os
media j& existentes, bem como o seu papel no universo das categorias musicais que lhe poderao
ter ficado associadas. Algumas mudangas musicais ter-se-ao verificado pela possibilidade de
fazer chegar a imagem da performacao a territdrios onde esta era, praticamente, inexistente.
Embora em diferentes escalas, refiro-me as zonas rurais onde os musicos que desenvolviam as
suas carreiras artisticas em Portugal muito poucas vezes se apresentavam ao vivo, ou nas zonas
urbanas que, a partir de emissdes estrangeiras, puderam assistir a espetaculos a partir de
algumas das mais importantes salas, principalmente da europa ocidental. Ou mesmo pelo
conhecimento que passou a existir nos centros urbanos da atividade cultural associada aos

espagos rurais.

A definicdo de media, intimamente relacionada com a tecnologia como suporte de
difusdo, nao engloba os espacos publicos de espetaculos. Estes nao sao mediados para grandes
auditérios e ndo tém associado qualquer tipo de tecnologia para a sua difusdo. Porém, a
transmissao televisiva a partir destes espacos devera ter tido um importante papel na
disseminagdo musical, o que me levou a inclui-los no campo de analise. No contexto do
presente estudo parto da premissa de que um espetaculo, mesmo que organizado fora do ambito
de produgado televisiva, ¢ um produto televisivo quando percecionado através de um recetor de

televisdo.

Centrada na producao televisiva, a presente investigagdo explora a relagdo do campo
televisivo com outros campos culturais (linhas azuis da ilustracao 1), assumindo como hipotese
que o advento da televisao veio nao so6 alterar a constitui¢ao do campo mediatico, mas também
redefinir uma rede de relagdes (linhas azuis e cinzentas da ilustragao 1), as quais Bourdieu se

refere como “relagdes de comunicagao™:
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ndo basta notar que as relagdes de comunicacdo sdo, de modo inseparavel, sempre,
relagdes de poder que dependem, na forma e no conteudo, do poder material ou
simbolico acumulado pelos agentes (ou pelas instituigdes) envolvidos nessas
relagdes e que, como o dom ou o potlach, podem permitir acumular poder simbolico
(Bourdieu 1994:11).

Centrando a analise nas relacdes entre os diferentes campos culturais, embora focada na
televisdo, importa compreender o nivel de importancia da imagem em movimento transmitida
em direto, que segundo Levin (1993:7) tem “o poder de ver, o poder de tornar possivel, [que] €
o poder de controlar”. A proximidade tornada possivel pela “domesticidade™?* (O’Sullivan
2007:161; Forman 2012:250; e.0.) da imagem televisiva levou a que Portela afirmasse que a
musica deixou de ser “uma voz sem face” (RTV, 29 de junho de 1963), referindo-se a cancao

portuguesa.

As vedetas vindas da radio, e outras que foram surgindo tanto do Centro de Preparacgao
de Artistas da Radio (CPAR) como de varios concursos musicais que procuravam promover
novas vozes, passam a tornar-se visiveis pela sua presenga nos ecras de televisao num complexo
sistema de produgdo industrial da musica. Este envolve um subsistema criativo/técnico € um
subsistema administrativo em articulacdo com um “subsistema de comunicagdo, que funciona
na interface com os atores presentes na esfera da procura”, conforme refere Paula Abreu
(2010:92) ao citar Paul Hirsch (1990). “Nos anos quarenta, esse subsistema de comunicagao
era sobretudo constituido pela radio e, a partir dos 50, também pela televisao” (Abreu 2010:92);
o que refor¢a a importancia da relacao cultura/mercado, que ja referi, mas também o papel da
televisdo tanto na sua relacdo com a radio como no contexto mediatico: uma perspetiva,

portanto, mais abrangente.

Assumir a centralidade da producao musical no contexto em analise ¢ também aceitar a
sua dependéncia da restante producdo no seio da RTP. Assim, e embora alguns profissionais
lhe estivessem mais associados, esta nao ¢ definida por um departamento ou grupo de trabalho
na organica da RTP, mas pela organizacao do trabalho, ou seja, por um conjunto de acdes
tomadas por profissionais, fossem do departamento de producao ou nao, sempre que envolvidos
na concec¢ao de conteudos televisivos, mesmo que estes tivessem a sua origem noutros campos

culturais.

24 Embora estudado por varios autores na atualidade, o conceito de “domesticidade” ja era usado na época, como
por exemplo num artigo da revista Flama a 1 de dezembro de 1961.
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A centralidade da importancia da musica como elemento principal nos conteudos, nao
deverd levar-nos a assumir o trabalho de producdo como um trabalho criativo ao nivel da
composi¢do, como acontece por exemplo na industria discografica (Moorfield 2005). Este
trabalho deve ser assumido como um conjunto de decisdes sobre as quais sdo construidos os
programas televisivos, desde a sua concecdo a sua emissdo. Neste sentido, a musica ndo ¢
apenas o elemento sonoro de determinado programa, mas parte integrante de uma narrativa,
uma série de signos complexos (Casey 2008:97), que engloba som e imagem emitidos por um

meio de comunicagdo com caracteristicas estilisticas especificas.

A escolha de um determinado musico ou de uma determinada categoria musical, a opgao
entre a emissdo a partir dos estidios ou do exterior, a escolha dos cenarios, ou mesmo as
escolhas tomadas na constru¢cdo dos mapas-tipo®, sdo parte integrante das opcdes assumidas
pelos profissionais de televisdo, no sentido em que determinam a narrativa (Fiske 1987:15)
televisiva: uma jun¢ao de varias linguagens (verbal, visual, musical, teatral, e.0.) construida a
partir das decisdes tomadas ao longo de todo o processo de produgdo de maneira a fazer sentido
para as audiéncias. O que significa interpretar a produ¢do como uma construcao de sentidos,
significados e consciéncia, ou discursos/textos televisivos que circulam no espago mediatico e
atingem o ambiente social. Isto contraria a perspetiva de Michel Chion (2011:130), que numa

comparacao com a radio afirma que a televisao €, essencialmente, um “acréscimo de imagem”.

E neste contexto analitico que se integra a importancia dos concursos ou festivais? de
musica, pois parecem ter tido um importante papel ao nivel da disseminagdo musical,
nomeadamente, na afirmacdo de novos intérpretes, assim como na continuidade das carreiras

de musicos que tinham o estatuto de vedetas ja antes do inicio das emissoes televisivas.

Alguns destes intérpretes também fizeram incursdes no campo cinematografico, pelo
que se revelou essencial analisar a transmissao televisiva de filmes produzidos neste &mbito. A
sua transmissdo parece ter sido importante na disseminagdo de novas linguagens musicais a
auditérios mais abrangentes quando comparados com as salas de cinema, pelo que se tornou ao
longo da investigacdo uma tematica de andlise relevante na compreensao do papel da produgao

televisiva relativamente as opgdes de inclusao do cinema nas grelhas de programacao.

Virias experiéncias, nomeadamente sobre o cinema (Chion 2011), mostram que uma

imagem tem uma leitura diferente quando acompanhada ou ndo por som. O contrario também

25 Sobre exemplo de mapa-tipo ver ilustragdo 8.
26 Sobre festivais ver César (2010:492-3).
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¢ verdade, a percecao sonora depende da presenga ou ndo da imagem. Esta constatagdo reforca
a importancia da presen¢a musical na televisao, que parece ser responsavel pela introdugado de
uma nova forma de percecionar a musica. Se no caso da radio a auséncia da imagem parece
fornecer a capacidade de criar uma imagem virtual, a sua presenca nos ecras de televisao
permite o acesso a imagens, embora selecionadas pelo olhar de outros, dos diferentes momentos

de interpretacdo artistica.

Embora as narrativas possam assumir diferentes formas, o presente estudo incide nos
programas com “musica de ecrd”, ou seja, aqueles em que “a musica emana de uma fonte
situada direta ou indiretamente no lugar e no tempo da acao” (Chion 2011:67). Contudo, esta
op¢ao nao rejeita a programacao com “musica de fosso”, aquela “que acompanha a imagem a
partir de uma posicao off” (Id. ibid.) como acontecia por exemplo na maioria do cinema ou

publicidade.

A abrangéncia do mapa conceptual levou a integrar ndo s6 a analise de filmes,
produzidos para as salas de cinema e transmitidos pela RTP, mas também alguns festivais, que
mesmo ndo tendo sido transmitidos pela televisdo, embora a sua transmissdo tenha sido
prevista, foram importantes na afirmag¢ao de algumas vedetas no campo mediatico, seja ao nivel
nacional seja internacionalmente, o que parece ter influenciado a presenca musical na

programagao da RTP.

X/
°

Sendo meu objetivo estudar a produgdao musical no contexto televisivo, a estrutura da
minha dissertacdo baseia-se nos seis niveis de analise da produgdo cultural - tecnologia, leis e
regulacdo, estrutura da industria, estrutura da organizagdo, carreiras profissionais ¢ mercado -
propostos por Richard Austin Peterson e Narasimham Anand no artigo The Production of
Culture Perspective publicado na revista Annual Review of Sociology n°30 (2004:313).
Segundo os mesmos, esta divisdo permite realcar o modo como os elementos simbolicos de
uma determinada cultura sao enformados pelos sistemas nos quais sao produzidos, distribuidos,

avaliados, ensinados e preservados (Id. ibid.:311).

A opcao de estruturar a dissertacao segundo a proposta referida, a qual foi acrescida
uma introdugdo, um capitulo dedicado a presenca musical nos recetores de televisao e algumas

consideragdes finais, permite ter um acesso direto a determinada teméatica. Contudo, levou a
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que se criassem fronteiras entre os diferentes niveis de analise. Embora tenham sido
equacionadas outras alternativas, esta pareceu a que melhor correspondia aos objetivos
propostos. A consciéncia deste facto, percetivel de uma forma muito evidente ao longo do
periodo de escrita, levou-me a optar por cruzar alguns assuntos através do reencaminhamento

para outros capitulos em nota de rodapé.

Embora Vasco Hogan Teves tenha revelado, no seu trabalho RTP 50 anos de historia:
Radio e Televisdo de Portugal (1957-2007), um grande esfor¢o em fazer uma reconstrucao
histérica do que foi a televisao nos primeiros cinquenta anos da RTP, foi preciso aprofundar o
conhecimento sobre os primordios da televisdo em Portugal. Neste sentido, detive-me sobre o
contexto televisivo, ndo s6 do ponto de vista das institui¢des e suas relagdes, como do ponto de
vista do conhecimento da programacao televisiva com “musica de ecra”.

Desta necessidade surge o primeiro capitulo, “A presenga musical nos ecras de
televisdo”, que procura conhecer aquele que ¢ o produto final da produgdo musical, a
programacao. Tendo sempre presente o desejo de a enquadrar no contexto politico social e
mediatico, procurei conhecer as opgdes editoriais realizadas, por parte dos decisores,
relativamente a programacdo musical. Organizado em quatro subcapitulos, foi construido
essencialmente tendo por base informacao recolhida em diferentes documentos internos da
empresa de televisdo, bem como a andlise da imprensa escrita que, para além de noticias ou
colunas de opinido, permitiu conhecer a programacao televisiva. Desta andlise surge o anexo 8§,
através do qual podemos conhecer as datas de emissdo de cada um dos programas referidos ao
longo do capitulo. O cruzamento da informacao obtida na analise dos varios documentos, como
os registos de programas, aqueles que revelam com mais evidéncia a programagdo emitida,
permite afirmar que os programas em que o dia ¢ indicado a verde foram efetivamente emitidos.
Contudo, importa salientar o facto de o registo de programas sé contemplar aqueles produzidos
pela RTP. O que significa que alguns dos programas estrangeiros ou emitidos em direto,
produzidos pelos espacos de onde foi realizada a emissdo, ndo surjam como programas

emitidos, embora o tenham sido efetivamente.

O capitulo seguinte ¢ dedicado as questdes técnicas € tem como principal objetivo
conhecer fronteiras, ou seja, compreender de que forma as possibilidades técnicas limitam ou
permitem novas abordagens no que diz respeito a producdo musical. Ao longo de seis
subcapitulos, organizados cronologicamente, apresento a importancia das novidades
tecnologicas na forma de produzir conteudos televisivos, evidenciando as mudancas verificadas

na programagdo, no aumento da rede de cobertura, nas possibilidades de ligagdo com outros
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canais de televisao na europa ou mesmo fora desta, no aparecimento de novos modelos de
programas com “musica de ecrd”, bem como nas alteracdes verificadas na vida profissional dos

musicos que marcavam presenca na televisao em Portugal.

Partindo da analise das regras e normas impostas pelo poder politico através da
publicacao de legislagao, assim como da anélise de documentos internos orientadores da forma
de funcionamento da RTP, como OS, o terceiro capitulo centra-se nas leis e regulamentacao.
Inicialmente optei por analisar a legislacdo diretamente relacionada com a televisdo, o que
significava dissecar o periodo a partir do inicio dos estudos para a sua instalagdo, em 1953.
Contudo, rapidamente verifiquei que alguma da legislagdo, em vigor em meados da década de
1950, datava do inicio do periodo do Estado Novo, ou seja, do inicio da década de 1930, ou
mesmo da década anterior. Deste modo, tornou-se necessario estudar toda a legislacao desde
esse periodo. O facto de a televisdo ser vista como um espetaculo publico, tal como acontecia
com o cinema, levou a que o ambito de estudo da legislagao englobasse todos os meios de
comunicacdo. Importa ainda referir que o estudo destes documentos, sejam legislativos ou OS,
permitiu conhecer os principios ideoldgicos reguladores dos media em geral, bem como a

fiscalizacdo feita interna e externamente ao servico publico de televisao.

O quarto capitulo inicia-se com uma introducao ao conceito de campo musical antes do
advento da televisdo no contexto portugués pois, como parece ter-se verificado, a producao
musical para televisao dependia em grande medida da estrutura da industria fora do contexto
televisivo. Isso mesmo pretendo demonstrar com uma amostragem do papel da RTP enquanto
recetor de fluxos musicais e, em sentido contrario, como elemento da industria musical criador
de fluxos; pelo que me pareceu fundamental realizar um enquadramento relativamente a
industria associada a musica ainda antes do advento da televisdo. A finalizar este capitulo
encontra-se uma analise a presenca do cinema nos ecras de televisdo, nomeadamente ao novo
cinema®’. Esta opcao foi-se revelando importante ao longo do estudo para melhor conhecer o
papel da televisio enquanto disseminador da musica que era utilizada no ambito

cinematografico; nem sempre criada originalmente para o cinema.

A necessidade de conhecer internamente a empresa de televisdao, no que diz respeito a
sua estrutura e organizagao, nomeadamente os servicos de produgdo e fiscalizagao, deu origem
ao quinto capitulo. A partir da anélise de legislacdo e documentacao interna da RTP procurei

conhecer os servicos, a organizagdo, as fungdes que cada departamento tinha na estrutura

27 Também designado por Cinema Novo Portugués por analogia a nouvelle vague francesa (Cunha 2014a:25-8).
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empresarial, assim como os nomes associados. Esta andlise incide sobretudo no Regulamento
da Diregdo dos Servigos de Produgdo (1961), que procurava tornar definitiva a estrutura da
RTP embora, como refiro no subcapitulo seguinte, esta tivesse permanecido provisoria.
Contudo, ndo deixou de ser muito importante para a producdo musical no ambito televisivo ao
longo da década de 1960. A terminar dedico-me as estruturas que desenvolviam grande parte

do seu trabalho fora dos estudios: a produgdo cinematografica e o departamento de exteriores.

O penultimo nivel de analise ¢ abordado no capitulo “A importancia dos concursos nas
carreiras artisticas”. A opcao de abordar os percursos profissionais através da participacdo em
concursos musicais deve-se ao facto de crer que estes dependiam em grande medida da
visibilidade que os mesmos lhes proporcionavam, mesmo quando as classificagdes nao se
aproximavam dos lugares cimeiros. Para além dos concursos ja referidos no quinto capitulo,
agora procuro abordar dois concursos organizados pela imprensa escrita, que assim se estreia

na organizacdo de concursos associados a musica em colaboragdo com a televisao.

\

Para além destes, ainda me dedico a andlise de dois importantes festivais, que
procuraram ter uma proje¢do internacional através da participacdo de artistas e autores
portugueses e espanhdis; sendo o festival portugués organizado pelo CPAR, uma estrutura da
Emissora Nacional de Radiodifusdao (ENR), e o espanhol pelo Ayuntamento de Aranda de

Duero.

Os mercados, o ultimo nivel de analise, sdo abordados no sétimo capitulo. Ap6s uma
exposi¢ao relativa a constitui¢do da sociedade andonima RTP — Radiotelevisao Portuguesa,
S.A.R.L., de uma analise da necessidade revelada pelos profissionais da televisao de
conhecerem a opinido do auditorio televisivo, realizada através de varios inquéritos, e de dar a
conhecer o mercado em torno da compra e venda de aparelhos recetores de televisdao, decido
dedicar cada um dos seguintes subcapitulos a radio, imprensa escrita, espacos publicos, cinema
e industria discografica. Nas paginas dedicadas a cada um destes mercados procuro dissecar a
sua importincia para a televisdo, assim como a relevancia da televisdo para estes, partindo de

alguns exemplos que se mostraram determinantes no contexto do presente estudo.
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1. A presenca musical nos ecras de televisao

1.1) As emissoes experimentais

1.1.1) O més de setembro de 1956

Pelas 21.30h do dia 4 de setembro de 1956 iniciam-se as emissdes experimentais de
televisdo em Portugal, a partir dos estudios da RTP situados na Feira Popular de Lisboa? (FPL),
onde hoje se encontra a sede da Fundacao Calouste Gulbenkian (FCG). Raul Feio® € a primeira
face a aparecer nos ecras, dando inicio a uma nova era da comunicagao social em Portugal, que
apresenta a televisao como “uma das maiores revelacdes do nosso tempo” e “o maior espetaculo
do Mundo”. Lopes da Cruz (presidente da Assembleia Geral da RTP e diretor da RR) fala do
nascimento da televisao em direto, na emissdo inaugural, nos seguintes termos:

Trata-se da Televisdao Portuguesa, isto é, para Portugal e digna de Portugal — digna
da nossa historia, do nosso patriotismo, das nossas tradicdes ¢ das nossas crengas,

instrumento e alavanca da elevagdo cultural, artistica e espiritual da boa gente
lusitana (Teves 2007).

Nestas palavras estdo resumidas as ideias vigentes, que viriam a orientar a producao e a
programacao nos primoérdios da televisdo em Portugal, definidos nas bases de concessdao do

servigo publico de televisao:

Base X

1 - A concessionaria obriga-se a organizar programas de nivel elevado, com
a composicdo e a duragdo aconselhaveis, de modo a preencher, nas melhores
condi¢Oes possiveis, as necessidades do publico.

28 “Recinto de diversdes criado por iniciativa do jornal O Século e o seu diretor, Jodo Pereira Rosa, com a
colaboracdo do jornalista Dr. Leitdo de Barros e do Conde de Villalva (primeira comissdo executiva), com o
objectivo de angariar fundos para a manutengao da obra assistencial daquele jornal denominada <<Coldnia Balnear
Infantil de O Século>>. Inaugurada em 10/6/1943, a Feira Popular de Lisboa esteve instalada, até¢ 1957, no Parque
de Palhava...” (Santana 1994:388).

29 Antigo locutor da ENR.
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2 - Os programas deverao ter caracter essencialmente educativo, recreativo,
cultural e de informac&o, dentro dos principios morais € sociais instituidos
pela Constituigdo Politica da Nagdo.

(DL n° 40.341, 18 de outubro de 1955)

A emissao inaugural foi seguida por milhares de pessoas, que varias horas antes do seu
inicio ja se deslocavam a FPL. O numero elevado de pessoas no recinto levou a que muitos nao
conseguissem aproximar-se do pavilhao da RTP, mas tiveram oportunidade de seguir a emissao

nos recetores espalhados pelo recinto.

FEIRA POPULAR pe LISBOA

0 LUNA-PARQUE DE CATEGORIA INTERNACIONAL
APRESENTA

INAUGURACAO
DA
TELEVISAO

EM .
PORTUGAL

VISITE NA FEIRA OS ESTGDIOS DA TELEVISA0
Dezenas de aparelhos colocados no recinto

Ilustragdo 2. Pormenor da 1* pagina do jornal O Século do dia 4 de setembro de 1956.

Se o desejo de conhecer o pavilhdao da RTP levou muitos curiosos a FPL, outros optaram
por assistir ao “nascimento” da televisdo em cafés, montras das lojas ou, embora poucos, em
casa. Nao existe informacao quanto ao nimero de aparelhos existentes registados®® aquando da
emissao inaugural, contudo sabe-se que no final do més de setembro eram cerca de um milhar

(Teves 2007).

30 Sobre nimero de aparelhos registados ver 7) Mercados.
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Aos que se deslocavam a FPL para assistir as emissoes de televisao, foi entregue uma
brochura ilustrada com o titulo Onde? Como? Quanto? Quando? a qual estava anexado um
postal-inquérito’’, que deveria ser enviado por correio ou entregue junto ao pavilhdao da RTP,

no qual se solicitava a opinido sobre a televisao.

I

} ONDE2 COMO?2 QUANTO ¢ QUANDO?

Ilustragdo 3. Capa da brochura ilustrada intitulada Onde? Como? Quanto? Quando?, impresso na
Fotogravura Nacional, Lda. (9 de agosto de 1956).

A brochura entregue gratuitamente, com trinta e duas paginas, inclui programacao,
algumas curiosidades, conselhos sobre o uso e a aquisicdo de um recetor, publicidade, entre

outras rubricas das quais importa salientar o artigo, intitulado “A Empresa e sua missao”:

A Radiotelevisdo Portuguesa foi criada em obediéncia a um imperativo de progresso
e de valoriza¢do nacional.

Nao se trata, apenas, de proporcionar mais conforto material e maiores vantagens de
ordem técnica.

Trata-se, sim, de aumentar a cultura dos homens, de educar distraindo, de satisfazer
as necessidades espirituais de toda a ordem, para toda a gente, para todas as idades.

3! Embora este seja anunciado na brochura ilustrada Onde? Como? Quanto? Quando? (1956) ndo foi possivel
localizar qualquer exemplar do postal-inquérito.
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Ao servigo da Arte, da Ciéncia, da Técnica, da Cultura, a Televisdo é hoje, em todo
0 Mundo, um eficiente instrumento de educagéo.
Ela é, ao mesmo tempo, o Livro, o Palco, o Concerto, o Estadio, a Viagem, o Jornal.
Sendo assim, quem ndo vera na missdo desta Empresa uma tarefa nacional? Por isso
mesmo a sua concessdo foi considerada utilidade publica, por isso mesmo, o seu
ambito de acgdo € todo o territdrio nacional, por isso mesmo, a missdo desta Empresa
¢ de realizar uma das maiores obras do nosso tempo.
Uma obra portuguesa digna do nosso Tempo e do nosso Pais.

(Onde? Como? Quanto? Quando? 1956)

Uma leitura isolada deste texto podera levar a concluir que a televisao pretendia, em
certa medida, substituir-se ao livro, ao palco, ao concerto, ao estadio, a viagem e ao jornal.
Contudo, na andlise de outros textos da época, com outros objetivos que nao a mera divulgacao,
torna-se evidente que o objetivo ndo era sobrepor-se as diferentes atividades, mas levar estas a
um auditorio mais alargado. Segundo afirma Goulart Nogueira no artigo “Algumas reflexdes
sobre a televisdo em Portugal, da revista Radio e Televisao” (RTV, 8 de setembro de 1956),
este objetivo deveria ser atingido através “duma inteligente e adequada programagao, com uma
sistematizacao, equilibrio e harmonia que decorrem da maneira e situacdo do nosso publico e

das suas necessidades, além de obedecerem a regras psicologicas e estéticas de extensao geral”.

E curioso verificar que na capa da brochura (ilustragio 2), em baixo do lado esquerdo,
surge um aparelho de televisdo no qual estariam a ser emitidas imagens de um rancho folclorico
da regido do Ribatejo. Esta opcao grafica reforca a intencao de criar uma forte relagdo com o

povo a partir das suas atividades.

Sendo a “educagdao do povo” um “imperativo nacional” - tanto do ponto de vista do
conhecimento (cultural, cientifico, artistico e técnico) como do ponto de vista “espiritual” - e a
televisdo “um eficiente instrumento de educacao” seria de esperar que tanto a igreja, como o
poder politico estivessem presentes na programagao das emissdes experimentais. Contudo, este
periodo ¢ caracterizado pela completa auséncia destas instituicdes exceto nos momentos
informativos, como € previsivel; mas nunca em programacao propria de divulgacao do trabalho
desenvolvido ou dos ideais do regime. Esta auséncia € ainda menos expectavel se pensarmos
que na revisao a Constitui¢do Politica da Republica Portuguesa de 19333, realizada em 1951,

o0 art.® 45° assume o ““culto publico ou particular da religido catolica como da religido da Nagao

Portuguesa” (Lei n® 2.048, 11 de junho de 1951). S6 a 5 de junho de 1957 um membro do

32 DL n° 22.241. Suplemento ao DG: I Série — Nimero 43, de 22 de fevereiro de 1933.
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Governo, Marcelo Caetano, “consciente dos efeitos politicos do novo media”, utilizou este meio

para se dirigir ao pais (Cadima 1996:35).

O facto de nao utilizar a televisdo como meio de comunicacao, nao significa que o poder
politico estivesse alheio ao comego da televisdao publica em Portugal. Pelo contrario, esta nasce
de um contrato assinado pelo Estado que teve sobre a sua programagao uma atitude de constante
vigilancia e controlo. O facto de em setembro de 1956 as transmissdes serem experimentais
com um futuro muito incerto, bem como a circunstancia de estas chegaram apenas a uma
pequena parte da populacdo, parecem ter sido duas razdes para o afastamento da igreja e do

poder politico dos ecras de televisao.

Tanto na imprensa como nos documentos oficiais da RTP, sdo muitas as referéncias ao
espirito nacionalista; contudo, até a interrup¢ao das emissdes experimentais no fim do més de
setembro, s6 foi possivel ver televisdo na capital portuguesa. E de prever que todo o pais tenha
sentido o entusiasmo das primeiras emissoes, seja através dos jornais, seja através da radio, mas
s6 em Lisboa se pode viver verdadeiramente este entusiasmo. Isto ndo significa que apenas a
populagdo de Lisboa o pdde fazer. Existem relatos de que muitas pessoas se deslocaram a
capital para poderem assistir a0 momento historico; a avaliar pelo destaque que teve na

imprensa do dia seguinte.

Se hoje a televisdo ¢ essencialmente uma atividade que acontece em casa, na noite de
inauguracao das emissdes televisivas em Portugal, e ao longo de todo o més de setembro de

1956, foi um “grande espectaculo de rua” (Teves 2007).

Ilustracdo 4. Fotografia do ptiblico a assistir as emissdes na FPL (RTV, 8 de setembro de 1956)
(Nucleo Museologico e Apoio ao Servigo Publico - RTP).
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Foi no recinto da FPL, nos cafés e nas montras das lojas, que a musica surgiu pela
primeira vez na televisdo em Portugal. Ap6s uma revista desportiva e de um documentario
sobre Lisboa, realizado por Fernando Garcia®*, a emissdao seguiu com a rubrica Musica e
Artistas, preenchida por um duo com Leonor de Sousa Prado* no violino, e Nella Maissa** no
piano. Nao ¢ possivel saber que reportério foi executado, por ndo se conservar o som da
emissao, nem um registo escrito da apresentacdo dos locutores. Ainda assim, através do
percurso musical das intérpretes, podemos concluir que o inico momento musical da emissao
inaugural se tratou da execucao de musica erudita. Apds a apresentacao de mais duas rubricas,
Revista Mundial ¢ Comentario do Dia, ambas de informacao, terminaria a primeira noite de

televisao em Portugal.

Ilustrag@o 5. Fotografia da emissdo inaugural da RTP, a 4 de setembro de 1956, com Leonor de Sousa
Prado (violino) e Nella Maissa (piano). (Nucleo Museoldgico e Apoio ao Servigo Publico - RTP).

33 Nasceu em Lisboa em 1917 e faleceu na mesma cidade em 2008. A sua relagdo com o cinema surge enquanto
critico no Didrio da Manha a partir de 1935, mas no final da década comeca a trabalhar como assistente nos filmes
Jodo Ratdo (1940), O Pai Tirano (1941), O Patio das Cantigas (1941) e Aniki Bobo (1942). Em 1949 realiza o
seu primeiro filme, Herois do Mar (Ramos 2012:178-9). Na década de 1960, entre outros trabalhos, apresenta na
RTP a rubrica 7¢ Arte; sobre esta ver 7.4) Cinema.

34 Leonor de Sousa Prado (1917-2007), concertista e professora de violino que desenvolveu uma longa carreira na
segunda metade do século XX, deixando uma extensa obra gravada (Caseirdo 2010:1062-3).

35 Nella Maissa (1914-2014), pianista portuguesa (pelo casamento) que dedicou grande parte do seu tempo a
divulgacio, nos palcos e em disco, da musica portuguesa para piano (Fernandes 2010:731-2).
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Poucos dias apds o inicio das emissdes experimentais, o entdo Chefe dos Servigos de
Produgdo da RTP, Domingos Mascarenhas®, afirmava que o que se estava a fazer nem sequer
poderia ser chamado de “ensaios de produgdo”, mas sim, “apontamentos de programas ou
estudos de producao” (RTV, 22 de setembro de 1956). Estes realizaram-se até ao dia 30 do més
de setembro, num total de 24 emissoes, em que foram emitidas cerca de 50 horas, numa média
de duas horas diarias. SO as quartas-feiras nao existia emissdo “para descanso do pessoal e
revisdo do equipamento’’, que nao era propriedade da RTP. Este foi cedido pelas firmas Philips

e Radio Corporation of America (RCA).

A presenca musical foi didria e caracterizou-se pela exibicdo de apontamentos ou
rubricas musicais. As categorias musicais as quais se deu mais espaco nas grelhas de
programacao, recorrendo a classificagao que surge tanto na imprensa escrita da época como nos
documentos internos da RTP, parecem ter sido a musica erudita, a musica ligeira e o fado.
Ainda assim foi possivel ver e ouvir folclore, e fica a duvida quanto a emissdo de jazz, pois
alguns dos musicos que estiveram nos estidios da RTP também fizeram carreira nesta categoria

musical.

Embora existam duvidas relativamente a classificagdo musical de varios momentos
musicais, 0 mesmo ndo acontece quanto ao facto de estes terem sido, na sua grande maioria,
emitidos em direto a partir dos estiidios da RTP na Palhava. Apenas os ranchos folcloricos
foram emitidos a partir da esplanada exterior do pavilhdo, ou emitidos com recurso ao

telecinema’® (Teves 2007).

Também existem ainda algumas duvidas relativamente aos momentos musicais

efetivamente emitidos, porque na comparacdo entre as folhas de admissdo ao estudio®, as

3¢ Domingos de Mascarenhas foi “convidado para o cargo de chefe dos Servigos de Produgdo (melhor seria:
servicos de Produgdo e Programas, dado que, na altura, a responsabilidade era tinica) pelo presidente do Conselho
de Administragdo, Camilo de Mendonga, em agosto de 1956. Formado em Direito, que nunca exerceu, foi escritor,
produtor e, principalmente, critico de cinema. A par de programas francamente populares, de puro entretenimento,
concedeu espagos relevantes a programacédo cultural e ao teatro. Em reunides de trabalho, manifestou, muitas
vezes, um real empenhamento numa programacdo diversificada, capaz de satisfazer o interesse de faixas de
espectadores fora dos grandes centros, logo desprivilegiados no acesso a formas tradicionais de espectaculo. No
final do ano de 1956 esteve em algumas capitais europeias — Roma, Paris, Londres, Bona, Amesterddo — com o
proposito de se documentar sobre a actividade das respectivas televisdes. Deixou a RTP em Margo de 1959”
(Teves 2007).

37 Informagdo dada aos telespectadores através de diapositivo inserido em antena e confirmada na programagao
divulgada pela imprensa escrita.

38 Sobre o telecinema ver 2.2) Aluguer e aquisi¢do de material técnico ao longo das emissdes experimentais.

3% Documentos internos da RTP do periodo experimental, de 4 a 30 de setembro de 1956, onde sdo apresentadas
as pessoas que tinham permissdo de entrar no estidio (Anexo 1).
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folhas de especifica¢do®, as folhas de programagdo*', as folhas dos ensaios prévios*, os mapas
didrios de verificagao®, registo de programas*, e as grelhas de programacao divulgadas na
imprensa escrita, existem varias contradi¢des®. Nestes casos parti do principio de que as folhas
de admissdo ao estudio sao os documentos mais proximos do que de facto aconteceu, logo do

que foi para o “ar”.

Nao existe qualquer som gravado da época, nem outro tipo de documento oficial da
RTP, para além dos ja referidos, que nos ajudem a conhecer o reportério executado. Neste
aspeto a imprensa escrita mostrou-se muito valiosa. Embora se tratem de excegdes, algumas
noticias descrevem o reportorio interpretado em determinados programas de televisdo. Parece

evidente que este ndo era um aspeto importante do ponto de vista jornalistico na época.

Como ainda hoje acontece, era recorrente alguns musicos ou grupos musicais nao se
dedicarem exclusivamente a uma categoria musical. Mesmo nos casos em que dedicavam
grande parte da sua carreira a determinada categoria, era comum fazerem incursdes noutras
areas musicais. Assim, fica claro que a tentativa de caracterizagdo da presenca musical no
periodo das emissdes experimentais ¢ subjetiva e parte em grande medida da anélise das
carreiras artisticas dos varios intervenientes. A opcao por aceitar tal subjetividade deve-se
unicamente a uma tentativa de poder concluir quais as categorias musicais que marcaram

presenga neste primeiro més de emissoes.

Se ndo existem duvidas quanto ao tipo de emissdo que foi na sua grande maioria em

direto a partir da FPL, como afirmei anteriormente, quanto aos documentarios emitidos ja nao

40 Documentos internos da RTP do periodo experimental, de 4 a 30 de setembro de 1956, nos quais eram descritos
diariamente a hora, os programas emitidos, e o tipo de emissdo: felecinema, estidio ou exterior. Tém também a
descrigdo do tipo de telecinema: 35 m/m, 16 m/m ou diapositivo; as cdmaras usadas no caso de ser em estidio ou
exterior; e ainda uma coluna com especificagdes relativas ao som: mesa A, mesa B, girafa, mudo, etc. (Anexo 2).
4! Documentos internos da RTP do periodo experimental, de 4 a 30 de setembro de 1956, com a programagio
diaria e horarios de emissdo (Anexo 3).

42 Documentos internos da RTP do periodo experimental, de 4 a 30 de setembro de 1956, com a descricdo e funcio
das pessoas que colaboraram em determinado programa (Anexo 4).

43 Documentos internos da RTP (de margo de 1957 a dezembro de 1959) com descrigio de toda a programagio da
responsabilidade da Fiscalizagdo de Programas com: horas de comeco e término, duracdo e comparagdo entre a
duragdo prevista e verificada, nome dos programas, problemas técnicos, algumas opinides pessoais sobre
diferentes aspetos, pessoas envolvidas e detalhes tais como o reportorio interpretado. Estas folhas eram realizadas
por profissionais da televisdo que assistiam a toda a programacdo e eram escritas no momento da visualizagao.
Rui Cadima (1996) refere estes documentos como Relatdrios de Emissdo (Anexo 5).

4 Documentos internos da RTP (de 7 de margo de 1957 e 30 de janeiro de 1991) com a data dos programas, o
titulo, o autor/adaptador/produtor, o servigo, a decisdo (refere-se por exemplo a aprovagdo ou reprovagao por parte
da Inspeccdo de Espectaculos), data de emissdo e observagdes (nas quais era indicado se era ndo arquivado pela
RTP). Ao longo dos anos estes documentos foram sendo modificados, mas sem alterar de uma forma evidente a
sua estrutura em colunas, bem como o contetido destas (Anexo 6).

45 Um exemplo claro de contradigdo é o facto de as emissdes terem sido interrompidas a 30 de setembro de 1957
e no suplemento da revista RTV, Radio Nacional (28 de setembro de 1957), ser divulgada a programag@o televisiva
até ao dia 5 do més seguinte.
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¢ possivel saber se estes foram dedicados a musica ou ndo, pois os registos existentes apenas
nos dado a certeza que sao efetivamente documentérios. Exce¢do feita a emissdao do dia 14 de
setembro de 1956, na qual foi emitida uma interpretacdo cinematografica da Réverie* de

Debussy, com a duragdo de cerca de 11 minutos, através do telecinema.

A musica também esteve presente nos programas generalistas, como € o caso da Revista
de Espectaculos. Apresentado por Ruy Ferrdo, este programa foi emitido duas vezes ao longo
da primeira fase das emissdes experimentais no qual se falava de tudo um pouco, desde as artes
em geral até as historias contadas por Raul Solnado. Sabe-se que estiveram presentes o maestro
Antonio Melo (como acompanhador), Celeste Rodrigues (voz), Adelino dos Santos (guitarra)

e Antonio Pessoa (viola).

A andlise deste periodo leva a concluir que, excecdo feita a Réverie de Debussy e a
Revista de Espectaculos, nao foram emitidos programas especificos sobre musica ou musicos.
Ao contrario do que aconteceu com a informacao, que para além de uma presenga hegemonica
teve programas especificos, a musica teve uma presenga que, embora didria, se limitou a
emissao de rubricas ou apontamentos emitidos em direto dos estidios com uma duragao

maxima de 10 minutos, ja contando com o0 momento de apresentagdo por parte dos locutores.

1.1.2) A afinacgdo dos recetores e o regresso dos diretos

A suspensdo das emissodes foi anunciada pela propria RTP em comunicado publicado
na imprensa escrita, no qual a administracdo explica que esta se deveu ao encerramento da
FPL¥, a entrega do equipamento cedido* pelas firmas Philips ¢ RCA, e a necessidade de
prosseguir os trabalhos para a instalacdo definitiva. Embora um comunicado® publicado na

imprensa escrita anuncie uma interrup¢ao de menor duracgao, no qual ¢ afirmado de que a RTP

46 Uma das primeiras obras de Claude Debussy para piano solo composta em 1890 (Nichols 1980:312).

47 “Muitas fotografias chegam aos nossos dias, através do Arquivo Fotografico Municipal de Lisboa, dos eventos
no velédromo e no hipédromo de Palhava, no inicio do séc. XX. Irreconhecivel nas imagens, € o Parque de Santa
Gertrudes [também conhecido como Parque da Palhava] o protagonista destes eventos”
(http://www.gulbenkian.pt/jardins/historia/historia4.html). Consultado a 10 de julho de 2015. Posteriormente, foi
o espago onde esteve instalado o Jardim Zooldgico de Lisboa, e o qual viria a receber a FPL em 1943. Em 1958
“a FCG adquiriu (...) o Parque de Santa Gertrudes, a Avenida de Berna — um espago de cerca de 9 hectares [...]
Foi neste ltimo, depois de alguns anos de funcionamento em instalagdes provisorias, que se vieram a inaugurar
em 1969 os edificios sede da instituicdo e do Museu Gulbenkian” (Nery 2010:536).

48 Sobre este equipamento ver 2.2) Aluguer e aquisigio de material técnico ao longo das emissdes experimentais.
4 Ver ilustragdo 9.
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“envidard os melhores esfor¢os para, por todo o més de novembro, recomecar as emissoes”

(Diario de Lisboa, 30 de setembro de 1956), estas so regressariam a 3 de dezembro*.

Ao contrario do que aconteceu na primeira fase das emissdes experimentais®', periodo
do qual existem varios documentos com a programacao emitida, agora encontramos um vazio
documental. Nao existe qualquer documento oficial, ou publicagdo, que nos permita conhecer
a programagao destes trés meses de emissoes. Ainda assim, encontramos algumas noticias que
nos ajudam a conhecer um pouco do periodo em causa, € que se caracteriza por ser dividido em

dois momentos distintos:

e De 3 de dezembro a 5 de fevereiro de 1957

Agora instalada nos estudios do Lumiar, a RTP regressa com as emissdes, mas sem
diretos. O uso do ftelecinema passa a ser a unica forma de fazer as transmissoes televisivas,

caracteristica que se mantém até 5 de fevereiro do ano seguinte.

Ilustrag@o 6. Pormenor da revista RTV (5 de janeiro de 1957).

Até esta data as emissdes tiveram como objetivo a afina¢do’® dos recetores, sendo

“emitidas imagens fixas e de <<miras>> técnicas” (RTV, 8 de dezembro de 1956). Esta

0 Embora na revista RTV do dia 3 de dezembro de 1956 esteja escrito, no espago anteriormente dedicado a
programacao televisiva, que “continuam temporariamente suspensas as emissoes experimentais do estiidio da Feira
Popular” e, tenha saido no mesmo periddico no dia 22 do mesmo més a informagdo de que “ndo teremos televisao
até Janeiro”, as emissOes regressaram de facto no dia 3 de dezembro, conforme se pode confirmar na noticia
“Recomegou a televisdo” editada no mesmo niimero da revista citada.

31 Embora considere as emissdes ao longo do més de setembro como a primeira fase das emissdes experimentais,
alguns autores, como por exemplo Julio Barata (2014:76), apenas consideram como sendo emissdes experimentais
a partir de dezembro de 1956, referindo-se as emissdes em setembro como “primeiras emissoes”.

52 Termo usado para definir a regulagdo do som e imagem dos recetores de televisdo.
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possibilidade era importante do ponto de vista de quem queria assistir a programacao televisiva,
mas também do ponto de vista comercial. Pretendia-se que os comerciantes da especialidade
alinhassem os recetores € assim os pudessem mostrar em funcionamento aos potenciais

compradores.

Na mesma edi¢do da revista referida somos informados do horario das emissdes neste

periodo:

e Segunda-feira - das 21.30h e as 23.15h;

e Terca-feira - das 21.30h as 22.30h;

e Quarta-feira — dia de descanso;

e Quinta-feira - das 21.30h e as 23.15h;

e Sexta-feira - das 21.30h as 22.30h;

e Sabado - das 21.30h ¢ as 23.15h;

e Domingo - das 18.00h as 19.00h e das 21.30h as 22.30h.

Este horario mostra que para se conseguir atingir o objetivo de mostrar os recetores de
televisdo as lojas teriam de estar abertas ao publico a partir das 21.30h; exceto as quartas-feiras
porque ndo havia emissdo, e aos domingos que exista uma hora de emissdo entre as 18.00h e as

19.00h.
Contudo, Vasco Hogan Teves afirma que

a primeira emissdo [3 de dezembro] incluiu 10 filmes (documentarios) e foi
precedida e concluida por 5 diapositivos, inseridos pela seguinte ordem: Emissoes
de ensaio RTP / Ensaios técnicos / Mira / Ensaios técnicos / Boa Tarde-Boa Noite.
Estas legendas ocupavam o periodo das 15.50 as 16.30h., iniciando-se, entdo, com
um documentario filmado, a parte de espetaculo da emissao, que se prolongava (com
varias intercala¢des de diapositivos) até pouco depois das 19 h. Seguia-se meia hora
de utilizacdo dos diapositivos atras indicados (Teves 2007).

Como se pode verificar, neste texto o horario da emissao ¢ bem diferente do apresentado
na noticia anterior, e ja possibilitava a exibicdo das transmissOes televisivas aos clientes da
parte da tarde, o que ndo obrigava a abertura das lojas de eletrodomésticos a noite. Importa
ainda referir que Vasco Hogan Teves (2007) afirma que ao domingo nao existia emissao, ao

contrario do que nos ¢ apresentado na noticia suprarreferida da revista RTV.

Relativamente a programagao, e ainda na edigdo de 8 de dezembro da RTV, ¢ afirmado

que “o novo periodo experimental compreendera habitualmente: um jornal de atualidades
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diario, uma rubrica desportiva trés vezes por semana, um folhetim infantil, varios concursos, ...
€ 0 mais que a seu tempo se verd.” Ao que parece, esta programacao nao terd passado de meras
intencdes pelo menos até 5 de fevereiro de 1957. De facto, trataram-se de emissdes emitidas
via telecinema o que terd implicado um grande trabalho de recolha de imagem e som com
recurso as camaras cinematograficas e a posterior revelacao dos respetivos filmes; o que nunca

¢ referido nem na imprensa escrita, nem em qualquer documento oficial.

Na analise e comparagao da informagao recolhida em diferentes fontes, tudo leva crer
que s6 em meados de janeiro de 1957 o horario das emissdes passou a ter alguma regularidade,
como podemos verificar no artigo “Os Ensaios da TV Portuguesa”, publicado no Diario
Popular (15 de janeiro de 1957). Neste esclareceram-se os telespectadores, de Lisboa, Setubal
e Santarém?®?, relativamente ao novo horario que passou a realizar-se “também aos Domingos,
e em dois periodos: das 17.00h as 19.00h e das 21.00h as 22.30h, exceto as quartas-feiras em
que o periodo das 21.00h as 22.30h nao era emitido”. Esta informagao ¢ confirmada por Vasco

Hogan Teves.

Nas suas linhas gerais, os alinhamentos de emissao passaram a obedecer ao seguinte
esquema: comego do primeiro periodo as 17h., com diapositivos de abertura ¢ mira,
durante 45m.; programas de ensaios técnicos, preenchendo 15m.; as 18h., inicio da
passagem de filmes, intercalados por diapositivos, até 2m. antes das 19h.;
diapositivos de encerramento. Comego do segundo periodo as 21h., com diapositivos
de abertura durante 5m.; filmes intercalados por diapositivos até 3m. antes das
22.30h.; diapositivos de encerramento (Teves 2007).

A programacao ao longo de cerca de més e meio, entre o inicio de dezembro e meados
de janeiro, continua a ser emitida via telecinema, baseada em programas filmados sobre os quais
muito pouco se sabe. Ainda assim, podemos afirmar que em janeiro de 1957 foram emitidos 15

documentarios de produ¢ao nacional.

O facto de se tratar de um periodo no qual terdo existido seis dias de emissdes por
semana, o que num més e meio totaliza cerca de 36 dias, ao longo dos quais s6 foram exibidos
15 documentarios produzidos em Portugal, leva a concluir que grande parte da programacao
televisiva terd sido conseguida pela transmissdo de filmes estrangeiros, nomeadamente
provenientes dos Estados Unidos e Franga, que nos chegaram através do correio diplomatico

conforme refere Vasco Hogan Teves (entrevista, 11 de julho de 2011).

53 Sobre a area de cobertura do sinal de televisdo ver 2.3) Estiidios e equipamento técnico a partir do inicio das
emissoes regulares.
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E previsivel que alguns dos filmes emitidos tenham sido sobre musica ou musicos.
Contudo, é-nos impossivel saber que musica ou musicos foram difundidos. O que ndo deixa
davidas ¢ a utilizagdo dos telediscos* de cancdes em voga como separadores ao longo das

emissoes, interpretadas pelos cantores estrangeiros mais famosos da época.

e De S de fevereiro de 1957 as emissoes regulares a 7 de marco de 1957

O regresso dos diretos a 5 de fevereiro de 1957 no periodo noturno, marca a ultima etapa
das emissdes experimentais. Com a utilizacdo de um dos canais de camara em funcionamento
no periodo da FPL, voltam a RTP as locugdes que serviam para dar inicio e termino a emissao,
bem como para apresentar os filmes que eram exibidos. Tal utilizacdao fez com que a partir de
15 de fevereiro surgisse o Jornal de Actualidades. Um periodo de informagao diario em direto,
com cerca de 15 minutos de duragdo, abrangendo noticias nacionais, internacionais e

desportivas, apresentado por dois locutores e apoiado por imagens gravadas.

A visita da Rainha Isabel II de Inglaterra a Portugal, entre 18 e 23 de fevereiro, tratou-
se do momento mais relevante de todo o periodo das emissdes experimentais para a RTP. A sua
importancia, para além do momento em si mesmo, deve-se ao facto de muitos acreditarem que
foi responsavel pela aceleragdo do processo que levaria ao inicio das emissoes regulares (Teves
2007) devido ao esforco feito, nunca visto anteriormente em Portugal no campo dos media,

tanto do ponto de vista humano como técnico.

Este acontecimento mereceu mesmo um jornal diario, que lhe foi inteiramente dedicado,
emitido em direto a partir do estidio de onde, dias antes, se tinha dado inicio ao Jornal de
Actualidades. Os locutores apresentaram noticias ligadas ao acontecimento e realizaram
entrevistas a varios convidados, enquanto através do telecinema eram emitidas as gravacoes
realizadas ao longo do dia pelas camaras de filmar cinematograficas, que eram, entretanto,

revelados na Tobis Portuguesa®. Entre os varios convidados presentes no estidio, estiveram os

54 Na época, os telediscos ou tele-discos - muitas vezes chamados interliidios musicais como sio apresentados nas
grelhas de programagao, nos mapas diarios de verificagdo ou nos registos de programas - eram paisagens do pais,
fossem rurais ou urbanas com musica de fundo, que Michel Chion refere como “musica de fosso” (2011:67). Nao
eram nem imagens dos artistas, nem ilustracdes, ou se quisermos representacdes, da mensagem que se queria
transmitir através da musica. Eram somente imagens selecionadas com um fundo musical, que permitiram
preencher espacos vazios na programagao televisiva quando esta era interrompida por razdes técnicas, podendo
também ser usados como separadores aos longo das emissdes.

55 Sobre a Tobis Portuguesa ver 2.3) Estudios e equipamento técnico a partir do inicio das emissdes regulares.
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musicos Jodo de Freitas Branco, conselheiro musical da RTP a partir de margo de 1957, e

Santiago Kastner?®.

A musica em direto, que fez parte da programacao diaria da televisdo na primeira fase
das emissOes experimentais, desaparece totalmente. A andlise dos poucos dados que sdo
conhecidos da segunda fase das emissdes experimentais, revela que nao existe qualquer
referéncia a presenga musical em direto. Esta situagdo leva a crer que ao longo de todo o més
de fevereiro, mais precisamente, a partir do dia 5, a preocupacao de todos os que trabalhavam
na RTP era preparar um momento que hoje se assume como sendo o inicio da televisdo em
Portugal: o inicio das emissdes regulares a 7 de marco. Nao serd por isso dificil concluir que a
programacao ao longo de todo o més fosse pensada como forma de avaliar e melhorar todos os
aspetos técnicos para que as emissoes deixassem de ser experimentais. As preocupagoes ligadas
a programacao foram passadas para segundo plano, exceto no que diz respeito ao novo periodo
informativo que surgiu a 15 de fevereiro, e a visita da rainha. Deste modo podemos concluir
que a musica s6 devera ter sido garantida através do uso de filmes, e com uma presenga muito

reduzida quando comparada com o primeiro periodo das emissdes experimentais.

1.2) O inicio das emissdes regulares

As emissoes regulares de televisdo em Portugal, também chamadas “de ensaio”,
iniciaram-se no dia 7 de margo de 1957, pelas 21.30h, a partir de um emissor provisorio situado

em Monsanto (Lisboa).

A emissdo iniciou-se com um indicativo’® que ficaria conhecido como o “hino da RTP”.
Ainda hoje muitos pensam que a musica que diariamente dava inicio as emissodes foi composta
para o efeito. Na verdade, trata-se de uma gravagdo de um tema da autoria de Robert Farnon

intitulado Derby Day**, que foi usado desde o primeiro dia das emissdes regulares até ao inicio

56 Sobre Santiago Kastner ver Nery (2010:671-3).

S7“Comecam hoje as emissdes da Radiotelevisio Portuguesa, que ainda ndo terdo caracter definitivo, visto tratar-
se justamente de ensaio que se alongara por alguns meses, até que esteja pronta a instalagdo da cadeia de emissores
que cobrira 60% do territdrio metropolitano. S entdo se fardo emissdes de tipo definitivo.” (O Século, 7 de margo
de 1957).

38 Termo que se refere 2 musica que dava inicio a emissdo de televisdo.

59 (https://museu.rtp.pt/pt/exposicoes-temporarias/3/uma-televisao-com-historia). Consultado a 25 de maio de
2017.
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das emissodes continuas, em meados da década de 1990. A escolha deste tema musical para
“hino da RTP” deve-se a uma encomenda do entdo administrador da empresa, Stichini Vilela,
a Jorge Alves, Jorge Santos e Ruy Ferrao. Trés funcionérios da RTP que acumulavam fungdes

na ENR.

Foi, entdo, que o Ferrdo teve a ideia: acabavam de chegar uns pacotes com uns
quantos discos da “Chapell”, adquiridos pela Emissora [ENR] e livres de direitos
para quem tivesse adquirido toda a colecgdo — e era o caso. A busca ficava, assim,
mais restrita. O Jorge foi-se mesmo a eles, aos discos, € encontrou a faixa que durante
muitos anos abriu as emissoes da RTP (Teves 2007).

A faixa usada foi a de um disco de 1954 gravado pela The Melodi Light Orquestra, da
etiqueta Chappell (C464)%.

ApoOs o indicativo, de um momento de abertura pela locutora Maria Helena Varela
Santos onde foi anunciada a programacgado, ¢ de um comentario do entdo chefe de servigos de
Producao, Domingos de Mascarenhas, intitulado Presente e Futuro da RTP, surgiu o primeiro
programa de televisdo em Portugal: Cang¢oes a Granel. Conforme cita Teves (2007), “...ai
estava o primeiro programa com movimentacdo de estudio — de camaras, técnicos e
intervenientes” (Diario da Manhd, 8 de margo de 1957). Este foi precedido pelo Noticiario de
Actualidades Nacionais e Internacionais, por um jogo de futebol militar, por um documentario
filmado, A TAP por Dentro, pelo bailado Os Enganos do Amor (produzido por Tomas Ribeiro

e realizado por Artur Ramos), e pela emissao das Ultimas Noticias, que encerraram o primeiro

dia das emissoes regulares quando eram 23.30h.

O primeiro programa das emissOes regulares, Cangoes a Granel, teve como elemento
principal a musica. Conforme podemos ler na edi¢cdo do Didrio da Manhd supracitada,
estiveram presentes Rui de Mascarenhas, Maria de Lurdes Resende e o Conjunto Domingos
Vilaca. Nos mapas diarios de verificagdo (anexo 1), existe a indicagdo de que o programa foi
para o “ar” as 21.55h (com 15 minutos de atraso) e que teve como produtor Francisco Mata, e
como realizador Ruy Ferrdo®'. No mesmo documento, e no que se refere ao primeiro programa
com “movimentacao de estidio”, podemos ainda ler: “Nas focagens de longe muito chao e

pouca orquestra”, o que mais do que nos informar de questdes técnicas prova a presenga de

0 O tema Derby Day também foi gravado pela etiqueta Oriole (CB1361), mas o facto de este tiltimo ser de 1957
leva a crer que a versdo usada tera sido da Chappell, conforme refere Vasco Hogan Teves.

1 Nos mapas didrios de verificacdo ¢ indicado que o programa, Cangdes a Granel de 2 de maio de 1957, foi
realizado por Nuno Fradique.
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uma orquestra. Embora tenha sido um “programa que fez carreira” (Teves 2007) esteve no “ar”
apenas ao longo de 10 semanas (sem qualquer interrup¢ao), sobretudo as quintas-feiras ou
domingos, tendo sido emitido pela ultima vez no dia 16 de maio. Nas suas varias emissoes
estiveram presentes por exemplo o Trio Odemira, Julia Barroso, Lina Maria, Guilherme
Kjolner, Anténio Mestre, Armando Rodrigues, Jos¢ Antonio, Gina Esteves, os Manos
Alexandres, o Sexteto Vocal Masculino, Maria Clara, Maria Paula, Domingos Marques ou o

Conjunto Hohner.

Dos programas que surgem no inicio das emissdes regulares e que se mantiveram pelo

menos até meados de 1958, importa salientar:

e Lisboa a Noite” (emitido entre 14 de marco de 1957 e 26 de maio de 1958);
e Musica para Todos (emitido entre 17 de marco de 1957 e 24 de dezembro de 1959);

e Musica e Artistas (emitido entre 11 de margo de 1957 e 2 de novembro de 1959).

O primeiro destes programas, dedicado ao fado, tinha uma duragdo média de cerca de
20 minutos e era transmitido em direto. No inicio foi emitido em varios dias da semana, mas

fixou-se no domingo a noite.

Dos varios documentos consultados podemos concluir que, nas sessenta e duas edigdes

do programa Lisboa a Noite, estiveram presentes os seguintes fadistas®:

e Abilio Herlander e (Celeste Rodrigues

e Adelina Santos e Deolinda Rodrigues
e Alberto Costa e Fernanda Peres

e Alfredo Duarte Jr. e Fernando Correia

e Alice Maria e Fernando Farinha

e Amélia de Jesus e Gabino Ferreira

e Antoénio Rocha e Helena Tavares

e Armando Vidal e Henriqueta Almeida
e Beatriz Fragoso e Herminia Silva

e Carlos Farinha e Isaura Gongalves

e (Carlos Ramos e Jorge Perestrelo

62 Lisboa a Noite foi também uma casa de fados, propriedade da fadista Fernanda Maria, situada na Rua das Gaveas
n°69, em Lisboa. Para além da proprietaria cantaram fados neste estabelecimento Tristdo da Silva, Maria Emilia,
Maria da Fé ou Beatriz Ferreira, acompanhadas por Alvaro Martins na guitarra e Miguel Ramos na viola, entre
outros.

63 Intérprete vocal de fados.
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Jorge Silva

José Pereira

Lucilia do Carmo
Manuel de Almeida
Manuel Fernandes
Manuela Silva

Maria da Concei¢ao
Maria do Céu de Sousa Rodrigues
Maria do Rosario

Maria do Rosario Bettencourt
Maria José da Guia
Maria Marques

Maria Teresa de Noronha
Mario Rocha

Moisés Campelo

Natalia Bizarro

Natalia Proenca

Natércia da Concei¢do
Rui de Mascarenhas
Saudade dos Santos
Teresa de Jesus

Tristdo da Silva

Vicente da Camara

Xavier Pinto
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A acompanhar os fadistas descritos estiveram na guitarra nomes como: Fontes Rocha,
Francisco Carvalhinho, Ilidio dos Santos, José Nunes, José Ramos, Liberto Conde ou Raul
Nery; na viola Alfredo Mendes, Castro Mota, Francisco Peres, Joaquim do Vale, Julio Gomes,

Pais da Silva ou Martinho d’Assung¢@o; no baixo encontramos apenas o nome de Joel Pina.

Musica para Todos, um programa norte-americano patrocinado pelo fabricante de pneus
Firestone, foi cedido pela Embaixada dos EUA (entrevista a Vasco Hogan Teves, 11 de julho
de 2011) e emitido ao fim de semana. Tinha como base musical uma orquestra, e algumas vezes
coro, quase sempre dirigidos pelo maestro Howard Barlow, variando em cada programa os
cantores: Barbara Gibson, Blanche Thognon, Brian Sullivan, Dolores Wilson, Dorothy Kirsten,
Dorothy Varenkjold, Elaine Malbrin, Eugene Couley, Frances Wyatt, Frank Guerra, Giuseppe
Campera, Mildred Miller, Nadine Conner, Patrice Munzel, Rise Stevens, Robert Merriel,
Robert Peters, Theodor Upman, ou Thomas L. Thomas. Embora pouco frequente, também
estiveram presentes intérpretes instrumentais como Francois Broos (violoncelo®) ou Tung Xi
(piano).

Ao longo das suas 107 edi¢cdes a musica presente neste programa caracterizou-se por
ser, na sua grande maioria, areas de opera tais como da Traviata e Aida de Verdi, Tosca de
Puccini, Czar Saltan de Rimsky-Korsakov, Fausto de Charles Gounod, ou de cangdes de
musicais como Lovely to look at de Jerome Kern, ou Me and Juliet de Rodgers e Hammerstein.

Reportorio que ja era bem conhecido por parte do piiblico norte-americano.

O titulo Musica e Artistas, como nome de uma rubrica presente nas grelhas de
programacao de televisdo, surge no primeiro dia das emissdes experimentais. Contudo, este
titulo foi usado a partir de 11 de margo de 1957 para designar um programa transmitido
semanalmente em direto que contou com a presenga da pianista Maria Leonor Fernandes
(professora de piano na Academia de Musica de Santa Cecilia) na sua edi¢@o de estreia. Numa
primeira fase foi emitido a segunda-feira, tendo posteriormente passado a ocupar a programagao

de quarta-feira.

Foi um programa essencialmente dedicado a musica instrumental® erudita, com a
exibi¢do de pequenos recitais que tinham em média entre 10 a 15 minutos. Transmitido em

direto a partir dos estudios do Lumiar passaram pelo programa Musica e Artistas os pianistas

64 Embora neste programa surge como violoncelista Frangois Broos era violetista.
5 Embora dedicado & musica instrumental, estiveram presentes no programa Miisica e Artistas cantores como:
Madalena Andersen (soprano), Hugo Casais (baritono), Blanca Maria Secane (soprano), €.o.
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Angeles Presutto da Gama, Carlos Picoto, Helena Moreira de S e Costa, Jesus Yseta, Jorge
Croner de Vasconcelos, Katharina Heinz, Luis Filipe Pires, Maria Manuela Araujo, Mario
Pellegrini, Naum Chtarkman, Nella Maissa, Nina Marques Pereira, Pauline Lederer, Regina
Cascais, Sequeira Costa, Sérgio Varella Cid e Shegundo Galarza. Também marcaram presenga
os violinistas Camila Wieks, Francois Broos®, Henri Mouton e Vasco Barbosa; os
violoncelistas Antonino David, Carlos Figueiredo, Fernando Costa, Madalena Moreira de Sa e
Costa, Mario Camerini ¢ Maurice Gendron; o fagotista Jodo Mateus, o trompetista Adacio
Pestana e o flautista Luis Boulton. Alguns destes intérpretes apresentaram-se também em
grupos de camara, tais como o Quarteto de Lisboa ou o Trio Portugélia. Embora a voz tivesse
uma presenca muito reduzida, como referi, foi possivel assistir as atuagdes do baritono Hugo

Casais € do Coro Harmonia.

Para além do programa que acabo de descrever, Musica e Artistas, houve outro que foi
buscar 0 seu nome a uma rubrica ja presente na fase das emissdes experimentais: Revista de
Espetaculos. Emitido a partir do dia 4 de abril, a sua programagao foi preenchida com artistas
oriundos do Terraco das Estrelas, da Casa de Fados Marcia Condessa®’, do Retiro Andaluz® e
do Retiro Lobos do Mar. Também contou com a presenca de pelo menos um rancho folclorico®,
bailarinos™ e cantores de musica ligeira’. Para além de interpretagdes musicais foram
transmitidas entrevistas a alguns artistas, como € o caso da atriz Gléria May e do ator Humberto

Madeira.

Este programa teve realiza¢do de Herlander Peyroteo, produ¢do de Antonio Feio, e teve
como apresentador Jos¢ Amado. Embora ndo encontre nenhuma referéncia quanto a
classificacdo, a analise da sua programagao nao deixa duvidas de que se tratou de um programa
de variedades emitido semanalmente. Desta forma, podemos concluir que este foi o primeiro a

assumir esta caracteristica na RTP.

%6 Embora neste programa surge como violinista Frangois Broos era violetista.

7Propriedade da fadista Marcia Condessa, situado na Praga da Alegria n°38, em Lisboa. “Passaram por este espago
artistas como Celeste Rodrigues, Alcindo Carvalho, Teresa Nunes, Alfredo Marceneiro Fernando Farinha ou
Beatriz da Concei¢dao”

(http://www.museudofado.pt/personalidades/detalhes.php?id=250). Consultado a 13 de junho de 2015.

%8 Restaurante tipico, da propriedade da fadista Deolinda Rodrigues, que funcionava como uma espécie de terttilia,
onde fadistas e tocadores se juntavam para ouvir o Fado tradicional.
(http://www.portaldofado.net/component/option,com_alphacontent/section,10/cat,78/task,view/id,1653/Itemid,3
27/). Consultado a 13 de julho de 2015.

% Os Avieros do Escaporim fundado a 12 de margo de 1943 (Salvaterra de Magos).

70 Ballet Classico Espanhol.

"I A Orquestra de Sousa Pinto acompanhou Abilio Herlander (ator e cantor) assim como Elia e Paloma Fleta
(cantoras espanholas).
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Embora existam muitos casos de programas intitulados Variedades, dos quais nao foi
possivel saber quem foram os participantes, o reportorio, ou o tipo de participacao, através da
analise dos mapas de programacdo podemos conhecer um exemplo que deveria configurar
como um programa-tipo do que seria classificado como um programa de variedades:
“Colaboragao de Maria de Fatima, Calypso (danga), Mena Matos (anedota), Trio Odemira, Los
Marlos (bailarino) e conjunto de Mario Teixeira (5 elementos)” (mapa diario de verificagdo,

11 de novembro de 1957).

Este programa produzido por Artur Ramos, foi transmitido no dia 11 de novembro de
1957 pelas 22.30h, tendo tido uma duragdo de aproximadamente 30 minutos. Tem como
curiosidade e apresentacdo de uma contadora de anedotas feminina, o que a avaliar pela
informacao recolhida ndo era uma pratica comum, mas por outro lado ndo teve a participagao

de qualquer malabarista, o que era recorrente nos programas de variedades na época.

Os programas enunciados, Lisboa a Noite, Musica para Todos e Musica e Artistas eram
semanais. Contudo, a sua regularidade ndo era verdadeiramente respeitada, sendo normal a
alteracdo do dia da semana da sua emissdo. Este facto foi importante e tido em conta pelos
profissionais da RTP que, a partir do dia 28 de abril de 1957, reorganizaram a programacao-
tipo, conforme € noticiado na revista RTV do dia anterior:

A programagao-tipo estabelecida para este periodo experimental’?> da R.T.P. sofreu
algumas alteragdes que comecardo a vigorar a partir de amanha, domingo, dia 28.
Assim, os programas de VARIEDADES serdo de futuro transmitidos as quintas-
feiras; a rubrica MUSICA E ARTISTAS, as quartas-feiras; ¢ LISBOA A NOITE,
programa de fados, passa a ir para o ar aos domingos.

O apreciado programa da televisio americana MUSICA PARA TODOS, a que ja
nos referimos algumas vezes, sera transmitido aos sédbados.

A partir da segunda semana de Maio passa a haver um novo programa cultural.
(RTV, 27 de abril de 1957)

A analise da programacao posterior a esta noticia evidencia um aumento daquele que
viria a ser um modelo televisivo de grande sucesso: os programas de variedades. O uso deste
termo no contexto televisivo, acontece com o programa Loja da Esquina, que comegou a ser

emitido a 23 de maio e terminou a 25 de julho de 1957, as quintas-feiras. Contudo, este ndo foi

72 Existem varios documentos, como noticias na imprensa escrita ou documentos oficiais da RTP, onde
encontramos o uso do termo “periodo experimental”, referindo-se as emissdes regulares. Este facto parece dever-
se a comparacdo entre diferentes canais de televisdo, sendo que em Portugal a televisdo ainda dava os primeiros
passos enquanto noutros paises, nomeadamente no Reino Unido com a British Broadcasting Corporation (BBC),
e nos EUA com a National Broadcasting Company (NBC) e a Columbia Broadcasting System (CBS), a televisao
ja se encontrava numa fase mais consolidada.
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o primeiro programa de variedades da televisio em Portugal. Aquele que deverd ser
considerado o primeiro programa com este formato ¢ o programa Revista de Espetaculos, como

afirmei anteriormente.

A avaliar pelas opinides dadas a conhecer na imprensa’, estes tiveram grande sucesso
junto do publico televisivo, o que levou a uma grande aposta por parte da RTP, mas nao se
tratou de um novo formato no campo cultural em Portugal. Os Serdes para Trabalhadores,
organizados e emitidos pela radio estatal, a ENR, desde o inicio da década de 1940 sdo uma
prova de que este tipo de espetaculos ja eram um sucesso antes do advento da televisdo em

Portugal.

Embora os programas unicamente centrados no elemento musical se tenham mantido
nas grelhas de programagao, as variedades, enquanto formato televisivo, passam a ocupar um

lugar de destaque.

No que se refere as novidades na programacdao no més de junho de 1957, importa
salientar a Tdgide, um programa que teve sete edi¢des, entre 17 de junho e 29 de julho, que
contou com a presen¢a de Virginia Reno, Henri Decker, Fernanda Montemor, Nuno Fradique,
o Conjunto de Jorge Machado, Manjane (canconetista francesa), Artur Ribeiro, Armando
Cortés, ou Tino; a Discoteca, programa emitido entre os dias 10 de junho e 26 de agosto, num
total de 9 emissoes, preenchido com emissdes em diferido de espetaculos decorridos no Casino
do Estoril com artistas fundamentalmente estrangeiros, como por exemplo a Orquestra Ray
Martin, o cangonetista Danielle George, ou a cangonetista americana Sandy Stewart; e Quinze
minutos com..., um programa nao exclusivamente dedicado a personalidades do campo musical,
que contou com a presenga dos Manos Alexandres, de Siegfriel Sugg (acordeonista), de Thilo
Krassmann, do Trio Guadalajara, da Anita Guerreiro, de Isidro Baptista, dos Rapazes do Ritmo,

de Josette Peiro, ou do Conjunto de Jorge Machado.

No més seguinte surge nos ecrds de televisdo o programa de variedades intitulado
Vedetas, patrocinado pela Casa Campedo’™, onde a participagdo musical nem sempre esteve

presente; ainda assim foi possivel ver e ouvir Anita Guerreiro, Jalia Barroso, ou os Manos

73 Sobre os inquéritos realizados por parte da imprensa escrita ver 7) Mercados e 7.2) Imprensa escrita.

4 Fundada em 1840 por Pedro José Campido, iniciou com cambios (que viria a deixar), e com lotarias. Aberto ha
57 anos, apo6s a criacdo da lotaria nacional em 1783, é o mediador mais antigo da Santa Casa da Misericordia de
Lisboa (SCML). Nos anos 1960-70 realiza a actual remodelacdo. Na década de 1950 expande-se de Lisboa para o
resto do pais e hoje conta com 15 filiais em todo o pais. A sua sede situa-se na R. Do Amparo, 2C, em Lisboa.
(http://geo.cm-

lisboa.pt/fileadmin/GEO/Imagens/Fotos_Baixa Chiado/PDF Baixa Chiado/Jogo  Lotaria Net redi.pdf).
Consultado a 14 de julho de 2017.
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Alexandres. Em agosto a musica marca presenga num programa de teatro produzido por
Fernando Garcia e realizado por Ruy Ferrdo: Os Trés Saloios, que terd sido inspirado no
formato da Loja da Esquina e ter tido continuidade no programa Televizinhos, que refiro de
seguida. Embora s6 tenha tido quatro emissdes, contou com a presenca de musicos como
Domingos Marques, o Conjunto Domingos Vilaga, Lina Maria, Carlos Ramos, Tristdo da Silva,
José Nunes (guitarra), Julio Mendes (viola), Trio Odemira, Gina Esteves, Manuel Fernandes,
Maria de Lurdes Resende, Sexteto Vocal Masculino, Julia Barroso ou os Manos Alexandres.
No programa Televizinhos, emitido entre 12 de setembro e 23 de novembro, encontramos
grande parte dos musicos que ja tinham estado nos programas de variedades supracitados. Ao
que parece € no contexto das variedades o programa Aventuras do Morgado de Fafe teve
bastante menos sucesso que os programas anteriores. Emitido a partir de 5 de dezembro, sé foi

para o “ar” trés vezes e contou com a presenga constante do Conjunto Domingos Vilaga.

Até a RTP dispor de material técnico e humano que lhe permitisse emitir a partir do
exterior em direto, a programacdo musical na grelha da RTP manteve as caracteristicas
descritas. Os programas com a presenca de musica de caracteristicas ligeiras tornam-se

3

gradualmente mais populares, “...dando um rosto aos cangonetistas nacionais ¢ a alguns

estrangeiros que apenas se conheciam dos discos “batidos™ na radio” (Teves 2007).

1.3) O fim de uma década: continuidade/inovacao

Dos programas ja em antena no final de 1957, mantém-se no “ar” no ano seguinte
Variedades (até ao fim do més de marco), Selec¢do Musical (até meados de fevereiro), Lishoa
a Noite (até ao fim de maio), e ao longo de todo o ano os programas Musica para Todos, €
Musica e Artistas. Os dois ultimos programas referidos foram os que tiveram maior
continuidade nas grelhas de programacdo nos primeiros anos das emissdes televisivas em

Portugal.

Lisboa a Noite, um programa importante ao longo de 1957 e que se mantém até o final
de maio de 1958, ¢ substituido imediatamente a seguir a sua Ultima emissdo pelo programa
Tudo Isto é Fado. Este manteve-se apenas por trés meses, dando lugar a Fados, que se mantém

no “ar” simultaneamente com outro programa, Siléncio Que se Vai Cantar o Fado, emitido
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durante os meses de outubro e novembro num total de 5 emissdes. Esta sequéncia de programas
dedicados ao fado torna-se importante porque permite caracterizar a presenca desta categoria
musical nos ecras de televisdao, desde logo quanto a duragdo e aos horarios dos programas,
emitidos sempre depois da hora de jantar € com cerca de 20 minutos de duragdo; e porque
mostra o desejo de a RTP transmitir semanalmente um programa, a partir dos seus estudios,
totalmente dedicado ao fado, mesmo quando esta categoria ja participava em alguns dos

programas de variedades.

Ao nivel das novidades e no que diz respeito a programagao televisiva, elas surgem em
fevereiro de 1958, com os programas Momento Musical consagrado a musica erudita que
contou com a presenga de musicos como Maria da Conceicdo Macedo (violoncelista), Vitor
Macedo Pinto (pianista e compositor), José Tiago Velez (flautista), Regina Cascais (pianista),
Luis Filipe Pires (pianista), Maria Leonor da Costa Lima (pianista), Maria Leonor Fernandes
(pianista), Maria Filomena de Campos (pianista); € Music-Hall, um programa de variedades
musicais onde participaram varios grupos de bailado e no qual marcaram presenga grande parte
dos artistas nacionais mais conhecidos da época, tais como o Sexteto Vocal Masculino, Maria
de Lurdes Resende, Manos Alexandres, Gina Esteves, Conjunto Domingos Vilaga, Julia
Barroso, José Matos, Artur Ribeiro, Conjunto Jorge Branddo, e alguns nomes internacionais

tais como Georg Roos, [Irmaos Biasini, Jean Siegrefied, Georgés André Martin, entre outros.

Passados dois meses, em abril de 1958, surge um novo programa de variedades, o Café
Concerto, que termina no inicio do més de outubro do mesmo ano. No fim desse més inicia-se
a emissao de Telefones Musicais, programa com o mesmo formato do seu antecessor, mas que

viria a durar pouco mais de dois meses.

No programa Café Concerto, produzido por Artur Pereira, com textos de Carlos Lopes
e realizacdo de Nuno Fradique, foi possivel ver e ouvir musicos tais como Alves Coelho Filho,
Anita Guerreiro, Anténio Alvarinho, Anténio Calvério, Deolinda Rodrigues, Domingos
Marques, Duo Rio Grande, Elisa Isabel, Francisco Carvalhinho, Lina Maria, Maria Clara, Maria
de Fatima Bravo, Maria José Valério, Maria Marise, Martinho d’ Assun¢ao, Mimi Gaspar, Os
3 de Portugal, Silvia Maria, Simone de Oliveira ou Tomé de Barros Queiroz, sendo alguns
destes acompanhados pela Orquestra de Fernando Carvalho. Dos muitos temas musicais que
foram interpretados ¢ possivel enunciar Caramon, Fado Leiro, Jeny, O Arado, Violetera,
Giestas, Fado Académico, Cobra Grande, Cancdo Triste, O Trevo, Maldito Fado, Parreirinha,
Danga Chica, Marlene, Fado da Sé, Vira das Pupilas do Sr. Reitor, Fado das Caravelas, Uma

Porta e uma Janela, Cachopa, ou Maria Severa. Emitido ao longo de cerca de seis meses,
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contou também com a apresentacdo de bailados e temas musicais intercalados por pequenos
didlogos, sempre com o objetivo de “recordar tempos antigos” (mapa didrio de verificagdo, 5

de maio de 1958).

O segundo programa enunciado, Telefones Musicais”, de Francisco Mata e Antonio
Feio, realizado por Herlander Peyroteo, teve a participagdo de artistas ja presentes no programa
anterior, tais como Lina Maria, Maria Clara, Maria de Fatima Bravo, Maria Jos¢ Valério ou
Simone de Oliveira, mas contou com a presenga de outros como Alda Mota, Antonio Alvarinho,
Artur Ribeiro, Carlos Ramos, Carmen de Santana, Curado Ribeiro, Loris Velli, Madalena
Iglésias, Paulo Alexandre, Rui de Mascarenhas, Sexteto Vocal Feminino ou Wilma Palmer. O

acompanhamento musical foi da responsabilidade do Conjunto de Domingos Vilaga.

A programacdo dedicada a novos artistas foi também uma novidade em 1958. Contudo,
deixa de estar presente no ano seguinte, regressando ja na década de 1960 como veremos mais
a frente. O programa Artistas Novos, com uma Unica emissdao a 14 de setembro de 1958,
apresentado por Henrique Mendes, na qual participou o grupo 4 de Espadas, foi o primeiro que
teve como objetivo dar a conhecer novos intérpretes. Novos na TV, emitido 4 vezes entre 12 de
outubro e 14 de dezembro de 1958 com apresentacao de Nuno Fradique, no quais participaram
os cangonetistas Maria de Padua, Paulo Alexandre, Maria Pilar, Plinio Sérgio, Paulo Jorge e
Maria Antonieta, todos acompanhados pelo Conjunto de Hélder Reis, foi outro programa que
no final da década de 1950 evidenciou a preocupagdo de dar espago a novos artistas, mas nao
sO a cangonetistas, como prova a presenca do Trio Boreal, embora parega tratar-se de uma

excecao.

Em maio de 1958, surge aquele devera ter sido o primeiro programa pensado para um
formato televisivo: 4 Constru¢do da Musica’ (emitido entre 20 de marco de 1958 e 24 de
agosto do ano seguinte). Com produgao e textos do maestro José Atalaya’, realizagdao de Artur
Ramos, e apresentados alternadamente por Gomes Ferreira, Henrique Mendes e Fialho

Gouveia, sdo usadas pela primeira vez imagens legendadas como suporte de comunicagdo. Para

75 Os dados encontrados ndo sio conclusivos quanto ao facto de o programa, Telefones Musicais, ser dedicado ao
passado, como no caso do programa Café Concerto.

76 Nas suas duas primeiras emissdes, a 20 de margo e 11 de abril de 1958, o programa teve como titulo Construgdo
Musical. A partir da sua terceira emissao, a 25 de abril, passou a ser designar-se 4 Construgdo da Musica.

7 Diretor de orquestra, divulgador, compositor e critico. Fundou e dirigiu a Orquestra Classica do IMAVE
(Instituto de Meios Audiovisuais da Educacdo) criada com o objetivo de realizar concertos comentados que, de
1966 a 1974, foram semanalmente transmitidos pela ENR e pela RTP (Ribeiro 2010:87). Esteve ligado a RTP
desde as emissdes a partir da FPL, tendo posteriormente orientado o Servico Musical ao longo dos dois primeiros
anos de atividade da empresa. “Como colaborador, produziu, até Dezembro de 1959, os programas <<A
CONSTRUCAO DA MUSICA>>, <<VIDA E OBRA DE MOZART>>, <<A MUSICA E A DANCA>> E <<O
ABC DA MUSICA>>" (TV Semandrio da Radiotelevisdo Portuguesa, 20 de agosto de 1963).
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além dos momentos de execug¢ao instrumental ao vivo, apresentavam apontamentos biograficos

dos compositores recorrendo a imagens dos mesmos, ¢ eram dadas explicacdes sobre a

composi¢do que era executada. Apods a execugdo da composi¢ao por seccdes, era feita uma

interpretacdo integral acompanhada por legendas explicativas que davam informagdes sobre

cada momento.

Seguidamente o locutor fala sobre o plano de construcdo desta composi¢ao seguido
pelo autor e € apresentado um quadro com o esquema; depois vai indicando os temas
da composicdo, que vdo sendo tocados pelos instrumentistas para exemplificacdo, e
ainda, com o auxilio do piano, vdo tocando algumas variagdes da mesma. Por fim,
executam novamente a “Passacaglia”, que é uma sucessdo de 17 varia¢des e final;
desta vez, a medida que estas vdo sendo tocadas vdo sendo apresentadas legendas
explicativas (mapa didrio de verifica¢do, 14 de julho de 1958).

Muitas das 32 emissdes tiveram como principal instrumento o piano, nomeadamente

com a presenca de pianistas a solo como:

Angeles Presutto da Gama

Improviso em La bemol de Schubert —23.5.1958

Tocatas de Carlos Seixas e de Khachaturian - 20.6.1958
Prelidio em Sol menor de Rachmaninoff - 20.11.1958

Helena Moreira de Sa e Costa

Valsa e Mazurka de Chopin —9.4.1959

José Carlos Prieto

Musica portuguesa — 8.9.1958

Katharine Heinz

Allegro con moto da Sonata em Fa maior Op.46 de Dimitri Kabalewsky — 25.4.1958
Balada em Fa menor de Chopin — 3.5.1959

Maria Helena Matos Silva

Rond¢6 da Sonata n°1 de Beethoven — 30.6.1958

Rondo da Sonata em Si menor de Chopin — 15.9.1958

Nella Maissa

Allegretto da Sonata Op.31, n°2 de Beethoven — 20.3.1958
Allegro Molto da Sonata Op.53 em d6 maior de Beethoven — 11.4.1958
Rond¢6 da Sonata em D6 maior de Beethoven — 6.11.1958
Nina Marques Pereira

Rond¢6 da Sonata Patética de Beethoven — 6.10.1958
VariagOes sobre um tema de Paganini — 27.7.1959 ¢ 19.3.1959
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e Sequeira Costa
1° ¢ 2° andamento da Sonata em Si menor de Chopin — 25.8.1959

1° andamento da Sonata em sol menor de Schuman —27.10.1958

Ao nivel dos duos foi possivel ver o ouvir:

e Antoénio David (violino) e Katharina Heinz (piano)
1° andamento da Sonata em Sol menor de Schubert — 13.10.1958
Final da Sonata em Ré menor de Brahms — 13.11.1958
Andante da Sonata n° 1 de Prokofieff — 24.8.1959
e Leonor de Sousa Prado (violino) e Francois Broos (viola)
Passacaglia em Sol menor de Haendel — 14.7.1958
e Leonor de Sousa Prado (violino) e Nella Maissa (piano)
Tempo de Marcha da Sonata n° 2 de Luis de Freitas Branco — 1.9.1958
e Lidia de Carvalho (violino) e Maria Helena Matos Silva (piano)
Alegro da Sonata em Fa Maior de Beethoven —9.5.1958
e Madalena Moreira de Sa e Costa (violoncelista) e Helena Moreira de Sa e Costa (piano)
2° andamento da Sonata em Mi menor de Brahms — 11.8.1958

Final da Sonata Op. 69 de Beethoven —20.7.1959

Foi ainda possivel ver e ouvir o Quarteto de Lisboa que executou um Rond6é em Mib de

Beethoven, no dia 10 de agosto de 1959.

O programa No Mundo da Musica (que viria a ser emitido em simultdneo com o
programa A Construg¢do da Musica), emitido entre 27 de novembro de 1958 e 13 de julho de

1959, também teve como produtor e responsavel dos textos o maestro Jos¢ Atalaya.

A realizagdo foi inicialmente da responsabilidade de Herlander Peyroteo, depois de
Artur Ramos e por fim de Bessa Carvalho. Inteiramente dedicado a musica erudita contou com
a presenca dos pianistas Nella Maissa, Sequeira Costa, Maria Leonor Fernandes, Helena
Moreira de Sa e Costa, Katharina Heinz, Angeles Presutto da Gama e Jos¢ Carlos Picoto; alguns
destes musicos estiveram presentes em mais do que um programa. Embora a maioria das
emissoes tenha sido dedicada a musica para piano, também foi possivel ver o ouvir o Trio
Portugalia (constituido por Helena Moreira de S& e Costa, Henri Monton ¢ Madalena Moreira
de Sa e Costa), o duo Lidia de Carvalho e Maria Helena Matos Silva, o duo Anténio Heinz, o
Coro de Santa Cecilia, o duo Anténio David e Katharina Heinz, o Coro Harmonia, o Quarteto

de Lisboa (constituido por Nella Maissa, Leonor de Sousa Prado, Francois Broos e Mario
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Camerini). As notas explicativas da responsabilidade do maestro José Atalaya foram lidas por
Gomes Ferreira e Henrique Mendes, tendo o programa sido exclusivamente dedicado a
compositores do periodo classico e romantico tais como Mozart, Liszt, Schumann, Brahms ou

Schubert.

Embora existam muitas coincidéncias entre os programas A Constru¢do da Musica e
No Mundo da Musica, como por exemplo o periodo em que foram emitidos, o papel do maestro
Jos¢ Atalaya, os musicos presentes, ou o facto de serem na sua maioria dedicados ao piano, nao
foi possivel concluir se no caso do Mundo da Musica foi usada a imagem como suporte de

comunicacao.

Importa realgar o facto de a RTP, no final da década de 1950, ter nas suas grelhas de
programacao dois programas semanais dedicados a musica erudita: A Constru¢do da Musica e
No Mundo da Musica. E previsivel que o maestro José Atalaya, com responsabilidades em
ambos os programas, tenha tido um importante papel para que tal se tenha verificado. Contudo,
também somos levados a crer que existia por parte da empresa de televisdo uma preocupagao
em divulgar e aprofundar conhecimentos no ambito desta categoria musical. O que podemos
enquadrar num dos objetivos referidos no inicio do presente capitulo: ser um “instrumento e
alavanca da elevacdo cultural, artistica” conforme foi afirmado pelo presidente da Assembleia

Geral da RTP na emissao inaugural a 4 de setembro de 1956.

A possibilidade de emitir em direto do exterior, estreada em fevereiro de 1958, veio
alterar a programacao na RTP a partir desse ano com um aumento gradual do nimero de

programas em que a musica era o elemento central. Contudo,

seria no ano de 1959 que os programas do exterior ganhariam enorme
preponderancia, passando a figurar no mapa-tipo como componente importante de
diversificagdo de “contetdos” (parecia ser, enfim, o tdo desejado alargamento do
estudio ou, melhor ainda, porque real, sair dele) e de contributo percentual
significativo para o tempo de emissdo (Teves 2007).

Ainda no que se refere a programacao podemos ler na noticia “Os Exteriores da TV”,
publicada na revista RTV a 7 de novembro de 1959, que esta nova capacidade técnica tem
“possibilitado aos telespectadores assistir em direto a espetaculos desportivos, folcloricos ou

culturais”.
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Todavia, ¢ no més de dezembro de 19587 que surge aquele que viria a tornar-se num
dos mais importantes programas da RTP no que se refere as variedades. Numa transmissao
feita a partir do Hospital de Sao José (Lisboa) surgiu o Natal dos Hospitais™, que ainda hoje se
mantém como um programa anual nas grelhas de programacao sendo emitido alguns dias antes
do dia de Natal. No dia 24 de dezembro de 1958, ao longo de 1h e 45m, sob a dire¢do de Erico
Braga, apresentaram-se em direto frente as cdmaras de televisdo artistas da “Escola de Samba
da Companhia Maria Della Costa, o Elenco da Adega Machado, Angela Nunes, Cidalisa do
Carmo, Fernando Mauricio, Arminda Vidal, Maria Marques, Maria Jos¢ Valério e Lina Maria,
os Manos Alexandres, José Viana, Antonia Mendes, Raul Solnado, Manuela Maria, Daniel
Garcia, Helena Tavares, Berta Loran do Teatro ABC, Max, a Orquestra Lisboa Dancing, assim
como Cruz e Sousa com os seus discipulos de canto” (mapa diario de verificagdo, 24 de

dezembro de 1959).

A presenca de musicos estrangeiros nos principais espacos publicos de espetaculo,
associada a possibilidade de a televisao poder emitir em direto a partir do exterior, fez com que
a 29 de janeiro de 1959 se iniciasse um programa, que, embora s6 tenha tido sete emissoes, foi
importante no que se refere a presenca de artistas estrangeiros: Desfile de Espectaculos. Com
producdo e apresentagdo de Fialho de Oliveira, realizacdo de Baptista Rosa e imagens de José
Maria Tudela, emite teatro a partir do Monumental e do Instituto Britinico, circo a partir do
Coliseu de Lisboa, concertos a partir do Teatro de Sdo Luiz, e varios espetdculos a partir do
Casino do Estoril. E importante referir que Baptista Rosa, antes de iniciar este programa, ja
tinha realizado os programas Cinema®® e mais tarde Esta Semana Acontece nos quais procurou

dar a conhecer o que acontecia no mundo do espetaculo, principalmente no estrangeiro.

A presenca de vedetas internacionais provinha de convites que eram realizados por uma

entidade unica ou em parcerias. Um dos casos mais conhecidos foi a relagao entre o Casino do

78 Embora em diferentes textos o ano 1958 apareca como sendo o primeiro em que o Natal dos Hospitais foi
transmitido pela RTP, nem na revista Flama nem na RTV aparece qualquer referéncia a esta transmissdo. Na
primeira revista citada surge uma noticia sobre o Natal dos Hospitais a 9 de janeiro de 1959, mas ndo refere a sua
transmissdo televisiva. Na segunda revista supracitada surge uma noticia, Natal de 58, que refere um espetaculo
realizado na noite de Natal apresentado por Artur Agostinho, mas ndo esclarece se é o Natal dos Hospitais (3 de
janeiro de 1959). A duvida s6 aparece esclarecida nos mapas diarios de verificagdo onde surge o programa Natal
dos Hospitais e das Cadeias, com emissao a 24 de dezembro de 1958.

7 “Iniciativa do Didrio de Noticias (iniciada em 1944 pela mio de Erico Braga curiosamente também em Sdo
José) nunca esta acgdo de solidariedade chegara tdo longe. A RTP tornou isso possivel, sendo que a transmissao
se estendeu por via hertziana a muitos outros hospitais e estabelecimentos prisionais. E foi, claro esta, seguida por
milhares de espectadores, em suas casas ou em locais publicos. A RTP passou a assumir a organizagio do evento,
quer sob o ponto de vista técnico, quer artistico, ainda que, naturalmente, em correcto entendimento com o jornal
organizador” (Teves, 2007).

80 Sobre este programa ver 4.3) O cinema como porta de entrada de novas categorias musicais.
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Estoril e a RTP, que através de acordos verbais, convidavam estrelas internacionais e dividiam
as despesas da sua presenca em Portugal entre as duas entidades (entrevista a Vasco Hogan
Teves, 11 de julho de 2011). Contudo, houve casos em que a RTP assumiu isoladamente a
vinda das vedetas, como foi o caso do famoso Golden Gate Quartet que esteve nos estadios da

RTP a 28 de outubro de 1959, ao que parece, num programa de variedades.

Se em 1957 a presenca de artistas internacionais nas grelhas de programacao televisiva
foi muito pontual, a tendéncia de crescimento deste fendmeno foi claramente notoria ao longo
de 1958 e de uma forma ainda mais evidente em 1959. Ao longo da sua estadia em Portugal,
que durava na maioria dos casos dois ou trés dias, as vedetas apresentavam-se ao Vivo,
participavam em programas emitidos a partir dos estudios da televisdo como referi, davam
entrevistas para as radios e para imprensa escrita, € nalguns casos tiveram oportunidade de

contactar com o ambiente musical em territorio nacional.
Destes artistas importa destacar:

e Arturo Millan (8 de novembro de 1959)

e (Carmélia Alves e Jimmy Lester acompanhados pelo Conjunto Jorge Branddo (7 de
fevereiro de 1958)

e Conjunto Marino Marini (2 e 3 de dezembro de 1959)

e Digno Garcia e o seu Trio Paraguayo (8 e 14 de abril de 1958)
e Eddie Fisher (12 de janeiro de 1958)

e El Payador (7 de janeiro de 1958)

e Golden Gate Quartet (31 de outubro e 24 de dezembro de 1959)
e Ivon Curi (3 de margo 1959)

e Léo Clarens (5 e 14 de janeiro de 1958)

e Loris Velli (19 de outubro de 1958)

e Los Llopis (20 de julho e 15 de setembro de 1959)

e Lujan Cardillo (28 de setembro de 1959)

e Paolo Ormi ¢ o seu Conjunto (15 e 20 de abril de 1958, ¢ 5 de maio de 1958)
e Yvette Giraud (13 de abril de 1959)

Neste tipo de programacao, que resultava da presenca das vedetas internacionais em
Portugal e consequentemente nos estidios da RTP, a canc¢do constituia o formato central e a

designagdo dos momentos musicais assumia o nome dos artistas ou grupos musicais:

o Cangoes por Anny Gould (16 de agosto de 1958)
o Cangoes por Catherine Caps (5 de julho de 1958)
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o Cangoes por Francis Linel (19 de julho de 1958)

o Cangoes por Paul Robi (7 de setembro de 1958)

o Cangoes por Suzy Solidor (14 de fevereiro de 1959)
o Cangoes por Laura Betti (22 de junho de 1959)

Surgem ainda outros titulos tais como Line Renaud no Casino do Estoril (28 de
dezembro de 1957, 4 de julho e 8 de agosto de 1959), Uma cangonetista de Angola: Sara
Chaves (5 de julho de 1959; acompanhada pelo Conjunto Jorge Machado), Perry Como Show
(28 de agosto e 23 de outubro de 1959), 15 Minutos com Odir Odilon (17 de novembro de
1959), entre outros.

Uma das mais medidticas vedetas que esteve em Portugal, mais precisamente no Teatro
Nacional de Sao Carlos (TNSC) no dia 27 de margo de 1958, foi Maria Callas®'. A RTP
acompanhou-a desde que aterrou no Aeroporto Internacional de Lisboa®, com o desejo de
registar cada um dos seus passos. Este desejo levou a que se realizasse uma gravagdao nao
autorizada de algumas partes da La Traviata de Verdi, que Callas interpretou no TNSC. A
gravacgdo foi feita a partir do camarote presidencial com a cumplicidade do entdo diretor do
teatro, Jos¢ Figueiredo. Seja da parte da intérprete, seja por parte do Ministério da Educagao

que tutelava os teatros, nao houve qualquer autorizagao para este registo (Martins 1996).

Na noite seguinte, quando era previsto a cantora ja estar em Roma, a RTP coloca no ar
parte da gravacao realizada ilegalmente, mas porque o seu voo de regresso a Italia tinha sido
cancelado a intérprete encontrava-se a jantar na 7Tagide® a convite do entdo diretor do TNSC,
tendo-se apercebido da emissdo ao ouvir a sua voz. Ao contrario do que se esperava disse:

“Bom trabalho, sr. Director. Pego-lhe que felicite quem o fez” (Teves 2007).

Ja a terminar a década de 1950, a 20 de outubro de 1959, sdo inauguradas as emissoes
televisivas a partir das instalagdes da RTP em Vila Nova de Gaia (Monte da Virgem), com a

imagens injetadas®* pelo Centro de Producdo do Porto, que, tal como acontecia em Lisboa,

81 Sobre a vinda de Maria Callas a Portugal ver Flama (4 de abril de 1958) e (https://museu.rtp.pt/coleccao-tv-
radio/conteudos-televisao/66/maria-callas-em-lisboa). Consultado a 1 de maio de 2015.

82 Hoje designado Aeroporto Humberto Delgado.

85 Para além de ter sido o nome de um programa televisivo, ja referido, foi uma reputada discoteca e, em
simultaneo, um prestigiado restaurante situado em Lisboa, no Largo da Academia Nacional das Belas Artes. Ao
longo de algumas décadas do século XX passaram por este espaco artistas de renome internacional, tais como
Mireille Robert ou Charles Aznavour

(http://www.restaurantetagide.com/historia.html). Consultado a 15 de setembro de 2015.

8 Termo usado numa reportagem de Antero Nunes (correspondente da RTP no Porto) editada a 31 de outubro de
1959 na revista RTV, com o titulo “A RTP Inaugura os Estudios do Porto”.
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contava ja com um carro de exteriores. O facto de parte das emissdes passarem a ser emitidas
a partir do norte do pais veio provocar alteragdes nas grelhas de programagdo, nomeadamente
no que diz respeito aos musicos presentes nos ecras de televisdo, como veremos a seguir. Outro
fator importante ao nivel da programagao televisiva, que embora tenha sido realizada ainda no
ano anterior, teve impacto no inicio da década de 1960 foi a realizagdo de um inquérito®* junto
dos telespectadores que, segundo € noticiado na revista RTV a 17 de outubro de 1959, esteve
na origem de alteragdes visiveis no novo mapa-tipo que se iniciou dois dias mais tarde. Um dos
aspetos mais evidentes foi a alteragdo das horas de emissdo: de segunda a sdbado o inicio das
emissoes passou das 21.00h para as 20.30h, e ao domingo surge um novo periodo de emissao

da parte da tarde (RTV, 17 de outubro de 1959).

1.4) O inicio de uma nova década e de uma nova era

A 20 de outubro de 1959 a RTP torna-se membro ativo da UER?®¢, deixando o estatuto
de filiada que mantinha desde 1956. Este facto tornou-se importante do ponto de vista da
programacao televisiva em Portugal ao longo de toda a década de 1960 pela aproximagdo a

canais de televisdo congéneres.

A possibilidade de emitir programas em direto via Eurovisdo®” dependia da ligacao com
a Radio y Television Espafiola (TVE), que por sua vez dependia da ligagdo com outro pais
europeu, que seria Franca ou Itdlia. A televisdo espanhola emite pela primeira vez para a
Eurovisdo (em direto para cinquenta milhdes de telespetadores) a 9 de janeiro de 1960. No
entanto, a primeira transmissao para a Eurovisdo a partir de Portugal so6 se realizou a 8 de maio
de 1963, com um direto de um jogo de futebol da Taca dos Clubes Europeus entre o Benfica e

o Feyenoord, mas ainda dependente da ligagdo com Espanha. S¢ a partir de 1 de dezembro de

85 Sobre este inquérito ver 7) Mercados.

8 Alianca de canais de radio e televisdo criada a 12 de fevereiro de 1950.

87 Rede de televisido da responsabilidade da UER, que pretendia melhorar o servi¢o de radio e televisdo através da
colaborac@o ao nivel da assisténcia técnica, da partilha de conteudos e de defesa conjunta dos seus interesses.
Embora tenha sido intitulada como europeia englobava paises de fora da Europa. Sobre a Eurovisdo ver 3.5) A
expansdo da refe de televisdo: Iberovisdo, Eurovisdo € Mundovisdo.
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1965, com a entrada em funcionamento do emissor do Mendro (concelho de Vidigueira), ¢ que
foi possivel a RTP aceder diretamente as transmissdes em direto dos paises membros da UER,

deixando assim de depender de Espanha.

O novo ambiente de cooperagdo entre a RTP e a TVE, decorrente da dependéncia de
Portugal para aceder a Eurovisdo, tera sido em parte responsavel pela organizagdo de um
festival ibérico, o Festival da Cang¢do Hispano-Portuguesa (conhecido por Festival de Aranda
Del Duero). Este foi uma iniciativa do <<Ayuntamiento>> de Aranda de Duero, organizado
entre 1960 e 1963, que pretendia “...intensificar a fraternidade e o entendimento dos dois povos
da Peninsula Ibérica...”, bem como “...impulsionar e difundir a cancdo ligeira de ambos os
paises...” (RTV, 26 de maio de 1962). Embora pare¢a nao ter sido transmitido anualmente pela
RTP, foi um importante festival nas relacdes bilaterais entre Portugal e Espanha na afirmagao
da cangdo ligeira e dos artistas que desenvolviam grande parte da sua carreira pela presenga

nos ecras de televisdo.

As novas possibilidades técnicas, que permitiam aumentar o nimero de programas em
direto, terdo sido responsaveis nao so pela diversificagdo da programacao, como pelo aumento
gradual das horas de emissao. Embora ja se verifica-se desde o inicio das emissdes regulares, ¢
no inicio da década de 1960 que estes se ampliam de uma forma mais evidente; principalmente

com o inicio de um periodo de emissdo ao final da tarde nos dias uteis.

Entre 1957 e 1959, o periodo de emissdo durante os dias Uteis e sdbados comegou por
se iniciar as 21.30h sendo depois antecipado para as 21h e mais tarde para as 20.30h terminando
sempre as 23.30h; ao domingo existiam dois periodos de emissao, sendo o primeiro entre as

18h e cerca das 19h*® e o0 segundo entre as 21h e as 23.30h.

Em 1961 os dias uteis passam a ter dois periodos, das 18h as 19h e das 21h as 24h, assim
como os sadbados, das 17h as 19h e das 21h as 24h. Os domingos passam a contar com trés
periodos, sendo o primeiro das 12.30h as 13h, totalmente dedicado a missa dominical, o

segundo das 17h as 19h e o terceiro das 21h as 24h.

Estas alteracdes levaram a que se passassem das 1.157 horas de emissdes anuais em
1959, para as 2.011 em 1963 (Anudrio RTP 1964), o que significa que em cinco anos de

existéncia da televisdo em Portugal o tempo de emissdo semanal quase duplicou.

88 A partir de agosto de 1969 o horario do primeiro periodo de emissdo passou a ser entre as 17h e as 19.30h.
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Tlustragdo 7. Grafico dos tempos totais de emissao relativos ao periodo entre 1958 e 1964. (Anudrio
RTP 1964)

No que diz respeito a programacao musical iniciada na década anterior, em 1960,
mantém-se no “ar” cinco programas: Fados, Musica no Estudio, Musica Ligeira, Variedades ¢

Recital.

O primeiro, emitido sempre ao fim de semana ao longo da sua existéncia apds 1959,
tem uma periocidade muito irregular chegando mesmo a ter sido emitido apenas uma vez por
més, como aconteceu no més de fevereiro, e entre abril e julho de 1960. No més de setembro
ndo surge nas grelhas de programacao e no més seguinte surge apenas duas vezes, sendo a
ultima a 15 de outubro. No ano seguinte, em 1961, o programa Fados surge muito
esporadicamente, e s6 em outubro desse mesmo ano volta a ter alguma regularidade, tendo sido
apresentado por trés vezes em cada um dos ultimos trés meses do ano. Muitas vezes este
programa assumia na sua denominag¢ao o nome do intérprete vocal, como por exemplo: Fados
por Maria Teresa de Noronha e Vicente da Cdmara, Fados por Carlos Ramos, Fados por
Natércia Martins e Manuel Fernandes, Fados por Natalina Bizarro e Fernando Farinha, entre
outros. Esta carateristica caiu em desuso em meados de 1960 passando apenas a ser chamado
Fados. A sua presenca semanal nos ecras de televisao sé viria a acontecer em 1962, geralmente
aos sabados a noite. Contudo a sua regularidade volta a perder-se ao longo de 1963, ano em que
por vezes o programa volta a ser emitido uma unica vez por més, como por exemplo em

fevereiro, junho, setembro € novembro.
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Musica no Estudio e Musica Ligeira foram dois programas que surgiram em 1959 e que
se mantiveram em 1960, mas com uma presenca muito esporadica nas grelhas de programacao.
Musica no Estudio teve apenas trés emissoes (janeiro, margo € maio), € Musica Ligeira surge
nos ecras de televisdo por nove vezes em 1960, e muito residualmente em 1961 e 1962. A
importancia destes programas surge do facto de serem emitidos a partir dos estudios do Porto.
O programa Musica no Estudio® deu a conhecer musicos como Pedro Osoério, o Conjunto de
Sousa Galvao, a Orquestra de Resende Dias, ou o Conjunto de Toni Hernandez; e o programa
Musica Ligeira o Conjunto de Hélder Martins, o quarteto italiano Dino Molteni, o Conjunto
Andrea Tosi, ou o Trio Boreal. Acima de tudo, foi uma afirmagao da musica ligeira enquanto
categoria musical obtida através da presenga de musicos que desenvolviam as suas carreiras no

norte do pais.

O quarto programa supracitado, Variedades, ¢ aquele que mantém em 1960 uma
presenca muito evidente na programagao televisiva, mesmo tendo em conta os programas que
surgem ja no inicio da mesma década. Mais do que um formato pensado para televisdo, as
variedades surgem ainda na década de 1940 associadas a radio, tal como referi, mas tem no
inicio da década de 1960 um grande incremento no que se refere a sua presenca televisiva; o
que, alids, ja se vinha verificando desde setembro do ano anterior. Sem ter uma presenga
definida na programacao do ponto de vista da sua regularidade, que faz com que em alguns
meses tenha sido emitido sete vezes e noutros apenas uma, torna-se num importante formato
pois, como ¢ sabido, as variedades enquanto espetaculo eram preenchidas por momentos de
diferentes categorias musicais, pelo que funcionavam como agregadores de diferentes

linguagens. Contudo, colocou em evidéncia a categoria da musica ligeira.

No que diz respeito a musica erudita, um programa que se iniciou logo nos primeiros
més das emissdes experimentais, Recital...”’, adquire maior importancia, tendo o seu expoente
maximo no numero de emissdes 0 més de margo de 1960, exibido por seis vezes. O nome do
programa era completado com o nome do executante, como Recital por Georgi Sandor, Recital
por Adacio Pestana e José Carlos Picoto, Recital por Campos Coelho e Varela Cid ou Recital
por Sequeira Costa; com o nome do compositor, como Recital Albéniz; com o nome do
instrumento musical, como Recital de Piano, ou ainda com o nome do instrumento e¢ do
executante, como por exemplo Recital de Piano por Sérgio Varela Cid, Recital de Flauta por

Rafael Lopez del Cid ou Recital de Orgdo da Igreja de Sdo Vicente de Fora. Em alguns casos

8 Sobre o programa Musica no Estudio ver 1.4) O inicio de uma nova década e de uma nova era.
% A designacio Recital... surge associada a um nome de programa televisivo cinco vezes entre 1956 e 1959.
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surge apenas como Recital, o que se viria a tornar regra a partir de 1962, até pelo menos ao fim

do ano seguinte.

Ao nivel dos programas que se iniciam em 1960, a 24 de setembro ¢ emitido pela
primeira vez um dos programas que se revelaria um dos mais importantes: Melodias de
Sempre®. Manteve-se nas grelhas de programacao ao longo de praticamente toda a década,
tendo sido exibido pela tltima vez a 5 de abril de 1969. Produzido por Melo Pereira e realizado
por Herlander Peyroteo, Henrique Pavao ou Nuno Fradique, tratou-se de um programa de

variedades.

Com um “formato revisteiro” (Teves 2007), este programa foi apresentado por Jorge
Alves®”, enquanto percorria os bastidores. Esta opgao possibilitava aos telespectadores conhecer
os momentos que antecediam cada apresentagdo, enquanto eram informados sobre diferentes
aspetos relativos aos temas musicais que eram executados de seguida. Estas explicagdes sao
hoje verdadeiros documentos que nos esclarecem quanto ao reportdrio apresentado, que se
tratava na sua grande maioria de temas musicais estreados nas revistas nas décadas de 1920 e
1930, “mas também das operetas e do cinema” (Santos 2016°), dando informagdes sobre
autores da letra e da musica. Também ¢ curioso verificar que sdo feitas muitas referéncias aos

cantores que as tinham apresentado no passado.

Acompanhados por uma orquestra e coro dirigidos por Alves Coelho Filho®#, marcaram
presenca artistas ja conhecidos do grande publico como Antdnio Calvario, Simone de Oliveira,
Fernando Farinha, Madalena Iglésias, Alice Amaro, Paula Ribas, Mara Abrantes, Gina Maria,
Jodao Maria Tudela, Guilherme Kjolner, Eugénia Maria, Maria Jos¢ Valério, Natércia da
Conceigdo, entre outros. Embora se tenho mantido ao longo de muitos anos, foi um programa

de transmissao muito irregular. A falta de continuidade ¢ constatada por exemplo em 1963, ano

1 Melodias de Sempre é também o titulo de uma rubrica da revista RTV na qual foram publicadas, a partir de 18
de marco de 1961, letras de cangdes, assim como o0 nome dado a uma colecdo de discos.

92 Sem que tenho sido possivel determinar a partir de quando é que Jorge Alves se torna apresentador do programa
Melodias de Sempre, sabe-se que ndo foi o seu primeiro apresentador. Este facto pode ser constatado no
visionamento de um dos exemplos deste programa existente no arquivo da RTP (Cota: LX090334XD), que embora
sem data foi possivel determinar que é anterior a margo de 1962, em que a apresentagdo foi feita pela atriz Hortense
Luz.

93 (http://www.rtp.pt/play/p955/€234968/david-ferreira-a-contar). Consultado a 15 de janeiro de 2017.

94 Segundo noticia “Melodias de Sempre - Aplausos de hoje para cangdes do passado” editada a 6 de julho de 1963
na RTV, aideia do programa foi de Alves Coelho Filho que foi ter com Melo Pereira e sugeriu “que se fizesse um
programa evocativo das obras com maior sucesso de compositores falecidos”. Ficou encantado, tanto mais que
que ja havia pensado no mesmo. Pusemos maos a obra e a minha mulher, Graciete de Vasconcelos, baptizou o
programa: <<Melodias de Sempre>>" (RTV, 6 de julho de 1963).
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que em foi emitido apenas em seis meses®. Tal como Dinis de Abreu escreve na rubrica
“Comentarios TV, este foi “um dos melhores e mais bem estruturados programas da TV
portuguesa” (RTV, 17 de fevereiro de 1962). Gravado no Belém Clube”’, tratou-se de um dos
raros casos em que um programa, com musica ao vivo, foi emitido em diferido conforme se

pode confirmar nos registos de programas, onde encontramos as datas de emissao e gravagao.

Para além das questdes técnicas associadas a gravacao, revelagdo e montagem, este
programa teve por base um trabalho de pesquisa relativamente a musica das décadas de 1920 e
1930 realizado por Alves Coelho Filho, que também foi responsavel pelos arranjos. E sabido
que este trabalho de pesquisa teve a preciosa ajuda dos telespectadores que enviavam sugestoes
para a RTP, conforme ¢ afirmado na noticia “Melodias de Sempre - Aplausos de Hoje para

Cangodes do Passado” (RTV, 6 de julho de 1963).

O grande sucesso deste programa televisivo, foi importante nao s6 para a RTP, como

levou a que a

Valentim de Carvalho e a Etiqueta Alvorada da Radio Triunfo fizeram cada qual a
sua série de discos com Melodias de Sempre. (...) 0 empresario Antonio Fortuna
recorda também que Nunes Forte fez durante mais de vinte anos espetaculos de
Melodias de Sempre, que deram a volta ao pais apresentados por locutores tdo
queridos do publico como Maria Leonor, Isabel Valmar, e o proprio Jorge Alves

(Santos 2016).

No periodo em que os diferentes meios de comunicagdo, como por exemplo a imprensa
escrita que organizou Vedetas Precisam-se ¢ mantém a organizagao das Rainhas da Radio e da
Televisao®®, ou a radio, nomeadamente a ENR que inicia em 1959 a organizagdo do Festival da
Cangao Portuguesa® no Cinema Império, a televisao também adota o formato concurso para a

sua programacgao no inicio da década.

%5 Embora com poucas transmissdes em 1963, uma das maiores reportagens dedicada ao programa ¢ publicada na
RTV a 3 de agosto de 1963: “Melodias de Sempre, uma noite de saudade fabricada pela TV”.

% Rubrica da revista RTV publicada entre 13 de janeiro e 24 de novembro de 1962. Até 30 de junho foi assinada
por Dinis de Abreu, sendo posteriormente da responsabilidade de Viriato Pimentel.

7 Coletividade fundada a 3 de marco de 1899. A partir de 2 de fevereiro de 1912 o Belém Clube instalasse no
antigo Teatro Luis de Camdes, que passou a designar-se Teatro do Belém Clube, situado na Calgaca da Ajuda,
76/80, em Lisboa. (http://restosdecoleccao.blogspot.pt/2016/11/teatro-luis-de-camoes.html). Consultado a 17 de
setembro de 2017.

8 Sobre estes dois concursos ver 6.1) O papel da imprensa escrita na afirmacio e criagio de vedetas.

% Sobre este festival ver 6.2.1) O Festival da Cangdo Portuguesa.
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Neste sentido, o Servigo de Programas da RTP organiza em julho de 1960 o I Concurso

das Cangoes Ligeiras da RTP'", tendo dado a conhecer os resultados do mesmo num programa

de variedades no dia 21 do mesmo més (RTV de 30 de julho de 1960).

O folclore, enquanto categoria musical, surge logo em 1957 embora s6 tenha acontecido
num programa: Folclore Espanhol. No ano seguinte mantém a mesma representatividade com
a transmissao do /I Festival Nacional de Folclore realizado na Meadela (Viana do Castelo)
mas, em 1959, a sua presenca acentua-se através da transmissao em direto de varios festivais,
como por exemplo o Grande Festival Internacional de Folclore da Primavera (Feira do
Ribatejo - Santarém) ou o Festival Internacional de Folclore (Ginasio Figueirense - Figueira
da Foz). A 8 de dezembro ainda de 1959 surge pela primeira vez um programa intitulado
Folclore (ou Programa de Folclore), que se mantém nas grelhas de programacao ao longo de
1960. Este tinha uma dura¢ao média de 25 minutos, os textos eram de Pedro Homem de Melo

e foi transmitido a partir dos estudios do Porto.

Embora os festivais associados a esta categoria musical e o programa Folclore se
tenham mantido em antena, foi no programa Poesia, Canto e Dan¢a que Pedro Homem de Melo
ganharia grande notoriedade, como apresentador'?'. Realizado por Adriano Nazaré, e com
textos do proprio apresentador, tornou-se num dos mais emblematicos programas da RTP. A
partir dos estudios do Porto, e grande parte das vezes ao domingo, surge pela primeira vez nos
ecras da televisao a 15 de outubro de 1961. Apds um longo periodo de interregno voltou a 4 de
fevereiro do ano seguinte mantendo-se no “ar” por varios anos, com uma regularidade quase
sempre mensal, embora em alguns meses tenha sido emitido duas vezes. No més de margo de

1963 teve direito a trés emissoes tendo sido emitido pela tltima vez a 17 de dezembro de 1963.

Um facto curioso que surge da analise das grelhas de programacao € o aparecimento, ao
longo do ano de 1961, do Programa Musical. Parece ser evidente que ndo se trata do nome de
programa especifico, mas de uma expressao que se refere a um momento musical. Surge pela
primeira vez a 30 abril de 1959 com a seguinte descri¢do: “Preenchido com 4 interpretagoes,

por Dinah Shore e Dean Martin, os bailarinos Marge and Gower Champion e os Skymasters”

100 Sobre este concurso ver 4.2.2) Elemento gerador de fluxos.

191 Embora se tenha ficado conhecido como apresentador, numa rubrica chamada Comentdrios TV editada a 14 de
abril de 1962, podemos ler: “Se ndo fora a locugdo enfatica de Pedro Homem de Melo, teriamos dito no final de
<<Poesia, Canto e Danga>> que presenciamos um optimo programa. Texto apropriado, pequeno filme relativo a
regido cujo folclore se apresentava e boa sele¢do de cantares e dangas. Mas efetivamente Pedro Homem de Melo
ndo nos convenceu como apresentador, ao invés do que aconteceu com o talento ¢ mestria de que deu mostras
evidentes na orientacdo do programa. De qualquer forma <<Poesia, Canto e Danga>> é um dos melhores
momentos que nos oferecem os estudios do Porto” (RTV, 14 de abril de 1962).
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(mapa diario de verificagdo, 30 de abril de 1959). A 19 de junho do mesmo ano surge com a
indicacdo da interpretacao de cangdes por Natalia Viana e Rui de Mascarenhas e a colaboragao
da Orquestra de Tavares Belo. Em 1960 seguinte surge apenas trés vezes, mas sem qualquer

indicacao do seu contetido programatico.

No ano seguinte, 1961, o Programa Musical passa a ser recorrente nas grelhas de
emissao (19 transmissdes), mas com poucas indicagdes sobre o reportério ou os musicos
presentes. Pontualmente aparece o nome do Conjunto associado ao nome do programa, como
aconteceu em 1961: Conjunto de Paulo Osoério, de Sousa Galvao, de Mario de Jesus, de Jaime
Jodo, de Tony Hernandez, os Cinco Reis, os Conchas, a Orquestra de Camara do Porto, os
grupos corais Stella Vitae e Braco de Prata, o Trio Schubert € o Trio Schumann, o quinteto de

Schumann ou a Orquestra Scalabitana. Em 1962 surgem referéncias a:

e John Litletone e Mary Claire (03.05.1962)

e Conjunto Mario Simdes com a colaboragdo dos artistas José Antdnio, Quinteto
Harmonicas, Mari Melita ¢ Hélder Anténio (05.08.1962)

e Conjunto Jorge Costa Pinto, com a colaboracdo dos artistas Lina Maria, Marina
Neves, Eugénia Lima, Conjunto Sem Nome e Martinho da Silva (06.08.1962)

e Adelaide Ribeiro, Jodo Luis e o trio Os Corvos (12.08.1962)

e Trio Cristal, Tony de Matos, Maria da Gléria, Paulo Jorge, € o Conjunto Costa Pinto
(19.08.1962)

e Madalena Iglésias com a Orquestra Ferrer Trindade (06.09.1962)
e Quinta Caravana da musica popular brasileira (01.10.1962)

e Marina Neves, Jodao Luis, Carlos Fernando, o duo Os Conchas e o Conjunto Jorge
Costa Pinto (08.10.1962)

e Companhia brasileira <<Skind6>> (24.11.1962)
e José Antonio e a Orquestra de Belo Marques (25.11.1962)
e Maria Clara (28.11.1962).

Como apresentadores surgem dois nomes: Vasco Félix e Fernando Frazao.

As primeiras indicacdes de nomes de realizadores associados a indicacdo Programa
Musical surgem-nos ja em 1963: Fernando Frazdo, Henrique Pavao, Luis Andrade e Herlander
Peyroteo. Também surge alguma informagao sobre transmissdes em direto, como por exemplo

do auditério da FPL'*? ou do Palacio de Cristal (Porto), bem como da exibi¢ao de programas

102 A RTP embora tenha deixado as instalagdes da FPL, manteve por algum tempo o aluguer do auditério situado

nesse espago.
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emitidos com recurso a telegravagdo'”, como parece ter acontecido a 27 de dezembro de 1963
com a emissao de um programa premiado com a Rosa de Ouro de Montreaux para rubricas
musicais que contou com a presenca de Julie e Carol no Carnegie Hall. Ao nivel dos musicos
portugueses sdo conhecidas as presengas de Fernanda Pacheco, Jodo Luis, Natalina José,
Fernando Fortes, Maria José Valério, dos acordeonistas Fernando Ribeiro e Fernanda Guerra,

bem como das Orquestras de Alves Coelho Filho, e Ferrer Trindade.

O uso do termo cangdes em nomes de programas foi uma pratica recorrente ao longo de
todo o periodo em estudo, como por exemplo nos programas com a presenca de vedetas
internacionais em Portugal, ou ainda em programas como Cangoes a Granel, ou outros que ja
referi. Embora este uso tenha surgido no periodo das emissoes experimentais, como referéncia
a um programa de televisdo, ¢ na década de 1960 que, mesmo mantendo uma grande
irregularidade, acaba por ter uma presenca mais efetiva nas grelhas de programacio. E também
nesta década, nomeadamente em 1962, que surgem programas como Musica e Cangoes,

Viagens e Cangoes, Imagens e Cangoes ou Cangoes na Feira.

Destes irei destacar o ultimo por ter sido o primeiro programa que se caracterizou por
ter uma presenca associada ao periodo do verdo. Ao que parece tratou-se de um programa
emitido em direto a partir da FPL, o que podera explicar, pelo menos em parte, a sua
sazonalidade. E emitido entre 15 de julho e 24 de setembro'™, quase sempre aos domingos ou
segundas-feiras. Apresentado por varios profissionais como Marques Vidal, Miguel Simdes,
Fernando Coreia, Maria Jodo ou Carlos Cruz, contou com a colaboracao de intérpretes tais
como Elsa Vilar, Artur Garcia, Anténio Calvario, Fernanda Baptista, Alice Amaro, Jodo Maria
Tudela, Mara Abrantes, Simone de Oliveira, Rui de Mascarenhas, Conjunto de Jorge Machado,
Mario Simdes, Jorge Costa Pinto ou Thilo’s Combo. Este programa, para além de contar com
a presenga de artistas consagrados, procurou mostrar “artistas estreantes”'®> como por exemplo

Humberto de Castro (RTV, 4 de agosto de 1962).

Apos 1958, ano em que foi transmitido o programa Novos na TV ja referido, o regresso
de projetos essencialmente dedicados ao aparecimento de novos artistas da-se a 6 de fevereiro
de 1960, num programa com o mesmo nome. ApoOs 0 seu regresso ¢ emitido apenas mais duas

vezes: 9 de margo e 26 de junho do mesmo ano.

103 Sobre telegravagdo (telerecording) ver 2.6) Do telerecording ao videotape.
104 posteriormente ¢ emitido a 22 de outubro e a 4 de novembro do mesmo ano, mas sem qualquer regularidade.
195 Termo usado numa noticia da RTV a 11 de agosto de 1962.
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Cerca de um ano mais tarde, a 29 de maio de 1961, surge o programa Novos Intérpretes,
Novos Compositores. Como parece ter acontecido com quase todos os programas dedicados a
novos artistas, este também tem muito poucas edi¢des, apenas quatro. Para além da emissao
inaugural vai para o “ar” a 3 julho do mesmo ano, a 8 de janeiro e a 20 de agosto de 1962.
Ainda no mesmo ano € com 0 mesmo objetivo, surge numa Unica edi¢ao o programa Lugar aos

Novos'® a 3 de dezembro.

Outra estreia revelada nas grelhas de programagao de 1962 ¢ o programa Os Grandes
Musicos. Tem 19 edigdes emitidas ao longo de um ano, entre 6 de abril de 1962 e 10 de abril
de 1963, dedicadas a musicos como Mozart, Liszt, Ravel, Haendel, Chopin ou Charpentier.
Embora na publicacdo da programagdo nem sempre sejam indicados os intérpretes este

programa parece ter sido totalmente dedicado a musica erudita.

Como aposta na musica ligeira, € embora tenha sido emitido trés vezes!®” antes de 1962,
surge a 9 de setembro desse ano o programa Convite para Ouvir que se fixa na programagao
televisiva aos domingos a noite. Os musicos presentes eram na sua maioria ja conhecidos do
publico televisivo como por exemplo: Jorge Costa Pinto, Rui de Mascarenhas, Jodo Maria
Tudela, Madalena Iglésias, Paula Ribas, Thilo’s Combo, ou a Orquestra de Alves Coelho Filho.
Sem que tenha tido uma presenga muito regular manteve-se no “ar” até 3 de outubro de 1963,

tendo como realizadores Henrique Pavao, Fernando Frazao, Pedro Martins ou Nuno Fradique.

Falando de Musica'*® ¢ emitido pela primeira vez a 5 de novembro de 1962 e termina a
30 de dezembro do ano seguinte. O programa foi da responsabilidade do maestro José¢ Atalaya,
que ja tinha tido o mesmo papel nos programas No Mundo da Musica e A Construgdo da
Musica, como mencionei anteriormente. Como regra, Falando de Musica foi um programa que
ocupou um espaco entre 20 a 30 minutos nas noites de segunda-feira, sendo cada emissao

dedicada a um tema:

Instrumentos musicais: “Flauta e Flautim”, “Celesta e Xilofone”, “Violoncelo
Instrumento Cantante”, “Oboé e Corne Inglés”, “Piano e Cravo”, “Piano na Musica

Contemporanea”.

106 Bste é também o nome de uma rubrica publicada uma {inica vez, a 9 de novembro de 1963, na RTV.

107 Nas duas primeiras emissdes, a 1 ¢ 15 de agosto de 1959, o programa chamava-se Convite para Ouvir Mayssa
(Mayssa Matarazzo, artista brasileira), tendo sido apresentado por Henrique Mendes e realizado por Fernando
Frazdo. A partir da sua terceira emissdo, a 13 de julho de 1961, passa a designar-se Convite para Ouvir.

108 Embora me refira ao programa de televisdo, existiu uma rubrica com o mesmo nome na revista RTV, da
responsabilidade do maestro Joly Braga Santos. Curiosamente a 21 de dezembro de 1963, Joly Braga Santos refere
o programa televisivo Falando de Musica na sua rubrica da revista (RTV, 21 de dezembro de 1963).
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Temas generalistas: “Poemas e Cangdes de Camdes em versdes para Canto e Piano”,

“O Espirito da Renascenca nos Madrigais Camoneanos de Luis de Freitas Branco”, “Realidade
e Lenda”, “Iniciagdo Musical Infantil pelo Método Willems”, “Musica Inglesa
Contemporanea”, “A Divulgacdo da Musica Popular Portuguesa”, “Centros Musicais do
Estrangeiro, “Efeitos de Sonoridade no Trio de Camara”, “Efeitos da Sonoridade no Quarteto
de Cordas”, “Estrutura Musical de uma Obra Sinfénica”, ou “Virtuosidade Violinistica na

Musica Contemporanea”.

Neste programa colaboraram nomes como Fernando Lopes Graga, o Trio de Lisboa, o
duo Vasco Barbosa e Grazi Barbosa, o Grupo Coral Feminino Harmonia, a Orquestra de
Camara Gulbenkian, Angeles Presutto da Gama, Helena Moreira de Sa e Costa, Santiago
Kastner, Leonor de Sousa Prado, entre muitos outros que se apresentaram perante as camaras
de televisao ao longo de 60 edi¢des realizadas por Fernando Frazao, Nuno Fradique e Oliveira
Costa. E importante salientar que parece ter sido a primeira vez que se refere o uso da expressio
“musica contemporanea’” na programagao televisiva, bem como do termo ‘“etnomusic6logo”,
como foi apresentado Artur Santos'” que colaborou no programa a 25 de novembro de 1963.
Embora a musica erudita pareca ter tido uma presenga menos visivel na televisdo, este foi o

programa que teve maior regularidade e maior niimero de emissdes ao longo de 1963.

O ja referido programa Fados, em emissao ha ja alguns anos, mantém-se nas grelhas de
programacdo em 1963, geralmente ao sdbado a noite, mas vai perdendo a sua regularidade
semanal. No final do ano, mais precisamente a 14 de novembro, surge outro programa associado
a mesma categoria musical com realizagdo de Jorge Alves: Contrastes do Fado. Este so iria
para o “ar” mais uma vez, a dia 19 do més seguinte. A sua primeira emissao foi preenchida com
Carlos Duarte e o Conjunto de Jorge Machado, tendo marcado presenga no segundo programa
Estela Alves e o Conjunto de Méario Simdes. Embora ndo me tenha sido possivel conhecer o
reportdrio apresentado, ndo deixa de ser curioso a participagdo de conjuntos, muitas vezes

associados a musica ligeira, num programa de fado.

Também realizado por Jorge Alves, e ainda antes de terminar o ano de 1963, ¢ emitido

o programa Fados de Lisboa e Coimbra'’, apenas numa emissdo no dia 26 de dezembro. De

199 Sobre Artur Santos ver Cruz (2006).

110 N3o ¢ a primeira vez que surge nas grelhas de programagio o fado de coimbra. Ja tinham sido emitidos outros
programas que tinham por base esta categoria musical: Serenatas de Coimbra (18 de janeiro de 1959, 21 de junho
de 1959, 13 de setembro de 1959, 1 de novembro de 1959, 26 de janeiro de 1960, 18 de junho de 1960, 23 de julho
de 1960, 19 de novembro de 1960, 18 de fevereiro de 1961, 3 de maio de 1961, 16 de julho de 1961, 10 de margo
de 1962, 12 de dezembro de 1962, 3 de abril de 1963), Coimbra a Noite (2 de junho de 1958), Serenata por
Estudantes de Coimbra (26 de abril de 1959), ou Fados de Coimbra (12 de janeiro de 1960).
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todos aqueles que se dedicaram a esta categoria musical, apenas o programa intitulado Fados
se mantém no ano seguinte, sendo emitido apenas por uma vez no primeiro dia do ano. Trés
dias depois, a 4 de janeiro de 1964, inicia-se um outro programa que contou com a presenga de
Carlos do Carmo, Lucilia do Carmo, Carlos Ramos, Alfredo Duarte Junior, entre outros, que
manteve o fado na televisao ao sabado a noite, com realizagdo de Pedro Martins, Jorge Alves,

Rui Ferrao e Fernando Frazdo: A Hora das Guitarras.

Embora j4 tenha estado presente na televisdo, nomeadamente no programa 20 Minutos
de Jazz (emitido entre 1958 e 1961 em apenas seis emissoes), ou em Jam Session no Estudio A
(19 de agosto de 1959), Jazz no Castelo (1 de junho de 1961) ou Jazz no estudio A (15 de
novembro de 1962, 25 de janeiro de 1963, 20 de janeiro de 1964), em 1963 o jazz surge na
televisdo num programa intitulado 7V Jazz'!!. Emitido pela primeira vez a 4 de setembro, com
o objetivo de divulgar o jazz como categoria musical, tem mais cinco edigdes nesse ano, sendo
no ano seguinte emitido apenas mais duas vezes, a 20 de janeiro e 17 de fevereiro. Tratou-se da
emissao de um programa apresentado por Manuel Veloso!''? que incluiu uma série de filmes

norte-americanos intitulada Jazz Scene U.S.A.

Mesmo tendo sido em 1964, fora do ambito temporal do presente estudo, a presenca de
alguns musicos norte-americanos em Portugal como por exemplo o saxofonista Charles Lloyd
ou o pianista Keith Jarett para participarem no programa 7V Jazz, que terd sido emitido a partir
do Luisiana (Cascais), demonstra a importancia crescente que a televisao passou a dar a esta

categoria musical.

Numa época muito caracterizada pela realizacao de festivais de musica organizados por
diferentes entidades e com base em diferentes categorias musicais, a RTP emite pela primeira
vez, a 23 de marco de 1963, o Grande Prémio Eurovisdo da Cang¢do (GPEC). Emitido em
direto a partir dos estidios da British Broadcasting Corporation (BBC), entre as 22h e as 23.30h
(horas locais), foi possivel assistir ao festival da can¢do a que Portugal viria a concorrer na

edicao seguinte.

A 2 de fevereiro de 1964, a RTP organiza o I° GPTVCP - 1964 no qual foi escolhida a

cancao que representaria Portugal em Copenhaga no GPEC. Para além da importancia musical

1 Sobre este programa ver TV Semandrio da Radiotelevisdo Portuguesa de 31 de outubro de 1963.

112 Manuel Jorge Veloso. Nasceu em 1937, em Lisboa. Foi um critico, baterista € compositor. Teve uma formagao
musical erudita no Conservatério Nacional, mas em finais dos anos 50 tornou-se musico amador de jazz. Foi
membro fundador do Quarteto do Hot Clube de Portugal (Roxo 2010: 1321-2). Foi produtor de programas
televisivos entre 1958 € 1971 como TV Jazz ou Jazz no Estudio A. Ainda na RTP, entre 1974 e 1975, foi membro
da Comissao Diretiva de Programas e Chefe do Departamento de Programas Musicais.
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no contexto europeu''?, a participagao portuguesa neste concurso deveu-se ao facto de a RTP ja

ter em funcionamento o videotape''?, como explico no capitulo seguinte.
9

No inicio de 1964 deu-se inicio a um novo mapa-tipo que passou a dividir as emissoes
regulares em dois horérios diferentes, conforme ¢ anunciado na revista 7V Semandrio da

Radiotelevisao Portuguesa' a 2 de janeiro de 1964:

e Horario de Inverno (meses de outubro a junho, inclusive)

1. De segunda-feira a sexta-feira, inclusive, as emissdes terdo inicio as 18,45.

2. O periodo diario de mira técnica que precede as emissoes terd a duragdo de 15m, antes do
respectivo inicio.

3. Aos sabados as emissoes iniciam-se as 17,30.

4. Ao domingo, as emissoes serdo iniciadas as 12,30 e terdo o ser termo a hora habitual.
O programa deste periodo ¢ agora estabelecido a titulo experimental.

5. O termo das emissdes sera as 24,00, com uma tolerancia de +- 10m, salvo aos sabados em
que a hora normal de fecho sera as 00,05.

6. AstransmissOes de mira técnica, para afinagdo dos receptores e orienta¢do das antenas, far-
se-d0 todos os dias, de segunda a sexta-feira, inclusive, das 15,00 as 17,00.

7. As emissoes extraordinarias serdo objecto de indicagdes oportunas, caso a caso.

e Horario de Verao (meses de julho a setembro)

1. As emissdes terdo inicio todos os dias as 19,30.

2. As transmissOes de mira técnica, para afinacdo dos receptores e orienta¢do de antenas, far-
se-30 todos os dias uteis, das 15,00 as 17,30.

3. Mantém-se as normas restantes, indicadas para o horario de inverno.

As emissoes de televisdo educativa tém lugar, de segunda-feira a sexta-feira das 18,45 as 19,30,
e também as segundas-feiras, quartas-feiras e sextas-feiras, das 19,45 as 20,15.

A rubrica <<Educagdo Musical>>, posto que fazendo parte dos programas de televisdo
educativa, é transmitida aos sabados, das 19,00 as 19,30, dado que se considera de interesse geral, e por
enquadrar bem junto das rubricas dedicadas a juventude.

(TV Semanario da Radiotelevisdo Portuguesa, 2 de janeiro de 1964)

113 Sobre este contexto ver 42.1) Recetor de fluxos.

114 Sobre o videotape ver Jack (2002) e 2.6) Do telerecording ao videotape.

115 Publicagdo semanal iniciada a 2 de maio de 1963, propriedade da RadiotelevisGo Portuguesa, tendo como
diretor Eduardo Freitas da Costa e editor Antoénio Bivar. A Empresa Nacional de Publicidade (ENP) era a
responsavel pela composicao, impressao e distribuigdo.
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Ilustragdo 8. Mapa-tipo publicado na TV Semandario da Radiotelevisdo Portuguesa (2 de janeiro de
1964).

O novo mapa-tipo mostra que a partir do inicio de 1964 a RTP passou a estar mais
organizada no que diz respeito a programacao, que se verificou um aumento do niimero de
horas de emissao, e que passou a desempenhar uma funcao educativa. Embora esta ja existisse

pontualmente, passou a ser assumida de uma forma mais clara e regular.

Desta forma podemos afirmar de que passados cerca de oito anos apoOs o inicio das
emissdes experimentais de televisdo em Portugal a RTP atingiu o seu objetivo de “formar,

informar e distrair” (TV Semanario da Radiotelevisdo Portuguesa, 6 de junho de 1963).

Outro aspeto interessante que se verificou no inicio de 1964 foi o facto de a televisao

passar e emitir “programas musicais ilustrando a mira técnica [...] de musica classica e ligeira”:

Nos primeiros serdo incluidos concertos completos de musica de bailado, musica de
camara, musica sinfonica, etc., ¢ os segundos serdo compostos de musica de jazz,
incluindo também os trechos que sejam considerados como as maiores novidades

musicais do momento (TV Semandrio da Radiotelevisdo Portuguesa, 2 de janeiro de
1964).

Ou seja, a televisao passou a funcionar, todos os dias uteis entre as 15.00h e as 17.00h,

como se de um aparelho de radio se tratasse. Para tal foi mesmo sugerido que os telespectadores
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cortassem a imagem dos seus aparelhos, escurecendo totalmente os ecras através da redugado do

brilho para o seu valor minimo.
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2. A Tecnologia como fronteira da producao musical

2.1) Os estudos preliminares e as propostas de aquisicao de material

técnico

Embora as emissoes televisivas em Portugal se tenham iniciado ja na segunda metade

do séc. XX, segundo Julio Barata:

E em margo de 1978 que em Portugal o professor da Academia Politécnica do Porto,
Adriano de Paiva [1847-1907], entusiasmado pelas descobertas contemporaneas
feitas por Alexander Graham Bell''® com o telefone e com as descobertas de
Berzelius'!’, enuncia a sua propria descoberta, onde revela a aplica¢ao do selénio a
transmissdo de imagens a distancia a que chamou telescopio eléctrico (Barata
2014:30).

Segundo o mesmo autor “a aplicagdo do selénio a transmissao de imagens a distancia”
¢ publicada no jornal francés La Nature em agosto de 1879, e em outubro do mesmo ano, no
jornal Comércio do Porto. Adriano de Paiva € reconhecido como um pioneiro ao ter
desenvolvido o telescopio elétrico, que consistia numa “camara escura onde se podia projetar
uma imagem oOtica numa “pastilha sensitiva” feita de selénio” (Barata 2014:31). No ano
seguinte, em 1880, Adriano de Paiva publica La Télescopie Electrique Basée sur L’Emploi du
Seélénium no qual apresenta a sua descoberta que, como descreveu, carecia de um meio de

transformar em energia elétrica a energia absorvida pela “pastilha sensitiva” (Id. ibid.)"s.

Contudo, a primeira experiéncia televisiva em Portugal s¢ foi realizada na década de
1920 por um grupo de futuros engenheiros radioamadores de Lisboa, através da qual foram
conseguidas algumas imagens animadas que se mantiveram “apenas alguns instantes, pois o
sincronismo das imagens ndo conseguia manter-se” (Silva 1971:93; Bivar s.d.:9). Embora
Adriano de Paiva ndo tenha tido oportunidade de viver este momento, pois morreu em 1907,

tinha-o previsto e contrituido para a sua possibilidade quarenta anos antes.

116 Alexander Graham Bell (Edimburgo, 1847 — Nova Escécia, 1922). Cientista, inventor e fundador da companhia
telefonica Bell (Barata 2014:30).

17 J6ns Jacob Berzelius (1779-1848). Quimico sueco que descobriu um novo elemento, o selénio, com a
propriedade de aumentar a condutibilidade elétrica sob a acdo da luz recebida. E considerado um dos fundadores
da quimica moderna (Barata 2014:25).

118 Sobre o inicio da transmissdo da imagem a distancia ver Filipe (1980:42).
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Ja na década de 1940, mais precisamente em 1946, o engenheiro Francisco Bordalo
Machado'", do corpo técnico da ENR, apresentou um trabalho para o seu concurso de promog¢ao
a engenheiro de 1? classe, a que deu o titulo Televisdo — Estado Actual e Possibilidades de
Instalagdo em Portugal (Bivar s.d.:12; Teves 2007). Este estudo parece ter sido, pelo menos
em parte, responsavel pelo facto de nunca mais se ter abandonado o desejo de iniciar as
emissoOes de televisdo em Portugal. No inicio da década de 1950, mais precisamente em 1952,
a Ordem dos Engenheiros organizou um ciclo de palestras sobre televisdo, que embora nunca
se tenham realizado (Teves 2007), provam que a ideia de iniciar as emissoes de televisdo em

territdrio nacional se mantinha viva no inicio da segunda metade do séc. XX.

No ano seguinte foi criado pelo governo portugués, um Grupo de Estudos de Televisao

(GET) que teve como responsaveis Manuel Bivar'?, Francisco Bordalo Machado e Lopes da

Silva'?!, no ambito do Gabinete de Estudos e Ensaios da ENR. Este grupo iniciou os trabalhos

preliminares para a instalacdo de uma rede distribuidora de sinal de televisao, tendo recebido

um refor¢o or¢gamental de 500 mil escudos (Teves 2007). Contudo, ndo tinha mais nenhum

objetivo que nao fosse estudar a problematica, conforme ¢ definido num despacho ministerial

(Cédima 1996:26; Relatorios e Estudos TV 1954; Silva 1971:95), por ser ainda prematuro tomar
qualquer posi¢do relativamente ao inicio das emissoes televisivas:

O Governo continua a considerar prematuro tomar posi¢do quanto ao problema, pelo

que a atitude da Emissora ndo deve ser por enquanto desviar-se da linha até agora

adoptada: isto é, ndo deve ir além do estudo do problema, acompanhando a sua

evolugdo e sem ter como perspectiva a instalagdo e exploragdo do servigo, visto que

nada estd ainda definido a tal respeito ¢ o Governo ndo dispde dos elementos

necessarios para marcar desde ja uma orientagdo definida (Ministro da Presidéncia,
Costa Leite [Lumbralles], 9 de novembro de 1953).

119 Francisco Bordalo Machado (1915?-1996) Licenciado um Eletrotecnia e Mecanica pela Faculdade de
Engenharia do Porto, ingressou na ENR em 1936 onde assume a direcdo do Gabinete de Estudos e Ensaios.
Conhecedor dos sistemas de televisdo americano e alemdo, pois realizou varias viagens de trabalho aos Estados
Unidos e foi estagiario na Siemens. Em 1956 assume o cargo de chefe dos Servigos Técnicos da RTP, tendo
representado a RTP junto da Comissdo Técnica da UER (Teves 2007).

120 Antonio Manuel Santiago Barjona da Freitas Weinholtz Bivar. Engenheiro que nasceu em Lisboa em 1906.
Apos fazer o curso do Colégio Militar, formou-se no Instituto Superior Técnico, tendo posteriormente
especializando-se em Radiotelefonia em Nova York. Apos ingressar na Administragdo Geral dos Correios e
Telégrafos, para fiscalizar a construgdo da ENR, e depois de ter exercido o cargo de diretor da Direcao dos Servigos
Radioelétricos, foi diretor técnico na estagdo de radio estatal, tendo representado Portugal em varios congressos
internacionais sobre radiodifusdo (AAVV 1945:758).

121 Manuel José Lopes da Silva (1927-2007). Engenheiro eletrotécnico formado no Instituto Superior Técnico
(Lisboa). Em 1970 doutorou-se em Engenharia Eletrotécnica tendo a sua tese sido defendida na Universidade de
Lisboa e dedicada a transmissdo da televisdo a cores (Teves 2007).

75



Parece contraditorio solicitar um estudo e reforcar o or¢amento de um gabinete para o
realizar, sem que existisse “como perspectiva a instalagdo e exploragdo do servigo”, pelo menos
como hipoétese. Tudo leva a crer, embora nao fosse assumido, que existisse o desejo de iniciar
as emissoes, nomeadamente por parte dos delegados portugueses que participaram nas reunides
da Unido Europeia de Radiotelevisao (UER!??) das quais regressavam desanimados, pois nao
se falava de outra coisa que nao fosse a televisao (Silva 1971:97). Contudo, este desejo esbatia
na desconfianga que existia por parte do poder politico. Principalmente por parte do Presidente

do Conselho de Ministros, Antonio de Oliveira Salazar.

Em 1954, e depois de ja serem conhecidos os primeiros estudos para a instalagcdo da
televisdo em Portugal'>® um outro despacho, de 23 de janeiro, ja coloca a “hipotese de uma
concessao unica utilizavel por varias entidades, como forma de conciliar a vantagem de
aproveitar a iniciativa privada com a unidade que parece imposta pelo custo e natureza do
empreendimento” (Bivar, s.d.:16; Cadima 1996:26; Relatorios e Estudos TV 1954). Esta
mudanca devera, pelo menos em parte, ter-se dado devido ao conhecimento que se tinha em
Portugal do que se passava no resto da Europa Ocidental. Como exemplo podemos referir que
a BBC iniciou as suas emissdes experimentais a 30 de setembro de 1929, e as definitivas a 2 de
novembro de 1936, bem como nos EUA, que ap0ds varios anos de emissdes experimentais, inicia

as emissoes comerciais em 1941, pela RCA; o que revela o atraso de Portugal.

Embora a televisao fosse ainda, e apenas, uma realidade do ponto de vista teorico,
importa referir dois momentos desta fase. O primeiro acontece em novembro de 1954, quando
a “firma portuense Santos, Guimardes e Oliveira recebe uma licenca para instalacio de um
emissor experimental de televisdo, a qual seria suspensa em Margo do ano seguinte” (Carvalho
2009:27). Ao que pude concluir esta licenca na pratica nunca terd sido usada. O segundo
momento foi a emissdao de um programa que serviu de demonstracao de equipamento da
Grundig, na Feira Popular do Porto, em julho de 1955 (Cadima 1996:30). Tratou-se da tltima

experiéncia de televisdo, antes do inicio das emissoes de televisdo por parte da RTP.

Em Portugal, embora existisse alguma relutancia por parte do poder politico quanto aos

beneficios das transmissoes televisivas, era presumivel que o seu inicio acontecesse em breve

122 UER - Unido Europeia de Televisdo. Associa¢do fundada a 12 de fevereiro de 1950 por 23 organizagdes de
radiofusdo da europa e do norte de africa, numa conferéncia no centro turistico de Torquay em Devon (Inglaterra).
Os seus primeiros membros foram as estacdes de televis@o de oito paises: Alemanha Federal, Bélgica, Dinamarca,
Franca, Gra-Bretanha, Holanda, Italia e Suiga. Atualmente esta sediada em Genebra (Suiga).

123 Sobre estes estudos ver 3.1) Estudos e relatdrios para o inicio das emissdes.
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mesmo vivendo sob um regime politico ditatorial'*. De tal forma que a 19 de fevereiro de 1955
- pouco mais de um ano depois da criagdo do GET e do inicio dos estudos preliminares - uma
portaria do Ministério da Presidéncia liderado na época pelo ministro Marcello Caetano,
constitui uma comissdo'?® para o estudo da radiodifusdo, incumbida de se pronunciar sobre os
estudos realizados, ou a realizar, e definir o panorama no qual deveriam ter lugar as futuras
emissoes (Silva 1971:101).

O problema a resolver pela Comissdo resume-se, pois, a estudar a constituigdo de

uma empresa viavel — quer no plano econdémico-financeiro, quer no plano em que se

situem os altos interesses da politica nacional (Comissdo de Televisdo — Relatorio
1955).

Depois de estudada a hipotese de a televisao vir a surgir dentro da estrutura da ENR, e
de esta ser totalmente estatal, a comissdo opta por propor a “constitui¢ao de uma sociedade de
economia mista” em “que o Estado participard com um tergo, pelo menos, no capital da

sociedade concessionaria”'?® (Id. ibid.).

O relatorio, que integra uma proposta de um projeto-lei ¢ um projeto de bases de
concessao, ¢ entregue a 12 de agosto (Bivar s.d.:19) ao ministro da Presidéncia, que acumulava

também a “pasta” do Ministério das Comunicagoes.

No més imediatamente a seguir, a 9 de setembro de 1955, o DL n°® 40.312 que teve por
base o relatorio da Comissao de Televisao, informa que esta em estudo a instalagao dos servigos
nacionais de televisdo, que as caracteristicas desse mesmo servico ja estao definidas, e que a
instalagdo de aparelhos recetores de televisao carece de autorizagdo da ENR; entidade que ficou
ainda responsavel pela cobranca das taxas de televisao a fixar posteriormente em despacho pela
Presidéncia do Conselho de Ministros. O mesmo documento define que a autorizacdo da
instalagdo s6 pode ser dada quando os aparelhos obedegcam aos requisitos técnicos estabelecidos
para a rece¢ao dos programas de televisao, e ainda, que s6 podem ser importados recetores de

televisdo cuja instalagdo esteja autorizada em territdrio nacional.

124 Portugal ndo ¢ caso Unico. Espanha, que também estava sob um governo ditatorial, viria a ter o seu primeiro
canal de televisdao, a TVE, a 28 de outubro de 1956.

125 Sobre a sua constituigdo ver 3.2) O enquadramento ideoldgico do regime na regulamentagio da “radiodifusdo
visual”.

126 Sobre as opgdes relativamente a constituicio da RTP e a concessdo do servigo publico de televisio ver 7)
Mercados.
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Dois meses mais tarde, no dia 19 de novembro, a Portaria n°® 15.609 do Ministério das
Telecomunicagdes'?’, informa que o estudo do estabelecimento de um servigo de televisao em
Portugal ja se encontra em adiantada fase, e que na Europa Ocidental existe uma manifestada
tendéncia para uniformizar os sistemas a adotar em cada pais pelas varias empresas de televisao.
Assim, as normas as quais deveriam obedecer as instalacdes do servigo publico de televisao em
Portugal tinham por base as normas'?® mais usadas na Europa Ocidental, recomendadas pela
Comissao Consultiva Internacional das Radiocomunicagdes'® (CCIR), que resultaram de um
trabalho desenvolvido por Amaro Vieira'*® e Lopes da Silva:

e Largura do canal de televisdo, incluindo as vias de imagem e de som, é de 7Mc/s;
e Numero de linhas por imagem de 625, com um entrelagamento de 2:1;
e Frequéncia das imagens de 25 imagens por segundo e a dos quadros de 50 por segundo,

correspondendo, portanto, a dois quadros por imagem;
e Formato da imagem numa relacdo de 4/3 entre largura e altura.

(Portaria n° 15.609, 19 de novembro de 1955)

ApoOs a assinatura da constituicdo da RTP"! — Radiotelevisao Portuguesa, SARL, o
proximo passo com vista ao inicio das emissoes televisivas em Portugal passava pela aquisi¢ao
de material técnico. Foram abertos concursos para o fornecimento do material que englobava
emissores, antenas, equipamento de estidio, ligagcdes hertzianas e carros de reportagem. Ao
contrario do que pareciam ser as expectativas,

22 das mais importantes empresas europeias € americanas subscreveram 17
propostas. Entre elas, estavam: Philips Portuguesa, General Electric, RCA, Siemens
& Halske, Marconi, Rhode & Swartz, Marelli, Thompson, Radio Industrial, Philco,
Lorenz, Telefunken, AEG"?, Du Mond, Standard Electric e CSF. Algumas destas

firmas chegaram mesmo ao ponto de enviar para o nosso pais equipamentos-tipo,
considerando que, assim, melhor “ilustrariam” as suas pretensdes (Teves 2007).

No dia 16 de abril de 1956 foi realizado o *“acto solene e publico, largamente
concorrido” (Rddio Nacional, 1 de setembro de 1956), de abertura das propostas de aquisi¢ao

de material técnico. Ao longo de duas horas, sob a presidéncia de Camilo Antonio de Almeida

127 Publicada no DG, I Série, n°253, 19 de novembro de 1955.

128 Franga e Inglaterra foram as duas excegdes no que diz respeito as normas recomendadas pela CCIR (Bivar
s.d.:16).

129 Sobre a CCIR ver Beehler (1981).

130 Diretor dos Servigos Radioelétricos.

131 Sobre a assinatura da constitui¢io da RTP ver 3.1) Estudos e relatérios para o inicio das emissdes.

132 Allgemeine Elektricitats-Gesellschaft (AEG).
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Gama Lemos de Mendonga '**, foram lidas as 17 propostas recebidas por parte da RTP. A
importancia do momento - ndo s6 do ponto de vista econdmico, como do ponto de vista do
prestigio, pois a sua escolha dava as marcas relevancia no panorama tecnoldgico - ¢ evidenciado
pela presenga de técnicos estrangeiros que vieram dar apoio aos colegas que eram

representantes das varias marcas em Portugal.

Segundo Vasco Hogan Teves (2007), apos a abertura das propostas de aquisi¢ao,
seguiu-se um periodo de estudo das propostas tanto do ponto de vista técnico como do ponto
de vista da viabilidade econdmica, para o qual muito contribuiu a montagem de um estiidio na
sede da RTP, ja situada na Rua de Sdo Domingos a Lapa'** n°26 (Lisboa). Com o objetivo de
ensaiar canais de imagem e som, este espago também permitiu dar formagdo aos primeiros
funcionarios da RTP - que na sua grande maioria tinham vindo de empresas como a ENR,
Correios Telégrafos e Telefones (CTT), Radio Marconi ou RARET (uma empresa radiofonica
ligada a Radio Europa Livre) — que assim tiveram o seu primeiro contacto com o material

técnico associado a televisao; o que viria a permitir o inicio das emissdes experimentais.

O mesmo autor refere ainda que, a 3 de julho de 1956, foi realizada uma transmissao
experimental a partir do Castelo de Sao Jorge, onde se instalou uma camara (Marconi’?’) que
captou uma série de planos da cidade de Lisboa transportados para um recetor de televisao

instalado na sede da RTP, através de um sistema de feixes hertzianos'°.

133 Engenheiro agronomo que se dedicou a politica, tendo sido vice-presidente adjunto do Conselho Técnico
Corporativo entre 1953 e 1957, e presidente do conselho de administragdo da RTP em 1957.

134 Anteriormente a sede da RTP funcionava numa dependéncia da ENR, na Rua do Quelhas (Lisboa).

135 Marconi Company Ltd. Foi fundada por Guglielmo Marconi em 1897 como Wireless Telegraph & Signal
Company e depois renomeada por Marconi’s Wireless Telegraph Company em 1900 e Marconi Company em
1963 (Barata 2014: 48).

136 Também conhecidos por “ondas hertzianas, ondas de radiofrequéncia, ou simplesmente RF” (Barata 2014:26).
Estes tipos de ondas eletromagnéticas foram desenvolvidos pelo fisico alemao Heinrich Rudolf Hertz (1857-1894)
através da criagdo de aparelhos emissores e recetores de ondas de radio.
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2.2) Aluguer e aquisicao de material técnico ao longo das emissoes

experimentais

Embora o periodo de estudo das propostas de aquisi¢ao ja durasse ha quase cinco meses,
as emissoes experimentais de televisao, entre o dia 4 e 30 de setembro de 1956, foram realizadas

com recurso a material técnico cedido a titulo de empréstimo pelas firmas RCA e Philips.

Apesar de nao ter sido possivel saber se ouve atrasos na aquisi¢ao do material técnico,
ou se o inicio das emissOes foi antecipado, ndo deixa de ser importante o facto de estas terem
sido realizadas com material cedido a titulo de empréstimo, o que evidencia desde logo o desejo
de iniciar com brevidade as emissdes televisivas. Mas esta parece nao ter sido a tnica razao. O
facto de ambas as firmas terem enviado propostas ao concurso para o fornecimento de material
que ainda estava a decorrer na RTP, podera justificar o seu empréstimo, pois poderia beneficiar
a RCA e a Philips no concurso, ndo s6 porque tinham tornado possivel as primeiras imagens
televisivas em Portugal, como por tirarem vantagem dos técnicos se estarem a familiarizar com
o material das marcas:

e RCA: emissor com torre de antena, uma camara, telecinemas de 16 ¢ 35 mm,

orgdos de comando e controlo, dispositivos de iluminagdo, 53 receptores e
acessorios diversos;

e Philips'¥’ (representada pela Fernseh'’®): camara de estudio (tipo KK100),
telecinema de 16 mm, 6rgdos de comando e controlo, dispositivos de iluminag¢do
e 20 receptores.

(Teves 2007)

Na ilustrac¢do 5 encontramos as camaras referidas: uma da RCA (mais proxima no canto
inferior esquerdo) e outra da Fernseh, numa emissdo da rubrica Musica e Artistas, com a

presenca de Leonor de Sousa Prado no violino e Nella Maissa no piano, conforme referi.

Ao longo de setembro de 1956 as transmissdes foram realizadas a partir de um emissor

com torre de antena, com 0,1 kW de poténcia e 50 metros de altura, que permitiu fazer chegar

137 Ao contrario do que afirma Vasco Hogan Teves, a Philips era a representante da empresa alemi Fernseh em
Portugal.
138 Fernseh palavra alema que significa televisdo.
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o sinal de televisao a cidade de Lisboa'®. O estudio e o emissor foram instalados no Parque da
Palhava, onde funcionava a FPL'%. Esta opcao ainda que provisdria possibilitou a transmissao
de programas como por exemplo Musica e Artistas ou Revista de Espectaculos. Contudo, as
emissoes acabariam por ser interrompidas conforme informou a diregdo da RTP através de um

comunicado publicado na imprensa escrita.

~ RTP - Riditelevisi Pnrtuuuesa

S.A.R. L.
COMUNICADO

Aproveitando a valiosa colaboragao de «0 Séculon e o oferecimento pres-
timoso da R. C. A, e da Philips, péde a R. T. P. oferecer ap publico de Lishoa
emissoes demonstrativas de televisao,

Estiveram elas sujeitas a natura‘s ||mnac6ea e deficiéncias.

0 encerramento da Feira Popular, conveniéncia de fazer entrega do equi-
pamento posto a disposi¢io da R. T. P, ¢ a necessidade de prosseguir nos tra-
balhos para a instalagdo dfinitiva, levam o suspender as emissoes,

Todavia, conhecedora do interesse com gue o publico acompanhouy tais de-
monstragdes, procurou a R. T, P, agsegurar ¢ seu recomeco por antecipagao da
chegada do eguipamento indispensavel.

Esse equipamento estara em Lisboa nos fins do préxlmo més de Outubro
esperando assim, reduzirse ao minimo, o periodo de interrupgio,

Reitera a R. T. P. o8 seus agradeclmentos a todos quantos contribuiram
para tornar possivel as demonstracgdes, especial te ao Sé , A R C. A.
e a Philips.

Ao publico de Lisboa, que com a sua compreensio tanto estimulou a R. T,
P., assegura esta, com 08 seus agradecimentos, que envidara os melhores gsfor-
¢os para, por todo o més de Novembro, r g¢ar as emissd

Lamenta a R. T. P. ndo lhe ser possivel realizar idénticas demonstragdes ‘
em outros pontos do Pais. A tanto obstam os encargos resultantes e as grandes i
demoras que adviriam para o comego das emissdées normais.

A. ADMINISTRACGAO

Ilustragdo 9. Pormenor do Didrio de Lisboa (30 de setembro de 1956).

Como nos informa o comunicado as emissdes iriam ser suspensas devido ao
encerramento da FPL que partilhava o espago com a RTP; ao facto do material técnico cedido
pela RCA e Philips ir ser devolvido'#!; e a necessidade de prosseguir os trabalhos para a

instalagdo definitiva da televisao em Portugal.

139 Embora existam relatos da rececdo das emissdes experimentais fora de Lisboa, como por exemplo em
Carcavelos, Sintra, Almada, Barreiro ou até mesmo Vendas Novas, é pouco credivel que tal fosse possivel neste
periodo.

140 Sobre este assunto ver 2.2) Aluguer e aquisi¢do de material técnico ao longo das emissdes experimentais.

141 Ao contrério do que aconteceu com o material emprestado pela firma RCA que foi devolvido, o material cedido
pela Philips ficou em poder da RTP e faz hoje parte do espolio da empresa patente no Museu da RTP, situado na
sua sede em Lisboa.
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Ainda no mesmo comunicado a administragdo da RTP afirma que o novo material
técnico, em breve propriedade da RTP, estaria em Lisboa ainda no fim de outubro, e que se
previa recomegar as emissoes em novembro. Na verdade, nenhuma das datas foi cumprida: o
primeiro material parece ter comec¢ado a chegar em novembro, € as emissdes recomecaram a 3

dezembro.

Até 5 de fevereiro de 1957 as emissoes, ainda experimentais'#’, caracterizaram-se por
serem em diferido realizadas com recurso ao felecinema’*. Embora sem qualquer emissao em
direto, este parece ter sido um periodo importante. Nao sé permitiu a afinagdo dos recetores de
televisdo, como foram dois meses ao longo dos quais a RTP recebeu algum do material técnico

selecionado a partir das propostas de aquisi¢ao:

e Equipamento de imagem, Fernseh
o Equipamento de SOm. Philips
e Emissores, torres ¢ antenas Siemens & Halske

e Ligacdes hertzianas Compagnie Générale de Télégraphie Sans Fil

e (Carros de reportagem Fernseh-Philips-Daimler Benz

(Teves 1971:111)

O facto de podermos apontar o dia 3 de dezembro como o mais provavel para o
recomego das emissdes'#, e o facto de sabermos que o contrato de aquisi¢do de cinco emissores
da Siemens & Halske foi realizado no dia 5 do mesmo més, ou seja passado dois dias, sugere
duas hipoteses: ou a RTP utilizou material técnico que ja tinha sido adquirido, ou usou o
material da Philips que acabaria por ndo ser devolvido, o qual permitiu emitir através do
telecinema. No entanto, uma terceira hipdtese parece ser a mais plausivel: a disponibilidade de

algum material técnico ainda antes da assinatura dos respetivos contratos.

Através de uma nota dos Servigos Técnicos da RTP, distribuida a imprensa (Teves
2007), somos informados de que ja estaria instalado em Lisboa um emissor provisorio € que os
restantes chegariam em breve, o que ¢ confirmado em duas noticias: “A Televisdao em Lisboa
comega em Dezembro” (Jornal de Noticias), e “Comecou a ser instalada provisériamente em

Monsanto a aparelhagem emissora” (Comércio do Porto), ambas publicadas no dia 11 de

142 Sobre a utilizagdo deste termo por parte dos profissionais da RTP ver 1.1) As emissdes experimentais.

143 Equipamento eletromecinico concebido para a transferéncia de material em suporte filme - seja slide, filme de
8 mm, 16 mm ou 35 mm - para video. E constituido, fundamentalmente, por um “sistema de transporte de pelicula
e um dispositivo de conversao luz/corrente elétrica” (Henriques 1993:124).

144 Sobre 0 recomego das emissdes por parte da RTP apds setembro de 1956 ver 1.1.2) A afinacdo de recetores e
o regresso dos diretos.
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novembro de 1956. Esta constatacao reforca a ideia de que € possivel que a 3 de dezembro ja
estivesse a ser usado algum material que, entretanto, tinha chegado as instalagdes da RTP, ainda
antes da assinatura dos contratos de compra e venda. E dbvio que para terem sido usados
tiveram de estar disponiveis para montagem e testes algumas semanas antes da sua utilizagao

efetiva.

Desde o final de setembro de 1956 até ao inicio do més de dezembro do mesmo ano,
periodo em que ndo houve qualquer emissao televisiva, a RTP mudou-se da FPL para as antigas
instalagdes da Cineldndia e da Cinanfa, no Lumiar'#. O facto de a RTP ter ocupado um espago
que anteriormente pertencia a duas empresas de produgdo cinematografica facilitou a
montagem de todo o material técnico, que era alids a grande preocupacao dos profissionais da
televisdo. Nesta fase parece nao ter existido qualquer cuidado em melhorar o espago fisico, pois

0 objetivo era reiniciar o mais depressa possivel as transmissoes televisivas.

Para além do estidio, com cerca de 296m? ¢ com uma altura aproximada de dois
andares, o edificio principal do Lumiar recebeu varios departamentos técnicos como régie,
comandos de video e de audio, telecinemas, controlo de emissdo, cabines para projecao de
filme, locucdo, gravagao, sonoplastia, entre outros. Nos blocos de edificios anexos ficaram os
servicos de produgdo, redacdo, montagem de filme, cenografia, carpintaria, armazéns,

manutengao e sectores administrativos.

Foi a partir destas instalagdes, com o uso de um projetor de 16mm e um projetor de
diapositivos, que se estrearam as transmissoes de televisdo a partir do Lumiar a 3 de dezembro
de 1956. Embora existisse um canal de cadmara vidicon instalado'#, este parece nunca ter sido

usado até 5 de fevereiro do ano seguinte, como refiro posteriormente.

145 O espaco ocupado pela RTP no final do ano de 1956, foi anteriormente a sede da produtora Cineldndia desde
a década de 1940, e da Cinanfa a partir de 1945 até 1956 (Fino 2013:159). Sobre a historia da empresa Cinelandia
ver revista O Cinema Portugués, numero 27, de 10 de maio de 1950.

146 Segundo Hélder Mendes (entrevista, 23 de marco de 2018) existem duvidas de que este estaria montado e
disponivel para uso, pelo menos logo em dezembro de 1956.
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LISBOA

Ilustrag@o 10. Primeira mira técnica da RTP (1956) (Nucleo Museoldgico e Apoio ao Servigo Publico
- RTP).

A programacao baseou-se em imagens fixas ¢ de miras técnicas com um sinal de dudio
de 1 kHz (som médio e constante), que como referi, serviram para a afina¢do dos recetores'’.
A mira técnica tinha como funcao afinar o recetor de televisao. As linhas, os quadrados ¢ as
escalas das cores (entre o preto € o branco) permitiam acertar a imagem, ¢ o sinal de dudio o

som. Desta forma era possivel preparar os recetores antes do comeco da emissao.

Fora dos estadios também se fazia um grande investimento na aquisicdo de novo
material técnico. A instalagdo de um emissor provisoério'*® na Central Transmissora Naval de
Monsanto (Lisboa) encomendado a Siemens-Halske com a poténcia de 1kw de imagem e de
0,2kw de som, mais tarde instalado em Montejunto (conselho do Cadaval), permitiu que toda a
cidade de Lisboa pudesse receber o sinal em condi¢des bastantes melhores do que aquelas
verificadas com a emissao a partir do Parque da Palhava no més de setembro de 1956. Também
permitiu fazer chegar a emissdo a uma area superior, aos arredores de Lisboa, o que levou a que

a televisdo chegasse a um maior numero de telespectadores.

A transmissdo de sinal entre as novas instalagdes no Lumiar e o novo emissor de
Monsanto, constituiu o inicio das ligagdes por feixes hertzianos através da utilizagdo de um
equipamento de servico da Compagnie Générale de la Télégraphie Sans Fil (CSF), tipo TM-
110.

Apos 5 de fevereiro de 1957, ainda no periodo definido como das emissoes

experimentais, a RTP volta a emitir em direto com recurso a uma camara e respetivo canal de

147 Sobre a afinagdo dos recetores de televisdo ver 1.1.2) A afinagdo dos recetores e o regresso dos diretos.
148 Conforme é noticiado no Jornal de Noticias (11 de novembro de 1956), e no Comércio do Porto (11 de
novembro de 1956), o emissor comegou a ser instalado no dia 11 de novembro de 1956.
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camara’¥’ vidicon cedido pela Philips para o inicio das emissdes experimentais em setembro de
1956. Embora numa primeira fase o direto so tenha sido usado nas locug¢des, que tinham como
objetivo fazer a abertura e o encerramento da emissao bem como apresentar os filmes exibidos,
a partir do dia 15 do mesmo més surge o Jornal de Actualidades transmitido diariamente
(Cédima 1996:33) através do uso do canal de camara vidicon. Dois dias mais tarde inicia-se o
momento mais importante para a RTP em todo o periodo experimental: a visita a Portugal da

Rainha Isabel II de Inglaterra.

Conforme referi, a importancia da visita da Rainha Isabel II para a RTP teve ndo s6 a
ver com o facto deste momento ter contribuido para o inicio das emissdes regulares'*’, mas

também com a relagdo que se desenvolveu entre o campo televisivo e 0 campo cinematografico.

Nao fossem as camaras de filmar de 16mm — as Paillard — e a chamada <<equipa da
rainha>>, onde constavam nomes como Baptista Rosa, Hélder Mendes, Augusto
Cabrita ¢ Antonio da Cunha Teles, e outros, e a RTP ndo tinha conseguido realizar
esse <<milagre>> que foi 0 acompanhamento passo a passo da visita da Rainha ao
longo de cerca de 63 horas de emissdes, com o ponto alto no dia 23, com hora e meia
de reportagem (Cadima 1996:34).

A impossibilidade técnica de a RTP transmitir em direto a partir do exterior dos estudios,
levou a que a televisao tivesse de contar com as possibilidades de gravacao do cinema. S6 desta
forma foi possivel emitir reportagens, ainda que em diferido, da atividade politica, cultural e
social do pais. Foi recorrendo a Jodo Baptista Rosa'®! e a sua equipa'®?, que a RTP pode cobrir
0s varios acontecimentos que preenchiam a vida social e cultural da época. Estes eram gravados
nas camaras Paillard de 16 mm, sendo os filmes posteriormente revelados € montados na 70bis
Portuguesa, também sediada no Lumiar. Depois eram enviados para os estidios da RTP de

onde eram transmitidos através do telecinema.

As limitagdes técnicas da televisdo trouxeram um volume de trabalho até entdo nunca

visto no campo cinematografico em Portugal, e deram inicio a uma relagdo que se viria a

149 As cAmaras eram formadas pela cAmara que captava a imagem que podia utilizar um zoom possibilitado pela
troca da objetiva, e por um canal de cdmara no qual se faziam todo o outro tipo de regulacdo relativo a imagem
captada pela camara.

150 Sobre o inicio das emissdes regulares ver 1.1.2) A afinacdo dos recetores e o regresso dos diretos.

131 Jodo Emilio Baptista Rosa (1925- 1982). Ap6s abandonar os estudos superiores torna-se colaborador da revista
Animatografo e assistente estagiario em produgdes de Lopes Ribeiro, como nos filmes O Pai Tirano ou O Patio
das Cantigas, em 1941. Apds uma passagem profissional em Madrid, onde trabalhou com Ladislao Vajda, assinou
a sua primeira curta-metragem, /magens de Nisa (sua terra natal), em 1949. Foi chefe de Divisdo de Fotografia e
Cinema nos Servicos Cartograficos do Exército, torna-se funcionario da RTP, entre 1956 e 1974, onde foi reporter,
operador, montador, produtor ¢ realizador (Ramos 1989:344-5).

152 Sobre a equipa referida ver capitulo 5.4.1) Produgdo cinematografica.
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mostrar positiva, tanto para o campo cinematografico como para o campo televisivo. Se a
televisdo foi possivel transmitir reportagens da atualidade, o cinema beneficiou com a
possibilidade de fazer chegar os seus filmes a novos publicos, € com um esfor¢o financeiro

mais reduzido.

Contudo, este ultimo facto s6 se verificou de uma forma evidente numa fase mais
avangada da instalacdo da televisao em Portugal, pois nesta fase a televisao s6 parece ter sido

rececionada na zona de Lisboa, Setubal e Santarém (Teves 2007).

2.3) Estudios e equipamento técnico a partir do inicio das emissoes

regulares

A 9 de margo de 1957, dois dias ap6s o inicio das emissdes regulares, ¢ publicado na
revista RTV o artigo “A Radiotelevisdo Portuguesa Presta as Suas Contas”, no qual ¢ dado a
conhecer o Relatorio do Conselho de Administracdo da RTP relativo a 1956, embora as
primeiras imagens de televisdo s6 tenham ido para o ‘ar’ em setembro. Este artigo evidencia a
importancia dada a instalacio de uma rede de cinco emissores'* - Lisboa, Porto, Lousa,
Montejunto e Foéia - explicando que a sua rapida instalagdo permitiria “um acesso a televisao
por uma maior massa populacional, bem como uma base mais segura a atividade da empresa”

(1d. ibid.).

Como ja referi, foi através de um emissor provisorio, instalado em novembro de 1956
na Central Transmissora Naval de Monsanto, que a RTP retomou as emissdes experimentais
em dezembro de 1956. O emissor definitivo da regido de Lisboa seria, entretanto, instalado no
mesmo local, tendo entrado em funcionamento a 23 de novembro de 1957. No mesmo dia inicia
fungdes o emissor da Lousa, e a 31 de dezembro, ainda do mesmo ano, ¢ inaugurado o emissor
que serviria toda a zona do Porto, instalado em Vila Nova de Gaia, mais precisamente no Monte
da Virgem. A 10 de margo de 1958 a zona centro do pais teve possibilidade de ter televisao
através do emissor de Montejunto que anteriormente estava instalado em Lisboa. No dia 25 de
abril do mesmo ano era inaugurado na Serra de Monchique (mais exatamente em Fdia) um

emissor que serviria a regido Sul, e com o qual terminaria a primeira fase de instalagdo da rede

153 Na verdade, tratasse de quatro emissores (Lisboa, Montejunto, Lousa e Porto) e um retransmissor (Foia).
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de emissores da RTP. Prevista inicialmente para o més de marco de 1957, e numa segunda fase
para o més de maio de 1957 (RTV, 9 de margo de 1957), s6 veio a terminar cerca de um ano

mais tarde, em abril de 1958.

Ainda que com atrasos devido as dificuldades na aquisicao dos terrenos escolhidos para

a instalagdo das antenas, tendo em alguns casos os emissores sido montados em terrenos

adjacentes aos inicialmente previstos, foi possivel cobrir “44% da superficie continental e 58%
29 ¢

da populacao”, “interligada por ligagdes de feixes hertzianos bilaterais e simultaneas” (Anuario
RTP 1964).
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Ilustragdo 11. Mapa da rede de cobertura do sinal de televisdo publicado na brochura Onde? Como?
Quanto? Quando? (1956).

Enquanto se ia fazendo chegar a televisao ao maior numero de telespectadores possivel
com a montagem dos novos emissores, nas instalagdes do Lumiar procurava-se melhorar as
condigdes de trabalho de forma a aumentar a qualidade da imagem, existindo preocupagdes nao

s6 com o material técnico de dudio e video, mas também com os cenarios ¢ a iluminagao.

Todo o esforgo realizado, tanto do ponto de vista humano como técnico, para cobrir a
visita da Rainha Isabel II de Inglaterra foi importante para o arranque das emissdes regulares,

como referi, mas ainda havia muito para fazer. Nas semanas seguintes, entre a visita da Rainha
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e o dia 7 de marco de 1957, foram realizados muitos reajustes nas diversas areas que

compunham a RTP para que as emissdes regulares se iniciassem.
A semana que antecedeu aquela 5% feira de Margo [7 de margo de 1957], foi, como
se supde, de intensa actividade em todos os departamentos do Lumiar. A suspensio
da irradiacdo de programas, que vinha sendo feita desde 3 de Dezembro de 1956,
justificou-se pelo facto de ser necessario proceder a uma série de ajustes nos servigos
concorrentes para emissdo. Ndo s6 no sector de producdo (que teve de estudar e
estabelecer o mapa-tipo dos programas que passariam a ser apresentados), mas,
também, no nuacleo técnico, que se defrontou com problemas inerentes ao
aproveitamento maximo do estidio para as transmissdes em directo. Assim,
efectuou-se a instalagdo definitiva de 3 canais de camara, régie, “consolette” de
audio, cabina de locugdo e telecinema. Simultaneamente, procedeu-se a trabalhos
complementares na rede de iluminagdo do estidio, a0 mesmo tempo que nele
decorriam, em ritmo acelerado, os ensaios exigidos pelos proximos programas € se
implantavam os primeiros cenarios (Teves 2007).

Para além da referéncia a uma interrupcao das emissdes, sobre a qual ndo sabemos nem
a data de inicio nem a sua duragdo, o autor citado dd a conhecer as funcdes do sector de
producdo (como por exemplo a realizagdo do mapa-tipo da programacao) e o tipo de
equipamento que foi instalado na “caverna”, conforme ¢ referido no programa Televisdo 25
Anos™* (1982), o Unico estidio da RTP: trés camaras e respetivos canais de camara (sendo um

deles de reserva), uma régie, “consolette” de audio, cabina de locugdo e telecinema.

A colaboragdo entre a televisdo e o cinema iniciada logo na emissdo das primeiras
imagens a partir do Parque da Palhava mantém-se ao longo das emissdes regulares. Porém, a
aquisicdo de material cinematografico por parte da RTP em meados de 195755, veio alterar a
parceria existente e mostrar que as transmissoes de acontecimentos dos exteriores dos estiidios
eram uma preocupagdo no contexto televisivo, a par com a aquisicdo ¢ montagem de

equipamentos nos estidios do Lumiar.

A chegada das novas mesas de montagem da Steinbeck'>®, que ja estavam em pleno

funcionamento em agosto de 1957, veio facilitar os trabalhos de revelagdo, copia, montagem e

154 (https://arquivos.rtp.pt/conteudos/televisao-25-anos-i-episodio/#sthash. xMWinQDgq.dpbs). Consultado a 23
de julho de 2016.

155 Ndo me foi possivel saber se foi exatamente em julho ou agosto, mas sabe-se que a reportagem da viagem do
general Craveiro Lopes aos Agores, realizada em agosto de 1957, ja foi montada na nova mesa de montagem da
Steinbeck.

156 Marca da primeira mesa de montagem filme, podendo apresentar dois ou mais pratos. Com o desenrolar dos
tempos, generalizou-se a designagdo moviola para qualquer marca de mesa de montagem filme. Os primeiros
modelos foram construidos com apenas um ecrd, enquanto que os de concegdo mais recente apresentam dois
(Henriques 1993:85).
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sonorizac¢ao, o que tornou obsoleto o antigo projetor cinematografico. Na mesma altura chegam

a Lisboa as primeiras camaras Arriflex em suporte filme de 16 mm. Estas vieram permitir a

realizagdo de filmagens com som sincronizado e gravacdes mais longas do que as Paillard que

se continuaram a usar em simultaneo'’” com as novas Arriflex. Também se tornaram muito uteis

para gravagdes onde era exigido algum siléncio, como por exemplo em entrevistas, pois

permitiam a colocacao de um acessorio chamado blimp (carapaga) que ndo deixava que o ruido

da propria camara ficasse registado na gravagao.

A sincronizagao entre a imagens gravadas pelas cdmaras Arriflex e o som registado pelos

gravadores Mayak (MMK4 e MMKG®6), e posteriormente os Nagra, era realizada nas mesas de

montagem da Steinbeck, conhecidas por moviola'*®.
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Ilustragdo 12. Registo da aquisi¢do dos gravadores Mayah MMY4 (n° de patrimonio 2487 ¢ 2488) e
MMKG6 (n° de patrimoénio 2489) (Registo de patrimonio (s.d.), Nucleo Museolodgico e Apoio ao

Servigo Publico - RTP).

157 Um dos exemplos da utilizagdo simultinea das cAmaras Paillard e Arriflex foi a reportagem realizada ao Vulcio
dos Capelinhos, na Ilha do Faial (Agores), a 27 de setembro de 1957.
158 Moviola é uma marca de equipamento de montagem cinematografica que se tornou num sinénimo de mesa de

montagem.
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Para além da aquisi¢cao do material técnico associado ao cinema, em 1957 a RTP altera
os seus quadros de pessoal, nomeadamente com a contratagdo do realizador Joao Baptista Rosa.
Este passa a fazer parte da seccao de Cinema e Noticiarios integrada nos Servigos de Produgao

dirigidos, por Domingos de Mascarenhas.

O investimento em material técnico, bem como em profissionais do campo
cinematografico, pode-nos levar a crer de que tenha deixado de existir uma relagdo de
colaboragdo entre o campo televisivo e o campo cinematografico que era produzido e realizado

fora do ambito televisivo.

Mas nao tera sido verdade. O aumento do nimero de horas de emissao'* e a necessidade
emergente de ter uma programacao variada para preencher mais horas de emissao fez aumentar
o trabalho de reportagem, que passou a ser feito com material e pessoal técnico da RTP.
Contudo, também foi uma oportunidade para o campo cinematografico ganhar espaco nas
grelhas de programacdo. Desta forma verificou-se um aumento da presenca de filmes,

produzidos para as salas de cinema, nos recetores de televisao.

Assim, podemos afirmar que a produg@o com recurso a material cinematografico dentro
da RTP, pelo menos numa primeira fase, foi essencialmente dedicada a informacao. O facto do
departamento ao qual Jodo Baptista Rosa ficou vinculado ser de Cinema e Noticiarios € prova
disso mesmo. Fica demonstrado que embora o campo cinematografico tenha perdido
importancia ao nivel da reportagem, pois esta passou a ser produzida dentro da estrutura da
televisdo, continua a ter um papel importante pela quantidade de horas que o cinema ocupava
nas grelhas de programagdo, como na continuidade de producdo de diferentes formatos de

programas para a televisao.

Umas das producdes realizadas no ambito cinematografico para televisdo eram os
telediscos'’, muitas vezes denominados nas grelhas de programacdo como interludios

musicais.

Embora na época se tratasse apenas de imagens selecionadas acompanhadas com
musica tiveram grande importdncia porque permitiam preencher espacos vazios na
programacao provocados por avarias ou outro tipo de imprevistos. Estes momentos musicais
nao evidenciam um desejo ou necessidade de usar a televisdao como um elemento de divulgacao

musical através da associagdo do som com a imagem. Isto € constatado pelo facto de estes

159 Ver ilustragdo 7.
160 Sobre telediscos ver capitulo 1.1.2) A afinagdo dos recetores e o regresso dos diretos.
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telediscos surgirem de uma forma forgada, ou seja, estes filmes ndo eram usados de uma forma
planeada, o que ¢ verificavel na analise das grelhas de programagdo de onde estdo ausentes.
Caso existisse o desejo de o fazer seria natural que, para além do seu uso for¢ado quando havia
necessidade, estes fossem para o “ar” em momentos programados inseridos na programagao.

Mas tal raramente se verificou.

Quando as situagdes eram mais graves a opgao passava mesmo pela emissao de uma

imagem fixa'°":

Iustragg@o 13. Slide apresentado quando havia a necessidade de parar a emisséo ao longo das emissoes
experimentais (1956).

O PROGRAMA

Ilustragdo 14. Slide apresentado quando havia a necessidade de interromper a emissdo a partir das
emissdes regulares (1957).

161 O termo imagem fixa tem na época o mesmo significado que slide. Os termos sdo usados exatamente com o
mesmo significado em diferentes documentos.
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Outro aspeto muito importante da colaboragdo entre o cinema e a televisdo, com
influéncia direta na programacdo, foi o facto de haver a necessidade de se alternar entre a
emissao de programas gravados e programas em direto. A existéncia de apenas um estudio, a
“caverna”, e a necessidade de se alterar o mesmo entre diferentes programas, nomeadamente
no que se refere aos cenarios, obrigava a que a emissao fosse alternada entre os diretos do

estudio e os diferidos através do uso do telecinema.

Em 1959 esta realidade alterou-se quando a RTP passou a dispor de dois estudios com
a transformacio de uma antiga sala de proje¢do. Com 38m? e equipado com 2 cAmaras passou
a ser o Estudio B. Serviu essencialmente para a transmissdao de noticidrios, palestras e
entrevistas devido a sua pequena dimensdo. O antigo estudio, com uma area aproximada de
350m?, em uso desde setembro de 1957 passou a chamar-se Estiidio A, equipado com 4 cAmaras
orthicons'> da empresa alema Fernseh, sendo uma delas de reserva caso alguma das outras

avariasse.

Finda a primeira fase de instalagdo dos cinco emissores previstos, € enquanto em Lisboa
se procurava ampliar as possibilidades técnicas com o investimento nos dois estidios, a
expansao da RTP deu-se com a constru¢ao de um centro de producdo em Vila Nova de Gaia
(Monte da Virgem). Tal como aconteceu na instalacio dos emissores também este
empreendimento teve o seu atraso. Numa noticia publicada a 11 de abril de 1959, na revista
RTV, ¢ explicado que o atraso das obras no Monte da Virgem se deveu, entre outros aspetos, a

deficiéncias da cadeia hertziana.

O contrato entre a RTP e a Senatejo Industrial, Lda., em nome da CSF para o
fornecimento e instalacdo do feixe hertziano Lisboa — Porto, foi assinado a 2 de fevereiro de
1957, ainda antes do inicio das emissOes regulares. Este tipo de cadeia hertziana (feixes
hertzianos, tipo TM-110), que permitiu a ligacdo entre os estidios do Lumiar e o emissor
provisorio instalado em Monsanto em Lisboa no inicio das emissdes regulares, foi o0 mesmo

que ligou os dois centros de producao: Lisboa - Porto.

A 16 de maio de 1959 surge na RTV a noticia, “Vao Entrar em Funcionamento os

Estadios do Porto'® da TV”, na qual nos sdo dadas a conhecer as caracteristicas fisicas e

162 Orthicon é o nome dado ao tubo de imagem utilizado nas cAmaras de televisdo nos EUA, a partir de 1946, tendo

sido desenvolvido pela RCA em 1943. Este veio substituir o anterior tubo, designado iconoscopio, utilizado entre
1936 ¢ 1946, que caiu em desuso pois 0 novo tubo de camara representou “um avango consideravel da televisdao
porque tinha uma sensibilidade a luz suficiente para explorar imagens a noite no exterior” (Barata 2014:53).

163 Embora a localizagdo das instalacdes da RTP fosse em Vila Nova de Gaia, mais precisamente no Monte da
Virgem, nos varios documentos oficiais e na imprensa escrita surge, na grande maioria das vezes, os termos
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técnicas dos servigos administrativos, da producgdo, do estudio, da sala de comando, da central
técnica, dos laboratérios, da aparelhagem do emissor, ¢ dos espacos dedicados ao pessoal
técnico e artistas. Nao somos informados do dia em que foram emitidos os primeiros programas
com recurso a este novo espago € equipamento, mas apresenta os objetivos:
producdo de programas de estidio, constituida por espetaculos de teatro,
apresentagdo de musica classica, conjuntos ligeiros, variedades, emissdes infantis,

assim como retransmissdes de festivais desportivos e culturais realizados no exterior
(RTV, 16 de maio de 1959).

Podemos ainda ler que “a sua operacionalizacdo permitiria um maior relevo as
atividades artisticas da regido nortenha, nomeadamente do Porto, tornando-se conhecidas dos
espectadores de todo o pais e fazendo-se ocupar o lugar de destaque a que tinham direito” (Id.
ibid.).

Conforma afirma Vasco Hogan Teves no seu trabalho “RTP 50 Anos de Historia”,
confirmado pela reportagem de Antero Nunes'®* (RTV, 31 de outubro de 1959) “A RTP
Inaugura os Estudios do Porto”, foi no dia 20 de outubro de 1959 que surgiram pela primeira
vez nos recetores dos telespetadores imagens injetadas'® pelo Centro de Produgdao do Porto,
dia em também ¢ inaugurado o emissor situado no mesmo espaco, que ja estava em

funcionamento desde o ultimo dia de dezembro de 1957, como referi.

Na inauguracao estiveram presentes varias autoridades civis, religiosas e militares que

foram recebidas

pelos engs. Camilo de Mendonga, Manuel Bivar e Barradas da Silva,
respectivamente presidente do conselho de administragdo, administrador e diretor-
geral da Radiotelevisdo Portuguesa, pelo diretor dos Servigos de Produgdo Dr.
Caetano de Carvalho, eng. Bordalo Machado, diretor dos Servigos técnicos, ¢ ainda
pelo Dr. Jodo de Almeida Garrett, diretor dos servigos técnicos no Porto, eng. Matos
Correia chefe dos servigos técnicos desta cidade e professor Antonio Garrett chefe
do Departamento de Programas (RTV, 31 de outubro de 1959).

Num edificio construido de origem para ser um centro de produgdo de televisao, o piso

térreo foi dedicado aos servicos administrativos € a varios gabinetes do Departamento de

Estudios do Porto ou Centro de Produgdo do Porto. Verificasse o mesmo com o Emissor do Porto, que estava
instalado em Vila Nova de Gaia no mesmo espago do Centro de Produgdo do Porto.

164 Correspondente da RTP no Porto.

165 Termo usado na noticia citada.
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Produgdo. O piso superior foi ocupado por parte dos servigos técnicos, como a sala de
composigdes € sonorizacao, o laboratorio de assisténcia a aparelhagem, e a revelagado de filmes.
Nao existe qualquer informacao relativa a localizacdo do estudio, mas sabemos que estava

equipado com 3 camaras <<image-orthicon>> (4dnudrio RTP 1964).

A emissdao do dia 20 de outubro de 1959 iniciou-se as 20h a partir dos estidios de
Lisboa, mas pelas 21h passou a ser transmitida do novo centro de producdo que acabara de ser
inaugurado. Apds a locutora Maria Eugénia ter dado as boas noites anunciou que o governador
civil, Elizio Pimenta, iria proferir algumas palavras sobre a emissao inaugural dos estidios do
Porto:

...esse acto [inicio das emissdes a partir do centro de produgdo do Porto], a que ha
poucos momentos tivemos o prazer de assistir, um acontecimento do maior interesse
para o progresso do Porto e da sua regido, pelas possibilidades que lhes d4, no dominio
interno, ou no internacional, em dia proximo, de tornar melhor conhecidas as sua
riquezas, da paisagem, da arte, ou da economia, € os costumes, as virtudes, os méritos
da sua gente, através de um meio, como a Televisdo, que é, agora, o de mais vasta e
profunda penetragdo no espirito dos homens. Seria, todavia, injusto, passar sob o
esquecimento a atengdo que a Radiotelevisdo Portuguesa tem dedicado, através de

reportagens filmadas e da transmissdo direta de exteriores, aos acontecimentos locais,
muito deles de projegdo nacional (RTV, 31 de outubro de 1959).

Apos este momento de direto com a presenca nos ecras de uma das autoridades presentes
na inauguragdo, foi transmitido um filme e logo de seguida surge o programa Musica no
Estudio’, que esteve no “ar” de uma forma mais ou menos regular at¢ meados de 1960 e que
contou, nesta primeira emissao, com a presenga do Conjunto Ligeiro de Pedro Osério. Segundo
a grelha de programacao editada no suplemento Radio Nacional (17 de outubro de 1959), o

conjunto presente na emissao inaugural dos estidios do Porto executou musica ligeira.

3

E curioso verificar que na emissdo inaugural a 4 de setembro de 1956, transmitida a
partir dos estudios de Lisboa ainda instalados na FPL, esteve um dueto que executou musica
erudita'®’; e que, cerca de trés anos mais tarde, na estreia das emissoes televisivas a partir dos
estudios do Porto ¢ a musica ligeira que marca presenga. Este facto € revelador da importancia
que esta categoria musical foi adquirindo na programagao televisiva nos primordios da televisao

em Portugal.

166 Sobre o programa Muisica no Estudio ver capitulo 1.4) O inicio de uma nova década e de uma nova era.
167 Ver ilustragdo 5.
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Dois anos apds a entrada em funcionamento do centro de produgdo do Porto, ja estava
a ser estudada a hipdtese de mudancas de instalagdes em Lisboa. Na verdade, todos pareciam

acreditar que as instalagdes do Lumiar eram provisorias.

Numa entrevista de 3 junho de 1961 o arquiteto Marcello de Morais!'®® afirma que a mudanga
de instalagdes estava a ser estudada para breve, tendo sido apresentada na mesma edicao da
revista RTV uma proposta que se dividia em duas fases de constru¢dao. No entanto a entrevista

foi dedicada a primeira fase constituida por quatro grandes blocos:

e o primeiro destinava-se essencialmente a escritdrios ou gabinetes de produgao, técnica,
administracao e publicidade;
e o segundo acolheria as equipas de realizacdo e salas de ensaios;

\

e o terceiro seria dedicado a cenografia, exploragdao, manutencdo e laboratdrios (este
funcionaria em estreita ligacdo com o segundo bloco);
e 0 quarto e ultimo bloco englobaria os estudios.

No que diz respeito ao bloco dedicado aos estiidios estava previsto construir-se um
estudio auditdrio com cerca de 700m?, onde o publico pudesse assistir a realizacdo de emissdes
especialmente adequadas a sua presenga como por exemplo variedades, concursos, shows,
musicais, etc.; dois estiidios de tamanho médio, com cerca de 500m? cada, destinar-se-iam as
emissOes dramaticas, teatro e folhetins, pequenas comédias, programas musicais, recitais e
concertos, Operas e operetas e comédias musicais; e ainda um estadio mais pequeno com 200m?
que seria dedicado a pequenas produgdes sem grandes exigéncias de montagem, como
palestras, mesas redondas ou programas de divulgacao. O Telejornal passaria a ter um estadio
proprio com 100m?, prevendo-se ainda um pequeno estudio para locutores, chamado estiidio
de continuidade. Estavam também projetados mais dois estadios, com 30 m? cada, sendo um
dedicado as transmissdes de caracter religioso e outro para outro tipo de filmagens (RTV, 3 de

junho de 1961).

O projeto apresentado previa a localizagao da RTP na zona das Amoreiras, entre o Liceu
Francés Charles Lepierre € as bombas de gasolina a saida para o Viaduto Duarte Pacheco, para

0 ano de 1965.

168 Foi um dos pioneiros da RTP na qual desenvolveu trabalho na drea da cenografia. Posteriormente foi Diretor

dos Servigos Operacionais e por ultimo desenvolveu fungdes como Diretor dos Servigos de Produgdo. A OS n°
3/62, de 16 de fevereiro de 1962, informa que interrompeu a sua fungdo como Diretor dos Servigos de Produgéo
para se encarregar de “proceder a elaboracdo de um primeiro ante-projecto das novas instalagdes da Empresa”.
Também refere que “foram elaborados dois estudos para servir de base as negociagdes em curso com a Camara
Municipal de Lisboa”.
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A comparagao entre as condigdes fisicas em que os profissionais da RTP trabalhavam e
a proposta do anteprojeto, evidenciam por um lado as verdadeiras necessidades de um canal de
televisdo - ao nivel do que existia noutros paises europeus como por exemplo em Inglaterra,
Francga ou Italia - e por outro mostra que a televisdo em Portugal nao dispunha de condi¢des
fisicas que lhe permitissem desenvolver um trabalho de maior qualidade. A agravar esta
situacdo a empresa de televisao tinha servicos espalhados pela cidade: Lumiar (estiidios) e Lapa

(sede).

Embora fosse assumido que as instalagdes'® eram um dos problemas mais importantes
que a RTP tinha de resolver, os elevados custos, o facto do terreno escolhido ter grandes
diferencas de nivel e uma configuracdo que dificultava a implementacdo dos blocos,

contribuiram para que o projeto ndo passasse disso mesmo.

No sentido de colmatar a ndo resolugdo definitiva no que diz respeito as instalacdes de
Lisboa, a RTP alugou um espago nas instalagcdes da 7obis Portuguesa que transformou num
estudio de televisao. Sem que seja possivel conhecer a data exata do aluguer do espaco referido,
embora no Anuario RTP (1964) esteja escrito que foi “hé pouco tempo”, a sua disponibilidade
permite afirmar que a RTP nas suas instalacdes de Lisboa, no inicio da década de 1960, contava
com dois estudios, cada um deles equipados com quatro camaras do tipo image-orthicon onde
eram produzidos os programas que exigiam mais espa¢o € movimentacdo de camaras, € um
terceiro equipado com duas camaras vidicon de onde foram transmitidas algumas entrevistas,

indicacdes de servigo, € o Telejornal (Teves 2007).

Apos o término da primeira fase de instalagdo da rede de televisao, que como referi tinha
como objetivo a instalagdo e entrada em funcionamento de cinco emissores, no nimero de
estreia da revista TV Semandrio da Radiotelevisdo Portuguesa (2 de maio de 1963) é publicada
a noticia “A Rede de Emissores da RTP”, na qual Antonio de Paiva Carvalho refere que o
retransmissor instalado na Serra da Nogueira (Braganga) era o nono a entrar em funcionamento.
Pelo mapa dado a conhecer, na mesma noticia, concluimos que ja tinham sido instalados, para
além das antenas ja referidas e que faziam parte da primeira fase de instalacdo de rede de
televisdo, outros quatro retransmissores: Marofa (Figueira de Castelo Rodrigo), Marao (Vila
Real), Bornes (Macedo de Cavaleiros) e o ja referido na Serra da Nogueira, em Braganca; estes

vieram permitir fazer chegar a programacao da RTP a zonas mais afastadas do litoral, ou seja,

169 Em 1976 alguns dos departamentos da empresa foram centralizados, no centro da cidade de Lisboa, na Av. 5
de Outubro, embora os estudios do Lumiar continuassem a ser usados. A 31 de margo de 2004 a RTP transferiu
todos os seus departamentos para as proximidades do Aeroporto de Lisboa (Avenida Marechal Gomes da Costa),
conforme foi projetado cerca de 40 anos antes, embora noutro local da cidade.
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com uma densidade populacional menos numerosa. Esta informacdo ¢ confirmada na edigao
seguinte da mesma revista (9 de maio) no artigo, “A Rede Actual de Emissores da R.T.P. —

Interligacdo em Programa”, também assinado por Antonio de Paiva Carvalho.

2.4) O carro de exteriores na programac¢iao musical

A aquisi¢do de dois carros de exteriores, um para Lisboa e outro para o Porto, realizada
ainda em 1957, ano em que se iniciaram as emissdes regulares, mostra que desde o inicio da
televisdo em Portugal existia a inten¢dao de alargar as emissdes em direto para o exterior dos
estudios. Esta parece ser uma das razdes pela qual alguns profissionais afirmavam que mesmo

tratando-se de emissdes regulares, estas eram ainda experimentais; havia ainda muito a fazer.

Cada um dos carros de exteriores'” estava equipado com uma régie, a qual estavam
ligadas trés camaras e uma antena com um formato de “chapéu de chuva”, que emitia o sinal
para a rede nacional através do emissor mais proximo, chamada /ink'’'. Muitas vezes era dificil
fazer chegar o sinal diretamente para o emissor situado em Monsanto (Lisboa) por ndo existir
uma /inha de vista, ou seja, possibilidade de ter uma linha de visao entre dois pontos, que neste
caso seria entre a /ink do carro de exteriores e o emissor em Monsanto. Uma forma de resolver
esta dificuldade era colocar outras /inks intermédias, como foi o caso de uma transmissao feita
a partir do Pavilhao dos Desportos (no cimo do Parque Eduardo VII em Lisboa), na qual houve
a necessidade de colocar ndo uma, mas duas /inks no Castelo de Sao Jorge, conforme noticiado
no artigo “Para transmitir um exterior do Pavilhdo dos Desportos, a <<Link>> ¢ colocada no

Castelo de S. Jorge” (RTV, 19 de julho de 1958).

A estreia do primeiro carro de exteriores fez-se no dia 9 de fevereiro de 1958, com a
emissdo de um jogo de futebol entre o Sporting e o F.C. Austria, a partir do Estadio José de
Alvalade (Lisboa). E curioso verificar que o carro de exteriores responsavel por esta primeira
transmissao em direto fez um “ensaio de exterior” (Teves 2007) num treino noturno da equipa

de futebol do Sporting a 19 de novembro de 1957.

170 (https://museu.rtp.pt/visitas-virtuais/carro-exterior). Consultado a 9 de fevereiro de 2016.
17! Espelho circular que faz a ligagdo entre um “ponto intermédio em que o sinal televisivo é recebido, amplificado
e retransmitido para zonas mais distantes” até chegar ao emissor (Levitan 1970:464).
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O arranque do uso dos carros de exteriores foi importante do ponto de vista tecnologico,
mas no que diz respeito ao ano de 1958 nao podemos afirmar que tenha sido preponderante
para a programag¢do, ao contrario do que viria a acontecer posteriormente. Ainda assim, e
relativamente ao ano de 1958, importa aludir trés importantes transmissdes: uma no plano

politico e duas no plano artistico.

A primeira transmissdo a que me refiro ¢ o primeiro discurso de Antonio Oliveira
Salazar feito em direto para a RTP'72. Estdvamos a 1de junho de 1958 e tratou-se de um discurso
feito no ambito da campanha eleitoral para as presidenciais, a partir da sede da Unido
Nacional'”. Este acontecimento leva-nos a crer que o chefe de governo, que sempre se mostrou
muito cético relativamente as possibilidades da televisao, também ele passou a acreditar na sua
influéncia junto dos telespectadores, ou se quisermos, junto do povo portugués. O facto de se
ter deixado influenciar devera estar relacionado com o crescente aumento da popularidade de
Humberto Delgado!’, que acabaria por perder as elei¢des a favor de Américo Tomas!” apoiado

pelo regime de Salazar.

O segundo momento que importa referir, agora no ambito artistico, diz respeito a
transmissao da final do I Grande Festival Nacional de Folclore integrado nas Festas da Cidade
de Lisboa. Foram realizadas eliminatorias no Norte onde concorreram 10 ranchos, ficando
apurados 6; na zona Centro de 15 concorrentes foram apurados 4; € na zona Sul de 3 ficaram 2
ranchos apurados. Os grupos selecionados apresentaram-se entre os dias 24 ¢ 28 de junho de
1958 num anfiteatro erguido especialmente na Ribeira Velha'’® (Lisboa). A RTP transmitiu a
final deste concurso ao longo de cerca de trés horas de emissdo realizadas por Artur Ramos,

com a presenca de um juri de honra e um juri técnico ou de selecgdo:

Juri de honra:

172 (https://museu.rtp.pt/pt/a-historia). Consultado a 20 de janeiro de 2018.

173 Criada em 1930, tinha como intuito fazer a transi¢io entre a Ditadura Militar e o que viria a ser o Estado Novo.
Pelos estatutos, aprovados pelo DL n° 21.608, de 20 de agosto de 1932, e modificados pelo DL n° 21.859, de 12
de novembro de 1932, a Unido Nacional era considerada uma "associagdo sem caracter de partido e independente
do Estado, destinada a assegurar, na ordem civica [...] a realizacdo e a defesa dos principios consignados nestes
Estatutos, com pleno acatamento das instituicdes vigentes". Contudo, viria a revelar um comportamento de um
partido politico unico, que apds a subida ao poder de Marcello Caetano assumiu a designagdo de Accdo Nacional
Popular.

174 Humberto Delgado (1906-1965). Militar que esteve em contacto com as democracias ocidentais enquanto
representante de Portugal na NATO (North Atlantic Treaty Organization) (Monteiro 2001:177). Foi um dos
mentores do assalto ao paquete Santa Maria levado a cabo por Henrique Galvao (A.A.V.V. 1999:1154-5). Ficou
conhecido como o General sem Medo. Foi assassinado por um comando da PIDE em Badajoz.

175 Américo Tomas (1894-1987) Oficial da Armada que para além de ter tido varios cargos importantes na
Marinha, como por exemplo ministro (A.A.V.V. s.d.:17-18), e mais tarde Presidente da Republica (1958-1974)
(http://www.presidencia.pt/?idc=13&idi=26). Consultado a 23 de fevereiro de 2017.

176 Em frente a Casa dos Bicos.
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e (César Moreira Baptista (Secretario Nacional da Informagao)

e Salvagio Barreto (Presidente da Camara Municipal de Lisboa)

e Quirino Mealha (Presidente da Direc¢do da Fundag¢do Nacional
para a Alegria no Trabalho)

Juri técnico ou de selecgdo:

e Mario de Albuquerque

e Jorge Dias (musicdlogo)

e Mario de Sampayo Ribeiro (etnografo)

e Luis Chaves

e Judice da Costa (Chefe de Reparticdo do SNI)

e Jorge Felner da Costa (Chefe de Reparti¢ao do SNI)

(RTV, 5 de julho de 1958)

A transmissao da final do / Grande Festival Nacional de Folclore chamou-se Concurso
dos Ranchos Populares'”. Para além da designagdo, a andlise das grelhas de programacgao diz-

nos que a final foi emitida a partir das 22.20h do dia 28 de junho.

A terceira e ultima transmissdo que quero evidenciar relativamente ao ano de 1958, vai
para o “ar” a 24 de dezembro: a primeira edi¢do do Natal dos Hospitais'’®. Esta foi uma
importante transmissdo no ambito dos programas de variedades, que tiveram uma grande
aceitagdo por parte do publico televisivo a imagem do que j& tinha acontecido com outros
programas de variedades no ambito radiofonico, mas que importa evidenciar neste momento
porque a sua transmissdo sO foi possivel devido a entrada em funcionamento dos carros de

exteriores.

No inicio do ano seguinte, mais precisamente em fevereiro de 1959, entra em fungdes o
recém-criado Departamento de Exteriores'”, dirigido por Hélder Mendes'®’, que para além da
responsabilidade de realizar a emissdo, ou seja, do trabalho técnico de preparagdo, execucao e
desmontagem no local do direto, tinha também a responsabilidade da escolha dos
acontecimentos a integrar nas grelhas de programagdo. Segundo ¢ afirmado no artigo “Os
Exteriores da TV” existiam duas formas de preparagdo e escolha dos exteriores:

...0s que aproveitam com oportunidade o acontecimento que surge, transmitindo-o ao
espectador, e os que s3o idealizados, melhor dizendo, produzidos pelo proprio

177 Sublinha-se que ndo se utilizou a designagdo “folcléricos”, mas antes “populares”.

178 Sobre este programa ver 1.4) O inicio de uma década e de uma nova era.

179 Sobre este departamento ver 5.4.2) O departamento de exteriores.

180 Funcionario da RTP desde o inicio das emissdes experimentais em setembro de 1956. Como responsavel pelo
Departamento de Exteriores foi apoiado por dois assistentes (antigos colegas da faculdade que convidou para
trabalhar na RTP), Jodo Silveira Ramos e Moreira de Almeida (Hélder Mendes, entrevista, 23 de margo de 2018).
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departamento. No primeiro situamos os espetaculos desportivos e folcldricos, e no
segundo, as visitas culturais e outros tipos de programas cuja realizagdo é premeditada
e preparada com uma certa antecedéncia (RTV, 7 de novembro de 1959).

No que se refere a espetdculos em que a musica era o elemento central estes parecem
pertencer, na sua grande maioria ao primeiro caso: “o acontecimento que surge”. Nos seus
primordios a RTP ndo tinha por vocagdo a produgdo de espetaculos, mas sim a transmissao da
atividade musical existente nos diferentes espacos publicos de espetaculos. Tal afirmagdo nao
nega a vinda de algumas vedetas internacionais a Portugal com o apoio da RTP, como por

exemplo através do acordo'®! entre a estacdo de televisdo e o Casino do Estoril.

Desta forma os programas dedicados a musica, que até entdo, ou eram emitidos em
direto a partir dos estidios, ou eram cedidos por canais de televisdo estrangeiros, passam a
englobar emissdes a partir de espagos publicos de espetaculos, como por exemplo o Casino do
Estoril, o TNSC, o Pavilhao dos Desportos, o Coliseu dos Recreios, a Universidade de Coimbra,
diferentes casas de fados, entre muitos outros. A utilizacao dos carros de exteriores permitiu a
RTP fazer chegar aos telespectadores diferentes ambientes musicais, agora ja nao recriados em
estudio, mas emitidos em direto, aos quais anteriormente so tinha acesso um grupo restrito de
publico. Contudo, importa salientar que as limita¢des técnicas ndo permitiam ainda a emissao
de qualquer ponto do pais, pois ainda s6 estavam em funcionamento cinco emissores aos quais
tinha de chegar o sinal de televisdo com o recurso as /inks. No final da década de 1950, embora
os emissores tenham sido essenciais para a emissoes em direto, ainda ndo abrangiam grande

parte do territorio nacional.

Os carros de exteriores, adquiridos em 1957 s6 mais tarde parecem ter ganho verdadeira
importancia no que diz respeito a programacgdo: em “1959 ¢ que os programas do exterior
ganhariam enorme preponderancia, passando a figurar no mapa-tipo como componente

importante de diversificagdo de “contetidos™” (Teves 2007).

A relevancia que os diretos do exterior passaram a ter a partir de 1959 ¢ evidenciada
numa “retrospectiva sobre as producdes da nossa TV em matérias de exteriores” at€¢ ao més de

setembro'®?, feita na noticia “Os Exteriores da TV” (RTV, 7 de novembro de 1959):

181 Relativamente a este acordo ver 1.3) O fim de uma década: continuidade/inovacio.
182 Na tabela 1 estdo todas as indicagdes dadas no artigo supracitado, que estdo ou incompletas ou incorretas, visto
por exemplo, que logo em marco € afirmado a existéncia de 7 emissdes, mas s6 sdo descritas duas.
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Horas de
N° de .
Més programacio Espacos O qué
emissdes
mensal
Sé de Lisboa Vigilia Pascal
Margo 7 9h16m
Coliseu dos Recreios (Lisboa) Sarau do Ginasio Clube Portugués
Faculdade de Letras de Coimbra Serenata da Sé Velha (rcoTnemoratwa dos
70 anos da Tuna Académica)
Abril 8 8h10m Casino do Estoril Show
Coliseu dos Recreios (Lisboa) Festival Folclorico "Noite Algarvia"
Esgadarla da Universidade de Orfedio Académico
Coimbra
Pavilhao dos Desportos do Porto Festival "Queima das Fitas"
Pavilhao do Barreiro Basquetebol
Campo de Santa Clara em Coimbra Basquetebol
Maio 14 17h35m Fatima Cerimonias
Almada Inauguragdo do Cristo Rei
Assembleia Nacional (Lisboa) Discurso do Presidente do Conselho
Feira das Industrias (Lisboa) lnququragao da Feira das Industrias
Britanicas
Praga de Touros de Santarém Tourada a antiga portuguesa
Estadio José de Alvalade (Lisboa) Jogo de futebol entre Po.rFugal e a Escocia
para um campeonato militar
Estadio do Restelo (Lisboa) Tatoo
Lisboa Chegada da Princesa Margarida de
Inglaterra
Junho %h Feira do Ribatejo (Santarém) Ranchos Folcléricos
. I Festival Folclorico Internacional da
Santarém .
Primavera
Porto Visita Oficial do Chefe de Estado
Conservatorio Nacional (Lisboa)
Coliseu dos Recreios (Lisboa) Festival Sacor
Casino do Estoril Show
Julho 6h30m isi <aviso>>
Arsenal do Alfeite Visita a bordo do <<aviso>> Gongalo
Velho
Aqdltorlo da Tapada da Ajuda Programa de <<ballet>>
(Lisboa)
Casino da Figueira da Foz (Salao de
Inverno)
Casino da Figueira da Foz (Saldo Noite Oriental
Nobre)
Praga de Touros da Figueira da Foz Festival Folclorico
Agosto
Estadio José de Alvalade (Lisboa) Volta a Portugal em bicicleta
Piscina do Hotel Atlantico (Estoril) Desfile de fato de banho e variedades
Casino do Estoril Show
Salvaterra de Magos Fados e folclore ribatejano
Setembro
Jardim Zoologico (Lisboa) Visita ao Jardim Zoologico

Tabela 1. Exteriores realizados entre marco e setembro de 1959, com base na noticia “Os Exteriores da TV”,
publicada na RTV (7 de novembro de 1959).
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Pela andlise da tabela, parece ser evidente que no final da década de 1950 os diretos
eram essencialmente realizados a partir das areas metropolitanas de Lisboa, Porto e Coimbra.
Os outros casos, como por exemplo a Figueira da Foz, Santarém ou Estoril, surgem devido a
existéncia de salas de espetdculos importantes ou de acontecimentos pontuais nessas
localidades, como por exemplo a Queima das Fitas (Coimbra) ou a Feira do Ribatejo

(Santarém).

No que se refere a musica, a anélise dos diretos refor¢a uma vez mais, de que a RTP nao
tinha por vocacao, pelo menos numa primeira fase, a producao de fluxos musicais. O papel dos
diretos limitava-se a emissao de espetaculos que ja existiam antes do seu advento, ou que foram
surgindo, mas fora do ambiente televisivo. Os diretos a partir do exterior fizeram com que
algumas dessas atividades passassem a fazer parte do campo mediatico através da sua presenga
nos ecras de televisao, e que fossem divulgadas para fora do seu ambito territorial ao nivel da
rececao.

r

Outro aspeto que ¢ evidenciado na tabela ¢ a utilizacdo do direto na emissdao de
acontecimentos religiosos € politicos. Refiro-me a Vigilia Pascal, a inauguragao do Cristo Rei,
ou ao discurso do Presidente do Conselho. Estes exemplos revelam a importincia que o poder
comegou a dar a televisdo, pois permitia transmitir para parte consideravel do territério nacional
alguns dos mais importantes momentos da atividade politica e religiosa, ou seja, estar ao servigo
do regime politico e religioso, dimensdes que nesta fase estavam muito ligadas ao contrario do

que aconteceu nos primeiros anos do Estado Novo.

Esta nova possibilidade técnica veio também alterar a relacdo entre a atividade dos
varios espagos publicos de espetaculos e a televisao. Podemos mesmo afirmar que se passou de
uma fase em que os artistas se deslocavam a televisdo, para uma nova fase em que a televisao

passou a ir ao encontro das atividades que pretendia dar a conhecer ao publico televisivo.

Ao longo da década de 1960 o direto dos exteriores manteve uma presenca nos ecras de
televisdo que nao ia muito além do que aconteceu no ultimo ano da década de 1950. A contribuir
para este facto estdo todas as dificuldades técnicas na montagem e desmontagem do material
necessario para as emissoes a partir dos dois carros de exteriores existentes, que

impossibilitavam um aumento acentuado da presenca dos diretos a partir do exterior.

No “Balango da Actividade dos Estiidios do Lumiar” publicado pela revista RTV a 2 de
janeiro de 1960, referindo-se ao ano de 1959, ¢ afirmado que “a RTP cobre mais de 80 por

cento de Portugal e conta um ntimero ja muito perto do milhdo de pessoas [telespetadores]”.
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Este valor parece ser exagerado quando comparado com o valor referido no primeiro Anuario
da RTP que afirma que a rede televisiva, em 1964, cobria 71,5% da populagao total de Portugal
Continental. Esta discrepancia ¢ ainda mais evidente quando sabemos que o numero
apresentado no ultimo documento referido ja tinha em conta a entrada em funcionamento dos
retransmissores de Marofa, Bornes, Mardo, Nogueira, Evora, Beja, Odemira, Arouca,
Manteigas e Sao Domingos, que ndo faziam parte da primeira fase de instalagdo da rede de
emissores da RTP. Mesmo havendo numeros contraditorios quanto a populagao coberta pela

rede de televisdo, nao existem duvidas quanto ao aumento gradual do nimero de telespetadores

que iam tendo acesso a programacao televisiva.

No inicio da década de 1960 a RTP aposta de uma forma evidente na ligagdo com canais
de televisdo congéneres estrangeiros com quem trocou programas de uma forma mais regular

fosse em diferido fosse em direto.

2.5) A expansio da rede de televisio: Iberovisdo, Eurovisio e

Mundovisao

Para além do desenvolvimento técnico que procurava melhorar a qualidade da imagem
que chegava aos recetores, aumentar a rede de cobertura do pais e diversificar a programagao
através do uso dos carros de exteriores, a 11 de abril de 1959 ¢ noticiado que:

... [o] problema da ligagdo com a Espanha, cuja televisdo, neste momento, esta a
entrar na fase positiva de expansdo, mereceu o nosso maior interesse, alias partilhado
pela TV do pais vizinho. Fizeram-se visitas reciprocas e estudaram-se hipoteses
varias, tudo levando a crer que a ligagdo das duas televisdes, possa vir a ser uma
realidade proxima. Ha ainda a batalha da ligacdo com a Eurovisdo que depende

naturalmente de acordo a estabelecer entre a Espanha e a Franca, ou possivelmente
a [talia (RTV, 11 de abril de 1959).

Embora a primeira emissdo da UER tenha sido a coroagdo da Rainha Isabel II de
Inglaterra a 2 de junho de 1953, transmitida para Franca, Bélgica, Holanda e Alemanha
Ocidental, na qual foram usadas “21 camaras, e para efeitos de controlo montaram-se cinco

salas moveis e trés pontos auxiliares” (RTV, 27 de junho de 1959), a data que ficaria como
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sendo oficial do inicio das emissdes da Eurovisdo foi 6 de junho de 1954; dia em que foi

transmitida a Festa dos Narcisos'®3 em direto a partir de Montreaux (Suiga) (Teves 2007).
Eurovisdo — COM. Entidade que funcionava no ambito da Unido Europeia de
Radiodifusdo (UER) e que integra servigos de televisdo dos paises do continente e
da bacia do Mediterraneo, decididos pela conveniéncia de subordinar a orientagédo
unica os meios comuns, com vista a troca de programas de televisdo. Um grupo de
trabalho da UER estabeleceu os fundamentos da Eurovisdo em Margo de 1954,
assumindo o organismo o encargo de orientar, sob o plano internacional, a troca de
programas entre os paises aderentes. Estes puseram a disposi¢do meios financeiros
para assegurar instalagdes, equipamentos e pessoal, enquanto a UER instituiu dois
orgdos permanentes: o Centro Internacional de Coordenagédo Técnica (CICT), [...]; e
o Secretariado Administrativo. Paralelamente funcionam trés comissdes

(Programas, Técnica e Juridica) subdivididas em grupos de especialidade (Teves
1999:419).

No que se refere a RTP que, como ja referi, se tornou membro ativo da UER a 20 de
outubro de 1959, a sua ligagdo a Eurovisdo so6 foi possivel através da congénere espanhola
TVE, conforme somos informados na noticia referida de 11 de abril de 1959. A ligagdo a
Espanha ¢ um tema recorrente ao longo dos meses seguintes na mesma revista, como por
exemplo no dia 9 de janeiro de 1960 quando ¢ anunciado que a Eurovisdo recebeu a primeira
reportagem da televisdo espanhola vista por cinquenta milhdes de espetadores; ou a 21 de maio
de 1960 na noticia “A Primeira Transmissdo Directa do Estrangeiro Abriu o Caminho para
Futuros Contactos com a Eurovisdo”, que fala da transmissdao de um jogo de hoquei em patins,
realizado no dia 15 desse més, entre Portugal e Espanha emitido a partir de Madrid. Esta
transmissao ¢ referida como a Iberovisdo', por se tratar de uma emissao entre os dois paises
que constituem a Peninsula Ibérica. E curioso verificar que cerca de dois anos mais tarde é
publicada uma noticia onde somos informados de uma reunido realizada em Gredos (Espanha)
entre o ministro de estado portugués, Correia de Oliveira, € o ministro espanhol de informagao

e Turismo, Arias Salgado.

Com a presenca do secretario nacional da Informacdo de Portugal, dr. Moreira
Baptista, do subsecretario da Informagdo e Turismo de Espanha, Villar Talasi, do
chefe de gabinete do ministro de Estado portugués, dr. Carvalho Costa, ¢ do director-
geral da Radio e Televisdo de Espanha, Revuelta Prieto, os dois ministros
observaram diversos problemas turisticos de interesse para os dois paises, €
assentaram em que se procederia, o mais rapidamente possivel, a ligacdo da

183 Festa popular realizada anualmente em Montreaux, ao que foi possivel apurar, desde 1897.
134 Termo usado na noticia publicada na revista RTV a 24 de dezembro de 1960.
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Televisdo portuguesa a Televisdo espanhola, de molde a que ainda este ano fique
concretizado esse desiderato (RTV, 17 de fevereiro de 1962).

Esta noticia leva a crer que embora as transmissoes entre Portugal e Espanha se tenham
iniciado em 1960, dois anos mais tarde ainda eram consideradas provisorias. Contudo,
permitiram fazer chegar a Portugal a Eurovisdo. Mas esta possibilidade ndo se fazia num unico
sentido; no dia 8 de maio de 1963, a RTP emite pela primeira vez para a Eurovisdo um jogo de

futebol entre o Benfica e o Feyenoord emitido em direto a partir do Estadio da Luz (Lisboa).

Poucos meses depois de publicada a noticia sobre a reunido realizada em Gredos, surge
uma outra assinada por Robert Aron, intitulada “Da Eurovisao a Mundovisao”, que procura dar
a conhecer os ultimos desenvolvimentos tecnologicos afirmando que estes “refletem uma das
maiores aventuras humanas do nosso tempo”. E que “assinalam ainda o desenvolvimento das
relagdes entre os povos, criando entre eles lagos cada vez mais numerosos e solidarios” (RTV,

19 de maio de 1962).

Passados cerca de dois meses, na mesma revista, surge-nos a noticia “O Principio da
Mundovisao!”:

Agora, menos de dois meses apos a inserc¢ao do referido artigo [de Robert Aron, 19

de maio de 1962], podemos registar o lancamento em orbita do <<Telstar>>, o

primeiro satélite de uma rede de telecomunicac¢des internacionais que contara em

breve vinte e cinco ou trinta luas artificiais do mesmo tipo... Chegou a Mundovisdo,
eis a realidade! (RTV, 21 de julho de 1962).

Embora o satélite Telstar tenha sido uma iniciativa e um empreendimento da American
Telephone and Telegraph Company’® (AT&T), este foi também obra do Centre National
D’Etudes des Telecommunications'®® (CNET) que contribuiu para alargar o equipamento
eletronico dos foguetdes e dos satélites, conforme somos informados na noticia “O Satélite
Fixo” (RTV, 12 de janeiro de 1963). Segundo a mesma fonte, que publica um artigo'®’ de Pierre
Devaux, estava previsto serem langados mais dois satélites: o Relay e o satélite imovel Syncom.
Este ultimo, da responsabilidade da RCA, deveria ser colocado em orbita a 35.000 Km do

centro da Terra. Com o auxilio de trés Syncoms parecia ser possivel realizar comunicacdes

185 Empresa norte-americana de telecomunicagdes fundada em 1875.
186 Centro de estudos interministerial francés criado a 4 de maio de 1944.
187 Nio foi possivel saber onde foi publicado originalmente.
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continuas sobre praticamente toda a “superficie da Terra”, o que ndo acontecia com o Telstar

que, para abranger a mesma area terrestre, necessitava de cerca de 30 satélites (Id. ibid.).

A primeira emissdo da Mundovisdo viria a ser noticiada uma semana depois da noticia

transcrita, a 28 de julho, nestes termos:

...surgiram, enfim, nos <<écrans>> a estatua da Liberdade ¢ a Torre Eiffel, simbolos
da ligacdo América-Europa, através do novo satélite [Telstar]. E, perante os olhares
um tanto espantados dos telespectadores portugueses, como perante os de milhdes
de pessoas que assistiram a este primeiro programa, gracas a uma imagem
admiravelmente nitida e a uma excepcional qualidade de som, surgiu a realidade
nova da Mundovisdo ao servigo da Humanidade (RTV, 28 de julho de 1962).

O novo satélite (7elstar) permitiu que a 23 de julho de 1962 se tivesse feito a primeira
emissao da Mundovisdo, que consistiu no envio de imagem e som entre o continente norte-
americano ¢ o europeu. Contudo, importa referir que ndo se tratou da primeira experiéncia de

envio de imagens entre os dois continentes.

O cabo telefonico transoceanico, ja em funcionamento desde 1956, foi usado para o
envio de imagens moveis pela primeira vez durante uma visita da Rainha Isabel II ao Canada
em 1957. Esta possibilidade técnica permitiu aos telespectadores britdnicos verem imagens
captadas 90 minutos antes por cdmaras cinematograficas a cerca de 3.200 km. Quem consegui
este feito, que consistia em utilizar um cabo sonoro para transmitir imagens moveis patenteado
como Motion Picture Facsimile Equipment, foi Harold Bishop (diretor do Departamento

Técnico da BBC) e a sua equipa que trabalharam seis meses para que tal fosse possivel.

Passados trés anos, 0 mesmo cabo permitiu que se enviasse 30 segundos de pelicula
passados 50 minutos da sua gravacao. Esta novidade tecnologica ¢ dada a conhecer na noticia
“30 Segundos = 50 Minutos” (RTV, 7 de novembro de 1959), que refere ainda que era cerca
de 75 vezes mais rapida que a tecnologia existente anteriormente e, que para além disso,
permitia o envio de imagens em movimento. O anterior sistema, o telefoto, apenas permitia o

envio de imagens fixas.

Se em 1956 ja era possivel o envio de imagens fixas e em 1959 de imagens em
movimento entre o continente europeu € o continente norte-americano, em julho de 1962 a
televisdo permitiu ligar os dois continentes com o envio de imagem e som em direto, 0 que
evidencia a importancia da televisao na aproximagao entre diferentes povos. Este sistema seria

aperfeicoado no ano seguinte, a 7 de maio de 1963, com o lancamento do Telstar-2, que tinha
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como objetivo principal o “estudo dos meios de prolongar substancialmente a vida activa dos
satélites de comunicagdes” (TV Semandrio da Radiotelevisdo Portuguesa, 23 de maio de 1963).

Contudo, também viria a funcionar como um satélite emissor.

2.6) Do telerecording ao videotape

A possibilidade de gravagao de audio e video ja era uma realidade na primeira metade
do séc. XX. Contudo, a década de 1950 seria fundamental neste ambito com a possibilidade de
o poder fazer num tnico suporte. Este facto terd sido responsavel por importantes alteragdes na
organizagdo da programacao televisiva, assim como nos modos e modelos de produ¢do para

televisdo.

Embora o registador magnético'®® tivesse sido apresentado como uma novidade em
1959, ¢ em 1956 que se da a estreia de um aparelho que permitia a gravagao de som e imagem
num Unico suporte: o videotape. Desde o inicio da década que a Bing Crosby Enterprises'®, a
RCA e a Ampex Corporation procuravam desenvolver um aparelho que gravasse num tnico
suporte audio e video. Esta disputa ¢ ganha pela empresa californiana, Ampex Corporation, que
em meados de 1950 ja tinha dois prototipos. No entanto, s6 seis anos mais tarde surge um
modelo comercial da marca, que € usado pela primeira vez nos EUA; onde ja na altura existiam
cerca de 200 estagdes de televisdo, que cobriam praticamente metade do territdério norte

americano (Teves 2007).

Até a estreia desta novidade técnica, que tornou possivel ndo s gravar o dudio e o video
de um programa de televisdo numa fita'®® unica, como colocar no “ar” uma gravacao feita

minutos antes, as poucas imagens que nos chegaram até hoje foram conseguidas colocando uma

188 Nome dado a um aparelho de origem italiana na noticia “O Registador Magnético de TV ¢é uma realidade dos
nossos dias”, publicada a 7 de novembro de 1959 na RTV. Segundo o mesmo texto este foi estreado pela RAIL a
5 de outubro de 1959, com a emissdo da chegada do primeiro ministro italiano Antonio Segni ao aeroporto de
Ciampino (Roma) vindo de Washington. Reportagem emitida poucos minutos depois de ser gravada. O uso do
registador magnético ficou conhecido como feleregisto.

189 <0 cantor Bing Crosby, ao procurar uma maneira mais conveniente de produzir programas de televisdo sem ter
que os realizar ao vivo, desenvolveu na sua empresa Bing Crosby Enterprises uma maquina que projetou o primeiro
videotape com gravacdes magnéticas em 19517 (Barata 2014:68, 96)

190 Fita de Mylar coberta, de um modo uniforme, por material magnetizavel, normalmente 6xido de ferro, cuja
retencdo devera ser por um periodo o mais dilatado possivel, teoricamente infinito, na qual se faz o registo das
multiplas pistas de sinal de video, assim como de audio, pista auxiliar, pista de comando e pista de timecode
(Henriques 1993:137).
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camara cinematografica em frente a um recetor de televisdo juntamente com gravador dudio, o
telerecording. Esta técnica permitia a emissao posterior de um programa gravado, mas tal facto
raramente aconteceu. O elevado custo e a complexidade técnica parecem ter sido responsaveis
por este facto. Antes da entrada em funcionamento do videotape as camaras cinematograficas
eram usadas, quase em exclusivo, para a recolha de imagens dos exteriores para uso posterior

nos noticiarios, como referi anteriormente.

Um dos problemas técnicos que tinha de ser resolvido no uso do telerecording era o
desfasamento entre a velocidade das imagens em televisdo (24 imagens por segundo'’') e no
cinema (25 imagens por segundo), bem como a necessidade de fazer a sincronizag@o entre o

audio e o video, que eram gravados em suportes distintos.

O telerecording era realizado em laboratdrios especializados com recurso a
sincronizadores de televisdao (como por exemplo da Auricon ou Jensen) que atenuavam as
diferencas de velocidade entre os dois sistemas. Ainda assim, quando o programa era emitido
em diferido, a qualidade da imagem era muito inferior ao da emissdo em direto. Embora
colocando alguns problemas do ponto de vista técnico e de custos, permitiu a troca de
programas entre a RTP e outras estagdes de televisao europeias e emitir reportagens gravadas
fora dos estudios de televisdao. Hoje permite-nos ter acesso a algumas imagens da época, embora

num nimero muito reduzido (Almeida 1989), e raramente com som.

O Regulamento do I Concurso de Cangoes Ligeiras de 1960'°? prova que ja existia, por
parte dos profissionais da televisao em Portugal, o conhecimento e o desejo de usar o videotape,
pois s6 este formato permitia a participacdo plena no Concurso Internacional da Cangdo
Ligeira da Eurovisdo em 1961'. Contudo, ndo € possivel afirmar com rigor qual o ano em que

os profissionais de televisao em Portugal tiveram conhecimento da mesma.

Outra referéncia que prova o conhecimento deste tipo de equipamento em Portugal no
inicio da década de 1960, ¢ uma entrevista realizada ao responsavel pela montagem do
videotape, Correia Pinto, publicada na revista RTV a 26 de outubro de 1963, na qual este afirma
que a aquisi¢ao deste material técnico estava a ser pensada ha quatro anos, o que nos remete

para o fim do ano de 1959.

Também importa salientar a importancia que tinham as reunides realizadas no ambito

da UER, nas quais era natural que se desse conhecimento aos congéneres europeus dos avangos

191 Nos EUA este desfasamento era ainda mais problematico, pois a televisdo usava 30 imagens por segundo.
192 Sobre este concurso ver 4.2.2) Elemento gerador de fluxos.
193 Conforme referido no Regulamento do I Concurso de Cangdes Ligeiras (1960).
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tecnologicos, e a troca de informagodes relativamente a estes nos congressos internacionais, nos
quais a RTP se fazia representar. Em novembro de 1962, Portugal ¢ mesmo o pais anfitrido ao
organizar o XXX Congresso Philips de Radio, TV, Equipamento Musical e Electro-Domésticos,

realizado na Feira Internacional de Lisboa (FIL).

Na entrevista supracitada, de 26 de outubro de 1963, parte integrante do artigo intitulado
“Videotape Avanco Técnico na TV Portuguesa”, somos informados de que estavam a decorrer
os trabalhos de montagem de um aparelho de videotape nas instalacdes da RTP, vindo dos
EUA, e que a conclusdo da sua instalagdo estava prevista para o fim do més de novembro
proximo. Apos esta fase veio a Portugal um técnico da fabrica para a realizagdo dos ensaios
finais que deveriam terminar no fim de janeiro do ano seguinte entrando logo de seguida em
pleno funcionamento. Esta previsao foi cumprida. No fim de janeiro de 1964 a RTP comegou

a trabalhar com o videotape, sendo um dos tltimos membros da UER a fazé-lo.

Se por um lado o facto de ser um dos ultimos canais de televisao da UER a utilizar o
videotape nao permitiu uma maior troca de programas a nivel internacional até entdo, por outro
lado possibilitou a aquisi¢do de um aparelho mais moderno. O primeiro equipamento comercial
de videotape inventado por Charles Ginsberg e Ray Dolby, o modelo VR-1000 de 1956, viria
ter uma nova versao, a “Allen” update kit, que ja permitia a transmissao a cores e eliminava e
corrigia automaticamente os defeitos da propria gravagao, modelo que viria a ser adquirido pela
RTP. Ambos os modelos eram da Ampex e usavam a gravagdo magnética numa fita que tinha
“duas polegadas” (2x25,4 milimetros) de largura com um comprimento de 1.463 metros por
bobine, onde era possivel gravar cerca de uma hora de filme. Estes modelos ficaram conhecidos

por quadruplex videotape porque usavam quatro cabecas de gravacao/reproducao.
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ustracdo 15. Videotape AMPEX VR-1000 (TV Semandrio da Radiotelevisdo Portuguesa, 19 de
margo de 1964)

Um dos aspetos no qual o uso do videotape viria a ter um grande impacto foi no aumento
das horas de emissdo. A facilidade com que se gravavam programas nos estudios, que eram
posteriormente montados e emitidos, levou a um aumento da programacgdo gravada em
detrimento do direto. Também se verificou um crescente incremento na repeti¢ao de programas,
fossem gravados em estudio para a sua primeira emissao, fossem transmitidos originalmente

em direto.

Ao contrario do que acontecia com o telerecording a qualidade da gravacao em fita de
video (videotape) era praticamente igual ao original, tanto no que diz respeito a qualidade do
som como da imagem, o que tornava impercetivel ao telespetador saber se era uma gravacao

ou um programa emitido em direto.

Embora seja verdade que a entrada em funcionamento do videotape foi muito positiva
do ponto de vista do trabalho de producdo pelas razdes que ja referi, fez com que a
espontaneidade do direto se fosse perdendo na busca do momento de televisdo “perfeito”.
Agora era possivel, e desejavel, repetir uma cena’® varias vezes e depois realizar uma

montagem'” conforme se fazia no campo cinematografico. Segundo Vasco Hogan Teves

194 Conjunto de planos situados num mesmo local ou num mesmo cenario, € que se desenrolam dentro de um
determinado tempo.
195 Montagem ou edigdo, consiste em ordenar e ajustar os planos de um produto audiovisual a fim de alcangar o
resultado desejado.
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(2007) este facto fez com que a qualidade artistica tenha diminuido, o que parece ser
contraditorio quando sabemos que o novo material técnico trazia mais qualidade as

transmissoes, € que os produtos audiovisuais podiam ser mais trabalhados antes da sua emissao.

A possibilidade de corrigir erros de interpretacdo através da repeti¢do da gravacao foi
uma alteragdo com grande impacto nos modos de producao televisiva. Nos casos dos programas
em que a musica era o elemento central, estes deixaram de ser quase exclusivamente programas
em direto, para passarem a contemplar programas emitidos em diferido, gravados nos estudios

e com um trabalho de produ¢do mais exigente.

Para além das alteracdes ao nivel da producao dos programas, ja referidas, o uso desta
nova possibilidade técnica veio permitir aos artistas que até entdo para estarem presentes nos
estudios ndo podiam trabalhar a noite nos diferentes espagos publicos de espetaculos onde
desenvolviam parte da sua carreira artistica, como boites, casas de fados, entre outros, o

pudessem fazer; o que terd permitido uma maior rentabilidade do seu trabalho.

A importancia do videotape foi gradualmente aumentando na produ¢ao musical na RTP,
muito porque a qualidade do som e da imagem era muito idéntica a transmissdo em direto, e
porque permitia uma nova forma de organizacao do trabalho desenvolvido na RTP, de tal forma
que o “mapa de gravacdes comegou a ser quase tdo importante como o das emissoes” (Teves

2007).

A consciéncia da sua importancia bem como das mudancas que o videotape provocou
sdo descritas no Anudrio da RTP (1964) quando se refere a sua utilizacdo com um dos “grandes

passos em frente” nos seguintes moldes:

a entrada em servigo do primeiro equipamento de gravagdo magnética [videotape],
o qual permitindo uma reproducdo de imagem de optima qualidade, veio aumentar
de uma forma muito sensivel as possibilidades de uma melhor, mais frequente ¢
variada produ¢do de programas, especialmente dramaticos e musicais, através de
uma utilizacdo mais intensiva e racional dos Estudios existentes (Anudrio RTP
1964:7).
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3. Regulamentacao televisiva: normas, leis, decretos e ordens

de servico

3.1) Estudos e relatorios para o inicio das emissoes

Dos estudos preliminares realizados pelo GET' surgiram, em 1954, cinco importantes

trabalhos:

e Normas de televisdo de Servico Publico a Preto-e-Branco
e FEstudo da Rede Nacional de TV

e Receptores de TV

o [nstalacoes Técnicas de Estudios

e Antenas de Recep¢do VHF

e FEstudos sobre a Televisdo em Portugal

Tlustragdo 16. Normas de televisdo de Servico Publico a Preto-e-Branco, Presidéncia do Conselho —
ENR (1955).

196 Sobre este estudos ver 2.1) Os estudos preliminares e as propostas de aquisi¢do de material técnico.
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Conforme podemos verificar pela ilustracao 16, o primeiro trabalho listado foi a base
da Portaria n° 15.609"7 publicada, pela Imprensa Nacional de Lisboa, a 19 de novembro de

1955.

A 22 de julho do mesmo ano o GET termina o seu relatorio final intitulado 4 Televisdo

em Portugal, com o seguinte indice:

I — O estado actual da TV e a oportunidade da sua introdugdo em Portugal
II — O sistema de exploracdo a adoptar

IIT — A solug@o que parece possivel

IV — Esbogo de um plano inicial e respectivos encargos

V — Estudo econémico

Apéndice — Relagdo dos trabalhos ja feitos na ENR

No ano seguinte (1955) a ENR, na qual estava integrado o GET, publica uma série de

trabalhos em cinco volumes:

Normas de TV

Receptores de TV

Estudo da rede nacional de TV

Escolha dos locais para os emissores de televisdo

M N

Frequéncias utilizaveis

No final do preféacio do primeiro volume, Normas de TV, sdo anunciados outros volumes
como por exemplo: O Sinal de TV, Receptores de TV, Estudos sobre a TV em Portugal ou
Anteprojecto da Cadeia Portuguesa de TV. Os cinco volumes encontrados revelam que, embora

as tematicas paregam ser as mesmas, alguns dos volumes acabariam por ser alterados.

A avaliar pela comparacdo entre os documentos previamente realizados e os cinco
volumes publicados em 1955, podemos concluir que estes se trataram da organizagdo dos varios
estudos realizados e publicados pelo GET, desde a sua formagao em 1953. Este facto, para além
das evidentes coincidéncias, ¢ comprovado na utilizacao das “gravuras adoptadas nos trabalhos

iniciais” conforme ¢ referido no prefacio do primeiro volume, Normas de TV.

A leitura dos cinco volumes evidencia também que os estudos realizados eram todos

muito técnicos, sendo apresentados varios sistemas adotados noutros paises e indicando qual a

197 Publicada no DG, I Série, n°253, 19 de novembro de 1955.
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melhor solu¢do para o caso portugués, nao existindo em qualquer dos trabalhos publicados

referéncias a programacao televisiva.

Assim, podemos concluir que esfor¢o desenvolvido pelo GET acabaria por resultar
numa série de publicagdes, que foram justificadas por se tratar:
de uma técnica nova, destinada a ter uma grande expansdo e divulgagdo através de
numerosos especialistas que virdo a interessar-se pelo problema, ndo s6 para
assegurar as emissdes da futura cadeia nacional de televisdo, mas, muito
especialmente, para intervir na distribui¢do, instalacdo e assisténcia a algumas
dezenas de milhar de televisores que vao ser adquiridos em poucos anos, parece-nos
util a publicagdo de alguns dos trabalhos que foram elaborados pelo referido Grupo
de Estudos [GET] e que contenham matéria de interesse para um melhor

conhecimento da Televisdo e da solugdo adoptada para o nosso Pais (Normas de TV
1955: prefacio).

A importancia dos estudos realizados ¢ desde logo mencionada no volume dedicado as
Normas de TV, onde ¢ afirmado que a direcdo da ENR propos ao Governo o “estabelecimento
da TV Portuguesa em bases vidveis”, formula que acaba de ser consagrada pela publicag¢ao do
DL n° 40.341 (Cadima 1996:27); ao qual me dedico em pormenor mais a frente. Deste modo
fica claro que, muito embora se tratassem de estudos, foram responsaveis pelas opgdes técnicas
adotadas, pela legislagdo que viria a ser aprovada, e pelo inicio das emissdes televisivas por

parte da RTP.

Apesar de todos os estudos e publicagdes do GET, e de ja ndo existirem duvidas de que
a televisdo iria ser uma realidade - pois ja tinha sido publicado o decreto de “concessdao do
servico publico de radiodifusdo, na sua modalidade de televisao” (DL n°® 40.341, 18 de outubro
de 1955) - a ENR solicita a empresa norte-americana A.D. Ring & Associates, de Washingnton
D.C., um relatorio sobre os estudos de engenharia realizados para a implementagado da televisao
em Portugal. Para tal, os Servicos Técnicos da ENR fizeram uma compilacao dos varios estudos

ja realizados: Relatorios Entregues a A.D. Ring and Associates (1 de agosto de 1955).

Datado de 21 de novembro de 1955, este documento seria intitulado Review of

Engineering Studies on Television for Portugal in Light of United States Practice.
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Ilustragdo 17. Review of Engineering Studies on Television for Portugal in Light of United States
Practice (21 de novembro de 1955).

Como o nome indica, tratou-se de um estudo comparativo entre a televisao nos EUA e os
estudos realizados em Portugal para a instalacao de um servico de televisao, tendo sido dividido

em seis capitulos:

I.  Television Scanning and Transmission Standards for Portugal

II.  Frequency Allocation and Television Channel Assignments for Service to Portugal
III.  Coverage of Portugal to be Provided by Television Transmissions

IV. Studio and Control Room Practice

V. Program Relay Among the Installations

VI. Equipment Proposals by American Manufacturers for Portuguese Service

Como podemos observar pela analise dos titulos de cada um dos capitulos, este relatério
foi muito abrangente ao focar questdes como: frequéncias do sinal de televisao, a cobertura da
rede de emissores, os estudios e as salas de controlo, retransmissdo de programas entre

instalagdes, terminando com varias propostas de aquisi¢ao de material técnico.

Para além da importancia do ponto de vista técnico apresenta uma tabela que nos da um
panorama do que era a televisdo no mundo em 1955, relativamente ao numero de estacdes e de

recetores de televisdo em diferentes paises.
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lustracdo 18. Review of Engineering Studies on Television for Portugal in Light of United States

Practice (21 de novembro de 1955:13-4).

A 15 de dezembro de 1955, cerca de trés semanas apos da data do relatoério referido, €

assinada escritura da constitui¢do da sociedade andnima de responsabilidade limitada'*® RTP -

Radiotelevisao Portuguesa, SARL, na qual se incluiram também os estatutos da sociedade,

posteriormente publicados no DG a 31 de dezembro de 1955, sendo no artigo 3° definidos os

objetivos da recém-criada empresa de televisao:

A RTP tem por objecto a instalagdo e exploracdo, em territorio portugués, mediante
concessao outorgada pelo Estado, do servico de radiodifusdo, na sua modalidade de
Televisdo, e bem assim o exercicio das seguintes exploracdes de publicidade:

a)
b)
c)
d)
e)
f)

Cedéncia de tempo das suas emissdes;

Emissdes de Televisdo e de Radiodifusdo com inclusdo de publicidade;

Venda e aluguer de filmes com programas;

Venda e aluguer de aparelhos de Televisdo e de Radiodifusdo e seus acessorios;
Servigo de assisténcia técnica aos aparelhos de Televisdo e de Radiodifusdo;

Quaisquer outras atividades comerciais ligadas ou relacionadas com a

exploragdo destes servicos, autorizadas pelo Governo.

(DG, 31 de dezembro de 1955)

198 Sobre a sociedade anénima ver 7) Mercados.
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A sociedade, enquanto concessionaria do servigo publico de televisdo, integrou um
comissario do Governo'” que tinha como responsabilidade a fiscalizacdo dos servigos
concedidos. Quanto a parte técnica, a fiscalizagdo seria exercida por intermédio da dire¢ao dos

Servicos Radioeléctricos da Administragdo-Geral dos Correios, Telégrafos e Telefones.

O processo de concessao do servico publico de televisao a RTP terminaria no dia 16 de
janeiro de 1956, no gabinete do Ministro da Presidéncia, situado no Pal4cio de Sdo Bento, onde
foi assinado o respetivo contrato. Em nome e representacdo do Estado Portugués esteve
presente o Ministro da Presidéncia e interino das Comunicagdes, Marcello Caetano (primeiro
outorgante); e como representantes da RTP marcaram presenca Camilo de Mendonga, Jorge
Botelho Moniz e Armando Stichini Vilela, administradores em exercicio (segundos

outorgantes).

Ilustragdo 19. Assinatura do contracto de concessao do servigo publico de televisdo a RTP (Nucleo
Museologico e Apoio ao Servigo Publico - RTP).

A auséncia do presidente do conselho, Antonio Salazar, da cerimonia de assinatura do
contracto de concessao do servigo publico de televisdo leva-nos a crer que esta ceriménia nao

foi verdadeiramente importante para o poder politico. Contudo, a presenca de José¢ Osorio

199 Segundo Vasco Hogan Teves (2007) foi Antonio Algada.
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Saraiva de Albuquerque, procurador-geral da Republica (DG, 25 de janeiro de 1956), contraria

esta ideia.

3.2) O enquadramento ideoldgico do regime na regulamentacio da

“radiodifusao visual”

Para além de definir as normas técnicas ¢ a constituicao da sociedade anonima limitada,
a legislacdo associada a televisao procurou também estabelecer os principios ideologicos
reguladores da concessao do servigo publico de radiodifusdo, na sua modalidade de televisao.

Este facto é constatado no DL n® 40.341:

Base X

1 - A concessionaria obriga-se a organizar programas de nivel elevado, com a
composi¢do ¢ a duragdo aconselhaveis, de modo a preencher, nas melhores
condi¢Oes possiveis, as necessidades do publico.

2 - Os programas deverdo ter caracter essencialmente educativo, recreativo,
cultural e de informacdo, dentro dos principios morais € sociais instituidos pela
Constitui¢ao Politica da Nagdo.

(DL n° 40.341, 18 de outubro de 1955)

Em janeiro do ano seguinte, Marcello Caetano, na dupla qualidade de Ministro da
Presidéncia e interino das Comunicagdes, aproveitou o0 momento de assinatura do contrato de
concessao do servico publico de televisao (16 de janeiro de 1955) para saudar os dirigentes da
sociedade e reforgar a importancia que o governo dava ao projeto televisivo em Portugal, num
discurso que incidiu sobre as preocupacdes a ter com a televisdo por parte do poder politico,

bem como por parte dos profissionais de televisao:
A Televisdo é um instrumento de ac¢do, benéfico ou maléfico, consoante o critério
que presidir a sua utilizagdo. O Governo espera que os dirigentes do novo servigo

publico saibam fazer desse instrumento um meio de elevagdo moral e cultural do
povo portugués (Cadima 1996:29).
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Tanto no DL supracitado, como nas palavras proferidas por Marcello Caetano, estao
enunciadas as ideias vigentes do papel da televisdo na sociedade portuguesa, bem como as
principais preocupacdes relativamente a sua influéncia na “moral e bons costumes” (Lei n°
1.748, de 16 de fevereiro de 1925). Contudo, este tipo de preocupagdes nao era exclusivo da
televisdo, nem uma novidade relativamente aos meios de comunicagdo. A propria Constituicao
do Estado Novo, DL n° 9 de 22 de fevereiro de 1933, ¢ clara no que diz respeito a sua intengao
de “impedir preventivamente ou repressivamente a perversao da opinido publica na sua fungao
de forca social” (art.® 8° - ponto 20° § 2°), assim como proteger essa mesma opinido publica “de
todos os factores que a desorientem contra a verdade, a justica, a boa administracdo € o bem

comum” (art.® 20°).

Como ja referi, Antonio Salazar tinha uma grande desconfianga quanto ao inicio das
emissoes televisivas em Portugal. Tal facto ¢ evidenciado pela sua auséncia em todo o processo
de estudos para a instalacdo da televisdo, bem como no momento da assinatura do contrato de
concessdo. Outro facto revelador do seu distanciamento relativamente ao novo meio de
comunicacdo foi a sua auséncia dos ecrds de televisdo; o que s6 acabaria por acontecer em
junho de 1958, quando a RTP ja tinha iniciado o periodo das emissdes regulares ha mais de um

ano.

Marcello Caetano foi o principal responsavel pelo inicio da atividade da RTP, e o
primeiro politico a usar os ecras de televisao para se dirigir ao pais, em junho de 1957 (Cadima
1996:35). Tera sido este que convenceu o presidente do conselho de ministros, Anténio Salazar,
a autorizar o inicio dos estudos para a instalacdo da televisdo. Ao contrario do que parecia
acontecer com o Presidente do Conselho de Ministros, Marcello Caetano estava “consciente
dos efeitos politicos do novo media, e sobretudo crente no predominio dos factores irracionais

na formacgao da opinido publica” (Id. ibid.).

Como sociedade de “utilidade publica com responsabilidade limitada” (DG, 31 de
dezembro de 1955), as op¢des da sua utilizagdo enquanto meio difusor dos ideais do Estado Novo
cabiam ao poder politico. Embora sendo uma empresa de capitais particulares, o facto de se
tratar de uma concessao obrigada a que fossem respeitadas as diretrizes do poder ditatorial, sob
pena de lhe ser retirada a concessdo; o que se veio a verificar a 2 de dezembro de 1975 (DL
674-D/75, 2 de dezembro de 1975); apos a revolugdo dos cravos que se deu a 25 de abril do

ano anterior.

Contudo, o poder do estado sobre os media ndo se deveu apenas a circunstancia de se

tratar de uma concessao de um servigo publico. O controle exercido sobre a ENR, uma empresa
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estatal, ¢ demonstrativo do uso de um meio de comunicagdo como ferramenta ideologica, o que
se tornou mais evidente a partir do inicio da década de 1940 quando Antonio Ferro assume a
sua direcao em 1941, impondo aquela que ficaria conhecida como a Politica do Espirito
(Guedes 1997). Contudo, esta corrente ideoldgica comegou a dar sinais de fraqueza quando o
seu idedlogo deixou o SNI em 1950, com a “diversificacdo de correntes, ideias e expressoes

maiores no campo cultural™>®,

No que diz respeito ao controle da televisao por parte do estado o DL n® 40.341 de 1955,

diz-nos:

Base XIII

1 — A fiscalizacdo em relacdo aos servicos concedidos sera exercida sob a
superintendéncia do comissario do Governo:

a) Quanto a parte técnica, por intermédio da Direcdo dos Servigos
Radioeléctricos da Administragdo-Geral dos Correios, Telégrafos e Telefones;

b) Quanto a programas, pela entidade para o efeito designada no Estatuto da
Radiodifusdo Nacional.

(DL n°® 40.341, 18 de outubro de 1955)

Neste decreto ¢ definido que a sociedade, enquanto concessionaria do servigo publico
de televisdo, ficou assistida por um comissario do governo ao qual competia acompanhar toda
a atividade da sociedade, assistindo as reunides da assembleia geral e dos corpos gerentes, “com
direito de suspender, até resolucdo do Governo, as deliberacdes que considerar ilegais ou

inconvenientes para o interesse publico” (Id. ibid.).

No ponto 1 a) do mesmo decreto, que se refere a fiscalizacdo da programacao, somos
remetidos para o Estatuto da Radiodifusdao Nacional, que foi impossivel de localizar ao que
parece por nunca ter sido concluido, conforme somos levados a crer pela andlise de outros
documentos. Entre estes encontramos uma carta dirigida ao entdo presidente da direcdo da
ENR, Antonio d’Eca de Queiroz, de 12 de margo de 1955, assinada pelo secretario da comissao,
Bernardo Calheiros, que informava da existéncia de uma reunido da Comissdo para o Estudo
da Radiodifusdo a ter lugar no Palécio de Sao Bento no dia 15 do mesmo més. Contudo, nao

foi possivel conhecer quais as suas conclusdes da reunido, nem mesmo se esta teve ou ndo lugar.

Outro documento que nos leva a crer que o Estatuto da Radiodifusdo Nacional nao

passou de uma intengao ¢ a ata (n° 2) de uma reuniao, datada de 29 de maio de 1968. Esta refere

200 (http://www.citi.pt/cultura/politica/25_de_abril/cultura.html). Consultado a 27 de abril de 2015.
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que os representantes do Ministério do Ultramar e da ENR, presentes nas reunido, ficaram
encarregues de elaborar o projeto de DL para a criagdo de um Instituto Nacional de

Radiodifusao, citando dois importantes documentos.

r

O primeiro ¢ uma Portaria, de 19 de fevereiro 1955*', na qual ¢ constituida uma

comissdo para o estudo da radiodifusdo, com os seguintes membros*:

e Brigadeiro Luis da Camara Pina — presidente

e Antoénio d’E¢a de Queiroz — vice-presidente

e Engenheiro Carlos Ribeiro - vice-presidente

e Engenheiro Manuel Bivar — pela ENR

e Dr. Armando Stichini Vilela — pela ENR

e Engenheiro Amaro Vieira — pela Administragdo-Geral dos CTT

e Engenheiro Teodoro M. Ferreira Aguiar — pelo Ministério do Ultramar

e Engenheiro Domingos Duarte Belo — pelo Ministério do Ultramar
e Major Julio Botelho Moniz — pela radiodifusdo particular

No mesmo documento ¢ definido que esta comissdo tinha como objetivo “propor ao
governo as Bases para a promulgagdo do Estatuto da Radiodifusao Nacional, tendo em vista a
situagdo existente e a sua eventual melhoria para o interesse publico [...] num prazo de noventa

dias” (DG, 19 de fevereiro de 1955).

O segundo documento que nos surge referido na ata supracitada de 1968, um resumo do
trabalho desenvolvido na primeira reunido que tera acontecido a 10 de fevereiro de 1965, revela

ter-se dado origem ao processo de criagdo do Instituto Nacional de Radiodifusao.

Embora se tratem de documentos importantes, a inexisténcia de qualquer outra
referéncia a uma reunido da Comissao para o Estudo da Radiodifusdo para além da que parece
ter tido lugar em 1955; a auséncia de qualquer conclusao por parte da comissao para o estudo
da radiodifusdo criada na Portaria suprarreferida de 29 de janeiro de 1955; e o conhecimento
de que em 1968 ainda ndo estava sequer concluido o projeto de DL para a criagdo de um
Instituto Nacional de Radiodifusdo, que deveria enquadrar o Estatuto da Radiodifusao
Nacional, levam-nos a crer que, pelo menos no periodo abrangido pela presente estudo, o

Estatuto da Radiodifusdo Nacional nao tera sido concluido.

201 pyblicada no DG, I Série, n°253, 19 de novembro de 1955.

202 No relatorio da Comissdo de Televisio (1955) encontramos a seguinte constituigdo: Luis da Cimara Pina (que
a presidia); Antonio E¢a de Queirds, Manuel Bivar e por Stichini Vilela (como representantes da ENR); Carlos
Ribeiro e Fernando El6i (como representantes da Administracdo-Geral dos Correios, Telégrafos e Telefones).
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Assim, e nao sendo possivel conhecer o estatuto mencionado, podemos concluir que
ap6s o DL n°® 40.341, de 18 de outubro de 1955, o assunto do enquadramento ideologico da
programacao televisiva so volta a surgir na legislagdao no final da década de 1950, nos DL n°
42.660 e n° 42.663, ambos de 20 de novembro de 1959. No entanto, cerca de dois meses antes
da publicacao dos decretos referidos, a 23 de setembro de 1959, ¢ publicado o DL n° 42.524
que institui a Corporagao dos Espetaculos”.

Art.° 2°. A Corporagdo de Espetaculos constitui a organizacdo integral das
actividades de espetaculos e tem por fim coordenar, representar ¢ defender os

interesses dessas actividades para a realizacdo do bem comum (DL n°® 42.524, 23 de
setembro de 1959).

Formada pelos organismos corporativos que representam as empresas € 0s profissionais
de espetaculos, ¢ dividida em trés secgdes: Teatro, Musica e Danca; Cinema; e Diversdes

publicas.

Entre outras atribui¢des descritas no DL n°® 42.524, a Corporacao dos Espetaculos tinha
como responsabilidades coordenar a acdo dos organismos corporativos e regular as relacdes
sociais e econdmicas; promover a realizacao e o aperfeicoamento das convencdes coletivas de
trabalho; fomentar a organizacdo e¢ o desenvolvimento da previdéncia; ou desenvolver a

consciéncia corporativa e o espirito de cooperacao social.

Embora a origem da Corporagdo dos Espectaculos tivesse na sua esséncia a
solidariedade entre diferentes organismos, ou seja, no corporativismo, como um dos pilares da
politica do Estado Novo, este deveria acontecer “em colaboracdo com o Estado e as demais
corporacdes, no respeito absoluto pelos superiores interesses do Pais” (Id. ibid.: art.® 4°).
Mesmo partindo do pressuposto que existia uma colaboragdo entre o poder politico ¢ a
Corporagdo dos Espectaculos, e que esta se baseava na regulagdo por parte do poder politico,
nao deixa de ser importante a origem de um grupo organizado com interesses comuns associado
ao mundo do espetdculo que, mesmo num contexto politico ditatorial, terd ganho maior

visibilidade e consequentemente uma maior influéncia junto do poder instituido.

Como ja tinha afirmado, dois meses apds de ter sido dado a conhecer o decreto que
instituiu a Corporacao de Espetaculos, sao publicados no mesmo dia, 20 de novembro de 1959,

os decretos n° 42.660 e n° 42.663. Conforme nos é dado a conhecer nos documentos, estes

203 Ver Corte-Real (2000).
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surgem da necessidade de concentrar alguma legislacdo relativa ao regime juridico dos

espetaculos e divertimentos publicos que se encontrava muito dispersa.

No que diz respeito ao DL n® 42.660 a sua publicacdo parte da necessidade de
regulamentar o “aparecimento e desenvolvimento de novas formas de espetaculo”. Mais a
frente e de uma forma mais direta afirma que se aproveitou “esta oportunidade para regular

certos aspetos suscitados pelo aparecimento e desenvolvimento da radiodifusao visual”.

Referindo-se a televisdo como “radiodifusdo visual”, acolheu algumas sugestoes feitas
pela Comissdao de Exame e Classificagdo dos Espetdculos que durante meses estudou a
influéncia e reflexo da televisao sobre a exploragdo teatral e cinematografica. Assim,
no que se refere aos recintos, entendeu-se que ndo seria justificavel, nem desejavel,
a proibicdo da recepgdo publica dos mesmos programas em estabelecimentos
comerciais, até pelo que a radiotelevisdo pode contribuir para a cultura e educagéo

de massas e, ainda, pelo divertimento que proporciona em meios onde ndo existem
quaisquer outras formas de espetaculo (DL n°® 42.660, 20 de novembro de 1959).

O facto de se desejar que a televisdo fosse um importante meio que podia contribuir
para o aumento da “cultura e educagdo de massas”, levou a que fosse vista como um espetaculo,
o que de resto ¢ mesmo afirmado no decreto em analise:

A radiodifusdo sonora ou visual, embora espetaculo publico, apenas fica sujeita ao

disposto neste diploma e seus regulamentos nos casos em que lhe seja feita
referéncia expressa (DL n°® 42.660, 20 de novembro de 1959: Ponto I do § tinico).

Mesmo sendo um meio de comunicagdo autdnomo, no que se refere a sua rececao,
verifica-se que a legislagdo aproxima a televisao do cinema conforme ¢ afirmado no art.® 3°:

A recepgdo publica de emissdes de radiodifusdo visual, em recinto especialmente

destinado para esse efeito, fica em tudo sujeita ao regime estabelecido para os

cinemas, excepto quando de outra forma se determinar expressamente (DL n°
42.660, 20 de novembro de 1959).

No contexto da presente analise o facto de a televisdo proporcionar divertimento “em
meios onde ndo existem quaisquer outras formas de espetadculo” ¢ verdadeiramente importante.
Desde logo porque coloca em destaque a importancia da televisdo fora dos centros urbanos
embora nos seus primordios, como ja afirmei, esta fosse essencialmente um fenémeno urbano.

Contudo, este facto ndo nega o desejo de a fazer chegar, o mais rapidamente possivel, ao maior
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numero de telespectadores possiveis, como alids demonstra a preocupacdo com a expansao da
rede de televisdao ao longo da primeira fase de instalacdo da rede de emissores da RTP,

concluida em abril de 19582%4,

Se por um lado era desejado que as emissdes de televisdo chegassem ao maior nimero
de telespectadores, ndo ¢ menos importante salientar os cuidados que se procurava ter com os
espetaculos publicos, nos quais se inseriam as emissdes televisivas. Nomeadamente no que diz
respeito ao papel da Inspeccao de Espectaculos, como fica bem evidente no DL n° 42.663, sem,

contudo, referir em algum momento a televisao:

A Inspeccdo de Espectaculos, que desde a sua criagdo tem sofrido varias alteragdes,
ndo estava em condi¢des de dar integral e perfeita execugdo ao regime legal agora
instituido, como, alids, ja acontecia com o regime vigente.

Os quadros de pessoal eram deficientes e o funcionamento dos servigos ressentia-se
dessa caréncia.

Os efeitos eram particularmente graves no aspecto da fiscalizagdo, cujos agentes,
absorvidos pelas necessidades de expediente interno, praticamente ndo exerciam as
suas verdadeiras fun¢des.

Essa falta de fiscaliza¢do tem permitido que entidades actuem de forma irregular e
espectaculos se efetuem fora das condigdes legais, numa atividade a margem da lei.
[...]

Todas estas considerag¢Oes levaram a reforma da Inspecgdo de Espectaculos, que se
faz por este decreto-lei e pelo correspondente regulamento (DL n° 42.663, 20 de
novembro de 1959).

Embora ndo existia qualquer referéncia as emissoes televisivas, a preocupagdo com
estas estava subjacente pois, como vimos, a propria lei enquadra as emissdes televisivas no

contexto dos espetaculos publicos.

No DL n° 42.662, também de 20 de novembro de 1959, que regulamenta as condi¢des
técnicas e de seguranca dos recintos de espetaculos e de divertimentos publicos, as
preocupacdes com a televisdo embora sejam apresentadas de uma forma algo vaga, nao

deixaram de estar presentes:

204 Sobre a instalagdo da rede de emissores ver 2.3) Estidios e equipamento técnico a partir do inicio das emissdes

regulares.
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Seccdo XI
Das estagOes emissoras
Dos recintos de radio e televisdo
Onde sejam admitidos os s6cios ou o publico

Art.° 174°. Os recintos das estagdes emissoras de radiodifusdo sonora ou visual
em que os associados ou o publico sejam admitidos a presenciar o espectaculo
a radiodifundir obedecerdo as condi¢des técnicas e de seguranga que em cada
caso forem determinadas pelo conselho técnico, dentro dos principios
estabelecidos no presente diploma.

(DL n° 42.662, 20 de novembro de 1959)

A auséncia de qualquer referéncia a televisao enquanto meio de difusao ideoldgico entre
1955 (DL n° 40.341) e 1959 (DL n° 42.660), nao significa que ao longo dos primeiros quase
quatro anos de emissdes ndo tenha havido por parte do poder politico necessidade de fazer
qualquer alteragdo legislativa. O que parece ter acontecido foi um atraso na publicagdo da nova
legislagdo diretamente relacionada com a televisdo, pois a frequente alteragdo das regras

poderia ser vista como uma fraqueza dos legisladores por parte da opinido publica.

Depois de analisados os decretos que se referem direta ou indiretamente a televisdo
dentro periodo do presente estudo, importa agora compreender de que forma a televisao se

enquadrou dentro da ideologia vigente, e de que forma era realizada a fiscalizagao.

Neste aspeto a televisdo ¢ um caso particular, pois parte da programagao televisiva ja
tinha sido censurada anteriormente noutros campos culturais: refiro-me a industria associada
ao disco, ao cinema ou ao teatro. Ou seja, de certa forma a televisao era controlada a priori,
pois a sua programagao era preenchida com o fluxo de outros campos culturais ja censurados.
No que diz respeito ao controle direto, este era protagonizado por pessoas colocadas pelo poder
politico em posi¢des chave da hierarquia da RTP, bem como pela Comissdo de Exame e

Classificagao dos Espetaculos®®.

Contudo, para melhor compreendermos o enquadramento da RTP como servico publico
ao servico de uma ideologia politica, temos de analisar a Lei n® 1.941, de 11 de abril de 1936,

no qual ¢ criada a Junta Nacional de Educagdo (JNE):

205 Sobre esta comissdo ver 3.3) Da teoria a pratica: classificagdo da programagio enquanto espetaculo publico.
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Base II

E instituida a Junta Nacional de Educagdo para o estudo de todos os
problemas que interessam a formagdo do caracter, ao ensino e a cultura, a
qual tera as seguintes secgdes:

Educacgdo Moral e Fisica;

Ensino Primario;

Ensino Secundario;

Ensino Superior;

Ensino Técnico;

Belas Artes;

Investigacao cientifica e relagdes culturais®®.

(Lei n® 1.941, 11 de abril de 1936)

Nk LD =

Os espetaculos publicos, no qual se viriam duas décadas mais tarde a enquadrar as

transmissoes televisivas, ficariam na competéncia da 1* e 6* sec¢ao, conforme o mesmo DL:

Base IV

Na competéncia da 1* e 6* secgdes, em conjunto, entram os espetaculos
publicos, transitando os respectivos servigos para o Ministério da Educacdo
Nacional.

(Lein® 1.941, 11 de abril de 1936)

Deste modo, e embora tenham havido alteracdes na estrutura da JNE antes do inicio das
emissoes televisivas por parte da RTP, podemos afirmar que estas ficariam integradas numa
secdo dedicada a Educacdo Moral e Fisica (1* sec¢do) e outra dedicada as Belas Artes (6°

secc¢ao).

A 1% seccdo estava organizada em duas subsec¢des: Educagdo Moral e Civica, e
Educagao Fisica e Pré-Militar, e a 6* seccao dividida em quatro subseccdes: Artes Plasticas,
Museus e Monumentos; Antiguidades, Escavacdes ¢ Numismatica; Musica, Arte Cénica e
Canto Coral; Literatura, Bibliotecas e Arquivos. Para o contexto em estudo a importancia das
duas sec¢des centrava-se em duas subse¢oes: Educacao Moral e Civica da 1% seccao; ¢ Musica,

Arte Cénica e Canto Coral, da 6 seccao.

206 Cerca de um més mais tarde, no DL n®26.611 de 19 de maio de 1936 d4-se uma alteracdo na sétima seccdo que
passa a chamar-se Alta Cultura.
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A opcao de tratar os espetaculos publicos no cruzamento de duas secdes que
aparentemente estavam distantes uma da outra, sdo prova da importancia que a cultura tinha na
“formacgdo do cardcter?””’, bem como a importancia da JNE neste processo, de tal forma que
uma das competéncias da 3* subseccao (Musica, Arte Cénica e Canto Coral) da 6* seccao (Belas
Artes) era “promover tudo quanto possa impregnar de grandeza e de beleza a ideia e o
sentimento da Patria” (DL n°® 26.611 de 19 de maio de 1936: Titulo III, art.® 21°, 16°, §3°, 11°).
Sem que possamos saber o que significa o “sentimento da Patria”, a verdade ¢ que este viria a

orientar toda a atividade dos media em Portugal até ao final do periodo ditatorial.

Embora a 7* seccao dividida em duas subsecgoes, Investigagdo Cientifica, e Relagdes
Culturais, ndo surge associada aos espetaculos publicos, o facto de esta vir a formar o Instituto
para a Alta Cultura, ao qual competia “promover o aumento do patrimonio espiritual da Nagao
e a expansao da cultura portuguesa, como mais elevada expressao da finalidade educativa do
Estado” (DL n°® 26.611, de 19 de maio de 1936: Titulo III, art.° 22), leva a colocar a hipotese de

que tera tido um papel na televisao.

Em 1952, o referido instituto passa a estar integrado no Ministério da Educagdo
Nacional como pessoa coletiva de direito publico passando a chamar-se Instituto da Alta
Cultura (IAC) (DL n° 38.680, de 17 de marco de 1952). As suas competéncias passaram a ser
“propulsionar a investigacdo cientifica e também superintender nas relagdes culturais com o

estrangeiro e na difusdo da lingua e da cultura portuguesas”.

Embora a televisao tenha tido um papel importante nas “relagdes culturais com o
estrangeiro e na difusdo da lingua e da cultura portuguesas”, relativamente ao papel que o IAC
teve na programagdo televisiva nao ¢ conhecida qualquer relacdo nos primeiros anos de
emissoes, 0 que nao era expectavel pois a RTP foi uma empresa que manteve permanentemente
contactos institucionais com congéneres estrangeiras, 0 que permitiu a varios profissionais
portugueses fazerem formagao fora de Portugal, bem como uma permanente troca de programas
televisivos; para além das emissdes experimentais sO terem sido possiveis devido ao

empréstimo de material técnico por parte de firmas estrangeiras®®.

A primeira referéncia legislativa que relaciona este instituto e a televisdo verifica-se no

DL n°® 45.418 de 1963, que liga de uma forma direta o IAC a RTP enquanto meio de instrugao,

207 Termo usado na Lei n° 1.941, de 11 de abril de 1936, quando apresenta as diferentes sec¢des que formavam a

JNE (Base II).
208 Sobre estes empréstimos ver 2.3) Estudios e equipamento técnico a partir do inicio das emissdes regulares.
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através do Centro de Estudos de Pedagogia Audio-Visual dirigido por Gustavo Cordeiro

Ramos, entre 1952 ¢ 1964.

Este centro teve como “fim proceder ao estudo e experimentagdao dos processos dudio-
visuais — designadamente cinema, projeccao fixa, radio, gravagao sonora e televisao — nas suas
aplicagdes ao ensino e a educacao, e bem assim estimular e coordenar essas aplicacdes e fazer

a apreciacao dos seus resultados” (DL n°® 45.418, de 9 de dezembro de 1963: art.® 2°).
Para o cumprimento dos seus objetivos sao definidas trés seccoes:

e Cinema e Projecdo Fixa
e Radio e Gravacao Sonora
e Televisao

Para além de referir que “a qualquer das seccdes podera, porém, ser confiada a
realizagdo de trabalhos ndo especificados na designacdo respectiva”, nao nos sdao dadas a

conhecer as competéncias especificas de cada uma das trés seccoes.

Embora o Centro de Estudos de Pedagogia Audio-Visual ja existisse quando a RTP
iniciou as suas emissdes experimentais, este sO viria a revelar-se importante ao nivel da
programacao televisiva em outubro de 1965 com o inicio do Curso Unificado da Telescola?””

(Anuario da RTP 1965:6).

O numero de decretos-lei, portarias, relatorios, leis, entre outros tipos de documentos €
revelador do desejo de controlar a atividade dos espetaculos publicos por parte do poder
politico. Contudo, ¢ curioso verificar que nao ¢ evidenciada qualquer preocupagdo com a
musica que fazia parte dos diferentes espetaculos. A tnica vez em que surge o aspeto musical
¢ no contexto da estrutura organica da JNE, como uma subseccao das Belas Artes, ainda assim
nao se referindo a atividade musical presente nos varios tipos de espetadculos publicos que se

procurava regular.

209 Emitido pelos estiidios do Porto a partir de 11 de outubro de 1965, numa colaboragdo da RTP com o Ministério
da Educagdo Nacional, através do Instituto de Meios Audio-Visuais de Ensino, este curso ocupou o horario da
parte da tarde antes do inicio das “emissoes normais” (Anudrio RTP 1965).
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3.3) Da teoria a pratica: classificacido da programacio enquanto

espetaculo publico

A assisténcia por parte de menores a espetaculos publicos, enquanto instrumentos de

(13 ~ r 29 ~ : * o~ .
formagdo do caracter”, ndo surgiu com o advento da televisdo, como podemos verificar pelos
documentos a que ja me referi nos subcapitulos anteriores. Contudo, por ser um meio de
comunicagdo aberto a todos com som e imagens em movimento, levou a que a abordagem da
sua regulacdo constituisse uma preocupacdo sob o ponto de vista da classificacdo dos seus

conteudos.

A rédio também era em canal aberto, mas ndo tinha imagem, e o cinema, embora
também com som e imagem em movimento, s6 podia ser visto em salas de espetaculos publicos.
Ao contrério, a televisao que embora fosse nos seus primérdios essencialmente vista em cafés,
coletividades, ou outros espagos publicos, também podia ser vista em casa. Mesmo neste tltimo
caso era muito frequente os vizinhos, amigos ou familiares, juntarem-se para o fazer, pois o
preco de um recetor de televisdo era incomportavel para a maioria das familias. Ainda assim, a
sua rece¢ao no ambiente familiar foi-se gradualmente tornando mais frequente ja que os precos
dos televisores se foram tornando mais acessiveis’'® e as possibilidades de aquisicdo mais
facilitadas através de crédito. Este facto tornou ainda mais urgente a regulamentacdo dos

conteudos televisivos.

Antes da formac¢ao do GET, que deu inicio aos primeiros estudos para a instalagdo da
televisdo em territorio nacional, a 27 de outubro de 1952 ¢ publicado o DL n° 38.964 que, para
além de regular a assisténcia de menores a espetaculos publicos, reorganiza a constitui¢ao da
Comissao de Censura de Espetaculos, e cria a Comissdo de Literatura e Espetaculos para

Menores.

Este decreto procurou, a partir dos principios definidos na Lei n° 1.974 de 16 de
fevereiro de 1939 totalmente dedicada a assisténcia de menores a espetaculos publicos,
“resolver aqueles problemas e criar os Orgdos necessarios a conveniente execu¢do dos

principios nela [Lei n° 1.974] definidos” (DL n° 38.964, de 27 de outubro de 1952).

Os problemas a que faz alusdo o DL n° 38.964 sdo dados a conhecer através de uma

autocritica no inicio do documento:

219 Sobre os custos dos recetores de televisdo ver 7) Mercados.
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. ndo foi, porém, possivel até agora [1952] pdér em pratica a sd doutrina nela
definida [Lei n° 1.974 de 1939], por duas principais ordens de razdes. Por um lado,
a execucdo da lei supunha nos servigos encarregados da sua execugao e fiscalizagdo
remodelagdes profundas, que até agora ndo puderam ser feitas. Por outro lado, para
efectivar a elevada orientagdo geral por ela tracada era indispensavel ajustar certos
pormenores de execu¢do, a fim de vencer dificuldades praticas que, a ndo serem
removidas, podiam prejudicar os objectivos em vista (DL n°® 38.964, 27 de outubro
de 1952).

Embora se refira aos “espetaculos publicos” nao define que tipo de espetaculos se
podem incluir nesta categoria. Contudo, podemos verificar que o cinema se engloba neste

conceito:

Certas modalidades de espetaculos, como o cinema, tém um tal poder de expansio
e satisfazem por forma tdo completa a necessidade de momentos de recreio e
despreocupacdo exigidos pela vida de hoje que dificilmente se pode resistir a
sugestdo que exercem sobre as populagdes, seja qual for a sua idade. Essa mesma
facilidade de expansdo leva a considerar, além da necessidade de evitar que se
tornem instrumentos de subversdo moral, a possibilidade do seu aproveitamento
ndo so para disseminagdo de conhecimentos Uteis, como até para complemento do
ensino ¢ educacdo (DL n° 38.964, 27 de outubro de 1952).

O facto de Anténio Ferro ter tido desde muito jovem uma relagdo proxima com o
cinema, nomeadamente com o cinema norte-americano (Pita 2011:43), podera consistir uma
explicacdo para a preocupacao evidenciada com a “sétima arte” pois, como idedlogo do regime
ligado as atividades culturais, teve um importante papel ao nivel legislativo. Mas esta
preocupacao também deve ser enquadrada na crescente afirmag¢do do cinema no espago
mediatico em Portugal verificada no inicio da década de 1950; em parte devido ao facto de ter
passado a ter um organismo de coordenacao proprio aquando do “alargamento das func¢des do

SNI, criado em 1944 para substituir o SPN” (Torgal 2011:35).

No que diz respeito a assisténcia de menores a espetaculos publicos a Lei n° 1.974, de
16 de fevereiro de 1939, proibia os menores de seis anos de idade a assistirem a qualquer tipo
de espetaculo; dos seis aos doze anos permitia assistir a espetaculos para menores diurnos; entre
os doze e os quinze anos permitia assistir a espetaculos para menores diurnos ou noturnos, ou
a espetaculos para adultos quando acompanhados pelos pais, ou responsaveis pela sua
educagdo. A mesma lei define como espetaculo para adultos as “variedades e bailes publicos”

e legisla sobre as sang¢des a aplicar aos pais ou empresas que transgredissem as normas tutelares
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impostas pela Inspecao dos Espetaculos. Também prevé a reorganizagdo dos Servicos de

Censura e Inspegao dos Espetaculos.

Em 1952 o ja referido DL n° 38.964 reforga a ideia, ja presente na Lei n° 1.974, de que
regular ndo ¢ so6 vedar o acesso dos menores a espetaculos que lhes possam ser prejudiciais,
mas também proporcionar a possibilidade de assistirem aos que lhes forem benéficos. E divide
os espetaculos publicos em trés categorias:

..uma categoria especial para menores até aos 13 anos, adequada, quer na
composi¢do quer na duragdo e horario, as condigdes especiais das criancas até
aquela idade; uma categoria geral, que devera compreender espectiaculos em cuja
seleccdo seja tida em conta a possibilidade de assisténcia por quaisquer individuos
a partir dos 14 anos de idade; finalmente a categoria dos espectaculos reservados
para adultos, a que sé poderdo assistir os maiores de 18 anos, constituida pelos
espectaculos que, embora com interesse cultural, artistico, documental ou de outra
ordem que desaconselhe a sua proibigdo pura e simples, ndo possam, sem
inconvenientes, ser presenciados por individuos em que — pela sua idade — ndo é de
supor ainda formagao e senso critico suficientemente desenvolvidos para evitar que

deles tirem — em desvio do seu principal interesse — sugestdes perniciosas (DL n°
38.964, 27 de outubro de 1952).

Este decreto acaba com a possibilidade de menores assistirem a espetaculos para adultos
mesmo quando acompanhados pelos pais ou encarregados de educacdo. Contudo, deixa ao
critério dos encarregados de educacdo a possibilidade de menores de oito anos assistirem a

espetaculos publicos classificados como sendo para menores de treze anos de idade.
Uma vez mais existe um cuidado especial com o cinema:

Apenas e porque o cinema tem, além de possiveis perigos morais, que neste diploma
se procuram eliminar, inconvenientes para a satde fisica das criangas até 6 anos de
idade, se proibiu que estas o frequentem (DL n° 38.964, 27 de outubro de 1952).

O decreto citado, que entrou em vigor a 1 de janeiro de 1953, delega na Comissao de
Censura aos Espetdculos a decisdo sobre a classificagdo dos espetaculos segundo os grupos

definidos no proprio decreto, € na Inspecgao dos Espetaculos a execugdo dessas decisoes.
No art.® 16° define uma nova composi¢ao para a Comissao de Censura dos Espetaculos:

e Presidente — o Secretario Nacional da Informacao

e Vice-presidente — o Inspector dos Espectaculos

e Dois membros da Comissdo de Literatura e Espetaculos para Menores,
escolhidos pela Presidéncia do Conselho
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e Dois vogais designados pela Presidéncia do Conselho
e Dois vogais designados pelo Ministro da Justica

e Dois vogais designados pelo Ministro da Educacao

e Um secretario

No artigo seguinte (17°) ¢ criada a Comissao de Literatura e Espectaculos para Menores
que fica, entre outras responsabilidades, incumbida de proceder aos estudos e inquéritos
convenientes a orientagdo dos espetaculos para criancas; e de dar o seu parecer a Comissao de
Censura dos Espetaculos e de Censura da Imprensa sobre tudo o que dizia respeito a infancia e

a formagdo moral e civica da juventude naquelas atividades.
A sua composi¢ao seria a seguinte:

e Um presidente, nomeado pela Presidéncia do Conselho
¢ Cinco vogais, sendo:
o Dois vogais designados pela Presidéncia do Conselho, um dos quais
escolhido entre especialistas em artes graficas
o Um representante da Igreja Catdlica
Um designado pelo Ministro da Justi¢a
Um designado pelo Ministro da Educacdo Nacional

(DL n° 38.964, 27 de outubro de 1952: art.® 17°)

Tanto a Comissao de Censura dos Espetaculos, como a Comissdao de Literatura e
Espectaculos para Menores ficaram sob a al¢cada do Ministério da Educagdo Nacional. Para
além deste facto, ja relevante por si sO, a analise da composi¢ao das duas comissoes - onde ¢
evidente a presenca de elementos ligados a varios ministérios, assim como a presenca da igreja
catolica, e de varias personalidades nomeadas por parte da presidéncia do conselho - s3o uma
prova evidente de que o poder politico tinha consciéncia de que os espetadculos publicos

poderiam ter um grande impacto no comportamento social coletivo.

O DL n° 38.964, de 27 de outubro de 1952, nao foi bem-recebido conforme se pode
verificar na leitura da imprensa escrita da época (Areal 2013:50). Contudo, este so viria a ser
revogado ja depois de se terem iniciado as emissoes regulares de televisao em Portugal, como

veremos posteriormente.

Entre 1939 e 1952 sdo publicados trés decretos-lei que nos ddo a conhecer a ininterrupta
preocupacao que o poder politico tinha com os espetaculos publicos enquanto elementos de

formacao.
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O primeiro atribui a Inspeccao de Espectaculos a responsabilidade de “propor ou até de
impor a realizagdo de uma politica educativa de que o espetdculo publico pode ser um
instrumento precioso”, pois a “funcao cultural e mesmo de propaganda de teatro e do cinema
nao tem sido suficientemente desempenhada” (DL n°® 32.241, de 5 de setembro de 1942). A
partir da data deste decreto a Inspec¢ao de Espetaculos passa a estar integrada no Ministério da

Educagdo Nacional, com o objetivo de desempenhar as suas fungdes de uma forma mais efetiva.

Outro documento importante desta fase € publicado a 23 de fevereiro de 1944, o DL n°
33.545. Este revoga o DL n°® 22.469 (11 de abril de 1933), no qual as comissdes de censura
passaram a estar subordinadas ao Gabinete do Ministro do Interior que passou a funcionar como
comissao central, transferindo os servicos de censura para a algada do Secretariado Nacional

de Informagao e Cultura Popular (SNI).

No ano seguinte, no art.® 15° do DL n° 34.590, de 11 de maio de 1945, ¢ definida a
composi¢ao da Comissdo de Censura: secretdrio geral do Ministério (da Educagdo Nacional),
inspetor dos espetaculos, € nove vogais (sendo trés delegados do SNI) e um secretario
nomeados pelo Ministro da Educacao Nacional. A comissao era presidida pelo secretario geral

do Ministério e tinha como vice-presidente o inspetor dos espetaculos.

A quantidade de legislagdo que se refere a assisténcia de espetaculos publicos, entre o
fim da década de 1930 e o inicio da década de 1950, evidencia a constante preocupagdo com a
influéncia dos espetaculos publicos na “moral e bons costumes” a que ja fiz referéncia, mas
também a necessidade da legislagdo se adequar ao meio que procurava regular. Um dos
exemplos ¢ a atan® 191 da Comissao de Censura aos Espectaculos, de 11 de setembro de 1956,
dedicada a censura dos pequenos filmes ¢ documentarios de 16mm?''. Nesta ¢ registada a
solicitacdo feita por parte da referida Comissdo de Censura?'? ao Ministro Marcello Caetano, e
a respetiva resposta?'s:
... tem esta Inspegdo concedido as maximas facilidades no referente a rapida censura

dos filmes e documentarios de dezasseis milimetros destinados as transmissoes
experimentais [de televisdo] que se estdo efectuando.

211 A auséncia de qualquer referéncia aos filmes de 35mm de largura por parte da Comissdo de Censura dos
Espectaculos devera dever-se ao facto de “a maioria dos filmes utilizados em televisdo [serem] de 16mm de
largura. Esta dimensdo permite uma boa imagem, sendo mais econoémica e facil de trabalhar do que a de 35mm.
A maioria dos telecinemas [estava] preparada para 16mm” (Filipe 1980:19).

212 Neste documento a Comissdo de Censura aos Espetaculos é mencionada como Inspec¢do.

213 Segundo podemos concluir o pedido de instrugdes foi feito no dia 4 de setembro, pois na ata transcrita é referido
que “iniciaram-se nesta data as primeiras experiéncias da Radio Televisdo” (Ata n° 191 da Comissdo de Censura
a Espetaculos, 11 de setembro de 1956).
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Dois problemas porém se nos apresentam e para a sua resolugdo indispensaveis se
tornam directivas Superiores que ora se solicitam.

Primeiro Problema — Exibic¢do dos filmes de dezasseis milimetros.

Dispde o artigo vigésimo sexto da Lei numero dois mil e vinte e sete de dezoito de
Fevereiro de mil novecentos e quarenta e o0ito*'* que “enquanto se ndo legislar
especialmente para o formato de dezasseis milimetros, fica a exploragdo do mesmo
formato, quer na produgdo, quer na distribui¢do e exibi¢do de filmes, sujeita a

autorizagdo do Govérno”.

Assim, como pode esta Inspeccdo visar e permitir e exibi¢do de filmes de dezasseis
milimetros, sem o conhecimento de qualquer providéncia Governamental traduzida
mesmo sem simples autorizagdo?

E certo e julgamos mesmo interpretar o modo de ver do Govérno de que néo teria
qualquer justificagdo a criagdo de embaragos a livre produgdo e exibi¢do de filmes
de dezasseis milimetros destinados as sessoes de televisdo, mas porque entendemos
nosso dever apresentar o problema, assim o fazemos com a devida vénia.

Segundo Problema — Censura e Classificacdo

Tém sido submetidos a Censura os pequenos filmes exibidos nas experiéncias da
radio e televisdo e, até a data, porque nao passam de simples documentarios e
reportagens nenhum obstaculo foi posto a sua exibigdo par todo o publico.

Bem sabemos que geralmente a televisdo se limita a transmissgo de filmes daqueles
géneros e raramente inclui nos seus programas filmes de entrecho que imponham
outra classificagdo, mas devemos por a hipdtese e solicitar instrugdes Superiores.

O caso também dos espetaculos de géneros teatrais ¢ de variedades, normalmente
incluidos nos programas da radio televisdo, devem ser igualmente ser considerados
pois em geral se destinam a individuos de maiores de treze anos.

Postas ao Superior Critério de Sua Exceléncia o Ministro as observagdes que nos
sugerem as actividades da Televisdo, de Sua Exceléncia se esperam as directivas que
regulem de futuro a atitude desta Inspecc@o e os trabalhos da Comissdo de Censura.

Inspecgdo dos Espetaculos, trés de setembro de mil novecentos e cinquenta e seis. O
inspector, a) Oscar de Freitas.

Despacho de Sua Exceléncia 0 Ministro:

“Primeiro — A Televisdo Portuguesa tem de pedir autorizagdo para exibir filmes de
dezasseis milimetros. Delego no Inspector dos Espectaculos a faculdade de autorizar
essa exibi¢do na Televisdo Portuguesa entendendo-se que a submissdo a Censura
implica o pedido de autorizagao.

Segundo — S6 podem ser exibidos na Televisdo Portuguesa espetaculos para todos.
Podem ser exibidos trechos ou cenas de espectaculos para maiores, desde que esses
trechos sejam especialmente aprovados para menores. Seis de Setembro de mil
novecentos e cinquenta e seis. b) Marcello Caetano”.

(Atan® 191 da Comissdo de Censura a Espetaculos, 11 de setembro de 1956)

214 A Lei 2.027 (18 de fevereiro de 1948) cria o Fundo do Cinema Nacional.
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O texto transcrito coloca em evidéncia que quando se iniciam as emissdes por parte da
RTP a legislagdo estava desatualizada, que a Comissdo de Censura aos Espectdculos nao
tomava nenhuma atitude sem ter autorizagdo superior e, acima de tudo, que estava atenta ao
inicio da televisdo e a necessidade de obter orientagdes que permitissem o seu normal

funcionamento num contexto mediatico diferente do anteriormente existente.

Também ¢ importante salientar o facto de a Lei n° 2.027, de 18 de fevereiro de 1948,
citada por parte da referida comissdo e que serviu de base ao controle exercido sobre a televisao,
ser inteiramente dedicada ao cinema. O que, associado ao facto do uso do termo sessoes de
televisdo, mostra uma vez mais que havia uma aproximacao entre a televisao e cinema, agora
nao s6 na forma como deviam ser entendidos e controlados, mas também na terminologia usada.
Embora fosse usado no teatro de revista’”’, ou noutros espetaculos ao vivo, que se repetiam em

diferentes horas no mesmo dia, o termo sessdo esteve sempre muito associado ao cinema.

Apo6s 1952, ano em que € publicado o DL n° 38.964, s6 surge nova legislacao sobre a
classificacdo dos espetaculos publicos em 1957; poucas semanas depois do inicio das emissoes
regulares de televisao da RTP, a 7 de marco. Refiro-me ao DL n® 41.051 (1 de abril de 1957)
que resulta, segundo ¢ afirmado no proprio documento, de pareceres da Comissao de Literatura
e Espetaculos para Menores, da Inspeccao dos Espectaculos e da Unido de Grémios dos
Espetaculos?'®. Embora ndo seja assumido, parece que o inicio das emissdes regulares de
televisdo serviu de justificagdo para alterar algumas regras de uma forma discreta, bem como
reorganizar a Comissao de Censura aos Espectaculos, que passa a designar-se Comissao de

Classificagao e Exame de Espectaculos.

Tais mudangas ndo poderiam ser feitas tendo apenas por base as constantes criticas que
circulavam na imprensa escrita?'’. Assim, o poder politico parece ter encontrado o momento

ideal para “dar razao” a algumas das criticas ndo perdendo autoridade perante a opinido publica

215 Sobre o teatro de revista ver Rebello (1985; 2010:1248-53).

216 Organizagdo corporativa de empresarios ligados ao cinema que publicou um boletim mensal gratuito, desde
janeiro de 1953 até dezembro de 1970, para distribuigdo aos agremiados dos Grémios Nacionais das Empresas de
Cinema, das Empresas Teatrais e Similares, e das Empresas de Diversdes Publicas.

217 Um dos exemplos deste facto da-se na revista RTV que ao longo de vérios meses, em diferentes artigos de
opinido, € discuta a classificacdo dos programas televisivos. Um dos melhores exemplos ¢ um artigo, “Fala um
Pai de Familia”, publicado a 18 de maio de 1957 no qual um espectador pergunta: “Porque se confia nos pais ou
encarregados de educag@o a escolha dos livros que convém aos filhos e ndo para selecionarem os programas de
TV que véem em sua casa?” (RTV, 18 de maio de 1957).
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(Areal 2013:58), pois o aparecimento da televisdo parecia justificar uma atualizacdo da

legislacao.

E neste contexto que no art.® 1° do DL n°® 41.051, de 1 de abril de 1957, ¢ definida a
nova classificacdo de espetdculos publicos?'® que passou a estar organizada em quatro
categorias, sendo proibida a assisténcia de qualquer tipo de espetaculo publico a menores até
aos quatro anos de idade:

1* - Espetaculos para criangas (dos 4 aos 12 anos). Espetaculos que possam

“proporcionar recreacdo adequada, com assuntos variados sem perder de vista a
formagdo moral da crianca e o aumento dos seus conhecimentos uteis” (art.® 3°);

2% - Espectaculos para todos (ginastica, tauromaquicos, concertos musicais, audigdes
por grupos orfednicos e exibi¢des de ranchos folcloricos). Espetaculos que “ndo
oferecam qualquer inconveniente a formacao moral e intelectual das criancas e que
ndo terminem depois das 20 horas e 30 minutos” (art.® 6°);

3% - Espetaculos para maiores de 12 anos (sem classificag¢ao especifica incluindo, os
espetaculos que pela sua durag@o ou em ateng@o a hora a que se realizam ndo possam
ser classificados <<para todos>>) (art.® 7°);

4% - Espetaculos para adultos (luta, boxe, teatro ligeiro de revista, fados e variedades).
Espetaculos que “embora obedecendo as condi¢des minimas exigidas para a sua
autorizagdo possam ser prejudiciais a formagdo espiritual e ao desenvolvimento
moral ¢ intelectual da juventude” (art.° 8°).

(DL n° 41.051, 1 de abril de 1957)

No que se refere a televisdao, no ponto §1 do art.® 11° podemos ler:

Dos programas de televisdo s6 podem fazer parte filmes, pegas teatrais ¢ nimeros
congéneres, bem como espectaculos desportivos, classificados nos numeros 1° e 2°
do artigo 1°, independentemente da sua duracdo ¢ da hora a que sejam transmitidos
(DL n° 41.051, 1 de abril de 1957).

O decreto ¢ muito claro quanto a impossibilidade de serem transmitidos programas que
nao fossem classificados dentro do dmbito das duas primeiras categorias. Esta regra ¢ muito
singular pois permite & RTP transmitir touradas, mas impossibilita a emissdo de fados ou
programas de variedades. Este facto ¢ revelador da visdo que existia relativamente ndo so a

classificacdo da programagdo, como da sua ac¢ao “benéfica ou maléfica como um instrumento

218 No Boletim da Unido dos Grémios dos Espeticulos (maio de 1957) é publicado um quadro-resumo das
disposigdes do DL n° 41.051.
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da acdo cultural” de que falou Marcello Caetano no dia em que foi assinado o contracto de

concessao do servico publico de televisao.

Embora esta classificagdo tenha sido criticada na imprensa escrita, como por exemplo
na rubrica Espetaculos, de Rodrigues Piteira, mais especificamente no artigo “A televisao
portuguesa em presenga de um grave problema” (Flama, 31 de maio de 1957), ¢ curioso
verificar que nunca foi cumprida. A analise da programacdo ndo deixa duvidas quanto a

presenca do fado e de programas no formato de variedades.

O facto de alguma programacao ser alterada muito perto do inicio da hora prevista
poderia ser uma hipdtese para explicar a presenga de categorias musicais e formatos de
programas proibidos no DL citado, mas a anélise das grelhas de programacao esclarece que a
sua transmissao estava programada com antecedéncia. Um dos exemplos mais evidente ¢ a
existéncia de um espaco semanal na grelha de programagao dedicado ao fado, que teve varias
designagdes, como por exemplo Lishoa a Noite, Tudo Isto é Fado, Siléncio que Se Vai Cantar

o Fado.

Para além disso, 0 DL n° 41.051, no que diz respeito a programacao, prevé no 3° ponto
do artigo 20°, a classificagdo feita de urgéncia. Nestes casos, justificados por necessidade de se
alterar a grelha de programagdo em cima da hora para que a emissdo pudesse continuar, a
censura podia ser realizada por um tunico censor, especificando mesmo que se aplicava a
televisdo, pois a regra era que a fiscalizagao fosse feita por “um grupo de vogais formados de

acordo com as conveniéncias do servigo” (DL n°® 41.051, de 1 de abril de 1957).

Assim, fica provado que os censores ndo cumpriam a lei no que diz respeito a

classificacao dos programas e a possibilidade de serem ou ndo transmitidos.

Mas tal ndo acontece por acaso. E o proprio Ministro da Presidéncia, Marcello Caetano,
quem assina um despacho dirigido a Comissao de Censura de Espetaculos sobre a interpretacao

e aplicacao das disposigdes legais relativas a televisao:

As disposic¢des do decreto-lei nimero quarenta € um mil e cinquenta € um relativas
a Televisdo carecem de ser interpretadas e aplicadas com espirito suficientemente
compreensivo para ndo impedir o lancamento e a expansdo da nova modalidade de
informacdo e espectaculo. Ha que atender, por um lado, a que os programas da
Televisdo entram pela casa dos espectadores, sem que estes possam escolher o posto
e o género, o que impde grande cuidado na programagdo. Mas por outro lado,
enquanto um filme ou uma pega de teatro podem manter-se semanas em exibigdo,
aqui o programa ¢ exibido uma s6 vez. Quando o decreto-lei nimero quarenta ¢ um
mil e cinquenta e um prescreve que na Televisdo s6 serdo permitidos espetaculos
para todos, ndo deve tornar-se a expressao no rigor técnico que ela tem no diploma,
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isto €, de maneira que possam ser vistos por criangas desde os seis anos, mas sim no
sentido de serem espetaculos que em ambiente de familia tenham plena aceitagéo.
Nao ¢ aplicavel neste caso também o disposto no paragrafo tinico do artigo oitavo,
pois nesse preceito se visa sobretudo evitar a frequéncia dos locais € o contacto
directo de certos ambientes, nada se opondo a que na Televisdo se deem
apontamentos de boxe, pecas ou passagens de teatro ligeiro, fados e variedades,
dentro do critério de poderem esses numeros ser vistos “por todos”. E, porém, de
aconselhar a Televisdo que varie o mais possivel os seus programas, procurando
novas modalidades a apresentar. Seria muito desejavel que a Comissdo procurasse
uma forma de facilitar a Televisdo a apresentacdo de filmes portugueses, cuja
exibigdo estava a correr com agrado geral. Uma reclassificacdo desses filmes talvez
seja possivel so para efeitos da Televisdo, uma vez feitos alguns cortes que num caso
ou outro se mostrem aconselhaveis. Treze de Maio de mil novecentos e cinquenta e
sete.

(Acta n° 227 da Comissdo de Censura de Espetdaculos, 21 de maio de 1957)

Este despacho ¢ fundamental para a compreensao da discrepancia entre a teoria
(legislagdo) e a pratica (programagao televisiva). Sem o acesso a este seria evidente que a RTP,
enquanto servico publico de televisdo, ndo cumpria a lei num periodo historico geralmente
caracterizado pela sua inflexibilidade relativamente ao ndo cumprimento das regras

estabelecidas, e rigidez na aplicagdo de sangdes aos faltosos.

Contudo, o despacho transcrito ¢ da responsabilidade do Ministro da Presidéncia; se por
um lado era um responsavel pela criacao e aplicacdo das leis, esse mesmo estatuto permitia-lhe
ser ele proprio a desautorizar as proprias regras. Este facto teve implicagdes evidentes na
presenca musical nos ecras de televisdo. Embora tivesse o objetivo de “ndo impedir o
lancamento e a expansao da nova modalidade de informacgao e espetaculo”, de facto, a lei nao

foi cumprida ao nivel da programagao musical.

No més seguinte, a 13 de abril de 1957, a revista RTV publica o artigo “Em Defesa da
Televisao” no qual ¢ defendida a mesma perspetiva de Marcello Caetano. Porém, esta forma de
pensar o espetaculo televisivo acabaria por fazer regressar criticas a classificacdo de programas
devido exatamente ao tratamento diferenciado, ndo previsto na lei, a que a televisdo tinha

direito.

Este corpo de criticas teve a sua forma mais visivel numa “verdadeira campanha
montada pelo Didrio Ilustrado que durante 14 dias [entre 25 de fevereiro e 13 de margo de
1958] a fio publica todos os dias, na primeira pagina, um artigo da série “O cinema e a TV em

Portugal” (Areal 2013,63). Contudo, sem qualquer efeito pratico, pois s6 em novembro de 1959
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¢ que haveria nova alteracdo legislativa relativamente a classificacio dos programas

transmitidos pela televisao, como veremos mais a frente.

Para além de alterar “o regime em vigor sobre a assisténcia de menores a espectaculos
publicos”, o que na verdade nao diz apenas respeito aos menores de idade, o DL n° 41.051 (1
de abril de 1957) cria a Comissdo de Exame e Classificacao dos Espetaculos, que veio substituir

a Comissao de Censura, atribuindo-lhe a seguinte estrutura:

e Um presidente (nomeado pela Presidéncia do Conselho)
e Um vice-presidente (o Inspetor dos Espetaculos)
e Dez vogais
o Dois designados pela Presidéncia do Conselho
o Dois designados pelo Ministro da Justica
o Dois designados pelo Ministro da Educagdo Nacional
o Quatro membros da Comissdo de Literatura e Especticulos para
Menores, escolhidos pela Presidéncia do Conselho)
e Um secretario.

Esta comissao ficou responsavel pela:

...classificacdo dos filmes, pecas teatrais, musicas, bailados € nimeros congéneres
destinados aos espetaculos de teatro, televisdo, cinema, variedades e outros da
mesma natureza dentro das categorias indicadas no artigo 1° a qual sera feita por
grupos de vogais de acordo com as conveniéncias do servigo (DL n® 41.051, 1 de
abril de 1957).

Também a Comissdo de Literatura e Espetaculos para Menores sofreu alteracdes na sua

composi¢do no DL em andlise:

e Um presidente (nomeado pela Presidéncia do Conselho)
e Oito vogais
o Quatro designados pela Presidéncia do Conselho, um dos quais de reconhecida
competéncia em artes graficas
Um representante da Igreja Catolica
Um designado pelo Ministro da Justi¢a
Um designado pelo Ministro da Educacdo Nacional

o O O O

Uma representante da Obra das Maes pela Educacao Nacional, designada pelo
Ministro da Educacao Nacional
e Um secretario
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Relativamente as suas responsabilidades, a Comissao de Exame e Classificagdo de
Espectaculos passou a proceder aos estudos e inquéritos convenientes a orientacdo dos
espetaculos para criancas, promover a sua realizagdao, pronunciar-se sobre publicagdes, dar o
seu parecer sobre tudo o que respeita a possivel influéncia dos espetaculos ou das publicagdes
graficas na formag¢do moral e civica da juventude, proceder ao estudo e a realizacao de
inquéritos sobre a orientagdo a imprimir a literatura para menores, e participar nos trabalhos da

Comissao de Exame e Classificacao de Espectaculos.

Cerca de dois anos e meio mais tarde, a 20 de novembro de 1959, ¢ publicado o DL n°
42.660 que promulga e reforma o regime juridico dos divertimentos publicos, refor¢cando a
manutengdo da legislacdo referente a assisténcia de menores aos espetaculos. No art.” 36°
dedicado aos programas de radiodifusdo visual, autoriza a transmissao de pecas teatrais
classificadas para maiores de 12 anos a qualquer hora, exceto se contiver cenas que nao sejam
classificadas para todos; e permite a emissao de pecas e filmes classificados para maiores de 12
anos a partir das 22 horas e 30 minutos. No mesmo dia (20 de novembro de 1959) ¢ publicado
o DL n® 42.664, no qual ¢ definido o regulamento da Inspec¢do de Espetaculos, atribuindo ao
Servico de Classificagdo as seguintes competéncias:

1° O registo e organizagdo dos processos relativos aos elementos de espetaculo

submetidos a aprecia¢do da Comissdo de Exame e Classificacdo dos Espectaculos, a
passagem das respectivas licengas e o processamento das guias pertinentes;

2° A classificagdo dos espectaculos e divertimentos publicos a realizar no concelho
de Lisboa, de harmonia com as decisdes da Comissdo de Exame e Classificacdo dos
Espetaculos e os respectivos preceitos legais, € a aposi¢do do visto nos documentos
apresentados para esse efeito;

3° O visto dos reclamos e demais formas de publicidade dos espectaculos e
divertimentos;

4° O registo e a conferéncia dos documentos visados relativos aos espectaculos e
divertimentos publicos realizados em todo o Pais.

(DL n® 42.664, 20 novembro de 1959: art.® 7°)

Para além da legislagdo publicada por parte do poder politico, existem por parte da RTP

trés Ordens de Servico (OS) importantes no que diz respeito a fiscalizagao.

A primeira, a OS n°8, foi publicada no dia 19 de junho de 1957. Intitulada “Regulamento
da Fiscalizagdo de Programas”, informa que este servico dependia diretamente da

Administragdo (art.® 2°) e que lhe competia:
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a)

Seguir todas as emissdes através de um receptor.

b) Registar, pormenorizadamente, as falhas e deficiéncias ocorridas durante a emissdo,

c)
d)

h)

nomeadamente as seguintes:

1 — Interrupgdo dos programas e suas causas aparentes;

2 — Defeitos de iluminacéo;

3 — Deficiéncias de som;

4 — Deficiéncias de imagem;

5 — Quebra ou descolagem de filmes;

6 — Falta de imagem;

7 — Audic¢do de ruidos estranhos;

8 — Falta, troca ou excesso de legendas;

9 — Troca de locutores;

10 — Troca de textos;

11 — Entrada em destempo dos locutores;

12 — Textos inadequados;

13 — Publicidade involuntaria ou clandestina;

14 — Leitura deficiente dos locutores ou locutoras;

15 — Aparecimento indevido de pessoas ou objectos no campo de visdo das

camaras;

16 — Ma qualidade dos filmes;

17 — Troca de programas;

18 — Caracterizagdo defeituosa;

19 — Repeticao de temas idénticos na mesma emissao;

20 — Observagdes gerais sobre 0s cenarios;

21 — Dispositivos ndo adequados, excessivamente repetidos ou em mau estado;
Registar quaisquer outras anomalias que prejudiquem a emissdo.
Anotar rigorosamente a hora do inicio e do fecho da emissdo ¢ de cada um dos programas
respectivos.
Fazer, no mapa préprio, uma apreciagdo do equilibrio, qualitativo e quantitativo, da
distribuigdo dos programas pela emissdo.
Preencher, para efeitos de estatistica, e relativamente a cada emissao, ou mapas especiais
respeitantes a:

1 — Duragdo de cada programa;

2 — Comparagdo entre o programa anunciado, o programa fixado nos mapas e o

programa emitido;

3 — Duragdo dos encadeamentos.
Verificar se os textos utilizados foram rigorosamente os textos distribuidos.
Fiscalizar cuidadosamente os programas publicitarios ¢ a sua duracdo relativamente as
normas € contratos estabelecidos.

(OS n°8, 19 de junho de 1957)

A listagem das fungdes da Fiscalizacdo de Programas, aprovada na reunido do Conselho

de Administragado realizada a 15 de abril do mesmo ano, para além de dar a conhecer o controle

realizado no momento da transmissao televisiva e de aspetos ja esperados como a censura sobre
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os textos, manifesta que a fiscalizacao tera tido um papel importante na avaliagdo do trabalho

realizado na producao.

Embora nao seja referido na OS ¢ muito provavel que os varios intervenientes no
processo de producdo tivessem acesso aos mapas preenchidos pela fiscalizacdo, que eram
obrigatoriamente entregues diariamente. Assim, podemos concluir que a fiscalizacdo tera tido
um papel importante ndo s6 de fiscalizacdo sobre aspetos relativos a “moral e bons costumes”
(Lei n° 1.748, de 16 de fevereiro de 1925), mas também de avaliacdo do trabalho realizado

diariamente sobre aspetos como iluminagao, som, legendas, cenarios, etc.

A OS n° 11/1961, de 4 de julho de 1961, o segundo documento interno da RTP que
importa referir relativamente a fiscalizacdo, tem anexado o Regulamento da Dire¢do dos

Servicos de Producdo®”.

Na Seccao VII, inteiramente dedicado a censura e aos consultores de programas, ¢
afirmado que “todos os programas ou projectos de programas com texto € os programas
filmados serdo apresentados no Gabinete Literario para apreciagdo e censura nos termos do
regimento proprio”. Também refere que todos os “cortes e modificagdes feitos pelo Gabinete
Literario serdo rigorosamente respeitados pelos Servigos” (Regulamento da Direg¢do dos

Servigcos de Produgdo, 1961: art.® 62°).

Relativamente aos “programas dramaticos, e projetos de outros apreciados no Gabinete
Literario”, estes teriam de ser remetidos para o Conselho de Programas (Id. ibid.: art.° 63°). O
mesmo artigo informa ainda de que para além destes, o “Chefe de Divisdao de Programas
enviard, por sua vez, diretamente ao Conselho as propostas dos restantes programas recebidos
na R.T.P. ou sugeridos pelos Servigos”. No que diz respeito aos mapas de programagao, estes
teriam de ser enviados ao Conselho de Programas, com a devida antecedéncia pelo Diretor dos

Servigos de Producdo e pelo Chefe de Divido de Programas.

A Comissio de Exame e Classificagdo de Espectaculos teriam de ser enviados “todos
programas que lhe tenham de ser submetidos nos termos da legislacdo aplicavel” (art.® 64°).
Embora ndo seja indicada a que legislacao se refere, parece referir-se ao DL n° 40.341, de 18

de outubro de 1955.

219 Sobre este documento ver 5.2.1) Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo (1961).
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Relativamente aos consultores que eram parte integrante da Divisao de Programas, para
além de outras competéncias a serem definidas por OS*?, ficavam responsaveis por:
1) Exercer agdo consultiva junto do Chefe de Divisao, em relagdo a determinados
programas, intervengdes ou trabalhos especiais;

2) Acompanhar, através dos funcionarios responsaveis, aqueles programas,
intervengdes e trabalhos na Divisdo de Programas ¢ ja na de Operagdes, consoante
no caso couber.

(Regulamento da Diregdo dos Servigos de Producgdo, 1961: art.° 65°).

A fungdo de consultor, que podia ser desempenhada por funcionarios da RTP, poderia
caber também assistir as sessoes do Conselho de Programas, as reunides dos Servigos de

Produgdo, ou ainda a outras em que tal presenca se mostrasse conveniente (art.® 65° - §1°).

As duas OS consultadas (n°8 e n°11) mostram que a fiscalizagdo nao era s6 realizada
durante o processo de producdo, como posteriormente. Este Ultimo ¢ significativo porque
evidencia a desconfianga que existia relativamente a todo o processo de produgdo, € ndo apenas
a concecao dos programas. Contudo, € curioso verificar que relativamente a musica esta
continua a ndo parecer ser uma preocupacao para a fiscalizagdo realizada no seio da RTP, pois
em nenhum dos documentos esta ¢ referida. Nao ¢ de crer que quando na listagem da
fiscalizacdo se refere aos textos se estejam a incluir as letras das cancgdes, pois como afirmei a

musica presente ja tinha passado pelo crivo da censura??'.

A terceira OS, referida como sendo importante do ponto de vista da fiscalizagdo, surge
em outubro de 1962?22, Numerada com o n°16, esta é totalmente dedicada ao recém-criado

Gabinete de Exame e Classificacao de Programas, que veio substituir o Gabinete Literario.

Segundo se pode ler no documento a nova designacao exprimia melhor as fungdes que
lhe cabiam e aproximava-se mais da designagao do 6rgao oficial similar, o Gabinete de Exame

e Classificagao de Espetaculos.

220 Embora seja referido no documento, em nenhuma das OS consultadas, entre 1956 e 1964, foi possivel encontrar
qualquer indicag@o relativamente as competéncias dos consultores.

221 Sobre este assunto ver 3.1) Estudos e relatérios para o inicio das emissdes.

222 No documento ndo existe qualquer indicagio relativamente a sua data, mas, o facto de estar numerada leva a
concluir que € do periodo entre 2 e 31 de outubro de 1962, datas da 15 e 17° Ordens de Servigo, respetivamente.
Também importa referir que a OS n° 17, de 31 de outubro, faz alguns esclarecimentos relativamente ao Gabinete
de Exame e Classificagdo de Programas, nomeadamente no que diz respeito ao disposto no § inico do art.° 17° e
ao art.® 21°.
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Uma das missdes do Gabinete de Exame e Classificacdo de Programas era a apreciagao

prévia de todos os programas da RTP, dividindo estes em quatro grupos:

1. Exame e classificacdo de todos os filmes, incluindo os publicitarios;
2. Exame e classificacdo de todos os textos escritos;
3. Assisténcia a todos os ensaios de apuro’?, sem prejuizo da presenga em todos os restantes a
que os censores julguem conveniente assistir;
4. Exame das actualidades e noticiarios.
(Normas de trabalho do Gabinete de Exame e Classifica¢do de Programas — OS n°16/62, outubro de
1962: ponto 3°)

A existéncia de grupos de programas leva a crer que existiriam consultores
especializados em cada deles. Este facto ¢ referido na OS em anélise quando apresenta o quadro
do Gabinete de Exame e Classificacdo de Programas, que englobava cinco vogais: um
encarregado do exame e classificagdo de pequenos textos; outro dos textos “de fundo”; dois
encarregados dos filmes; e outro dedicado ao exame do Telejornal (Quadro do Gabinete de

Exame e Classificagao de Programas, OS n°16/62, outubro de 1962).

No mesmo documento surge, uma vez mais, uma evidente preocupacao relativamente
ao papel que o cinema tinha junto do publico. Agora procura-se fazer chegar o maior nimero
de peliculas cinematograficas aos ecras de televisao em vez de lhe vedar o acesso. Ficou
previsto que os “filmes de longa metragem” classificados para adultos pelo Gabinete de Exame
e Classifica¢ao de Espetaculos, pudessem sofrer cortes para que passassem a ser classificados
como para maiores de 12 anos, desde que tal desejo fosse solicitado pelos respetivos servicos
da RTP. E 6bvio que estes cortes procuraram aumentar a presenga do cinema nas grelhas de
programacao televisiva. Este facto demonstra a importancia que o cinema tinha para a televisao.
Deste modo, podia preencher uma parte consideravel da programagao didria, numa fase em que

a producao televisiva era ainda muito incipiente, cumprindo os requisitos morais exigidos.

A OS n° 16 pode ser vista como um documento revelador de como a RTP adota as regras
gerais para todos os espetaculos definidas pela comissao oficial similar, a Comissdao de Exame
e Classificacao dos Espetaculos, mas também pode ser olhado do ponto de vista contrario: de
como o poder politico consegue introduzir-se nos meios de comunicacdo, neste caso a televisao,
para se assegurar de que as regras que procura impor fossem cumpridas em todos 0os momentos

e espacos da vida publica:

223 Ensaio realizado quando se pretende verificar e corrigir alguns dialogos e/ou movimentos.
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os membros do Gabinete acautelardo sempre a defesa intransigente dos valores
espirituais, morais, historicos e materiais que sdo patrimonio da Nagdo e actuardo de
acordo com as leis em vigor € com a orientagdo dimanada da Comissdo Oficial de
Exame e Classificacdo dos Espetaculos (OS n° 16, outubro de 1962: ponto 8°).

Segundo o mesmo documento, a defesa dos valores ndo deveria ser exercida

com espirito de mera fiscalizagdo. Aos seus membros [do Gabinete de Exame e
Classificagdo de Programas] incumbe encara-las, também, como atividade de
formacdo e esclarecimento. Nestes termos, sem quebra da sua indispensavel
independéncia, o didlogo e a cooperagdo com todos os servigos devem ser norma
constante dos censores, facilitando, corrigindo, esclarecendo (Normas de Trabalho
do Gabinete de Exame e Classificacdo de Espetaculos, OS n° 16, outubro 1de 962:
ponto 3°).

Contudo, e mesmo tendo a preocupacao de “verificar o que representa em si mesmo
cada programa e qual a sua repercussao junto dos espectadores de todo o Pais, considerados na
sua unidade e na sua diversidade” (OS n°16/62, outubro de 1962: ponto 7°) o facto das regras
serem muito vagas, no que se refere a musica, dificulta o papel da apreciacao prévia, ou seja,
ao longo do processo de producao musical. A auséncia de regras mais claras, relativamente por
exemplo aos textos das cangdes, podera ser explicada com o objetivo de ser possivel e desejavel
fazerem-se varias interpretagdes da legislacdo; o que permitia aos censores adaptar a cada

momento uma leitura diferenciada.

A classificacao dos espetaculos publicos realizado no DL n°® 41.051, que apresentei
anteriormente, evidencia uma visdo da musica dividida em dois segmentos televisivos: os
programas musicais eruditos € os programas musicais ligeiros. Isto mesmo pode ser constatado
no Anudrio RTP (1964), no qual ficamos a saber que no primeiro grupo estdo incluidos
concertos, recitais’*, folclore e jazz; e que no segundo estdo aqueles em que a presenca de
musica ligeira, ou se preferirmos cangdo ligeira, ¢ predominante. Na anélise dos primordios da
televisdo em Portugal, realizada no mesmo documento, € referido que os programas musicais
ligeiros “gozavam de muita aceitagdo por parte do grande publico” e que “visaram nao s6 o
aspeto recreativo que incumbe a Televisao, mas também foram valioso contributo a expansao
da musica portuguesa, incentivando a producdo de novas composi¢des” (Anuario da RTP

1964).

224 Neste contexto tanto o concerto como o recital referem-se a apresentagio de musica erudita.
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4. A estrutura da industria associada a musica

4.1) O campo musical antes do advento da televisao

Para compreender o advento da televisdo, nomeadamente no que diz respeito a sua
relagdo com a estrutura da industria associada a musica, ¢ fundamental compreendermos o
contexto historico, politico e social, em que esta surge. SO assim podermos esbogar as bases
que determinaram a configuragdo musical na época, seja do ponto de vista das estruturas em

torno das quais a musica se organizou, seja do ponto de vista dos seus produtos.

Neste sentido, ¢ importante referir, € embora se trate de um periodo ainda um pouco
longinquo da emissdo das primeiras imagens por parte da RTP, que a 1* Republica (1910-1926)
foi um periodo da historia portuguesa que se caracterizou por uma grande instabilidade
politica?®, pela participagcdo de Portugal na Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e pela luta
entre a igreja catdlica e o poder politico que via a igreja como “parte do statu quo [...], uma

aliada da Monarquia e da aristocracia que a apoiava" (Meneses 2009:32).

O periodo apdés o término da Primeira Guerra Mundial (novembro de 1918)
caracterizou-se por alteragdes sociais que surgiram da necessidade da Europa Ocidental se
refazer de quatro anos de sacrificios e privagdes. Em Portugal, para além dos efeitos da guerra
que ainda se faziam sentir, o facto de viver sob uma "Republica moribunda que nunca
recuperara das feridas auto-infligidas nos seus primeiros anos de existéncia" (Id. ibid.:51), criou

um clima de grande instabilidade do ponto de vista politico.

E neste ambiente, de uma Europa Ocidental a procura de rumo, e de um Portugal sem
caminho certo, que se dao alteragdes no ambiente cultural pela influéncia da cultura norte-
americana. Como exemplo podemos referir o teatro de revista, que passa a usar titulos muito
influenciados pela cultura anglo-saxénica, como Fox-Trot ou Jazz Band, bem como a
apresentar melodias de cancdes estrangeiras as quais eram alteradas apenas a letra (Rebello
1985:74). O teatro de revista muito associado a cultura urbana, nomeadamente a cidade de

Lisboa, passa a contar a partir de 1922 com um espaco publico que teve grande importancia ao

225 Ao longo de dezasseis anos Portugal teve sete Parlamentos, oito Presidentes da Republica e trinta € nove
Governos.
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longo de todo o séc. XX: o Teatro Maria Vitéria no Parque Mayer. Contudo, este ndo foi um

espaco que serviu apenas para entrada de linguagens musicais vindas do exterior.

Como ¢ caracteristico em todos 0os momentos de ruturas sociais, ndo deixou de existir
um movimento contrario a introducdo de culturas estrangeiras que, acima de tudo, pretendia
defender a musica de raiz nacional, como o demonstra parte da letra da revista Fado Corrido,
estreada em 1923 e em cena simultaneamente em duas salas de espetaculos de Lisboa, o Teatro
Maria Vitoéria e o Teatro Sao Luiz (Id. ibid.:71):

Vinde todas p'ré6 meu lado
combater a revol'¢ao,

cordas que gemeis o fado,
cordas do meu coracdo.

Nao deixeis que o jazz-band,
essa maquina infernal,

venga a guitarra em que se expande
ai!, todo o amor de Portugal!

Este exemplo ¢ verdadeiramente interessante porque ¢ a afirmacdo da guitarra
portuguesa e da categoria musical a ela associada, o fado, como simbolos de um nacionalismo
que, neste caso, pretendia defender-nos da influéncia de categorias musicais vinda do exterior.
Embora esta tenha sido a base ideoldgica no periodo do Estado Novo, no periodo da 1?
Republica encontramos a Lei n® 1.748 (16 de fevereiro de 1925), na qual sdo expostas
preocupacgdes educacionais ao proibir a entrada a menores de 15 anos “nos saldes
cinematograficos” que exibissem “fitas contrarias a moral € aos bons costumes”. "Em 1926,
esta lei ¢ regulamentada, com o DL n.° 11.459 de 20 de Fevereiro, ficando a censura (apenas)

ao cinema sob tutela da Direccdo Geral do Ensino Primario e Normal" (Areal 2014:41).

Apos varias tentativas de golpes de estado a 1* Republica termina com a instauragdo de
um periodo de ditadura iniciado na revolug@o de 28 de maio de 1926: primeiro de uma Ditadura
Militar??¢ (1926 a 1933), e posteriormente do auto intitulado Estado Novo (1933 a 1974). No
inicio da Ditadura Militar, as grandes preocupacdes eram, por um lado, reestabelecer o
sentimento de seguranga e, por outro, dotar o pais de uma estabilidade politica que se tinha
degradado de uma forma evidente ao longo da 1* Republica, ou seja, desde a queda da

monarquia a 5 de outubro de 1910, até a revolugao de 28 de maio de 1926.

226 Embora no periodo da Ditadura Militar estivesse consagrado o principio da liberdade de expressdo, a censura
que deveria ser uma medida de excecdo, na verdade foi uma regra imposta através da censura prévia até ao periodo
do Estado Novo (Nery 2004:189).
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E neste contexto reformador que ¢ publicado, cerca de um ano depois da Revolugdo
Nacional?”’, o DL n° 13.564 (6 de maio de 1927). Este procurava sobretudo regulamentar o
licenciamento e fiscalizacdo das casas de espetaculos e dos demais divertimentos publicos,
autorizar e visar os programas desses mesmos espacos publicos, bem como obrigar a que todos
os artistas tivessem licengas profissionais (Nery 2004:188). E muito claro quando faz referéncia
a fiscalizagdo dos espetaculos como forma de promover a repressdo a quaisquer factos
ofensivos da lei, da moral e dos bons costumes. Contudo, nao apresenta qualquer regra ou modo

de realizacao dessa mesma fiscalizagdo e repressao.

A auséncia de orientacdes, no que diz respeito a forma como deveria acontecer a
fiscalizacdo, mantém-se no periodo imediatamente a seguir a Ditadura Militar, como podemos
confirmar na Constitui¢ao do Estado Novo (DL n°® 22.469%2%, de 11 de abril de 1933). Neste
documento sdo definidas as linhas de orienta¢do ideoldgica e ¢ criada a censura prévia com o
objetivo de impedir a "perversdao da opinido publica na sua fun¢do de forga social" (art.® 8°).
Estabelece ainda que os Servigos de Censura, responsaveis pela fungdo repressiva, ficavam

enquadrados no Ministério do Interior.

Em 1944, o DL n° 33.545 (23 de fevereiro), € o DL n°® 34.133 (24 de novembro), farao
transitar essas competéncias, primeiro para o Secretariado de Propaganda Nacional (SPN), e

depois para o seu sucessor, 0 SNI, respetivamente (Nery 2004:188).

Enquanto o mercado do espetaculo ao vivo se ajustava em torno da censura prévia,
nomeadamente no que dizia respeito aos reportorios, as principais editoras discograficas
mundiais, impulsionadas pela inven¢do do microfone elétrico em 1925 (Nery 2004:203), que
permitia uma melhoria das condig¢des de fidelidade do registo fonografico, procuravam chegar
ao mercado portugués através de parcerias com os agentes locais. Deste modo, em 1926 a
editora Columbia Graphophone Company estabelece um contracto de representacdo com a
Valentim de Carvalho, ¢ a Grammophone Company com o Grande Bazar do Porto (Nery
2004:203; Losa 2009:63). Os dois contratos previam a distribui¢cdo dos catalogos internacionais

e a gravacao de artistas locais, o que fez com que o mercado nacional se ampliasse,

227 A revolugdo de 28 de maio de 1926 ficou também conhecida como Golpe de 28 de maio de 1926, Movimento
do 28 de maio, ou Revolugdo Nacional.

228 Este DL sofreu varias alteracdes: Lei n® 1885, de 23 de marco de 1935; Lei n° 1900, de 21 de maio de 1935;
Lein® 1910, de 23 de maio de 1935; Lei n°1945, de 21 de dezembro de 1936; Lei n® 1963, de 18 de dezembro de
1937; Lei n°® 1966, de 23 de abril de 1938; Lei n° 2009, de 17 de setembro de 1945; Lei n° 2.048, de 11 de junho
de 1951; Lei n® 2100, de 29 de agosto de 1959; Lei n° 3/71, de 16 de agosto de 1971.
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nomeadamente ao nivel do reportério dedicado ao fado* e a cancdo associada ao teatro de

revista.

Outro fator que tem uma grande importancia no aumento do campo musical ¢ o
nascimento da radio na década de 1920. Apos algumas experiéncias realizadas ainda na década
anterior, em 1924 surge a Radio Lisboa. Apds a origem da primeira estacao de radio muitas
outras se juntaram formando uma rede com grande importancia para a disseminagdo e mudanga

de habitos ao nivel da rece¢ao musical:

Na capital [Lisboa] destacaram-se a Radio Condes (1925), a Hertziana (1928), a
Radio Sonora, a Radio Motorola (1929), que emitiu a partir de 1933 como Radio
Peninsular, a Radio Luso (1932), a Radio Graga (1932), a Radio Amadora (1932) ¢
a Radio Sdo Mamede (1933); no Porto surgiram a Ideal Radio (1925), e a Radio
Clube Lusitania (1932) (Vieira 2010:30).

Para além das radios citadas, importa salientar o Radio Clube Portugués (RCP).
Inaugurada em 1931, para além de se ter tornado uma rddio de referéncia no panorama

radiofonico nacional, viria a ser a maior acionista?*’ particular na origem da RTP.

A proliferacao de estacdes de radio e a sua desorganizagdo, em grande parte devido a
auséncia de legislagdo, levou a que o estado tenha instituido o monopo6lio estatal sobre "todos
os servigos de radiotelefonia, radiodifusdo, radiotelevisdo e outros que venham a ser
descobertos e se relacionem com a radioelectricidade" conforme ficou definido no DL n°® 17.899
(29 de janeiro de 1930). Desta forma, todas as radios deveriam passar a funcionar num regime
de concessdo, o que viria a acontecer com a RTP décadas mais tarde. Para além disso, o decreto
coloca ainda a possibilidade de criagdo de uma estagdo radiofonica oficial. Contudo, este

documento acabou por nunca ter tido uma aplicagdo pratica.

Em maio de 1932 o jornal O Século, com o apoio do RCP, organiza o Primeiro
Congresso Nacional de Radiofonia, no qual Eduardo Arantes e Oliveira apresenta “A
Organizagao da radiodifusdo oficial e o papel das emissoras particulares de onda média”. No
ano seguinte ¢ publicado o DL n°® 22.3783 (29 de junho de 1933) que cria um "sistema misto,
com um espaco radioféonico permanecendo monopolio do Estado, mas sendo partilhado entre
uma emissora estatal e radios privadas" (Vieira 2010:37), com base nas sugestdes apresentadas

por Eduardo Arantes e Oliveira no congresso referido. Este documento ndo refere qualquer

229 Categoria musical que estava presente em muitas revistas a portuguesa.
230 Sobre o capital social da RTP ver 7) Mercados.
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concessao presente no DL anteriormente citado (n° 17.899), mas mantém o desejo de criar uma
estagdo radiofonica do estado, o que viria a acontecer com a criagdo da Emissora Nacional de
Radiodifusdo (ENR). Esta tornar-se-ia no mais importante meio de comunicagdo ao nivel da

divulgacao musical ao longo das décadas de 1940 e 1950.

No periodo que medeia o inicio das emissdes experimentais em abril de 1934, e as
emissoes oficiais a 1 de agosto?®! do ano seguinte, no qual "a Comissao Administrativa da ENR
foi presidida por Anténio Joyce" (Moreira 2012:39), foi criado no seio da ENR a Sec¢do de
Musica Portuguesa que tinha como principal objetivo encomendar obras a compositores
portugueses, que eram executadas por diferentes formacdes musicais da ENR em transmissoes

em direto:

A principal formagao seria a Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional (OSEN),
que reunia todos os musicos da estacdo e para a qual o ministro Duarte Pacheco
convidou pessoalmente o maestro Pedro de Freitas Branco (Vieira 2010:40).

Com os musicos pertencentes a esta formagao, surgiam outras formagdes mais pequenas
como a Orquestra Sinfonica B (dirigida por Venceslau Pinto) ou uma orquestra de camara

(dirigida por Ivo Cruz), entre outras ainda menores.

Contudo, com a saida de Antonio Joyce ¢ a nomeacdo de Henrique Galvao para
presidente da Comissdo Administrativa da ENR no inicio das emissdes oficiais, que "constituiu
uma importante afirmacgao politica de Salazar" (Moreira 2012:51), deu-se uma reestruturacao
que levou ao despedimento dos maestros Venceslau Pinto e Ivo Cruz, e ditou o fim da Seccao
de Musica Portuguesa que estava sob a responsabilidade de Ruy Coelho. Surge uma nova
orquestra, a Orquestra Portuguesa dirigida por Frederico de Freitas, e manteve-se a Orquestra
Sinfonica da Emissora Nacional (OSEN) sob a responsabilidade de Pedro de Freitas Branco. O
objetivo do novo presidente da ENR era acima de tudo aumentar o nimero de ouvintes da radio

estatal que concorria com varias estagoes de radio particulares com maior sucesso na época.

Desta forma era preciso "tomar em consideragdo as expectativas musicais do publico"
0 que se tornou visivel no aumento da
transmissdo de musica gravada, propondo assim um leque mais variado de estilos e

géneros, ¢ pela criagdo de programas musicais transmitidos em direto de lugares
representativos dos novos gostos urbanos: em Lisboa, o Café Chave d'Ouro, o Hotel

231 Embora as emissdes oficiais se tenham iniciado a 1 de agosto de 1935, a ENR s6 foi inaugurada oficialmente

no dia 4 do mesmo més.
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Borges e 0 Maxim's para a musica ligeira € o jazz, ou o retiro da Severa para o fado
(Vieira 2010:56).

Segundo Antonio Ferro, Antdénio Galvao ndo foi capaz de resolver o problema das
audiéncias, ja que quando € nomeado presidente da ENR em 1941, afirma que a "estratégia de

programacao e captagao dos ouvintes, ndo era satisfatoria" (Id. ibid.:79).

O que Ferro trouxe para a ENR foi a sua experiéncia enquanto diretor do SPN, cargo
que acumulou até 1945%2 com a direcdo da ENR, onde desenvolveu e aplicou a Politica do
Espirito, conforme foi designada pelo proprio idedlogo do regime. Na verdade, "Ferro
considerava primordial que a ENR estivesse ao servigo do SPN/SPI, e, como tal, representasse

um brago inequivoco da sua ac¢do e da sua propaganda" (Moreira 2012:83).

Sempre dentro do espirito ideoldgico do regime politico de Salazar, procurando dar
continuidade ao trabalho desenvolvido desde a década anterior no SPN, enquanto presidente da
ENR, Antonio Ferro pretendeu

imprimir um novo dinamismo as emissdes, afirmando que o <<dogma da boa
radiodifusdo>> deveria ser <<ndo aborrecer, nunca aborrecer>> [mas fomentar] o

aparecimento de <<vedetas da radio, servidas por boas orquestras de variedades, que
sejam companheiras prediletas dos radiouvintes>> (Silva 2010b:1084).

Este desejo, que partia da vontade de criar uma musica portuguesa com base nos
modelos internacionais que circulavam através do trabalho desenvolvido pela induastria musical,
teve como respostas a criacdo do Gabinete de Estudos Musicais (GEM) em 1942 e a origem da
Orquestra Tipica Portuguesa no ano seguinte, dirigida por Belo Marques. O gabinete referido,
dirigido por Pedro do Prado, ficou responsavel por proceder a renovagao do reportorio atraveés
da recolha, catalogacdo, notacao, passando pela harmonizagdo e gravacao de musica de varios
dominios musicais que tinha por base melodias rurais ou composigdes originais com base no

folclore.

Este esforco, definido como ‘“aportuguesamento™ da musica ligeira (Losa 2009;

Moreira 2012) levou a um aumento da producdo musical. Contudo, o tratamento dado as

232 Ano em que o SPN passou a designar-se Secretariado Nacional de Informacdo, Cultura Popular e Turismo;

vulgarmente conhecido por Secretariado Nacional da Informagao (SNI).

233 Um retomar de um “conceito desenvolvido ainda no tempo da I* Reptblica”, que na década de 1940 se refere
ao” melhoramento de melodias de raiz folclorica, dando particular atencéo, as formas mais agitadas, como o vira
do Minho e o corridinho algarvio, através de novos arranjos” (Raimundo 2015:315). Pedro Moreira (2012) também
faz referéncia ao uso do termo “aportuguesamento” tanto na década de 1940, como no periodo entre 1880 e 1940,
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melodias rurais e folcloricas tinha por base modelos internacionais que tinham nas orquestras,
nomeadamente na orquestra da ENR, e num ainda incipiente star system, estruturas que
procuravam fazer chegar ao publico alvo, o “povo portugués”, a musica com a qual se esperava
se sentissem identificados; ao contrario do que deveria acontecer com os grandes sucessos
internacionais. Desta forma, Ferro procurou anular a influéncia da musica vinda além-fronteiras
nao pela sua proibi¢do, mas através da criacao de sonoridades e estruturas que afastassem em

certa medida outras influéncias.

Antonio Ferro, enquanto diretor da ENR, para além da aposta em transmissdes de
espetaculos ao vivo como referi, organiza varios concursos®**. Como exemplo podemos referir
o Concurso de Artistas de Radio (iniciado em 1943 e renomeado Concurso de Artistas Ligeiros
da Radio em meados dos anos 40), ou o Concurso de Composi¢do da Emissora Nacional (entre
1942 e 1949), baseado no Prémio Anual de Composi¢do organizado pelo Circulo de Cultura

Musical, desde 1940.

Em 1947, dando continuidade ao trabalho ja desenvolvido pelo GEM, ¢ criado o Centro

de Preparagao de Artistas da Radio?* (CPAR), sob a direcao de Mario Mota Pereira?®.

Em 1949 Antonio Ferro saiu da ENR. Contudo, o trabalho que desenvolveu ao nivel da
criacdo e divulgacdo de uma musica, que queria portuguesa, perdurou nas décadas seguintes,
como provam os resultados do trabalho desenvolvido pelo CPAR de onde imanaram as
principais vozes que viriam a ter grande notoriedade na década de 1950 e 1960, no ambito da

musica ligeira, nomeadamente no contexto televisivo em Portugal.

quando refere o historiador Rui Ramos (2001) que o define como um conjunto de processos sociais e culturais que
originaram “A inveng¢do de Portugal”.

234 Sobre estes e outros concursos organizados no 4mbito da ENR ver Moreira (2012).

235 “Surgido em 1947 e reativado em 1954 (RTV, 9 de maio de 1959), o centro foi dirigido sucessivamente pelo
professor Mario Mota Pereira, pelo maestro Belo Marques ¢ pelo maestro e compositor Joaquim Luis Gomes
(Santos 2014:254). Em diferentes trabalhos este centro também ¢ designado apenas por Centro de Preparagédo de
Artistas, ou ainda como Centro de Preparagdo de Artistas da Emissora Nacional, como referéncia a radio no qual
estava integrado.

236 Mario Mota Pereira (1909-1969) chefiou a Secgdo de Musica Viva da ENR nos anos 30 (Ribeiro 2007:183). Em
1947 torna-se diretor do recém-criado CPAR no qual surgiram algumas das principais vozes da cangdo ligeira ao longo
das décadas de 1950 e 1960, como por exemplo Francisco José, Tony de Matos, Maria de Fatima Bravo, Julia Barroso
e Artur Ribeiro; e posteriormente de Simone de Oliveira, Madalena Iglésias, Alice Amaro, Artur Garcia, entre outros.
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4.2) O papel da RTP enquanto:

4.2.1) Recetor de fluxos culturais

A televisao em Portugal surge num periodo em que a Europa Ocidental ainda vivia uma
fase pos 1I* Guerra Mundial (1939-1945) caracterizada pelos ressentimentos e desconfiangas
que se mantinham entre os paises europeus devido ao conflito armado. Contudo, e por a Europa
Ocidental sentir que tinha deixado de ser um continente importante no contexto global, muito
pela sua desintegracdo com base nos nacionalismos exacerbados antes da guerra, procurava
uma estabilidade que lhe permitisse, por um lado manter a paz, e por outro voltar a viver um

momento de prosperidade que a levasse a ter de novo um papel importante no mundo.

E nesta conjuntura que é assinado em 1951, na cidade de Paris, o tratado que criava a
Comunidade Europeia do Carvao e do Ago entre o grupo de paises que ficaria conhecido como
a Europa dos Seis (Alemanha, Bélgica, Franca, Italia, Luxemburgo e Paises Baixos). Deste
primeiro passo até ao inicio da Comunidade Econdémica Europeia®®’ (CEE) foram precisos
apenas seis anos, sendo esta formalizada em 1957, no Tratado de Roma, entre os governos dos

paises que formavam a Europa dos Seis.

O corte com o passado associado a esperanga num futuro proximo, criou um ambiente
muito propicio a origem de novas linguagens artisticas que procuravam romper em grande
medida com o passado recente que todos procuravam esquecer. Este sentimento associado as
novas relagdes entre paises que até entdo tinham estado em guerra, caracterizadas agora por
uma gradual aproximagdo entre nagdes, tera levado a uma colaboragdo no campo mediatico
entre organizacdes ligadas aos media de diferentes paises. Este facto criou um espago de
intercambio cultural muito fértil no que se refere ao nascimento de movimentos que nos
remetem para o conceito de experiéncia musical transcultural, ou seja, para o confronto entre

duas realidades culturais musicais diferenciadas (Carvalho 2007).

Em Portugal vivia-se sob uma ditadura que procurava enquadrar-se no novo contexto
europeu, sem, no entanto, deixar que a democratizagao sentida na Europa Ocidental fosse uma
realidade em territorio nacional. Embora fosse uma tarefa complexa, operacionalizada através

da proibicao e do medo de represalias por parte da Policia Internacional e de Defesa do Estado

237 A CEE passou a designar-se Unido Europeia a partir do Tratado de Maastricht, em 1993.
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(PIDE), tinha, contudo, a seu favor o facto de no pais vizinho, o inico com quem tem fronteira
terrestre, também vigorar um regime politico semelhante. No fundo tratava-se de uma peninsula
(Ibérica) sob dois regimes politicos ditatoriais. Portugal ainda mais afastado das democracias

emergentes que Espanha devido a posi¢do que ocupava no mapa geopolitico europeu.

Este afastamento tornou-se ainda mais evidente em 1961 com o inicio da Guerra do
Ultramar®®, Para Salazar “Portugal e as colonias eram duas realidades que estavam
interligadas” (Meneses 2009:361), contrariando o movimento de autonomizag¢do das ex-
colonias iniciado ainda antes do inicio da II* Guerra Mundial. Este movimento torna-se ainda
mais evidente no periodo pos-guerra com a Declaragdo sobre a Concessao de Independéncia
aos Paises e Povos Coloniais da Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU) assinada a 15 de
dezembro de 1960. Portugal envolveu-se no ano imediatamente a seguir numa guerra colonial
que sO terminaria com o fim do Estado Novo, em 1974, o que mostra o seu isolamento

relativamente aos restantes paises europeus durante mais de uma década.
Segundo Filipe Meneses

o supranacionalismo, era uma ameaga tanto para Portugal como para o poder de Salazar;
o ideal europeu em elaboragdo representava uma ameacga directa aos principios
autoritarios do Estado Novo e tinha assim de ser combatido (Meneses 2209:374).

Assim, e segundo o mesmo autor, Salazar ndo aceitou o supranacionalismo, mas foi
acolhendo “uma evolugdo gradual de uma aceitacao de parceria com o resto da Europa” (Id.

ibid.:374).

Nesse sentido, em 1948 Portugal foi membro fundador da Organizacdo Europeia de
Cooperagao Economica (OECE), o que ndo tera acontecido por desejo de Salazar, mas pela
necessidade de relangar a economia portuguesa apos a II* Guerra Mundial. Desta forma,
podemos afirmar que havia um discurso politico que aproximava Portugal da Europa Ocidental
numa visdo modernista, e outro que procurava acima de tudo criar desconfianga sobre os
movimentos sociais e politicos vindos do exterior, considerados indesejaveis, tendo por base a

ideia de um pais rural, com uma cultura essencialmente tradicional que importava preservar.

O “aportuguesamento” da musica na ENR da década de 1940, a que me referi

anteriormente, era na verdade uma reposta aos movimentos vindos do exterior, dizendo que

238 Vulgarmente designada Guerra Colonial.
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somos “modernos”, mas portugueses. Esta atitude, que ndo proibia a entrada de musica vinda

do exterior, como referi, tinha como propdsito dar prioridade a musica feita em Portugal.

No entanto, Portugal ndo era um pais completamente fechado pois varias vedetas
internacionais visitavam o nosso pais e apresentavam-se nas principais salas de espetaculos de
Lisboa e Porto. Estas visitas, que faziam parte de fournées internacionais eram importantes,
mas, até pelo menos meados da década de 1960, eram acontecimentos urbanos com pouca ou
quase nenhuma expressdao nacional. Embora alguns destes espetaculos tenham sido
transmitidos pela RTP, para o ambiente musical nacional, caracterizado pelas mudangas que se
fizeram sentir com a introdugdo de elementos musicais vindos do exterior, o disco e a radio
parecem ter tido um papel mais importante do que a televisao; ndo so pela sua “cobertura” em

termos de publico, como pelo facto de em televisdo nao ser comum a repeticao da programacgao.

Em 1956, quando se iniciam as emissdes experimentais de televisao em Portugal, os
musicos ja estavam organizados como uma categoria profissional; as salas de espetaculos ja
tinham ganho um importante papel no meio musical, embora ndo se possa ainda falar de uma
democratizagdo do acesso aos espetaculos publicos; a industria discografica alimentava-se do
fluxo musical vindo da radio (Losa 2009:13); e o cinema incorporava alguns dos cangonetistas

que desenvolviam as suas carreiras em torno da radio, do disco e posteriormente da televisao.

Ao nivel internacional a industria associada a musica vivia um momento prospero, o
que se viria a verificar em Portugal mais tardiamente, na década de 1970, como irei referir mais
adiante. No entanto, a inovagao e diversificagdo musical verificada a partir de meados da década
de 1950, nomeadamente na musica anglo-saxonica, devera ter tido implicagdes na musica € no

ambiente musical em Portugal, no qual a televisdo viria a inserir-se.

A vinda de vedetas internacionais, ja referida, que se apresentavam em espagos publicos
como o TNSC ou o Casino do Estoril, possibilitou a emissao televisiva, bem como radiofonica,
de alguns dos concertos em direto. Para além deste importante aspeto, a sua presenca em
Portugal foi importante ao nivel da cobertura mediatica, principalmente pela imprensa escrita.
Era comum ainda antes da sua presen¢a em Portugal, serem publicadas noticias ndo s sobre as
vedetas em si, ou seja, relativamente as suas carreiras ou mesmo a sua vida pessoal, como
dedicadas aos seus principais sucessos musicais. A cobertura medidtica que antecedia a sua

presenga ampliava o fendmeno associado ao vedetismo.

Nao ¢, porém, possivel afirmar que a sua presenca tenha sido determinante para as

mudangas musicais verificadas na musica feita em Portugal, pois as sonoridades apresentadas
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nestas tournées ja eram do conhecimento do publico em geral pela sua presenca na radio, no

disco e nalguns casos na televisao.

Ao contrario do que terd acontecido com as influéncias musicais, as tournées de artistas
com carreiras internacionais, enquadradas numa logica comercial de aumento de lucros com a
vendas de discos e ingressos para os espetaculos, parece ter sido importante para a defini¢ao do

papel de cada um dos meios de comunicagdo envolvidos nestes processos.

As varias estacdes de radio procuravam aumentar as audiéncias, a industria discografica
procurava, através das representantes em Portugal, vender mais discos, e a televisao, sempre
que lhe foi possivel, recebia nos seus estudios as varias vedetas que, para além de interpretarem

0s seus principais sucessos, davam-se a conhecer através de entrevistadas.

A imprensa escrita, para além de informar a presenca das vedetas através das grelhas de
programacao da radio e da televisdo, ou mesmo através da publicidade aos espetaculos,
publicava com alguma regularidade entrevistas nas quais era possivel conhecer alguns

pormenores da vida profissional e pessoal das vedetas internacionais.

Desde a década de 1930 que a radio permitia difundir a musica a partir de espacgos
publicos de espetaculos, mas s6 a televisdo permitiu fazer chegar a imagem em movimento
associada a musica em direto. Este facto tera sido, em parte, responsavel pela maior divulgacao
que tiveram algumas sonoridades associadas a determinados comportamentos sociais de rotura
com o passado, como por exemplo o rock. Refiro-me ao comportamento social nao s6 na forma
de estar, de vestir, ou dangar, mas também ao nivel dos ideais muito em voga no seio das novas

geragdes; muito recetivas @ mudanca na procura de um mundo diferente.

O fim da II* Guerra Mundial e a consequente aproximagao entre as nagdes, bem como
as novidades tecnologicas que possibilitaram a origem de movimentos transnacionais que
tinham por base novas formas de pensar e de estar, foram condi¢des importantes para que se

desse uma rutura cultural de visibilidade transnacional.

\

O aparecimento destas novas referéncias muito ligadas a imagem dos artistas,
difundidas através dos media, conferiram uma grande importancia a televisdo no campo
mediatico. Desta forma, as relagdes entre os varios media ja existentes anteriormente - refiro-

me a radio, ao disco, @ imprensa escrita, € ao cinema - veio juntar-se a televisao.

Na imprensa escrita, especialmente na que se dedicava aos media ¢ a atividade cultural
em geral, sdo evidentes as alteragdes que surgem com o advento da televisdo. Passam a ser

publicadas as grelhas televisivas, sdo frequentes os assuntos relacionados com a programagao,
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novidades técnicas ou artistas, seja no formato de entrevista, colunas de opinido ou noticia, e a

publicidade relacionada com os recetores de televisdo passa a ser recorrente.

Embora me dedique a esta tematica no capitulo seguinte, importa referir aqui dois
importantes concursos organizados por duas revistas, o concurso das Rainhas da Radio e da
Televisdao, e o concurso Vedetas Precisam-se, organizados pela Flama e pela RTV,

respetivamente.

O concurso Rainha da Radio foi organizado em 1950 e 1955 ainda sem a atribuicao da
rainha da televisao, o que se veio a verificar nos anos de 1960 e 1964. Nas suas varias edigdes
procurou-se conhecer as preferéncias dos ouvintes e dos telespectadores relativamente a artistas

jé& presentes nestes meios de comunicacao, ou seja, ja assumidas como vedetas.

O segundo concurso referido, Vedetas Precisam-se, foi organizado uma unica vez em
1961. Através da andlise de um juri, organizado em duas eliminatérias e uma final, a
competi¢do teve como objetivo dar possibilidade a pessoas que, nao sendo conhecidas,
evidenciavam qualidades para que se viessem a afirmar como artistas, ou seja, como o proprio

nome indica, pretendeu criar novas vedetas.

Os concursos organizados pela imprensa escrita tiveram a colaboragdo da radio, da
televisdo e da industria discografica. A participacao da radio e da televisao foi visivel na
transmissao em direto das finais pelos dois meios de comunicagdo, assim como no tipo de
prémios atribuidos que incluiam a participacao dos vencedores em programas radiofonicos e
televisivos, bem como a gravacao de fonogramas. Para além disso houve ainda a participagao
direta de varios profissionais da radio e da televisdo nos concursos, como por exemplo, a
apresentacdo da final do concurso Vedetas Precisam-se feita por profissionais que

apresentavam programas na RTP.

A radio, para além do papel que teve antes do inicio das emissdes televisivas,
nomeadamente nos estudos?’ para a instalagdo da televisdo, teve uma grande importancia nas
grelhas da RTP, que refletem em grande parte as grelhas de programagado da radio no que diz

respeito a presenca musical.

Muitos dos artistas que vinham desenvolvendo as suas carreiras na radio passam a
partilhar o seu percurso artistico com a televisdo. Nao podemos afirmar com clareza que foi a

radio que “levou” estes artistas para a televisdo no sentido de aumentar a sua visibilidade e o

239 Sobre estes ver 2.1) Os estudos preliminares e as propostas de aquisi¢cdo de material técnico.
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consequente sucesso, da mesma forma que nao podemos concluir que foi a televisao que “foi

buscar” os artistas a rddio no sentido de preencher as varias horas de emissoes didrias.

Embora possamos ser levados a crer que o facto de muitos profissionais que estiveram
no inicio da televisdo em Portugal terem iniciado as suas carreiras profissionais no campo
radiofonico possa ter contribuido para um maior fluxo de artistas vindos da radio para os
estudios da RTP, também ¢ verdade que era do interesse dos proprios artistas, dos profissionais
da radio e da industria discografica que estes tivessem uma cada vez maior visibilidade; e essa

parecia ser a grande mais valia da televisdo.

Como ja referi, muitos artistas fizeram varias incursdes no campo cinematografico;
contudo a possibilidade de fazer chegar a imagem dos artistas em direto a casa dos
telespetadores, seja a partir dos estudios, seja a partir de espacos publicos de espetaculo, teve
um grande impacto na forma de comunicac¢do entre a produgdo e a rececao musical. Para além
disso, com o advento da televisdo passou a ser possivel iniciar uma carreira artistica
praticamente em simultaneo na radio e na televisdo, como aconteceu por exemplo com Simone

de Oliveira ou Madalena Iglésias.

Quando me refiro a carreira artistica, estou a referir-me ao momento de participagao nos
meios de comunicac¢ao. Contudo, muitos dos que tiveram essa oportunidade vinham do CPAR
que, desde a sua origem em 1947, foi um espaco onde se formaram muitas das vozes que se

tornariam verdadeiros icones da musica em Portugal ao longo da segunda metade do séc. XX.

Embora este centro tenha surgido como um departamento da ENR, teve uma grande
importancia fora desse ambito, nomeadamente na programacao musical televisiva tanto na

década de 1950 como nas seguintes.

Partindo da andlise da presenga mediatica de alguns dos mais importantes artistas
formados no CPAR nos programas radiofonicos Seroes para Trabalhadores (1941-1974) e
Gente Nova ao Microfone que viriam a marcar a presenca musical televisiva, revela ndo s6 a
importancia da programacao radiofonica para a televisdo, como o facto de nenhum dos artistas

se ter dedicado exclusivamente ou a televisdo ou a radio.
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Artista Programas televisivos Programas radiofénicos
Cangdes na Feira (22/7/62; 13/8/62) — | Gente Nova ao Microfone — Serdes para
Artur Melodias de Sempre (11/1/63; 3/2/63; | Trabalhadores — III° Festival da Cangéo
Garcia 7/3/63; 10/5/63; 26/1/64) - 1° Portuguesa
GPTVCP (2/2/64)
o Cangdes a Granel (16/5/57) — Vedetas | Serdes para Trabalhadores
ulia
(27/1/57) — Os trés Saloios (27/9/57)
Barroso .
— Music-Hall (22/3/58)
Telefones Musicais (13/12/58) - Serdes para Trabalhadores — I11° Festival da
Melodias de Sempre (7/3/63; 10/5/63; | Cangdo Portuguesa
Madalena .
) 26/1/64) — Programa Musical (6/9/62)
Iglésias ) )
— Convite para Ouvir (21/1/62) - I°
GPTVCP (2/2/64)
Maria de Café Concerto (5/7/58; 26/7/58; Gente Nova ao Microfone - I° Festival da
Fatima 9/8/58) - Telefones Musicais Cangdo Portuguesa - I1I° Festival da Cangao
Bravo (27/11/58) Portuguesa
Café Concerto (31/5/58; 23/8/58) — Gente Nova ao Microfone — Serdes para
) Telefones Musicais (4/12/58) — Trabalhadores - I° Festival da Cangdo
Simone de )
o Melodias de Sempre (24/9/60; 3/2/63) | Portuguesa
Oliveira )
— Cangdes na Feira (13/8/62) - I°
GPTVCP (2/2/64)

Tabela 2. Programas televisivos (com indicacdo das datas de participagdo possiveis de conhecer) e
radiofonicos em que alguns dos mais famosos artistas formados no CPAR estiveram presentes.

O facto de encontrarmos muitos nomes de artistas formados no CPAR associados ao
GPTVCP*?, um dos mais importantes momentos associados a musica ligeira feita em Portugal,
¢ revelador de que o trabalho desenvolvido por Mario Mota Pereira fui muito para além do

ambito radiofonico no qual o centro estava enquadrado.

Como referéncias de artistas que nao iniciaram o seu percurso artistico no CPAR, mas
que desenvolveram o seu percurso artistico tanto na radio como na televisao, importa evidenciar

Antonio Calvario e Maria de Lurdes Resende. Ambos participaram no [° GPTVCP, tendo sido

240 Sobre este festival ver 4.2.2) Elemento gerador de fluxos.
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vencedor o canconetista Antoénio Calvario com a interpretagao da cangdo Orag¢do, como refiro

mais a frente.

Artista Programas televisivos Programas radiofénicos
Melodias de Sempre (24/9/60; Vozes de Portugal - Serdes para
3/2/63; 19/7/63) - Café Concerto Trabalhadores - II° Festival da Cangéo
Anténio Calvario (5/7/58) - Cangdes na Feira Portuguesa
(23/7/62) - Estiidio Um (4/8/63) -
I° GPTVCP (2/2/64)

I° Festival da Cangao Portuguesa - I111°

Guilherme Kjolner I° GPTVCP (2/2/64) )

Festival da Cangdo Portuguesa
Maria de Lurdes Cangdes a Granel (7/3/57) —1V° Passatempo Musical — Serdes para
Resende GPTVCP (25/2/67) Trabalhadores

Tabela 3. Presenca televisiva (com indicacdo das datas de participagdo possiveis de conhecer) e
radiofonica de artistas que ndo iniciaram o seu percurso artistico no CPAR.

A partir da analise dos percursos musicais de cada um dos artistas podemos concluir
que todos desenvolveram as suas carreiras artisticas com presengas regulares na radio € na

televisdo, mesmo aqueles que antes do advento da televisao ja tinham iniciado as suas carreiras.

No que diz respeito a industria associada aos fonogramas, no final da década de 1950 e
ao longo da década de 1960, enquanto no estrangeiro pequenas editoras discograficas
prosperavam com a diversificacdo e inovagao musical (Losa 2010b), em Portugal as poucas
editoras existentes**! estavam ainda muito dependentes das suas congéneres estrangeiras para
onde eram enviadas as matrizes de gravacdo, ¢ de onde eram importados os fonogramas
comerciais. Gradualmente as editoras portuguesas foram ganhando alguma autonomia
relativamente as grandes editoras estrangeiras (Columbia representada pela Valentim de
Carvalho e His Master’s Voice representada pela Bazar do Porto), tanto ao nivel técnico®?,

como ao nivel da escolha de reportério, aumentando assim o controlo sobre a produgao,

241 Como por exemplo Valentim de Carvalho, Radio Triunfo, Arnaldo Trindade; sobre estas ver Losa (2010b).
242 E importante referir que o primeiro estidio de gravagio concebido propositadamente para a gravagdo de musica,
foi construido em Pago d’Arcos, pela Valentim de Carvalho, em 1963 (Losa 2010b), o que evidencia a falta de
espagos com capacidade técnica adequada para a gravagio e edicdo de musica em Portugal.
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disseminagdo e consumo da musica feita em Portugal que se tornaria muito mais evidente na

década de 1970 (Id. ibid.).

Para além da dependéncia relativamente as suas congéneres estrangeiras (Paula Abreu
2010; Losa 2010b), as editoras portuguesas dependiam em grande medida do trabalho

desenvolvido pela radio e pela televisao.

Se no caso da radio a presenca dos principais artistas podia ser realizada pelo uso do
disco, embora saibamos que também eram feitas interpretacdes ao vivo a partir dos estadios de
radio, no caso da televisao tinha sempre a presenca do intérprete, fosse nos estudios da RTP,

fosse noutros espagos de espetaculos de onde a emissdo era realizada em direto.

No entanto, importa referir que se por um lado a radio ¢ a televisdo foram dois meios de
difusdo do trabalho realizado pela industria discografica, por outro serviram como ponto de
partida para a descoberta de novidades musicais passiveis de se virem a tornar em sucessos a

serem editados em disco.

Neste contexto ¢ importante mencionar que a gravagdo de discos fazia muitas vezes
parte dos prémios para os primeiros classificados dos varios concursos, o que era muito positivo
para todos os envolvidos: para a televisdao tinha a vantagem de atrair mais candidatos, para a
industria discografica permitia a edicao de fonogramas que tinham desde logo algum sucesso
garantido, e para os participantes uma oportunidade de entrarem no campo mediatico,

nomeadamente no circuito comercial associado ao disco.

A participacdo em programas de rddio e de televisdo, bem como a gravagdao de
fonogramas e o aparecimento na imprensa escrita, criava uma rede que em grande medida era

responsavel pelo sucesso, ou seja, pela criagdo de vedetas.

4.2.2) Elemento gerador de fluxos

O conceito de produgdo por mim adotado, que inclui ndo s6 o trabalho desenvolvido
pelo departamento de producao, assumido do ponto de vista émico, mas também o poder de
decisdo por parte de outros responsaveis pelo produto final, sejam diretores, administradores
ou chefias intermédias da empresa de televisao pela tomada de decisdes, leva a que a producao
musical no ambito televisivo tenha estado sempre presente nos momentos com “musica de ecra”

(Chion 2011:67); seja nos primeiros apontamentos musicais do periodo experimental, muito
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associados a producao musical radiofonica, seja na organizacao de eventos televisivos em torno

da musica, como os concursos a que me refiro mais a frente.

Neste sentido, e considerando a baliza temporal sob a qual incide o presente estudo,
podemos definir como primeiro momento musical a presenca da pianista Nella Maissa e da
violinista Leonor do Prado na emissao inauguragao das emissoes experimentais a 4 de setembro

de 1956, e como ultimo a transmissao do I° GPTVCP no dia 2 de fevereiro de 1964.

No primeiro momento referido foi executada musica erudita ja conhecida, enquanto no
segundo momento, suprarreferido, foi transmitida musica ligeira, com letra e musica originais,
criada especificamente para o concurso televisivo que tinha como principal objetivo a escolha

de uma cangao que representasse Portugal, como veremos mais a frente.

Esta constatacao evidencia mudangas ao nivel da produgdo musical na e para a televisao
no periodo referido, ndo s6 pela diversidade de categorias musicais, como pelo facto de a

televisdo se ter tornado num espaco de criacdo musical, ou seja, de criagdo de fluxos.

No que diz respeito a musica ja presente noutros meios de comunicag¢ao, nao podemos
falar de criacao de fluxos, visto que ndo havia musica criada para o contexto televisivo, mas
sim a continua¢do do trabalho de criagdo e divulgagdo musical iniciado noutros meios de
comunicacdo ao qual era acrescido a imagem em movimento. Nestes casos podemos afirmar
que se verifica uma ampliacdo de fluxos pré-existentes conseguida nao so pela presenca num
novo meio de comunicagdo, que era uma novidade na época, como pelo acréscimo da imagem

em movimento ao fluxos originarios de outros media.

Embora no caso do cinema a imagem em movimento ja existisse, esta ndo era emitida
em direto, o que sO era possivel em televisdo. Ainda assim, esta sua caracteristica nao fez com
que a sétima arte nao tivesse tido um importante papel na amplificacdo de varios sucessos
musicais, € nalguns casos ter sido mesmo a origem de outros que acabariam por extrapolar para

outros meios de comunicagao.

Como sabemos, 0 acesso ao cinema era muito limitado quando comparado com o acesso
a televisao, mesmo nos seus primoérdios quando a televisdo era quase exclusivamente um
fenémeno urbano. A medida que a televisdo foi chegando a um maior auditério, a discrepancia
entre o acesso ao cinema quando comparado com o aceso a televisao foi-se tornando cada vez

mais incontestavel.

Assim, podemos assumir que nos seus primordios a televisdo em Portugal foi um meio

de comunicagdo importante; ndo pela criagao de fluxos, mas pelo seu papel de amplificador de
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fluxos vindos de outros meios de comunicagdo. Estes vinham da radio, da imprensa escrita e
do cinema, se bem que relativamente ao ultimo, como irei procurar demonstrar no ponto
seguinte, estes fluxos ndo tenham tido uma visibilidade televisiva tdo evidente como aconteceu

com os fluxos provenientes dos outros dois meios de comunicagdo referidos.

Porém, o inicio da década de 1960 trouxe novidades no que se refere a televisao
enquanto criadora de fluxos, muito por causa da organizagdo de concursos musicais por parte
da radio e da imprensa escrita nacional, e também pelo conhecimento dos concursos
internacionais, como por exemplo o Festival della Canzone Italiana (conhecido por Festival de
Sanremo) organizado a partir de 1951, ou o Eurovision Song Contest (conhecido em Portugal
como Grande Prémio Eurovisdo da Cang¢do Europeia ou simplesmente Festival da Eurovisdo)
organizado desde 1956, movimento ao qual a RTP viria a aderir no inicio da década de 1960

(Lopes 2014).

Desde a década de 1940 que sdo organizados festivais, mais ou menos mediaticos, que
tinham como base a execugdo musical ao vivo, fazendo parte de espetaculos assumidamente de
variedades. Fossem com componente competitiva ou ndo, alguns destes foram-se tornando
cada vez mais especificos afastando-se do modelo de variedades, dando lugar a festivais

centrados na musica como elemento dinamico do espetaculo.

Embora me dedique a estes posteriormente, terei de referir desde ja trés dos mais
importantes concursos nos quais a RTP teve um papel ativo. Refiro-me ao Festival da Cangdo
Portuguesa realizado pela primeira vez em 1958, tendo a sua organizagdo estado a cargo do
CPAR; e a dois importantes festivais ibéricos, que permitiram realizar intercdmbios entre
Portugal e Espanha: o Festival da Cangdo de Benidorm*® e o Festival da Cangao del Duero**,

também conhecido como Festival Hispano-Portugués.

Para além destes, existia um grande nimero de festivais organizados por diferentes tipos
de entidades em todo o pais. Contudo, no contexto da presente tese optei por me dedicar aos
que tiveram uma participacdo direta dos diferentes meios de comunicagdo, nomeadamente da
RTP. Isto ndo significa que alguns dos festivais ndo referidos ndo tenham tido transmissao
televisiva, como por exemplo o Grande Festival Internacional de Folclore da Primavera
(transmitido a 10/06/1959), o 1° Festival de Conjuntos Musicais em Portugal (transmitido a
19/05/1961), o Festival Nacional de Coros (transmitido a 03/06/1961), o Festival Internacional

243 Sobre este festival ver 6.2.1) O Festival da Cangdo Portuguesa.
244 Sobre este festival ver 6.2.2) O Festival da Cangdo del Duero.
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de Folclore (transmitido a 08/06/1962), ou o 7° Festival de Musica Gulbenkian (transmitido a
22/05/1963).

Este ambiente festivaleiro era criticado por algumas das suas principais intervenientes
como por exemplo Simone de Oliveira, que afirma que os boatos se iniciavam com o “diz que
disse’:

Os Concursos, senhores. Os Concursos! Sdo os concursos de popularidade que
andam a cavar o desentendimento entre os artistas. Isto é assim: Dois, ou duas,
artistas ddo-se muito bem. Vem o concurso. Comegam a apaixonar-se as
<<claques>>. Votos daqui, votos dacola. Mais votos, menos votos. <<Entdo ja
sabes?...>>, <<Sabes 0 que me disseram?...>>. <<QOuvi dizer, deve ser verdade...>>.
<<Entdo fulano comprou...>> (TV Semanario da Radiotelevisdo Portuguesa, 2 maio
de 1963).

Situacdo que a levou mesmo a fazer um apelo para que terminassem com 0s CONcursos:

Acabem com o0s concursos, ou nds acabamos por nos detestarmos uns aos outros.
Para bem da nossa Musica, deviam fazer com que ndo houvesse desentendimentos
entre nés. Olhe, por causa dos concursos parece que ¢ a vez dos maestros se
comecarem a desentender (Id. ibid.).

Embora sendo critica relativamente aos efeitos negativos da organizacao de concursos,
Simone de Oliveira foi uma das intervenientes dos dois concursos organizados pela imprensa
escrita, Vedetas Precisam-se € Rainhas da Rddio e da Televisdo, a que me referi no ponto

anterior e aos quais também me irei dedicar mais detalhadamente no capitulo seguinte.

Irei agora centrar-me no primeiro momento em que os Servicos de Programas da RTP
procuraram criar fluxos musicais, o I Concurso de Cangoes Ligeiras, que da a conhecer o seu

regulamento na RTV a 21 de maio de 1960:

1. So6 podem concorrer autores portugueses com originais inéditos;

O prazo de entrega das cangdes, que deverdo ser apresentadas na versdo de canto e piano
terminara no proéximo dia 30 de Junho;

3. Cada autor podera concorrer com qualquer nimero de cangdes;

4. Cada cangdo devera ter um pseudonimo e sera acompanhada de um envelope lacrado com o
mesmo pseudonimo dactilografado no exterior, e contendo uma folha com o nome e a
direc¢do do concorrente;

5. Os resultados deste I Concurso serdo anunciados no decorrer do programa de Variedades de
30 de Julho, durante o qual se procedera a abertura dos envelopes e a identificagdo dos
premiados;

6. A cada uma das quatro melhores cangdes corresponderdo os seguintes prémios:

a. A importancia de dois mil escudos;
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b. A imediata publicagdo por uma casa editora de Lisboa, sem qualquer
encargo para o autor;

c. A gravacdo em disco;

d. A apresentagdo pela RTP no Concurso Internacional da Cangdo Ligeira da
Eurovisdo em 1961;

e. A inclusdo como numeros obrigatorios, no I Concurso de Intérpretes da
Cancdo Ligeira, a organizar pela RTP em Outubro proximo;

f. A apresentag@o em seis programas de Musica Ligeira da RTP no periodo de
um ano, a contar de 20 de Julho proximo.

Da analise do regulamento do concurso surge um dado importante: em 1960 ja existia,
por parte da RTP, o desejo de Portugal se fazer representar no GPEC, que, no regulamento em
analise, ¢ designado por Concurso Internacional da Cangdo Ligeira da Eurovisdo. Contudo,
Portugal s6 se fez representar em 1964, sendo uma das justificagdes a impossibilidade de
participar de uma forma plena, pois so6 a utilizagdo do videotape** permitia a troca de gravagoes

entre os paises concorrentes.

Os resultados do I Concurso de Cangoes Ligeiras, segundo noticiado pela RTV em 30
de julho de 1960, foram dados a conhecer num programa de variedades a 21 de julho de 1960.
Na mesma noticia somos ainda informados de que o jari atribuiu os prémios das “quatro

melhores cangdes™ a:

o Jlusdo de Amor - letra e musica de Jorge Costa Pinto
o Amanhd se Deus quiser... - masica de Nobrega e Sousa ¢ letra de Jeronimo de Braganca
® Recordando a Lareira - musica e letra de José Antonio Robertes de Aratijo Pereira

e Talvez... - letra e musica de Carlos Canelhas

Ainda no mesmo documento podemos ler que devido ao bom nivel das cangdes

apresentadas, 0 mesmo jari atribui também trés mengdes honrosas:

o (Cega Rega - letra e musica de Antonio Galvao Lucas
e Brisa do Mar - musica de Andrade Santos e letra de Manuela Teles Santos

e Viela- assinada com o pseudonimo Lucha e cuja divulgacdo do nome néo foi autorizada

Esta noticia, embora importante por nos dar a conhecer o reportorio interpretado, parece
ter algumas incorrecdes, como por exemplo quando ¢ afirmado que “os premiados ja o publico

conhece, pois da deliberagao do juri, logo a RTP deu contas, em emissdo recente cuja data nao

245 Sobre o videotape ver Jack (2002) e 2.6) Do telerecording ao videotape.
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nos ocorre neste momento”. Na verdade, e ao contrario do que era de esperar, este momento
nao tera sido transmitido pela RTP, pelo que, € natural que ndo fosse conhecida qualquer data

da sua transmissao.

3

E curioso verificar, e segundo foi possivel saber, que no programa de variedades no
qual foi dado a informacao de quais as cangdes vencedoras estas ndo foram interpretadas. Neste
sentido podemos afirmar que ndo terd havido um festival, assumindo este como um momento
de competicdo com execuc¢ao musical ao vivo, mas sim um programa de variedades, onde
foram apresentadas outras cangdes ja conhecidas do publico, o qual apenas serviu para anunciar

os vencedores.

Outro aspeto que importa realcar, que surge da analise do regulamento e das noticias
associadas ao I Concurso de Cangoes Ligeiras, ¢ o facto de ndo existir uma can¢ao vencedora,
mas quatro “melhores cangdes”. Embora previsto no regulamento do concurso, esta atribuigao
¢ contraditoria com o desejo de escolher uma cancdo para representar Portugal no certame
internacional. O que nos leva a crer que o principal propdsito deste concurso era acima de tudo
a preparacdo do I Concurso de Intérpretes da Cangdo Ligeira, que segundo o mesmo
regulamento estava previsto acontecer em outubro de 1960, embora seja importante reforgar a
ideia de que o regulamento previa no ponto d. “a apresentacdo pela RTP no Concurso

Internacional da Cangdo Ligeira da Eurovisao em 1961”.

Segundo a analise das grelhas de programagdo, € como ¢ noticiado a 7 de janeiro de
1961 na RTV, o concurso previsto para outubro, sé foi para o “ar” as 21.30h do dia 28 de

dezembro de 1960.

7

E curioso verificar que este concurso surge sob a designacao de Festival do Primeiro
Concurso da RTP nas grelhas de programagdo, mas ¢ referido na noticia supracitada como /
Concurso de Cangoes Ligeiras da RTP, ¢ no regulamento descrito como / Concurso de
Intérpretes da Cangoes Ligeiras. Importante notar que em duas das designagdes surge o nome
da entidade organizadora; que surge por duas vezes o conceito de cang¢do ligeira; uma das
designagdes evidencia um concurso de cangdes e outro de intérpretes; e finalmente que € usado
o termo festival e concurso numa das designagdes. A auséncia de uma denominagdo unica
transversal aos varios documentos consultados, evidencia por um lado a falta de preparagdo por
parte da RTP na produgao deste tipo de eventos, e por outro as diferentes perspetivas acerca do

evento.
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Independentemente da designacdo mais ou menos correta, o facto de este ja estar
previsto no Regulamento do I Concurso de Cangoes Ligeiras bem como a coincidéncia entre
as designagdes dos dois momentos, parece revelar que se tratou de uma “segunda edi¢cao” do
festival organizado em julho do mesmo ano. Se assim entendermos, a designacdo Festival do
Primeiro Concurso da RTP parece ser a mais correta, visto que no programa de variedades no
qual foram dados a conhecer as cangdes a concurso no dia 21 de julho nao houve interpretagao
das cangdes concorrentes, como afirmei anteriormente, logo ndo terd havido um festival, do
ponto de vista competitivo, como aconteceu na “segunda edi¢ao”, realizada a 28 de dezembro

de 1960.

A apresentagdo esteve a cargo de Henrique Mendes e participaram como intérpretes
Gina Maria, Mara Abrantes, Luis Pigarra, Antonio Calvario e Manuel Mendes (este tltimo
estreante na televisao). Como compositores estiveram representados Nobrega e Sousa, Jorge
Costa Pinto, Carlos Canelhas e José Antonio Aratjo Pereira. Os agradecimentos dados aos
maestros Tavares Belo e Fernando de Carvalho, na noticia de 7 de janeiro de 1961 supracitada,
levam a crer que os intérpretes foram acompanhados por uma orquestra, embora tal ndo seja

evidente pois nao conhecemos o tipo de participagdo destes musicos no festival.

Por coincidéncia, ou talvez nao, no momento da realizacdo do Festival do Primeiro
Concurso da RTP ¢ editada um disco pela editora A Voz do Dono, com interpretagao de Maria
de Lurdes Resende e Antonio Calvario, uma das cangdes premiadas na “primeira edi¢ao”:

Amanhd se Deus Quiser (O Papa e a Mamd, TLEM 3063)%¢,

Aparentemente, esta “coincidéncia” revela que existiu de facto uma relagdo entre o /
Concurso de Cangoes Ligeiras ¢ o Festival do Primeiro Concurso da RTP. Contudo, nao foi
possivel saber que cangdes foram apresentadas no segundo momento referido; nem sequer se
as quatro vencedoras da “primeira edi¢ao”, conforme previa o regulamento®’, foram ou ndo

executadas na “segunda edi¢ao”, seja no ambito competitivo ou nao.

Ainda referente a noticia da RTV de 7 de janeiro, ¢ afirmado que o Festival do Primeiro
Concurso da RTP teve lugar nas instalagdes da RTP e que foram apresentadas seis novas
cancdes. Contudo, ¢ curioso verificar que a imprensa escrita ndo da qual relevo a estas, o que

nos leva a crer que esta iniciativa ndo teve o mesmo impacto na imprensa escrita, quando

246 Sobre este trabalho discografico ver 7.5) Industria discografica.

247 Ponto 6°, alinea €) A inclusio como niimeros obrigatorios, no I Concurso de Intérpretes da Cangdo Ligeira, a
organizar pela RTP em Outubro proximo (Regulamento do I Concurso de Cangoes Ligeiras, publicado na RTV a
21 de maio de 1960).
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comparada com outros festivais como por exemplo o Festival da Cang¢do Portuguesa, o
Festival da Cangdo de Benidorm ou o Festival da Cang¢do del Duero, ou mesmo quando
comparado com os concursos organizados pela imprensa escrita nomeadamente a Rainha da
Rddio e da Televisdo ou Vedetas Precisam-se; embora nestes dois ultimos exemplos grande
parte da visibilidade se tenha verificado especificamente em cada uma das revistas

organizadoras, a revista Flama e a revista RTV, respetivamente.

Independentemente de considerarmos um unico festival com duas edigdes ou dois
festivais mais ou menos autonomos, da analise apresentada podemos concluir que foi o primeiro
momento televisivo com musica original propositadamente escrita para ser interpretada em
televisdo. Desta forma podemos afirmar que ¢ em 1960 que a RTP se torna num meio de
comunicacdo criador de fluxos culturais que viriam a “alimentar” o meio mediatico,
nomeadamente na origem de novos produtos discograficos. Amanha se Deus Quiser, disco
interpretado por Maria de Lurdes Resende e Antonio Calvério, ¢ a primeira evidéncia do fluxo

criado no ambito televisivo em Portugal.

Apés esta primeira tentativa de organizacdo de um festival com componente
competitiva, a RTP organiza com o apoio do SNI*#® o [° Grande Prémio TV da Cangdo

Portuguesa (GPTVCP), que se realizou a 2 de fevereiro de 1964.

Num programa emitido a partir dos estiidios da RTP, com realiza¢do de Rui Ferrdo e
apresentacao Henrique Mendes (7V Semanario da Radiotelevisdo Portuguesa, 23 de janeiro de
1964), ao longo de cerca de uma hora (com inicio as 22.30h) sdo apresentadas 12 cangdes a
concurso, sendo que a vencedora iria representar Portugal no Grande Prémio Eurovisdo da

Cangao (GPEC) em 1964, que se realizou em Copenhaga a 21 de margo.

A andlise do regulamento do I° GPTVCP, publicado na noticia “<<Com vista>> a
Eurovisao a R.T.P. Lan¢a o Grande Prémio TV da Canc¢ao Portuguesa - 1964 (TV Semanario
da Radiotelevisdo Portuguesa, 21 de novembro de 1963) revela desde logo que a sua
organizacao tinha como objetivo

estimular a produ¢do de cangdes originais de nivel internacional que pudessem
competir com cangdes de outros paises europeus no certame internacional

denominado Grande Prémio Eurovisdo 1964 da Cangdo Europeia (Regulamento do
I° GPTVCP 1964: ponto II - Objectivo).

248 Segundo Vasco Hogan Teves (2007) esta foi a (mica edigdo do GPTVCP apoiada SNI. Contudo, ndo foi possivel
saber de que tipo de apoio se tratou, nem porque este s6 se verificou nesta edi¢do. Ainda assim, ¢ importante
evidenciar que o apoio do SNI a festivais de musica ja se tinha verificado anteriormente, como por exemplo em
1960, no I Festival da Cangdo Portuguesa organizado pela ENR em colaboracdo com o SNI.
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Para garantir a originalidade das cangdes o regulamento do concurso nacional estipula
que apenas as “obras nao editadas antes de 10 de Fevereiro de 1964 poderdo estar presentes na
final Nacional” (Regulamento do I° GPTVCP 1964: ponto IV — Escolha das Obras e dos
Intérpretes). No mesmo ponto do regulamento ¢ estabelecido o tempo maximo de 3 minutos
como limite maximo de dura¢do de cada composicao, para “ndo sobrecarregar demasiadamente
a final”. J4 no Ponto VI (Final Nacional) ¢ definido que os intérpretes nunca poderdo ser mais
de dois, e que estes sdao escolhidos de comum acordo entre a RTP e o compositor, € ainda que
¢ estritamente proibido qualquer acompanhamento coral. Estas regras eram coincidentes com
o regulamento do GPEC em 1964 no que se refere aos objetivos, datas e tempo de execugao de

cada cancgao.

O primeiro juri a participar neste concurso (refiro-me agora ao I° GPTVCP) teve como
responsabilidade fazer o primeiro processo de selecdao, ou seja, escolher as 12 composicdes
finalistas entre 127 que foram enviadas a concurso. Denominado juri de seleccao teve a seguinte

constitui¢ao:

Um representante dos Servigos Musicais da RTP (secretario);

Um representante do SNI;

Um representante do Conservatorio Nacional de Musica;

Um representante dos Servigos Musicais da ENR;

Um representante dos Emissores Particulares de Radiodifuséo;

Um representante da Sociedade de Autores e Compositores Portugueses;

Um representante do Sindicato Nacional dos Musicos;

Um representante da Federagdo Nacional das Sociedades de Recreio;

Dois representantes da Imprensa Diaria, designados pelo Grémio da Imprensa Diaria;
Um representante do Sindicato Nacional dos Jornalistas;

Um representante da Imprensa Regional, designado pelo Grémio da Imprensa Regional;
Um representante dos semanarios ilustrados de actualidades ou espectaculos.

A dimensao do juri de seleccdo, com 13 elementos, bem como a diversidade da
representatividade das varias personalidades, revela a importancia que se pretendeu dar ao I°
GPTVCP, logo na sua primeira edigdo. O facto de se estar a escolher a cangdo que iria
representar Portugal além-fronteiras devera ter sido preponderante para a organizacao deste

evento musical, ao qual se pretendia dar uma dimensao nacional de grande visibilidade.

O segundo juri, formado por 90 membros repartidos em grupos de 5 por cada uma das
cidades capitais de distrito de Portugal Continental, teve como responsabilidade selecionar a

cancao que representou Portugal no certame internacional; votacao que foi dada via telefone e
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transmitida em direto. A formagao deste juri procurou “representar o mais fielmente possivel o
auditério nacional de televisao” (Regulamento do I° GPTVCP 1964: ponto XVIII — Juri
Nacional). Estavam excluidos de participar musicos profissionais, editores de musica ou
pessoas que tenham feito parte do juri de selecg¢do, sendo a aposta feita na participagdo de juris
distribuidos pelas 18 capitais de distrito. Foi a partir dos estudios do Lumiar que se fez a emissao
que escolheria a can¢do vencedora tendo em conta o somatorio dos votos de todos os distritos,
num programa apresentado por Maria Helena e Henrique Mendes, com realizagdo de Ruy

Ferrao.

Embora os intérpretes possam ter sido escolhidos de comum acordo entre os
compositores ¢ a RTP, conforme j& referi, “os intérpretes que apresentavam as cangoes
concorrentes eram, na sua maioria, formados no Centro de Preparacao de Artistas da EN
[ENR]” (Lopes 2012:162) e ja com carreiras consolidadas. Este facto leva a crer que, ou se
tratou de uma grande coincidéncia, ou a RTP teve um grande “peso” na escolha dos intérpretes,
todos eles vedetas associadas ao campo dos media tendo cada um dos escolhidos interpretado
duas cancdes. No entanto, também importa referir que para os compositores, também eles ja
conhecidos, era igualmente importante que os cantores fossem intérpretes famosos, uma

garantia de visibilidade e qualidade.

Outro aspeto interessante ¢ a constatacao de que na sua grande maioria os autores, seja

da letra, seja da musica, ndo se limitaram a uma tnica participagao.

Intérprete Letra Misica
) - - ‘1ha e Franci i
Oraciio Antm’np Rpgeno Bracinha e Francisco Jodo Nobre
Calvario Nicholson

Foi Sonho Artur Garcia R L Esteves Graga
Teles Santos

Na Tua Carta Ma,d e}lena Maria Manuela de Moura 54 Jodo Andrade Santos
Iglésias Teles Santos

Olhos nos Olhos Slmope de Antonio Antao Carlos Canelhas
Oliveira

Tirano Gentil Gina Maria Maria Manuela de Moura S4 José Pereira Mesquita
Teles Santos

Finalmente Artur Garcia Antonio José Jorge Machado

Manhi Gl‘ljlherme Maria Manuela de Moura Sa José Pereira Mesquita
Kjolner Teles Santos

Amar é Ressurgir Slmope de Maria Manuela de Moura 54 Jodo Andrade Santos
Oliveira Teles Santos
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Minha Luz Brilhou Gina Maria Maria Manuela de Moura 54 Jodo Andrade Santos
Teles Santos

Para Cantar Portugal Antm’np Artur Ribeiro Jaime Filipe ¢ Armando

Calvario Tavares Belo
. Guilherme L. o L ~

Lindo Par Antdnio Galvao Lucas Anténio Galvao Lucas
Kjolner

Balada das Palavras | Madalena . Antoénio Alves de Almeida

. L. Nuno Fradique
Perdidas Iglésias Garrett

Tabela 4. Cangdes do I° GPTVCP conforme a ordem de apresentacdo na transmissdo televisiva a 2 de
fevereiro de 1964.

Todas as composi¢des apresentadas a concurso foram acompanhadas por uma orquestra
com 36 elementos®® dirigida pelo maestro Tavares Belo, que também teve como
responsabilidade todas as orquestracdes; embora no editorial da TV Semandrio da
Radiotelevisao Portuguesa (23 de janeiro de 1964) seja referido que as “12 cangdes estao a ser
orquestradas pelos maestros Tavares Belo, Joaquim Luis Gomes, David Teller e Jorge Costa
Pinto”. Mesmo estando previsto no regulamento que os concorrentes podiam escolher outros
maestros, desde que assumissem os custos da sua participagao, tal parece nao se ter verificado

na primeira edi¢cdo em 1964.

Embora hoje saibamos que ndo ¢ verdade, o I° GPTVCP ¢ anunciado como uma
novidade, nomeadamente no seu objetivo de selecionar uma cancdo para representar Portugal

no GPEC. Porém, na rubrica “TV Dia-a-Dia” podemos ler:

O sopro de dramatismo que pareceu ter inspirado os selecionadores e os autores das
composi¢oes escolhidas para a final, deu origem aquele mondtono desfile de musicas
incaracteristicas e de versos muito proprios para cantar, mas pouco adequados para
representar na Televisdo. O equivoco continua e pela amostra, ndo se vislumbra
quando terminara. E teve a sua piada verificar que a unica cangdo capaz de dar
origem a uma interpretagao televisiva foi dada a desempenhar por um artista que so6
sabe cantar... Teve a emogdo esperada a maneira como foram recolhidos os votos
das capitais de distrito. SO nesse pormenor a concepgdo do espectaculo acusou certa
originalidade, ja que o desfile e a apresentacdo das cangdes revelaram processos
rotineiros (RTV, 8 de fevereiro de 1964).

249 Doze violinos, trés violas d’arco, dois violoncelos, um contrabaixo, 1 piano (ou celesta), uma bateria, uma
guitarra elétrica, uma harpa, quatro trompetes, quatro trombones, dois saxofones alto ou clarinetes, dois saxofones
tenor ou flautas, um saxofone baritono, e um clarinete baixo. (comunicag@o pessoal, Sofia Lopes, 6 de julho de
2017).
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Embora nao sejamos totalmente esclarecidos a que “processos rotineiros” o autor da
rubrica se refere, embora parega estar a criticar a auséncia qualquer novidade do ponto de vista
musical, na verdade, o formato de concurso musical associado a musica ligeira no contexto
portugués ja existia; basta recordar o Concurso de Artistas Ligeiros**° organizado pela ENR em

1943.

As evidentes semelhancas existentes entre o festival nacional ¢ o da Eurovisdo®',
organizado anualmente desde 1956, reforcam a ideia de que ndo tera existido qualquer tipo de
originalidade no festival organizado por parte da RTP, no que se refere aos processos de

produgao.

Na verdade, o I° GPTVCP, foi uma copia do que era o GPEC desde a sua origem. A
estrutura do regulamento, a coincidéncia entre muitas regras, a organiza¢ao do juri, ou mesmo
o sistema de votacdo sdo exatamente iguais. Esta evidéncia nao acontece por acaso. No ponto
V do regulamento do GPEC (1964) ¢ referido que as “obras apresentadas e a escolha desses

métodos devem adaptar-se as cldusulas do Regulamento deste Concurso”.

Tratou-se uma cdpia que apenas pretendia escolher uma cangdo para estar presente no
festival internacional. No regulamento do concurso “mae” de 1964 podemos ler que “cada
participante escolhe uma can¢do — eventualmente através de um concurso nacional” (ponto I11
- Organizacao). Assim, podemos afirmar que a op¢do de organizar um momento competitivo
de Aambito nacional emitido em direto pela televisdo foi uma opcdo da RTP, que pretendeu fazer
desta transmissdo um importante momento televisivo associado a musica e a afirmacao da
cancao ligeira em Portugal; o que alids ja& tinha sido tentado em 1960, embora sem o mesmo

Sucesso, Como vimos.

A participacao de Portugal no GPEC em 1964 ficou marcada pela auséncia de qualquer
ponto atribuido a cang¢do Oragdo interpretada por Antonio Calvario, o que podera ter acontecido
devido ao facto de em Portugal vigorar um regime politico ditatorial. Contudo, este ndo podera
ser considerado como unico fator para tal pontuagdo. Espanha, pais no qual também vigorava
um regime politico com caracteristicas idénticas, obteve um ponto atribuido pelo juri italiano.
Para além disso, houve ainda mais trés paises, com regimes politicos ndo ditatoriais, que

também nao obtiveram qualquer ponto: Suica, Jugoslavia e Alemanha.

250 Sobre este concurso ver Moreira (2012).
251 Sobre estes dois festivais ver César (2010).
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Contudo, importa referir que apos a interpretacdo da cancdo Orag¢do por parte de
Antonio Calvario verificou-se um momento de contestagdo aos regimes politicos vigentes nos
dois paises da Peninsula Ibérica. Ainda assim, a presenga de uma canc¢do representativa de

Portugal no festival da Eurovisdo tornou-se numa constante nos anos seguintes.

Mesmo sabendo que se tratou de musica criada para um momento de competicao muito
especifico, do ponto de vista musical importa salientar a presenga no GPEC em 1964 pela
oportunidade de colocar a musica feita em Portugal lado a lado com a musica de outros paises
europeus, ¢ pela possibilidade de dar a conhecer a musica que se fazia no espaco europeu aos
telespectadores portugueses. Embora tenha sido um momento musical muito especifico, nao

poderemos deixar de reconhecer a sua importancia no meio musical.

4.3) O cinema como porta de entrada de novas categorias musicais

A presenca do cinema na televisdo fez-se através da produgdo de programas dedicados
ao cinema, através da existéncia de departamentos cinematograficos nas empresas de televisao,
e ainda através da exibicao de filmes produzidos para as salas de cinema que posteriormente

eram transmitidos pelos canais de televisao.

No que diz respeito aos programas dedicados ao cinema, que tiveram um importante
papel da divulgacdo do trabalho desenvolvido pela induastria associada ao cinema, a RTP
transmitiu 7“ Arte (1961-1967) de Fernando Garcia, ¢ Museu do Cinema (1961-1974) de
Antonio Lopes Ribeiro?2, que consistiam em rubricas preenchidas com notas explicativas sobre

o filme que iria ser exibido de seguida.

Emitido a partir de 1957, Cinema, foi um importante programa que assumia no titulo o
ano em que era transmitido, tais como Cinema 61 ou Cinema 63. Da responsabilidade de

Baptista Rosa, levou aos estiidios da RTP nomes da cinematografia mundial, como por exemplo

252 Foi um dos primeiros criticos de cinema portugués, “tendo comegado em 1926 no Sempre Fixe e mais tarde,

no Diario de Lisboa, onde, durante anos, publica uma pagina semanal dedicada ao cinema que assina com o
pseudonimo de Retardador”. A atividade de critico de cinema acompanha Lopes Ribeiro ao longo de toda a sua
vida. Inicia-se como realizador em 1928, e faz a sua primeira longa-metragem, Gado Bravo, em 1933. Também
foi produtor, nomeadamente na sua empresa Produgdes Antonio Lopes Ribeiro, e torna-se presidente do Sindicato
dos Profissionais de Cinema entre 1938 ¢ 1943, ¢ mais tarde entre 1957 ¢ 1974. Na radio, foi responsavel pela
organizacdo da discoteca da ENR, e na televisdo foi responsavel pelo programa Museu do Cinema, entre 1957 e
1974 (Ramos 1989:334-6).
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o realizador francés Mario Ruspolli, a vedeta Gene Tierney, ou o operador e realizador italiano
Victor de Santis. Ao contrario dos programas anteriormente referidos, preenchidos com a
exibi¢do de filmes, este consistia em “reportagens especiais de grandes festivais, noticiario
filmado recebido especialmente, cronicas noticiosas das actividades do cinema nacional,
entrevistas gravadas ou em directo, actuagdes musicais das grandes vedetas, excertos de filmes
famosos em rodagem ou obras de cineastas amadores” (TV Semandrio da Radiotelevisdo

Portuguesa, 5 de setembro de 1963).

Para além do trabalho desenvolvido pela industria associada ao cinema, no periodo do
presente estudo, a RTP emitiu também

trés séries de filmes de pequena metragem produzidos por instituigdes publicas: a

série Isto é Lisboa (produgdo da Camara Municipal de Lisboa, composta por

dezenas de programas com duragdo entre os cinco e os dez minutos, emitidos entre

1959 e 1967); varios filmes produzidos pela Junta de Acgdo Social, emitidos entre

1959 e 1965, de frequéncia semanal e subordinadas a temas como a prevengao de

acidentes de trabalho e doengas profissionais, previdéncia social, ocupacdo de
tempos livres dos trabalhadores, entre outros (Cunha 2011:141).

Embora na época em estudo ja fosse do conhecimento que

As atribui¢des que lhes [referindo-se as secgdes de cinema nos canais de televisdo
estrangeiros] competem vao desde a confecgdo de documentarios e auténticos filmes
de acgdo especialmente destinados a TV, até a assidua e indispensavel assisténcia a
todos os outros sectores que caregam de regular ou eventualmente utilizagdo de
elementos afectos a técnica do cinema (RTV, 5 de outubro de 1963).

A produgdo de filmes por parte da RTP tera sido quase exclusivamente dedicada a
producdo de reportagens colocadas no “ar” em momentos informativos, como o Telejornal>s,
ou na reportagem de momentos muito especificos e socialmente relevantes, como foi a visita
da Rainha Isabel II de Inglaterra em 1957%*. Em Portugal o cinema produzido na televisao para
televisao? so viria ser uma realidade no final de década de 1960. “Dois dos exemplos mais

significativos dessas curtas®® televisivas foram assinados por Augusto Cabrita, um ativo da

253 Sobre o Telejornal ver Rui Cadima (1996).

254 Sobre a visita da Rainha Isabel II a Portugal ver cronica de Hélder Mendes (Revista da Casa do Pessoal da
RTP, n° 3, maio/junho 1985); e 1.1.2) A afinagdo do recetores e o regresso dos diretos.

255 Paulo Cunha refere-se ao felecinema como “designagdo entdo usada para definir produgdes cinematograficas
feitas para suporte televisivo” (Cunha 2011:151).

256 Curta ou curta-metragem, é o nome dado a um filme de pequena duragdo, geralmente até 30 ou 40 minutos.
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televisao publica: Viana e o seu Tempo (s.d.), emitida a 28-8-1969; e Na Corrente (s.d.), emitida

a 31-12-1969 e a 15-2-1970” (Cunha 2011:140).

Assim, e nao existindo producdo de filmes por parte da RTP até 1964, as grelhas de
programacao de televisao no que diz respeito a presenga do cinema foram preenchidas com o
trabalho desenvolvido pela industria cinematografica fora do ambito televisivo. Numa primeira
fase com uma presenga hegemonica por parte da produgdo nacional, que rapidamente deu lugar

a produc¢do cinematografica estrangeira (Cunha 2011:146).

Para melhor compreender a relagdo entre o campo cinematografico e o campo televisivo
no contexto nacional, e tendo por base a andlise da produgdo cinematografica portuguesa, ¢
importante referir que o inicio das emissdes de televisdo em Portugal aconteceu no ano
imediatamente a seguir aquele que ficou conhecido como o “ano zero*’ do cinema portugués”
(Cunha 2014a:71-81; Cunha 2016:36-45; Monteiro 2011:306-38) pois em 1955 ndo foi
realizada qualquer longa-metragem. Este facto pode ser explicado, pelo menos em parte, devido
a existéncia de uma grande preocupagao por parte do poder politico com o inicio das emissoes

televisivas, tendo o cinema ficado para segundo plano.

4.3.1) As primeiras peliculas do novo cinema: Os Verdes Anos e Belarmino

Apos uma fase em que o cinema teve por base “um sistema de producao que privilegiava
a vertente do cinema de entretenimento, explorando cédigos e condutas provenientes da revista
a portuguesa (décadas de 40 e 50) e do nacional-cangonetismo (décadas de 50 e 60)” (Cunha
2006:1), surge o novo cinema, em oposicao ao “velho cinema” que estava muito associado a
Politica do Espirito que marcou as diferentes expressoes artisticas ao longo da década de 1940,

e em certa medida a produgdo artistica nas décadas seguintes.

O gradual afastamento em relagdo a Politica do Espirito, associado a criagdo do Fundo
do Cinema Nacional em 1948; a criacdo da Cinemateca Portuguesa em 1948 (embora so tenha
aberto ao publico uma década depois); a fundacao da Cooperativa do Espectador em 1959; a
criacdo de cursos de cinema organizado pelo Estudio Universitario de Cinema Experimental,

que funcionava no ambito da Mocidade Portuguesa desde meados de 1963; e a atribuigao pela

257 Sobre a problematica em torno do uso da expressio “ano zero” do cinema portugués, importa salientar que é o
proprio autor citado, Paulo Cunha, que o coloca em causa (Cunha 2014%, 2016, 2018).
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FCG, de apoio financeiro aos jovens cineastas a partir de 1961, foram preponderantes para a

criacdo de um ambiente muito propicio ao surgimento de novas criacdes cinematograficas.

Os estudos desenvolvidos no estrangeiro por varios profissionais ligados ao cinema
(alguns deles com apoios de diferentes instituigdes), bem como o conhecimento, embora
escasso, que se tinha em territorio nacional das novas ideias associadas a imagem em
movimento, influenciou de uma forma clara o cinema que se fazia logo a partir do inicio da
década de 1950%%.

Iniciado em 1945 com a fundacdo do Clube Portugués de Cinema e seguidamente
de outros cineclubes, este movimento [cineclubista] proporcionou a uma nova
geragdo de intervenientes o visionamento, pela primeira vez, de filmes
contemporaneos, quer ligados ao neorrealismo italiano, como Roberto Rosselini,
Vittorio e Sica, Luchino Visconti ou Giuseppe de Sanctis, quer sobretudo assinados
pelos principais realizadores franceses conotados com a chamada <<nouvelle
vague>>, a partir de meados de década de 50, como Jean-Luc Godard, Frangois
Truffaut, Jacques Rivette, Claude Chabrol, Eric Rohmer ou Alain Resnais. Esta
associa¢do predominante ao modelo da vanguarda francesa era fundamentada ao

mesmo tempo na leitura de periddicos internacionais como La Revue du Cinéma, Le
Film Frangais e principalmente os Cahiers du Cinéma (Silva 2010:846).

Segundo a analise realizada por Michelle Sales (2010), no seu trabalho Em Busca de um
Novo Cinema Portugués, foi na década de 1950 que se deram os primeiros “sinais luminosos
(na critica e na realizag¢do cinematografica) que piscavam timidamente antecedendo o clarao do
novo cinema — que s6 veio a brilhar, de facto, na década de 60” (pp. 130). Segundo o mesmo
autor, os filmes Saltimbancos (1952) e Dom Roberto (1962), de Manuel Guimaraes e Ernesto
de Sousa, respetivamente, sao dois bons exemplos das mudangas sentidas relativamente ao

afastamento do “velho cinema”.

O “clarao” a que se refere o autor ¢ atribuido ao filme Os Verdes Anos das Produgdes
Cunha Telles. Esta ¢ assumida como a primeira pelicula verdadeiramente carateristica do novo

cinema que

ao romper, de certa forma, com a narrativa tradicional e acrescentar feigdes
modernas ao cinema portugués, ¢ que ‘arbitrariamente’ marcaria o inicio de uma
nova fase da cinematurgia portuguesa em que os resquicios da ‘heterodoxia estética
do neorrealismo’ haviam sido rompidos para fazer prevalecer a experimentagao da
linguagem e o “bom-gosto” cinematografico (Sales 2010:120).

258 Sobre este assunto ver Cunha (2014b).
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Tendo o filme, Os Verdes Anos, marcado uma importante mudanga no cinema em
Portugal, seria de esperar o filme tivesse tido algum apoio, mas tal ndo se verificou, pois, o seu
concurso de financiamento ao Fundo do Cinema Nacional foi indeferido. Deste modo, podemos
atribuir a sua importancia no contexto do cinema em Portugal, ndo s6 ao trabalho desenvolvido
pela equipa escolhida por Anténio Cunha Teles, mas também ao novo ambiente
cinematografico, que como mencionei se caracterizou pela origem de novas estruturas

associadas ao cinema.

3

E curioso verificar que o seu realizador, Paulo Rocha, embora tendo estudado cinema
em Paris entre 1959 e 1961 (Monteiro 2011), fé-lo sem qualquer apoio. Todavia, o produtor e
proprietario das Produgdes Cunha Teles, Antonio Cunha Telles, que conheceu Paulo Rocha em
Paris, estudou realizacao com o apoio do Fundo do Cinema Nacional, tendo também regressado

a Portugal em 1961.

Os Verdes Anos

REALIZAGAO PAULO ROCHA

Isabel Ruth

MUSICA
Carlos Paredes

Rui Gomes

PRODUGAO
Cunha Telles

Ilustragdo 20. Cartaz do filme Os Verdes Anos.
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Dois anos depois do seu regresso (1963) produz a sua primeira longa-metragem, Os
Verdes Anos®’, que ¢ estreada a 29 de novembro do mesmo ano nas salas de cinema do Sao

Luiz e Alvalade, ambos em Lisboa.
Esta relata a vinda de um jovem chamado Julio que:

vem da provincia para Lisboa, para tentar a sorte como sapateiro. No dia da chegada,
um incidente leva-o a conhecer Ilda, jovem da mesma idade, empregada doméstica
em casa proxima da oficina onde Julio trabalha. Julio sente-se num ambiente
estranho e hostil, desenrolando-se uma série de peripécias que lhe despertam a
desconfianca em relagdo a Ilda, que decide romper o namoro. Impulsivo, Jilio acaba
por mata-la.?*

Para este filme Antonio Cunha Telles escolhe uma equipa que, a excecdo de Luc
Mirot?®!, era constituida por elementos inexperientes no que diz respeito ao campo
cinematografico. Este facto terd contribuido para que este tenha sido um filme “tao bonito”,
conforme afirma o critico Jorge Leitdo Barros no documentario Chamo-me Antonio da Cunha

Telles*® (2010).

A auséncia de referéncias anteriores ligadas ao trabalho na industria cinematografica
por parte da equipa que produziu este filme, e o facto de este ter nascido fora do contexto dessa
mesma industria, ao contrario do que aconteceu por exemplo com a nouvelle vague’s’ francesa,
terdo contribuido para que este fosse verdadeiramente novo tanto do ponto de vista da

exploracao da imagem como da banda sonora.

Segundo palavras de Antonio Cunha Telles no documentério suprarreferido, Paulo
Rocha, enquanto realizador, tinha a intengdo de colocar como banda sonora “musica de jazz,
porque todos os filmes que estavam na moda da nova vaga francesa eram com jazz”. Contudo,
tal ndo se verificou devido a sua insisténcia junto do realizador para que ouvisse um “guitarrista

genial”; o que acabaria por acontecer, tendo ficado fascinado com a musica de Carlos Paredes.

O desejo de ter jazz como banda sonora do filme ¢ demonstrativo do desejo de deixar
para trds a musica que vinha marcando presenca no “velho cinema”, muito associada ao

“nacional-canconetismo”?*, Também evidencia a inten¢ao de estar na vanguarda através da

259 Preto e branco, 83 minutos, maiores de 12 anos.

260 (http://filmesportugueses.com/os-verdes-anos/). Consultado a 30 de maio de 2016.

261 Lyc Mirot teve a seu cargo a diregdo de fotografia.

202 Documentario com realizagdo de Alvaro Romio e producio de Isabel Chaves para a Hora Mdgica.

263 Ver Mitry (1963:194).

264 Expressdo usada por Jodo Paulo Guerra, num artigo publicado a 19 de julho de 1969, no suplemento do Diério
de Lisboa, 4 Mosca (César 2010:901).
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imitagdo do que se ia fazendo além-fronteiras, e que servia em grande medida de modelo ao

novo cinema em Portugal.

Segundo afirma Paulo Cunha “os criticos ndo tiveram dividas em anunciar que Carlos
Paredes contribuira de forma decisiva para acentuar a originalidade e singularidade do filme”
(Cunha 2006:9). Contudo, este caso ¢ de certa forma singular, pois o “processo criativo de
Carlos Paredes®® nas colaboragdes com Paulo Rocha, era completamente autonomo das

imagens ou da montagem” (Id. ibid.).

Assim, podemos afirmar que a musica para o filme Os Verdes Anos ndo se tratou de
uma banda sonora construida com base no visionamento de qualquer imagem, mas na adaptagao
sonora construida a partir da leitura da “sinopse do filme com 12 péaginas” (Id. ibid.). Talvez
por isso se tenha tornado numa obra que, para além da sua relagdo com o filme, teve uma

existéncia autonoma.

Com o titulo Guitarradas sob o Tema do Filme <<Verdes Anos>>, a banda sonora
supracitada foi editada em LP?%¢ pela Alvorada-Radio Triunfo*’ (AEP 60630) no mesmo ano
de estreia do filme (1963). Este fonograma incluiu as composi¢des Despertar, Raiz, Ac¢do €

Frustragdo, nas quais Carlos Paredes ¢ acompanhado a viola por Fernando Alvim?®,

Este seu segundo trabalho discografico viria a ter muito sucesso nao so através da
divulgacao do filme e do LP, mas também porque as composi¢des referidas passaram a fazer
parte do reportorio executado por Paredes nos muitos concertos que deu um pouco por todo o
mundo até ao final da sua carreira em 1993, quando lhe ¢ diagnosticado um problema de saude

que o impossibilita de tocar guitarra portuguesa.

A pelicula Os Verdes Anos ganharia em 1964 o Prémio Vela de Prata no Festival de
Locarno (Suica), o Prémio Cabeza de Palenque em 1965 no Festival de Acapulco (México), e
uma Mencao Honrosa no Festival de Valladolid (Espanha), o que evidencia a importancia deste

filme na divulgagdo da musica de Carlos Paredes no estrangeiro.

265 Esta ndo foi a primeira participagdo de Carlos Paredes no cinema. J4 em 1960 tinha colaborado com Candido
da Costa Pinto na sua curta-metragem Rendas de metais preciosos.

266 Long Play (LP) nome dado a um fonograma de dupla face que geralmente tem entre dez e doze faixas.

267 Sobre Alvorada-Radio Triunfo ver Losa (2010c).

268 Fernando Alvim (1934-2015) Um dos principais guitarristas em Portugal na segunda metade do séc. XX, que
embora com formacdo em varias categorias musicais, se viria notabilizar pelo trabalho que desenvolveu ao lado
de Carlos Paredes, entre 1960 ¢ 1984.
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Um ano apos a estreia do filme Verdes Anos surge, a 19 de novembro de 1964 no
Cinema Aviz, o segundo filme representativo do novo cinema: Belarmino*®”’, realizado por

Fernando Lopes?™.

Como aconteceu com o filme de Paulo Rocha, Os Verdes Anos, este foi produzido por
Antonio Cunha Telles. Tendo como argumento as memorias de um ex-pugilista, Belarmino
Fragoso, esta foi a primeira longa-metragem do cinema portugués que utilizou jazz como banda
sonora. Assim, este filme associa-se, embora ndo como Unica caracteristica, de uma forma

muito direta a nouvelle vague francesa.

SFAUGUSTO
CABRITA

BELARMINO
FRAGOSO

Ilustragdo 21. Cartaz do filme Belarmino.

A banda sonora da responsabilidade de Manuel Jorge Veloso foi gravada pelo Quarteto
do Hot Clube de Portugal, do qual foi um dos fundadores em 1959. Formado por Jean-Pierre
Gebler (sax-baritono), Justiniano Canelhas (piano), Bernardo Moreira (contrabaixo), e pelo
proprio Manuel Jorge Veloso (bateria), recebeu como convidado para a gravacdo da banda

sonora de Belarmino o trompetista Milou Struvay.

Entre 1958 e 1971 Manuel Jorge Veloso?”' foi assistente musical na area de musica

classica?”? na RTP, mas foi no ambito do jazz que teve uma participagdo ativa no cinema. A sua

269 Filme classificado como documentario biografico com a classificagdo para maiores de 17 anos.

270 Em 1959 Fernando Lopes consegue uma bolsa do Fundo do Cinema Nacional, que lhe permitiu estudar
realizagdo em Londres.

271 Sobre Manuel Jorge Veloso ver Roxo (2010).

272 Categoria musical na qual Manuel Jorge Veloso fez formagdo em violino e composigio.
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primeira participagdo inicia-se na curta-metragem As Palavras e os Fios?”® de Fernando Lopes*’
(1961) na qual ja se sente a presenca do jazz. Todavia, o facto de se tratar de uma curta-
metragem fez com que ndo tivesse tido a relevancia que acabaria por ter a sua colaboracdo na
longa-metragem Belarmino (1964). Este filme tornar-se-ia verdadeiramente importante para o
campo cinematografico e musical, sendo considerado a estreia do jazz no novo cinema em

Portugal.

Ao contrario do que aconteceu com o filme Os Verdes Anos, que ndo recebeu qualquer
prémio nacional, o filme Belarmino foi distinguido com o Prémio de Melhor Fotografia
(responsabilidade de Augusto Cabrita) atribuido pelo SNI, e o Prémio da Casa da
Imprensa/Cinema, ambos no ano de estreia do filme. Em 1968 recebe o Prémio Molins de Rey

(Espanha).

A constatacao de que os dois primeiros filmes associados a0 movimento novo cinema
foram produzidos por Antonio Cunha Telles - embora tenham existidos posteriormente outros
como Domingo a Tarde (1966) de Antonio de Macedo com musica do Quinteto Académico ou
O Cerco (1970) do proprio Cunha Telles com musica de Antonio Vitorino de Almeida o do
Quarteto 1111 - evidencia a importancia da sua produtora a partir de meados da década de 1960
no cinema feito em Portugal. Contudo, a sua influéncia ndo se resumiu exclusivamente ao

campo cinematografico, tendo tido também uma clara influéncia no campo musical.

4.3.2) A presenca da imagem cinematografica nas grelhas de televisdo: o

velho e o novo cinema

No que diz respeito a transmissao televisiva de filmes produzidos para as salas de
cinema, importa referir que esta permitiu fazer chegar o cinema a milhares de telespectadores
em simultaneo e a locais onde o cinema era praticamente inexistente, mesmo numa fase em que
arede nacional de televisao ainda ndo chegava a todo o territoério?”>. Embora possamos dar mais
importancia ao facto de a televisdo permitir fazer chegar o cinema a locais onde ndo existiam

salas de cinema, a sua simultaneidade ¢ um aspeto muito importante. Esta sua caracteristica

273 Curta-metragem que permitiu a Fernando Lopes receber o prémio de cinema, Paz dos Reis, atribuido pelo SNI
em 1963 (TV Semanario da Radiotelevisdo Portuguesa, 4 de julho de 1963)

274 Também contribui para as bandas sonoras de mais trés filmes: Faca segundo a Arte (1965), A Embalagem de
Vidro (1966), e Uma Abelha na Chuva (1968).

275 Sobre a cobertura da rede de televisdo ver 2.3) Estidios e equipamento técnico a partir do inicio das emissdes
regulares.
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permitia um novo nivel de sociabilidade em torno da televisdo ao tornar a emissao de um filme
num tema de conversa no dia seguinte entre os telespectadores, o que até entdo nao se verificava
aquando da sua exibicao nas salas de cinema. Este facto parece ter sido importante para o que

hoje pensamos relativamente ao cinema das décadas de 1930 e 1940. Paulo Cunha, refere:

num dos intervalos das Jornadas Cinema em Portugués, o critico de cinema Mario
Jorge Torres confidenciou-me ser sua convicgdo que o sucesso em sala aquando da
estreia das “comédias a portuguesa” era um dos maiores mitos da histdria do cinema
portugués. Mais, o critico assegurou-me que o mito dessa suposta “época de ouro do
cinema portugués” foi cimentado através da televisdo publica, sobretudo nas décadas
de 1960 e 1970 (Cunha, 2011:153).

Ainda que se trate de uma confidéncia, para além de colocar em causa o sucesso do
cinema nas décadas de 1930 e 1940, coloca-se assim a hipotese de que tera sido a RTP, através
da exibicao dos filmes produzidos cerca de 20 anos antes, a responsavel pela reprodugdo da
narrativa de que esses filmes seriam os mais populares entre os cinéfilos portugueses aquando

da sua estreia.

No mesmo texto Paulo Cunha refere que em fevereiro de 1958, depois de ter emitido
dezassete longas metragens de producao ou coproducdo portuguesa e apenas uma de origem
estrangeira, a televisdo publica comecou a transmitir as primeiras longas em regime de

reposicao, um fendmeno que viria a vulgarizar-se.

A hipoétese de que a televisao teria sido responsavel por sugerir a ideia de que o cinema
terd tido sucesso logo na década de 1930 e seguinte, coloca questdes politicas, pois seria do
interesse do regime que tal acontecesse. Deste modo dava-se continuidade a narrativa das
qualidades do “tradicional” sobre os novos ventos de mudanca associados a “modernidade”.
Para além disso evidencia o papel da televisdo ao servir como amplificador de fluxos

cinematograficos que, embora existentes, ganhavam assim novas dinamicas.

Este revivalismo cinematografico ¢ coincidente com o sucesso do programa Melodias
de Sempre a que me referi anteriormente. Contudo, este cinema, que passa a ser assumido como
“velho cinema” associado ao entretenimento, mantém-se ao longo da década de 1950 e 1960,
nao deixando ainda assim de incorporar as novas categorias musicais, como por exemplo o

rock’n’roll e os estilos de dangas associados a esta categoria (twist, hully-gully, yé-yé).

As categorias musicais associadas ao entretenimento, como as que acabo de referir, ou

a musica que seria intitulada de “nacional-cangonetismo” j& tinham uma presenca regular nos
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ecras de televisdo, pelo que a sua presenga no cinema quando televisionado, embora importante
pelo espaco que ocupava nas grelhas de programacao e na consequente importancia social a
que me referi, ndo trazem qualquer novidade para além da participacao de algumas vedetas do

disco no cinema.

E neste ponto que reside o significado das mudancas realizadas no cinema desde o inicio
da década de 1950, que ja mencionei, € que revelam a importancia da televisdo como espaco
de divulgacao de sonoridades musicais com uma presenca pouco visivel no campo mediatico.

A partir de alguns dos principais filmes associados as mudangas referidas no campo
cinematografico produzidos até 1964, ¢ interessante verificar que apenas os filmes O

Desterrado e Saltimbancos, foram exibidos pela televisao dentro do periodo do presente estudo,

e cinco considerando o periodo até ao fim da ditadura em Portugal.

Filme Data de produgio Emissio televisiva®7®
O Desterrado 1951 31 de julho de 1957
Saltimbancos 1952 07 de agosto de 1962
O Pintor e a Cidade 1956 24 de novembro de 1967
As Palavras e os Fios?”’ 1961 Nio foi emitido

As Pedras e 0 Tempo?”® 1961 17 de outubro de 1966
Dom Roberto 1962 Nao foi emitido

Os Verdes Anos 1963 Nao foi emitido
Belarmino 1964 10 de outubro de 1972

Tabela 5. Filmes associados ao novo cinema até 1964 e sua transmissao televisiva (Comunicacdo
pessoal, Paulo Cunha, 28 de maio de 2016).

Esta constatacdo mostra que a RTP se revelou muito conservadora no que diz respeito
ao cinema, o que a levou a ignorar de uma forma sistematica os filmes mais recentes optando
pela exibi¢do e reposicdo dos filmes que “hipoteticamente” tinham sido grandes éxitos de
bilheteira nas décadas anteriores.

Esta marginalizagdo da geracdo do novo cinema portugués tera sido eventualmente
justificada por algumas razdes conjunturais. A proximidade da generalidade dos

cinéfilos aos meios culturais e artisticos conotados com a oposi¢do ao regime (José
Fonseca e Costa, Artur Ramos, Antonio de Macedo e Alberto Seixas Santos

276 Comunicacao pessoal, Paulo Cunha, 28 de maio de 2016.
277 Segundo Silva (2010a:847) esta curta metragem foi produzida pelo SNI para a RTP.
278 Segundo Silva (2010a:847) esta curta metragem foi produzida pelo SNI para a RTP.
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estiveram a bragos com processos na PIDE?”) e os sucessivos problemas de diversos
filmes destes realizadores com a censura cinematografica (Faria de Almeida,
Anténio de Macedo, Joao César Monteiro, Eduardo Geada e Fernando Matos Silva
viram alguns dos seus filmes integralmente censurados), terdo chamado a atengdo
dos responsaveis pela vigilancia e controlo politico da televisdo publica. Por outro
lado, a classificagdo etaria atribuida a quase totalidade dos filmes destes realizadores
s6 permitia que fossem visionados por espectadores maiores de 17 anos
(classificados como “filme para adultos”), o que contrariava as directrizes da RTP,
no sentido de programar filmes para toda a familia ou com a maior amplitude etaria
possivel (Cunha 2011:154).

Estas razdes “conjunturais” levaram a que o filme assumido como o primeiro do novo
cinema, Os Verdes Anos, acabasse por nao ser exibido na televisao até a revolugdo de 25 de
abril de 1974, o que de certa forma ampliou a sua importancia no periodo logo a seguir ao fim

da ditadura.

279 Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE). Criada a 22 de outubro de 1945 (DL n° 68035.046) em
substitui¢do da Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE). A 24 de novembro de 1969 passa a designar-se
Direcdo-Geral de Seguranca pelo DL n°49.401.
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5. Estrutura e organizacio da RTP

A RTP procurou desde a sua origem ter uma dimensao nacional, apostando de uma
forma clara na implementacao de vérias antenas que fizeram chegar o sinal de televisao a grande
parte do territdrio em poucos anos. Este crescimento associado ao nascimento dos estiidios do
Porto, a possibilidade de emitir em direto a partir do exterior com recursos aos carros de
exteriores, € ao desejo de realizar e manter intercdmbios com canais de televisdo estrangeiros,
nomeadamente com a adesdo a UER, levou a que a empresa de televisao crescesse a um ritmo
muito acelerado. Tal facto obrigou a fazer varios reajustes ao nivel das suas estruturas internas
como forma de dar a melhor resposta possivel as necessidades que se iam sentindo em cada
momento, tendo sempre como objetivo principal melhorar a qualidade dos programas que

chegavam aos ecras de televisao.

Conforme afirma Peterson (2004:316), “estruturas pequenas e simples tendem a
promover a lideranca empreendedora e a interagdo informal, que permite uma tomada de
decisdes rapida e uma comunicacao rica que facilita a produgdo inovadora”. Esta parece ter
sido uma das caracteristicas da RTP nos seus primérdios. De uma empresa com poucas camadas
hierarquicas, com uma divisao do trabalho organizada em pequenos departamentos ou servicos,
parece ter-se tornado gradualmente numa empresa mais burocratizada num sistema cada vez
mais hierarquico, sempre comprometida com o sucesso de curto prazo do qual dependia a sua

continuidade.

Sem nunca abandonar uma estrutura hierdrquica de controle, conforme podemos
constatar nas OS e nos despachos da propria empresa, o que parece ter acontecido na RTP foi
a criagcdo de pequenas unidades que, embora dependentes umas das outras, tinham algum grau
de autonomia que facilitava a producao inovadora, referida por Peterson. Esta autonomia parece
ter sido fundamental para atingir o seu objetivo primordial de transmitir programas televisivos
de qualidade, preocupacgdo que ¢ referida em diferentes documentos, bem como na imprensa

escrita.
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5.1) As primeiras estruturas e organizacio dos servigos

No ultimo dia do ano de 1955, ou seja, pouco mais de oito meses antes de se iniciarem
as emissoes experimentais®®, e quinze dias apos a constitui¢ao da sociedade?! de televisao, sdo

publicadas no DG as normas relativas a constituicdo do Conselho de Administragao da RTP:

Capitulo 111
Da administracéo e fiscalizacdo da sociedade
Artigo 12°

A administra¢do da sociedade serd exercida por um conselho de administragdo composto
de trés elementos, sendo um nomeado livremente pelo Governo, que servira de presidente,
e os dois restantes eleitos pela assembleia geral, de entre os accionistas que ndo sejam o
Estado ou qualquer organismo que directamente o represente.

§ unico. O nimero de administradores da sociedade podera ser elevado para cinco
membros, mediante simples deliberacdo da assembleia geral. Nesse caso, o Governo
nomeara livremente mais um administrador, sendo o outro eleito pela assembleia geral, de
acordo com o preceituado no corpo deste artigo.

(DG, 31 de dezembro de 1955)

Os paréagrafos transcritos revelam que a escolha do presidente do Conselho de

Administragdo da RTP era uma escolha politica da responsabilidade do Governo.

A escolha de Camilo de Mendonga?®? mostra que, mais do que uma preocupagao com o
desenvolvimento da televisdo, esta foi uma opg¢ao centrada no cuidado com o controle do novo
meio de comunicacdo. Embora fosse espectavel que a escolha recaisse em alguém ligado a area
da comunicagdo social, o Conselho de Administracdo foi liderado por um engenheiro

agronomo, muito proximo de Salazar e com experiéncia politico-administrativa**. Este facto

280 Sobre o inicio das emissdes experimentais ver 1.1) As emissdes experimentais.

281 Sobre a constituigdo da sociedade andonima de responsabilidade limitada RTP - Radiotelevisdo Portuguesa,
SARL ver capitulo 7) Mercados.

282 Art.° 46° do DG, III Série, n°303, 31 de dezembro de 1955.

283 Camilo de Mendonga antes de assumir responsabilidades na RTP foi Presidente da Comissdo Administrativa
do Grémio dos Armazenistas e Produtores de Azeite (1947), em cuja qualidade integrou a Camara Corporativa,
pelo comércio do azeite (IV Legislatura). Na XI Legislatura foi Presidente da Junta de Exportacdo do Café (1953-
1957), Delegado do Governo junto do Grémio dos Armazenistas e Exportadores de Azeite (1953-1957) e Vice-
presidente adjunto do Conselho Técnico Corporativo (1953-1957).
(http://app.parlamento.pt/PublicacoesOnLine/OsProcuradoresdaCamaraCorporativa%SChtml/pdf/m/mendonca
camilo_antonio_de almeida gama lemos_de.pdf). Consultado a 21 de margo de 2016.
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revela que havia por parte do poder de Salazar uma grande preocupagdo relativamente a

televisdo, nomeadamente quanto aos contetdos a serem transmitidos?*.

No mesmo numero do DG e no mesmo artigo sdo descritos os representantes dos demais
acionistas: Jorge Botelho Moniz, Armando Stichini Vilela, Camilo de Mendonga, Jorge Moniz
e Armando Vilela. Nomes que formaram o Conselho de Administragdo da RTP no primeiro

triénio da empresa.

No caso dos representantes dos acionistas as regras estavam estabelecidas no DL referido,
de 31 de dezembro de 1955. No caso do cargo de presidente do Conselho de Administracao as
condicdes estavam estabelecidas noutro documento, no DL n°® 40.341, de 18 de outubro de
1955, onde se 1€ que ao “Governo reserva-se a faculdade de nomear, pela Presidéncia do
Conselho, um ou dois administradores da sociedade concessionada, consoante o respectivo
conselho de administracdo seja composto de trés ou cinco membros” (artigo 3°, §1°), que
“exercerdo as suas fungdes por periodos de trés anos, renovaveis, € sdo amoviveis a todo o

tempo” (artigo 3°, §3°).

Relativamente a fiscalizagdo realizada dentro da propria estrutura da empresa de
televisdo, para além do papel de Camilo de Mendonga como presidente do Conselho de
Administragdo, esta era realizada pelo Conselho Fiscal. Com uma constitui¢ao em tudo idéntica
ao Conselho de Administragdo, este era composto por trés elementos; sendo o seu presidente
também uma nomeagao da responsabilidade do governo, e os “dois restantes elementos eleitos
pela Assembleia Geral, de entre os accionistas que nao sejam o Estado ou qualquer organismo

que directamente o represente” (DG, 31 de dezembro de 1955, art.® 16°).
Conforme esté legislado no art.® 17°, do mesmo DL,

compete, além das atribui¢Oes estabelecidas no art.° 176° do Codigo Comercial,
emitir parecer acerca de todos os assuntos que lhe forem submetidos pelo conselho
de administragdo e propor a este conselho ou a assembleia geral todas as
providéncias que julgar uteis aos interesses da sociedade (DG, 31 de dezembro de
1955, art.® 17°).

No artigo 47° do mesmo DL, Augusto Esmeraldo Carvalhais?** ¢ nomeado para exercer

as fung¢des de presidente do conselho fiscal, em representagao do Governo.

284 Sobre estes contetidos ver 3.1) Estudos e relatérios para o inicio das emissdes.

285 Augusto Carvalhais foi Tenente-Coronel de Engenharia, Chefe de Reparticio do Servico de Obras e
propriedades militares, Chefe de Protocolo do Ministério da Guerra e Comissario do Governo junto da Companhia
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Cerca de um més antes de se iniciarem as emissdes regulares, na OS n°4 de 9 de fevereiro
de 1957, ¢ definida a estrutura e as regras de funcionamento dos Servigos de Producao:
Art.° 1° - Os Servicos de Producéo da Radiotelevisdo Portuguesa sdo dirigidos por um
Chefe de Servigos, assistido por um Conselheiro Literario e por um Conselheiro Musical.
Art.° 2° - Os Servigos de Produgédo sao constituidos pelos seguintes departamentos:
a) Seccdo Cinematografica;
b)  Sec¢do do Programas Directos;
c) Seccdo de Cenografia;
d)  Secgdo Administrativa;
e) Arquivo.

(OS n°4, 9 de fevereiro de 1957)

Ao Conselheiro Literario foi atribuida a responsabilidade de “apreciacao de todos os
textos e filmes, dos quais dara parecer ao Chefe dos Servigos de Produgdo, e a assisténcia aos
programas ou outras atividades da Empresa” (art.° 4°); ao Conselheiro Musical competia
“organizar e emitir parecer sobre os programas musicais, conforme os casos, acompanhar a sua
realizagdo, bem como orientar a aquisicdo de discos € musica e a sonorizagdo dos programas”

(art.® 5°).

Através de uma noticia publicada a 9 de fevereiro de 1957 na revista RTV - uma
transcricdo de uma entrevista que Caetano de Carvalho, conselheiro literario na época,
concedeu a ENR no Jornal Sonoro no dia 28 do més anterior - somos informados que Jodo de
Freitas Branco era, entdo, o conselheiro musical do chefe de Servigos de Producao. Desta forma
podemos concluir que estes foram os primeiros conselheiros da RTP e que, aquando do inicio

das emissdes regulares, em margo de 1957 ja desempenhavam essas fungoes.

Embora todos os departamentos estivessem dependentes uns dos outros, importa
evidenciar que os programas culturais, infantis, desportivos, de teatro, e as variedades estavam
sob a alcada do Chefe da Sec¢do de Programas Directos. Este ¢ um dado importante pois mostra
que existia, nomeadamente por parte dos legisladores, a consciéncia de que estes tipos de
programas eram produzidos com a perspetiva de serem emitidos em direto. No entanto, o

documento analisado ndo esclarece quanto ao conceito de programas culturais.

de Caminhos de Ferro da Beira Alta. (http://arquivo.presidencia.pt/details?id=33395). Consultado a 19 de julho
de 2015.
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Quanto aos Servigos de Produc¢ado, sabemos que Domingos de Mascarenhas foi convidado
para o cargo de chefe dos Servigos de Producao pelo presidente do Conselho de Administragao,

Camilo de Mendonga, em agosto de 1956 (Teves 2007).

Embora nao tenha sido possivel saber se Domingos de Mascarenhas aceitou o convite €
iniciou fungdes de imediato, pela leitura da OS n° 17 podemos concluir que a 26 de setembro
de 1958, data do documento, desempenhava as func¢des para as quais tera sido convidado dois

anos antes.

O Chefe de Servicos de Producao, tinha como responsabilidade nao sé o estudo e selegao
do programa-tipo®¢ (art.° 10°) de cada trimestre, para aprovacao superior, como também a
distribuicao do trabalho a desenvolver por cada sec¢ao, mediante mapas especificos (OS n°4, 9

de fevereiro de 1957: art.° 11°).

“No sentido de debater ideias e achar a solugdo mais capaz para os problemas gerais dos
programas de cada semana, através dum fecundo trabalho de equipa” ficou definido que
existiram duas reunides semanais: uma “com a assisténcia do Chefe dos Servi¢os de Producao,
dos Conselheiros Literario e Musical e dos Chefes das Seccdes Cinematografica e de Programas
Directos, para o estudo dos programas a apresentar a partir do inicio da segunda semana
subsequente a reunido”, € outra que contava ainda com a presenca dos “Chefes das Secgdes de
Cenografia e Administrativa e dos Realizadores de estudio e de cinema, para andlise e
distribuicao das tarefas que a cada um incumbira na realizagao dos programas, assistindo a parte
final da reunido o Chefe dos Servigos de Exploracao, ou quem desempenhar idénticas funcdes”

(Id. ibid.: art.° 12°).

A obrigatoriedade de aprovacdo das propostas dos programas-tipo e programas
televisivos por parte do Conselho de Administracdo da RTP, apresentadas pelo diretor dos
Servicos de Producao, mas elaboradas com a colaboragdo de conselheiros literarios e musicais,
como fiz referéncia no paragrafo anterior, sdo prova evidente de que a producao nao se limitava
a uma equipa de trabalho. As participagdes dos conselheiros nas reunides de preparacao das
propostas, € o envio destas para aprovacao por parte da administragdo, evidenciam o papel

destes na produgdo de programas e nas escolhas das grelhas da programacao televisiva.

286 Grelha base de programagio, com indicagdo de horarios e tipos de programas, preenchida com sugestdes dos
varios departamentos da RTP (Hélder Mendes, entrevista, 23 de margo de 2018).
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Ainda relativamente a OS n°4, de 9 de fevereiro de 1957, € curioso verificar que nesta ¢
colocada a hipdtese de qualquer funcionario dos Servicos de Producao poder apresentar um

programa.

Art.° 14°

Quando qualquer funcionario dos Servigos de Produgo quiser apresentar um
programa, devera - antes de proceder a qualquer outra diligéncia ou de
estabelecer contactos com entidades ou individualidades alheias a R.T.P. —
expor o projecto ao Chefe dos Servigos de Produg@o, o qual, se concordar em
principio com a ideia exposta, a transmitird para estudo aos Chefes de
Programas Directos ou de Cinema, conforme os casos.

(OS n° 4, 9 de fevereiro de 1957)

No artigo seguinte esclarece-se que ‘“nenhum programa poderd principiar a ser
preparado ou executado sem autorizagdo do Chefe dos Servicos de Produgdo”, sendo
obrigatorio no caso de se tratarem de programas que “tiverem ilustragdo musical” o parecer do
Conselheiro Musical (art.® 15°). Segundo Hélder Mendes (entrevista, 23 de marco de 2018), o
conceito de “ilustracdo musical” refere-se a musica que fazia parte dos varios tipos de
programas. Esta podia ser em direto a partir dos estiidios ou exteriores, ou mesmo na utilizagao

de musica gravada adquirida pela RTP disponibilizada pelo sonoplasta Albano da Mata Dinis.

Embora seja evidente o esfor¢o na organizagdo interna dos varios servigos da empresa
de televisdo, nomeadamente no que diz respeito aos Servicos de Producdo, s6 a 19 de junho de
1957, na OS n° 6, sdo dadas instrugdes quanto a preparagdo e execu¢do dos programas

aprovados pela administracao.

Assim, ¢ a partir desta data que a Seccdo de Regéncia de Programas fica responsavel
por “assegurar a preparagao e execugao dos programas aprovados superiormente, coordenando
todo o expediente respectivo”. Ou seja, elaborar os mapas didrios, os mapas de ocupacao dos
estudios, os mapas de planos de ensaios, os mapas de plano de gravagdes, as folhas diarias de
caracterizagoes, as folhas de especificacdo dos programas, ¢ as folhas de alteragdao dos

programas (OS n° 6, 19 de junho de 1957: art.® 6°).

Todos estes documentos, que serviam como “bases do trabalho comum necessario a
preparagao e realiza¢ao de cada um dos programas” (Id. ibid.), eram distribuidos aos diferentes
servicos nos dias fixados pelo Chefe dos Servigos de Produgdo. Para além da sua importancia

na época ao nivel da organiza¢do do trabalho, hoje estes documentos permitem conhecer a

191



programacao televisiva associada a musica, como por exemplo que musicos estiveram no

estudio, qual o reportdrio executado, em que programas, ou em que horarios, como referi*’.

A OS n° 7, de 17 de junho de 1957, para além de referir que se verificou a “recente
criacdo da Sec¢do de Regéncia” - o que prova que esta secg¢ao foi estabelecida no momento da
disponibilizagdo da OS anteriormente referida (n°6), o que nunca ¢ referido na mesma -
esclarece que “Manuel Bivar?$, na qualidade de delegado especial da Administragdo, orientara

os Servico de Exploracao e Regéncia de Programas” (OS n°15, 1 de setembro de 1958).

Em janeiro de 1958 ¢ noticiada a escolha de Melo Pereira para o lugar de assistente de
producdo de programas de variedades ¢ fados (RTV, 4 de janeiro de 1958). Sobre este assunto,
Vasco Hogan Teves (2007) refere um despacho assinado por Camilo de Mendonga, presidente
do Conselho de Administragdo da RTP, de 17 de margo de 1958, no qual ¢ afirmado que Melo
Pereira, juntamente com Preto Pacheco, era assistente de Jodo Pais?®’, chefe de divisdao da

Seccao de Programas Musicais.

Segundo o mesmo autor, o despacho supracitado também parece revelar uma nova
constitui¢cao dos Servigos de Producao:
e Cinema e Noticias
e (Cenografia
e Regéncia
e Programas Literarios
e Programas Musicais

A ser verdade, mostra que passado um ano sobre a OS n°4, de 9 de fevereiro de 1957, a
Seccao Administrativa, o Arquivo e a Seccao dos Programas Diretos deixam de fazer parte dos

Servicos de Produgao.

287 Sobre estes documentos ver 1.1.1) O més de setembro de 1956.

288 “Em virtude do nimero reduzido de Administradores da R.T.P., ¢ indispensavel que, em qualquer emergéncia
e para todos os casos, exista um representante categorizado da Administragdo que possa coordenar servigos e
apresentar a Administragao sugestdes do que entenda dever ser resolvido. Para tal motivo, de acordo com o Exm®
Senhor Presidente do Conselho de Administragdo, que se encontra de férias, ¢ nomeado temporariamente Director-
Delegado da Administragdo o Sr. Eng.° Manuel Bivar, Conselheiro Técnico da Empresa, sem alteragdo dos seus
vencimentos anuais” (OS n°15 de 1 de setembro de 1958). Em janeiro de 1959, com a defini¢do do novo esquema
dos servigos da RTP, abandona a fungéo para a qual tinha sido nomeado em setembro do ano anterior (OS n°24,
de 23 de janeiro de 1959).

289 Pelo que foi possivel concluir o documento parece referir-se a Jodo Carlos de Freitas Branco Paes. Conforme
refere Vanda de Sa (2010:167) este viria a ser “diretor de Programas Musicais da RTP entre 1960 e 1963”.
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Na OS n° 11, de 4 de fevereiro de 1958, somos informados que Jodo de Freitas Branco
Paes foi colocado, embora que a titulo temporario, como consultor musical nos Servigos de

Producao.

Embora todas as tentativas de organizacao da estrutura e fungdes de cada departamento
tenham tido como intengdo melhorar o funcionamento da empresa de televisao, os responsaveis

pareciam ndo estar satisfeitos com todas as alteracdes ja& introduzidas.

Assim, a administragdo solicita a um consultor da National Broadcasting Company
(NBC), Kirk H. Logie, um parecer sobre o funcionamento da RTP, que se deslocou a Lisboa
para a sua realizagdo.

O Conselho de Administracdo, na sua Gltima reunido, tomou conhecimento do parecer do
consultor Snr. L. Logie e, ponderando o condicionalismo existente, considerou
conveniente convidar o Snr. Eng°®. Barradas da Silva, vogal do Conselho Fiscal, para
colaborar com a Administracdo no estudo do referido parecer, na analise directa dos

diversos problemas nele levantados e na ulterior reorganizagdo dos servicos da Empresa
(OS n° 21, 19 de dezembro de 1958).

O resultado da analise do referido parecer, que ficou conhecido por “relatorio Logie”
tem efeitos praticos logo no més de janeiro do ano seguinte como ¢ afirmado na OS n° 24, de
23 de janeiro de 1959. Este documento refere um anexo que, embora ndo tenha sido possivel

localizé-lo, sabemos que se tratou do esquema da reorganizacao dos servigos.

A mesma OS supracitada informa ainda que Barradas da Silva**°, que apoiou a
Administragdo na analise do parecer, ficou incumbido de proceder a execucao e reorganizagao
aprovada. Trés meses depois, a 26 de janeiro de 1959, na OS A ¢ referido que o esquema
definitivo da organica da empresa seria dado a conhecer dentro de dias, pelo que teremos de
assumir, mesmo sem o conhecer, que o primeiro esquema de 23 de janeiro do mesmo ano era
provisorio; embora tal ndo seja referido em nenhum dos documentos analisados. No entanto,
sO0 apds conhecida a OS E, de 14 de margo de 1959 — que refere que os Servigos Técnicos
iniciam de imediato o processo de “reorganizacao oportunamente aprovado”, € que “no decorrer
da préoxima semana serdo dados a conhecer os esquemas definitivos respeitantes aos outros
Servigos” — parece iniciar-se a aplicagdo das novas estruturas € normas. Processo que se

mantém pelo menos até junho do mesmo ano.

290 Segundo Vasco Hogan Teves (2007) viria a assumir o cargo de Diretor-Geral a convite do Conselho de
Administra¢do, numa reunido a 6 de marco de 1959.
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Através da OS H, de 1 de junho de 1959, sabemos que os Servicos Musicais se

encontram enquadrados nos Servigos de Producao:

Servigos de Produgdo tém como responsabilidade a criagdo dos programas a apresentar através
dos Servigos de Programas Dramaticos, Culturais e Especiais, Musicais, Cinema, Noticiario,
Desporto e Exteriores, sendo responsaveis pelo seu contetido artistico;

Servigos Operacionais sdo responsaveis pela execugdo de todas as fases da realizagdo do
espetaculo através dos realizadores e encenadores, do Servigo Cenografico, do Servi¢o de
Coordenacdo ¢ Regéncia, e do Servico Administrativo;

Servigos de Exploracdo ficaram responsaveis pelo equipamento e pessoal técnico que
asseguram a preparacdo ¢ a transmissdo dos espetaculos, ou seja, proporcionar 0s meios

requeridos para a preparacdo e transmissdo dos programas, ndo devendo ter qualquer iniciativa
relativamente aos mesmos, cabendo-lhe apenas que a qualidade técnica das transmissdes ndo
seja prejudicada por quaisquer iniciativas dos outros Servigos que ndo permitam atingir o padrao
de qualidade técnica adequado.

(OS H, 1 de junho de 1959)

Era da competéncia dos Servicos de Producao a designacao dos elementos intervenientes

nos espetaculos (ponto 6), bem como promover a atuacdo de companhias e conjuntos (ponto

7):
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10.

11.

Recolher, fomentar e produzir programas.

Prestar informagdes ao Conselho de Programas acerca dos programas propostos.

Assegurar o processamento normal referente a preparagdo dos programas, nomeadamente no
que diz respeito ao Gabinete Literario, ao Conselho de Programas, aos Direitos de Autor e
aquisi¢do de originais, etc.

Elaborar ou promover a elaboragdo de argumentos, textos, sequéncias de todos os elementos
que julguem necessarios a execucdo de guides técnicos e de planificagdes.

Propor ao Conselho de Programas o programa tipo ¢ os mapas semanais.

Fazer uma primeira designacdo dos elementos intervenientes nos espetaculos a fazer estimativas
sobre o custo dos mesmos e dos originais.

Estudar e promover a actua¢do de companhias, conjuntos e colaboradores de tipo especial.
Colaborar, através de um representante que actuara como produtor de cada programa, na
distribuigdo definitiva de elencos, em reunido com o realizador, um representante do Servigo de
Coordenacdo ¢ Regéncia e o Autor, tradutor ou adaptador do original.

Fornecer, em reunido executodria, a através do mesmo representante, aos Servigos Operacionais,
todos os esclarecimentos necessarios a execugao do espetaculo, cuja orientagdo e estruturagdo
serdo acompanhados pelo mesmo produtor do programa.

Prestar assisténcia aos Servigos Operacionais durante toda a preparagdo do espetaculo, levando
ao conhecimento daqueles Servigos todas as observagdes que entendam dever fazer e dando
todas as indicagdes que permitam interpretagdo correcta da ideia-base do programa.

Fornecer, executar ou promover através da Producdo Cinematografica todas as filmagens (que
sejam requeridas para transmissao independente ou como parte de espetaculo) cuja efectivacdo
e coordenacdo sdo responsaveis, com a colaboragdo dos Servigos Técnicos (Exploracdo).



12. Fornecer por intermédio da Secretaria da Producdo, juntamente com o mapa semanal a
diariamente em pormenor, os elementos necessarios ao alinhamento.
13. Entregar e responsabilizar-se pela entrega a Regéncia de todo o material requerido para os
programas que ndo seja proveniente dos Servigos Operacionais.
(OS H, 1 de junho de 1959)

Para além das competéncias de cada Servigo do ponto de vista do trabalho que cada um
devia desenvolver, a OS supracitada também pretendeu promover a coordenagdo entre os
diferentes servigos referindo que:

As relagOes entre os diversos Servigos devem estabelecer-se em niveis hierarquicos
correspondentes, recorrendo-se a decisdo superior apenas quando ndo haja acordo

sobre os assuntos em causa. Os casos omissos serdo objecto de decisdes superiores,
cuja doutrina passara a fazer parte destas normas (OS H, 1 de junho de 1959).

Embora nenhum documento o pareca referir, Vasco Hogan Teves (2007) afirma que a
8 de junho de 1959 se da uma nova movimentagao de pessoal, na qual José Antonio Ribeiro ¢
nomeado chefe do Servigo de Programas Culturais e Especiais (com Miguel de Araujo e Feijéo

Teixeira) e Hélder Mendes assume a chefia do Departamento de Exteriores.

Curiosamente, os nomes dos responsaveis dos Servicos de Produgdo sé sdo dados a
conhecer dois meses depois.
1. Como ¢ ja do conhecimento dos Servigos directamente interessados, o Senhor Dr. Caetano de

Carvalho assumiu as fun¢des de Director dos Servigos de Produgao, sem prejuizo das fungdes
que desempenhava anteriormente.

2. O Senhor Manuel Figueira, que exercia interinamente aquelas fung¢des, deixou-as a seu pedido
e passa a ocupar, em regime definitivo, o cargo de Director-Adjunto dos Servigos de Produgéo
que acumula com a chefia do Servigo de Cinema, Noticiario e Desportos.

(OS M, 1 de agosto de 1959)

A utilizagdo da expressdo “como ja ¢ do conhecimento dos Servigos directamente
interessados”, bem como a utilizacdo do tempo verbal no passado, como por exemplo
“assumiu” ou “exercia” leva-nos a afirmar que tanto Caetano de Carvalho, que foi o primeiro

conselheiro literario da RTP, como Manuel Figueira?' ja desempenhavam anteriormente
9

21 Decorrendo da demissdo de Domingos de Mascarenhas a 25 de margo de 1959, desempenhara, entretanto,

interinamente, as func¢des de director dos Servigos de Producdo. Fora, também, e durante algum tempo, Director-
adjunto dos Servigos de Produgéo (Teves 2007). Na rubrica “Ondas” (RTV, 21 de dezembro de 1963) ¢ afirmado
que: “Manuel Figueira, que desde o inicio da TV em Portugal tem sido responsavel pelas emissdes informativas
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fungdes de diretor e diretor-adjunto dos Servicos de Produgdo, respetivamente. Embora nao
tenha sido possivel ter a certeza, talvez tenham assumido essas responsabilidades dois meses
antes, a 1 de junho, aquando da reestruturacao dos Servigos de Producao mencionados, ou na

movimenta¢do de pessoal referida por Vasco Teves.

Ainda em 1959 na OS U (4 de novembro de 1959), dedicada aos mapas de programacao,
sdo feitos os primeiros trés aditamentos*?, sendo o primeiro relativo as normas sobre as
atribuicdes e relagdes dos Servicos de Produgdo, Operacionais e Técnicos (Exploragado):

[A] Secretaria dos Servigos de Produgdo mantera permanentemente um conjunto de
26 mapas semanais de programas, em que se irdo inscrevendo as rubricas previstas,

a medida que forem aprovadas e programadas e segundo as indica¢des que lhe
forem fornecidas pelos Chefes dos Servicos de Produggo. (ponto 1°)

Na reunido geral da Direcdo dos Servigos de Produgao, que tem lugar as quintas-
feiras de manha, serdo feitas as correcgdes definitivas no mapa da semana imediata,
que ¢é retirado e distribuido nesse dia e serd esquematizada a elaboragdo do 26° mapa
que no mesmo dia ¢ inserido. O mapa corrigido sera entregue até as 17 horas ao
Servigo de Coordenagdo e Regéncia. (ponto 3°)

(OS U, 4 de novembro de 1959)

Conforme podemos ler na noticia, “Grandes Vedetas Internacionais Apresentadas pela
RTP em Exclusivo para Portugal”, publicada a 23 de janeiro de 1960 na RTV, Melo Pereira
que tinha até entdo exercido as funcdes de assistente de produgdo de programas, nesta data ja
dirigia a seccao de programas musicais. Embora ndo seja possivel afirmar quando, este tera

substituido Jodo de Freitas Branco de quem foi assistente na Sec¢ao de Programas Musicais.

Através da rubrica Magazine TV publicada na mesma revista podemos verificar que a
24 de setembro de 1960 Melo Pereira ja tinha deixado as fungdes de chefia do Servigo de
Programas Musicais, tendo sido substituido pelo compositor Filipe de Sousa. O seu nome ficou
associado a producdo de varios programas de Opera por parte da RTP, tais como os que sdo
referidos na rubrica mencionada: O Mestre de Capela (de Domenico Cimarosa); o Rapto da
Europa, A Libertagdo de Teseu, Ariana Abandonada (de Darius Milhaud); A Criada Patroa
(de Giovanni Battista Pergolesi); ou 4 Vingan¢a da Cigana (de Anténio Leal Moreira).

Anteriormente terd ocupado a funcao de diretor dos programas recreativos, conforme afirma

da R.T.P., foi agora nomeado director dos Servicos de Produgéo”.

292 O segundo aditamento do mesmo documento diz respeito aos prazos que definem a antecedéncia minima com
que os programas deviam ser enviados pelos Servigos de Produgdo aos Servicos Operacionais; o terceiro ¢é
dedicado aos programas publicitarios.
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Jos¢ Manuel Pina numa entrevista publicada na revista Grande Plano (n°48, 2° trimestre de

1996).

5.2) De provisorio a “definitivo”: os Servicos de Producio

Segundo o documento Relatorio e Contas do Conselho de Administra¢do e Parecer do
Conselho Fiscal (28 de fevereiro de 1961) relativo a 1960, nesse ano** Luiz Mascarenhas
substitui Camilo de Mendon¢a como Presidente do Conselho de Administragdo da RTP,

ficando com a seguinte constituicao®*:

Presidente: Luis de Athayde Pinto de Mascarenhas
Vogais: Antonio Barjona de Bivar?*®
Jorge Botelho Moniz (representante do RCP)

Manuel Lopes da Cruz (representante da RR)

Dois meses apds a nomeacao do novo conselho de administragdo, mais precisamente a

9 de novembro, ¢ dada a conhecer a OS n° 18/1960 na qual ¢ referido que apds o
trabalho experimental, que caracterizou os primeiros tempos de actividade da
Empresa, estabeleceu-se uma primeira estruturacdo da organica dos Servig¢os que,

embora sujeita a condicionamentos, conduziu a alguma melhoria das nossas
emissoes (OS n°® 18/1960, 9 de novembro de 1960).

O uso da expressdo “uma primeira estruturacao” parece referir-se ao trabalho
desenvolvido ainda pela anterior administracdo da RTP. Aparentemente devera ter a ver com a

remodelagdo feita com base no relatério Logie a partir de janeiro de 1959. Esta OS, assinada

293 Segundo Vasco Hogan Teves (2007) tera sido a 23 de setembro.

2% Embora ndo estivesse previsto, do que foi possivel determinar, este Conselho de Administracio foi formado
por quatro elementos e ndo por trés ou cinco conforme legislado no DG numero 303 (31 de dezembro de 1955).
295 Segundo Circular “Orgénica da Empresa”, anexa a OS n°® 13/63, Ant6nio Bivar torna-se responsavel da Divisao
de Relacdes Exteriores a 28 de novembro de 1963. Anteriormente ja fazia parte do Conselho de Administrag@o
como representante da Sociedade Vidago, Melgaco e Pedras Salgadas. Contudo, segundo o documento referido
deixou de representar tal firma a partir de 1960.
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pelo novo Presidente do Conselho de Administragdo, permite concluir que existiu o desejo de

dar continuidade ao trabalho desenvolvido pelos anteriores membros da dire¢ao da RTP.

Contudo, ao contrario do que aconteceu desde os estudos preliminares para a instalagao
da televisao em Portugal, agora e pela primeira vez, e mesmo reconhecendo que a televisao era
uma “actividade ainda nova”, o novo presidente afirma querer tomar as “medidas que tendem
dar forma definitiva a organica da R.T.P.” (OS n° 18/1960, 9 de novembro de 1960). Assim, e
embora fosse dada continuidade ao trabalho desenvolvido anteriormente, Luiz Mascarenhas
queria ir mais além assumindo que era preciso fazer reajustes na estrutura da empresa de

televisdo.

As primeiras alteragdes realizadas pela nova diregao foi a criagdo do cargo de Adjunto
de Director Geral, assumido pelo arquiteto Eduardo Matos Correia, € o agrupamento dos
Servigos em trés direcdes:

e Diregdo dos Servicos de Producgdo (dirigida por Marcelo Eduardo Victorino de Morais)
e Diregdo dos Servicos Técnicos [sem nomeagdo na OS]

e Diregdo dos Servigos Centrais (dirigida por Francisco Xavier da Conceigdo que abandona as
fungSes de chefe de Servigos de Exploragéo)

(OS n° 18/1960, 9 de novembro de 1960)

Por sua vez a Diregdo dos Servicos de Producao passa a incluir duas divisdes: a Divisao
de Programas e a Divisdo de Operagdes*°. O Servigo de Programas Musicais surge entao na

Divisdo de Programas.

e Divisdo de Programas:
o Servico de Programas Culturais e Especiais;
Servigo de Programas Dramaticos;
Servigo de Programas Musicais;
Secretaria de Programas e

O O O O

Nucleo de Realizadores e equipas de realizagdo.

e Divisdo de Operagdes:
o Servico de Cenografia;
o Servigo de Coordenagdo e Regéncia;
o Servigo de Processamento de Filmes e (no aspeto operacional)
o Servico de Exploragdo Técnica.
(OS n° 18/1960, 9 de novembro de 1960)

29 O Servigo de Exploragdo continua a ser parte integrante da Diregdo dos Servigos Técnicos, mas depende, para
efeitos operacionais e disciplinares, do Chefe da Divisdo de Operagdes.

198



A Divisao de Programas e a Divisdo de Operacdes passam a ter como chefes de divisao

Pedro Geraldes Cardoso e Jos¢ Manuel Ferreira de Alenquer, respetivamente.

Embora o organograma da empresa tenha ficado definido na OS anteriormente citada,

sO passados oito meses € conhecida a organizagdo dos Servigos de Producao.

5.2.1) Regulamento da Diregdo dos Servicos de Produc¢ao (1961)

E num anexo & OS n°® 11/196127 (4 de julho de 1961) que encontramos o Regulamento
da Diregdo dos Servicos de Produgdo, ao qual irei dedicar as proximas paginas, que engloba

também o Regulamento da Delegagdo no Porto*®, num documento com o total de 173 paginas.

Aos referidos Servigos de Produgdo e aos chefes?” de cada uma das suas divisoes, ja
definidas na OS n°18, atribuiram-se agora as seguintes responsabilidades (art.® 3°):

1) Do estudo de programas-tipo;

2) De elaboragdo dos mapas finais de programagéo;

3) De concepgao e orienta¢do de programas;

4) De direcdo dos estudios e dos sectores de operacdes e exploracdo;
5) De administra¢do das verbas atribuidas a Produc@o.

No ponto 31° do art.® 12° do regulamento supracitado estd prevista a substitui¢ao do
Director dos Servicos de Producdo por parte dos chefes das divisdes de Programas e de
Operagdes, competindo, nesta situagdo, a Dire¢ao Geral a coordenagao dos dois sectores, o que
se veio a verificar. Na OS a qual estd anexo o regulamento em andlise (n° 11/1961, 4 de julho
de 1961) ¢ afirmado que Marcelo de Morais continuava a ocupar-se dos estudos que lhe tinham
sido atribuidos: a “elabora¢do de um primeiro ante-projecto das novas instalagdes da Empresa”.
Esta situacdo manteve-se até a publica¢do da OS 3/62 (16 de fevereiro de 1962) na qual somos
informados de que “terminados os estudos de que foi encarregado julga-se conveniente e
oportuno que o Snr. Arq.° Marcelo de Morais retome as suas fungdes”, como diretor dos

Servicos de Produgao.

297 Conforme é referido no documento trata-se de um complemento da OS n° 18/1960, de 9 de novembro de 1960.
298 Sobre este regulamento ver 5.2.2) Delegagdo do Porto.
299 Nomeados pela administragdo.
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No art.® 4° (ponto 17°) esta prevista a substituicdo dos chefes de divisdo por parte do
diretor dos Servigos de Produgdo “nos seus impedimentos e em programas especiais que
aconselhem ou imponham uma orientagdo Unica”. Ainda no mesmo artigo do regulamento,
dedicado as competéncias do diretor dos Servigos de Producdo, entre uma vasta lista de
atribui¢cdes importa salientar que este era responsavel por

estabelecer ou sugerir contactos com entidades estranhas a Empresa ou com outras
Direcgoes de Servigos, para estudo do[s] futuros programas ou novas actividades de

operagoes, discutindo com os Chefes de Divisdao as fases fundamentais das
negociagoes

(OS n° 11/1961, 4 de julho de 1961: ponto 5°)

Mais a frente refere que também teria de “representar a Dire¢do perante entidades
estranhas a Empresa, quando esta representacdo nao caiba especialmente a uma das Divisoes”

(ponto 8°).

A atribuicdo da responsabilidade dos contactos com “entidades estranhas a RTP”
permite-nos dizer que os acordos que existiam no dominio da musica, nomeadamente com o
Casino do Estoril*®, eram realizados pelo diretor dos Servigos de Produgao, ou pelos chefes das
divisdes quando o substituiam. Para além de ser um dado importante para compreendermos a
presenca musical nos ecras de televisao, permite compreender os acordos feitos entre a RTP e
as “entidades estranhas”, que ao que foi possivel apurar, eram realizados sem qualquer tipo de
formalidade. Nao eram assinados quaisquer protocolos ou contratos, conforme afirmou Vasco
Hogan Teves (entrevista, 11 de julho de 2011). Estes parecem surgir de conhecimentos entre
pessoas ligadas a diferentes entidades que procuravam, no cumprimento das suas fungoes,
interesses comuns tendo por base uma relacao de grande confianga. Um exemplo € o facto da
publicidade feita por parte da RTP, como aconteceu por exemplo com o Casino da Figueira da
Foz servir como pagamento aos musicos (Hélder Mendes, entrevista, 23 de marco de 2018).
Ou seja, em vez de haver um pagamento a empresa de televisdo pela publicidade, esta verba
era canalizada diretamente para os intervenientes nos espetaculos. Este tipo de relagdes atribui

uma grande informalidade aos acordos entre a RTP e outras entidades.

Outro aspeto importante que emerge das atribuicdes do diretor dos Servigos de

Produgao®!, ¢ o facto de o trabalho de producdo ser muito cooperativo. A realizacdo do

300 Sobre este acordo ver 1.3) O fim de uma década: continuidade/inovagio.
301 Sobre as responsabilidades destes servigos ver 3.3) Da teoria a pratica: classificagdo da programagio enquanto
espetaculo publico.
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programa-tipo, dos mapas trimestrais, mensais € semanais da programacao (art.’ 4°, alinea 15),
que eram analisados e apreciados em reunides periodicas da Direcdo dos Servicos de Produgao
(art.® 5°) € prova de que as decisoOes relativamente a produgao nao podem ser atribuidas a apenas
um grupo de trabalho, mas ao esforco de diferentes profissionais associados a diferentes
departamentos dentro da estrutura da empresa de televisdao. Neste contexto a cooperacao devera
ser entendida como uma responsabilidade partilhada por uma equipa de trabalho que, entre

outros aspetos, era responsavel pela programagao musical.

Na alinea 15 do art.® 4°, relativo as competéncias do diretor dos Servigos de Produgao,
¢ mesmo afirmado que este devera colaborar em trabalho de grupo com os chefes de Divisao
no estudo do programa-tipo, na apreciagdo dos mapas trimestrais, mensais € semanais de
programacao, na articulagdo entre os servicos que dirige e os Servigos Técnicos e com o0s

Servigos Centrais, entre outras fungdes que exigiam cooperagao.

No segundo capitulo do mesmo regulamento, inteiramente dedicado a Divisao de

Programas, ¢ dada a conhecer a sua nova estrutura:

1) Servigo de Programas Culturais e Especiais;
2) Servigo de Programas Dramaticos;
3) Servigo de Programas Musicais;
4) Delegagdo de Programas do Porto;
5) Nucleo de realizadores de televisdo e de cinema e respectivas “equipes”.
(Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo 1961: art.® 10°)

Como podemos observar, em comparagao com a sua anterior estrutura, a secretaria sai
desta divisdo que passa a englobar a delegacdo de programas do Porto, bem como os

realizadores de cinema que se juntam aos de televisao.
Relativamente aos conteudos artisticos ¢ referido que os

funcionarios da Divisdo de Programas sdo os responsaveis directos pela concepcdo
e cria¢do dos programas e pelo seu conteudo artistico, cabendo-lhes a iniciativa da
sua preparagdo, e realizagdo, exceptuados os de noticiario e desportos e, em
particular os publicitarios (Id. ibid.: art.° 11°).

Este paragrafo ¢ revelador da forma como surgiam os programas dentro da estrutura da
RTP, ao centrar nos funciondrios da Divisdo de Programas a responsabilidade pela sua
concecdo e criacdo. Se adicionarmos o facto de a divisdo de programas incluir os programas

musicais, que como vimos ¢ parte integrante da estrutura da Divisdo de Programas, somos
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levados a crer que estes profissionais tiveram uma grande importancia na programacao e

consequentemente na narrativa musical televisiva a partir do inicio da década de 1960.

Torna-se assim evidente que na estrutura da RTP existia um modelo funcionalista
direcionado para a criacdo de conteudos televisivos associados a musica; um “fenémeno

organico” (Tonra 1996:5).

No art.° 12°, que define as competéncias do Chefe de Divisdo de Programas’®, a alinea
15 refere que cabe a este
apresentar a0 Conselho de Programas, ao Gabinete Literario, liderado por Caetano
de Carvalho, ¢ a Comissdo de Exame e Classificagdo dos Espetaculos todos os
programas que devam ser submetidos a sua apreciagdo e as sinopses entregues pelos

autores nos termos do artigo 24°, n°2 (Regulamento da Dire¢do dos Servigos de
Producgdo 1961: art.® 12°).

O que alarga ainda mais o espectro da responsabilidade da producao, pois a aprovacao,
ou nao, dos programas enviados para os departamentos referidos também tera tido influéncia
na presenca musical nos ecrds de televisdao. O que revela a importancia do Conselho de
Programas, do Gabinete Literario e da Comissdao de Exame e Classificacao dos Espetaculos, na

narrativa musical televisiva.

Centrando agora a analise no Servico de Programas Musicais®*®, ¢ importante referir a
sua divisao em duas secgoes, musica erudita € musica ligeira (1d. ibid.: sec¢ao IV, art.®° 37°),
cada uma a cargo de um assistente de producao. Nesta divisdo encontramos uma importante

defini¢ao das duas categorias musicais:

Art.° 38°

A Secgio de musica erudita cumpre organizar programas de recitais,
concertos, bailado, Operas, operetas, programas de folclore portugués
metropolitano e ultramarino, programas de folclore estrangeiro, entrevistas
com compositores e com intérpretes de nomeada da musica e da danca e
programa[s] de divulgagdo de musica e bailado.

A seccdo de musica ligeira tem a seu cargo os programas de cangdes, music-
hall, bandas, variedades, atracgdes para adultos (numeros de circo,
ilusionismo, acrobacia, etc.) e também as reportagens de festivais e concursos
de artistas ligeiros.

(Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo 1961: art.® 38°)

302 A lista das competéncias do Chefe da Divisio de Programas contém quarenta e uma alineas.

303 Servigo integrado na Divisdo de Programas que, por sua vez, esta integrado nos Servigo de Produgio.
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A separagdo em duas seccOes musicais permite-nos conhecer a classificagdo das
categorias musicais entdo adotada por parte dos profissionais de televisao no inicio da década

de 1960.

E muito curiosa a referéncia ao conceito de “concerto” incluido na muisica erudita. Esta
constatacdo ¢ reveladora de que estava ainda associado a execucdo de musica erudita, seja

emitida em direto ou diferido, a partir dos estidios de televisao da RTP ou dos exteriores.

Outro aspeto importante que surge da classificacdo adotada ¢ o facto de colocar o
folclore na segdo de musica erudita. Esta opcao d4 a entender que no ambito televisivo a musica
de cariz rural e popular estava mais proxima da linguagem erudita do que da musica ligeira.
Esta constatacao ¢ muito curiosa pois contraria o trabalho desenvolvido pela GEM na década
de 1940 no ambito radiofonico, que procurou associar a musica ligeira a melodias de matriz

rural.

No dominio da musica ligeira o termo banda, usado de uma forma muito generalista,
nao nos permite concluir a que tipo de agrupamento instrumental se refere. Ainda assim, somos
levados a crer que devera estar associada a banda militar ou filarmodnica, e ndo a bandas com
sonoridades proximas aos novos movimentos musicais como o pop-rock ou o jazz, pois nestes
casos o termo usado na época seria “conjunto” como veremos quando me referir aos esquemas
de produgdo de cada tipo de programa. No entanto, importa salientar que o termo banda também
¢ usado no ambito da musica erudita, como podemos verificar nas competéncias do chefe de

divisdo de musica erudita, expostas mais a adiante.

Ainda relativamente a seccao da musica ligeira importa salientar o facto de estarem
previstas “reportagens de festivais e concursos de artistas ligeiros”. Estas palavras reforcam a
ideia de que a RTP nao tinha por vocacao a produgao deste tipo de formatos, mesmo ap0s ja ter

organizado o I Concurso de Cangoes Ligeiras®".

Embora tenha tido uma presenca regular na programag¢dao musical, como procurei
demonstrar no primeiro capitulo, o fado nao surge na divisdo das duas se¢des do Servigo de
Programas Musicais. Parte da explicagdo podera estar no facto de ser proibida a emissao desta

categoria musical na televisao’® (DL n° 41.051, 1 de abril de 1957). Contudo, como veremos

394 Sobre este concurso ver 4.2.2) Elemento gerador de fluxos.

395 Sobre a proibigdo e a emissdo de fado na televisdo ver 3.3) Da teoria a pratica: classificagdo da programagio
enquanto espetaculo publico.
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mais a frente, esta categoria surge quando o regulamento define os esquemas de produgdo para

cada tipo de programa.

Assim, podemos concluir que o facto de os conceitos de conjunto e de fado ndo surgirem
no regulamento do Servigo de Programas Musicais, tal ndo significa que estes nao eram usados

no contexto televisivo.

Outro aspeto que realga da leitura das fungdes dos assistentes de producdo, ¢ a
preocupacao evidenciada nas referéncias as entrevistas no caso da sec¢do de musica erudita, e
das reportagens relativamente a seccao de musica ligeira. No primeiro caso parecem ser
importantes os compositores e intérpretes, ou seja, as pessoas que estavam associadas a
composi¢ao e a interpretacao. No segundo, os acontecimentos tais como festivais ou concursos,
parecem adquirir maior relevancia. O mesmo parece verificar-se com o conceito de concerto e

espetaculo, o primeiro mais associado a musica erudita e o segundo a musica ligeira.

Entre as nove fungdes atribuidas ao Chefe de Servigo de Programas no regulamento
importa salientar as seguintes®*, pela sua relagdo com a producao musical:
3) Dar parecer sobre a aquisicdo ou aluguer de partituras, filmes e telegravacdes musicais e

ainda, quando se mostrar conveniente, colaborar com a Sec¢do competente na escolha de
discos;

5) Representar o Servigo em actividades musicais no exterior;

6) Estabelecer e manter contactos com artistas, organismos e entidades estranhas a RTP, para
produgado de programas musicais, sem assumir compromissos de qualquer natureza;

7) Indicar agrupamentos ou artistas musicais, quando lhe forem pedidas tais informagdes por
outros Servigos;

8) Estudar, com os outros Servigos, a elaboragdo de telegravacdes dos programas musicais da
RTP;

b

(Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo 1961: art.® 39°)

Aos assistentes de produgdo o regulamento atribuiu vinte e cinco fungdes (art.® 18°).
Para além destas, que se aplicavam a todos os assistentes de producao, aos que estavam ligados
ao Servigo de Programas Musicais foram ainda dadas as seguintes responsabilidades: fazer o
calculo da minutagem das pegas e dos programas musicais; verificar as legendas que exigissem
conhecimentos de musica; proceder a compra de musicas superiormente aprovada; fazer as

requisi¢coes de fotocOpias necessarias aos programas; € encarregar-se do aluguer de materiais

306 Numeragdo conforme documento.

204



de orquestra e de instrumentos e requisitar o seu transporte, depois de obtidas as autorizacdes

devidas (art.® 40°).

Ao chefe da seccao de musica erudita competia ainda: auxiliar o Chefe do Servico nas
suas fungdes; participar nos juris dos concursos ¢ das audi¢des, organizados pelo Servico de
Programas Musicais e que estejam diretamente relacionados com a respetiva sec¢ao; fornecer
a Secretaria o texto dos anuincios e noticias sobre programas musicais destinados a imprensa;
auxiliar diariamente a Secretaria na atualizagdo do ficheiro de artistas musicais e de conjuntos,
do ficheiro de letras e partituras e do respetivo arquivo; e manter atualizados os dossiers com o

reportdrio dos artistas (§2°).

Para além de todas as fungdes que estavam atribuidas ao chefe da Seccdo de Musica
Erudita, o chefe da Seccao de Musica Ligeira teria ainda de: dedicar-se a procura constante de
artistas nacionais e estrangeiros para os programas de musica ligeira e de variedades; ¢
fiscalizar o cumprimento, por parte destes, dos contratos celebrados, nomeadamente no que se

refere a proibi¢ao de outras atuacdes quando contratadas em exclusivo para a RTP (§3°).

Conforme podemos constatar, na descricdo das fungdes de cada um dos chefes de sec¢ao
de musica erudita e ligeira, apenas no segundo caso ¢ referida a “procura constante de artistas
nacionais e estrangeiros para os programas de musica ligeira e de variedades”. Esta parece ser
uma carateristica da forma de pensar na época a musica ligeira na RTP. Uma musica mais
estatica com atores mais constantes, a musica erudita; ¢ uma musica mais dindmica, na busca

de novas vozes e novas sonoridades, a musica ligeira.

Para além disto, a descri¢ao das funcdes dos chefes de sec¢ao revela a importancia do
trabalho desenvolvido por estes ndo s6 para a programacao musical, como também para o
arquivo e ainda como fiscalizadores dos contractos assinados entre a RTP e os artistas que

participavam nos diferentes programas de televisao.

Adicionalmente, os chefes de seccao do Servigo de Programas Musicais, tinham ainda

como responsabilidade a

execucdo de “trailers” sempre que nos seus programas actuarem artistas de renome
nacional ou internacional, devendo, através desses “trailers”, que comecgardo a ser
exibidos logo ap6s a confirmagdo da actuacdo dos artistas, chamar-se a atengdo do
publico para tais programas (Regulamento da Dire¢do dos Servigos de Produgdo
1961: art.° 41°)
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Esta circunstancia demonstra a importancia que era dada a presenca de musicos ja
consagrados nos ecrds de televisdo. Deste modo podemos afirmar que a RTP, enquanto
elemento de disseminacdo musical, dava maior enfase a presenca de artistas que ja tinham as

suas carreiras consolidadas, tanto nacional como internacionalmente.

No artigo seguinte (42°) sdo descritos os “tipos de programas” da responsabilidade do
Servico de Programas Musicais, divididos em esquemas de producdo: variedades sem texto
(tipo A); variedades com texto e guarda-roupa especial (tipo B); conjuntos (tipo C); cancdes e

fados (tipo D); concertos e recitais (tipo E)37; opera (tipo F); e bailado (tipo G).

Musica ligeira Musica erudita
Tipo A Tipo E
Tipo B Tipo F
Tipo C Tipo G
Tipo D

Tabela 6. Divisdo dos “tipos de programas”, relativamente aos esquemas de produgdo, por categorias
musicais.

O cruzamento entre a divisao dos “tipos de programas” por esquemas de produgdo e a
divisdo do Servi¢o de Programas Musicais em duas secgdes, coloca os trés primeiros tipos de
programas na classificagdo de musica ligeira e os restantes trés na musica erudita. O que
significa que a divisdo entre as duas classificacdes também se aplicou relativamente aos

esquemas de producao.

Nos anexos do regulamento em analise encontramos um grafico que descreve os passos
do processo de producao para cada tipo de programa, bem como os seus prazos. Estes tém
por base um “Esquema Geral para uma Produ¢do” que tem numerados na horizontal os varios
intervenientes no processo’®, e horizontalmente numeradas por alineas as etapas atribuidas a

cada interveniente.

Embora o Esquema Geral s6 contenha as trés primeiras fases do processo de produgao,

este contempla quatro conforme ¢ descrito no art.® 22°:

307 Apresentado no anexo 7, como exemplo dos esquemas de produgio.
398 Servigo de Programas (1), Censura e Conselho de Programas (2), Regéncia (3), Realizador (4), Cenografia (5),
Exploragdo (6), Guarda Roupa (7), Diversos e Filmagens (8), e Actores (9).
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1)

2)

3)
4)

5)

6)

7)

8)

9)

a) Primeira fase - Leitura:

Entrega do texto (em trés exemplares) na RTP e registo na Secretaria (sector de Programas); ou
proposta de um programa, em impresso proprio, apresentado pelos Servigos e registo na
Secretaria, seguida da elaboragdo do texto;

O Servigo aprecia o programa completo, consulta o Realizador para o efeito indicado (se se
mostrar necessario o parecer deste), faz uma primeira estimativa global do custo do programa,
se este interessar (com base na importancia pedida pelo autor e aproveitando os ficheiros de
despesas da Secretaria) ¢ informa;

Despacho do Chefe da Divisdo de Programas;

O Servigo remete um exemplar ao Gabinete Literario o Conselho de Programas e dois
exemplares a Comissdo de Exame e Classificagdo dos Espetaculos (que devolvera um),
corresponde-se com a Sociedade de Escritores ou o autor, ¢ aguarda durante o periodo de
elaboragdo dos respectivos pareceres ¢ despachos, celebrando depois com o autor o contrato
necessario;

Durante este periodo e nas reunides semanais previstas no art.® 14°, o Chefe do Servico indica
os programas que aguardam resolu¢do, para que os restantes Servicos e Realizadores
manifestem sobre eles as suas opinides.

b) Segunda fase — Preparagéo:

Despacho do Chefe da Divisdo de Programas, para programacdo e para a designagdo do
Realizador, se este ndo for o anterior consultado ou se ndo for de respeitar o mapa de realizagdes
previamente tracado;

Entrega de um exemplar do programa para a passagem de textos, indicando-se, se a Secretaria
pedir, o nimero de copias precisas;

O realizador e o produtor trabalham a pega com o autor tradutor ou adaptador, se for necessario,
€ 0 primeiro, com a sua “équipe”, contacta com os Servigos Cenograficos e com o Servigo de
Exploragéo, elabora as folhas das requisigdes necessarias, procede, em reunido com o produtor
(e com o autor se for conveniente), nos termos regulamentados, a escolha do elenco e indica
quais as facilidades operacionais precisas; o produtor faz o orgamento definitivo e a proposta
de “cachet”, que apresenta ao Chefe da Diviséo;

O produtor, em face das requisi¢cdes do realizador, preenche a ficha de produgdo, que ambos
assinam, ¢ esta ¢ a folha definitiva de “cachets” sdo presentes ao Chefe da Divisdo de
Programas; o Servico remete o processo completo a Secretaria; nesta abre-se a folha de
despesas;

c) Terceira fase — Realizac@o:

10) A Secretaria (sector de Programas) remete a Divisdo de Operacdes todos os elementos

necessarios ¢ esta distribui as requisigdes recebidas, fazendo desde logo os pedidos de
esclarecimento que se lhe afigurarem uteis;

11) Os contractos com os actores sdo celebrados pelo Servigo de Coordenagdo nos primeiros dias

desta 3? fase;

12) O plano de trabalho ¢ elaborado pelo realizador e pelo Servico de Coordenacao;

13) O Realizador dirige em seguida os ensaios de leitura, de marcag@o e de cdmara;

14) Simultaneamente com as diligéncias dos n® 11 e 13, o Servigo Cenografico, em contacto com

o realizador, elabora o projecto de cenario, e executa e implanta depois o cenario, enquanto
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decorrem os ensaios de leitura e de marcagdo; os ensaios de cimara referidos na alinea anterior
sdo feitos ja perante o cendrio;

15) Os trabalhos de filmagem requisitados sdo feitos ao mesmo tempo que os ensaios de marcacao;

16) O guarda-roupa recebe explica¢des do realizador e a indicag@o dos actores nos primeiros dias
desta 3? fase; os actores apresentam-se no guarda-roupa imediatamente apos; nos dias seguintes
e até aos ensaios de camara, executa-se o guarda-roupa;

17) A Exploragdo contactou com a Regéncia logo apds a elaboragdo dos planos de trabalho, ¢
executa o que lhe compete no periodo de ensaios de marcagao;

18) No tultimo dia desta fase tem lugar a emisséo.

d) Quarta-fase — Estatistica:

19) A Divisdo de Operagdes e os realizadores remetem ao sector de Programas da Secretaria todos
os documentos de interesse referentes a realizacgio;

20) A Secretaria completa o preenchimento da folha de despesas, preenche as fichas necessarias e
arquiva o processo.

(Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo 1961: art.® 22°)

A descri¢ao feita das quatro fases de produgdo - leitura, preparagdo, realizacao,
estatistica - aplicavel a todo o tipo de programas televisivos, prova uma vez mais que a producao
era um trabalho coletivo realizado ndo s6 entre os profissionais do departamento de producao,

como também entre os profissionais de diferentes departamentos da estrutura da RTP.

A referéncia a musica amadora na televisdo encontra-se na segunda sec¢ao do segundo
capitulo do Regulamento da Diregdo dos Servigcos de Produgdo da RTP, que como afirmei diz
respeito ao Servigo de Programas Musicais. Relativamente a esta € referido que este servigo
“promoverd regularmente concursos de musica erudita, de musica ligeira e de bailado, para
compositores e executantes, segundo regras que elaborard para cada caso, € que serdo
submetidas a aprovacdo de Director Geral” (art.° 44°) e que “independentemente destes
concursos, o Servico efectuard quinzenalmente, em hora marcada de acordo com o Servigo de

Coordenacdo e Regéncia, as audi¢des ou provas de todos os amadores que se proponham

participar em programas da RTP” (art.® 45°).

A auséncia de qualquer outro documento relativo seja a concursos seja a audigoes, leva-
nos a acreditar que os artigos 44° e seguinte nao tenham passado de intengdes, pelo menos até

1964. A tnica excecao parece ter sido o I Concurso de Cangoes Ligeiras organizado pelo
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Servico de Programas da RTP, que finalizou com um programa de variedades a 21 de julho de

1960°%.

Para além deste festival, que considero a primeira tentativa de organizacao de um
festival com componente competitiva por parte da RTP, a 21 de maio de 1960 na revista RTV,
surge a primeira referéncia ao trabalho desenvolvido no seio da empresa de televisdo
relativamente a novos intérpretes. Nesta ¢ anunciado que existe por parte do Servigo de
Programas da RTP o “propdsito de favorecer o aparecimento de novos valores e dar-lhes ao
mesmo tempo a indispensavel formagao artistica adequada as exigéncias da televisdo acaba de
criar o <<Estudio para Artistas Ligeiros da TV>>" (RTV, 21 de maio de 1960) que, segundo ¢
afirmado na mesma noticia, funcionaria entre as 20h e as 23h. Também informa que estava
prevista uma formagao no recém-criado estiadio com o limite de 30 participantes, que seriam
escolhidos através de um “exame das possibilidades vocais”, ao longo de vinte e quatro li¢des,
previstas comecar a 1 de junho, com a promessa de participagdo dos melhores intervenientes

na formagao no programa Novos na TV3"".

Contudo, a andlise das datas de emissdao do programa televisivo no qual deveriam
marcar presenca os melhores formandos, mostra que tal nunca terd acontecido, pois a ultima
emissao deste programa foi para o ‘ar’ a 6 de junho de 1960, ou seja, seis dias depois da data

indicada para o inicio do curso, que tinha como previsdo demorar trés meses.

A provavel auséncia de organizag¢dao da formacgdo em 1960, bem como das audigdes e
concursos referidos no regulamento no ano seguinte levam a crer que a RTP ndo tinha como
vocagao a criacao de novos artistas. O que parece ser uma realidade ao longo dos primérdios

da RTP.

Até a0 momento todos os artigos expostos definem procedimentos associados a fungdes
que todos os intervenientes no processo de produgdo deveriam seguir. Todavia, nenhum da
qualquer indica¢ao quanto ao processo criativo seja de programas com “musica de ecra” (Chion

2011:67), ou nao.

No entanto, na Seccdo V dedicada aos realizadores de televisao e suas “équipes’™!'!,

relativamente as fungdes do realizador ¢ referido que este ¢ responsavel por3'2:

399 Sobre este programa ver 4.2.2) Elemento gerador de fluxos.

310 Sobre este programa ver 1.3) O fim de uma década: continuidade/inovagao.

311 Termo usado no Regulamento da Diregdo dos Servicos de Produ¢do como podemos verificar no art.® 22°
(transcrito anteriormente) dedicado as fases do processo de produgdo.

312 Numeragdo conforme documento.
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8) Proceder na fase de realizagdo a todas as modificagdes que ainda se mostrarem necessarias no
guido do programa e a construgdo do espetaculo, suprimindo ou acrescentando o que ento se
imponha para uma exacta expressdo por televisdo de qualquer ideia, seja ela publicitaria ou ndo
e sem prejuizo, naquele caso, dos contractos celebrados;

(Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo 1961: art.® 48°)

Embora o obrigue a respeitar os contratos entre a empresa € os artistas, ¢ permitido ao
realizador fazer qualquer outro tipo de alteracao que lhe pareca necessaria tanto no guido como

na “construcao do espetaculo”.

No entanto, ndo parece razoavel afirmar que o realizador ¢ o responsavel por transformar
os programas de televisdo em espetaculos. Este ultimo conceito, que ndo ¢ definido no
regulamento, ¢ importante ndo s6 porque constitui a primeira referéncia ao processo de criagao
para televisdo, mas também porque transfere para o realizador um importante papel na producao
de um programa, na sua terceira fase, a realizagao.

Ao produtor, que é sempre um funcionario da Divisdo com a categoria de Chefe de
Servigo, Chefe de Secgdo ou Assistente de Producéo, cumpre dirigir o programa nas
fases da leitura e preparagdo, tal como se definem neste Regulamento,
desempenhando o realizar nessa primeira fase as fungdes de conselheiro e na
segunda as de colaborador; ao realizador cumpre dirigir o programa na fase de
realizag@o, nos termos definidos nos artigos 48° ¢ 56°, comportando-se entdo o
produtor como representante do Servigo respectivo, para a colaboragdo que

porventura ainda se torne necessaria (Regulamento da Dire¢do dos Servigos de
Produgdo 1961: art.° 11°, §3°).

Deste modo podemos afirmar que o realizador pode alterar, com o objetivo de construir
um espetaculo, o trabalho feito anteriormente pelo produtor, que apos a fase de producgdo se
torna num representante do servigo de producao com o papel de colaborador, como refere o
regulamento. Embora nao seja especificado qual o papel do produtor enquanto colaborador, a
fase adiantada da producao bem como a proximidade entre produtores e realizadores, mesmo
em fases anteriores da producao, sdo razdes que nos levam a crer que as alteracdes ndo seriam

importantes do ponto de vista da concecao dos programas musicais.

No que diz respeito as fungdes do realizador, entre muitas outras responsabilidades
listadas?'® no artigo 48°, tinha ainda de “propor o desconto estabelecido sobre as renumeragdes

dos artistas que demonstrem, durante as emissoes, que nao sabem de coOr os seus papéis” (alinea

313 Trinta e seis no total.
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32), e “velar para que os ensaios de nimeros de canto ou musicais sejam feitos com
acompanhamento igual ao das emissdes e comunicar a Regéncia quando tal ndo acontecer”
(alinea 33). Esta funcdo, atribuida aos realizadores, coloca-os também numa posi¢do de

fiscalizadores, como ja tinhamos verificado relativamente aos produtores.

A preocupagdo em verificar que no direto era executado o que era anteriormente
ensaiado indicia que, fora do ambito televisivo, esta pratica ndo era comum. Deste modo,
podemos deduzir que os musicos, que participavam nos programas de televisdo, tinham uma
maior liberdade ao nivel da execugdo quando estavam fora do contexto televisivo. Este facto

revela que a televisdo veio condicionar praticas performativas.

5.2.2) Delegac¢ao do Porto

Conforme ja fiz referéncia anteriormente, no dia 20 de outubro de 1959 foram emitidas
as primeiras imagens a partir do Centro de Produgdo do Porto’'“. No entanto, s6 cerca de um
ano e meio depois surge um documento, o Regulamento da Delegagdo no Porto*'s, no qual €
descrita a organizacao dos servigos; nao sendo possivel, porém, afirmar com clareza qual foi a
estrutura e organizagdo dos servigos entre o inicio da entrada em funcionamento do centro de

producdo do Norte em 1959 e a publicacao do seu regulamento em 1961.

A delegagdao da RTP no Porto, mais precisamente no Monte da Virgem em Vila Nova
de Gaia’'®, trata-se disso mesmo, de uma delegacao que “constitui o agrupamento dos nucleos
ai destacados de todos os Servicos da Empresa [...] dirigida por um Delegado, com a categoria
hierarquica de Director de Servigos, dependendo directamente da Direccdo Geral”
(Regulamento da Delega¢do no Porto 1961: art.° 1°). Esta rege-se por um documento que
também se encontra anexado a OS n°11/1961 (4 de julho de 1961) mas que ¢ autonomo do

Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo, analisado anteriormente.

Embora dependendo diretamente da Dire¢do Geral, o delegado tem como uma das suas
atribuicdes a “coordenac¢do dos diversos nucleos da Delegacdo por forma a cumprir-se com
fidelidade, eficiéncia e harmonia a orientagcdo estabelecida em cada sector pelas respectivas

Direcgdes de Servigos” (art.’ 2° - alinea 1). Ou seja, fazia cumprir em cada um dos servigos

314 Sobre este centro de produgdo ver 2.3) Estiidios e equipamento técnico a partir do inicio das emissdes regulares.
315 Inserido na OS n°11/1961 (4 de julho de 1961).
316 Sobre esta delegacdo ver 2.3) Estudios e equipamento técnico a partir do inicio das emissdes regulares.
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destacados as decisoes tomadas pelos Directores de Servicos que se encontravam em Lisboa,
pelo que lhe competia “providenciar junto das Direc¢des do Servigos no sentido de conhecer
os termos gerais da orientagdo estabelecida por cada uma delas para os respectivos Servigos”
(art. 3° - alinea 1). No entanto, o regulamento previa situacdes em que fossem exigidos
procedimentos diferentes, desde que justificados e dada informagdo por parte do delegado a

Direc¢do dos Servigos.

Mesmo ndo havendo duvidas quanto a relagdo entre a delegacdo do Porto e a
centralidade dos diferentes servigos em Lisboa, a concegdo e realizagdo de programas (art.® 4°),
estavam a cargo dos funcionarios do Porto, € a sua execugdo e transmissao (art.’ 5°) a cargo do

Centro Emissor da mesma cidade.

Este facto ¢ revelador da importancia das decisdes que eram tomadas pelos funcionarios
da delegacdo do Porto relativamente a presenga musical de musicos e agrupamentos musicais
com atividade centrada na regiao do norte de Portugal, seja a partir dos estidios, seja recorrendo

a utilizagdo do carro de exteriores ao servigo do Centro de Produgao do Porto.

A proximidade do novo centro de producao a zona norte de Portugal, terd sido muito
importante porque permitiu dar a conhecer a grande parte do territorio portugués alguma da
atividade musical que acontecia numa regido especifica. Este facto terd sido mesmo um fator

preponderante pois:

a sua [Centro de Producdo do Porto] operacionalizagdo permitiria um maior relevo
as atividades artisticas da regido nortenha, nomeadamente do Porto, tornando-se
conhecidas dos espectadores de todo o pais e fazendo-se ocupar o lugar de destaque
a que tinham direito (RTV, 16 de maio de 1959).

Conforme nos podemos aperceber através da citagao transcrita de uma noticia intitulada,
“Vao Entrar em Funcionamento os Estidios do Porto da TV (RTV, 16 de maio de 1959)*"7, a
importancia da presenga da RTP no norte do pais ja era evidente ainda antes da publicag¢dao do
Regulamento da Delegagdo no Porto. Ainda assim, a constatacdo de que as opgdes de escolha
relativamente a atividade musical ndo eram uma exclusividade dos servigos em Lisboa, como
nos da a conhecer o regulamento supracitado, expde quem era responsavel e como era realizada

a producdo musical televisiva.

317 Noticia ja referida em 2.3) Estidios e equipamento técnico a partir do inicio das emissdes regulares.
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O Nucleo de Programas do Porto, com uma estrutura igual a da Divisao de Programas
em Lisboa®®, ¢ dirigido por um “chefe” que, para além das competéncias estabelecidas’'’ no
Regulamento da Dire¢do dos Servigos de Produgdo, lhe sdo acrescidas mais nove (art.® 7°) das
quais importa salientar: a distribui¢ao do trabalho pelas “equipes” de realizadores de televisao
e cinema (alinea 2); apreciar e aprovar ou alterar as relagdes de elencos escolhidos para cada
programa (alinea 3); propor a participagdo do Porto no mapa geral da programagao da Empresa
(alinea 4); e colaborar com o Chefe do Centro Emissor no trabalho de “équipe” em que devem
fundir-se as atuagdes dos elementos de programas e operacionais, acompanhando as relacdes

entre uns o outros durante as fases de produgao e realizagdao de programas (alinea 7).

O numero elevado de responsabilidades atribuidas a um unico “chefe” evidencia a
existéncia de uma estrutura organizacional pequena, o que terd permitido uma lideranca

proxima das bases da empresa.

No que diz respeito as fungdes dos funcionarios distribuidos pelo Nucleo de Programas,
as suas competéncias estavam fixadas no Regulamento da Dire¢do dos Servigos de Produgdo
(art.° 13°). Ou seja, eram exatamente as mesmas dos funcionarios no centro de produgdo de

Lisboa.

No final do Regulamento da Delegac¢do no Porto encontramos um anexo dividido em

quatro partes:

A — Esquemas de programas dramaticos (pegas de teatro, sketches) e outros sem texto;

B — Esquema de programas sem texto (variedades, musica erudita, cangdes, concertos
ligeiros, etc.)

C — Esquema de programas filmados

D — Observagdes gerais

No presente contexto importa transcrever o esquema de programas sem texto (B), grupo no
qual se encontram grande parte dos programas com “musica de ecrad”:
1) Registo do programa proposto ou abertura do “dossier” relativo a producdo de um programa
deste tipo — 1 dia;

2) Estudo, pela respectiva seccdo de Programas, do programa apresentado ou da ideia, consulta ao
realizador quando necessario, or¢amento provisorio ¢ informagdo — 7 dias;

318 Exceto no que diz respeito a alinea 4) Delegacio de Programas do Porto. Quanto & estrutura da Divisio de
Programas ver 5.2) De provisorio a “definitivo”: Os Servicos de Produgao.
319 Relativamente a estas competéncias ver 5.2.1) Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo (1961).
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3) Despacho do Chefe do nicleo de Programas e remessa ao Chefe de Divisdo de Programas — 2
dias;

4) Processamento em Lisboa — 22 dias;

5) Recepgdo do projecto de programa devolvido por Lisboa, distribui¢do a secc¢do e ao realizador
—1 dia;

6) Contactos entre realizador, produtor, intervenientes no programa, Explora¢ao, etc., segundo as
normas estabelecidas pelo Regulamento de Producdo da Direc¢do dos Servigos de Produgéo;
elaboragdo da folha de produgédo e sua remessa pelo nticleo de Programas ao Centro Emissor —
7 dias;

7) Fase operacional, incluindo os trabalhos de coordenagdo, filmagens, exploragdo, cenografia e
ensaios — 10 dias;

(Regulamento da Delegagdo no Porto)

A pequena estrutura organizacional ¢ também revelada nos esquemas dos programas,
que se encontram anexos ao Regulamento da Delega¢do no Porto, nos quais podemos constatar
que o tempo dedicado a cada tarefa era menor. E mesmo interessante verificar que no caso das
variedades, musica erudita, cangdes, concertos ligeiros, etc. (B), dos cinquenta dias que
demoraria a producdo de um programa sem texto, vinte e dois eram ocupados com o

processamento em Lisboa.

5.3) De “definitivo” a provisorio

Conforme suprarreferi, o entdo presidente do conselho de administracdo da RTP, Luiz
Mascarenhas, referiu-se a organizagao dos Servicos de Producgdo feita em 1961, como um
conjunto de “medidas que tendem dar forma definitiva a organica da R.T.P.” Contudo, € como
também tive oportunidade de destacar, no mesmo documento, assume que “o regulamento
agora publicado sera sujeito a revisdes mais ou menos profundas que so a experiéncia da sua

aplicacdo pode aconselhar” (OS n° 11/1961, 4 de julho de 1961).

Tal como previsto pelo proprio Luiz Mascarenhas, passado cerca de um ano apds a
reestruturacao de 1961, surgem as primeiras alteracdes relativamente a organica dos Servigos

de Producao.
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A 26 de junho de 1962 sdao propostos “reacertos na organica da Direc¢ao dos Servigos
de Produgdo, que [visavam] uma simplificagdo dos processos de trabalho e, consequentemente,
uma maior eficiéncia dos Servicos e uma melhoria na qualidade dos programas” (OS n° 9/62,
26 de junho de 1962). Segundo refere no documento estes “reacertos” deveriam entrar em vigor

a partir do dia 1 do més seguinte, ou seja, a 1 de julho.

Nesse sentido foram extintos o Servigo de Programas Culturais e Especiais, o Servigo
de Programas Dramaticos, o Servi¢o de Programas Musicais, ¢ a Seccdo de Movimento de
Filmes. Em substitui¢do destes 6rgdos foram criadas Equipas de Produ¢do, sendo a sua
constituicao da responsabilidade do Diretor de Servicos. Cada uma delas formada por um Chefe
de Producdo e pelos Assistentes necessarios desde que garantissem a “preparagdao de
determinados tipos ou séries de Programas, segundo normas de trabalho que lhes serdo fixadas,
progressivamente, por directivas e Ordens de Servigo, tendo em vista os aspectos da

conveniéncia técnica de trabalho da producdo de programas” (Id. ibid.).

Se relativamente as normas a serem adotadas tenha sido afirmado que iriam ser fixadas
posteriormente, quanto ao tipo de conteudos televisivos que se enquadram nos “determinados
tipos ou séries de Programas” nao ¢ apresentado qualquer esclarecimento, pelo que nao foi

possivel saber que tipo de programas eram preparadas pelas equipas de producao recém-criadas.

Para além de ser criado o Gabinete de Estudos, que deveria funcionar quando necessario
para a andlise de problemas e aspetos afetos a Direcdo cujo estudo ndo estivesse ao alcance dos
restantes 0rgaos constituintes, € proposta a criacao do Conselho de Leitura. Este tltimo deveria
ser formado por cinco membros, nomeados por periodos de seis meses, que teriam como
responsabilidades o estudo e a apreciacdo das diferentes propostas de programas. Era um
Conselho que funcionaria sob a dependéncia do Diretor de Servicos de Producdo que,

aparentemente, o presidia.

Este assunto volta a ser referido pouco mais de um més depois, a 3 de agosto de 1962,
na OS n°10/62, pelo que somos levados a crer que a alteracdo apresentada ndo foi
imediatamente seguida. Na OS supracitada ¢ feita uma analise ao trabalho desenvolvido pelo
Conselho de Programas, nos seguintes termos:

um orgdo criado como 6rgdo consultivo da Direcgdo Geral, competia dar parecer

sobre aspetos genéricos de elaboracdo dos programas e sobre os mapa-tipos, bem
como pronunciar-se sobre os programas transmitidos em determinados periodos.

[.]
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a sua acgdo tem sido francamente positiva e benéfica [...] mas entende-se que a
constitui¢do € a maneira como funciona ainda ndo satisfazem plenamente as
necessidades

(OS n°10/62, 3 de agosto de 1962)

r

Pelas razdes expostas ¢ apresentada uma proposta de alteracdo do Conselho de
Programas, pois da-se um

desdobramento em dois 6rgdos distintos, um ao nivel actual, para funcionar como

orgdo consultivo da Direcgdo Geral e talvez com maior participagdo de pessoas

estranhas a Empresa, com as fungdes genéricas atras esbogadas, e outro de fungdes

mais especificas, que poderia designar-se “Conselho de Leitura”, para apreciagao de

propostas de programas e que funcionaria como 6rgéo consultivo do Director dos
Servigo de Producdo (OS n°10/62, 3 de agosto de 1962).

O primeiro 6rgao, que manteria o nome de Conselho de Programas, deveria integrar
como membros permanentes “o Director Geral, o Director dos Servigos de Produ¢do, o Chefe

de Divisdo de Noticiario e Desportos € o Chefe do Gabinete Literario™.

Relativamente ao “numero de membros externos nao serda definido, convidando a
Administragdo as personalidades que entender conveniente” (OS n°10/62, 3 de agosto de 1962).
No entanto, sugere que sejam convidados o Secretario Nacional de Informacao, o Presidente da
Comissao de Exame e Classificagao dos Espetaculos, e um representante da Imprensa. Também
aconselha que sejam mantidos os dois membros externos que tém feito parte do conselho até

entao.

A leitura do mesmo documento evidencia que ainda ndo exista um regulamento para o
novo modelo de Conselho de Programas pois, como ¢ afirmado, Geraldes Cardoso®® ficou
incumbido de o redigir. Este deveria ser definitivo apos a primeira reunido, que s6 podia ter

lugar apos realizados os respetivos convites.

Relativamente ao Conselho de Leitura, ndo foi possivel saber quando iniciou fungdes.
Nas OS supracitadas que se referem a este assunto apenas sao feitas propostas que visavam

melhorar o funcionamento do extinto Conselho de Programas. Ainda assim, podemos concluir

320 Como referi anteriormente (6.2) Pedro Geraldes Cardoso assumiu a chefia da Divisdo de Programas em
novembro de 1960. Trés anos mais tarde foi nomeado responsavel da pela area de contencioso (OS n°® 13/63, 28
de novembro de 1963).
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que no inicio de agosto de 1962 ainda ndo existia qualquer regulamento, nem eram conhecidos

os nomes dos elementos que o iriam integrar.

Embora as duas OS que se dedicam ao Conselho de Leitura, n°9/62 e n°10/62, sejam
claras quanto ao facto de que o recém-criado conselho deveria funcionar na dependéncia do
Diretor dos Servigos de Produgdo, a segunda referida ndo faz qualquer mengdo a sua

constitui¢do, estrutura ou organizagao, ao contrario do que aconteceu na OS anterior.

A auséncia de informag¢ao mais detalhada sobre o Conselho de Leitura nos documentos
analisados, bem como a auséncia de outro documento que nos fornega mais dados tornou
impossivel saber exatamente qual o papel desta estrutura dentro da organizagao interna da RTP.
Sendo um grupo de trabalho que apreciava propostas de programas somos levados a acreditar
que o seu regulamento nunca tenha sido redigido e que este se seguia por regras pouco
definidas, o que facilitava interpretacdes mais controladoras na andlise dos programas, logo

uma maior arbitrariedade no trabalho de producao.

Passados cerca de dois meses surge uma nova OS, n°16 (outubro de 1962), dedicada a
publicacao das Normas de trabalho do Gabinete de Exame e Classifica¢do de Programas®'.
Nesta é-nos dada a conhecer a sua constitui¢ao:

o Chefe de Servico
o Delegado da Comissdo Oficial de Exame e Classificagdo de Espetaculos
o Cinco vogais
= um encarregado do exame e classificacdo de pequenos textos, outro dos textos
“de fundo”
= dois encarregados dos filmes

= outro dedicado ao exame do Telejornal
(OS n°16/62, outubro de 1962)

Para além da coincidéncia do nome entre o Gabinete de Exame e Classificagdo de
Programas e a Comissdao de Exame e Classificacio dos Espeticulos, também as suas
estruturas’?? se mostram idénticas; embora no caso Comissao de Exame e Classificacdo dos

Espetaculos seja um agrupo de trabalho mais alargado.

321 No que diz respeito as fungdes do Gabinete de Exame e Classificagdo de Programas ver 3.3) Da teoria 4 pratica:
classifica¢do da programagéo enquanto espetaculo publico.
322 Relativamente a estrutura da Comissdo de Exame e Classificagdo dos Espetaculos ver 3.3) Da teoria a pratica:
classificagdo da programagéo enquanto espetaculo publico.
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Um dos aspetos que teve influéncia direta no departamento de produg¢ao, ainda em 1963,
foi o inicio dos trabalhos de preparagdo da TV Escolar e Educativa, que viria a iniciar as

emissoes a 6 de janeiro do ano seguinte.

Em novembro do ano anterior ¢ publicada a OS n° 11/63, de 19 de novembro, na qual ¢
apresentada a

necessidade de completar o quadro de assistentes de produgdo, para substituir os que

vdo dedicar-se exclusivamente a Televisdo Educativa e para satisfazer os requisitos

correspondentes ao mapa-tipo de programas que entrara em vigor em 1 de janeiro de
1964 (OS n° 11/63, 19 de novembro de 1963).

No que diz respeito aos assistentes de produgdo ¢ afirmado que podem concorrer as
vagas existentes elementos externos a empresa “para sectores que requerem especializagdo em
determinados campos de atividade”, mas que “serdao estudados os pedidos de funciondrios da
RTP que se julguem habilitados para as funcdes de assistentes de producao, os quais deverdo

apresentar as suas candidaturas, por escrito” (OS n° 11/63, 19 de novembro de 1963).

Um aspeto importante que importa salientar, no que se refere ao inicio das emissoes da
TV Escolar e Educativa, ¢ que esta nao veio ocupar o espago dos programas ja existentes nas
grelhas de programagao, mas alargar o periodo de emissao didrio. Este fato revela-se importante
porque ndo significou apenas um aumento na oferta televisiva no diz respeito ao niimero de
horas de emissao’?*, mas também uma diversificagdo dos conteudos televisivos. A televisao
passou a assumir o objetivo de escolarizar e educar os telespectadores, para além de informar e

entreter como até entao.

Relativamente a Televisdo Educativa esta é novamente referida na OS n° 13/63, de 28
de novembro de 1963, que anexa “trés circulares™?*: Orgdnica da Empresa, Horario das

Emissoes-Mapa de Programas, e Televisdo Educativa.
Nesta OS podemos ler que na

organizagdo industrial distinguem-se na RTP as trés categorias essenciais de
actividade: “Producdo de Programas”, “Distribui¢do dos programas através da rede
de emissores e repetidores” e “Gestdo financeira”; comparando a empresa de
televisdo a “qualquer outra organizacao industrial (OS n° 13/63, 28 de novembro de
1963).

323 Ver ilustragdo 7.

324 Das trés circulares referidas so foi possivel conhecer a circular a Orgdnica da Empresa. Na revista TV
Semanario da Radiotelevisdo Portuguesa (26 de dezembro de 1963) é publicado um organograma presente na
circular referida.
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Embora a comparagdo possa colocar em causa o facto de a RTP ser uma empresa de
capitais sociais particulares a qual foi cedido um servigo publico, a comparagdo feita entre a
empresa de televisdo e qualquer outra organizacao industrial s6 se aplica ao nivel da sua
organica e ndo ao nivel da sua perspetiva comercial, visto que esta era sobretudo patrocinada
por fundos publicos e ndo tinha como objetivo a obteng@o de lucros, como parece ficar claro no
seguinte paragrafo:

A gestdo financeira tem por objectivos encontrar os fundos necessarios a vida da
Empresa, contabilizar o controlar todas as despesas e transac¢les, apreciar

periodicamente a situagdo financeira da sociedade e avaliar os resultados,
determinando-lhes as causas (OS n° 13/63, 28 de novembro de 1963).

No que se refere a sua funcao de produgdo, que ¢ assumida como uma funcao essencial
na empresa, afirma que “tem por objectivo a producdo continua e regular de programas de
televisao”. No mesmo ponto refere ainda que o “sucesso da Empresa depende da qualidade dos
seus programas ¢ todos os outros servicos devem colaborar de modo que a produgdo possa

atingir os seus objectivos”.

A centralizacdo do sucesso da RTP nos Servigos de Produgdo evidencia nao s6 a
importancia destes dentro da sua estrutura, como mostra que tinham como papel primordial a

criacdo de produtos televisivos que tivessem sucesso junto do publico televisivo.

Como tenho evidenciado esta producdo ndo nascia apenas de propostas feitas por parte
dos profissionais ligados aos Servicos de Produ¢do. Os programas com “musica de ecrd”
também surgiam da atividade musical existente tanto noutros meios de comunicagio, como de

espacos publicos de espetaculos.

Relativamente a estrutura organica, na unica circular que foi possivel conhecer anexa a

OS n° 13/63, de 28 de novembro de 1963, ¢ afirmado que

Atendendo as caracteristicas particulares da atividade de uma empresa de televisao,
como sdo, por exemplo, as que resultam de a distribuigdo dos programas dever ser
simultanea com a sua produ¢@o e a fungdo emissdo poder constituir uma fonte de
programas produzidos noutros paises, verifica-se a necessidade de uma coordenacao
estreita entre as actividades de produgdo e emissdo. Isto explica que se adopte a
solugdo de criar um grande sector englobando a producdo e emissdo, confiada a
orientagdo de um Diretor-Geral Adjunto (Circular Orgdnica da Empresa’® 1963).

325 Anexa a OS n° 13/63 (28 de novembro de 1963).
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Para além do Diretor-Geral Adjunto referido na citagdo, responsavel pelas areas de
producdo e emissao, foi designado outro Diretor, com a mesma categoria, responsavel pela
gestdo financeira e administrativa. Segundo o mesmo documento os nomes dos dois Diretores-
Gerais Adjuntos eram Eduardo Matos Correia e Francisco Xavier A. Correia; ndo existindo, no

entanto, qualquer indicagdo da area pela qual cada um era responsavel.

Porém, uma correspondéncia interna’?* do Chefe de Gabinete de Exame e Classificagao
de programas de marco de 1964, em que este se dirige a Matos Correia mostrando preocupagao
com as roupas usadas pelas bailarinas das boiftes em programas da RTP, revela que a produgao
e emissao ficou a cargo de Matos Correia. Assim, podemos assumir que a gestdo financeira e

administrativa fica sob a responsabilidade de Francisco Xavier Correia.

No organograma apresentado na circular Orgdanica da Empresa (1963) podemos
verificar que o cargo de Chefe de Divisdo dos Programas de Informacao e Actualidades foi
atribuido a Manuel da Costa Figueira, dos Programas Dramaéticos e Musicais a Eduardo

Oliveira Martins e dos Programas Educativos e Culturais Carlos a Miguel de Araujo.

A relevancia da produgdo no seio da RTP, ja referida relativamente a qualidade dos seus

rogramas como € descrita na OS n° 13/63, é uma vez mais narrada:
9

Pela sua importancia no conjunto da actividade da Empresa, a fungdo “producdo de
programas” mereceu particulares cuidados no que respeita a estrutura. Em resultado
de longas reunides de trabalho e de multiplas consultas das pessoas com maiores
responsabilidades nesta atividade, pareceu aconselhavel manter, na produgdo, os
sectores principais, de programas e de operagdes ja existentes, introduzindo, porém,
na sua estrutura modificagdes importantes. Assim, o nicleo de programas de
informacdo que, até aqui, era auténomo, foi integrado no sector de programas, ao
lado dos nucleos de “programas dramaticos e musicais” ¢ de “programas educativos
e culturais” (Circular Orgdnica da Empresa 1963).

Conforme descrita na citacao anterior, a op¢ao tomada mostra que se mantém a divisao

entre programas dramaticos e musicais, dos programas educativos e culturais.

No Anudario da RTP (1964), podemos ler que os programas culturais estavam associados

a ciéncia, a literatura e as artes plasticas:

Na verdade, com a producéo e apresentacdo de uma série de programas, de natureza
diferente, que classificaremos, por comodidade de defini¢do, como Programas

326 Fundo RTP Caixa 50, Gabinete de Classificagdo e Exame de Programas 1964-1971, Dossier Censura.
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Culturais — designacdo que abrange toda uma gama de programas de ordem religiosa,
cientifica, literaria ou plastica — tem a RTP procurado defender, ndo s6 aqueles de
valores de natureza religiosa e moral que sdo patriméonio da nossa cultura, mas
também criar no publico uma maior apeténcia por todas as manifestagdes de indole
espiritual, sejam elas de caracter cientifico, literario ou plastico (Anudrio RTP 1964).

Mesmo tendo em conta que se trata de uma divisao feita com base na comodidade da
defini¢do, conforme transcrito, ndo deixa de ser interessante verificar que os programas
musicais ndo estavam incluidos no conceito de programas culturais por parte dos profissionais

da RTP.

No que diz respeito aos servicos musicais estes continuaram sob a responsabilidade de
Filipe de Sousa, e os programas culturais ficaram provisoriamente sob a algada de Feijoo

Teixeira. Este Gltimo cargo e outros foram atribuidos a

titulo precario [...] para desempenhar certas fungdes a titulo experimental, pelo prazo
de seis meses, decorrido o qual poderdo ser definitivamente providos nesses lugares
se entretanto demonstrarem, como se espera, que tém as qualidades indispensaveis
ao seu desempenho (Circular Orgdnica da Empresa 1963).

Na mesma situag@o foi nomeado Jos¢ Manuel Santana para responsavel dos programas

dramaticos.

Curiosamente, e conforme ¢ afirmado no mesmo documento, alguns cargos nao foram
designados. Entre eles encontramos os responsaveis dos programas de variedades que como
vimos no primeiro capitulo, A Presen¢ca Musical nos ecrds de televisdo, tinha uma presenca

muito evidente na programacao televisiva.

Ao nivel dos cargos dirigentes Marcelo de Morais ficou como assessor artistico e

Caetano de Carvalho como chefe do Gabinete de Exame e Classificacdo de Programas.
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5.4) Fora dos estudios: cinema e exteriores

5.4.1) Producao cinematografica

O primeiro momento de grande colaborac¢do entre o cinema e a televisdo deu-se em
fevereiro de 1957, durante a visita da Rainha Isabel 11 a Portugal, embora esta j4 existisse desde
o inicio das emissOes experimentais. As filmagens realizadas ao longo da visita, transmitidas

diariamente, foram vistas por um ja significativo nimero de telespectadores®?’.

Foram disponibilizadas reportagens para o Brasil e para a United Press Television®?,
que as emitiram para os cinco continentes, tendo-se deslocado a Portugal equipas de

reportagens da BBC e da Independent Television (ITV).

Para fazer a reportagem foi constituida uma equipa que gravou, nas Paillard de 16
mm?3?°, cerca de 63 horas de filme; segundo Augusto Cabrita eram todos os “cameramans” a
trabalhar em Portugal (Grande Plano, 48, 2° trimestre de 1996). A Hélder Mendes**, o inico
que era funciondrio da RTP no momento da reportagem, juntou-se Baptista Rosa, Carlos
Tudela, Vitor Manuel, José Manuel Tudela, Serras Fernandes, Adriano Nazareth e Artur Moura,
que posteriormente ingressaram na empresa; Augusto Cabrita®!, Jodo Martins, Jorge de Castro,
Antonio Cunha Teles, Walter Sampaio e Antdénio Bernardo também fizeram parte da equipa,

mas ndo viriam a ingressar nos quadros da RTP.

Para além da visita da Rainha ter sido um momento importante para o inicio das
emissoes regulares por parte da RTP, como vimos no capitulo dedicado a presenga musical na
televisdo, também terd sido importante para a origem de um departamento de cinema dentro da
estrutura da empresa de televisdo, e para a entrada de profissionais associados ao cinema que

preencheram as vagas entdo disponibilizadas.

327 Segundo ¢é referido em varias noticias, calcula-se que tivesse sido perto de um milhdo.

328 Agéncia de noticias internacional, que embora seja referida na época como United Press Television, devera
referir-se & United Press Association, mais conhecida por United Press. Em 1958, depois de absorver o
International News Service (INS) passa a designar-se United Press International (UPI). Desde 1948 que
desenvolvia trabalho na area da televisdo, o que parece explicar a referéncia a United Press Television, como se
de um departamento se tratasse.

329 Sobre as cAmaras cinematograficas Paillard de 16 mm ver 2.2) Aluguer e aquisigdo de material técnico o longo
das emissoes experimentais; e 2.3) Estiidios e equipamento técnico a partir do inicio das emissoes regulares.

330 Sobre a visita da Rainha Isabel II a Portugal ver crénica de Hélder Mendes na Revista da Casa do Pessoal da
RTP, n° 3, maio/junho 1985; e 1.1.2) A afinagdo do recetores e o regresso dos diretos.

331 Augusto Cabrita foi colaborador da RTP até a data da sua morte, a 1 de fevereiro de 1993.
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Este departamento, s6 possivel com a aquisi¢do de material cinematografico®*? por parte
da administragdo da RTP, surge no momento das emissoes regulares a 7 de marco de 1957 sob

a direcao de Baptista Rosa.

Conforme também ja referi, este departamento teve nos primeiros anos um trabalho
dirigido quase em exclusivo a informagdo, mas também permitiu a gravacdo através do
telerecording’®, técnica que permitiu a repeticdo da emissdo de alguns programas. Contudo,
nao foi possivel conhecer a sua estrutura, organizagao ou modo de funcionamento aquando da
sua criagdo. Ainda assim, ¢ possivel afirmar que o cinema dentro da empresa de televisao
iniciou fungdes como uma Seccdo Cinematografica integrada nos Servigos de Producdo,
juntamente com a Seccdo do Programas Diretos, a Seccdo de Cenografia, a Seccdo

Administrativa e o Arquivo (OS n°4, 9 de fevereiro de 1957).

Do que € possivel saber, Baptista Rosa liderou a Sec¢do Cinematografica desde a sua
criagdo até 1959, ou seja, ao longo de cerca de dois anos. Pois na OS M (1 de agosto de 1959)
surge o nome de Manuel Figueira, que terd acumulado “o cargo de Director-Adjunto dos

Servigos de Produgdo [...] com a chefia do Servigo de Cinema, Noticiario e Desportos™.

Vasco Hogan Teves (2007), ao referir-se a algumas alteragdes nos diferentes servicos
da RTP, afirma que a 20 de novembro de 195934 Manuel Figueira fica com a responsabilidade
da chefia do Servico de Noticiario e Desportos, € que acumula esta funcao com a de Diretor-

Adjunto dos Servigos de Programas.

Como podemos verificar existem diferentes designacdes entre a referéncia de Vasco
Teves e a OS supracitada. No documento ¢ referido o cargo de Diretor-Adjunto dos Servigos
de Produgao e a chefia do Servigo de Cinema, Noticiario e Desportos. Por sua vez o autor citado
refere o cargo de Diretor-Adjunto dos Servigos de Programas e a chefia do Servigo de Noticiario

e Desportos.

Estas diferengas levam a colocar duas hipoteses: ou os servigos ndo eram conhecidos
pelos seus nomes corretos, ou terao sido realizadas mudangas nas estruturas e designagdes dos
varios servigos. Caso se tenha verificado a segunda hipdtese ¢ possivel que as alteragdes nao

tenham sido dadas a conhecer através de documentos internos, mas pelas chefias presentes nas

332 Sobre este tipo de equipamento ver 2.2) Aluguer e aquisi¢do de material técnico ao longo das emissdes

experimentais.

333 Sobre o videotape ver Jack (2002) e 2.6) Do telerecording ao videotape.

334 Nio foi possivel encontrar qualquer documento sobre alteragdes nos servigos da RTP com a data de 20 de
novembro de 1959.
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reunides em que tal foi decidido. Esta parece ser a hipdtese mais plausivel visto que Hogan
Teves se refere a uma nova alteracao, e que as designagdes usadas pelo autor viriam a ser as

adotadas, como veremos mais adiante.

Assumindo que a alteracdo se verificou podemos concluir que as transformagdes
realizadas, a 20 de novembro de 1959, colocam sob a algcada do Servigo de Programas cinco

servicos, com o0s seguintes responsaveis:

e Programas Dramaticos - Manuel Gama ;
e Programas Musicais - Filipe de Sousa;
e Programas Culturais e Especiais - Jos¢ Antonio Ribeiro;
e Noticiario e Desportos - Manuel Figueira;
e Processamento de Filmes - Jaime Loureiro.
(Teves 2007)

Hogan Teves também refere que a nova estrutura “completava-se com 3 departamentos
de dependéncia direta: Produg¢do Cinematografica e Exteriores - Hélder Mendes; Adaptacao

Cinematografica - Horacio Caio; e Secretaria - Jodao Belchior Viegas” (Teves 2007).
Afirma ainda que

Jodo Baptista Rosa3*® passou a exercer as fungbes de Assistente Técnico de Cinema
e Reportagens, directamente junto do Director dos Servicos de Programas,
“cabendo-lhe velar pela qualidade de todos os filmes transmitidos ou produzidos e
ocupar-se de assuntos especiais que lhe serdo atribuidos pelo Director”. Na mesma
ocasido [referindo-se as alteragOes realizadas a 20 de novembro de 1959], os
operadores cinematograficos deixaram de depender da Direc¢do dos Servigos
Técnicos e ficaram adstritos aos departamentos da area dos programas que mais
necessitassem do seu trabalho, de importancia vital para as emissdes, nomeadamente
ao nivel da Informacdo (Teves 2007).

Esta ultima alteracao referida por Vasco Hogan Teves, um profissional dos quadros da
RTP que nesta sua fase da carreira se dedicou a informagdo, evidencia a importancia que a
seccao de cinema foi adquirindo dentro da estrutura da empresa de televisao desde o inicio das

emissoes regulares, em margo de 1957, até o final da década de 1950; mesmo numa fase em

335 Apresentado como “colaborador e Chefe de Filmagens” (RTV, 2 de maio de 1959), somos informados de que
Baptista Rosa seguiu para Estocolmo para representar a RTP na reunido anual da UER.
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que a transmissao em direto do exterior foi ganhando maior espago na programacao televisiva,

nomeadamente ao nivel da programagao musical®*.

Embora nao tenha sido possivel saber com exatidao se a informagao dada por Vasco
Hogan Teves estd totalmente correta e se se verificou na data indicada, podemos apurar que
alguns dos dados apresentados correspondem ao que viria a ser adotado no Regulamento da
Diregdo dos Servigos de Producgdo, anexo a OS n°® 11/1961 de 4 de julho de 1961. Como
exemplo podemos referir que o regulamento menciona a existéncia de uma Divisdo de

Programas, ja referida por Hogan Teves em novembro de 1959.

No regulamento supramencionado, a Divisdo de Programas passa a ser formada pelo
Servico de Programas Culturais e Especiais, pelo Servigo de Programas Dramaticos, pelo
Servico de Programas Musicais, pela Delegacdo de Programas do Porto, e pelo Nucleo de
realizadores de televisdo e de cinema e respetivas “équipes” (Regulamento da Diregcdo dos

Servicos de Produgdo 1961: art.° 10°).

A Seccdo VI do regulamento’’, que irei analisar de seguida, ¢ totalmente dedicada ao
Nucleo de realizadores de cinema e respetivas “équipes”. A partir da publicagdo do regulamento
estas “€quipes” passam a integrar um realizador, um assistente de realizagdo, um operador e
um ajudante de operador (art.® 54°); embora ndo fossem equipas fixas, quando assumiam um

trabalho mantinham-se até ao final do mesmo (art.® 54°, § 2°).

Relativamente aos realizadores de cinema (art.® 56°) ¢ curioso verificar que a lista das
suas fungdes comeca por referir que as vinte e cinco primeiras sao coincidentes com as dos
realizadores de televisao; embora com as devidas adaptagdes. Visto que no total os realizadores
de televisdao tinham no total trinta e seis alineas podemos afirmar que o trabalho desenvolvido
pelos realizadores, seja de cinema seja de televisdo, era muito idéntico. Para além das vinte e
cindo referidas so6 estdo contempladas mais oito fun¢des, muitas delas associadas a fungdes
burocraticas. A mesma situagdo se verifica relativamente as fungdes dos assistentes de

realizagdo (art.® 57°).

Este facto leva-nos a crer que do ponto de vista estritamente estrutural e funcional o

departamento de producao televisiva e o departamento de produgdo cinematografico eram

336 Sobre os diretos e a sua importincia na programagdo musical ver capitulo 2.4) O carro de exteriores na
programagdo musical.
337 Este regulamento inclui na Sec¢do IV, Servigo de Processamento de Filmes, a organizagdo do trabalho
laboratorial dos filmes.
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1dénticos, embora realizassem trabalhos distintos tanto do ponto de vista tecnoldgico, como do

ponto de vista criativo.

Relativamente ao departamento de cinema, “os Servicos de Programas e as “équipes”
de realizagdo de cinema deveriam considerar os seguintes tipos de filmes***” (art.® 58°):
pequenos documentarios filmados sem texto (tipo A), noticias filmadas com texto (tipo B),
documentarios filmados com texto (tipo C), e filmes longos (tipo D). A cada um dos tipos de
filmes correspondia um grafico anexo ao regulamento com a indicacdo do esquema de
produgdo, que tinham por base o “Esquema Geral para uma Produc¢do” anteriormente referido
que define as trés fases da producao — leitura, preparacao, realizagdo - conforme o disposto no

artigo 22°.

Sem que tenha sido dada qualquer explicacao ao longo do documento, ou na OS ao qual
esta anexado, estes sao os unicos graficos em falta. Curiosamente as paginas correspondentes

a cada grafico tém apenas o titulo. Este facto leva a crer que nao se tratou de um esquecimento.

Passado pouco mais de dois meses, temos a confirmacdo de que ndo se tratou de
qualquer tipo de lapso, pois surge uma OS n°17/61 (26 de setembro de 1961) que procurou
corrigir a auséncia dos graficos da producao cinematografica em falta no regulamento. Porém,
nao foi possivel conhecer nenhum dos graficos, pois o documento chegou até nos sem qualquer

ancxo.

Para além de querer dar a conhecer os graficos da producdo cinematografica, este
documento procura resolver a situacdo dos operadores de cinema e dos ajudantes de camara,
que estavam provisoriamente integrados nos Servigos de Exploracdo mas que deveriam estar
integrados nas equipas criadas em julho do mesmo ano, bem como alterar varios artigos

relativos a compra e reparagao de material cinematografico.

5.4.2) O departamento de exteriores

Embora a aquisi¢do dos carros de exteriores tenha acontecido em 1957, a primeira
transmissao em direto a partir de um espacgo exterior aos estudios de televisdo foi realizada em
fevereiro do ano seguinte. Curiosamente, s6 no inicio de 1959, cerca de um ano apo0s a estreia

desta nova possibilidade técnica, ¢ criado o departamento de exteriores. A leitura da noticia “Os

338 “Nao incluindo os de noticiarios, de desportos € os de complemento de programas directos”.
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Exteriores da TV”3¥, revela que este inicia funcdes sob a dire¢do de Hélder Mendes, que tinha

como assistentes Jodao Silveira Ramos e Moreira de Almeida (RTV, 7 de novembro de 1959).

Conforme podemos verificar na OS H, de 1 de junho de 1959, os Servigos de Producao
integravam o Servigo de Desporto e Exteriores. Este facto ndo s6 remete os exteriores, enquanto
servico, para a fun¢do de produgdo, como associa este ao desporto. A possibilidade técnica de
transmitir em direto a partir do exterior tera sido usada, em grande medida, na transmissao
desportiva, nomeadamente na emissao de jogos de futebol. Um bom exemplo ¢ a estreia dos
diretos a partir do exterior se ter feito com a transmissao de um jogo a partir do Estadio de

Alvalade (Lisboa).

Para além da responsabilidade do trabalho técnico de preparagdo, execugdo e
desmontagem de todo o material necessario a transmissao - que na noticia suprarreferida, “Os
Exteriores da TV”, ¢ referida como um servigo que ‘“se cifra precisamente na produgdo e
transmissdo de exteriores” - tinha ainda a responsabilidade da escolha dos eventos a integrar
nas grelhas de programacao. Estes podiam ser exteriores “que aproveitam, com oportunidade o
acontecimento que surge, transmitindo-o ao espectador, € os que sdo idealizados, melhor

dizendo, produzidos pelo proprio departamento” (RTV, 7 de novembro de 1959).

O Natal dos Hospitais, emitido pela primeira vez a 24 de dezembro de 1958, uma
iniciativa do Diario de Noticias, ¢ um exemplo de uma oportunidade aproveitada pela RTP. Ja
o Desfile de Espectaculos, iniciado a 29 de janeiro do ano seguinte, tera sido um programa em
que a RTP teve um papel importante desde a sua concecao, pois sdo conhecidas parcerias entre
a empresa de televisdo e os diferentes espacos de onde este programa foi emitido, na tentativa

de trazer a Portugal vedetas internacionais.

O inicio das emissdes em direto a partir dos exteriores, para além de alterar a estrutura
organizacional da RTP, provocou também o aumento do niimero de horas de emissdo, e uma
maior diversificacdo ao nivel dos conteudos televisivos, aspetos que ja referi anteriormente, o

que tera tido um importante impacto ao nivel da programacao musical televisiva.

Embora tenhamos verificado que a programagao em direto a partir do exterior dos
estudios de televisdao tenha ganho maior importancia a partir de 1959, e que tenha existido uma
reestruturacdo ao nivel do Servico de Produgdo, em 1961, quanto ao seu modo de
funcionamento nao ¢ dada qualquer informagao. Podemos mesmo referir que na Secc¢ao IX,

dedicada aos mapas de programacgdo e alinhamento, no que diz respeito aos prazos de

339 Parte desta noticia esté transcrita em 2.4) O carro de exteriores na programagio musical.
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elaboragdo dos programas de exterior, o art.’ 101 (alinea c) remete-nos para “planos especiais”,

sem que informe a sua localiza¢cdo, ou mesmo se estes ja existiam ou nao.

A aparente inexisténcia dos “planos especiais”, pois ndo foi possivel a sua localizacao,
associada a auséncia de informagao referida, leva-nos a colocar a hipodtese de que o Servigo de
Exteriores tera dependido mais das circunstancias que iam surgindo no dia-a-dia do que de
planos muitos estruturados. Desta forma era possivel aproveitar para trazer para o ambito
televisivo alguns dos acontecimentos que nao lhe estavam originalmente ligados. Somos
levados a crer que relativamente as transmissoes televisivas em direto a partir do exterior, o
campo televisivo era essencialmente alimentado por fluxos vindo de outros campos, como por

exemplo de diferentes espacos de espetaculos, fossem estes desportivos ou nao.
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6. A importancia dos concursos nas carreiras artisticas

Na década de 1940 os principais concursos em torno da musica no campo mediatico
centravam-se, em grande medida, no trabalho desenvolvido pela radio, nomeadamente pela
ENR. Na década seguinte, ndo s6 o advento da televisdo, mas também o novo papel que a
imprensa escrita viria a assumir ao nivel da organizacao de concursos musicais, a0 que parece
pela perca de importancia do CPAR, veio alterar de uma forma significativa o papel dos
diferentes meios de comunicac¢ao nao so ao nivel da disseminacao musical, como na criagao de

novos intérpretes.

6.1) O papel da imprensa escrita na afirmacao e criacao de vedetas

Entre as publicagdes que abordavam o mundo do espetaculo, destacam-se as revistas
Flama, RTV e TV Semanario da Radiotelevisao Portuguesa. O facto de a ultima revista referida
ter iniciado a sua publicagdo a 2 de maio de 1963, ja muito proximo do final do periodo do
presente estudo, fez com que as outras duas fossem mais relevantes ao longo da investigacgao.
Contudo, importa salientar o facto de todas se dedicarem, entre outras tematicas, ao mundo do
espetaculo, como por exemplo aos meios de comunicacao, aos espagos publicos de espetaculos,
a critica musical, as carreiras artisticas ou a vida pessoal das principais vedetas; tanto no ambito

nacional como internacional.

6.1.1) A Flama

A revista Flama, propriedade da Juventude Escolar Catdlica**, iniciou a sua publicagdo
a 5 de fevereiro de 1937, sob direcdo de Antonio dos Reis Rodrigues (1918-2009) com um

caracter assumidamente cristao:

340 A Juventude Escolar Catdlica foi um organismo da Acgdo Catdlica Portuguesa que “visava a formagdo integral
da juventude pelo estudo, pela piedade e pela ac¢do, tendo-se implantado em Portugal no plano nacional, diocesano
e local. Esta sua implantagdo era acompanhada por uma organizagdo consistente em estabelecimentos oficiais ou
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O nome do nosso jornalzinho é legenda e programa, pois, na esséncia, “Flama” quer
dizer luz e calor — e a nossa missdo ndo ¢ mais do que espalhar luz e calor a nossa
volta. O nosso 6rgédo é Flama, pelo que tem de iluminar a inteligéncia dos jécistas e
de os afervorar na pratica das virtudes cristas (Flama, 5 de fevereiro de 1937).

Em novembro de 1948 passou a ter uma nova proprietaria: a Unido Grafica S.A.R.L. O
seu novo diretor, Avelino Gongalves, dirige-se aos leitores nos seguintes termos:
A nova revista, que hoje apresentamos, saira semanalmente as sextas-feiras.
Queremo-la moderna, actual e tecnicamente bem feita. Nao se destina a determinada
categoria de pessoas, so aos desta fé ou daquela condigao social; dirige-se ao grande
publico, a todas as pessoas de bom gosto, que preferem o belo ao pornografico, o
elevado ao banal, e acham mais nobres e humanas as coisas da vida quando através
delas perpassa um sopro de espiritualidade. Trata-se, além disso, de uma publicagdo
de iniciativa particular, completamente livre e independente, sem qualquer caracter

oficial ou oficioso, nem sob o ponto de vista religioso nem sob o politico (Flama, 22
de abril de 1949).

Embora Avelino Gongalves afirme no final da citagdo que a revista passava a ser
completamente livre do ponto de vista religioso, ¢ importante referir que a Unido Grafica era
também proprietaria do didrio Novidades, de inspiracao catdlica; o que evidencia uma ligagao

entre a sua nova proprietaria a igreja catdlica.

Em 1972 passou a ser propriedade da Sefla - Sociedade Editorial Flama (Fonseca

2007:63), uma empresa detida maioritariamente pelo Crédito Predial Portugués.
A sua publicagdo pode ser dividida em duas fases distintas:

e de 5 de fevereiro de 1937 a 6 de janeiro de 1942 publicada como um “Jornal
quinzenal ilustrado de actualidades”;

e de 13 de maio de 1944 a 2 de setembro de 1976°*!, publicada como uma “Revista
semanal de actualidades”.

A Flama manteve uma periocidade quinzenal até 1949, com exce¢do do periodo entre
6 de janeiro de 1942 e 13 de maio de 1944 em que interrompeu a publicagdo, passando a ser

publicada semanalmente a partir dessa data.

particulares do ensino secundario, que incluia as escolas do magistério primario e o curso médio do conservatorio
nacional” (Soares 2007-8:483).

341 Embora a data de 2 de setembro de 1976 seja apontada como o fim da publicagio, parece existir um niimero
especial de 29 de setembro de 1983.
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Para além de ter organizado outras iniciativas, no presente contexto importa destacar
um importante concurso, a Rainha da Radio**. As duas primeiras edi¢des tiveram lugar ainda
antes do advento da televisdo, tendo saido vencedoras Julia Barroso e Maria de Lurdes Resende,

em 1950 e 1955, respetivamente.

Apos o inicio das emissOes televisivas este concurso surge numa noticia publicada a 6
de novembro de 1959 (Flama), a qual nos informa que vai ser organizado o concurso Rainhas

da Radio e da Televisdo.

O facto de a terceira edicdo ja contemplar a rainha da televisdo, e ndo apenas a rainha
da radio, como obviamente aconteceu nas edi¢des anteriores de 1950 e 1955, é revelador da
importancia que a programa¢dao musical da RTP assume, no campo mediatico, a partir do
momento em que inicia as suas emissoes em 1956. A alteragcdo do concurso, que passa a atribuir
dois prémios, evidencia que havia a consciéncia da importancia da televisdo nas carreiras
artisticas por parte dos seus organizadores. Contudo, ¢ importante referir que a inclusdao da
rainha da televisdao, nao s6 dava maior visibilidade ao concurso, como permitia conhecer as
preferéncias do publico televisivo. Este facto terd sido importante nao s6 para os profissionais
da televisao, como para os profissionais do restante campo medidtico, nomeadamente para

promocdo da Flama, que assim mostrava estar atualizada relativamente a nova realidade

mediatica.

As normas do concurso, ou se preferirmos dos concursos, visto que em 1959 existirem
duas votacgdes distintas, surgem pela primeira vez no dia 13 de novembro. Contudo, importa

referir que estas foram publicadas posteriormente em varios nimeros da revista Flama.

A 27 de novembro ¢ disponibilizado o cupao de votacao para que todos os interessados
o pudessem enviar, devidamente preenchido, para a revista Flama (Rua de Santa Marta, 48 —
Lisboa) sendo-lhes prometido, entre outros prémios, um televisor, uma maquina de tricotar, um

aparelho de radio, ou uma colecao de doze discos microgravados®*.

Passados varios meses, e depois de muitas noticias que procuraram acompanhar as
votagdes semanalmente, numa tentativa de manter em suspenso artistas e leitores da revista
Flama, a 1 de julho de 1960 Madalena Iglésias ¢ finalmente anunciada como a grande

vencedora, tendo obtido o primeiro lugar nas duas categorias em votacao: radio e televisao.

342 A revista Plateia organizou, em 1961, o concurso Rei da Radio, ao qual a revista Flama dedica duas pequenas
noticias: “Vai ser Eleito o <<Rei da Radio>>" (10 marco de 1961) e “A Radio Portuguesa ja tem “Rei”” (20 de
outubro de 1961).

343 Sobre estes discos ver 7.5) Industria discografica.
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Classificagao da Rainha da Radio:

1° Madalena Iglésias. 20.185 votos
2° Maria José Valério 14.300 votos
3° Saudade dos Santos 8.921 votos
4° Maria de Lurdes Resende 7.584 votos
5° Maria de Fatima Bravo 5.406 votos
6° Fernanda Maria____ 4.162 votos
7° Alda Mota 3.786 votos
8% Ana Maria. 2.883 votos
9° Maria Clara 2.610 votos
10° Simone de Oliveira 2.592 votos

Classificagao da Rainha da Televisao:

1° Madalena Iglésias. 20.974 votos
2° Saudade dos Santos. 16.825 votos
3° Maria de Fatima Bravo 11.766 votos
4°Susana Prado 4.839 votos
5°Maria José Valério 4.247 votos
6° Maria de Lurdes Resende 4.180 votos
7°AldaMota 3.734 votos
&° Fernanda Maria_ 3.286 votos
9° AnaMaria__ 2.854 votos
10° Maria Amélia Canossa 2.590 votos

Para além de ser possivel verificar que a vencedora da Rainha da Radio e da Televisdo
foi a mesma artista, a andlise das dez primeiras classificadas em cada uma das categorias a
concurso mostra que as artistas presentes, tanto na classificagdo da radio como na de televisao,

eram praticamente as mesmas, pois 0ito nomes sdo comuns.

Também nos permite concluir que a diferenca entre o nimero de votos obtidos pelas
primeiras classificadas nas duas categorias ¢ pouco relevante. Tal facto parece acontecer nao
sO porque a revista Flama chegava ao publico que ja tinha acesso a televisdo, ou seja, era
essencialmente uma revista que circulava nos espagos urbanos, como pelo facto de nao haver
por parte dos votantes uma preferéncia com base no meio de comunica¢ao, mas no trabalho

artistico.

Importa ainda referir que a votacdo ndo era feita com base numa lista pré-definida. Os
leitores da revista podiam votar em qualquer artista desde que este ja tivesse estado presente ou

na radio ou na televisdo, ou ainda em ambos.
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Se duvidas houvesse de que as artistas desenvolviam as suas carreiras artisticas em torno
dos dois meios de comunicagdo a concurso, a sua classificagdo final dissipa qualquer questao
relativamente a essa circunstancia. Contudo, a diferengca entre as votagdes — veja-se por
exemplo o caso da Maria José Valério que obteve no ambito da radio 14.300 votos e na televisao

4.000 — leva-nos a colocar a hipotese de que a presenga de alguns artistas era mais expressiva

em determinado meio de comunicagao.

a artista Madalena Iglésias

regressa de Paris |
onde foi recebida como rainha
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Tlustracdo 22. Capas da revista Flama: 15 de julho de 1960 (esquerda); 11 de novembro de 1960
(direita)

Conforme podemos observar pelas imagens, a nova rainha da radio e da televisao teve
direto a ser “capa de revista” por duas ocasides*** em 1960. A primeira a 15 de julho coroada
de rainha; e a segunda a 11 de novembro com uma fotografia da sua chegada a Paris num aviao
da empresa Transportes Aéreos Portugueses (TAP).

A edicdo na qual nos ¢ dado a conhecer o programa televisivo**® de coroagdo de

Madalena Iglésias, a mesma que preenche por completo a capa da revista de 15 de julho, tem

uma importante fotorreportagem da transmissdo televisiva que, segundo a programacgao

344 A segunda classificada na categoria televisdo, Saudade dos Santos, foi “capa de revista” na Flama a 19 de

agosto de 1960.
345 A cerimonia de coragdo de Madalena Iglésias como rainha da radio e da televisdo é anunciada na RTV a 8 de

julho de 1960, na mesma noticia em que ¢ anunciado, para o dia 10 de julho, a emiss@o de um programa “televisivo
apropriado”, emitido a partir dos estidios da RTP, no qual seriam revelados os resultados finais.
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anunciada na imprensa escrita, teve inicio as 21h40 e teve 35 minutos de duragdo. Esta
fotorreportagem mostra-nos, entre outros, o0 momento da coroacdo de Madalena Iglésias pela
anterior rainha da radio Julia Barroso, na presen¢a do diretor da revista Flama, Miguel
Trigueiros**, e do Chefe da Seccao de Programas Musicais e Ligeiros da RTP, Melo Pereira.
Também mostra os artistas que colaboraram neste momento nomeadamente: Saudade dos
Santos acompanhada por Raul Nery e Jalio Gomes, o Duo Ouro Negro e Antonio Calvario.
Este foi um programa emitido em direto dos estiidios da RTP, que teve como produtor Melo
Pereira e como realizador Nuno Fradique; dois importantes profissionais do canal de televisao

nacional com uma vasta experiéncia neste tipo de emissoes.

Esta fotorreportagem tem ainda uma importancia acrescida pelo facto de transcrever as
palavras proferidas pelo diretor Miguel Trigueiros, no momento da coroacao:

A finalidade destes concursos € bastante evidente: dar ao publico o alimento de que

ele tanto gosta, ou seja, a possibilidade de intervir, de marcar presenga: e

simultaneamente renovar os horizontes, consagrar os valores jovens auténticos, que
sejam, no presente, a garantia do futuro.

[.]

Agradecendo a Radiotelevisdo a colaboragdo inestimavel que prestou ao concurso
da <<Flama>>, permitindo que a cerimoénia de coroagdo atinja deste modo projecgédo
nacional, ¢ agradecendo igualmente a todas as restantes pessoas ¢ entidades que
colaboraram no éxito desta iniciativa da <<Flama>> tenho a honra de proclamar, em
nome da revista que dirijo e dos leitores votantes, Rainha da Radio e da Televisdo
Portuguesas, Madalena Iglésias

(Flama, 15 de julho de 1960).

Este discurso, s6 possivel conhecer pela sua transcricdo pois ndo existe qualquer
gravagdo do momento, evidencia aspetos importantes para a compreensao do papel da RTP nas
carreiras artisticas. Refere, desde logo, um dos objetivos do concurso: permitir ao publico
“Intervir”, ou seja, possibilitar que o publico alvo tivesse um papel ativo nas carreiras dos seus
artistas preferidos, o que de facto se verificou, nomeadamente no que diz respeito a vencedora
Madalena Iglésias. Os votos que lhe foram atribuidos permitiram-lhe apresentar-se, por

exemplo, em canais de televisao e estagdes de radio estrangeiras, como veremos mais a frente.

346 Miguel Trigueiros (1918-1999) ficou conhecido como conferencista, declamador, produtor radiofénico,
professor e jornalista. Fez uma longa carreira na ENR e no RCP como produtor e realizador.
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Contudo, ndo podemos afirmar que os votantes tivessem consciéncia de que o seu voto pudesse

influenciar as carreiras artisticas dos seus artistas preferidos, o que se veio a verificar.

Todavia, importa aqui salientar que, embora tivessem uma intervengao dos ouvintes e
telespectadores, estes fluxos eram construidos pelos varios meios de comunicagdo, ou seja, pelo
papel que cada um desempenhava no campo dos media. Assim, podemos afirmar que o que se
procurava era conhecer as preferéncias dos “leitores votantes™*” de forma a, por um lado,
dinamizar a atividade musical em torno das varias vedetas e, por outro, conhecer essas mesmas
preferéncias como estudo de um mercado que estava em pleno crescimento, como afirmei
anteriormente. Era fundamental conhecer as preferéncias dos consumidores deste tipo de
reportorio para que fosse possivel organizar o mercado de forma a aumentar os lucros de toda

a industria associada a musica.

Embora as motivagdes ja apresentadas parecam ter sido a principal razdo para a
organizacao das varias edi¢cdes do concurso em analise, também ¢ importante colocar a hipdtese
de que haveria, por parte dos responsaveis da revista, o desejo de intervir, ou se quisermos

controlar, o mercado musical no que diz respeito a divulgagao de artistas ja conhecidos.

Outro aspeto importante que surge das palavras proferidas por Miguel Trigueiros era o
desejo de dar a este concurso uma projecao nacional. Segundo o diretor da revista Flama este
foi conseguido devido a transmissao da coroagdo da Rainha Madalena Iglésias por parte da
RTP. Contudo, e embora nao seja dito, o desejo de obter uma proje¢do nacional ndo era s6 das
vedetas nem do concurso em si mesmo, mas também da revista Flama, que através da
organizacdo do concurso procurava dar-se a conhecer. Mesmo sabendo que a afirmagao
nacional era apenas um desejo, pois grande parte do territdrio nacional ainda ndo tinha qualquer
hipotese de aceder as imagens televisivas®*®, este tera projetado a revista organizadora em locais
onde ainda era pouco conhecida, o que também se verificada pelo ainda elevado analfabetismo

da populagdo portuguesa. Nomeadamente fora dos centros urbanos.

No que diz respeito a ilustragao 20, capa da Flama de 11 de novembro de 1960, que
mostra a chegada de Madalena Iglésias a Paris, a viagem foi um dos prémios do concurso, que
permitiu a vencedora atuar na televisdo francesa. Este facto, que justificou a capa da revista,

pode ser confirmado na noticia “A <<Rainha>> foi a Paris”. Posteriormente, participou na festa

347 Termo usado na revista Flama em diferentes edigdes da revista, como por exemplo, a 15 de julho de 1960.
348 Sobre a cobertura da rede de televisdo em Portugal ver 2.3) Estudios e equipamento técnico a partir do inicio
das emissoes regulares.
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do Dia da Radio Espanhola’*, conforme ¢ noticiado a 18 de novembro de 1960 (Flama), e teve
ainda oportunidade de ir a Venezuela onde conquistou o prémio Bolivar de Ouro, distingao
entregue pela primeira vez a um artista estrangeiro, conforme nos ¢ dado a conhecer a 1 de

junho de 1962, na noticia que anuncia o 4° Concurso Rainhas da Radio e da Televisao.

Para além da sua atuacdo na televisdo francesa, que como referi, foi um prémio do
concurso, nao podemos afirmar que todos os outros momentos tenham sido proporcionados de
uma forma direta pela revista Flama. Ainda assim, podemos concluir que as consequéncias dos

dois concursos, Rainha da Radio € Rainha da Televisdo, se prolongaram no tempo.

Na edi¢ao da Flama de 25 de maio de 1962 ¢ anunciada uma festa comemorativa do 18°
aniversario da revista, a realizar no dia 30 no Pavilhdo dos Desportos (Lisboa), na qual estava
programado o lancamento do 4° concurso das Rainhas da Radio e da Televisdo com a entrega

dos cupdes para que se iniciasse a votacao.

As Normas do Concurso sao dadas a conhecer na edi¢ao de 1 de junho de 1962. A tinica
novidade relativamente a terceira edicao reside nos prémios a atribuir aos leitores votantes.
Conforme podemos verificar nas normas da sua 4* edi¢do, mantém-se os prémios atribuidos no
final do concurso, sendo que em 1962 foram bastante melhores que na edigdo anterior, pois
incluiram, para além de um televisor ou de um gira-discos, uma viagem ao Brasil. Como
novidade surgem os prémios semanais como isqueiros, retratos de grande porte, albuns

fotograficos ou servigos de jantar.

A poucos dias de terminar a votacao, mais precisamente a 16 de novembro, ¢ anunciada
para o dia 29 do mesmo més a coroagdao das Rainhas da Radio e da Televisdo, a realizar no

Pavilhdo dos Desportos, pelas 21h30, com a participagdo de artistas como*:

Ada de Castro Fernando Farinha
Adelaide Ribeiro Filipe de Brito
Alberto Ramos Francisco José
Alfredo Marceneiro Jodo Luis

Antonio Calvario Jodo Maria Tudela
Artur Garcia José Viana

Artur Ribeiro Madalena Iglésias
Carlos Ramos Margarida Amaral
Eugénia Lima Maria Alice Ferreira
Fernanda Maria Maria Clara

349 Festa promovida anualmente pela revista Ondas, que se realiza no Hotel Ritz de Barcelona em “homenagem
aos <<melhores>> da Radio e da Televisdo ndo s6 de Espanha como do estrangeiro” (Flama, 18 de novembro de
1960).

350 Alguns dos nomes listados foram anunciados na edigdo seguinte, a 23 de novembro.
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Maria do Espirito Santo Paula Ribas

Maria Fernanda Soares Paulo Jorge

Maria Helena Rui de Mascarenhas
Maria José Valério Saudade dos Santos
Maria de Lurdes Resende Simone de Oliveira
Maria Teresa de Noronha Valentina Félix
Mariana Silva Vicente da Camara
Marina Neves Vitor Lima

Max

Os artistas presentes no Pavilhao dos Desportos evidenciam, ndo s6 um grande aumento
do numero de intérpretes presentes no momento da coroagdo relativamente a edi¢ao anterior,
como demonstra que estiveram presentes grande parte dos mais consagrados artistas da época,
num espetaculo que devera ter sido de variedades, a avaliar pela carreira dos varios intérpretes
presentes.

A 7 de dezembro de 1962 a capa da Flama ¢ ocupada com as novas rainhas da radio e

da televisdo Maria de Lurdes Resende®' e Madalena Iglésias, respetivamente.

0 MAIOR ESPECTACULO DO ANO:

fiama ASRAINHAS
A0 ELAS

Ilustragdo 23. Capa da revista Flama (7 de dezembro de 1962).

351 Em 1956, Maria de Lurdes Resende j4 tinha obtido o titulo de Rainha do Espetdculo pela revista Plateia.
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Quanto ao nimero de “leitores votantes” foram recebidos na categoria de radio 37.649
votos, € na de televisao 34.079 votos. Para termos uma ideia mais clara das votagdes importa
referir que num total de 107 nomes de artistas de radio, a vencedora recebeu 11.481 votos e a
10? classificada 965; no que diz respeito a televisao o primeiro lugar foi conseguido com 10.153
e o 10° com 696, num total de 120 artistas; sendo que em ambas as categorias as Ultimas

classificadas obtiveram apenas um voto.

Contudo, e embora estes nimeros possam ser indicadores de que o nimero de votantes
tenha sido menor em relagdo a anterior edicdo do concurso, importa salientar que em 1960
apenas foram disponibilizados os nomes das 10 mais votadas enquanto que em 1962 podemos
conhecer as listas completas: 84 artistas na lista da radio e 93 na televisdao, o que podera ser
revelador de que poderd ndo ter existido uma menor participacdo dos leitores da revista, mas

que os votos foram dispersos por um maior nimero de artistas.

Esta aparente dispersao de votos pode ser indicativa de que passados apenas dois anos
o nimero de pessoas dedicadas ao meio artistico musical com presenca nos diferentes meios de
comunicagdo teve um crescimento muito acentuado. Mas tal afirmagdo carece de analise dos

dados completos relativamente a edicao da Rainha da Radio e da Televisao de 1960.

Na Flama de 7 de dezembro de 1962 (ilustracao 23), edi¢do cuja capa foi preenchida
pelas duas rainhas de 1962, ficamos a saber que a coroagdo teve lugar no Pavilhdo dos
Desportos (Lisboa) e que durou cinco horas. Assistiram ao momento, que ¢ apresentado como
o “Maior Espetaculo do Ano”, cinco mil pessoas e foi emitido em direto pela RR, no programa
23* Hora’**2, Também informa que foi registado pelas Produgdes Cinematograficas Perdigdo
Queiroga’®> e que a apresentacao esteve a cargo de Isabel Wolmar, Ferreira da Silva, Carlos
Cruz e Maria Fernanda. Cinco “rostos da RTP [que] ganharam corpo e saltaram para a vida de
toda a gente” (Flama, 7 de dezembro de 1962). Esta citacao demonstra que este tipo de concurso
também era importante para a RTP pela visibilidade que permitia aos seus profissionais quando
associados a espetaculos nos quais estavam presentes alguns dos mais importantes artistas
nacionais, € nos quais os vencedores eram escolhidos através do voto dos telespectadores.

Mesmo quando nao se verificou a transmissao televisiva como aconteceu em 1962.

352 Programa criado na RR, a 7 de dezembro de 1959, por Joaquim Pedro e Jodo Pedro Baptista em alternativa ao

programa Meia-Noite do RCP. Contou com varias rubricas das quais importa salientar uma de José Duarte: Cinco
Minutos de Jazz (Santos 2014:143).

333 Firma produtora fundada em 1958 pelo proprio Perdigdo Queiroga, com estudios e laboratdrios proprios na
qual sdo realizados os jornais de atualidades Imagens de Portugal e Visor (Ramos 2012:330-1).
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O discurso feito no momento da coroagao pelo diretor da Flama, Manuel da Silva Costa,
transcrito na noticia, € muito relevante da importancia deste tipo de concursos para o ambiente

musical, quando diz que:

quero aproveitar esta oportunidade para reafirmar que a <<Flama>>, através destes
Concursos ou de quaisquer outras iniciativas, patrocinara sempre todas as
manifestagdes de alegria e beleza, que tanto faltam ao homem neste ambiente duro
e aspero que ¢ o nosso Mundo. A <<Flama>> evita sem davida colocar-se ao servigo
de uma arte de qualidade inferior, que repugna tanto ao bom gosto como ao senso
moral. Mas ndo desiste de dar a conhecer a beleza e a alegria auténticas, que cabem
perfeitamente nas actuagdes dos artistas da radio e da TV, mesmo quando cantem o
fado (Flama, 7 de dezembro de 1962).

Nestas palavras encontramos a afirmacao destes concursos como “manifestagoes de
alegria e beleza”, que ndo devem ser vistos como uma forma de “arte de qualidade inferior”.
Tal afirmacdo carrega a necessidade de afirmar a musica ligeira como uma expressao de
“beleza e alegria auténticas”, o que evidencia que existia, embora nao afirme da parte de quem,
resisténcia a esta esta categoria musical que, como afirma o diretor da revista, era vista como

uma arte menor.

Também ¢ importante a alusdo final ao fado. Esta parece querer colocar esta categoria
entre aquelas que eram vistas como menores, mas que através da sua interpretacdo pelos mais
conceituados “artistas da radio e da TV”, se pode “afastar [de] uma arte de qualidade inferior,
que repugna tanto ao bom gosto como ao senso moral”, segundo as palavras do diretor da revista
Flama. Estas sdo muito curiosas porque transportam para o intérprete a possibilidade de
atribuir, ou ndo, uma qualidade diferente a categoria musical em causa. Por isso afirma “que
cabem perfeitamente nas actuacdes dos artistas da radio e da TV, mesmo quando cantem o
fado”. Esta ¢ também a confirmagado de que os artistas eram da radio e da televisao, ou seja, que
as suas carreiras eram na sua grande maioria dependentes da sua presenca nestes dois meios de

comunicacao.

Como resultado da quarta edicdo do concurso das Rainhas da Radio e da Televisao
encontramos, na capa da Flama a 19 de abril de 1963, a imagem de Maria de Lurdes Resende
que na sua legenda indica que esta artista partiu para o Brasil na “passada” segunda-feira, ou
seja, dia 15 de abril. J4 no interior podemos ler que a cangonetista ira apresentar-se nesse pais
com o patrocinio do SNI, num programa social e artistico elaborado pelo Centro de Turismo de

Portugal, no Rio de Janeiro.
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No dia 22 do mesmo més, Madalena Iglésias (Rainha da Televisao) junta-se a Maria de
Lurdes Resende (Rainha da Réadio), tendo sido posteriormente realizada uma reportagem sobre

a presenga das suas rainhas no Brasil, editada a 10 de maio (Flama).

O concurso viria a ter a sua V* edi¢ao, em 1964, tendo sido coroada Simone de Oliveira

e Madalena Iglésias, rainha da radio e rainha da televisdo, respetivamente.

Embora o concurso das rainhas fosse sobre a presenga dos artistas noutros meios de
comunicagdo, a sua organizagdo por parte de uma revista que se dedicava ao “mundo do
espetaculo” fez com que esta tivesse um papel mais ativo no meio musical, o que lhe tera
permitido evidenciar-se nao so ao nivel da imprensa escrita como ao nivel dos media em geral.
Este facto leva-nos a acreditar que uma das motivacdes para a organizagao do concurso, embora
nunca seja afirmado por parte dos organizadores, terd sido dar maior visibilidade a revista e

assim aumentar as vendas.

6.1.2) A Radio e Televisdo

A publicagdo da revista RTV tem inicio no dia 8 de setembro de 1956, ou seja, quatro
dias ap0s o inicio das emissOes experimentais de televisao em Portugal. Com uma periodicidade
semanal, ao sdbado, esta ¢ uma continuacdo da revista Rddio Nacional, que iniciou a sua
publicacdo a 1 de agosto de 193734 e, tal como a sua precedente, era propriedade da Empresa
do Jornal de Comércio e das Colonias. A sua antiga designagdo, Radio Nacional’*®, passa a ser
usada para um suplemento inteiramente dedicado a programacao televisiva e radiofonica a
partir do momento em que surge a RTV. Contudo, importa referir que a revista Rddio Nacional
jé& tinha um suplemento com o programa oficial da ENR, que podia ser adquirido avulso ou

através de assinatura com a duracao de 6 ou 12 meses.

A mudan¢a de nome nao se tratou de uma coincidéncia. Para além dos ja regulares
artigos de opinido, noticias, ou outros formatos jornalisticos dedicados principalmente ao

campo radiofonico ou as programacoes dos diferentes espagos de espetaculos publicos, passa a

354 Substituindo o entdo Boletim Mensal da ENR (Radio Nacional, 1 de agosto de 1937).

g
355 Importa referir que este suplemento foi muito importante para a construgdo da base de dados sobre a
programacao televisiva, da qual emergiu o anexo 8.
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incluir no seu editorial tematicas associadas ao campo televisivo, seja do que acontecia em

Portugal, seja relativamente a estacdes de televisao congéneres estrangeiras.

Tal como aconteceu por parte da revista Flama, sua concorrente no mercado editorial,
também os responsaveis pela RTV organizam um importante concurso associado ao campo

musical: Vedetas Precisam-se.

Ao contrario do concurso das Rainhas da Radio e da Televisdo, ao qual dediquei o
subcapitulo anterior, este ndo procurava dar mais visibilidade a artistas ja consagrados, mas sim
descobrir novos intérpretes. A primeira referéncia ao concurso ¢ feita na revista organizadora

do concurso a 3 de junho de 1961.

Com um ambito nacional, o concurso Vedetas Precisam-se, teve duas eliminatorias:
uma no Norte, realizada no Casino de Espinho, nos dias 22 e 23 de setembro de 1961, a qual
concorreram 468 candidatos; e outra no Sul, inicialmente prevista acontecer no restaurante
Concha (Praia das Magas), mas que acabou por ter lugar na boite Tagide (Lisboa), entre os dias
27 e 30 de outubro, com 465 concorrentes. A final inicialmente prevista para a mesma boite
onde se realizou a eliminatoria do Sul, acabou por acontecer no Pavilhdo dos Desportos®*, em
Lisboa, a 9 de dezembro do mesmo ano, tendo os vencedores direito a ser capa da RTV, a 16

de dezembro.

10 e TELEVISAO

SEMANARIO DE
© SABADO, 16 DE DEZEMBRO DE 1961 ® DOIS ESCUDOS ACTUALIDADES

S s A «l“‘“~
VEDETAS PRECISAM-SE—1961
UM EXITO MUITO DIFICIL DE ESQUECER

Ilustragdo 24. Capa da RTV (16 de dezembro de 1961).

356 Renomeado Pavilhdo Carlos Lopes em 1984.
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Na legenda da capa podemos ler:

Os vencedores do concurso VEDETAS PRECISAM-SE - 1961, com Maria de
Lurdes Resende, madrinha dos novos artistas. Um Exito que ndo pertence, apenas, a
RADIO E TELEVISAO, mas ao programa MEIA-NOITE, de Anténio Miguel e
Armando Marques Ferreira, aos discos ALVORADA, ao Restaurante Tipico de
MARCIA CONDESSA ¢ ao dinamico empresario da TAGIDE, Campos Ferreira
(RTV, 16 de dezembro de 1961).

Estas palavras demonstram a importancia das relagdes entre as varias entidades
envolvidas para o sucesso do concurso, como a imprensa escrita, a radio, a industria
discografica e um importante espago de espetaculos publicos da cidade de Lisboa. Embora no
texto supratranscrito ndo haja qualquer referéncia a televisao, como veremos mais a frente, esta
foi um parceiro fundamental para que a iniciativa atingisse um dos seus principais objetivos: o

aparecimento de novas vedetas.

O numero da revista da ilustra¢do anterior, para além de dedicar a capa ao concurso
Vedetas Precisam-se, inclui também trés noticias sobre a final realizada no Pavilhdo dos
Desportos, em Lisboa: “Na Hora da Final de uma Grande Iniciativa”, “Seis Jovens foram os
vencedores do Concurso Vedetas Precisam-se — 1961, e ainda “Esperanca & Nervos”. Esta

ultima dedicada a alguns pormenores dos bastidores ao longo das horas que antecederam a final.

Na primeira noticia € relatada a presenca de “artistas consagrados lado a lado com novos
artistas € com muitos outros jovens com vocagdo ¢ com vontade de vencer”. Como artistas
consagrados marcaram presenga Maria de Lurdes Resende, Simone de Oliveira, Fernanda
Peres, Marinela (Rainha da Radio de Mogambique), Antonio Calvario, Artur Ribeiro, Fernando
Manuel (fadista), Filipe de Brito, Trio Celtas, Carmen de Juan (bailarina), Jos¢ Merino e Roger
Normand (cantor, compositor e ator de cinema francés). Como novos artistas estiveram
presentes os finalistas Alfredito de Viana, Maria Antunes Fiuza, Maria Morena, Vitor Silva,

Natalina José e Armando de Andrade.

Nas paginas centrais a noticia “Seis Jovens foram os vencedores do Concurso Vedetas

Precisam-se — 1961 anuncia os vencedores de uma final que, como afirmei, durou cinco horas.

357 Programa iniciado a 7 de outubro de 1959 no RCP. Produzido por Armando Marques Ferreira e Antonio Miguel,
teve como locutores Antdnio Revez, Edite Maria e Julieta Fernandes. Como o nome indica, foi transmitido a partir
da meia-noite tendo-se tornado num dos programas com maior niimero de ouvintes (Flama, 13 de outubro de
1961).
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Também ficamos a conhecer intengdo de atribuir diferentes prémios, o que ¢ muito curioso pois
nas Bases®* do Concurso, publicadas pela primeira vez a 29 de julho de 1961 na revista RTV,
nao existe qualquer referéncia a este facto, apenas afirma que “podem concorrer todos os jovens
de ambos os sexos e de todas as idades com vocagdo para cantar ou para tocar qualquer
instrumento” (ponto 2°). Contudo, encontramos nos Boletins de Candidatura, publicados pela
revista organizadora a solicitacdo de indicagdo do “género artistico”. Mas tal ndo se veio a
verificar. A Unica indica¢do que encontramos sobre estes estd presente na revista RTV de 25 de
novembro de 1961, onde ¢ afirmado que os finalistas seriam divididos pelas seguintes
“atividades artisticas: cangonetistas, fadistas, conjuntos e acordeonista”. Embora esta divisao
se tenha verificado ao nivel dos prémios atribuidos, evidencia a existéncia de quatro categorias
musicais associadas as atividades adotadas: cangdo, fado, musica de conjuntos (pop music) e

musica de acordedo’®.

Demonstrando algum amadorismo na organizagdo do concurso, nomeadamente na
auséncia de um regulamento claro, acabariam por ser entregues os seguintes prémios:

e Prémio do Disco — atribuido a Maria Antunes Fiuza (do Dafundo interpretou
<<Siboney>>)

e Prémios do Music-Hall — atribuido a Maria Morena (do Porto interpretou <<La
Pachanga>>) e Vitor Silva (de Faro interpretou <<Te Dir6>>);

e Prémios do Fado — atribuido a Natalina José (de Cascais interpretou <<Saudade, vai-te
embora>>) ¢ Armando de Andrade (de Lisboa interpretou <<Fado da Mouraria>>)

e Grande Prémio da Popularidade — atribuido a Alfredito de Viana (de Viana interpretou

<<La Compafiera>>)
(RTV, 16 de dezembro de 1961)

Embora ndo tenha sido atribuido qualquer prémio para a categoria de conjunto, ao
contrario do que parecia estar previsto segundo noticia da edi¢do da revista RTV do dia 25 de
novembro ja referida, € noticiada a participacao, como concorrentes, dos seguintes conjuntos:

Trés Menos Um e Trio Harmonia.

Os novos artistas, que se pretendia que fossem futuras vedetas, foram acompanhados

por uma orquestra formada por musicos da orquestra da ENR dirigida por Antoénio Melo.

3% O mesmo que regulamento ou normas.

3% Em Portugal e moda do acordedio foi muito importante na época chegando mesmo a existir muitas escolas
espalhadas pelo pais, como por exemplo o Instituto de Musica Vitorino Matono (Lisboa). O acordedo consistia em
muitos casos a base do baile popular.
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Contudo, ndo foi possivel saber se no caso dos conjuntos mencionados houve, ou nao,

acompanhamento musical orquestral durante a sua participagao.

Conforme podemos verificar pela legenda de uma fotografia publicada a 16 de
dezembro®®, o jari da final foi formado por Elisa de Carvalho (diretora do Jornal Feminino),
Manuel Paidao’**! (compositor), Nobrega e Sousa (compositor), Manuel Rodrigues (presidente
da dire¢ao da Casa da Imprensa); e Fialho de Oliveira (em representagdo do diretor da revista

RTV, Caetano Carvalho’®?).

No dia imediatamente a seguir a final todos os vencedores dos varios prémios atribuidos
foram entrevistados no Telejornal. Este momento televisivo que contou com a presenca
daqueles que, potencialmente, se poderiam tornar vedetas nos estudios da RTP, num dos mais
importantes programas da grelha de programacao, o Telejornal, ndo terd acontecido por acaso.
Este facto, ¢ evidenciado num agradecimento feito no final da noticia “Seis Jovens foram os

vencedores do Concurso Vedetas Precisam-se — 19617, ja referida:

Aproveitamos esta oportunidade para agradecer e saudar quantos trabalham no
telejornal. Dois nomes queremos destacar: Manuel Figueira, chefe da Divisdo de
Noticiarios e Desportos, ¢ Vasco Hogan Teves, chefe de redagdo. Para Melo Pereira
(que ndo é do Telejornal) uma palavra: os concorrentes depois de cumpridos os seus
primeiros contractos estdo a sua disposigdo. E eles — e nés — contam consigo ¢ com
o patrocinio da Radiotelevisdo Portuguesa (RTV, 16 de dezembro de 1961).

Neste agradecimento, com o qual termina a noticia das paginas centrais, fica claro o

papel a desempenhar pela televisao: ampliar fenomenos associados ao vedetismo.

A 1ida dos vencedores, em cada uma das categorias, ao Telejornal procurava dar ainda

mais visibilidade as provaveis futuras vedetas, o que viria a verificar-se muito eficaz:

e Maria Antunes Fitiza foi chamada para que realizasse audigdes de ensaio na
RTP;

e Alfredito de Viana, Natalina José ¢ Armando de Andrade interpretam fados na
Grande Noite do Fado, promovida pela Casa da Imprensa, no Coliseu dos
Recreios (dezembro 1961);

e Vitor Silva participa no programa Cang¢des na Feira’®, embora ja tivesse estado

noutro programa televisivo;

360 No dia 9 de dezembro de 1961 (RTV) ¢é referido que o jhri seria formado por Caetano Carvalho (diretor da
revista RTV), Manuel Rodrigues (presidente da dire¢do da Casa da Imprensa), Elisa de Carvalho (diretora do
Jornal Feminino), Paula Ribas (cangonetista) e Nobrega e Sousa (compositor).

361 Qubstituiu a cangonetista Paula Ribas ausente por ter um contrato inadivel nos estiidios do Porto da RTP.

362 Ausente devido a doenga.

363 Sobre este programa ver 1.4) O inicio de uma nova década e de uma nova era.
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e Maria Fiuza participa em programas da ENR e faz a sua estreia em televisdo no
programa Cangoes na Feira,

e Armando Andrade estreia-se na televisdo com a sua participagdo no programa
Cancgoes na Feira;

e Maria Morena e Vitor Silva apresentam-se na Tagide;

e Natalina Jos¢ e Armando de Andrade apresentam-se no Restaurante Tipico de
Marcia Condessa;

e Natalina José foi capa da revista que lhe proporcionou chegar ao vedetismo no
dia 15 de setembro de 1962, tendo participado em varios programas da RTP, e
atuou em varias ocasides no Casino Estoril.

Para além dos convites feitos por parte da RTP, os varios vencedores tiveram outras
oportunidades para que pudessem seguir com sucesso as suas carreiras profissionais ligadas a
musica, como era desejo dos organizadores e objetivo do concurso, tendo a imprensa escrita,
nomeadamente a RTV, continuado a acompanhar os percursos das vedetas que ajudaram a criar
através de uma iniciativa que nao se voltaria a repetir, sem que tenha sido possivel encontrar

qualquer explicagdo para este facto.

Um ano apds a realizagdo do concurso ¢ noticiada, a 8 dezembro de 1962 (RTV), a edigao
de um disco pela Alvorada (AEP 60514°%*) com a participacdo de quatro vencedores do

concurso, intitulado Cancgoes:

e Natalina José interpreta Assim Ndo Quero de Joao Nobre e Anibal Nazar¢;

e Vitor Silva interpreta Jamais Saberei do proprio Vitor Silva;

e Maria Fiuza interpreta Maria Bonita de Jodo Nobre e Anibal Nazar¢;

e Armando de Andrade interpreta Ndo a Conhego de Jos¢ Ramos e Arlindo Conde.

No final da noticia, que mostra o momento do seu langamento no estabelecimento de discos

Melodia*®, refere-se que:

Como véem, sdo quatro jovens com provas dadas e confiantes em triunfar e atingir
o lugar que um dia eles sonharam —a RADIO E TELEVISAO tornou possivel (RTV,
8 dezembro de 1962).

364 Sobre este trabalho discografico ver 7.5) Industria discografica.

365 Sobre este estabelecimento ver 7.5) Industria discografica.
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O facto de ter surgido um disco passado um ano sobre o concurso Vedetas Precisam-se,
revela ndo s6 a importancia do momento do concurso, como também a importincia do papel
que, neste caso, a imprensa escrita tinha sobre a divulgagdo do trabalho dos artistas®®.
Obviamente que estes iam desenvolvendo as suas carreiras artisticas em torno dos outros meios

de comunicagao, como a radio e a televisdo, como ja referi.

6.2) Os festivais de musica na afirmaciao de uma “mausica nacional”

6.2.1) O Festival da Cangdo Portuguesa

Em Portugal os festivais realizados em torno da musica, enquanto elemento central do
espetaculo que poderia assumir uma componente competitiva, eram ja uma realidade antes do
advento da televisdo. Como exemplo importa referir organizacdo do Concurso Anual de

Artistas de Radio, iniciado em 1942 (Silva 2010b:1084).

No que diz respeito ao periodo incluido no presente estudo, em 1958 surge um importante

festival dado a conhecer em diferentes noticias:

e “Uma Iniciativa em Marcha — O I Festival da Cangdo Portuguesa sera uma realidade”
(Flama, 2 de agosto de 1957)

e “Um Novembro: O Festival da Can¢ao Portuguesa” (Flama, 18 de outubro de 1957)

e “21 de Janeiro: I Festival da Cang¢do, em Lisboa — Novos Pormenores revelados pelo
Prof. Mota Pereira” (Flama, 13 de dezembro de 1957)

A data anunciada na ultima noticia listada ¢ confirmada na RTV, a 12 de janeiro de 1958,

na noticia “O I Festival da Can¢ao portuguesa sera a 21 de janeiro”, onde se pode ler:

... damos aos nossos leitores a grata noticia de que vai ser um facto o I Festival da
Cancdo Portuguesa, que o Centro de Preparacdo de Artistas da Radio, da Emissora
Nacional, sob a direc¢do do professor Mota Pereira, vai imediatamente levar a cabo
(RTV, 12 de janeiro de 1958).

366 Ver Pinto (2017a).
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Este teve lugar no Cinema Império, em Lisboa, na noite de 21 de janeiro de 1958.

Dez dias ap0s a realizacao do /° Festival da Can¢do Portuguesa, num artigo intitulado
“A Bem da Cang¢ao™’ (incluido na rubrica 4 Minha Cronica), somos informados de que na
primeira parte do espetaculo se deu a estreia de Simone de Oliveira, que cantou trés cangoes.
Somos também informados de que o festival, que se realizou na segunda parte, ndo se tratou de
um concurso. Curiosamente, € mesmo nao se tratando de uma competi¢do, no artigo supracitado
sdo apresentados os titulos das treze cangdes interpretadas pela “nossa ordem de preferéncia”,
esclarecendo que esta classificacdo ¢ da responsabilidade do “nosso critico”. Assinado por
R.D., sem que tenha sido possivel saber a que nome correspondiam as iniciais, ¢ anunciado que
para este a cangdo vencedora seria Lisboa, Feliz de Manuel Paido (Flama, 31 de janeiro de
1958). Na mesma edi¢do da revista ¢ ainda apresentada uma pequena biografia do autor da
“cancao vencedora” num destaque intitulado “Manuel Paido, o autor da can¢ao n° 1 do festival”,
na qual nos ¢ dado a conhecer o facto de ter sido a conhecida artista Mill a primeira a cantar
uma cangao sua na ENR, bem como a primeira a gravar um tema de Manuel Paido. Este
compositor ja contava no seu curriculo com musica para os filmes Os 3 da Vida Airada e Dois
Dias no Paraiso (1d. ibid.), viria a fazer parte do juri da final do concurso Vedetas Precisam-

se, como vimos anteriormente.

Contrariamente, na RTV, na sua edi¢do de 26 de janeiro de 1958, numa descrigcao de
todas as cangdes interpretadas ¢ afirmado que a can¢do Vocés Sabem La..., interpretada por
Maria de Fatima Bravo foi “bisada”, o que leva a crer que mesmo que nao tenha existido um
concurso do ponto de vista formal, houve uma cangao “vencedora” que foi interpretada de novo

no fim do festival.

Noutra noticia, esta de 12 de janeiro de 1958 da mesma revista, ¢ afirmado que este
festival tinha como “principal finalidade apresentar, num s6 programa, os mais representativos
compositores da musica ligeira portuguesa”, estando em estudo a sua repeticao no Porto € em

Coimbra, o que se veio a verificar nas edi¢des seguintes como veremos mais a frente.

A auséncia de uma componente competitiva, mesmo colocando a hipotese de uma das
cancoes ter sido repetida no final do festival, levou a que tivessem sido atribuidas diferentes

classificacdes por parte da imprensa escrita. Assim, podemos concluir que a imprensa escrita

367 O nome do artigo ¢ uma metafora usada por Luis de Oliveira Guimardes (Flama, 31 de janeiro de 1958), que
nos transporta para a expressdao A Bem da Nagdo.
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dedicada ao meio artistico deu maior importdncia ao aspeto competitivo, mesmo que

inexistente, do que ao objetivo da organizagao do evento.

A intencdo de dar a conhecer os compositores portugueses associados a musica ligeira,
embora na sua grande maioria ndo se dedicasse em exclusivo a esta categoria musical, também
¢ visivel na noticia “As treze mais lindas cang¢des que o I Festival da Cancao revelou” (RTV, 1
de fevereiro de 1958), na qual, para além de serem dados a conhecer os titulos de todas as
cancoes interpretadas (conforme tabela abaixo), foi apresentada uma pequena biografia de cada
um dos compositores e letristas. Importa salientar que ndo existe qualquer referéncia aos
intérpretes o que revela que a revista também opta, a imagem do festival, por valorizar os

autores € ndo os intérpretes.

Titulo

Musica

Letra

Serenins de Queluz

Antonio Melo

Jodo da Silva Tavares

Tudo ¢ Portugal

Ferrer Trindade

Artur Ribeiro

Agora, nunca mais

Teixeira da Silva

Jerénimo de Braganga

Viela Wolmar Silva Maria Pimentel Silva
Sol do Alentejo Artur Ribeiro Artur Ribeiro
Desencanto Fernando de Carvalho Amadeu do Vale
Maria do Céu Resende Dias Aurora Jardim

Lisboa feliz

Manuel Paido

Eduardo Damas

Senhora da Nazaré

Jodo Nobre

Jodo Nobre

A Folha da Hera

Frederico Valério

(ndo tem informacao)

Como se fazem cangdes

Belo Marques

Belo Marques

Vocés sabem 1a

Nobrega e Sousa

Jerénimo de Braganca

Duas caras

Tavares Belo

Jerénimo de Braganga

Tabela 7. Informagdo retirada da noticia “As treze mais lindas cangdes que o I Festival da Cangao
revelou” (RTV, 1 de fevereiro de 1958).

Num festival que teve a participagdo de intérpretes como Maria de Lurdes Resende,
Guilherme Kjolner, Jos¢ Antonio, Maria Jos¢ Valério, Tristao da Silva, Julio Guimaraes, Artur

Ribeiro, Isabel Wolmar, Domingos Marques, Maria Amélia Canossa, Rui de Mascarenhas, a
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intérprete da cangdo que viria a ser gravada, Vocés Sabem La..., de Nobrega e Sousa’®® e

Jeronimo Braganca, foi Maria de Fatima Bravo, a Gnica que interpretou duas cangoes.

A maioria das orquestragdes foram realizadas pelo maestro Fernando Carvalho e o
acompanhamento musical esteve a cargo da Orquestra Ligeira da ENR, conforme ¢ mencionado

na crénica “A Bem da Cangao” (Flama, 31 de janeiro de 1958).

Este tema seria gravado num Extended Play’** (EP) pela DECCA Records’”’ (P- DFE
6489), ainda em 1958, com a participagdo de uma orquestra dirigida pelo maestro Joao Nobre,
tendo-se tornado num dos maiores €xitos de Maria de Fatima Bravo, que abandou a carreira
artistica em 1961 devido ao seu matrimonio, pois na €poca era muito comum as mulheres
abandonarem as carreiras artisticas para se dedicarem a familia, mesmo quando apresentadas

como “estrelas da canc¢ao”.

P-DFE 6489 P-DFE 6489

VOCES SABEM LA...

Vocés sabem 15. .. Rua sem luz
Saudades da saudade Canc8o da Nazaré

MARIA DE FATIMA BRAVO

45 SUPER

Uoces :
“gcbeony .., kv A

Ilustragdo 25. Imagens da capa (esquerda) e contracapa (direita) do disco Vocés Sabem la... com
interpretagdo de Maria de Fatima Bravo para a DECCA Records (P- DFE 6489).

368 Carlos Nobrega e Sousa (1913 - 2001) compds Vocés Sabem La para o I° Festival da Can¢do Portuguesa
(1958), considerada pelo poeta Jeronimo Braganca a primeira cangdo moderna portuguesa. Venceu trés edigdes
do Festival RTP da Cangéo (Sol de Inverno, 1965, Onde Vais Rio que Eu Canto, 1970, e Sobe, Sobe Baldo, Sobe,
1979) e, em dois anos consecutivos, a Grande Marcha de Lisboa (Lishoa dos Milagres, 1968, e Lisboa dos
Manjericos, 1969). Amalia Rodrigues, Madalena Iglésias, Maria Clara, Maria de Lurdes Resende, Rui de
Mascarenhas, Simone de Oliveira e Tony de Matos sdo alguns dos notaveis cantores portugueses que interpretaram
composigdes suas. Entre os seus éxitos, contam-se Encontro as Dez, A Tal, Figueira da Foz, Nao Percas a
Esperanga, Maria Soliddao e Procuro e Ndo Te Encontro. Paralelamente a atividade artistica, Nobrega e Sousa foi
funcionario da ENR durante 30 anos, onde desempenhou o cargo de Chefe de Seccdo de Musica Ligeira. Apds
varias distingdes da critica e de mérito municipal, o Presidente da Reptblica concedeu-lhe a Ordem do Infante D.
Henrique (César 2010:1236-7) e
(http://www.ancora-editora.pt/index.php/catalogo/product/221-nobrega-e-sousa). Consultado a 17 de outubro de
2016.

3% Extended Play (EP) é o nome dado a um fonograma que contém entre quatro e seis faixas. Ou seja, maior que
um Single (duas faixas) e menor que um Long Play (LP) que geralmente tem entre dez e doze faixas.

370 Representada em Portugal pela Valentim de Carvalho.
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Com este album Maria de Fatima Bravo, hoje artista favorita do publico, entra num
novo mundo: o mundo do disco.

Para ela, personalidade inteligente e irrequieta, isso representa um passo mais na sua
carreira, cada vez mais cintilante, de estrela da can¢ao. Para os seus admiradores, ter
a sua voz em disco significa a possibilidade de renovar constantemente o prazer de
a ouvir.

Nascida em Lagos ha pouco mais de vinte anos, Maria de Fatima cedo manifestou o
seu amor pela musica. Tinha apenas nove anos quando deu o seu primeiro “recital”.
A partir desse momento, a sua presenca em todas as festas daquela cidade tornou-se
indispensavel. De entdo a sua estreia como profissional decorreram anos de intenso
trabalho. Os seus sonhos de pintora e desenhadora foram desfeitos pela morte brusca
de seu pai. Viu-se obrigada a procurar emprego. Trabalhou num consultério de
analista ¢ mais tarde nos escritorios de uma fabrica, até que pessoas amigas a
conduziram ao Centro de Preparacdo de Artistas, para a Emissora Nacional. O
entusiasmo ¢ o carinho com que foi acolhida levaram-na, em boa hora, a considerar
a hipdtese de seguir uma carreira de cangonetista. Da sua estreia oficial, em Outubro
de 1955, até o presente sdo ja bem conhecidos os seus passos. Além da radio, teatro
e televisdo, abrem-se-lhe agora novos horizontes com a apresentacdo do seu primeiro
disco, no qual ha que destacar a ja famosa melodia “Vocés sabem 1a...”, a que
podemos chamar o perfeito exemplo da cangdo portuguesa internacionalizada. As
restantes cancdes, todas tém os seus motivos de interesse, ora residindo na sua
estrutura melddica, ora no seu poema ou ainda nos motivos que focam, caso da
“Cancdo da Nazaré”, auténtico cartaz poético da maravilhosa vila.

Texto transcrito da contracapa do disco Vocés Sabem la... (ilustragdo 25)

Conforme podemos ler no texto transcrito, Maria de Fatima Bravo estreou-se
oficialmente como cangonetista em outubro de 1955, depois de ter feito a sua formag¢ao como
canconetista no CPAR. O disco Vocés sabem la... foi o seu primeiro trabalho discografico, que
a fez entrar num “novo mundo, o mundo do disco”, ap6s ter desenvolvido a sua carreira artistica

na radio, no teatro e na televisao.

Para além da cancao Vocés Sabem La... (letra de Jeronimo Braganca e musica de
Noébrega e Sousa), que deu o titulo ao disco, este inclui também Saudades da Saudade (letra e
musica de Joao Nobre), Rua Sem Luz (letra de Anténio José e musica de Nobrega e Sousa) e

ainda Cangdo da Nazaré (letra e musica de Jodo Nobre).

Ainda no que se refere ao texto transcrito da contracapa, ¢ muito curiosa a afirmacao
relativamente a melodia do tema Vocés Sabem La..., “a que poderemos chamar o perfeito

exemplo da can¢do portuguesa internacionalizada”, ao que me irei dedicar posteriormente.
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Outra alusdo importante ¢ quando se refere as cangdes do disco, para além da sua cancao
principal, e afirma que “todas tém os seus motivos de interesse, ora residindo na sua estrutura
melodica, ora no seu poema ou ainda nos motivos que focam”. Esta afirma¢do evidencia as
principais caracteristicas que deveria ter uma cangdo ligeira portuguesa para os intervenientes

da industria discografica na época.

Ainda no que diz respeito ao [ Festival da Cang¢do Portuguesa, importa salientar que
no texto ja referido, publicado a 12 de janeiro de 1958, na RTV, somos informados de que a
Valentim de Carvalho fez a microgravagdo de todo o festival, e que a Casa Sassetti, que “tinha
abandonado as edi¢des de musica langara algumas das composi¢des”. Contudo, ndo foi possivel

confirmar esta informacgao.

Cerca de dois anos e meio mais tarde, a 1 de junho de 1960, a ENR e o SNI organizaram
o II° Festival da Cang¢do Portuguesa (RTV, 11 de junho de 1960). Embora nao seja explicada
a razdo pela qual o nome de Mario Mota Pereira e do centro que dirigia, no dmbito da ENR,
tenha deixado de surgir nas referéncias a organizagdo do festival na sua segunda edigdo, este
facto leva a crer que o envolvimento da estacdo de radio se tornou mais alargada, ou seja, que

tenha deixado de estar apenas centrando no CPAR.

O objetivo de levar o festival a cidade do Porto, desejado desde a sua primeira edigao,
conforme referi, € conseguido na sua segunda edicao visto que em 1960 o festival teve lugar no

Coliseu do Porto, tendo sido integrado no vasto programa dos festejos do Maio Florido.

Num programa emitido em direto pelo canal de radio organizador do evento, a ENR,

estiveram representados os seguintes compositores e letristas:

Compositores:
e Antoénio Melo e José Anténio
e Arlindo de Carvalho e José Antonio Grazina
e Belo Marques e Jorge Costa Pinto
e Bento Monteiro e Manuel Paido
e Corina Freire e Nobrega e Sousa
e Fernando Carvalho e Resende Dias
e Ferrer Trindade e Tavares Belo
e Jaime Baena e Wolmar Silva

e Joaquim Luis Gomes

Letristas:
e Anibal Nazaré e Artur Ribeiro
e Anténio José e Eduardo Damas
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e Ernani Correia e Manuel Lereno
e Fernanda Santos e Maria Almira
e  Guilherme Pereira da Rosa e Silva Tavares
e José Mariano

O juri foi constituido por Jaime Ferreira, pela compositora Berta Alves de Sousa’”' e
pelos poetas Heitor de Campos Monteiro e Silva Tavares. A presenga de Silva Tavares levanta
algumas questdes pois o seu nome também surge como concorrente. Contudo, entre as
dezasseis®”? presentes a concurso, nenhuma das trés cangdes que conseguiu um lugar o podio

teve Silva Tavares como autor:

e 1° Prémio: Cang¢do do Pastor (letra e musica de Arlindo Carvalho*”) interpretada por
Guilherme Kjo6lner;

e 2° Prémio: Lishoa Enamorada (letra de Fernando Santos e musica de Corina Freire)
interpretada por Maria do Espirito Santo;

e 3° Prémio: Ver e Amar (letra de Guilherme Pereira da Rosa e musica de Jorge Costa
Pinto) interpretada por Maria Marise.

A segunda edi¢ao do Festival da Cangdo Portuguesa, toi dividida em duas partes, sendo a
primeira dedicada a novos autores e a segunda aos autores ja consagrados, o que revela que, ao
contrario do que aconteceu na primeira edi¢ao, agora o objetivo ja ndo era s mostrar “os mais
representativos compositores da musica ligeira portuguesa”, mas abrir espago para que

surgissem novos letristas € novos compositores.

Embora nao fizessem parte dos objetivos “oficiais” do festival, pelo menos de uma forma
clara, parecem ter existido outras preocupagdes na sua realizagdo como podemos constatar nas

palavras proferidas por alguns dos participantes:

Guilherme Kjo6lner: “Quanto a mim, devia ser realizado todos os anos, um Festival

de cangdes nossas, para que a produgdo estrangeira que continua a enviar-nos as
suas gravacdes ndo adultere, com os seus géneros, os gostos do publico portugués”.

371 Berta Alves de Sousa (1906-1997). Compositora, professora e pianista (Losa 2010a:1233).

372 Ordem de apresentagdo (titulo e intérprete): 1* Crucifixo por Maria Candal; 2* Lisboa Enamorada por Maria
do Espirito Santo; 3* Ver e Amar por Maria Marize; 4* Cangdo do Pastor por Guilherme Kjolner; 5* Lisboa
Moderna por Rogélia Paulo; 6* Perddo por Madalena Iglésias; 7* O Estoril é Vocé por Isabel Wolmar; 8 Amar é
Sina por Luis Pigarra; 9* Regresso por Antonio Calvério; 10° A Porta da Casa do Nosso Senhor por Maria Teresa;
11* Nasci Contra o Vento por Simone de Oliveira; 12* A Mal ou a Bem por Madalena Iglésias; 13* Lishoa por
Artur Ribeiro; 14* Cangdo de Embalar por Maria de Lurdes Resende; 15% Val’ do Vouga Verde por José Antdnio;
16* Olhos Azuis por Alice Amaro.

373 O compositor Arlindo de Carvalho d4 uma longa entrevista editada na RTV, 9 de julho de 1960, sobre a sua
participagdo no festival publicada na noticia “Arlindo Carvalho Acusa! — Primeiro prémio da Cangéo no II Festival
do Porto o Jovem Compositor Denuncia a Falta de Interesse do Meio”.
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Maria Marise: “Com persisténcia e trabalho, também poderemos apresentar cangdes
de sucesso talvez maior de que as estrangeiras que se popularizam entre nés. E
necessario reagir contra a musica estrangeira e valorizar a nossa — E a sorrir conclui:
- Se os portugueses conseguiram vencer os mares, terdo talento suficiente, para
alcangar vitoria nas cangdes.

(RTV, 11 de junho de 1960)

Estas duas citagdes sao reveladoras de que existia uma evidente apreensdo relativamente
a musica vinda do estrangeiro, o que nao ¢ uma novidade no ambiente musical em Portugal,
pois ja na década de 1940, o trabalho desenvolvido pela ENR, nomeadamente pelo GEM (1941)
e posteriormente pelo CPAR no final da mesma década (1947), procurara a “promog¢ao de uma
arte nacional” (Losa 2009:45), de forma a “substituir o peso das cangdes americanas, |...]
criando cangdes portuguesas com igual <<poder de sedugao>>" (Alves 2010:1192), o projeto

de “aportuguesamento’’* da musica ligeira (Moreira 2012).

Contudo, este objetivo parece ser contraditdrio com a afirmacao feita na contracapa do
disco de Maria Fatima Bravo, Vocés Sabem La..., que se refere a este seu sucesso como “o

perfeito exemplo da cangdo portuguesa internacionalizada”, como referi.

Embora o uso da expressao internacionalizada possa ser interpretado como uma cangao
portuguesa que ¢ dada a conhecer no estrangeiro, neste caso parece tratar-se da afirmacao de

que esta cangdo tem elementos que a tornam internacional.

r

Este facto ¢ revelador de que no caso da musica ligeira o processo de
“aportuguesamento” foi, em parte, uma copia da musica que circulava nas redes internacionais
da industria associada a musica. Esta constatagdo mostra que a narrativa musical, embora tenha
sido defendida como musica portuguesa, em oposi¢do a musica estrangeira, assimilou

elementos que a aproximavam dos modelos vindos de fora.

A avaliar pelo que Jodo Paulo Guerra afirmou num artigo publicado, cerca de dez anos
mais tarde, a 19 de julho de 1969, no suplemento semanal 4 Mosca do Diario de Lisboa, no
qual define a musica ligeira portuguesa como ‘“nacional cangonetismo” numa alusdo ao uso de
tematicas patrioticas, de facto, e muito embora este termo tenha sido usado de uma forma
depreciativa, existia uma associagdo entre a musica ligeira € uma nog¢ao nacionalista. Esta fica
evidente nas palavras supratranscritas usadas por Maria Marise quando diz: “Se os portugueses

conseguiram vencer os mares, terdo talento suficiente, para alcangar vitoria nas cangdes”, numa

374 Sobre este conceito ver 4.1) O campo musical antes do advento da televisao.
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referéncia muito clara ao periodo dos Descobrimentos Portugueses como um momento

historico de grande afirmagdo de Portugal no Mundo.

Do II° Festival da Cang¢do Portuguesa surgiram varios trabalhos discograficos’” das
edicoes Alvorada e A Voz do Dono. Contudo na rubrica “Nos Bastidores”, da responsabilidade
de Rodrigues Piteira, que a 24 de junho foi dedicada a segunda edicao do Festival da Cang¢do
Portuguesa, este afirma que “para nés, nao existiu o <<II Festival da Cancao Portuguesa>>"
(Flama, 24 de junho de 1960) numa critica clara a organizacao que ndo teve a preocupacao de
informar devidamente a imprensa sobre o que iria ser o festival, e posteriormente sobre quais
os resultados do mesmo. A falta de divulgacao do festival ja tinha sido criticada por Maria de
Lurdes Resende na RTV a 11 de junho de 1960 na noticia “O II Festival da Cancao Portuguesa

realizado no Coliseu do Porto foi uma feliz iniciativa da E.N. [ENR]”.

A terceira edicdo do Festival da Cangdo Portuguesa, teve lugar no Casino Peninsular
da Figueira da Foz, nos dias 20 e 21 de agosto de 1961. O facto de em trés edigdes ter sido
organizado em trés cidades diferentes mostra que o objetivo de dotar este evento de um
“caracter de acontecimento artistico nacional” que estava em estudo desde a sua primeira edigao
¢ cumprido em parte, pois ndo se tratou de repetir a 1* edicdo nas trés cidades, mas da

organizacao de trés edigdes: Lisboa, Porto e Figueira da Foz (distrito de Coimbra).

A terceira edi¢do apresenta como novidades um prémio atribuido ao intérprete vencedor

e a projecao internacional do festival.

No que diz respeito ao facto de o intérprete vencedor também passar a ter direito a um
prémio - que a imagem do que j& acontecia com os autores das letras e da musica era um valor
monetario - parece acontecer como reconhecimento da importancia destes para o espetaculo ao
contrario do que se verificou na primeira edigdo, em 1958. Na imprensa escrita ja era evidente
que a grande maioria das noticias eram dedicadas aos intérpretes o que, por si so, era
demonstrativo da sua relevancia para estes espetaculos musicais de componente competitiva.
Embora os autores nao fossem esquecidos, a verdade ¢ que o espaco que foram ocupando nas
revistas analisadas foi-se reduzindo cada vez mais quando comparado com os intérpretes, o que
contraria o objetivo das edi¢des anteriores que, como referi, na primeira edigdo foi dar a
conhecer os autores ja consagrados, € na segunda edi¢do criar espaco para a afirmacao de novos

criadores.

375 Sobre estes ver 7.5) Industria discografica.
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No que se refere a projecao internacional, segundo descrito na noticia da RTV de 1 de
julho de 1961, esta intencao € revelada pela sua integragdo num intercambio com o Festival da

Cancgao Espanhola, que se iria realizar em Benidorm.

A andlise do regulamento da edi¢do de 196137 do Festival da Cang¢do Portuguesa leva
a crer que, pela primeira vez, a ENR nao teve a colaboracao do SNI, num festival que mantém
o objetivo de “estimular a producdo e desenvolver a expansao e divulgacdo da musica ligeira

portuguesa” (Regulamento do I Festival da Cang¢do Portuguesa 1961: art.° 1°).

Concorreram 114 cangdes, tendo o Juri de Selecao escolhido 10 para estarem presentes
numa final que foi transmita em direto pela RTP*”” e pela ENR, a partir das 22h em dois dias
consecutivos, 20 e 21 de agosto de 1961, ao longo de uma hora e quinze minutos em duas
emissOes simultaneas, uma televisiva e outra radiofonica. Estas permitiram fazer chegar o /1/°
Festival da Cang¢do Portuguesa a grande parte do territorio nacional mesmo que em algumas
zonas, como no interior do pais, s6 tenha sido possivel ouvir e ndo ver as imagens da
interpretagdo das musicas apresentadas a concurso. A emissao televisiva foi produzida por Rui
Ferrao e teve como locutor Henrique Mendes, conforme foi possivel saber na noticia “ECOS

do Festival da Cancao” (RTV, 26 de agosto de 1961).

3

E curioso verificar que embora ja fosse possivel transmitir em direto o festival via
Eurovisdo para que este tivesse a desejada projecao internacional, tal facto, nunca seja referido.
Nem sequer foi possivel encontrar qualquer referéncia a sua transmissao, seja em direto, seja
em diferido pela televisao espanhola, a TVE. Este facto ¢ ainda mais estranho quando sabemos,
pela leitura da noticia “O Festival da Cancao Portuguesa realiza-se nos dias 20 e 21 na Figueira
da Foz”, na revista RTV de 19 de agosto de 1961, que Ana Maria Parra’”® e José Francis*”®, dois
vencedores /1] Festival da Can¢do Espanhola, se apresentaram no evento portugués. A capa
desta edi¢ao da revista ¢ mesmo preenchida com José Francis, intérprete da cangdo premiada
em primeiro lugar em Benidorm*° que confraterniza com Alice Amaro, uma das participantes

do festival, que teve como diretor musical o maestro Eduardo Loureiro®®!.

376 Publicado na revista RTV no dia 1 de julho de 1961.

377 Segundo o Registo de Programas também foi transmitida a semi-final no dia anterior (20 de agosto de 1961).
378 Vencedora do 1° Prémio de Interpretacio.

379 Intérprete da cancdo vencedora.

380 O Festival da Cangdo de Benidorm (Festival de la Cancién de Benidorm) foi organizado desde 1959 pelo poder
local. Surgiu com dois objetivos: a promocao da musica espanhola e a promocao turistica da cidade onde continua
a ser organizado. Baseado no festival de italiano Sanremo tornou-se num dos mais importantes festivais de musica
realizados em Espanha ao longo de mais de meio século.
(https://www.visitbenidorm.es/bd/archivos/archivo139.pdf). Consultado a 31 de margo de 2017.

381 Eduardo Loureiro foi chefe do departamento de musica da ENR e um dos fundadores do Conjunto de Guitarras
com Raul Nery, Fontes Rocha e Julio Gomes. O seu objetivo era formar um conjunto que participasse quinzenal

256



O facto de na noticia, supracitada, ser afirmado que irdo estar presentes os “artistas

portugueses mais destacados na Radio e na Televisdao nacional”, que contaram com a presenca

a Orquestra Tipica da ENR dirigida por Tavares Belo e Fernando de Carvalho, revela que estes

eram os mais importantes meios de comunicagao de disseminagao musical no inicio da década

de 1960. Por outro lado, refor¢a a importancia que a imprensa escrita, nomeadamente a que se

dedicava ao meio artistico, tinha na divulgacao de iniciativas realizadas por parte da radio e da

televisdo, através da publicagdo das programagdes das emissdes. Neste caso especifico teve a

preocupacao de divulgar detalhadamente os dois dias de emissao do programa do //1° Festival

da Cangao Portuguesa:

Programa do dia 20:

1* parte

- Arranjo pela orquestra sobre os éxitos do Festival. <<Olhos Azuis>>, por Alice Amaro;

<<Cangao do pastor>>, por Guilherme Kjdlner; <<Nasci Contra o Vento>>, por Simone de Oliveira;

<<Vocés Sabem La...>>, por Maria de Fatima Bravo;

- Trio <<Ouro Negro>>, mensageiro da musica e folclore angolanos, em dois dos seus éxitos:

<<Saudade>> e <<Curicutela>>.
- <<Mtsica de Portugal>>, pelo conjunto de Shegundo Galarza;
Exitos do Festival de Benidorm, por Ana Maria Parra e José Francis;
- Cangdo <<Figueira da Foz>>, pela Orquestra Ligeira.
2% parte

- Cancdes do Festival a concurso;

- Fim do espetaculo: <<Cangédo da Figueira>>, pela Orquestra Ligeira e por todos os artistas.

Programa do dia 21:

1* parte

- Ana Maria Parra e José Francis em Cangdes de Espanha;
- Fados por Maria Teresa de Noronha;

- Serenata de Coimbra pelos estudantes da Universidade;
- Musica portuguesa pelo conjunto Shegundo Galarza.

2% parte

- Cangoes do Festival por ordem inversa em relagdo ao espetaculo anterior;

num programa radiofénico de guitarradas. Este teve inicio em 1959 e esteve no “ar” ao longo de 12 anos

(http://www.museudofado.pt/personalidades/detalhes.php?id=428). Consultado a 20 de janeiro de 2018.
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- Distribui¢do dos prémios;
- <<Cang¢do da Figueira>>, pela Orquestra Ligeira e por todos os artistas.

(RTV, 19 de agosto de 1961)

A capa da RTV de 26 de agosto de 1961, a primeira imediatamente a seguir a realizagao
da terceira edig¢do do Festival da Cang¢do Portuguesa, ¢ preenchida por Maria Clara vencedora
do Prémio de Interpretagdo. Na noticia intitulada “Os Grandes Exitos do III Festival da Cangao
Portuguesa”, sdo confirmadas a presenca da Orquestra Tipica da ENR dirigida por Tavares Belo
e Fernando de Carvalho, publicadas as letras de todas as cangdes do festival, e dada a conhecer

a classificacao final, bem como os intérpretes:

1°lugar Ontem e Hoje, por Simone de Oliveira;
2°lugar De ca para la, por Maria Clara;
3°lugar . Bom dia, Lisboa, por Alice Amaro.
4°lugar Oragdo para dois, por Maria de Fatima Bravo;
S°lugar . Dilema, por Madalena Iglésias;
6°lugar . Adeus minha mde, ndo chore, por Artur Ribeiro;
7°lugar Porque Voltei, por Antonio Calvario;
8 lugar . Cangao do Passado, por Antonio Garcia;
9°lugar . Mais Tarde, por Gina Maria;
10°lugar ... Coimbra nado esquece Inés, por Guilherme Kjolner;

Na mesma edi¢dao da revista ¢ também divulgada a ata do juri constituido por Jaime
Ferreira (presidente da Direcdo da ENR), Pedro do Prado (chefe da Repartigdo Musical da

ENR); Silva Pereira (maestro); e Morais Cabral e Redondo Junior (jornalistas).

A 2 de setembro de 1961 ¢ publicada na RTV a noticia “Temos de manter o intercambio
Artistico com Portugal”, que ¢ inteiramente dedicada a vertente internacional que se procurou
dar a terceira edicdo do Festival da Cang¢do Portuguesa. Este desejo ¢ evidenciado pela
presenca dos Embaixadores de Espanha e Brasil, bem como pela presenca dos Governadores
Civis de Alicante e Badajoz, na Figueira da Foz. Miguel Moscardo6 (governador de Alicante) e
Anibal Arias de Ruiz (diretor da Rede Espanhola de Emissores do Movimento) que dao duas
entrevistas publicadas no mesmo nimero da revista, tendo o ultimo, no que diz respeito ao
intercambio realizado entre Portugal e Espanha, afirmado que:

Esta sendo cada vez mais necessario. Vivemos uma época agitada, dificil e um tanto
complicada. Os paises que sdo na verdade, auténticos amigos devem manter-se
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unidos e confiantes. A cangdo pode ¢ ¢ um forte elo de amizade que fortalece a
unido (RTV, 2 de setembro de 1961).

Para o diretor da Rede Espanhola de Emissores do Movimento, Anibal Arias de Ruiz, a
cancao era um elemento importante na afirmagao da Peninsula Ibérica numa Europa Ocidental
que também acreditava na mesma capacidade agregadora da can¢do, como prova o inicio do

GPEC**, em 1956.

O apelo a manutencao da amizade entre os dois que paises, que se deveriam manter
“unidos e confiantes” conforme transcrito, ¢ feito num momento particularmente importante.
Portugal e Espanha eram os dois Unicos paises da Europa Ocidental sob sistemas politicos
ditatoriais, criticados pelos restantes governos europeus e pela Organizacao das Nagdes Unidas
(ONU), como ja referi*®*; nomeadamente Portugal por ter iniciado a Guerra do Ultramar. Nao
terd sido por acaso que na sua terceira edigdo, realizada poucos meses depois de Portugal se
envolver na guerra, a 4 de fevereiro, tenha estado presente no //1° Festival da Cangdo
Portuguesa o Duo Ouro Negro*, um grupo musical originario da ex-colonia Angola. Esta
presenca devera ser vista como uma afirmagao de Portugal sobre a cultura angolana, pois tratou-
se de um evento que procurou “estimular a produgdo e desenvolver a expansdo e divulgagado da
musica ligeira portuguesa” (Regulamento do 11° Festival da Cang¢do Portuguesa: art.° 1°), como

jéa referi. Assim, a presenga angolana deveria ser vista como uma presenga portuguesa.

A presenga portuguesa no festival com o qual se realizou o intercadmbio entre Portugal
e Espanha, ou se quisermos entre o Festival da Can¢do Portuguesa e o Festival da Cangdo
Espanhola, a que me referi anteriormente, ¢ dada a conhecer na noticia, “Artistas Portugueses
no Festival da Can¢do de Benidorm” (RTV, 8 de julho de 1961). Esta informa de que a
“embaixada portuguesa serd constituida por Simone de Oliveira, Madalena Iglésias, Alice
Amaro e Antonio Calvario”, sendo estes “alguns dos nossos melhores cangonetistas™ que iriam

estar presente no Festival da Can¢do Espanhola, em Benidorm.

A 5 de agosto, na noticia “Benidorm ficou a ser a capital da can¢ao” (RTV, 5 de agosto
de 1961) para além de serem confirmados os nomes dos artistas portugueses que estiveram em

Espanha, ficamos a saber que estes foram apresentados por Pedro Moutinho, locutor da ENR.

382 Sobre este festival ver 4.2.2) Elemento gerador de fluxos.

383 Sobre este assunto ver 4.2.1) Recetor de fluxos culturais.

384 O Duo Ouro Negro foi um grupo musical angolano formado, em 1956, por Raul Indipwo e Milo MacMahon.
Ao longo de trés décadas desenvolveu uma carreira internacional com um reportorio em torno de varias linguagens
musicais (Cidra 2010).
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No mesmo documento ¢ afirmado que “até¢ que seja destronada por outra cidade,
Benidorm ficard a ser a capital da cangdo desta Europa muito pegada ao extremo ocidental...”.
A expressao “desta Europa muito pegada ao extremo ocidental...” parece referir-se a parte da
Europa Ocidental que apoiava a liberdade de expresao e de voto representada pelos EUA, em
oposi¢ao a Unido Soviética (URSS) que representava a doutrina comunista ateia que suprimida

a possibilidade de eleger e de discordar (Ball 2003:60).

Deste modo a Peninsula Ibérica era colocada lado a lado com os apoiantes da liberdade
de voto e de expressao. Contudo, em Portugal existia uma contradi¢do clara: por um lado era
governado por um poder ditatorial, mas por outro lado existia a possiblidade de voto, pelo

menos em teoria.

Esta contradigdo também ¢ notdtia na politica cultural. Havia o desejo de mostrar um
pais moderno, aproximando Portugal dos restantes paises europeus em determinados
momentos, mas também era desejavel um pais conformista e parado no tempo. Para isso era
preciso que a modernidade vivida na Europa Ocidental democratica nao influenciasse, pelo

menos de uma forma evidente a continuidade da politica social e cultural em Portugal.

Apos a terceira edi¢ao na qual se procurou acima de tudo projectar internacionalmente o
festival, pelo menos a avaliar pela quantidade de noticias publicadas sobre o assunto, o [V
Festival da Cangdo Portuguesa®®, so viria a ser organizado em 1964, ja depois de a RTP ter

realizado o I° GPTVCP, com o qual termina a presente investigacao.

6.2.2) O Festival de Aranda del Duero

No ano em que se realizou a segunda edi¢ao do Festival da Cangdao Portuguesa, 1960, a

385 Embora ndo tenha consultado noticias deste periodo a edigdo de um fonograma, em 1964, intitulado 4° Festival
da Cangdo Portuguesa (Alvorada - AEP 60747) retira qualquer divida relativamente a sua organizagdo nesse ano.
Com acompanhamento pela Orquestra de Tavares Belo este trabalho discografico inclui os temas: Rainha do Mar
(por Madalena Iglésias); Queiras ou Ndao Queiras (por Alice Amaro); Que Linda és, Figueira (por Madalena
Iglésias); Chegar e Partir (por Artur Garcia).
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Radio Peninsular®® de Madrid, em colaboragdo com o Ayuntamento®®’ de Aranda de
Duero, organizou**® o I Festival da Cangdo do Douro. Com o fim de impulsionar e
difundir a cangdo ligeira (RTV, 23 de julho de 1960).

A primeira edicao do Festival que viria a assumir diferentes denominagdes como
Festival da Cang¢do Luso-Espanhol ou Festival Hispano-Portugués, mas cujo nome oficial foi
Festival Hispano-Portugués de la Cancion del Duero®®, teve lugar na Praga de Touros de
Aranda de Duero*’; uma cidade a cerca de 160 km a norte de Madrid na regido de Burgos

(Espanha), nos dias 9, 10 e 11 de setembro de 1960.

Na mesma noticia da citagdo anterior, intitulada “Ao Festival da Can¢do do Douro
podem concorrer portugueses € espanhois”, sdo publicadas as bases do festival nas quais se
define que a letra e a musica das cangdes apresentadas deveriam ser inspiradas em “motivos de
folclore e costumes das provincias espanholas e portuguesas banhadas pelas aguas do rio que
dao o titulo ao certame”, o Douro; e que podem ser apresentadas “cancdes ligeiras originais e
inéditas, de duracdo aproximadamente de trés minutos, de tema e ritmos livres” (4° ponto)

escritas por autores portugueses ou espanhodis nas linguas oficiais dos dois paises (3° ponto).

Nos excertos do regulamento do festival transcritos ¢ assumido que se trata de um
concurso de musica ligeira, sobre motivos de folclore e costumes dos diferentes espacos de
origem das composicoes. Esta definicdo aproxima-se da defini¢do de “nacional-cangonetismo”
a que ja me referi, pois, os motivos de folclore e costumes eram entendidos, no seu uso poético,
como uma forma de ancorar as cangdes a nocdo patridtica. Contudo, tratando-se de um
regulamento de um evento espanhol, importa realcar o facto de existir uma coincidéncia entre

a defini¢do de musica ligeira nos dois paises da Peninsula Ibérica.

Este festival inicia-se numa fase particularmente importante do ponto de vista politico

em Portugal. Apds o término da Guerra Civil Espanhola (1936-39) os governos de Portugal e

386 Embora tenha existido a Rddio Peninsular, fundada em junho de 1933, que funcionava na Rua Voz do Operario
(Lisboa) e na qual se iniciaram as emissdes dos Parodiantes de Lisboa, aqui refiro-me a uma rede publica de radio
espanhola da TVE.

387 Camara Municipal.

388 Deve-se ler organiza, pois, o festival teve lugar no més de setembro de 1960.

389 Prospeto sobre o festival da responsabilidade da Comissdo Organizadora, que contém um texto com a
justificac@o para a organizacgdo do festival e a apresentacdo dos objetivos. Também inclui o nome dos elementos
do comité de honra, fotografias e apresentagdo dos intérpretes, os membros do juri, e as letras das cangdes
selecionadas.

3% Diario de Burgos.
(http://www.diariodeburgos.es/noticia.cfm/Ribera/20100905/festival/cancion/duero/DEFDS54E7-
CC5A-1162-FBBF77596089DACA). Consultado a 17 de dezembro de 2015.
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Espanha assinam o Tratado de Amizade e Nao-Agressdo a 17 de marco de 1939, que surgiu de
uma tentativa de Salazar assegurar a neutralidade de Espanha na II* Guerra Mundial, como foi
sua opcao relativamente a Portugal. Posteriormente, 0os mesmos governos assinam um
Protocolo Adicional ao tratado recém acordado, a 29 de janeiro de 1940, no qual ¢ declarado
que

Os Governos Portugués e Espanhol acordam e por este Protocolo se obrigam a

concertar-se entre si acerca dos melhores meios de salvaguardar quanto possivel os
seus mutuos interesses (Meneses 2009:279).

Embora se verifique uma aproximacao entre os dois paises do ponto de vista politico
com vantagens na afirmacao dos dois regimes ditatoriais numa Europa democréatica, no final da
década de 1950, mais precisamente em 1958, Salazar vive dois momentos que colocam em
causa o seu poder. O primeiro verifica-se pela popularidade conseguida por Humberto Delgado
durante a campanha eleitoral para Presidente da Republica®!, que foi controlada pela repressao
sobre aglomeragdes de pessoas e pelo controlo da imprensa escrita. O segundo momento, surge
por parte do bispo do Porto, D. Antonio Ferreira Gomes, que escreveu uma carta a questionar

Salazar, com a data de 13 de julho de 1958, que se tornou do conhecimento publico.

Estes factos ainda presentes na memoria dos responsaveis politicos bem como dos
responsaveis da participacdo portuguesa no certame espanhol poderdo explicar, em parte, a
primeira participacdo num festival de musica ligeira internacional por parte de alguns dos mais
famosos cangonetistas que desenvolviam as suas carreiras em Portugal, pois parecia interessar
a aproximagao entre os dois governos, o que se terd verificado nao sé pela presenca de musicos
portugueses no festival espanhol, como pela divulgacdo que se pretendeu dar ao evento nos

dois lados da fronteira.

As cangdes seleccionadas serdo interpretadas nas provas finais do festival, em
Aranda de Duero, nos dias 9, 10 ¢ 11 em espetaculos publicos difundidos pela Radio
Peninsular e emissoras da regido do Douro, assim como todas as emissoras doutras
regides que desejem participar na transmissdo do festival (Bases do Festival
Hispano-Portugués de la Cancion del Duero, RTV de 23 de julho de 1960:12°).

Num concurso que atribuiu prémios tanto aos autores como aos intérpretes (Id.

ibid.:16°), embora os valores atribuidos aos primeiros fossem cerca do dobro do valor atribuido

391 Sobre este assunto ver 2.4) O carro de exteriores na programagdo musical.
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aos segundos, surge como novidade, relativamente aos outros festivais ja analisados, a cedéncia
por parte dos “autores das cangdes distinguidas com os trés primeiros prémios € as sete
medalhas seguintes” de 25% dos direitos de gravacao a favor do Ayuntamento de Aranda de

Duero por um periodo de um ano, “que expirara no dia 12 de setembro de 1961 (Id. ibid.:17°).

Embora este festival ndo contemple como prémio a gravacao comercial dos principais
sucessos, ou se quisermos dos primeiros classificados, como era de certa forma comum, ¢
interessante verificar que havia por parte da comissdao organizadora a intengdo de rentabilizar
economicamente este evento a partir de futuros lucros conseguidos pela industria discografica.
Esta parece ser a razdo pela qual se deslocaram a Aranda delegacdes das editoras que
representavam compositores e intérpretes (Lopes no prelo). A intencao de editar em disco
alguns dos sucessos, associada a presenga de responsaveis das editoras acabaria por ter como

resultado uma edicao da Hispavox3*’.

A 24 de setembro de 1960 na noticia “O Que foi o Festival da Cang¢dao Hispano-
Portuguesa em Aranda de Duero™** publicada na RTV, na qual este assume a designacao de /°
Festival da Can¢do Hispano-Portuguesa, ¢ afirmado que os “artistas eram na sua maioria
figuras populares da Radio e TV de Espanha” o que ¢ revelador de que desde a sua origem nao
tinha como objetivo abrir espago a novos intérpretes, mas contar com a participacao de nomes

j& conhecidos do meio musical para divulgar Aranda de Duero.

A origem de diferentes festivais em espagos turisticos emergentes, como ¢ exemplo
Aranda de Duero e Benidorm®*, leva a crer que um dos seus principais objetivos era a
divulgacao desta regido enquanto destino de férias’®. Esta parece ter sido a principal razao pela
qual se procurou dar uma projecdo internacional ao festival, nomeadamente, na aposta da
ligacdo entre os dois paises da Peninsula Ibérica o que devera ter acontecido ndo so por razdes
de proximidade geografica ou de identidade entre os dois regimes politicos, mas também devido
ao novo ambiente de cooperacao entre a RTP e a TVE patrocinado pela dependéncia de Portugal

relativamente a Espanha para o acesso as emissdes da Eurovisdo®*®.

O desejo de dar uma imagem internacional ao / Festival da Cang¢do do Douro, ¢ desde
logo evidente no cartaz do festival (ilustragcdo 26), em que surge com a designagdo 1" Festival

Hispano-Portugués, mas ¢ também muito 6bvio no outdoor colocado em Aranda de Duero

392 Sobre esta edigdo ver 7.5) Industria discogréfica.

393 Noticia assinada por José Contreiras.

394 Sobre estes festivais ver 6.2.1) O Festival da Can¢do Portuguesa.

395 (http://www.guateque.net/festivaldelduero.htm). Consultado a 15 de dezembro de 2016.

39 Sobre este assunto ver 2.5) A expansio da rede de televisdo: Iberovisdo, Eurovisdo e Mundovisdo.
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aquando da sua realizacdo que nos surge como 1¢ Festival Internacional de la Cancion del
Duero, conforme mostra a imagem seguinte. Contudo ¢ importante referir que esta designagao
nunca ¢ usada nem nas bases do festival, nem nas muitas noticias dedicadas ao festival na

imprensa escrita.

SCANCION

o |

DUERO

ARSNDA < DOERD . ©

Tlustragdo 26. Fotografia®’ de Aranda del Duero (1960).

Embora a leitura das noticias da época mostre que era evidente o desejo de aproximar
Portugal e Espanha, muito embora este ndo tenha sido transmitido pela RTP, na sua primeira
edicao apenas esteve presente como representante oficial de Portugal o presidente da Camara
Municipal do Porto, Frazao Nazaré, que quando questionado sobre a forma e o significado do

festival afirma:

Todos sabemos que existe entre portugueses e espanhois tal afinidade espiritual que
nestes tempos conturbados em que os homens se agitam movidos por ideias de
destruigdo, maior significado, atinge e mais louvavel me parece. Todavia é de notar
— e eu lamento sinceramente — o facto de ndo contarmos com um niimero maior de
artistas neste festival. Dadas as suas especiais caracteristicas e atendendo ainda a
que ele foi uma homenagem ao rio Douro, que une dois paises e banha os coragdes
de Portugueses e Espanhois, seria 16gico que Portugal se fizesse representar com
uma verdadeira embaixada de artistas, mensageira das suas musicas que em
qualquer parte do Mundo ¢ uma nota expressiva dos nossos sentimentos mais
intimos (RTV, 24 de setembro de 1960).

397 (http://www.guateque.net/festivaldelduero.htm). Consultado a 19 de dezembro de 2017.
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No que diz respeito a representagdo musical de Portugal, referida por Frazdo Nazaré,
existem documentos que colocam algumas duvidas quanto ao nimero de cancdes apresentadas

pela delegacao portuguesa.

Num folheto®*® do festival, no qual podemos ndo s6 conhecer os intérpretes, jurados,
organizadores ou as letras das cangdes interpretadas, surgem quatro cangdes em portugués:
Cangao ao Porto (Artur Ribeiro e Jaime Filipe), O meu rio Douro (F. Vitorino de Sousa e Jos¢
Santos), Rio Douro (Hernani Correia e Jorge Costa Pinto) e Flor da Rua (Maria Nelson e J. M?
Tarridas). Contudo, importa salientar que a ultima cang¢ao citada tem autores espanhois, embora
a letra da can¢do surja em portugués. Este facto levanta algumas duvidas que sdo acrescidas ao
facto de algumas cangdes portuguesas parecerem ter sido interpretadas em espanhol, como irei

referir mais a frente.

Na noticia ja referida, “O Que foi o Festival da Can¢ao Hispano-Portuguesa em Aranda
de Duero”, sdo referidas duas can¢des™” portuguesas: O Meu Rio Douro, interpretada por Maria
Helena, uma cantora brasileira; e Cangdo ao Porto, interpretada pelo proprio autor Artur
Ribeiro; que foram premiadas com o primeiro e terceiro prémio, respetivamente. Cangdes que

foram gravadas no disco / Festival Hispano-Portugués de la Cancion del Duero*®.

Embora o folheto suprarreferido tenha a letra de quatro cangdes em portugués, uma
delas de autores espanhdis, o facto de este ter sido impresso antes da realizacao do festival,
leva-nos a crer que estava prevista uma maior participagdo portuguesa, mas que sé terdo sido

interpretadas duas cangdes: O meu Rio Douro € Cangdo ao Porto.

Se a primeira edi¢do do festival da Cancdo del Duero teve lugar apods varios
acontecimentos de contestacdo politica interna, como referi, a segunda edi¢do teve lugar apds
dois acontecimentos politicos que marcariam a historia, ndo s6 de Portugal, mas também de

Espanha.

O primeiro dé-se nos primeiros dias de janeiro de 1961 com a revolta dos trabalhadores
nas fazendas de algodao da Baixa do Cassange, que ¢ considerado o inicio da Guerra Colonial,
que s6 terminaria com a revolucao de 25 de abril de 1974. O segundo momento que envolveu
os dois paises da Peninsula Ibérica foi o desvio do navio Santa Maria, a 22 de janeiro. Embora

se tratasse de um navio portugués e o sequestro tenha sido liderado por um militar do mesmo

398 Este documento também informa que uma “orquesta de veinte profesores” foi dirigida por Juan Sanchez.

399 A noticia so refere as trés primeiras classificadas.
400 Sobre este trabalho discografico ver 7.5) Industria discografica.
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pais, Henrique Galvao (1895-1971), este acontecimento foi levado a cabo por um grupo de

portugueses e espanhdis integrantes da Direcdo Revolucionaria Ibérica de Libertacao.

Mesmo nao tendo qualquer consequéncia grave do ponto de vista militar, visto que os
objetivos do sequestro nao foram alcancados, ndo deixou de alertar tanto a opinido publica
como as autoridades estrangeiras para o que se estava a passar relativamente aos governos

ditatoriais de Salazar e Franco, do ponto de vista politico e social.

Estes factos, associados a crescente contestagao ja sentida no final da década anterior, a
que me referi anteriormente, terdo levado a que na noite de 13 de abril 1961 Salazar se dirigisse
ao pais usando a radio e a televisdo, os mais importantes meios de comunicacao da época,

informando que assumia a pasta da Defesa; situacao que se manteve até 4 de dezembro de 1962.

Foi neste ambiente de contestacao politica, no qual era importante que os dois paises se
mantivessem unidos, que se realizou entre os dias 8 e 10 de setembro de 1961 a segunda edigao

do Festival da Cancdo del Duero.

Conforme podemos confirmar na noticia “Estd a decorrer o II Festival Luso-Espanhol
da Cang¢do do Douro”, publicada na RTV de 9 de setembro, ou seja, no segundo dia do festival,
esta informa que a organizagdo se mantém a cargo do Ayuntamento de Aranda de Duero em
parceria com a Rddio Peninsular (Madrid), mas que passa a contar com a colaboragdo do RCP

(Lisboa e Porto).
As estacdes radiofonicas referidas
deram diariamente até ao passado dia 3, programas com as vinte cangdes

selecionadas.

S6 o R.C.P. [Radio Clube Portugués] apresentou, em todos os seus emissores, de
Lisboa e do Porto, cinquenta programas dedicados as cangdes do festival.

[.]

Além disso, o Radio Clube Portugués transmite, na noite do dia 10, directamente de
Aranda do Douro, o espetaculo final.

(RTV, 9 de setembro de 1961)

Também somos informados de que a estagdo de radio portuguesa enviou a Aranda de
Duero uma equipa constituida pelo director adjunto de producao, José Carlos Baptista; pelo
locutor, Henrique Mendes; e pela assistente da sec¢do espanhola, Maria Mercedes Ercilia. A

terminar a noticia surge a informacao de que a final do festival foi gravada pela TVE e de que
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os “planos de intercambio” previam a emissao da gravagao por parte da RTP; o que segundo o

registo de programas se verificou a 12 de setembro de 1961.

Para além dos prémios monetarios atribuidos aos trés primeiros classificados*', estavam

previstos ainda dois prémios especiais. Contudo, ndo foi possivel saber se foram atribuidos:

e Troféu Embaixador de Espanha em Portugal, oferecido pelo Prof. Ibanez
Martini, a cancao portuguesa melhor classificada;

e Troféu Estoril-Sol*, destinado a uma cancao ou intérprete espanhol.

Na final foram apresentadas 20 cang¢des, sendo 15 de autores espanhdis e 5 de autores
portugueses. A interpretagdo esteve a cargo de cantores ou conjuntos dos respectivos paises.
No que diz respeito aos intérpretes espanhdis estiveram presentes Juan Riquelme, Conchita
Bautista, Geln, Teresita Sanchez, Fernando Granada, Elia Rico, Conjunto Los Llaneros e o duo

Alfonso y Fernando.

Na rubrica “Noticias para o seu Arquivo” publicada pela revista Flama, a 22 de
setembro de 1961, a qual se refere ao festival organizado em Aranda de Duero como Festival
Hispano-Portugués, ¢ relatado que a cangdo a qual foi atribuido o primeiro prémio foi Leria
Quemada, com letra de Antonio Llorens Salesa e musica de Angel Martinez Llorento,
interpretada por Elia Rico. Esta informagdo ¢ confirmada noutra noticia publicada no dia
seguinte, mas pela RTV, na qual s3o dadas a conhecer as letras das cang¢des que ficaram no
podio. O segundo lugar foi atribuido a cancao Carmirnia, um Fox-Fado com letra de Eduardo
Rodriguez Carcamo, e musica e interpretacdo do conjunto Los Llaneros; e o terceiro lugar foi
concedido a cancao Madre Anunciacion, com letra e musica de Mariano Méndez Vigo, com

interpretacdo de Conchita Bautista.

E muito curioso verificar que embora nenhuma das trés primeiras classificadas tenha
sido uma cancao de autores portugueses, ou se quisermos representativa de Portugal, o segundo
lugar tenha sido atribuido a uma cangdo classificada como Fox-fado, conforme nos ¢
apresentado na noticia da RTV supramencionada. Este fato revela que ja existia uma
proximidade entre o trabalho desenvolvido pelos autores dos dois paises, nomeadamente no

que diz respeito ao conhecimento do fado em Espanha. Para isso tera contribuido a casa de

401
402

1° prémio 100 mil pesetas, 2° prémio 50 mil pesetas, e 3° prémio 25 mil pesetas.

O Estoril-Sol ¢ uma empresa portuguesa constituida a 25 de junho de 1958 pelo empresario José Teodoro dos
Santos para a exploracdo do Casino do Estoril, o que viria a acontecer no dia 1 do més seguinte
(http://restosdecoleccao.blogspot.pt/2015/07/casino-estoril.html). Consultado a 23 de outubro de 2017.
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fados existente em Madrid, Fados, pela qual passaram alguns dos mais importantes cantores e
executantes desta categoria musical da década de 1950 e 1960, como ¢ noticiado na imprensa

escrita em Portugal.

Se antes conseguimos verificar que existia uma grande proximidade entre o que era a
musica ligeira, em Portugal e em Espanha, agora podemos verificar que existiam ligagdes entre

a cangado ligeira ¢ o fado.

Num festival que contou com a participacdo dos compositores portugueses Fernando
Carvalho, Nobrega e Sousa (com duas cangdes), Helena Moreira Viana e Jorge Costa Pinto,
estiveram presentes como intérpretes das suas composicoes Maria Amélia Canossa ¢ Artur
Ribeiro. A composi¢do com letra de Artur Ribeiro e musica de Fernando de Carvalho, O Douro
Canta, foi a cangdo representativa de Portugal melhor classificada, tendo obtido o sexto lugar

na final, numa interpretacao de Artur Ribeiro (autor da letra).

Ao contrario do que se verificou na primeira edicao do festival, ndo parece ter existido
nenhuma edi¢do discografica a partir de cangdes concorrentes. Em 1961, na segunda edigao,
verificou-se um aumento do numero de portugueses, sendo conhecida a presenca de Teodoro
dos Santos, diretor da Sociedade Estoril-Sol, bem como de Pedro Rocamor, adido cultural da
Embaixada de Espanha em Lisboa, que compareceu como representante do Embaixador de

Espanha em Portugal (RTV, de 9 de setembro de 1961).

A presenga de Teodoro dos Santos enquanto diretor da sociedade que daria o nome a
um dos prémios especiais, o Troféu Estoril-Sol, refor¢a a ideia de que este evento musical
estava muito associado ao turismo. Mesmo nao tendo sido possivel saber em que consistiu, nem
mesmo se o prémio foi ou ndo atribuido, este terd sido provavelmente da responsabilidade da

sociedade que dirigia.

Em 1962, na sua terceira edi¢do realizada entre os dias 7 ¢ 9 de setembro, foram
interpretadas, no /11° Festival Hispano-Portugués de la Cancion del Duero. vinte cangdes*®® das

quais oito de autores portugueses:

o Cangdo para Matar Saudades (musica de Carlos Nobrega e Sousa ¢ letra de
Mendonga Ferreira)

e Poema ao Amor (musica de Jorge Costa Pinto ¢ letra de José Correia)

e Cangdo do Douro (musica e letra de Eurico Augusto Cebolo)

e Duvida (musica de Shegundo Galarza e letra de Antonio José)

403 As vinte cangdes finalistas foram selecionadas entre quinhentas e cinquenta, que foram enviadas a concurso,
das quais cem eram portuguesas (RTV, 1 de setembro de 1962).
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e Um Caso ao Caso (musica de Carlos Rocha ¢ letra de Luis Siméo)
e Quero ir ao Douro (musica e letra de Anténio Garrido Carrega)
Eu vi a Minha Mée Rezando (musica e letra de Alvaro Duarte Simdes).

Porta Fechada (misica e letra de Alvaro Duarte Simdes)
(RTV, 1 de setembro de 1962)

A colaboragao dos canais radiofénicos RCP e Radio Peninsular, responsaveis pela pré-
selecdo das cancdes de cada pais, bem como a organizagdo por parte do Ayuntamento de
Aranda de Duero, mantém-se na terceira edi¢ao do festival, na qual estiveram presentes, como
intérpretes portugueses, Maria do Espirito Santo, Artur Garcia, Jodo Maria Tudela e Marina

Neves.

Embora nao existam duavidas de que foram estes os intérpretes portugueses que se
apresentaram em Aranda de Duero no ano de 1962, uma noticia (RTV, 1 de setembro de 1962)
revela o facto de terem existido diligéncias para que Portugal se fizesse representar pelas vozes
de Maria de Lurdes Resende, Antonio Calvario, Gina Maria e Jodo Maria Tudela; destes
canconetistas apenas o ultimo esteve presente em Espanha. Contudo, ndo foi possivel concluir
exatamente o porqué de tal situacdo, embora pareca que Antonio Calvario e Gina Maria ndo
estivessem “porque se tiveram de deslocar a Africa para se apresentarem em diferentes
espetaculos, nomeadamente para os militares portugueses deslocados™. Relativamente a

Maria de Lurdes Resende ndo foi possivel encontrar qualquer justificagao.

Este facto ¢ mesmo questionado numa noticia intitulada “Perguntas com direito a

resposta” publicada a 15 de setembro na RTV:

Se os estabelecimentos Vantentim de Carvalho sabiam ja que os artistas Maria de
Lurdes Resende, Antonio Calvario e Gina Maria ndo podiam ou ndo queriam
deslocar-se a Aranda, qual a razdo porque foram eles a gravar comercialmente as
cangOes portuguesas? (RTV, 15 de setembro de 1962).

Embora ndo tenha sido possivel concluir se os intérpretes portugueses supracitados
sabiam que “ndo podiam ou nao queriam deslocar-se a Aranda”, a verdade ¢ que foram estes,
juntamente com Jodo Maria Tudela que gravaram em disco*®” as cangdes escolhidas para

representarem Portugal, num total de 110 cancdes de autores portugueses enviadas a concurso.

404 (https://www.inverso.pt/vinyl/txt/Aranda.htm). Consultado a 8 de junho de 2016.
405 Sobre este trabalho discografico ver 7.5) Industria discografica.
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Na sua terceira edi¢do existiu uma finalissima, que foi transmitida em direto pelo RCP

das 20h30 as 23h45 no programa Meia-Noite’”, com a presenga de 10 composigdes, tendo a

votacao do juari atribuido a seguinte classificagao:

1* Quisera Perguntarte

2* Romance en Andalucia

3* Cang¢do do Douro — interpretacdo Maria do Espirito Santo
4* Sancho Panza

5* Um Caso ao Acaso — interpretacdo Jodo Maria Tudela

6* Camirio del Litoral

7* Destertards

8" Quero ir ao Douro — interpretagdo Maria do Espirito Santo
9% Porta Fechada — interpretagdo Artur Garcia

10* El Barquero

Como podemos verificar, a cangdo representativa de Portugal melhor classificada

obteve o terceiro lugar: Cang¢do do Douro. Também podemos concluir que, de todos os

intérpretes portugueses presentes, apenas Marina Neves ndo esteve na finalissima do dia 9.

Ainda assim, obteve a medalha de ouro do Festival oferecida pelo Embaixador de Espanha em

Portugal.

No que diz respeito aos intérpretes, embora Artur Ribeiro ndo tenha estado presente na

edicao de 1962 por ndo concordar “com a forma como foram tratados os artistas portugueses”,

importa transcrever a noticia “Artur Ribeiro fala-nos de Festivais da Can¢do”, publicada no

més da realizagao da terceira edicao do Festival de Aranda del Duero:

Tem consciéncia de que a sua [ Artur Ribeiro] participacdo e os prémios que consegui
permitiu-lhe apresentar-se no célebre programa da TVE <<Grande Parada>> e
gravar em espanhol pela Philips com acompanhamento da conhecida orquestra de
Augusto Alguero. “Parece que voltei a agradar, pois ja actuei duas vezes no referido
programa, a ultima das quais num <<show>> de trés quartos de hora, quando da
visita a Espanha do Presidente da Republica. Ainda como reflexo do meu sucesso
em Espanha colaborei num festival organizado pelo jornal <<Pueblo>> e cumpri,
durante um més, um contracto no <<Fado>>, além de diversas actuac¢des na Radio.

A base do meu reportorio sdo realmente as cangdes da nossa terra. Em Espanha,
porém, sou obrigado e canta-las em espanhol, dada a dificuldade dos nossos vizinhos
em perceber outras linguas. Isto prova, por outro lado, a facilidade que temos em
cantar em diversos idiomas.

A que se devera esse acréscimo de interesse do publico?

406 Conforme ¢ referido na noticia “3° Festival de Aranda del Duero — Quatro Prémios para Cangdes Portuguesas”
(RTV, 15 de setembro de 1962).
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Em enormissima parte a Televisdo. E o maior canal publicitario de um artista e
divulga, a0 mesmo tempo, o gosto pela efectivagdo de espetaculos, como ja se sente
em qualquer terra do Pais

(RTV, 1 de setembro de 1962)

As palavras de Artur Ribeiro revelam que a participacdo em festivais de musica era
muito importante para o aumento do mercado de trabalho de um intérprete, pois permitia uma
maior visibilidade e consequente sucesso na maioria dos casos. Sendo um festival internacional
permitiu a internacionalizagdo de algumas das maiores vedetas associadas a cang¢do ligeira da
época, que desenvolviam essencialmente as suas carreiras em territorio nacional que na época
incluia as provincias ultramarinas®’; marcando presenca principalmente em Angola e

Mocambique.

Relativamente ainda as palavras transcritas, importa salientar que estas também revelam
a consciéncia que ja existia do papel da televisao enquanto “canal publicitario” para os artistas
e para o seu trabalho musical, e como elemento de alteracdo dos habitos de consumo ao

desenvolver o gosto pelo espetaculo.

Relativamente aos artistas portugueses que participaram na terceira edicdo do festival
em analise, importa referir que estes marcaram presenca na TVE, mais precisamente nos seus
estudios em Madrid, nos dias 6 ¢ 10 de setembro, ou seja, no dia anterior € no dia posterior a
realizagdo do festival, respetivamente (RTV, 1 de setembro de 1962). Este facto refor¢a a ideia
da importancia da televisdao para uma maior visibilidade dos intérpretes, dos autores e do
proprio evento, no qual algumas das cangdes portuguesas parecem ter sido interpretadas em

espanhol.

No artigo “Rescaldo de um Festival...” (RTV, 29 de setembro de 1962), para além de
ser revelada a dificuldade que existiu em obter informacao por parte do RCP relativamente ao
festival para que a revista RTV pudesse dar a devida atencdo, sdo colocadas algumas questdes,
das quais importa aludir a seguinte:

6" - Porque se desinteressou a R.T.P. de transmitir um festival, que a televisdo
espanhola captou e interessou a Eurovisdo? (RTV, 29 de setembro de 1962).

407 Designagdo usada para referir o territério ultramarino de forma a evitar que Portugal fosse considerada um pais

colonial. Desta forma, as colonias portuguesas eram vistas como parte integrante e inseparavel de Portugal.
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O facto de na questao ser afirmado que houve interesse por parte da Eurovisdo, embora
nao especifique qual, € muito natural que a transmissao para além de ter sido emitida em direto
pela TVE, o que ¢ confirmado no Didrio de Burgos*®, tenha sido gravada para futura emissao

para outros paises.

Relativamente a emissao por parte da RTP, a auséncia de qualquer referéncia ao festival
nas grelhas de programacdo afasta qualquer divida relativamente a este facto. O que nos
permite afirmar que ndo houve qualquer emissao do /1] Festival de Aranda del Duero por parte
do canal de televisao portugués. Embora nao tenha sido possivel concluir o porqué desta opcao,
pois ja era possivel a troca de programas entre canais de televisao estrangeiros € a RTP, bem
como emitir em direto para toda a Peninsula Ibérica, ndo deixa de ser importante tornar a
colocar a questdo transcrita; esta fez sentido no passado e faz hoje no contexto do presente

estudo.

Assim, podemos concluir que o conhecimento em Portugal do que foi o /Il Festival
Hispano-Portugués de la Cancion del Duero chegou através da imprensa escrita, da radio e do
conhecimento das cangdes representativas do nosso pais através dos fonogramas difundidos por

gravacdo comerciais.

O IV Festival Hispano-Portugués de la Cancion del Duero teve lugar entre os dias 30
de agosto e 1 de setembro de 1963, conforme podemos saber na rubrica Ondas publicada a 31
de agosto na RTV. Nesta ¢ referido que o festival se iniciou no dia anterior ao da edi¢ao da
revista e que a final, que se esperava que a Eurovisdo transmitisse, teve lugar no dia seguinte.
Contudo, através da andlise das grelhas de programacao da RTP, e a imagem do que tera
acontecido no ano anterior, tal parece nao se ter verificado. A mesma rubrica informa que a
representacao musical portuguesa se fez com a apresentacao de oito cangdes interpretadas por
Rui de Mascarenhas, Gina Maria, Antonio Calvario e Gisela Marques; Paula Ribas também
participou, mas ndo como concorrente. A representacdo portuguesa era também feita pela
presenca de pessoas ligadas as editoras discograficas que faziam questdo em estar presentes no
sentido de estabelecerem contatos, e procurarem conhecer a organizacao deste tipo de eventos

(Ema Pedrosa, maio de 2015)*”.

Se relativamente a edicdo anterior do festival ja tinhamos encontrado queixas

relativamente a dificuldade em obter informagdes para as noticiar, no que diz respeito a quarta

408 (http://www.diariodeburgos.es/noticia.cfim/Ribera/20100905/festival/cancion/duero/DEFD54E7-CC5A-1162-
FBBF77596089DACA). Consultado a 11 de fevereiro de 2018.
409 Entrevista realizada por Sofia Lopes.
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edicao podemos mesmo afirmar que as noticias se resumem a alguns paragrafos presentes na

rubrica Ondas, ja referida.

A auséncia da transmissao televisa em Portugal associada a auséncia de noticias e ao
facto de ndo ser conhecida qualquer gravagdao comercial das cangdes dos autores portugueses,
parece evidenciar um afastamento dos meios de comunicagdo portugueses relativamente ao
festival organizado em Aranda de Duero, sem que tenha sido possivel encontrar uma

justificacdo para tal facto.

A 7 de setembro de 1963 (RTV) somos informados de que Gina Maria conquistou o 1°
prémio da interpretacdo com a cangdo Somos Dois Estranhos, e que Rui de Mascarenhas e
Antonio Alvarinho conquistaram medalhas especiais. Todavia, na edicao seguinte da revista, a
15 de setembro (RTV), é-nos retratado um acontecimento que, ao contrario do que aconteceu
nas edi¢des anteriores, em nada dignificou a representacao portuguesa. Referindo-se a um
escandalo, ¢ narrado que Gisela Marques foi humilhada pela sua interpretacdo tendo sido

mesmo obrigada a deixar o palco, e questiona:

...como as entidades oficiais consentem que artistas, que em nada podem dignificar
o nome do pais, sejam enviados ao estrangeiro com o pomposo titulo de
<<representante de Portugal>>.

[.]

A quem atribuir a culpa deste estado de coisas? Gisela Marques ¢ uma fraude que
ndo se inventou a ela propria. Foi inventada. Vamos portanto castigar o inventor da

\

cangonetista, aquele que a levou até a representacdo de um Pais, em festivais
estrangeiros.

(RTV, 15 de setembro de 1963)

Este depoimento ¢ verdadeiramente interessante ndo s6 porque revela a importancia que
tinha a qualidade dos intérpretes portugueses nas suas participagdes estrangeiras, quando
entravam em competi¢cao com artistas de outros paises, como pelo facto de nunca atribuir a
responsabilidade a intérprete, mas aos responsaveis pela sua participacdo. Ainda assim, nunca

refere qualquer nome de eventuais responsaveis.

Para além disso, a referéncia “vamos portanto castigar o inventor da cangonetista”
presente na transcri¢do anterior, ¢ a afirmacao de que ja na década de 1960 as oportunidades de
virem a ser, ou nao, artistas consagrados nao dependiam exclusivamente das suas competéncias
pessoais; embora no caso referido ndo tenha sido possivel saber quem foram os responsaveis,

nem concluir a razdo que levou a que fosse possivel tal “humilhagao”.
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A auséncia de noticias por parte da imprensa escrita analisada leva a que nao tenha sido
possivel saber quais foram as cangdes que marcaram presenca no IV Festival Hispano-
Portugués de la Cancion del Duero, assim como impossibilitou qualquer informagao relativa
aos seus autores. Para além disso, ndo foi possivel saber, caso este tenha sido atribuido, qual
foi a cangdo que foi agraciada com o Prémio de Popularidade criado na edi¢do anterior e que

deveria ser atribuida em 1963.

A sua quinta edigdo teve lugar em 1964, tendo sido convidado para “Delegado em
Portugal™#!® Melo Pereira. J& depois de Portugal ter organizado o I° GPTVCP - 1964 e de ter
participado pela primeira vez no GPEC em 1964, o Festival de Aranda del Duero viria a ter a

sua ultima edi¢cao em 1970.

419 Conforme podemos saber através da leitura de um documento interno da RTP, de 21 de maio de 1964, no qual
Melo Pereira solicita autorizagdo a Oliveira Martins (Chefe da Divisdo de Programas Dramaticos) para poder
aceitar o convite feito por Luis Mateos Martin (Alcalde do Ayuntameno de Aranda del Duero).
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7. Mercados

No dia 15 de dezembro de 1955, por iniciativa do governo, foi assinada a escritura de
constituicdo da sociedade andnima de responsabilidade limitada RTP - Radiotelevisao
Portuguesa, SARL*'"!, outorgada no 9° Cartério Notarial de Lisboa (DG, 31 de dezembro de
1955). Com sede e domicilio na cidade de Lisboa, iniciou-se com o capital de 60 milhdes de
escudos*'?; “um terco reservado ao Estado e os restantes dois ter¢os oferecidos a subscri¢ao dos
emissores particulares de radiodifusao e a subscrigao publica”'? (DL n° 40.341, 18 de outubro

de 1955: artigo 1°, §2°).

Capital social da RTP em 1955

Rédio Clube de Angra

Area de Desenho

Posto Emissor de Radiodifusio do Funchal

Rédio Polo Norte

ares de radiodifus 5o

Rédio Ribatejo

Emissores Associados de Lisboa, Lda

Rédio Clube de Mogambigue

c30 dos emissores par ticuk

Emissores do Norte Reunidos, Lda

Rédio Renascenca, Lda

Rédio Clube Portugués

Armando Stichini Vilela

Bank of London & South America

Banco Burnay

Banco Pinto & Sotto Mayor

oo |
s I

:
-

=4
=
8
8

Ilustragdo 27. Capital Social da RTP (1955).

411 No DL n° 674-D/75 sdo nacionalizadas as posicdes sociais no capital da sociedade RTP — Radiotelevisdo
Portuguesa, S.A.R.L., passando a empresa para a esfera publica com a denominagdo Radiotelevisdo Portuguesa,
E.P., com o objetivo do exercicio, em regime de exclusividade, do servigo publico de televisdo e, eventualmente,
de radiodifusdo.

412 Montante minimo previsto na lei.

413 Art.° 2° - Fica o Ministro das Finangas autorizado a subscrever a quantia com que o Estado entenda dever
participar no capital da sociedade concessionaria. §1.°) Esta participagdo é fixada no minimo de um tergo do capital
social, mas podera ser superior, caso nao seja coberta a subscricdo da parte destinada aos emissores particulares e
ao publico.
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A constitui¢do acionista da sociedade anonima, a qual foi concedido a concessdao do
servico publico de televisdo em territorio portugués, ficou com dois tergos nas maos de
particulares, conforme proposto pela Comissao de Televisao (1955). Este facto coloca questdes
relativamente a relagdo entre os conceitos de mercado e de servigo publico, ao qual Richard

Collins se refere nos seguintes termos.

o0 servigo publico e o mercado sdo frequentemente colocados em oposi¢do. Mas isso
¢ uma falsa escolha. A verdadeira questao ¢ encontrar uma relacdo apropriada entre
o0 servigo publico e o mercado — seja dentro das organizag¢des de radiodifusdo, seja
em termos de uma mais vasta ecologia dos média na sociedade (Collins 2002:21).

Embora o autor*'* se refira as organizagdes de radiodifusdo, a questdo entre servigo

publico e os mercados ¢ colocada da mesma forma relativamente a televisao.

Estudar a televisao em Portugal nos seus primérdios do ponto de vista dos mercados ¢
analisar as relagdes entre este meio de comunicagdo e os canais de televisao estrangeiros -
principalmente Espanha, Inglaterra e os EUA — bem como com o campo medidtico nacional

formado pela televisao, radio, industria discografica e cinema.

Assim, para estudar o mercado televisivo € preciso observar a relacao entre os diferentes
meios de comunicacao, bem como nos diferentes espacos publicos de espetaculos onde os
artistas desenvolviam as suas carreiras artisticas. Embora nao fazendo parte dos media eram

espacos mediatizados quando televisionados.

Visto que a televisdo nos seus primordios nao tinha por vocagdo a criagdo de artistas*',
somos levados a interrogarmo-nos sobre a relagdo entre a presenga musical na televisao e a

atividade musical fora do ambito do campo televisivo.

Qualquer que fosse o tipo de formacao - duos, trios, bandas, orquestras, conjuntos, entre
outros - todos tinham um mercado artistico fora do campo mediatico, pois apresentavam-se em
diferentes espacos tais como as boites, casas tipicas, festividades locais, salas de concertos,
teatros, etc. Este facto parece reforcar a tese de que a televisao, no periodo em estudo, teve uma

forte relagdo com os fendmenos musicais ja existentes. Este facto parece verificar-se pela

414 Citado por Joaquim Fidalgo (2003:14).
415 Sobre este assunto ver 5.2.1) Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo (1961).
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importancia dada por parte da RTP em conhecer os gostos dos consumidores televisivos, de

forma a poder satisfazé-los apostando em formatos com maior sucesso.

Nesse sentido, para além de um primeiro inquérito*'® feito aos telespectadores que se
dirigiram a FPL no més de setembro de 1956 e sobre o qual ndo existe qualquer informagao
conclusiva sobre os resultados ou efeitos praticos, a RTP realizou outro em 1959, o Inquérito
Nacional de TV, do qual se conclui que

0s programas que tinham maior aceitacdo geral e mais agrado de todos seriam as
<<variedades>>; e, assim, com afinco e notavel espirito de sacrificio a TV,
contractou <<em rigoroso exclusivo>> os melhores artistas que, sempre em
movimento, s6 actuam nos melhores palcos e estadios do mundo, ndo s6 pela sua

categoria excepcional como também pelos contractos muito vantajosos que esses
locais podem firmar (RTV, 23 de janeiro de 1960).

Esta referéncia, exposta na noticia “Grandes Vedetas Internacionais Apresentadas pela
RTP em Exclusivo para Portugal”, pde em evidéncia a importancia que a producao no seio da
RTP dava aos artistas que “s6 actuam nos melhores palcos e estidios do mundo*'’. Porém, esta

nao ¢ a primeira vez que a revista RTV se dedica a este inquérito.

A 19 de dezembro, ainda de 1959, na RTV sdo descritos os momentos € 0s musicos
presente num programa de variedades que serviu essencialmente para fazer o sorteio do
Inquérito Nacional de TV, do qual resultou uma lista de 150 premiados. Ja em 1960, no dia 2
de janeiro, a mesma publicacao informa que foram recebidos mais de 82.000 boletins, dos cerca
de “400 000 impressos distribuidos pelo Pais por intermédio de vendedores de aparelhos

eléctricos” (Teves 2007).

A primeira noticia referida, intitulada “O programa de variedades do “Inquérito
Nacional de TV (RTV, 19 de dezembro de 1959), informa-nos de que havia prémios para
quem respondesse ao inquérito, € que o sorteio foi feito integrado num programa de variedades
no qual estiveram presentes musicos como Agostinho dos Santos, Maria de Fatima Bravo,
Simone de Oliveira, Alice Amaro, Ana Maria e Manuel Fernandes e o Rancho Tamar (Nazar¢).
A segunda noticia citada no paragrafo anterior, “A televisao conquista mais adeptos - Balanco

da actividades dos estiidios do Lumiar em 1959”, editada na primeira edi¢ao de revista de 1960,

416 Sobre este inquérito ver 1.1.1) O més de setembro de 1956.
417 Relativamente a este assunto ver 4.2.1) Recetor de fluxos culturais.
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apresenta algumas conclusdes obtidas através da analise das respostas ao inquérito, como o

facto de

em Lisboa, 77 por cento dos espectadores assistem aos programas em suas proprias

casas € 23 por cento em lugares publicos. No Porto, 65 e 35 por cento,
respectivamente. No resto do pais, as percentagens invertem-se — s6 19 por cento de

espectadores véem e ouvem os programas em casa sendo os lugares publicos
frequentados por 81 por cento (RTV, 2 de janeiro de 1960).

Ainda relativamente aos numeros obtidos através da analise das respostas ao Inquérito

Nacional de TV, na noticia “A televisdo conquista mais adeptos”, ¢ indicado que

O publico mostrou marcada preferéncia pelos programas de variedades, 96 por cento;
de teatro 95 por cento; concursos, 81 por cento; seguindo-se os noticiarios e actualidades

filmadas, estrangeiras e ainda os folhetins (RTV, 2 de janeiro de 1960).

Embora as percentagens deixem algumas duvidas, o que importa reter ¢ a preferéncia

dos telespectadores pelos programas de variedades, especialmente por aqueles nos quais

participavam artistas estrangeiros como:
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Agostinho dos Santos
Alex Williams
Anténia Montes
Andrea Tosi

Ballets Panterita
Bluebell Girls
Cardillo

Carmen Bastiglia
Charlo Mini-Mini
Dominique Dubrenil
Dota Turner

Elsa Waldo

Elza Klebanowsky
Golden Gate Quartet
Gorline

Helder Barber

Herta Frenkel

Ivon Curi

Jarrito

Josiane Vera

La Chunga

Laura Villa

Maysa Matarazzo
Line Renaud
London Regent
Los Ivankos

Luis Mariano
Modern Dancers
Monica Val
Nadia Gray
Nickolson

Oliver

Orquestra de Claude Luter
Perola Cristal

Pia Colombo
Piere Gazan
Ricardo Solé
Sivuca

Suzy Solidor

The Fokkers

The Kings of The Caribean
Xiomara Alfaro
Etc.

(RTV, 2 de janeiro de 1960)



A lista transcrita, que diz respeito aos artistas presentes nos estudios da RTP em 1959,
revela a importancia que a estacao de televisdo portuguesa passa a ter nas tournées realizadas
pelas vedetas ao nivel internacional. Este mercado passa a ser importante ndo s6 para a
producao televisiva, mas também para os diferentes espagos de espetaculo onde alguns destes
artistas acabariam por estar presentes, assim como para a industria discografica que via uma
janela de oportunidade para vender discos. A imprensa escrita também aproveitava a sua
presenga para preencher os seus editoriais com noticias, entrevistas ou curiosidades, em torno

nao s6 das careiras artisticas, como da vida pessoal e social das vedetas que nos visitavam.

Se relativamente a outros inquéritos, como por exemplo o Inquérito TV*'® ao qual me
irei referir mais a frente, existem duvidas quanto a sua utilidade, ou melhor, quanto ao facto de
terem influenciado a producao televisiva da RTP, relativamente ao Inquérito Nacional de TV

r

na noticia “A televisdo conquista mais adeptos” ¢ afirmado que

Com base nos resultados deste inquérito, realizado a escala nacional a R.T.P. iniciou
em Outubro passado um novo tipo de emissdo modificando até a hora do comego;
entrou em funcionamento o estudio do Porto; os programas infantis foram
apresentados em novos moldes; e foram iniciados numerosos € mais sugestivos
programas como os da juventude, femininos, telejornal e ultramarinos. Maior
incremento sofreram também as transmissdes directas € os programas musicais
(RTV, 2 de janeiro de 1960).

Todavia, nem todas as mudangas apresentadas na noticia foram uma consequéncia do
inquérito. A entrada em funcionamento do estudio do Porto ¢ um bom exemplo do que podemos

chamar de aproveitamento de uma coincidéncia para dar destaque a uma noticia.

Outro aspeto que deixa duvidas relativamente a veracidade da tltima noticia transcrita
¢ o facto de indicar que as mudangas foram realizadas em outubro. Nesse caso porque so sao

apresentadas em janeiro do ano seguinte?

E estranho que o inquérito ndo tenha sido referido anteriormente visto que para ter
provocado alteracdes tdo profundas na programacdo em outubro de 1959, e conhecendo os
prazos das varias etapas da produgdo*'’, estdo o inquérito teria de ter sido realizado pelo menos

antes do verdo, o que parece nao ter acontecido.

Embora possam haver duvidas relativamente ao periodo em que o /nquérito Nacional

de TV possa ter sido realizado, parece ser credivel que este tenha tido impacto na programacgao

418 Sobre este inquérito ver 7.2) Imprensa escrita.
419 Sobre estas etapas ver 5.2.1) Regulamento da Diregdo dos Servigos de Produgdo (1961).
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televisiva. Esta podera ser uma das razdes pela qual o nimero de programas de variedades
tenha aumentado exponencialmente na programacao televisiva da RTP, mesmo s6 tendo em
conta os programas denominados Variedades: 1959 (vinte e dois), 1960 (quarenta e quatro) e

1961 (quarenta e seis).

Para além da responsabilidade da producdo e emissao de programas de televisao, a RTP
assumiu a assisténcia técnica dos recetores de televisao, bem como a sua comercializa¢ao, como

somos informados na noticia “A Radiotelevisao Portuguesa presta as suas contas”:

No que respeita ao comércio de receptores, a influéncia do trabalho da R.T.P. ja fez
grandemente sentir nos pregos relativamente moderados, porque, de maneira geral,
estdo sendo oferecidos ao publico.

[.]

A conclusdo de um acordo com a Direc¢do do Grémio Concelhio dos Comerciantes
de Artigos Musicais e de Radioelectricidade do Porto, cuja moderagdo e espirito de
colaboragdo nos parece justo referir, € a manifestagdo de iguais propdsitos por parte
de alguns comerciantes da especialidade, permitiu-nos comegar ja no final do ano a
tomar disposi¢des convenientes para, também neste campo, se fomentar a expansao
de Televisdo em Portugal.

(RTV, 9 de margo de 1957)

I3

A noticia supracitada, que na verdade ¢ a transcricdo integral do relatério que
acompanhou as contas relativas ao exercicio em 1956, refere o papel da RTP na regulagao do
preco dos recetores de televisao.

RES FACILIDADES DE PAGAMENTO EM
LONGOS PRAZOS.

Poderé POR ISSO NAO TENHA PREOCUPA-
COES!
comprar FACA COMO ELES! COMPRE, DE ACOR-

DO COM AS SUAS POSSIBILIDADES ECONO-
MICAS, O APARELHO DE TELEVISAO QUE
e O SEU LAR PRECISA!
UM APARELHO DE T.V. NAO VAI PE-
SAR NO SEU ORCAMENTO MAIS DO QUE
QUALQUER OUTRO APARELHO DE UTILI-
COMPRAR UM APARELHO DE TELEVI. ' DADE DOMESTICA DE CATEGORIA EQUI-
SAO E COISA QUE LHE PARECE DIFICIL? VALENTE.
SE ASSIM PENSA, ESTA ENGANADO!
A R.T.P. E OS NEGOCIANTES DE APA-
RELHOS DE TELEVISAO CONJUGARAM OS
SEUS CALCULOS PARA QUE POSSA OFE.
RECER A SUA MULHER, A SEUS FILHOS E A
SI PROPRIO UM RE-
CEPTOR DE T.V.
PLANOS ESTAO
A SER ESTUDADOS
PARA O ESTABELE.
CIMENTO DOS MAIS
BAIXOS PRECOS
ALIADOS AS MAIO-

Ilustragdo 28. Brochura Onde? Como? Quanto? Quando? (1956).
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O mercado de venda de televisores, referido em diferentes momentos e em diferentes
documentos, ¢ em certa medida explicado na referéncia feita a um acordo entre a RTP ¢ a
Direc¢do do Grémio Concelhio dos Comerciantes de Artigos Musicais e de Radioelectricidade

do Porto.

Tanto o relatorio publicado na RTV, como a referéncia da ilustracao anterior, na qual ¢
afirmado que “a R.T.P. e os negociantes de aparelhos de televisdo conjugaram os seus calculos
para que possa oferecer a sua mulher, a seus filhos e a si proprio um recetor de televisao”, torna
evidente que a empresa de televisao teve uma participagdo ativa na regulagao dos precos. Ainda
assim, na €poca um televisor tinha o custo minimo de aproximadamente 5 mil escudos, o que

correspondia a varios vencimentos médios.

Embora este valor fosse excessivo para a maioria da populacao portuguesa, encontramos
referéncias, como na noticia “Vai Comegar o espectaculo”, na qual ¢ afirmado ser barato na
relagdo entre o seu custo € as suas vantagens, chegando mesmo a dizer que se poderia poupar
dinheiro:

depois do jantar vai-se muito menos ao cinema, ao café nem pensar nisso, o que
equivale a dizer que se poupa o dinheiro que teria de gastar em bilhetes, transportes,

<<bicas>>, cervejas e gorjetas, sem falar na conta do cabeleireiro para a sua mulher
e filha, pois elas ndo sairam a noite (RTV, 16 de fevereiro de 1957).

Embora ndo saibamos os tramites do acordo este acontece num contexto em que a RTP
também comercializava recetores, o que leva a crer que os calculos tinham por base a
possibilidade de vender o maior nimero de unidades possiveis tendo sempre a preocupacao da

sustentabilidade das empresas do setor.

Em maio de 1962, na noticia “Intensa Actividade da Televisdo Portuguesa”, somos

informados de que

Os televisores vendidos através do Servico de Expansdo da R.T.P. (507) e os
receptores vendidos pelos seus agentes na provincia (751), correspondem,
respectivamente, a percentagem de 2,3% e 3,4%, relativamente ao nimero ao
numero de 21.340 receptores registados em 1961. Pode portanto concluir-se que a
politica de moderacdo de preco dos receptores, fomentadora da expansdo dos
televisores, envolve apenas 2,3% das vendas do comércio do ramo em geral, € que a
politica de melhoria da assisténcia técnica na provincia, através de agentes da R.T.P.
foi levada a cabo com 3,4% das vendas globais dos comerciantes de televisores. As
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conclusdes apresentadas pecam por excesso*?’, porque as percentagens indicadas
foram obtidas por comparagdo com o nuamero de receptores registados e,
seguramente, o numero de receptores vendidos é-lhe superior (RTV, 12 de maio de
1962).

Na mesma noticia sdo ainda fornecidos os numeros referentes ao crescimento das
vendas de recetores de televisao: no fim de 1958 existiam 17.569 licencgas de televisao, um ano

mais tarde 31.256, no final de 1960 existiam 46.372, e no final de 1961 j& eram 67.712.

Embora os niumeros apresentados, relativos ao Servigo de Expansdo da RTP e aos seus
agentes, revelem que apenas perto de 6% dos televisores terdo sido vendidos dentro do espectro
da regulacdo. E previsivel que os precos definidos entre a RTP e os seus agentes tenham
regulado todo o mercado de vendas de recetores de televisdao, que teve um crescimento muito
acima do esperado conforme ¢ referido no Relatorio do Conselho de Administra¢do da RTP,
referente a 1957. Embora ndo apresente nimeros oficiais afirma “que o niamero de receptores
de Televisao em servigo ¢ multiplo daquele que as melhores previsdes faziam esperar para este
curto periodo de exploragdo, permitindo boas perspectivas para o futuro” (Relatorio do

Conselho de Administrag¢do da RTP 1958*").

No relatério do ano seguinte, € referido que foram importados “32 000 aparelhos™ até
dezembro de 1958. Partindo deste nimero ¢ afirmado que o nimero de recetores inicialmente
previstos para oito anos, foi alterado para quatro, e que acabaria por ser atingido ao fim de
apenas dois anos; a “um ritmo quatro vezes mais rapido do que o esperado” (Relatorio do

Conselho de Administragcdo da RTP 1959%??).

No primeiro Anudrio RTP sao dados a conhecer os nimeros relativos aos aparelhos

registados por distritos em 1964:

420 Trata-se de um erro, deve ler-se defeito.
421 Referente a 1957.
422 Referente a 1958.
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DISTRIBUICAO DOS APARELHOS REGISTADOS POR DISTRITOS

Aparelhos Aparelhos
Distritos por milhar | em funcio- Aumento
de habit. namento g
AVEIRO A R e e L 9,32 6 229 1316
) R i e e e 14,02 1108 243
Bragas s s e e s R 4,66 3363 641
Braganca) s s dgdag il nse s 1,70 838 180
Caatelol Branco e 5,77 2 345 398
Coimbraieiintl il e 11,65 6 061 1064
TNOTE e e i SRO SR s e % 12,62 1991 448
Raroi ot Asiine fegd ti i n st 8,21 2 753 630
CRETHE Gootonoimoasottosstmaessoaonsceass00000 5,16 , 11708 , 317
Beimimi e el 6,50 3663 | 793
duishoazi niiva il ame ba g o 38,97 72 063 15 582
Bortalegye: ol e o S 5,48 1520 331
Portoysshuiisia uiaeii sl Sonin Sn 17,26 26 259 5391
Santaremui it iiee i e e 7,86 4776 1003
Setlbalisy it hatanlf s il i, 26,69 10 824 2 501
Wianaidor Castelol it e s g 9,10 1008 213
Vala AReal s i e e e S 4,46 1146 268
ViiSeUnadinh S g s o B ! 5,04 2 631 470

Ilustragdo 29. Distribuigdo dos recetores de televisao registados por distritos (Anudrio RTP 1964)

Para além de ser possivel concluir que cerca de 30% dos aparelhos registados estavam
no distrito de Lisboa e Porto, onde se continuava a verificar o maior crescimento, a tabela revela

que em 1964 estavam registados 67.712 recetores de televisao.

Outro dado importante ¢ revelado noutro grafico do mesmo documento onde podemos

observar a percentagem de “receptores por milhar de habitantes™:
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RECEPTORES POR MILHAR DE HABITANTES
1957-64
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1957 — 0,129, 1961 — 7,63%
1958 — 1,96%, 1962 — 11,009,
1959 — 3,309, 1963 — 14,009,
1960 — 5,20%, 1964 — 18,009,

Ilustragdo 30. Recetores por milhar de habitantes entre 1957 e 1964 (Anudrio RTP 1964)

Mesmo com este crescimento na venda de recetores de televisao € curioso verificar que
em 1955 e 1956 foram atingidos os valores mais altos de sempre na venda de recetores de radio.
Este facto, para o qual tera contribuido a baixa de pregos nestes aparelhos por influéncia da
baixa de precos dos televisores, mostra que a radio continuava a crescer no que diz respeito ao

seu auditdrio, mesmo apods o inicio das emissdes televisivas em Portugal.

Para além dos lucros obtidos com as vendas dos recetores de televisdao e das taxas de
televisdo, a que me irei referir mais a frente, a RTP teve ainda necessidade de se financiar

através da publicidade.

Embora o presente estudo nao tenha como objetivo o estudo da musica presente na
producdo televisiva no que a publicidade diz respeito, ¢ essencial referir que no relatorio

relativo ao ano de 1956, citado anteriormente, ¢ afirmado que

Também as actividades comerciais da Sociedade comecaram a ser organizadas no
ano de 1956, merecendo-nos especial atengdo o comércio de receptores de T.V. e a
organizacdo das futuras emissoes publicitarias (RTV, 9 de marco de 1957).

284



Embora ndo existam numeros relativamente aos primeiros anos de atividade da RTP, ¢
por exemplo possivel saber que em 1960 houve um “acréscimo de 5.874 contos***” de lucros
vindos da publicidade, relativamente ao ano anterior, como podemos verificar na noticia

“Intensa Actividade da Televisao Portuguesa” (RTV, 12 de maio de 1962).

Para além dos anuncios publicitarios, alguns dedicados ao mercado de venda de
recetores de televisdo, a RTP contou com o apoio de patrocinios que tiveram um importante
papel ao nivel dos programas centrados na musica. De tal forma que no inicio da década de

1960 alguns programas assumiram o nome dos seus patrocinadores.

Um dos exemplos ¢ o programa Efacec*** que surge pela primeira vez a 3 de julho de
1962 e repetiu-se todas as tercas-feiras desse més pelas 22h. Ainda no ultimo dia do mesmo
més passa a chamar-se Surpresa Efacec, nome que mantém até 4 de setembro, data em que
termina. No que foi possivel obter relativamente ao contetido destes programas sabemos que
foram apresentadas, ao longo das suas dez edi¢des, cangdes de Tomé de Barros Queiroz e Mimi
Gaspar. Facto que levanta algumas questdes: o porqué de serem sempre os mesmos intérpretes?
Sera que estes também eram patrocinados pela marca Efacec? Tera alguma relagdo com o facto

de Tomé de Barros Queiroz trabalhar na area da publicidade?

Logo na terca-feira seguinte, a 11 de setembro de 1962, surge o programa Surpresa
Amparo** com a presenca dos mesmos artistas, a mesma duracao, o mesmo horario e 0 mesmo
dia da semana, o que nos leva a crer que se trata do mesmo programa, mas com um novo
patrocinio. Termina a 31 de outubro tendo tido no total 8 emissdes. Na ultima vez que ¢
transmitido foi apresentado por Pedro Moutinho, mas ndo foi possivel saber se foi o

apresentador nas emissdes anteriores.

As questdes econOmicas sdo transversais a todos os aspetos a que me referi dos
mercados e podem ser analisadas do ponto de vista da relagdo servigo publico/mercado, como
acontecia ainda antes do advento da televisao, conforme podemos verificar no DL n°® 38.9642¢
(27 de outubro de 1952). Dedicado a regulamentagdo da assisténcia de menores a espetaculos
publicos, expde a preocupagao entre “a elevagdo do nivel da cultura” (publico) e o “interesse

lucrativo das empresas produtoras e distribuidoras” (mercado) da seguinte forma:

E preciso por a técnica, que dotou certos espectaculos de um intenso poder de
sugestdo, ao servico da elevagdo do nivel da cultura, ndo deixando que, no interesse

423 Milhares de escudos.

424 Empresa portuguesa, criada em 1948, que opera nos sectores da energia, engenharia e mobilidade.

425 Marca de uma farinha que viria a ser muito famosa ao longo da década de 1970 e seguinte.

426 DL j4 referido em 3.3) Da teoria a pratica: classificagdo da programagio enquanto espetaculo publico.
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lucrativo das empresas produtoras ou distribuidoras, vao buscar a sua popularidade
e expansdo a excita¢do de instintos ou paixdes que o prejudiquem (DL n° 38.964, 27
de outubro de 1952).

Este equilibrio ¢ referido na Acta n° 227" da Comissdo de Censura de Espetdculos, de
21 de maio de 1957, a qual inclui um Despacho de Marcelo Caetano, onde este refere que no
sentido de “ndo impedir o lancamento e a expansdo da nova modalidade de informagdo e
espetaculo [a televisdo]” as regras relativamente a classificacdo de espetaculos deveriam ser
“interpretadas e aplicadas com espirito suficientemente compreensivo”, sugerindo mesmo, no
caso do cinema, a reclassificagdo de alguns filmes por parte da Comissdo de Censura de

Espetaculos de forma a poderem ser emitidos mais filmes portugueses por parte da RTP.

No que a musica diz respeito, o equilibrio desejado entre ideologia e equilibrio
financeiro permitiu a emissdo semanal de programas associados ao fado, mesmo sendo

impossibilitada a presenga desta categoria musical na programacao televisiva*?.

7.1) Radio

Ao contrario do que aconteceu na grande maioria dos paises europeus*’, em Portugal a
concessao do servico publico de televisdo ndo foi atribuida a empresa de servico publico de
radio; assim como nao teve qualquer participagao no capital social. Num total de 60000 agdes,
um terco foi posto a disposicao para subscrigdo dos emissores particulares de radiodifusdao (DL

n°® 40.341, 18 de outubro de 1955) que ficou dividida da seguinte forma:

. Radio Clube Portugués_ 9 260 agdes
. Radio Renascen¢a, Lda. 4 630 agoes
. Emissores do Norte Reunidos, Lda. 2 310 agoes
o Radio Clube de Mogambique 2 310 agdes
. Emissores Associados de Lisboa, Lda.. 1 400 agoes
. Radio Ribatejo 30 acdes

427 Este documento esta transcrito em 3.3) Da teoria a pratica: classificagio da programagdo enquanto espetaculo
publico.

428 Sobre este assunto ver 1.3) O fim de uma década: continuidade/inovagio.

429 Até a década de 1980 “o modelo predominante era o publico. As excepgdes seriam o Reino Unido, que langou
em 1954 o canal privado Independent Television (ITV), e o Luxemburgo, em 1955, com a empresa Compagnie
Luxembourgeoise de Télédiffusion” (Santos 1998:59).
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. Radio Polo Norte 30 agdes

____________________________________________________________________________ 10 acdes
(DG, 31 de dezembro de 1955)

O nimero de agdes evidencia a importancia de cada uma das estagdes de radio no capital
social da sociedade, mas também que ndo houve por parte dos legisladores qualquer desejo, ou
interesse, em que o canal de radio estatal, a ENR, tivesse qualquer participagdo como acionista.
Todavia, este facto ndo significa que a radio estatal ndo tenha tido uma participagdo ativa na

RTP.

A criagao do GET*® em 1953, inserido no Gabinete de Estudos e Ensaios da ENR,
dirigido pelo engenheiro Francisco Bordalo Pinheiro com o apoio dos engenheiros Lopes da
Silva e Manuel Bivar, na época todos funcionarios da emissora de radio estatal, ¢ desde logo
demonstrativo da importancia da ENR nos primoérdios da RTP.

O DL n°40.341 de 18 de outubro de 1955, no artigo 5°, atribui a ENR a responsabilidade

de entregar anualmente a concessiondria de televisdo uma percentagem das taxas de

radiodifusdo cobradas ao abrigo do art.° 17.° do DL n°® 30.753, de 14 de setembro de 1940%'.

No DL n° 40.312, de 9 de setembro de 1955, para além de informar de que estava em
estudo a instalacdo de servigos nacionais de televisdo, € que as caracteristicas desse mesmo
servico ja estdo definidas*?, afirma que a instalagdo de aparelhos recetores de televisdao carece
de autorizacao da ENR e que esta ficara responsavel pela cobranca das taxas de televisao a fixar
em despacho pela Presidéncia do Conselho. A 30 de dezembro de 1957 no DL n°® 41.486 ¢
regulamentado o valor anual das licengas** de “radiodifusdo sonora e visual”, de 100300 e de
360300, respetivamente, que podiam ser pagas anual ou semestralmente. A responsabilidade
da sua atribuicdo, cobranga e fiscalizagdo, bem como a emissdo dos livretes que deveria
acompanhar os recetores, mesmo no caso de transferéncia da propriedade dos mesmos, ficou

sob a algada da ENR.

Assim, a radio publica apos ter sido o embrido dos primeiros passos para a instalacao
da televisdao em territdrio nacional, ficou com a responsabilidade de autorizar, cobrar e fiscalizar

as licengas de radiodifusdo, bem como entregar anualmente a RTP o valor correspondente das

430 Sobre o GET ver 2.1) Os estudos preliminares e as propostas de aquisi¢io de material técnico.
41 Alterado pelo DL n.° 34.385, de 19 de janeiro de 1945.

432 Sobre este DL ver 2.1) Os estudos preliminares e as propostas de aquisicdo de material técnico.
433 Capitulo 111 — Das taxas (art.® 22°)
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mesmas que, como referi anteriormente, foram um importante meio de financiamento do

servico publico de televisdo; para além dos patrocinios e da publicidade.

O RCP, nomeadamente através do seu presidente Jorge Botelho Moniz, também teve
um papel ativo na origem da RTP. Parece ter sido por sua influéncia, e pelo desinteresse
mostrado pela ENR com base em razdes financeiras, que a RTP ndo ficou como propriedade
da radio publica, tendo o RCP requerido a instalagdo de uma rede de televisdo comercial em
1955. Contudo, esta ndo foi cedida por ndo fazer sentido autorizar uma licenga visto que ainda
se estavam a decorrer os estudos por parte do GET para a instalacao da televisao em territdrio

nacional.

Embora Jorge Botelho Moniz ndo tenha conseguido que a radio que presidia tivesse tido
autorizagdo para emitir televisdo, acabou por obter quase metade das agdes subscritas pelas

emissoras particulares de radiodifusdo, o que lhe permitiu aceder a administracao*** da RTP.

Os trés engenheiros que iniciaram os estudos preliminares em 1953, suprarreferidos,
acabariam por fazer parte dos quadros da RTP. Francisco Bordalo Pinheiro assumiu a chefia
dos Servigos Técnicos, nos quais Lopes da Silva ficou encarregue da montagem, reparagao e
conservagao das camaras de captagdo, seus comandos, central de video e cabine de comando.
Manuel Bivar, para além de ter feito parte da comissdo nomeada na Portaria de 19 de fevereiro
de 19554 como representante da ENR, foi consultor técnico da RTP. Posteriormente, a 1 de
setembro de 1958, foi nomeado diretor delegado da administracao, tendo-lhe sido atribuido a
coordenagdo dos varios servigos de estudios, cuja direcao ficou sob a sua responsabilidade. Em
janeiro de 1959 deixa as funcgdes de diretor delegado e, quatro meses mais tarde torna-se

administrador da empresa (Teves 2017a).

A 9 de margo de 1957, ou seja, dois dias apos o inicio das emissdes regulares, ¢
publicada a noticia “A Radiotelevisao Portuguesa Presta as Suas Contas”, que nos da a conhecer
0 Relatorio do Conselho de Administracdo da RTP que acompanhou as contas relativas ao
primeiro ano de exercicio, onde se 1€:

Neste particular, temos o dever de salientar a valiosa cooperacdo da Imprensa e da

Radio cujos incontestaveis servigos prestados a divulgacdo da Televisdo merece o
nosso melhor reconhecimento (RTV, 9 de margo de 1957).

434 Sobre a administragdo da RTP ver 5.1) As primeiras estruturas e organizagdo dos servigos.

435 Publicada no DG, 19 de fevereiro de 1955.
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Ao contrario do que se poderia esperar, a radio e a imprensa escrita tiveram um papel
importante na divulgacdo da televisdo, mesmo existindo a consciéncia de que o novo elemento

do campo dos media poderia retirar ouvintes a radio, e leitores a imprensa.

Na brochura distribuida na FPL ao longo das emissdes experimentais ¢ afirmado que a
televisdo era “ao mesmo tempo, o Livro, o Palco, o Concerto, o Estadio, a Viagem, o Jornal”
(Onde? Como? Quanto? Quando? 1956); o que revela que existia por parte da RTP o objetivo
de conquistar espacos anteriormente ocupados por outros mercados, mesmo fora do ambito dos
meios de comunicagdo, como por exemplo o desportivo ou das viagens; para além destes, as
emissoes de televisdo fizeram alterar os habitos da populacdo, tais como o passeio publico

noturno que foi sendo substituido pela televisao.

No que diz respeito a radio, com quem a RTP partilhou grande parte dos artistas, o facto
de esta ter contribuido de uma forma evidente para a divulgacao da televisdo leva a crer que
nao tera existido a consciéncia de que a televisao poderia ser uma ameaga. Contudo, tal nao ¢
verdade. Foram publicados varios artigos na imprensa escrita que provam a consciéncia da

existéncia dessa ameaga, de tal forma que € a propria RTP que coloca a questdao: Vao elas lutar?

A TELEVISAO EM PORTUGAL, COMO NOS OUTROS
PAISES, NAO VEM DISPUTAR UM LUGAR JA PREEN-
CHIDO, MAS SIM CRIAR UM NOVO LUGAR. W

O FACTO DE HAVER TELEVISAO NAO QUER DI-
ZER QUE DEIXE DE EXISTIR A RADIO. QUER DIZER,
SOMENTE, QUE ALEM DA RADIO HAVERA TAMBEM
TELEVISAO.

A RADIO E A TELEVISAO NAO VAO LUTAR EN-
TRE SI. VAO, SIM, COLABORAR, COMPLETAR-SE !

Ilustragdo 31. Pormenor da brochura Onde? Como? Quanto? Quando? (1956).

Parece ter existido por parte dos responsaveis, mais conhecedores do modo de

funcionamento dos mercados associados aos media, a consciéncia de que a televisdo, ao
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contrario de se tornar uma ameaca, poderia fazer crescer o mercado, especificamente o mercado
associado a musica, e deste modo fazer crescer o seu potencial comercial, o que na verdade se

viria a verificar.

O facto de muitos musicos que estavam ligados a radio terem passado a desenvolver a
sua carreira profissional também através da sua presenca nos ecras de televisao, parece ter sido

um dos aspetos que contribui para o crescimento do mercado em torno da musica.

Ouvindo as Estrelas*‘, lancado em 1952, com producao de Luis Cajao e Nobrega e
Sousa, foi um dos programas radioféonicos com maior popularidade no inicio da década de 1950,
e pelo qual passaram os mais importantes nomes da muisica ligeira, da musica erudita e do

fado; alguns deles vindo do CPAR.

Dos musicos que participaram neste programa, muitos viriam a integrar importantes

programas de televisao:

e Ao nivel da musica erudita encontramos nomes como Grazi Barbosa (pianista)
e Vasco Barbosa (violinista), que viriam a participar no programa Musica e
Artistas e o segundo no Intermédio Musical, Joao Nogueira (violinista)
participou nos programas O Cangonetista Artur Ribeiro, Cangoes por Maria
Clara e Duas Cangoes por Mick Mickeyl e Amalia Rodrigues; e Regina Cascais
(pianista) esteve no Intermédio Musical, Musica e Artistas, Musica para Todos
e Momento Musical.

e No que diz respeito a musica ligeira Domingos Vilaga, ora com a sua orquestra,
ora com o0 seu conjunto esteve em Cangoes a Granel, Loja da Esquina, Os trés
Saloios, Variedades, Music-Hall, Cruzeiros Musicais, Telefones Musicais € em
algumas pecas de teatro com acompanhamento musical ao vivo. Tavares Belo,
que em 1946 substitui o maestro Belo Marques na direcdo da Orquestra de
Variedades da ENR, participa na Festa de Homenagem ao maestro Belo
Marques emitida pela RTP a 22 de novembro de 1958, e ainda no programa Bibi
Ferreira e Tavares Belo de 27 de junho de 1959. Eugénia Lima (acordeonista)
participou no programa Music-Hall. Carlos Villaret (pianista) esteve presente
em varias pegas de teatro, no programa Variedades, mas a sua maior
participagdo foi no programa Jodo Villaret, no qual acompanhava poesia
recitada pelo seu irmao.

e As principais artistas do fado que estiveram tanto no programa Ouvindo as
Estrelas, como na televisdo foram Amalia Rodrigues e Deolinda Rodrigues. A
primeira participou em pecas de teatro e no programa Duas Cangoes por Mick
Micheyl e Amalia Rodrigues, a segunda teve participacdes no programa Lisboa
a Noite, Fados, Café Concerto e Revista de Espectaculos.

436 Sobre o programa Ouvindo as Estrelas ver Santos (2014:132).
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O exemplo do programa radiofénico Ouvindo as Estrelas, pelo sucesso que obteve na
época, torna-se relevante para ilustrar a importancia que a produgdo radiofonica teve na
programacao musical nos primordios da televisao em Portugal. Contudo, e muito embora tenha
optado por partir do exemplo do programa Ouvindo as Estrelas, outros foram igualmente
importantes nao s6 pelo seu sucesso junto do publico radiofonico, como pela presenga de um
grande niumero de musicos, como por exemplo: Vai Comecar o Espectaculo, Aguarela

Portuguesa, Cronica Musical, A Musica e os Seus Sortilégios, ou Aspectos da Musica Moderna.

Deste modo podemos revelar que a radio, seja o canal do estado ou a emissoras
particulares, tiveram um importante papel no que foi a televisdo nos seus primordios nao sé do
ponto de vista da sua constitui¢ao, como direcao e quadro técnicos, como do ponto de vista da

producao televisiva e consequente programacao musical.

7.2) Imprensa escrita

Assim como aconteceu com a radio, a imprensa escrita teve um papel importante,
reconhecido pelos profissionais da RTP, relativamente aos “incontestaveis servigos prestados

a divulgacao da Televisao” (RTV, 9 de marco de 1957).

A estreita ligacdo entre a televisdo e a imprensa escrita ¢ desde logo evidenciada na
alteracdo verificada no nome da revista Rddio Nacional que, quatro dias apos o inicio das

emissdes experimentais, assumiu a designacdo de Radio e Televisdo*’.

Embora até o inicio das emissoes de televisao as noticias sobre os estudos realizados ou
sobre a assinatura dos contratos de concessdao do servigo publico sejam escassas, a partir do
momento em que se dé a estreia das emissdes na FPL a imprensa passa a dar grande importancia
a todos os assuntos relacionados com a televisao. Este facto revela uma estreita relagao entre
estes dois meios de comunicacao, que viria a ser de verdadeira colaboragdo como vimos, por

exemplo, na realizagdo do concurso Vedetas Precisam-se**, em 1961.

437 Sobre esta designagdo ver 6.1.2) A Rddio e Televiséo.
438 Sobre este concurso ver 6.1.2) A Rddio e Televisdo.
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Muito embora a relacdo entre a imprensa escrita e a televisdo tenha sido de estreita
colaboragdo, seja através da publicagdo da programagdo semanal, dos boletins de candidatura
em concursos televisivos, ou na publicagcdo de noticias sobre programas, tal ndo significa que

tenha sido sempre pacifica.

Um bom exemplo das divergéncias que existiram entre os dois meios de comunicagao
surge numa coluna de opinido, Mau Gosto..., na qual € feita uma critica muito clara a “maneira
como a <<Radiotelevisao Portuguesa>> resolveu chamar a atencao dos telespectadores para o
custo da respectiva taxa anual”, comparando esta “a verba despendida com a compra de <<um
simples jornal>> [...] num tom, em que transparece o desejo de achincalhar a Imprensa Diéria”

(Flama, 7 de marco de 1958).

Embora tenham existido anélises criticas ao trabalho desenvolvido pela RTP, podemos
afirmar que na maioria dos casos existiu de facto uma grande colaboragdo entre a imprensa
escrita e a televisao, nomeadamente com a imprensa que se dedicou ao mundo do espetaculo,

como as revistas Flama, RTV e TV - Semanario da Radiotelevisdo Portuguesa.

Um dos primeiros exemplos da colaboragdo a que fago referéncia verificou-se na
organizacao do concurso das Rainhas da Raddio e da Televisao*’, por parte da Flama, que em
1960 teve a colaboracdo da RTP na transmissao da coroagao da rainha Madalena Iglésias, e que
na edicdo seguinte, dois anos mais tarde, foi apresentado por cinco profissionais da RTP,
embora o programa de variedades nos quais as rainhas foram coroadas ndo tenham sido

emitidos pelo canal de televisdo.

O mesmo tipo de atitude colaborativa também se verificou em 1961, entre a RTP ¢ a
RTV que organizou o concurso Vedetas Precisam-se. Ao contrario do concurso organizado
pela revista Flama, este tinha como objetivo o aparecimento de novas vedetas, razdo pela qual

os vencedores terdo sido entrevistados no 7elejornal no dia seguinte a final.

Ambos o0s concursos foram noticiados semanalmente por cada uma das revistas
organizadoras, ndo sé através de noticias, como na publicacao de classificacdes ou de opinides
dos seus leitores. Esta parece ter sido uma estratégia para manter vivos os assuntos gerados em

torno dos varios intervenientes; o que era do interesse de todos.

Mesmo tratando-se de uma situagdao pouco usual, um caso revelador da forma de como

as revistas mantinham os temas em torno dos artistas, semana apds semana, surge em 1963. A

439 Sobre este concurso ver 6.1.1) A Flama.
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RTV publica a opinido de uma telespectadora relativamente a possibilidade de Simone de
Oliveira*® vir a ser a Rainha da Televisdo, destronando assim Madalena Iglésias na edi¢ao do
concurso em 1964 (RTV, 9 de fevereiro de 1963), organizado pela revista sua concorrente no
mercado editorial, a Flama. Embora a telespectadora seja critica relativamente aos movimentos
feitos pelas maos por parte de Simone de Oliveira, refere que numa entrevista dada no programa
radiofonico Tribunal dos Artistas, a cangonetista afirma que os seus movimentos sdo naturais

e que nao os pretende “estudar” para os alterar.

Esta discussdo, que ocupa ao longo de varias semanas espaco numa rubrica intitulada
Tenha Opinido! € nao so6 relevadora da importancia que este tema tinha, o parece justificar o
facto de os responsaveis da RTV referirem um tema que surge no contexto de um concurso
organizado pela revista Flama, como também evidencia a importancia que a imprensa escrita
tinha ao possibilitar aos seus leitores dar a sua opinido sobre os artistas presentes nos diferentes

meios de comunicagao, publicando mesmo as respostas a cartas de outros leitores.

Este caso ¢ também particularmente interessante porque nunca sao colocadas em causa
as qualidades vocais de ambas as artistas, mas sim a sua postura fisica perante as camaras de
televisdo. Tal facto, impossivel de acontecer numa revista antes do advento da televisao, revela

a importancia que a imagem assume logo apos o inicio das emissoes televisivas.

Ja depois de publicado o DL n° 41.051%¥, de 1 de abril de 1957, que impossibilitava o
fado nos ecras de televisao*? surge na revista RTV (18 de maio de 1957) uma noticia intitulada
Também o Fado Tem o Seu Fado. Tratou-se da transcri¢do de uma carta dirigida ao diretor da
revista, por parte de uma telespetadora, que apela as autoridades competentes para uma
intervencgdo ao nivel dos textos dos fados que considera ser na sua maioria “glosas de motes
tacanhos ou absurdos, discorrem-se disparates — mais, motivos doentios, escabrosos,

'7,

pornograficos e tansos, autenticamente tansos!”, sugerindo que “para se radiodifundir um
quarto de hora de um programa desta modalidade ... entdo ¢ melhor utilizar discos com cangdes

estrangeiras”.

440 Nascida em Lisboa a 11 de fevereiro de 1938, Simone de Macedo e Oliveira é uma importante cangonetista. A
sua estreia deu-se em janeiro de 1958 no [° Festival da Cangdo Portuguesa, ap6s ter frequentado o CPAR. Em
1965 vence o II° Grande Prémio TV da Cangdo, organizado pela RTP com a cancdo Sol de Inverno, que a leva a
[talia como representante portuguesa no Festival da Eurovisdo.

41 Sobre DL 41.051, dedicado a classificagio de espetaculos ptblicos, ver 3.3) Da teoria a pratica: classificacio
da programac@o enquanto espetaculo publico.

442 Sobre a impossibilidade da transmissdo de fado na programagio televisiva ver 3.3) Da teoria a pratica:
classifica¢do da programagéo enquanto espetaculo publico.
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Este artigo teve resposta na semana seguinte, a 25 de maio, na primeira**® edicdo da
rubrica Tenha Opinido!, com o titulo “O Fado anda nas bocas do mundo”. O seu autor,
Armando Marques, critica a redacdo da revista por nada dizer relativamente ao assunto, e
lembra que como na raddio quando nao se gosta do programa este pode ser desligado, também
se pode fazer o mesmo a televisdo. Mostra-se perplexo pelo facto de a critica feita aos textos
dos fados, ndo se aplicar de igual forma a muita da musica estrangeira. Terminando com uma
sugestao:

Obriguem-se os artistas portugueses a cantar nimeros portugueses € obriguem-se
todas as estagdes emissoras portuguesas a elaborar os seus programas, diretos ou
gravados, de musica ligeira, a base de trechos nacionais, até porque algumas das

nossas emissoras tém responsabilidade de caracter oficial ou de tradigdo cultural
(RTV, 25 de maio de 1957).

Esta rubrica foi ao longo de vérias semanas preenchida com a discussdo em torno da
possibilidade de Simone de Oliveira vir a destronar Madalena Iglésias como Rainha da
Televisdo. Viria também a ser importante na publicacdo de opinides ou sugestdes dos leitores
relativamente a assuntos relacionados com a propria revista, mas também com a televisao, o

teatro ou o cinema.

A 7 de dezembro de 1963, no mesmo espago, surge um texto do leitor Jos¢ Manuel Mota
Franco que refere a importancia das revistas e dos jornais para a afirmacdo nos nossos artistas:
Foi também para vos agradecer tudo o que possam fazer e tém ja feito muito em prol

do mundo artistico portugués, para que o nosso querido Portugal possa brilhar nos

certames ¢ festivais a que for chamado. Nao esquegamos a grande vitoria alcangada

pela Gina Maria. S revistas e jornais podem levantar o ambiente artistico — com a

ajuda do publico. E vos sois sem duvida grandes obreiros do ptblico e dos artistas
(RTV, 7 de dezembro de 1963).

As palavras transcritas pdem em evidéncia a importancia da imprensa escrita no campo
musical, evidenciada ndo s6 na divulgacao da atividade musical, como também na organizagao

de eventos dos quais surgiram vdrias producdes televisivas.

Assim, podemos verificar que para além da organizagdo de concursos importantes para

0 meio musical, o facto de a imprensa escrita dar a conhecer alguns dos concertos que viriam a

443 A resposta de Armando Marques acabaria por dar origem a rubrica Tenha Opinido! que, ao longo de 1963
1964, teve uma grande regularidade no que diz respeito a sua publicagdo semanal.
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fazer parte da programacao televisiva, bem como a publicagdo de opinides em torno da musica,

terd influenciado a producao musical televisiva.

Ao longo dos primeiros anos de emissoes, a critica musical na imprensa que se dedicava
de uma forma direta ao “mundo do espetaculo” tinha, na sua maioria, como base a opinido de
leitores e telespetadores. Encontrava-se dispersa por varias rubricas, algumas delas com
assuntos variados, que se caracterizavam por nao terem um enquadramento definido, seja do
ponto de vista editorial, seja do ponto de vista teérico. Como exemplo importa referir que na
revista Flama encontramos as seguintes rubricas: Em Foco, Destaque, Nos Bastidores, Notas
de Estreia, Gente Nova, Espectaculos, De Relance..., Miscelanea, etc. No caso da RTV importa
referir Imagens da TV, ABC da Televisdo, Televisao — Canal 7 ou Tenha Opinido!. Na TV
Semanario da Radiotelevisdo Portuguesa encontramos Palavra Puxa Palavra ou Legitima

Defesa.

Paralelamente a este tipo de rubricas comegam a surgir espacos mais organizados
especialmente dedicados a critica televisiva, que eram assinados por autores que se assumiam

como criticos, como refiro posteriormente.

Neste contexto inicia-se a 13 de janeiro de 1962, na revista RTV, uma nova rubrica:
Comentarios TV**. Desde o seu inicio até 30 de junho foi da responsabilidade de Dinis Abreu,
a partir dai até ao seu término, a 24 de novembro do mesmo ano, foi assinada por Viriato

Pimentel.

Desta rubrica, relativamente ao contexto musical na televisdo, importa transcrever as
palavras de Dinis de Abreu em dois momentos diferentes sobre a producdo musical para

televisdo.

O primeiro, que se debruca sobre a transmissdo de “musica clédssica”, refere que os

concertos e recitais transmitidos eram realizados num “estilo parado, num estilo bilhete-postal”:

Continuamos a ndo ver com bons olhos a forma como ¢é apresentada na nossa TV a
musica classica. Ndo ha um rasgo de imagina¢do, uma amostra de interesse —
Concertos e recitais sdo realizados num estilo parado, num estilo bilhete-postal, que
ndo logra prender a ateng¢do de ninguém. Pressentimos em cada minuto que passa a
camara adormecida, no esquecimento do que se encontra a transmitir. O recente
concerto pela Orquestra de Camara do Porto foi uma prova eloquente do que
afirmamos. E é pena que o caso ndo seja excepgdo, mas sim infelizmente regra geral!
Esta bem que a RTP tem por obrigagdo cultivar, mas assim... Francamente! (RTV,
26 de maio de 1962).

444 Sobre esta rubrica ver 1.4) O inicio de uma nova década e de uma nova era.
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O segundo da uma opinido positiva relativamente a transmissao de um programa de

fado:

Apraz-nos registar o bom gosto e originalidade que se comecam a desenhar na
habitual rubrica de fados. Nela se nota uma apreciavel boa-vontade de acertar, de
remodelar o que ja se arrastava numa monotonia desoladora. O recente programa,
com Natércia da Concei¢do ¢ Manuel de Almeida, agradou-nos plenamente, o que
nos convenceu, a semelhanga de outros casos, da decidida disposi¢do da RTP em
enveredar pelo melhor caminho. Ainda bem (RTV, 16 de junho de 1962).

As duas citagdes, antagdnicas na opinido omitida, embora refiram aspetos relacionados
com a producdo televisiva, ndo explicam o que significa “estilo parado” ou “estilo bilhete-
postal”, embora sejamos levados a crer que tenha a haver com a auséncia de movimento das
camaras. Contudo, este aspeto releva que para se transmitir um programa de musica em
televisdo, este deveria ser diferente do que era ao vivo. Nao bastava colocar umas camaras a
frente dos musicos a captar o momento de performacao. Era preciso trabalhar na “construcao

de um espetaculo” (Regulamento da Dire¢do dos Servigos de Produgdo 1961).

O maestro Joly Braga Santos redige na RTV a rubrica Musica, entre 1 de dezembro de
1962 e 16 de novembro do ano seguinte, que ¢ dedicada em exclusivo a musica erudita, € na
qual grande parte dos seus textos sdo sobre o trabalho desenvolvido pela Orquestra Sinfonica

da ENR.

Contudo, ¢ a 25 de janeiro de 1964 noutra rubrica, intitulada Testemunho, que o maestro
faz referéncia a televisdo afirmando que devido ao facto de a OSEN estar constantemente
ocupada, e de a Orquestra Sinfonica do Conservatorio de Musica do Porto ja ter “um bom
nivel”, esta ultima deveria ser convidada para realizar concertos organizados expressamente
para serem teledifundidos. Num texto no qual faz questao de salientar o trabalho desenvolvido
pelo diretor da Orquestra Sinfonica do Conservatério de Musica do Porto, o maestro Silva
Pereira, Joly Braga Santos refere que:

A verdade é que aquilo que falta a Radiotelevisdo Portuguesa sdo precisamente as
transmissOes regulares de concertos sinfonicos (e também de Opera adaptada
expressamente, mas sobre isso escreveremos noutra ocasido). Em Portugal a TV
quase s6 transmite concertos de musica de cadmara, que ndo sdo, positivamente, 0s
mais televisiveis. A orquestra sinfonica oferece muito melhores possibilidades de

enquadramento e por consequéncia maior interesse para o telespectador (RTV, 25
de janeiro de 1964).
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Embora ndo exista uma explicagdo clara para a auséncia regular de concertos sinfonicos
na programacdo da RTP, uma das razdes deverd ter sido a dimensdo dos estiidios que ndo
permitia receber uma orquestra que nao fosse de camara. A opcao de o fazer em direto a partir
dos exteriores, que exigia a utilizagdo dos carros de exteriores, ndo devera ter sido tomada
porque estes estavam essencialmente ao servigo de outro tipo de espetaculos, tais como o
desporto ou as variedades. Ou seja, de programas mais do agrado dos telespetadores. Tal facto
significa que a critica feita por Joly Braga Santos era relativamente a uma opg¢do da area de
producdo da televisao nacional, que conforme foi possivel verificar decidiu, na maioria dos

casos, apostar em grupos de camara.

Para além das razdes técnicas associadas as dimensdes dos estudios e do custo da
emissao a partir do exterior, no caso dos concertos sinfénicos parecia nao se justificar por s6
interessar a um publico especifico. Ainda assim, a RTP transmitiu programas estrangeiros com
a presenga de orquestras sinfonicas, como por exemplo Musica para Todos, e muito embora
nao regularmente, colocou no “ar” o programa Discoteca, preenchido com concertos sinfonicos

gravados no Casino do Estoril; programas a que me referi anteriormente***.

Outro aspeto interessante a retirar do texto € que para Joly Braga Santos os concertos
sinfénicos eram mais televisiveis dos que os de musica de cdmara, o que parece querer dizer
que permitiam mais movimento de camara, pois havia mais pontos de interesse para captar e
dar a conhecer aos telespetadores, mais proximo do conceito de “espetaculo” a que me referi

anteriormente e presente no Regulamento da Dire¢do dos Servigos de Produgdo (1961).

Ainda relativamente a critica musical, no artigo “A Desconfianca ¢ a Bitola” (16 de

novembro de 1963), Mario Alves esclarece o que deveria ser o papel de um critico.

Ha como que uma desconfianga latente, que é tanto motivada pela acgdo perniciosa
e interesseira de alguns <<criticos>> de ocasido, como pelas atitudes de alguns
criticados que se acham isentos de observacdo e medem os criticos por uma bitola
comum para todos (RTV, 16 de novembro de 1963).

Mario Alves inicia a rubrica Cdmara 3 na edicao seguinte, a 23 de novembro, com um
texto no qual se assume de uma forma direta como critico televisivo, e no qual se refere a

harmonizagdo com a critica como a afirmacao de que os seus esclarecimentos sobre o que esta

445 Sobre estes concertos ver 1.2) O inicio das emissdes regulares.
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devia ser foram interiorizados, tanto por aqueles que viam o seu trabalho analisado, como pelos
leitores dos seus textos.
varias <<coincidéncias>> demonstram que a atividade da critica de TV tem exercido
influéncia. Tanto em relagdo aos motivos visados na programacdo, como perante a
maneira de reagir do publico que, em diversas circunstincias, vai tomando atitudes

que se harmonizam bastante com os esclarecimentos prestados pela critica (RTV, 23
de novembro de 1963).

Embora ndo explique como se materializou ¢ interessante verificar que, segundo ao
autor, a “actividade de critica” tem influenciado a produgdo televisiva; visto que esta era

responsavel pela programacao que chegava aos ecras de televisao.

A critica mais organizada ocupando espacgos proprios que lhes eram dedicados e
realizada por profissionais com uma consciéncia mais clara da sua fungdo, continuou a coexistir
com rubricas que eram ocupadas com opinides de telespetadores aos quais era permitido utilizar
a imprensa escrita para expressarem as suas preocupacdes relativamente a programacao

televisiva.

Para além de procurar conhecer as opinides relativamente a televisdo através da critica,
e mesmo tendo havido por parte da RTP a preocupagdo de conhecer a opinido dos
telespetadores, com a realizacao de um inquérito em setembro de 1956*¢ e outro posteriormente
em 1959, o Inquérito Nacional TV*, a imprensa escrita procurou ter um papel ativo na recolha
de opinides sobre programacao televisiva através da realizagao de um inquérito feito aos seus

leitores.

Nesse sentido ¢ organizado pela revista RTV o Inquérito TV, dado a conhecer no dia 3
de fevereiro de 1962. Este pretendia dar um contributo para o ajustamento entre a opinido dos

telespetadores com a producao televisiva. Ou seja,

elucidar os produtores de televisdo, que, evidentemente, desejam, acima de tudo,
satisfazer o melhor possivel, e em todos os aspectos, o heterogéneo publico de um
veiculo de informagéo, de cultura e de espectaculo que é, sem duvida, o mais intimo
do cidaddo. Sem outro desejo que ndo seja o de colaborarmos no acerto entre
produtores e espectadores, vamos, pois, continuar a nossa recolha de impressoes
pelos mais diversos pontos da cidade. O publico diz o que pensa, com desassombro
e interesse (RTV, 10 de fevereiro de 1962).

46 Sobre este inquérito ver 1.1.1) O més de setembro de 1956.
47 Sobre este inquérito ver 7) Mercados.
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O Inquérito TV foi constituido por trés questdes que revelam que a opinido que
interessava conhecer dizia respeito nao s6 aos programas preferidos ou pelo contrario, menos
agraddveis, mas também procurou conhecer os géneros de programas que os telespetadores
gostariam de ter na programacao televisiva:

1 — Qual o programa da televisdo que prefere?

2 — Qual o programa que menos lhe agrada?

3 — Se fosso produtor da televisdo que género de programa apresentaria?
(RTV, 3 de fevereiro de 1962)

Embora seja afirmado que muitos leitores escreveram e telefonaram a aplaudir
calorosamente a iniciativa, esta acabaria a 10 de fevereiro, o que significa que como rubrica da
revista apenas foi publicada em duas edi¢des. Este facto leva a crer que nao tera tido qualquer
impacto ao nivel da produgdo televisiva por se tratar de apenas algumas opinides € ndo um

inquérito suficientemente demonstrativo.

Ainda assim, este acontecimento mostra que a imprensa escrita para além de dar
importancia a critica televisiva*®, pretendia também ter um papel interventivo ao procurar
influenciar a producao para televisdo, o que para os responsaveis da revista RTV era “colaborar

no acerto entre produtores e espectadores” (RTV, 10 de fevereiro de 1962).

7.3) Espacos publicos de espetaculos

Para além da importancia da presenca nos ecras de televisdo de musicos que
desenvolviam as suas carreiras artisticas em Portugal*?, irei agora dedicar-me a vinda a Portugal

de algumas vedetas internacionais através do trabalho de produgdo no seio da RTP.

Melo Pereira, responsavel por exemplo pela vinda de Lujan Cardillo (cantor argentino),
e Artur Pereira que trouxe a Portugal, entre outros, Frangoise Hardy (cantora francesa), foram

dois nomes que ficaram associados a vinda de alguns dos mais importantes artistas conhecidos

448 Na revista Flama (17 de outubro de 1958) também ¢é referida a existéncia de um inquérito, este realizado pela
ENR, sobre a sua programacdo com o mesmo objetivo: “uma colaboragdo séria e equilibrada para que o novo
programa-tipo da E.N. [ENR] seja elaborado de molde a poder satisfazer e traduzir, o mais fielmente possivel, o
gosto dos seus ouvintes”.

49 Sobre este assunto ver 6) A importancia dos concursos nas carreiras artisticas.
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internacionalmente. O primeiro foi também responsavel por alguns acordos entre a estagcdo de
televisao e o Casino do Estoril que, como referi**°, possibilitaram a presenca de algumas vedetas

internacionais em Portugal.

Uma das mais famosas vedetas internacionais que esteve em Portugal foi Maria Callas
em 1957. Numa entrevista publicada na revista Grande Plano (n°48, 2° trimestre de 1996), Luis
Andrade®' afirma que estava previsto cantar ao lado de Callas, mas ndo o fez por considerar o
cachet muito baixo. Embora este fosse para doar a obras de beneficéncia*?, recusou-se a cantar,
pois nos seus concertos no estrangeiro recebia 50 ou 100 vezes mais do que os 3 mil escudos
que lhe foram propostos. Embora nao tenha sido possivel encontrar uma relagdao direta de

causa/efeito, a verdade ¢ que Luis Andrade abandonou o canto apds esta situagao.

Curiosamente, a sua recusa para cantar ao lado de Callas e o abandono da carreira como
cantor lirico, acabaria por lhe proporcionar a entrada na RTP. O entdo Presidente do Conselho
de Administra¢do da RTP, Luis de Athayde Pinto de Mascarenhas, convidou-o para dirigir os
programas musicais classicos e programas recreativos. Contudo, por estes cargos estarem
entregues a Filipe de Sousa e Melo Pereira, respetivamente, acabaria por entrar para os quadros
da empresa como realizador de programas musicais ap0s ter estagiado ao longo de ano e meio
com o realizador Oliveira Costa. Posteriormente estagiou na L’Office de Radiodiffusion

Télévision Francaise (ORTF), na Radiotelevisione Italiana (RAI) e na BBC.

Como era héabito na época acabaria por trabalhar em todo o tipo de programas, desde
telejornais aos programas musicais (Grande Plano, n°48, 2° trimestre de 1996), o que ¢
revelador que embora existissem profissionais mais associados a programagdao musical, nao

existia qualquer especializacdo ao nivel da producdo no contexto televisivo.

A vinda de vedetas internacionais a Portugal para participar em programas da RTP ¢
referida a 23 de janeiro de 1960 na noticia “Grandes Vedetas Internacionais Apresentadas pela

RTP em Exclusivo para Portugal”. No que diz respeito a vedetas associadas a musica

430 Sobre este tipo de acordos ver 1.3) O fim de uma década: continuidade/inovagio.

41 Luis Andrade (1935 - 2013) foi cantor lirico que comegou por ganhar um concurso de cantores, na ENR. O seu
professor de canto, Tomaz Alcaide, entusiasmou-o a prosseguir estudos de opera e “lied” em Italia. Sempre como
bolseiro da FCG e do IAC terminou o curso com 20 valores e ganhou primeiros prémios em Napoles (Academia
de San Pietro Maiella) e Roma (Santa Cecilia). Posteriormente tornou-se funcionario da RTP, onde foi realizador
de programas musicais, como por exemplo Programa Musical, Discorama ou Zip-Zip (Sofia 2012). Em 2008 foi
condecorado pelo entdo Presidente da Republica, Jorge Sampaio.

452 Como parece ter sido seu habito sempre que atuava em Portugal.

300



encontramos uma fotografia do Golden Gate Quartet*>3, que juntamente com vedetas de outras

areas do espetaculo, como a danga ou o malabarismo, estiveram nos estidios da RTP.

A noticia revela magoa pela falta de reconhecimento do esforco realizado pelos
profissionais da RTP que procuravam dar a conhecer o que de mais recente se fazia no “mundo
do espetaculo”, dentro de determinados procedimentos internos:

Os contactos com artistas de quaisquer géneros, podem ser estabelecidos
directamente ou através de Agéncias, empresarios ou outros intermediarios, ndo
podendo, porém, ser celebrados contractos, nem acordadas datas fixas de actuacdo
ou montante de “cachets”, sem que na Secretaria de Programas se abra e registe, nos
termos deste Regulamento, o processo respectivo, ainda quando o programas com
tais artistas seja entdo apenas uma primeira sugestdo. SO depois do despacho,
autorizando o contracto, este podera ser celebrado. A fixacdo da data de actuagdo
dos artistas depende sempre, também, de despacho langado no processo
(Regulamento da Dire¢do dos Servigos de Produgdo, 1961).

Para além de regular o contacto com os artistas que viriam a estar presentes nos estidios
da RTP, o mesmo regulamento atribui ao Diretor dos Servigos de Produgdo a responsabilidade
de “estabelecer ou sugerir contactos com entidades estranhas a Empresa ou com outras
Direcgdes de Servigos, para estudo do[s] futuros programas ou novas actividades de operagdes,
discutindo com os Chefes de Divisdo as fases fundamentais das negociagdes” (Regulamento da

Diregdo dos Servigos de Produgdo 1961: art.® 4°, ponto 5°).

Embora nao sendo responsabilidade exclusiva do departamento de produgdo, este teve
parece ter tido um papel preponderante, nomeadamente ao nivel das propostas de programas e
nos nomes dos artistas que integrariam esses programas. Porém, ¢ importante ndo esquecer que
existia uma hierarquia interna na estrutura da RTP definida, por exemplo no Regulamento da
Diregdo dos Servigos de Produgdo, embora também existisse algum grau de autonomia dos

varios departamentos.

Esta autonomia tera sido fundamental para a constante procura de novidades que parece
ter existido por parte dos profissionais do departamento de produgdo, o que fica claro na noticia
“Grandes Vedetas Internacionais Apresentadas pela RTP em Exclusivo para Portugal”: “muito
mau sinal seria se, chegada uma nova época, o homem se pusesse a copiar as manifestacdes

artisticas da época anterior” (RTV 23 de janeiro de 1960).

433 Grupo vocal americano formado na década de 1930, que se tornou muito famoso na interpretacdo de musica
gospel.
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Mais adiante, Paulo de Lucena, que assina a noticia, refere que
hoje pequenas aldeias portuguesas possuem um telereceptor instalado, numa Casa
do Povo, etc...

E interessante admitir que a Televisio <<encana>> para esses pontos distantes e
ignorantes de tudo quanto é espetaculo — verdadeiro espetaculo — um pouco do
ambiente das grandes capitais, por intermédio dos artistas internacionais que se
<<espalmam>> no pequeno TAL da nossa TV, em actuagdes maravilhosas

Paris! Londres! Berlim! Roma!

(RTV, 23 de janeiro de 1960)

A noticia transcrita demonstra que a referéncia ao nivel da produ¢ao musical na RTP
partia da programacao das principais salas de espetaculos europeias, situadas em capitais como

as que sao referidas: Paris, Londres, Berlim.

Esta postura parece explicar ndo s6 o porqué de uma aposta mais evidente na musica
ligeira, em prejuizo de outras categorias musicais, nomeadamente no que ao jazz, folclore, ou
musica popular portuguesa diz respeito, bem como a diferenca verificada entre os cachets
pagos a artistas nacionais e estrangeiros a que me referi. Esta diferenca ¢ criticada pelo cantor
Francisco José** em direto no programa 7V Clube, exibido a 21 de julho de 1964. Este
incidente, conforme ¢ referido em carta oficial*® do governo, levou a que as entrevistas a
artistas, bem como as interpretagdes musicais, fossem quase todas gravadas, com a excecao do

Festival da Cangdo e do Natal dos Hospitais.

Acreditava-se que era mais importante dar a conhecer as populagdes as vedetas
estrangeiras de renome internacional, especificamente nas “pequenas aldeias”, como ¢ referido

na noticia.

Deste modo, podemos afirmar que existia por parte da RTP a preocupagdo em trazer
para os ecras de televisdo nacionais os mais famosos espetaculos, que tinham lugar nos mais
importantes espacos publicos de espetaculos, onde se apresentavam as vedetas internacionais.

Este desejo explica, pelo menos em parte, o acordo entre a RTP e o Casino do Estoril.

434 Ver Silva (2010a:662-3).

455 Carta assinada pelo Delegado do Governo Antdbio Durdo Ferreira, que solicita o esclarecimento “das
circunstancias que tornaram possivel o incidente”, e “ainda com maior urgéncia [...] conhecer as providéncias
tomadas e a tomar para evitar a repeticdo de incidentes semelhantes” (carta oficial do governo dirigida a Melo
Pereira, 29 de julho de 1964).
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O mercado televisivo passava a contar com a presenga de vedetas nacionais e
internacionais ndo so pela sua presenca a partir dos estudios de televisdo, mas também pela

transmissao, seja em direto seja em diferido, a partir dos espagos publicos de espetaculos.

3

E curioso verificar que na ultima transcri¢ao a referéncia a ruralidade, que aqui se
assume como uma referéncia a espagos onde de outra forma tais tipos de espetaculos nunca
chegariam, parte do principio de que a assisténcia aos programas televisivos era realizada
coletivamente, como por exemplo numa Casa do Povo. Assim, assumia-se que a estas
povoagdes ainda ndo era possivel adquirir um televisor mesmo apds a moderagao de pregos que
expus no ponto anterior, e que a televisdo era a sala de espetaculos destas povoagdes, conforme

¢ assumido na brochura Onde? Como? Quanto? Quando? (1956).

7.4) Cinema

A avaliar pela documentagdo conhecida, o cinema ndo teve qualquer participacao ou
influéncia na constitui¢do do servigo publico de televisdao, ao contrario do que aconteceu com
a radio. Para além disso, também nao parece ter existido qualquer tipo de colaboragdo entre o
cinema ¢ a televisdo até a emissao das primeiras imagens de televisao em Portugal por parte da

RTP a partir da FPL.

E com o inicio das emissdes experimentais, a 4 de setembro de 1956, que se da primeiro
momento de aproximagao entre o campo cinematografico e o televisivo. O uso do telecinema***
permitiu fazer chegar aos ecras de televisao imagens captadas por camaras de filmar usadas no

campo cinematografico.

A incapacidade técnica da televisdo para emitir em direto fora dos estudios, associada a
auséncia da capacidade de gravacao, levou a aproximagado entre o cinema e a televisdo. Sem as
possibilidades técnicas cinematograficas seria impossivel a televisao, usando apenas os seus
proprios meios, dar a conhecer os varios acontecimentos nacionais que faziam parte da

atividade politica, cultural e social do pais, como por exemplo a visita da Rainha Isabel II de

456 Sobre o telecinema ver 2.2) Aluguer e aquisicio de material técnico ao longo das emissdes experimentais.
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Inglaterra a Portugal*’, em fevereiro de 1957; o primeiro momento de grande colaboragao entre

o cinema e a televisao.

Este facto deveu-se ndo s6 ao numero de noticias e transmissdes, muito superior ao que
até entdo se tinha verificado, mas também a importancia do momento que trouxe a Portugal
jornalistas estrangeiros que fizeram chegar a varios canais de televisao estrangeiros os filmes

gravados pelas camaras de cinema que foram revelados e montados na Tobis Portuguesa*.

Este momento, que tera sido em parte responsavel pelo inicio das emissdes regulares a
7 de margo, viria a revelar-se de extrema importancia ao nivel da produgao para televisao, pois
0 cinema, que permitia a transmissdo de imagens e som captado nos exteriores, era

essencialmente usado para a informacao.

No que diz respeito ao cinema produzido na e para televisdo, muito embora ja se
organizasse desde 1958 o Festival Internacional do Filme de Televisdo em Cannes (Francga),

em Portugal este parece ndo ter existido até ao final da década de 1960.

Sarsfield Cabral, na rubrica Quem vé TV dedicada ao “Cinema na Televisao” (Flama, 6
de outubro de 1961) - para além de definir este como um “verdadeiro <<terceiro género>> entre
o cinema ¢ a TV, o qual reunindo os elementos bésicos de uma linguagem, os adapta as
condig¢des do outro” - refere que a realidade em Portugal era bem diferente do que acontecia ao

nivel internacional.
... dois dos exemplos mais significativos dessas curtas televisivas foram assinados
por Augusto Cabrita, um activo da televisdo publica: Viana e o seu Termo (s.d.),

emitida a 28-8-1969; e Na Corrente (s.d.), emitida a 31-12-1969 e a 15-2-1970
(Cunha 2011:140).

As datas de emissdo das duas “curtas” citadas revela-nos que sé no final da década de
1960 o departamento de cinema da RTP comeca a desenvolver trabalho cinematografico para
televisdo. Este facto ¢ ainda confirmado por Mario Alves, em 1963, na noticia Aten¢do ao

cinema.

a reduzida atividade dos servi¢os de cinema da R.T.P. é bastante responsavel pelo
aumento crescente de programacdo estrangeira filmada, bem como pelo minguado
contributo que o filme exerce na composi¢do de algumas rubricas quem por isso
mesmo, ndo atingem o nivel conceptual suficiente (RTV, 5 de outubro de 1963).

457 Sobre a visita da Rainha Isabel II a Portugal ver crénica de Hélder Mendes na Revista da Casa do Pessoal da
RTP, n° 3, maio/junho 1985; e 1.1.2) A afinagdo do recetores e o regresso dos diretos a partir do estdio.
458 Sobre a Tobis Portuguesa ver 2.3) Estidios e equipamento técnico a partir do inicio das emissdes regulares.
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Para além da transmissao de filmes originalmente produzidos para as salas de cinema,
tema ao qual me irei dedicar mais a frente, a RTP produziu programas dedicados ao cinema,

como por exemplo Museu do Cinema, Cidade das Sete Colinas, ou Cinema 61.

Museu do Cinema, foi um programa emitido semanalmente da responsabilidade de
Antonio Lopes Ribeiro, dedicado ao cinema mudo. Segundo podemos ler na noticia “Gente de
Cinema na TV”*° (Flama, 20 de outubro de 1961) este interessou “vivamente uma audiéncia
atenta criando nos espectadores de televisdo um maior interesse pela arte cinematografica”, o
que na noticia ¢ atribuido a capacidade de conversar com naturalidade e a grande cultura
cinematografica do seu apresentador, Fernando Garcia. Emitido a partir de 1961, contou com a
presenca do pianista Antonio Melo, que tocava piano ao vivo musica improvisada nao so
durante as explicacdes dadas pelo apresentador, como durante a apresentacao dos filmes. O
facto de ter existido a presenca de musica ao longo da exibi¢do dos filmes, tera atribuido ao
acompanhamento pianistico uma importancia acrescida no programa, embora ndo tenha sido

possivel conhecer a musica executada.

O segundo programa enunciado, Cidade das Sete Colinas, tratou-se de uma rubrica

inserida no Telejornal da responsabilidade de Baptista-Bastos, emitida semanalmente.

O programa Cinema 61, era um magazine de atualidades cinematograficas apresentado
por Baptista Rosa e Gina Esteves. O nome do programa, para além da designacao da tematica,
incorporou o ano da sua exibi¢do. Embora nao tenha sido possivel saber se este foi emitido em
1962, nos anos seguintes surge nas grelhas de programagao como Cinema 63 ou Cinema 64,
com novos apresentadores: Artur Varatojo e Maria Leonor. Embora a informacdo sobre este
programa seja escassa foi possivel saber que em 1964 inclui convidados como por exemplo

Roger Moore*®.

Para além dos programas mencionados a grande maioria das longas-metragens emitidas
pela RTP, entre 11 de julho de 1961 e 2 de janeiro de 1968, foram inseridas numa rubrica
intitulada 7“ Arte. Apresentada por Fernando Garcia, esta consistia na apresentacdo do filme

que era emitido de seguida (Cunha 2011:144).

439 Rubrica da responsabilidade de Rolo Duarte.
460 Roger George Moore (1927-2017). Actor britdnico que ficou célebre por interpretar o papel de um agente
secreto, James Bond.
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A existéncia de varios programas dedicados ao cinema nas grelhas de programacao da
televisdo ndo significa que ndo tenha existido, pelo menos nos primérdios da televisdo em
Portugal, apreensdo por parte dos profissionais de cinema relativamente ao inicio das

transmissoes televisivas.

Este assunto € recorrente na imprensa escrita, mas também ¢ abordado noutros contextos
como por exemplo na conferéncia “O Cinema e a Televisao vistos ao retardador” realizada por
Rolo Duarte inserida num ciclo cultural promovido pela associacdo dos Pupilos do Exército

(Flama, 6 de maio de 1960).

Apos referir-se a importancia das vedetas, que segundo Rolo Duarte eram “amparadas
pela publicidade da imprensa especializada” dando como exemplo a presenga de Brigitte Bardot
em Lisboa, e a importancia dos elevados planos orgamentais para a obtencao de lucros, aborda
a relagdo entre o cinema e a televisao, referindo-se a uma guerra entre o cinema e a televisao,
que passou pela proibicao de alguns artistas nos programas televisivos.

Nao ha davidas: com o advento da televisdo nasceu um novo entretenimento, este
reservado a pequenos auditorios. Por isso, os mentores dos outros espetaculos,

particularmente o cinema, receberam com reservas € sérias apreensdes, o inicio dos
primeiros programas e o consequente desabrochar da jovem televisao.

Foi por tudo isto e muito mais que o cinema declarou guerra a TV, renunciando a
ceder para este os seus grandes filmes produzidos nos seus estidios e obrigando os
artistas de nomeada a respeitar novas clausulas dos contractos, segundo as quais ndo
podiam exibir-se em programas televisionados, nem sequer, em alguns casos,
conceder entrevistas especiais para os programas de televisdo.

(Flama, 6 de maio de 1960)

Rolo Duarte termina a sua exposi¢ao afirmando que os “cineastas reconheceram o erro
a tempo”, e que s6 havia uma coisa a fazer, “bom cinema”, pois “com filmes de interesse o

publico vai ao cinema, sem, contudo, deixar de ver os seus programas de televisao favoritos™.

Outro aspeto interessante referido na mesma conferéncia ¢ a atitude social em torno do

cinema.

Pode haver em casa um televisor, mas esta coisa de ir ao cinema, sair de casa, vestir a
<<toilette>> da moda, poder ver, nos intervalos, as outras senhoras com as
<<toilettes>> que se usam, descobrir um modelo de sapatos que ndo se usa, poder
comentar o bom gosto € 0 mau gosto com os modelos ao natural, isso é outra histéria
que a televisao ndo proporciona.

Além disso, mesmo que a TV exibisse filmes de grande envergadura, essa coisa de ver
<<Os 10 Mandamentos>> em pantufas, com cheiro a carapaus fritos do jantar e
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acompanhamento a notas falsas de piano da vizinha que anda no Conservatorio, ¢é
inadmissivel e ndo tem piada nenhuma.

(Flama, 6 de maio de 1960)

Para além da relevante descricao social o texto transcrito releva a necessidade de o
cinema se diferenciar da televisdo, mesmo que para tal se usassem argumentos nao relacionados

diretamente com o filme, mas com o contexto de rece¢ado: a sala de cinema.

No que diz respeito a emissdo televisiva de cinema produzido pela industria
cinematografica, Vasco Hogan Teves refere (2007) que a estreia do cinema portugués nas
emissoes da RTP se da a 13 de margo de 1957 com o filme Fado, Historia de uma Cantadeira

(1947); poucos dias depois de se terem iniciado as emissoes regulares a 7 de margo de 1957.

Também afirma que estava programado até ao final desse ano a emissdo de mais oito
filmes portugueses: Frei Luis de Sousa, A Cangdo da Terra, A Severa, Chaimite, Ladrao,
Precisa-se!..., Cantiga da Rua, Sonhar é Facil, e A Can¢do de Lisboa. Para além dos filmes
previsto indicados por Hogan Teves, foram ainda emitidos no mesmo ano Senhora de Fatima
(1951), Gado Bravo (1934), Rainha Santa (1947), e o filme espanhol O Portico da Gloria
(1953)%1,

Partindo da analise dos elencos bem como das equipas técnicas dos filmes emitidos em
1957, como amostra, verificamos que alguns dos mais importantes musicos que estiveram
presentes nos ecrds de televisdo pela sua participacdo em programas produzidos pela RTP,

também o viriam a fazer pela sua participagdo no cinema.

Como exemplo de compositores que escreveram musica para cinema encontramos
Frederico de Freitas, que escreveu fados para o filme que estreou o cinema na RTP, Fado,
Historia de uma Cantadeira, e foi o autor da musica para a pelicula 4 Severa. Luis de Freitas
Branco, escreveu a musica para os filmes Frei Luis de Sousa ¢ Gado Bravo, este ultimo
juntamente com Hans May. Joly Braga Santos foi o autor da musica de Chaimite. Armando
Rodrigues e Affonso Corréa Leite escreveram as cangdes presentes na fita 4 Cangdo da Terra,
aos quais se juntaram José Duarte Costa e Herculano de Almeida no filme Ladrdo, Precisa-
se!l... Martinho d’Assuncao, Alberto Ribeiro e Fernando de Carvalho assinaram a musica das

cancoes de Cantiga da Rua e Raul Portela e Raul Ferrao do filme 4 Cangdo de Lisboa. Ruy

461 Comunicacao pessoal, Paulo Cunha, 2 de novembro de 2016.
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Coelho escreveu a musica do filme Rainha Santa e Ernesto Halffter da pelicula Senhora de

Fatima.

Ao nivel dos intérpretes podemos constatar que a estreia do cinema portugués na
televisdo em Portugal se deu com a voz de Amalia Rodrigues*?, uma das mais importantes
artistas portuguesas com uma grande proje¢ao internacional, e de Carlos Ramos. As cangdes da
longa-metragem A Cangéo da Terra foram interpretadas por Oscar de Lemos e no filme 4
Severa estiveram como intérpretes Mariana Alves, Silvestre Alegrim, Dina Teresa, Paradela
d’Oliveira e Maria do Carmo (fados). A comédia musical Ladrdo, Precisa-se!... contou com as
vozes de Maria da Graga e Gina Bonotto. O drama Cantiga da Rua com Aurea Ribeiro, Alberto
Ribeiro e Deolinda Rodrigues e a Cang¢do de Lisboa com Vasco Santana, Maria Albertina e

Beatriz Costa (fado).

Do ponto de vista dos instrumentistas, Fado, Historia de uma Cantadeira contou com
a presenca de Raul Nery e Jaime Santos nas guitarras e de Santos Moreira na viola. No filme
Cantiga da Rua estiveram José Duarte na viola e Manolo Navarro na guitarra*s. A banda sonora
do filme Frei Luis de Sousa teve a particularidade de ser interpretada pelo Coro do Seminario
dos Olivais e a da pelicula Chaimite foi executada pela Orquestra Sinfonica da ENR. No filme
Ladrdo Precisa-se!... encontramos Jos¢ Duarte Costa (viola), Tavares Belo (orquestra de Jazz)

e Manuel Rey Colaco Menano (solos de piano).

Para além das participagdes referidas, alguns dos mais destacados musicos da época
tiveram ainda outro tipo de fun¢des no ambito do cinema que foi transmitido pela RTP: Jaime
Mendes foi diretor musical nos filmes Fado, Historia de uma Cantadeira, Cantiga da Rua e
Sonhar ¢ Facil; Jaime Silva Filho foi o responsavel pela dire¢ao musical do filme Frei Luis de
Sousa e juntamente com René Bohet da pelicula A Cangdo de Lisboa; Affonso Corréa Leite
assumiu a dire¢cao musical do filme A Cancdo da Terra; Herculano de Almeida foi diretor
musical de Ladrdo, Precisa-se!...; Frederico de Freitas foi responsavel pela musica do filme 4

Severa; e Joly Braga Santos de Chaimite.

Relativamente as letras das cangdes Jorge Brum do Canto escreveu para 4 Cangdo da
Terra, Julio Dantas para 4 Severa, Adolfo Simdes Muller e Silva Tavares para Ladrdo, Precisa-

sel..., Jos¢ Galhardo para 4 Cang¢do de Lisboa, Linhares Barbosa, J. da Mata, Gabriel de

462 A sua presenga ¢ de tal maneira importante que o filme inicia com uma imagem de fundo preto e umas letras

brancas onde se 1&: “Amalia Rodrigues em”.
463 Terminologia usada na ficha técnica do filme.
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Oliveira ¢ Amadeu do Vale escreveram para Fado, Historia de uma Cantadeira, sendo que o

ultimo letrista mencionado também escreveu as letras das cangdes do filme Cantiga da Rua.

E também interessante, relativamente a um programa de fado, verificar que uma boa
parte dos musicos presentes no programa Lishoa a Noite**, produzido a partir dos estidios da

RTP, participaram** em diversos filmes até 1964:

e Abilio Herlander — Intérprete: Eram Duzentos Irmdos (1952)

e Alice Amaro - Intérprete: 4 Cang¢do da Saudade (1964); Cangdes por: Rapsodia
Portuguesa (1959)

e Antoénio Calvario — Intérprete: Uma Hora de Amor (1964)

e Arminda Vidal — Intérprete: Um Homem do Ribatejo (1946), Aqui, Portugal (1947), Agora é
Que Sdo Elas (1954)

e Belo Marques — Musica: A Rosa do Adro (1938), Chikwembo! - Sortilégio Africano (1953), As
Pupilas do Senhor Reitor*®® (1960); Direcdo Musical: 4 Rosa do Adro (1938); Miusica das
Cangdes: Aqui, Portugal (1947)

e Carlos Ramos —Intérprete: Fado Corrido (1964); Cangdes por: Cais do Sodré (1946), Fado,
Historia d'uma Cantadeira (1947), Rapsodia Portuguesa (1959)

e Deolinda Rodrigues — Intérprete: Cantiga da Rua (1950), Madragoa (1952); O Noivo das
Caldas (1956); O Passarinho da Ribeira (1960); Cangdes por: Cantiga da Rua (1950),
Madragoa (1952), O Noivo das Caldas (1956), O Passarinho da Ribeira (1960)

e Domingos Marques — Intérprete: O Cantor e a Bailarina (1960); Cangdes por: Capas
Negras (1947), Herois do Mar (1949), Rapsodia Portuguesa (1959), O Cantor e a
Bailarina (1960), O Passarinho da Ribeira (1960)

e FEugénia Maria — Intérprete: Encontro com a Vida (1960)

¢ Fernanda Baptista — Intérprete: So/ e Toiros (1949); Cangdes por: Sol e Toiros (1949)
e Fernanda Peres - Intérprete: Eram Duzentos Irmdos (1952); Cancdes por: Eram Duzentos

Irmdos (1952)
e Fernando Farinha — Intérprete: O Mitido da Bica (1963), A Ultima Pega (1964); Misica: A
Ultima Pega (1964)

o Helena Tavares - Cancdes por: A Costureirinha da Sé (1959)

e Herminia Silva — Intérprete: Aldeia da Roupa Branca (1938), O Costa do Castelo (1943), Um
Homem do Ribatejo (1946), Ribatejo (1949); Cangdes por: Aldeia da Roupa Branca (1938), O
Costa do Castelo (1943), Ribatejo (1949)

464 Relativamente aos musicos que foram possiveis identificar neste programa ver 1.2) O inicio das emissdes

regulares.

465 Informagdo obtida a partir do trabalho realizado por uma equipa de investigagdo da Universidade da Beira
Interior (UBI), que tem por base dados recolhidos que “correspondem, na medida do possivel, as categorias que
aparecem nos genéricos (iniciais e/ou finais) dos filmes” (comunicacdo pessoal, Frederico Lopes, 22 de fevereiro
de 2017). Néao ¢ possivel concluir exatamente que tipo de participag@o se tratou, para tal seria necessario analisar
todos os filmes referidos. Contudo, na generalidade o termo “intérprete” refere-se a interpretagdo musical como
ator ou atriz; “dire¢do musical” tera sido associada a dire¢do de orquestras; “cangdes por” a interpretagdo de
cangdes sem que tenha participado como ator ou atriz; “musica” a responsabilidade da escolha da musica para as
bandas sonoras; “musica das cangdes” a criacdo das melodias das cangdes; “musicos” a presenga como
instrumentistas sem que esclareca se foi como interveniente visual; e “letra das cangdes” a criagdo dos textos das
cangdes presentes nos filmes.

466 Embora existam dois filmes, com o mesmo titulo, realizados anteriormente por Maurice Mariaud (1924) e
Leitdo de Barros (1935), aqui refiro-me ao filme realizado em 1960 por Perdigdo Queiroga.
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Joao Maria Tudela — Intérprete: O Parque das llusoes (1963)

José Viana — Intérprete: Cerro dos Enforcados (1954), Perdeu-se um Marido (1956)

Lina Maria — Intérprete: Ladrdo, Precisa-se!... (1946), O Homem do Dia (1958); Cangdes por:
O Homem do Dia (1958)

Madalena Iglésias — Intérprete: 4 Cangdo da Saudade (1964), Uma Hora de Amor (1964)
Manuel de Almeida — Intérprete: Fado Corrido (1964)

Manuela Maria — Intérprete: 4 Morgadinha dos Canaviais (1949)

Mara Abrantes — Intérprete: A Cangdo da Saudade (1964)

Maria de Fatima Bravo — Intérprete: A Costureirinha da Sé (1959); Cangdes por: O Tarzan
do 5° Esquerdo (1958), Rapsodia Portuguesa (1959), A Costureirinha da Sé (1959)

Maria José da Guia - Cangdes por: O Homem do Dia (1958)

Maria Teresa de Noronha - Cangdes por: Madalena... Zero em Comportamento (1944)
Mario Simées — Musica: O Parque das llusoes (1963)

Natalina Bizarro - Cang¢des por: Rapsodia Portuguesa (1959)

Orquestra de Variedades de Fernando Carvalho — Musicos: A Menina da Radio (1944)
Rail Nery — Musicos: Fado, Historia d'uma Cantadeira (1947)

Saudade dos Santos — Intérprete: 4 Cangdo da Saudade (1964)

Shegundo Galarza — Musica: Retalhos da Vida de um Médico (1962), Fado Corrido (1964);
OQutros: Rapsodia Portuguesa (1959), Fado Corrido (1964)

Tavares Belo - Musica das Cancdes: Aqui, Portugal (1947)

Vicente da Camara — Intérprete: A Ultima Pega (1964)

Embora o nimero elevado de musicos associados ao fado presentes no cinema seja por

si s6 muito relevante, muito embora muitos destes filmes nao tenham sido transmitidos pela

RTP, também ¢ interessante verificar que alguns destes musicos ficariam conhecidos por

estarem associados a outras categorias musicais € nao s6 ao fado. Como por exemplo Alice

Amaro, Antonio Calvario, Belo Marques, Jodo Maria Tudela, Lina Maria, Madalena Iglésias,

Maria de Fatima Bravo, Shegundo Galarza ou Tavares Belo.

Para além das duas amostras escolhidas, os filmes emitidos pela RTP em 1957 e a

presenca de musicos que estiveram num programa de fados no cinema, importa ainda apresentar

outros musicos que, assim como os ja listados anteriormente, também estiveram ligados a

atividade musical em programas de televisao e na producao cinematografica:
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Antonio Mestre — Musica: Um Grito na Noite (1948); Letra das Cangdes: O Cantor e a
Bailarina (1960); Musica das Can¢des: O Cantor e a Bailarina (1960)

Armando Rodrigues — Musica: As Trés Gragas (1937), A Cangdo da Terra (1938); Musica
das Cangdes: Bocage (1936), A Cangdo da Terra (1938), Ladrdo, Precisa-se!... (1946)
Conjunto Jorge Machado - Musicos: Os Verdes Anos (1963)

Domingos Marques — Intérprete: O Cantor e a Bailarina (1960); Cangdes por: Capas
Negras (1947), Herois do Mar (1949), Rapsodia Portuguesa (1959), O Cantor e a
Bailarina (1960), O Passarinho da Ribeira (1960)




Gina Esteves — Intérprete: Ladrdo, Precisa-se!... (1946), Rosa de Alfama (1953); Cangdes por:
Rosa de Alfama (1953)

Guilherme Kjolner — Intérprete: O Trevo de Quatro Folhas (1936)

José Antonio — Intérprete: Ladrdo, Precisa-se!... (1946), Aqui, Portugal (1947)

Julia Barroso — Intérprete: O Comissario de Policia (1953)

Lina Maria (fadista) — Intérprete: Ladrdo, Precisa-se!... (1946), O Homem do Dia (1958);
Cangdes por: O Homem do Dia (1958)

Manos Alexandres — Musicas: Vidas Sem Rumo (1956)

Maria Clara — Intérprete: A Revolugdo de Maio (1937), Portugal (1947), Trés
Espelhos (1947); Cangbes por: Trés Espelhos (1947), Uma Vida para Dois (1948),
Fogo! (1949), Rapsodia Portuguesa (1959)

Maria de Lurdes Resende - Cancdes por: Rapsodia Portuguesa (1959)

Maria Paula — Intérprete: As Pupilas do Senhor Reitor (1935), O Patio das Cantigas (1942)

Silva Pereira - Musica: Rapsodia Portuguesa (1959); Direcdo Musical: O Cerro dos
Enforcados (1954), Portuguesa (1959); Musicos: O Violino de Jodo (1944)
Simone de Oliveira - Intérprete: 4 Cangdo da Saudade (1964)

Embora ja tenham sido referidos quando mencionei os filmes emitidos pela RTP em

1957, importa agora apresentar outros dos trabalhos no campo cinematografico, considerando

apenas o periodo do presente estudo (1956-1964), o que revela a proximidade com o cinema de

alguns maestros que tiveram um importante papel na televisao.

Ruy Coelho - Mtsica: O Milagre da Rainha (1931), Ala-Arriba! (1942), Camaées - Erros Meus,
Ma Fortuna, Amor Ardente (1946), Rainha Santa (1947), A Gar¢a e a Serpente (1952),
Rapsodia Portuguesa (1959); Diregdo Musical: 4 Gar¢a e a Serpente (1952).

Frederico de Freitas — Musica: Lisboa, Cronica Anedotica (1930), A Severa (1931), As
Pupilas do Senhor Reitor (1935), O Trevo de Quatro Folhas (1936), Varanda dos
Rouxinois (1939), A Exposi¢do do Mundo Portugués (1941), O Pdtio das Cantigas (1942);
Direcdo Musical: As Pupilas do Senhor Reitor (1935), Varanda dos Rouxinois (1939); Musica
das Cangoes: As Pupilas do Senhor Reitor (1935), O Trevo de Quatro Folhas (1936), Varanda
dos Rouxinois (1939), O Pdtio das Cantigas (1942), Fado, Historia d'uma Cantadeira (1947)
Luis de Freitas Branco — Musica: Douro, Faina Fluvial (1931), Gado Bravo (1934), Frei Luis
de Sousa (1950), Rapsodia Portuguesa (1959); Dire¢ao Musical: Vendaval Maravilhoso (1949)
Joly Braga Santos — Musica: Chaimite (1952), Cerro dos Enforcados (1954), A Ca¢a (1964),
Crime de Aldeia Velha (1964)

A proximidade a que me refiro também se verificou ao nivel de alguns dos realizadores

que trabalharam em programas televisivos, nomeadamente em programas com “musica de

ecra” (Chion 2011:67), e que tiveram um papel ativo no cinema:

Jorge Alves - Intérprete: A Menina da Radio (1944), E Perigoso Debrugar-se (1946), A Cangdo
da Saudade (1964); Locucdo: Obra da Fragata D. Fernando - Educagdo para a Vida (1950);
Montagem: Bola ao Centro (1947); Efeitos Sonoros: Louren¢o Marques (1950)
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e Fernando Fraziao — Locucdo: Trés Industrias Modelares (1952), Unido Eléctrica Portuguesa
- Uma Industria ao Servi¢o da Nagdo (1954)

e Herlander Peyroteo - Realizagdo: O Velho e a Mo¢a (1961), Max Canta Trés Cangoes (1962),
A Fabrica e o Homem (1962)

Paulo Cunha, referindo-se a letristas que escreveram a letra de cangdes para cinema e
que também estiveram em programas produzidos a partir dos estudios da RTP, refere que “para
certos autores da critica e historia do cinema portugués, o segredo do sucesso dos filmes
musicais nao residia nos intérpretes, mas sobretudo nos letristas” (Cunha 2006:4), o que confere
importancia a mensagem que se desejava passar através da musica, assumindo como cangao a
juncao entre a melodia e o texto. Também cita Bénard da Costa que considera que, “nos anos
30 e 40, nao houve “dois maiores song-writers” que Raul Ferrdo e Raul Portela" (Costa

1991:53).

Embora nao seja meu objetivo analisar a produgdo literdria destes dois autores ao nivel
da sua produgdo para cinema ou aquela que foi usada para cinema, pois nem toda as letras que
escreveram parecem ter sido criadas com o objetivo de virem a fazer parte de bandas sonoras,
importa ainda assim referir o seu trabalho que acabaria por fazer parte integrante de varios

filmes que, como podemos verificar, foi para além da criacdo de letras para cangdes.

e Raiil Ferrao
Musica dos filmes: A Cangdo da Saudade (1964), O Rei das Berlengas (1978), Cronica dos
Bons Malandros (1984), Fado Camané (2014)
Letras das cangdes: Rosa de Alfama (1953)
Musica das cangdes de: 4 Cangdo de Lisboa (1933), Maria Papoila (1937), Aldeia da Roupa
Branca (1938), Varanda dos Rouxinois (1939), Capas Negras (1947), Sol e Toiros (1949), Vendaval
Maravilhoso (1949) e Rapsodia Portuguesa (1959).
e Raiil Portela
Musica dos filmes: As Trés Gragas (1937) e O Pai Tirano (1941)
Musica das cangdes de: A Cangdo de Lisboa (1933), Bocage (1936), Maria Papoila (1937) e
Aldeia da Roupa Branca (1938).

De todos os filmes portugueses aqui apresentados, nem todos foram emitidos pela RTP
até 1964. Ainda assim, muitos destes filmes chegaram aos ecras de televisao dentro do espectro

temporal deste estudo:

A Cancdo da Terra (1938) — emitido a 26 de margo de 1957, a 5 de margo de 1958, ¢ a 14 de
novembro de 1961

A Cancdo de Lisboa (1933) — emitido a 9 de abril de 1957, a 31 de dezembro de 1958, ¢ a 31 de
outubro de 1961
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A Morgadinha dos Canaviais (1949) — emitido a 23 de abril de 1958

A Revolucdo de Maio (1937) — emitido a 25 de maio de 1959

A Rosa do Adro (1938) — emitido a 26 de marco de 1963

A Severa (1931) — emitido a 2 de abril de 1957

Ala-Arriba! (1942) — emitido a 17 de setembro de 1958, a 25 de marco de 1959, e a 6 de maio de
1964

As Pupilas do Senhor Reitor (1935) — emitido a 30 de abril de 1958, ¢ a 25 de fevereiro de 1959
Bola ao Centro (1947) — emitido a 3 de julho de 1963

Cantiga da Rua (1950) — emitido a 18 de dezembro de 1957, e a 12 de fevereiro de 1958

Cerro dos Enforcados (1954) — emitido a 3 de setembro de 1963

Chaimite (1952) — emitido a 23 de abril de 1957, a 19 de marco de 1958, a 2 de maio de 1961, ¢ a
9 de junho de 1964

Douro, Faina Fluvial (1931) — emitido a 24 de outubro de 1961

Eram Duzentos Irmdos (1952) — emitido a 2 de julho de 1958

Fado, Historia d'uma Cantadeira (1947) — emitido a 13 de margo de 1957

Frei Luis de Sousa (1950) — emitido a 20 de margo de 1957, a 2 de abril de 1958, a 18 de fevereiro
de 1959, e a 7 de outubro de 1964

Gado Bravo (1934) — emitido a 30 de abril de 1957, e a 21 de novembro de 1961

Ladrdo, Precisa-se!... (1946) — emitido a 11 de dezembro de 1957, ¢ a 29 de abril de 1959

Maria Papoila (1937) — emitido a 17 de janeiro de 1961

O Cerro dos Enforcados (1954) — emitido a 3 de setembro de 1963

O Noivo das Caldas (1956) — emitido a 19 de novembro de 1963

O Pai Tirano (1941) — emitido a 7 de margo de 1961, e a 15 de agosto de 1961

O Patio das Cantigas (1942) — emitido a 21 de marco de 1961, ¢ a 12 de setembro de 1961

Rainha Santa (1947) - emitido a 27 de novembro de 1957

Ribatejo (1949) — emitido a 26 de margo de 1958, ¢ a 7 de janeiro de 1959

Senhora de Fatima (1951) - emitido a 16 de abril de 1957

Sonhar é Facil (1951) - emitido a 26 de dezembro de 1957

Sol e Toiros (1949) — emitido a 15 de maio de 1961

Um Homem do Ribatejo (1946) — emitido a 2 de janeiro de 1958, ¢ a 10 de julho de 1962

O cruzamento dos dados relativos ao cinema emitido pela televisao com a participacao

de personalidades ligadas a musica nesses mesmos filmes evidencia que a sua presenca na

televisdo ndo se fez apenas a partir de programas produzidos pela televisdo, mas também a

partir do campo cinematografico.

Este facto devera ter sido fundamental para o cinema. Para além de rentabilizar o

sucesso de alguns dos mais importantes intérpretes, letristas, compositores ou autores

associados ao campo musical das décadas de 1950 e seguinte, fez chegar o cinema a um

auditério muito mais vasto e a algum que vivia longe dos centros urbanos, onde o cinema s6

chegava pontualmente. Do ponto de vista dos participantes nos varios filmes referidos, para

além de lhes ter permitido uma maior notoriedade, tera sido importante do ponto de vista da

sua empregabilidade.
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Conforme tive oportunidade de referir*®’, o novo cinema esteve praticamente ausente
das grelhas de programacao da RTP até 1964, nomeadamente no que diz respeito a alguns das
peliculas mais significativas: Verdes Anos (1963) e Belarmino (1964); uma excecao foi a
transmissao do filme Saltimbancos (1952) em 1962. Estes dados revelam que a RTP nao terd
dado a devida importancia a esta nova realidade, tendo optado por filmes que pareciam agradar
mais aos telespectadores. Esta parece ter sido a postura da empresa de televisdo nos seus
primordios relativamente ao mercado cinematografico: uma aposta clara em filmes mais
populares, que nalguns casos foram repetidos, em detrimento de filmes, que embora tenham
refletido uma nova narrativa, ndo receberiam o agrado imediato por parte do auditério
televisivo. Embora existam outros fatores, nomeadamente questdes politico-ideoldgicas, no que
diz respeito ao mercado a maior ou menor aceitagdo por parte dos telespectadores parece ter

um peso importante na selecao de filmes a serem emitidos por parte da RTP.

7.5) Industria discografica

No contexto portugués a industria discografica “operou apenas, em articulagdo com
outros meios, como meio de divulgacao de produtos oriundos noutros polos de producao” (Losa
2009:113). Contudo, no inicio da década de 1960 inicia-se um processo de autonomizagao na
medida em que passa a ser produtora de fluxos culturais que chegariam aos outros meios de
comunicacdo; o caso da Etiqueta Orfeu, de Arnaldo Trindade, terd sido pioneiro nesta
autonomizacao. Esta nova realidade so foi possivel pela autonomia econémica do seu editor,
que permitiu que a preocupagao nao fosse a obtencao de lucros através da gravacao de sucessos
“garantidos”, mas uma ‘“vontade de promocao artistica” por parte de Arnaldo Trindade (Id.

ibid.:78).

A televisdo, a imagem do que acontecia até ao inicio da década de 1960 com a maioria
das editoras discograficas em Portugal, ndo tinha por vocagdo a criagdo de fluxos culturais.
Porém, o importante papel que desenvolveu na ampliacdo de fendmenos associados a criagdo
de novas vedetas, nomeadamente no que diz respeito ao apoio dado a organizacao de festivais

e concursos em torno da musica tais como o Festival da Cang¢do Portuguesa, as Rainhas da

467 Sobre 0 novo cinema ver 4.3.2) A presenca da imagem cinematografica nas grelhas de televisdo: o velho € o
novo cinema.

314



Radio e da Televisdo, o concurso Vedetas Precisam-se, o I Concurso de Cangoes Ligeiras, ou
ainda o Festival Hispano-Portugués de la Cancion del Duero, tera sido fundamental para a
atencao que a industria discografica deu a possibilidade de rentabilizar os sucessos originados

neste tipo de eventos em torno da musica.

O Festival da Cangao Portuguesa foi o primeiro festival musical com o qual a televisao
viria a coloborar, e do qual surgiram vérias edigdes discograficas. Embora a RTP s6 tenha
transmitido a final da terceira edicdo em 1961, da sua primeira edicao que teve lugar trés anos
antes, surge um importante trabalho discografico de Maria de Fatima Bravo, Vocés Sabem

La..."” (DECCA Records P- DFE 6489).

Para além deste fonograma, foram editados mais cinco EP’s*’ nos quais surgiram

cangdes que foram apresentadas a concurso na primeira edi¢do do festival*’:

e Alvorada MEP 60100 (1958) — “Antes S6”
Maria Amélia Canossa interpreta Tudo é Portugal (letra de Artur Ribeiro ¢ musica de
Ferrer Trindade) com acompanhamento do Orquestra de Ferrer Trindade.

e Alvorada MEP 60103 (1958) — “Simone de Oliveira”
Simone de Oliveira interpreta O Burrinho (folclore) com acompanhamento da
Orquestra Domingos Vilaga.

e Alvorada MEP 60105 (1958) — “Lisbona”
Maria de Lurdes Resende interpreta Lisboa Feliz (letra de Eduardo Damas e musica de
Manuel Paido) com acompanhamento do Conjunto Shegundo Galarza.

e Alvorada MEP 60148 (1958) — “A Folha da Hera”
Maria José Valério interpreta 4 Folha da Hera (letra de José Galhardo e musica de
Frederico Valério) com acompanhamento de Edison Marinho.

e DECCA PDFE 6625 (1958) — “Nazaré”
Tristdo da Silva interpreta Senhora da Nazaré (letra e musica de Jodo Nobre) com
acompanhamento de Orquestra Jodo Nobre.

Da segunda edicao do Festival da Cang¢do Portuguesa, realizada em 1960, surgiram por
parte da Alvorada quatro edi¢cdes exclusivamente dedicadas a musica apresentadas no festival,
tendo todas a mesma imagem na capa € o mesmo titulo: /I Festival da Cangdo Portuguesa, €

uma outra na qual surge uma cang¢do presente no festival.

468 Relativamente a este trabalho discografico ver 6.2.1) O Festival da Cangdo Portuguesa.

469 Extended Play (EP) é o nome dado a um disco, geralmente de 7°°, que contém entre quatro e seis faixas. Ou
seja, maior que um Single (duas faixas) e menor que um Long Play (LP) que geralmente tem entre dez e doze
faixas.

470 Por opgdo so apresento as cangdes que foram interpretadas no festival.
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e Alvorada MEP 60283 (1960) — “Festival da Cangdo”
A Mal ou a Bem por Madalena Iglésias (letra de Silva Tavares e musica de Tavares
Belo); Amar é Sina (letra de Hernani Correia e musica de Joaquim Luiz Gomes) por
Luiz Pigarra; A porta da casa do Nosso Senhor (letra de Silva Tavares e musica de
Antonio Melo) por Maria Teresa (Teresinha); € Val' de Vouga Verde (letra e musica de
Belo Marques) por José Antonio. Acompanhamento da Orquestra Tavares Belo.

e Alvorada MEP 60284 (1960) — “II Festival da Cangdo Portuguesa”
Regresso (letra de Maria Almira e musica de Resende Dias) por Julio Guimaraes; Olhos
Azuis (letra de Eduardo Damas e musica de Manuel Paido) por Alice Amaro; Lisboa
(letra de Artur Ribeiro ¢ musica de Ferrer Trindade) por Artur Ribeiro; Nasci Contra o
Vento (letra de Antonio José e musica de Nobrega e Sousa) por Simone de Oliveira.
Regresso com acompanhamento da Orquestra Resende Dias e as restantes faixas pela
Orquestra de Ferrer Trindade.

e Alvorada MEP 60291 (1960) — “II Festival da Cangédo Portuguesa”
Cangdo de Embalar (letra de Anibal Nazaré e musica de Fernando Carvalho) por Lina
Maria; O Estoril é Vocé (letra de Manuel Lereno e musica de Wolmar Silva) por Maria
Isabel Wolmar; Lisboa Moderna (letra e musica de Z¢ Luis) por Rogélia Paulo; Cangdo
do Pastor (letra e musica de Arlindo Carvalho) por Guilherme Kjdlner. O Estoril é Vocé
com acompanhamento da Orquestra de Ferrer Trindade e as restantes faixas pela
Orquestra Fernando Carvalho.

e Alvorada MEP 60292 (1960) — “II Festival da Cangdo Portuguesa”
Ver e Amar (letra de Guilherme Pereira da Rosa e musica de Jorge Costa Pinto) por
Maria Marize; Crucifixo (letra de Eduardo Severino de Oliveira e musica de Jaime
Baena) por Maria Candal; Perddo (letra de José Mariano e musica de José Bento
Monteiro) por Madalena Iglésias; Lishoa Enamorada (letra de Fernanda Santos e
musica de Corina Freire) por Maria do Espirito Santo. Com acompanhamento pela
Orquestra Fernando Carvalho.

e Alvorada MEP 20278 (1960) — [sem titulo]
Sol do Alentejo (letra e musica de Artur Ribeiro) interpretado pelo seu autor Artur
Ribeiro com acompanhamento da Orquestra Ferrer Trindade.

A editora A Voz do Dono também tem uma edi¢ao intitulada I/ Festival da Cangdo
Portuguesa - Porto (TLEM 3056) com quatro cangdes que foram apresentadas no Coliseu do
Porto: Nasci Contra o Vento (letra de Antonio José e musica de Nobrega e Sousa) pelo Trio
Odemira, Amar é Sina (letra de Hernani Correia e musica de Joaquim Luiz Gomes) por Maria
de Lurdes Resende, Can¢do de Embalar (letra de Anibal Nazaré e musica de Fernando
Carvalho) por Maria de Lurdes Resende, e Regresso (letra de Maria Almira e musica de
Resende Dias) por Antonio Calvario. Os acompanhamentos foram realizados pelo musico
brasileiro Sivuca com o Seu Conjunto, o que ndo deixa de ser curioso quando sabemos que a
organizacao deste tipo de festivais procurava afirmar a musica portuguesa, embora este musico
tenha vivido um periodo em Portugal (comunicacao pessoal, Jodo Carlos Callixto, 6 de margo

de 2018).
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A terceira edicdo do Festival da Cangdo Portuguesa, a Gnica em que a final foi
transmitida em direto pela RTP nos dias 20 e 21 de agosto de 1961 e que teve a participagdao do
intérprete vencedor do Festival da Cang¢do de Benidorm*”', deu origem a cinco singles; parece
ter sido a primeira vez em que tal se verificou, todos com o titulo Figueira da Foz — 11l Festival

da Cancgao.

e Alvorada AN 97.030 (1961) — “Figueira da Foz — III Festival da Cangao”
Adeus Minha Mae ndo Chore (letra de José Marques da Cruz e musica de Julio Almada)
por Artur Ribeiro com acompanhamento do Conjunto Jorge Machado, Mais Tarde (letra
e musica de Alvaro Duarte Simdes) por Gina Maria com acompanhamento do Conjunto
Mario Simdes; lado A e lado B, respetivamente.

e Alvorada AN 97.031 (1961) — “Figueira da Foz — III Festival da Cangao”

Bom dia Lisboa (letra de Artur Ribeiro e musica de Ferrer Trindade) por Alice Amaro
com acompanhamento do Conjunto Mario Simdes, Porque Voltei? (letra de Manuela
Teles Santos e musica de Jodo Andrade Santos) por José Manuel Mendes com
acompanhamento do Conjunto Jorge Machado, lado A e lado B, respetivamente.

e Alvorada AN 97.032 (1961) — “Figueira da Foz — III Festival da Cangao”

Dilema (letra de José Mariano e musica de José Bento Monteiro) por Madalena Iglésias,
Coimbra ndo esquece Inés (letra de Anibal Nazaré e musica de Fernando de Carvalho)
por Guilherme Kjdlner, ambos os temas com acompanhamento do Conjunto Jorge
Machado, lado A e lado B, respetivamente.

e Alvorada AN 97.033 (1961) — “Figueira da Foz — III Festival da Can¢ao”

Ontem e Hoje (letra e musica de Carlos Canelhas) por Simone de Oliveira com
acompanhamento do Conjunto Mario Simdes, Cang¢do do Passado (letra de Vitorino de
Sousa e musica de Resende Dias) por Artur Garcia com acompanhamento do Conjunto
Jorge Machado, lado A e lado B, respetivamente.

e Alvorada AN 97.034 (1961) — “Figueira da Foz — III Festival da Can¢ao”

Oragdo para Dois (letra de Vitorino de Sousa e musica de Resende Dias) por Simone
de Oliveira, De cd para la (letra de Antonio José e musica de Nobrega e Sousa) por
Maria Clara, ambos os temas com acompanhamento do Conjunto Mario Simdes, lado

A e lado B, respetivamente.

471 Sobre este festival ver 6.2.1) O Festival da Cangdo Portuguesa.
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Algumas das gravacgdes presentes nos singles referidos viriam a ser editadas em duas

coletineas (Alvorada AEP 6042942 ¢ AEP 60430%) em 1961.

A DECCA também publicou cangdes presentes no festival que teve lugar na Figueira
da Foz em 1961 (P-EP 1028). Maria de Fatima Bravou deu voz a duas cangdes, Ontem e Hoje
e Oragdo para dois, e Antoénio Calvéario gravou De ca para la e Porque Voltei? Os
acompanhamentos foram realizados pela Orquestra de Hélder Mendes, num EP que tem como

titulo 3° Festival da Cangdao Portuguesa.

Relativamente ao concurso das Rainhas da Radio e da Televisdo, é anunciada a
colaboragdo dos discos Alvorada, oferecendo uma cole¢ao de “12 discos microgravados*’* para
ser sorteada no final do concurso, entre todos os boletins recebidos”, prémio que se veio juntar
a outros como “um televisor, uma maquina de tricotar ou um aparelho de radio” (Flama, 23 de
dezembro de 1959). Segundo noticiado, “a colec¢do de discos <<Alvorada>> incluird
interpretagdes dos artistas portugueses que gravam exclusivamente para esta marca nacional e
cujos nomes figurem entre os vinte primeiros da classificacao geral” (Id. ibid.); ndo se tratava,
portanto, de discos novos surgidos do concurso em si. O facto de este ter por base o trabalho ja
conhecido dos vdrios artistas, muitos deles ja comercializados em disco, faz crer que daqui nao

terd surgido qualquer trabalho discogréfico.

O concurso organizado pela RTV, Vedetas Precisam-se, que procurava encontrar e
promover novos intérpretes era o terreno ideal para que servisse como fluxo de potenciais

sucessos musicais para a industria discografica.

472 Ontem e hoje por Simone de Oliveira; Dilema por Madalena Iglésias; Bom dia, Lisboa por Alice Amaro; Porque
voltei? por José Manuel Mendes

473 De cd para ld por Maria Clara; Adeus minha mde, ndo chore por Artur Ribeiro; Oracdo para dois por Simone
de Oliveira; Cang¢do do passado por Artur Garcia.

474 Pelo teor da noticia podemos concluir que se tratavam de quaisquer 12 discos do catalogo da Rddio Triunfo.
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MARIA FIUZA
ARMANDO ANDRADE M AEP 60514 $

NATALINA JOSE
VICTOR SILVA

MARIA FIUZA

MARIA BONITA = Cancto  (Jose Nobre- Anibal Nezare)

ARMANDO ANDRADE

NAO A CONMECO  Foso Cancto (Joss Ramon- Asinds Cande)

NATALINA JOSE

ASSIM NAO QUERO — faio Cancoo  (Jose Nobee- Asibal Nezasw)

ORQUESTRA DE JOAO NOBRE

VICTOR SILVA

JAMAIS SABEREI!— Canoso (Views Sive)

Acompanhados pela orquestra de JOAO NOBRE

MARIA BONITA
NAO A CONHECO EDIGEO. DA FASKICA POKTUGUESA DE DISCOS DA EADIO TRIUNTO, LDA. = PORTO ~ PORTUCAL
AU NAO G 3 B 0 o e e CSSEERERE T
JAMAIS SABERE!

AEP 60514

Ilustragdo 32. Capa e contracapa do EP da Alvorada com o niimero de referéncia de catdlogo AEP
60514.

Contudo, s6 passado um ano ap0s a sua realizacao € noticiada (RTV, 8 de dezembro de
1962) a edicdo de um EP (Alvorada AEP 60514) intitulado Cangdes, com acompanhamentos
por parte da Orquestra Jodo Nobre e a participacdo de quatro vencedores do concurso:
e Natalina José interpreta Assim Ndo Quero (letra de Anibal Nazaré e musica de Jodo Nobre);
e Vitor Silva interpreta Jamais Saberei (letra e musica de Victor Silva);

e Maria Filiza interpreta Maria Bonita (letra de Anibal Nazaré e musica de Jodo Nobre);
e Armando Andrade interpreta Ndo a Conhego (letra de Arlindo Conde e musica de José Ramos).

No final da noticia suprarreferida, que inclui uma fotografia do momento do langamento
do disco no estabelecimento de discos Melodia, ¢ realcada a importadncia da revista

organizadora do concurso para que a edicdo em disco fosse uma realidade:

Como véem, sdo quatro jovens com provas dadas e confiantes em triunfar e atingir
o lugar que um dia eles sonharam —a RADIO E TELEVISAO tornou possivel (RTV,
8 de dezembro de 1962).

E significativo verificar que ao contrario do que aconteceu com as edi¢des associadas a

festivais de musica, esta edi¢cdo ndo refere qualquer relacdo com o concurso que lhe deu origem.

Muito embora continue a ser verdade que a televisdo ndo tinha como vocacao a criagao

de fluxos, a organizacao do I Concurso de Cangoes Ligeiras*”> em 1960, terd sido o primeiro

475 Sobre este concurso ver 4.2.2) Elemento gerador de fluxos.
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momento em que os Servigos Musicais da RTP foram o ponto de partida para a criagao de
fluxos musicais que se viriam a materializar numa ‘“grava¢do em disco”, conforme estava

previsto no regulamento do concurso, publicado na RTV a 21 de maio de 1960.

7 LEM 3063

* MARIA DE LOURDES RESENDE

ISABEL ALEXANDRA
ANTONIO CALVARIO

AMANHA SE DEUS QUISER O PAPA E A MAMA
Concho aremiads 10 concerso do 1. . . PAPA AIME MENA

MELODIA DE NATAL MELODIA DO BERCO

10 OE wEMITEXS PRESE

Ilustragdo 33. Capa e contracapa do disco O Papd e a Mamd (A Voz do Dono - 7LEM 3063).

A Voz do Dono edita um disco no qual ¢ gravado o principal sucesso do primeiro
festival de musica organizado por parte da RTP, Amanhd se Deus quiser (masica de Nobrega e
Sousa e letra de Jeronimo de Braganca) interpretado por Anténio Calvario, o qual ¢ referido

com sendo um dos brindes presentes no fonograma.

Dois dos maiores artistas portugueses da cangdo — Maria de Lurdes Resende e
Anténio Calvario — reunidos pela primeira vez num disco... eis, sem davida, uma
noticia sensacional que fara rejubilar a enorme legido dos seus admiradores. E para
grandes artistas, grande reportorio: além de duas lindissimas melodias, este disco
oferece dois auténticos brindes - <<Amanha, se Deus Quiser>>, a cangdo
recentemente premiada no I Concurso de Cangdes Ligeiras da Radiotelevisao
Portuguesa e <<O Papa e a Mama>>, verdadeira coqueluche europeia que tdo
popular se tornou ja em Portugal (Contracapa do disco O Papad e a mama).

Para além desta referéncia, podemos ainda encontrar por debaixo do nome da cangdo a

indicacdo de que esta foi premiada no / Concurso de Cangoes Ligeiras da RTP.

O facto de esta cangao nao ter dado nome ao disco ¢ revelador de que, mesmo tratando-

se de um tema musical surgido do primeiro concurso organizado pela RTP ainda assim, nao foi
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tdo importante como a cangdo estrangeira Papad Aime Maman*® (letra de Robert Chabrier e
musica de Jo Moutet) que da nome ao disco. A versao de um sucesso estrangeiro gravada em
portugués terd tido mais influéncia que uma cancdo surgida um festival de musica nacional,
mesmo tendo este como objetivo a escolha de uma cangdo para um festival europeu. Tal

constata¢do evidencia a influéncia da industria discografica estrangeira.

Embora nao tenha sido transmitido pela RTP, o Festival Hispano-Portugués de la
Cancion del Duero, teve uma importancia evidente no que diz respeito a internacionalizagao
de algumas das maiores vedetas associadas a can¢do ligeira da época, bem como na maior
visibilidade de alguns dos artistas que mais colaboraram em programas produzidos pela RTP;
naquela que foi a primeira participacao de intérpretes portugueses num festival internacional

de musica ligeira.

No ano da sua primeira edi¢ao, 1960, foi gravado e editado em Portugal e Espanha, pela
Alvorada (H 11041) e pela Hispavox*”’” (HH 17-145), respetivamente, um fonograma*’
intitulado 7 Festival do Douro da Can¢do Hispano-Portuguesa na versao portuguesa e [

Festival del Duero de la Cancion Hispano Portuguesa na versao espanhola.

476 Traduzida como O Papd e a Mamd.

477 A Hispavox foi uma importante companhia discografica espanhola fundada em 1953. Foi responsavel pela
edicdo de muitos sucessos musicais ao longo de trinta anos. Em 1984 tornou-se numa etiqueta da EMI (Electric
and Musical Industries Ltd.).

478 Existe outra cangdo escrita para I° Festival da Cangdo Hispano-Portuguesa, Nunca, que foi editada juntamente
com outra da terceira edi¢do, Yo Soi Timido, num disco (ST-6) da Sayton, em 1968.
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H 11041

O MEU RIO DOURDO. :eais

1.° Prémio

MEU PORTO. rado-fox
6.° Prém

CANCAO AO PORTO. fox

SI YO TE DIGO. rumt

Iustraggo 34. Capa do disco [ Festival do Douro da Can¢do Hispano-Portuguesa, Alvorada (H
11041), 1960.

Este trabalho inclui quatro cangdes: O Meu Rio Douro (letra de Vitorino de Sousa e
musica de José Santos Rosa), Meu Porto (letra de M. Escabias Mufioz ¢ musica de Amado
Regueiro), Cangdo ao Porto (letra de Artur Ribeiro e musica de Jaime Filipe) e Si Yo Te Digo
(letra e musica de Manuel Carra), interpretadas por Maria Helena. Destas quatro cancdes duas
foram participagdes portuguesas, O Meu Rio Douro € Cangdo ao Porto e duas espanholas, Meu

Porto e Si Yo Te Digo.

Para além do disco ja referido foram editados dois EP’s cada um com uma cangao
representativa da participagdo portuguesa no festival ibérico: Cang¢do ao Porto (letra de Artur
Ribeiro e musica de Jaime Filipe) interpretada por Artur Ribeiro (Alvorada MEP 60331), e Até
logo Lisboa (letra e musica de Isi Fabra) interpretada por Madalena Iglésias (Alvorada MEP
60395), ambas as gravagoes foram realizadas com o acompanhamento da Orquestra de Ferrer

Trindade.

Se relativamente a segunda edi¢ao do festival organizado em Aranda del Duero, ndo foi
possivel encontrar qualquer edi¢do discografica, 0 mesmo ndo aconteceu no ano seguinte, na

terceira edigao realizada em 1962, da qual surgiram dois fonogramas da DECCA.
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Ilustragdo 35. DECCA (PEP 1037)

- Eu vi minha mde rezando (letra de José Mariano e
musica de José Bento Monteiro) por Maria de Lurdes
Resende

- Porta fechada (letra e musica de Alvaro Duarte
Simdes) por Antonio Calvario

- Um caso ao acaso (letra de Luis Simao e musica de
Carlos Rocha) por Jodo Maria Tudela

- Quero ir ao Douro (letra ¢ musica de Antonio
Garrido Carrega) por Gina Maria

.\"t -

ATON CALVARS » VARA OF LOVOES REERE 00 Wk TWRLA = 60

Ilustragdo 36. DECCA (PEP 1038)

- Duvida (letra de Anténio José e musica de
Shegundo Galarza) por Antonio Calvario

- Poema ao amor (letra de José Correia ¢ musica de
Jorge Costa Pinto) por Maria de Lurdes Resende

- Cangdo para matar saudades (letra de Mendonga
Ferreira e musica de Nobrega e Sousa) por Jodo
Maria Tudela

- Cangdo do Douro (letra ¢ musica de Eurico
Cebolo) por Gina Maria

Estes permitem-nos verificar que as oito cancdes de autores portugueses que estiveram
presentes em Aranda de Duero foram todas gravadas em disco, embora a interpretacao tenha

sido realizada por diferentes cangonetistas em disco e ao vivo no festival*’.

O facto de a pré-selecao das cangdes que representariam Portugal e Espanha no festival
ter sido da responsabilidade do RCP e da Radio Peninsular, respetivamente, mostra que a
escolha das cangdes que seriam gravadas foi uma escolha que nao esteve relacionada com
qualquer razdo editorial por parte dos profissionais da industria associada ao disco. Tal
responsabilidade esteve de facto a cargo de duas estagdes de radio o que revelador da

importancia do campo radiofonico na constru¢do de produtos do campo discografico.

Outro aspecto interessante ¢ o facto das gravacoes terem sido realizadas perto da data
do inicio do concurso pois, conforme podemos ler nas bases do festival, a musicas tinham de

ser entregues entre 1 de abril e 15 de junho, sendo a resposta dada até ao dia 15 de agosto.

479 Sobre este assunto ver 6.2.2) O Festival de Aranda del Duero.
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Embora ndo tenha sido possivel saber em que data os autores foram informados da decisdo dos
juris de pré-selecgao, somos levados a crer que as gravagdes s6 deverado ter acontecido no més

de agosto de 1962.

Para além de conhecermos o facto de a pré-selecgdo ter sido realizada por pessoas
ligadas a radio, e de as gravagdes terem sido realizadas bem perto da data do festival, a 1 de
setembro de 1962 (RTV) surge uma noticia que refere que as gravagdes realizadas pela
Valentim de Carvalho (Portugal) e pela Zafiro (Espanha) iriam ser colocadas a venda no dia
imediatamente a seguir a final do festival, ou seja, estavam disponiveis para aquisi¢ao no dia

10 de setembro.

Este facto evidencia que ja existia por parte dos organizadores do evento e dos
responsaveis pelas edi¢cdes discograficas, a consciéncia de que os temas musicais se tornariam
um sucesso, pois como referi a industria discografica tinha como principal interesse a edi¢ao
de sucessos. Contudo, e visto que as gravagdes ja tinham sido realizadas antes da data do
festival, somos levados a colocar a hipotese de que existia também a consciéncia de que a
existéncia das edi¢des discograficas, disponibilizadas imediatamente apos a realizagdo do
festival, seriam um elemento fundamental para a popularizar os temas musicais, nomeadamente

por permitir a radio a sua disseminacao.

Embora nao tenha sido possivel conhecer as bases da segunda edigao, a publicacdo das
bases da terceira edicao do festival na imprensa escrita, nomeadamente na RTV a 26 de maio
de 1962, mostra que no essencial estas se mantém fi€is relativamente a sua primeira versao de

1960.

No entanto, e embora nao seja possivel afirmar se este existiu ou ndo na segunda edigao,

a auséncia de qualquer noticia sobre um Prémio de Popularidade que veio a ser anunciado no
ano seguinte, leva a crer que este foi uma novidade da terceira edicao em 1962, concedido ao
artista ou conjunto musical que através de gravagdes ou actuacdes directas, venha a

tornar mais popular, uma ou algumas das cangdes deste III Festival Hispano-
Portugués da Cangéo.

Um juri, cuja constituicdo sera oportunamente anunciada, e sujeito a normas que a
seu tempo serdo fixadas, designara o artista ou conjunto que durante a temporada
1962-63 tenha popularizado mais uma ou diversas das 10 cangdes premiadas, em
lugares publicos, emissoras de Radio e de Televisdo ou, em gravagdes em disco.

Este Prémio de Popularidade, sera entregue quando tiver lugar o IV Festival
Hispano-Portugués da Cangdo do Douro (RTV, 26 de maio de 1962).

324



Este prémio, associado a constatacdo de que se tratou da primeira vez que foram
gravados dois discos no mesmo ano com musicas presentes no Festival de Aranda del Duero,
considerando apenas as gravacdes de cangdes de autores portugueses, disponibilizados logo
apés o festival, realca a importincia que a vertente econdomica foi ganhando no campo
mediatico associado aos festivais de musica. Se por um lado se procurava dar uma visibilidade
cada vez maior ao evento fazendo com que ndo se encerrasse apos os trés dias da competicao,

por outro, procurava-se rentabilizar economicamente o evento ao longo de todo o ano.

Também evidencia a importancia do disco na popularizacao de cangdes, intérpretes e
autores, pois sem a existéncia destes suportes o prémio de popularidade teria um impacto muito
menor nos varios meios de comunicagao, nomeadamente no que a radio diz respeito. Todavia,

nao fo1 possivel saber se este foi ou ndo atribuido.

A importancia econdmica em torno desde festival ibérico ¢ desde logo referida nas bases
do concurso da primeira edicdo, nas quais estava previsto que 25% dos direitos de gravagao
revertessem para o Ayuntamento de Aranda de Duero por um periodo de um ano*®. Em 1962
o Prémio de Popularidade veio reforgar a intengdo de rentabilizar o evento perlongando o
elemento competitivo até a realizacdo da edi¢ao seguinte. No entanto, no que diz respeito aos
direitos de gravagdo das vinte cancdes interpretadas em 1962, ndo existem quaisquer referéncias
nas bases do festival a industria discografica, contudo, refere a cedéncia dos direitos de

utilizacao das cancdes para trabalhos cinematograficos:

autores das vinte cangOes finalistas, comprometem-se, pelo simples facto de
concorrerem a este Festival, a ceder ao <<Ayuntamento>> de Aranda de Duero, os
direitos de utilizagdo das mesmas, na realizagdo de qualquer tipo de filme de longa
metragem, que possa ser rodado por motivo do Festival, por realizadores portugueses
ou espanhdis (RTV, 26 de maio de 1962).

O facto de nao existir qualquer referéncia aos direitos ao nivel da industria discografica
ou de espetaculos ao vivo, leva a crer que estes ja estivessem devidamente acautelados no

momento das gravagdes comerciais que, como referi, se realizaram antes do festival.

O cuidado revelado por parte da organizagdo da terceira edi¢ao do Festival Hispano-
Portugués de la Cancion del Duero de incluir no regulamento os diretos relativamente ao

cinema, o que nunca se tinha verificado nas edigdes anteriores nem mesmo noutros concursos

480 Relativamente aos direitos de gravagio da terceira edigdo do Festival Hispano-Portugués de la Cancién del
Duero ver 6.2.2) O Festival de Aranda del Duero.

325



ou festivais de musica, revela preocupacao relativamente a utilizagdo das cangdes presentes no

festival pelo campo cinematografico.

No que diz respeito a quarta edi¢ao do Festival de Aranda del Duero, a ultima dentro
do espago temporal definido no presente estudo, foram editados dois fonogramas: uma edigao

espanhola da Zafiro (Z-E 454) e outra portuguesa da Alvorada (AEP 60598).

Relativamente a edi¢do espanhola, intitulada O Douro anda de Namoro, esta apresenta,
cancdes portuguesas interpretadas por Rui de Mascarenhas: Pauliteiros do Douro (letra de
Artur Ribeiro e musica de José¢ Maria Antunes), Quebrou-se o Encanto (letra de Luis Simao e
musica de Carlos Rocha), O Douro Anda de Namoro (letra de Luis Simao e musica de Carlos

Rocha), 4 Saudade Voltou (letra de Fernando Correia e musica de José Santos Rosa).

A edicao portuguesa, ao contrario do que se verificou na edigdo espanhola referida
anteriormente, apenas apresenta uma das cangdes presentes no festival em 1963: O Amor é
Cegueira (letra de Eric Wallnau e musica de José¢ Correia e Didier Boland), interpretada por

Cécile Devile, com acompanhamento da Orquestra Didier Boland.
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Consideracoes finais

Tendo como objetivo conhecer Onde? Como? Quanto? Quando? a televisao se tornou
importante, como hoje € unanimemente aceite, a presente tese parte de uma dimensao cultural:
a produgdo musical no contexto televisivo. Se por um lado se tratou de um reflexo do ambiente
musical anterior ao advento da televisdo, as mudangas provocadas tanto pela redefinicao do
campo mediatico, como pela novidade da producao num contexto televisivo, caracterizam nao
sO0 o periodo em andlise, os primordios da RTP, como viriam a influenciar o campo musical

apos a entrada em funcionamento de uma importantissima invencao tecnologica: o videotape.

Neste periodo (1956-1964) verificou-se uma redefini¢do do campo medidtico que,
resultou ndo s6 do advento da televisdo, como do facto de esta se ter assumido como um
importante meio de constru¢do e disseminagdo de significados associados a musica, o que
aconteceu de uma forma gradual. A presenca da musica, que chegava a um auditorio cada vez
mais vasto, diariamente rececionada pela sua presenca nos ecrads de televisao ¢, por si sO,
reveladora das alteragdes provocadas pelo inicio das emissoes televisivas. A nova relagao
musica/televisao provocou mudangas que se revelaram nao sé importantes para o que viria a
ser a cultura musical na segunda metade do século XX, como no inicio do século XXI; periodo
em que surge a relacdo musica/internet, no qual se verifica uma nova alteracdo na constitui¢ao

do campo mediatico.

Até a estreia das emissoes televisivas so era possivel ter som € imagem em movimento*!
através do cinema, o que apenas se verificava em espagos proprios € para pequenos auditorios.
O inicio das emissoes televisivas, em setembro de 1956, veio ndo sé permitir que estas se
verificassem em direto, como para um auditério cada vez mais alargado. Embora nao fosse
exclusivamente televisionada em casa, a sua “domesticidade” (O’Sullivan 2007:161; Forman
2012:250; e.o.) provocou mudancas profundas na sociedade portuguesa, como por exemplo nos
habitos familiares. No que respeita a musica, a televisao alterou nao s6 a forma como esta era
rececionada, como influenciou o percurso de algumas categorias musicais, que viriam a ficar

associadas aos meios de comunicacao, como refiro adiante.

Embora os primérdios da televisao, que defini entre 1956 ¢ 1964, sejam um espago

temporal inserido no periodo do Estado Novo, frequentemente caraterizado como imobilista,

481 Ver Pinto (2017b).
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nele se verificaram varias mudancgas, determinantes para a cultura musical em Portugal, tanto

do ponto de vista social, como do ponto de vista politico, diretamente associadas a RTP.

O servigo publico de televisao teve um importante papel na abertura de Portugal a
diferentes influéncias vindas do exterior ao nivel social, cultural e mesmo politico. Embora sob
um regime ditatorial, Portugal ndo estava isolado do ambiente europeu: os constantes contactos
que manteve com canais de televisdo congéneres estrangeiros, que permitiram, por exemplo, o
inicio das emissdes experimentais ao cederem material técnico, e o facto de muitos dos
profissionais que trabalhavam na RTP terem realizado formagdo no exterior, na BBC
(Inglaterra) ou RAI (Italia), provam isso mesmo. Noutros casos, a formacao foi realizada nas
instalagdes da empresa de televisdo portuguesa, por técnicos estrangeiros, como se verificou,
aquando da instalagdo do videotape no ultimo trimestre de 1963 (RTV, 26 de outubro de 1963).

Estes factos desafiam a ideia de, no dominio dos media, uma nacao fechada sobre si mesma.

Mesmo nao declinando a importancia de Portugal ser um pais controlado por um poder
politico ditatorial, o que no caso da RTP ¢, desde logo, evidente pela constituicado do Conselho
de Administragdo da empresa, a programagdo e a presenga musical nos ecras de televisao
provam a existéncia de musica estrangeira, nalguns casos emitida em direto a partir dos estudios
da RTP no Lumiar (Lisboa); o que revela a presenga de vedetas internacionais em Portugal

como consequéncia da produgd@o musical no contexto televisivo.

A abertura ao estrangeiro, que como referi, se deveu a impossibilidade de iniciar as
emissoes televisivas sem recurso a material técnico e know-how de fora do pais, foi responsavel
pela maior e mais rapida troca de informacdo entre Portugal e outros paises. Estes contactos
com canais de televisdo estrangeiros congéneres abriram portas a relagdes institucionais que,
para além de possibilitarem vias de comunicag¢do do ponto de vista técnico, fizeram chegar as
emissOes da RTP programas de canais de televisdo ora através de gravacdes, ora através da rede

hertziana com emissoes ao vivo e em direto: Iberovisdo, Eurovisdo e Mundovisdo.

A Eurovisdao e a Mundovisdo, s6 possiveis através da ligagdo hertziana entre Portugal e
Espanha, a Iberovisdo, aproximou os dois paises ibéricos; os unicos da Europa Ocidental onde
ainda vigoravam sistemas politicos ditatoriais. Contudo, Portugal também mantinha relacdes
com outros paises europeus onde ja vigoravam sistemas politicos democraticos, principalmente
com Inglaterra, Franca e Itdlia, ou mesmo com paises extraeuropeus como o caso dos EUA de

onde nos chegou, através da embaixada em Lisboa, o programa Musica para Todos*’.

482 Sobre este programa ver 1.2) O inicio das emissdes regulares.
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Das relagdes institucionais referidas e das novas capacidades técnicas surgiu uma maior
democratizagdo do acesso a cultura em geral de uma forma nao s6 mais rapida, como mais
medidtica. Relativamente a musica, passou a ser possivel a disseminagao a partir das principais
salas onde tinham lugar os concertos e espetaculos que circulavam no mundo; o que criou
experiéncias transculturais (Carvalho 2007). Deste modo, podemos afirmar de que ndo tera
existido uma imposicdo do aparelho ideologico sobre o processo social e historico
relativamente a programagdo musical televisiva que, em alguns casos, dependia mais da
programacao das principais salas de espetaculos, e da disponibilidade de programas por parte
de canais estrangeiros, do que do desejo de usar a musica como veiculo ideoldgico; mesmo
sabendo que a sua emissdo dependia sempre de autorizacdo por parte do poder politico
instituido em Portugal. A democratizacdo sentida do ponto de vista internacional, também se
verificou internamente. Passou a ser possivel, e de certa forma comum, a emissao televisiva a

partir das principais salas de espetaculos portuguesas em direto. No caso da televisdo em

Portugal o processo social e historico parece ter-se imposto assim, ao aparelho ideologico.

Embora ja fosse possivel a transmissdo radiofonica a partir das principais salas de
espetaculos publicos, passou a ser possivel “ver” a musica, o que, para além de ter alterado os
habitos de consumo, alterou os modos de produgdo e rece¢ao, que passaram a ter em conta a
imagem como parte integrante dos significados. Este facto foi verdadeiramente estruturante
numa fase em que a emissdo de televisdo era essencialmente em direto. Para que existisse
“musica de ecra” foi necessaria a presenca dos musicos, fosse nos estidios da RTP, fosse nos
diferentes espacos de espetaculos de onde a emissdo era feita em direto, com recurso aos carros

de exteriores.

Ao nivel do consumo musical, o inicio das emissdes televisivas produziu uma profunda
alteracdo. De uma fase em que era possivel ouvir musica e realizar outras tarefas do dia-a-dia,
nomeadamente no ambiente familiar, passou-se para outra em que era necessario estar em frente
ao recetor de televisdo para poder assistir a um programa com “musica de ecrd”. Este facto nao
sO provocou mudangas nos horarios e habitos sociais, 0 que teve um importante impacto na
sociedade portuguesa*®, como alterou o paradigma da rece¢ao musical no contexto social, na

forma como os auditorios se relacionavam com a musica.

483 No programa Nos e a Televisdo (2007:1° parte) sdo apresentadas alteragdes que o inicio das emissdes televisivas
provocaram na vida social e familiar, fazendo uma referéncia ao facto de as mulheres comegarem a acompanhar
os maridos a noite para irem ver televisdo, visto que eram poucas as familias que tinham a possibilidade de terem
um receptor em casa.

329



A produg¢do musical, com o advento da televisdo, também sofreu alteracdes. A
necessidade de mais recursos humanos para se poder emitir em televisdo, em comparagdo com
a radio, levou a que o trabalho de producdo no contexto televisivo dependesse de um maior
numero de pessoas. Também se tornou mais complexo pois passou a ser necessario tomar
opgoes relativamente a imagem, o que obviamente dependia ndo exclusivamente das equipas

de produgdo, mas também dos proprios intérpretes.

As preocupagdes com a imagem tornaram-se cada vez maiores. Se na década de 1940
se procurava imitar as sonoridades que circulavam no meio musical internacional para a criagao

de musica em Portugal

face ao <<perigo moral>> que representava a invasao do mercado nacional
pelas producdes estrangeiras, sobretudo anglo-saxonicas, ndo era resistir ao
seu charme, mas aproveitd-lo para criar uma tradi¢do nacional de musica

ligeira (Vieira 2010:81)

A partir do advento da televisdo os modelos passam também a ser visuais. Este facto ¢
evidente quando sabemos que a RTP transmitia alguns programas de outros canais congéneres,
que eram observados como modelos de sucesso. Daqui, surgem comparagdes entre os artistas
portugueses € os artistas estrangeiros, nao apenas quanto a sua interpretacao musical, mas acima
de tudo as suas indumentarias e postura. Deste modo, os intérpretes que desenvolviam as suas
carreiras em Portugal procuravam apresentar-se perante as camaras de televisao partindo da
imitagdo dos principais artistas estrangeiros, seja do ponto de vista sonoro, seja do ponto de
vista visual. O que influenciou a cultura musical noutros meios de comunicagdo, e terd
influenciado também fora do ambito mediatico. Neste sentido, podemos afirmar que a cultura
musical em Portugal, nomeadamente no que diz respeito a producdo musical no contexto

televisivo, ndo se tratou, exclusivamente, de uma “derivacao ou consequéncia das condig¢des

politicas [...] determinadas pelo Estado Novo” (Garcia 2017:11).

A producdo ndo se fazia apenas a partir de opgcdes técnicas ou musicais. Era também
determinada pelos contactos pessoais e profissionais, que influenciaram aquela que seria a
musica presente nos ecrds de televisdo, funcionando como se se tratasse de um sistema

cooperativo. Como exemplo, podemos referir os acordos verbais realizados entre elementos do
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departamento de produg¢do da RTP e responsaveis de outros espagos, tais como o Casino do

Estoril*s,

Para além das condicionantes pessoais, a pequena dimensdo do departamento de
producdo, enquadrada numa estrutura hierarquica, bem como a sua organizagdo interna,
revelam que a producao tinha por base uma interagao informal e uma tomada de decisdes rapida
(Peterson 1971:316), importantes numa fase em que a televisdo enfrentava muitos problemas
para conseguir uma emissao continua, o que fazia com que existisse a necessidade de resolver
dificuldades ndo previsiveis resultantes de uma capacidade técnica limitada. Embora tivesse
algum grau de autonomia relativamente a estrutura hierarquica da empresa, o trabalho do
departamento de producdo dependia em grande medida da disponibilidade dos musicos em se
deslocar aos estadios de televisdo, ou da programacdo dos varios espacos publicos de
espetaculos pois a gravacao, embora possivel com recursos as cadmaras cinematograficas, era

um processo nao s6 demorado como muito dispendioso pelo que raramente foi usado.

Neste sentido, concluimos que os modos e os processos de produgdo dentro da estrutura
da empresa de televisao dependiam, em muitos casos, mais do mercado em torno da musica do
que das diretrizes tanto do poder politico, como da hierarquia da empresa; uma verdadeira

dependéncia intermediatica.

7/
°

A reconstru¢do da programacdo musical, feita a partir da analise das grelhas de
programacao televisiva, permitiu conhecer os programas emitidos, ndo so relativamente ao
formato ou denominagdo, como também no que ao reportério executado, intérpretes e autores
diz respeito. A andlise deste “fluxo” televisivo (Williams 1974) permite afirmar que a musica
tinha uma presenca diaria nos recetores de televisdo, sendo que, numa primeira fase tinha por

base os modelos de produgdo radiofonicos (Pinto 2014:323).

Segundo Michel Chion “a televisao ¢, fundamentalmente, um radio <<ilustrado>> com
imagens, onde o som tem ja o seu lugar fixo, que ¢ fundamental e obrigatorio” (2011:130).
Embora esta afirmacgdo tenha por base a comparagdo entre o cinema ¢ a televisdo, o uso da

expressao “radio ilustrado” remete para um paralelismo evidente entre a televisdo e a radio.

434 Sobre estes acordos ver 1.3) O fim de uma década: continuidade/inovagao.
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Contudo o autor, ao centrar-se nos produtos mediaticos, ndo tem em conta, por exemplo, o
contexto de rececdo que se alterou com o advento da televisao, como referi, ou o contexto de
producdo no ambito televisivo que se vai afastando de uma forma gradual dos modelos

radiofonicos.

Ao longo de cerca de um ano e meio, entre setembro de 1956 e fevereiro de 1958, data
do inicio das emissOes experimentais € da estreia dos carros de exteriores, respetivamente, a
programacdo musical era essencialmente transmitida em direto com a presenca dos musicos
nos estudios da RTP, em programas de curta duragdo, entre 10 e 20 minutos, os quais eram
exclusivamente preenchidos pela execugdo musical. Nao era pratica existir qualquer outro tipo
de participagdo, como por exemplo entrevistas ou explicacdes relativamente ao reportorio
executado nesses programas, aos quais me refiro como apontamentos musicais. Uma presenca
em que se procurava acima de tudo divulgar a musica que de alguma forma ja fazia parte do
campo medidtico; agora ndo so através do som, mas também da imagem que, como referi, passa

a ser um elemento importante ao nivel dos significados aos quais se refere John Fiske (1987).

A partir deste momento ja4 ndo bastava ter uma boa técnica vocal, ou uma boa
interpretacdo. A postura tornou-se rapidamente num elemento de grande importancia, como
pude demonstrar através da andlise da critica em torno de algumas vedetas. Era espectavel que
uma boa presenca num programa de televisdo fosse a porta para novos contratos, tanto ao nivel
da industria discografica, como na participagdo em fournées nacionais €/ou internacionais como
se verificou, por exemplo, na primeira participagdo de musicos que desenvolviam as suas
carreiras em Portugal no Festival da Cang¢do Hispano-Portuguesa, em Aranda Del Duero, ou

no Festival da Canc¢do de Benidorm.

A possibilidade de ver os principais intérpretes, seja no ambiente familiar, seja
associativo, como por exemplo nas casas do povo ou coletividades locais, intensificou o desejo
de estar mais proximo das vedetas mais medidticas. Esta aproximacgao a vida do quotidiano dos
auditérios, levou a que os musicos que tinham uma participacdo mais continua nos ecras de
televisdo tivessem a oportunidade de realizar fournées mais longas, € com um maior nimero de
concertos, através de convites por parte do poder local; uma maior descentralizagdo da atividade
cultural associada a musica, criando até um sentido de coesdo nacional numa dimensdo até

entdo desconhecida.

A entrada em funcionamento dos carros de exteriores veio alterar nao so a estrutura dos
departamentos na RTP, como possibilitar emissdes em direto a partir de diferentes espagos

publicos de espetaculos, tais como o Casino do Estoril, o TNSC, o Pavilhdo Carlos Lopes, o
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Coliseu dos Recreios, a Universidade de Coimbra, entre outros, aos quais até entdo apenas um
grupo muito restrito de pessoas tinha acesso. Esta nova possibilidade técnica, para além de
originar um passo importante na democratizacao do acesso a produ¢do musical, veio alterar os

modelos e processos de produgao.

O primeiro espetaculo radiofonico regular que era emitido em direto a partir do Eden
Teatro com a presenga de uma orquestra com 24 elementos dirigidos pelo maestro Fernando de
Carvalho, a partir de 1946, ou o programa A Procura de Uma Estrela, que surge juntamente
com a Volta a Portugal em Bicicleta em 1951, emitidos pelo RCP; bem como os Serdes para
Trabalhadores*®, emitidos a partir de 1941, ou os Festivais da Cangdo Portuguesa, a partir de
1958, emitidos pela ENR, mostram que os diretos a partir do exterior ja eram uma pratica no
meio mediatico ao longo da década de 1940. Contudo, s6 em fevereiro 1958 foi possivel fazé-
lo incluindo imagens em movimento, € s6 no ano seguinte estes viriam a ter um papel que se

pode considerar relevante ao nivel da programagao musical televisiva.

Os diretos a partir do exterior realizados pela RTP, e a estreia dos programas A
Constru¢do da Musica e O Mundo da Musica**®, em 1958, nos quais a imagem era
intencionalmente usada como parte integrante dos significados, evidenciam o afastamento entre
os modelos e processos de produ¢do musical entre a radio e a televisdo (Pinto 2014:325). A
utilizacao de imagens e legendas que acompanhavam as explicagdes sobre os compositores e
obra musical que estava a ser executada e analisada, revela que a imagem no contexto televisivo
passa a ter um papel que vai muito para além do desejo de dar a conhecer o artista, ou o grupo

musical.

Deste modo, podemos concluir que as alteracdes verificadas, ao longo do ano de 1958,
testemunham que a produ¢do musical passa a utilizar as novas possibilidades tecnologicas, tais
como as legendas ou a emissdo em direto, como novos suportes comunicativos. O valor da

imagem assume uma importancia que veio alterar a forma como os significados eram mediados.

A consciéncia dos novos desafios, colocados pelo uso da imagem em movimento, ¢
referida na imprensa escrita através de opinides dadas por telespectadores e colunistas. Mario

Alves*’, exprime-se nos seguintes termos na rubrica Teias de Aranha:

Como se pode ficar impavido e sereno diante da atuagdo de um artista tdo viajado
que nessas viagens todas ndo se apercebeu de a TV requerer uma exteriorizagdo que

485 Uma parceria entre a ENR e Fundagdo Nacional para a Alegria no Trabalho (FNAT).
486 Sobre estes programas ver 1.3) O fim de uma década: continuidade/inovagdo.
487 Sobre este colunista ver 7.2) Imprensa escrita.
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ndo se pode nem se deve confinar a impassibilidade do rosto, as atitudes estaticas e
aos gestos uniformemente pendulares? Ou serd caso de também o cangonetista
Carlos Mesquita ter adotado o critério de que para cantar perante as caimaras da TV
bastam os processos rotineiros da Radio (antiquados) ou da gravagdo em esttdio,
porque apenas interessa a voz? (RTV, 26 de outubro de 1963).

Para além de revelar a consciéncia da importancia da imagem e a necessidade de os
intérpretes alterarem a sua postura corporal dependendo do contexto medidtico, a existéncia de
uma rubrica dedicada a critica musical revela que no inicio da década de 1960, esta passa a
estar mais estruturada dentro dos editoriais das revistas que se dedicavam de uma forma mais
evidente ao mundo do espetaculo. Este facto ¢ reforcado pela auto proclamacao por parte de

alguns autores dos textos, que se assumem como criticos musicais.

Contudo, e muito embora a imagem tenha ganho espacgo ao nivel da sua importancia na
musica e a televisao tenha vindo gradualmente a alargar o seu espetro de influéncia, tanto do
ponto de vista territorial como de importancia no campo medidtico, como revela a critica
transcrita, nos primordios da televisdo, a radio continuou a ser responsavel pelo “fenomeno de

popularizagdao da musica em Portugal” (Losa 2009:54).

A amplitude da importincia da televisdo era tdo mais vasta quanto o ambito da cobertura
da sua rede, o que levou a que nos primeiros anos de atividade a RTP tivesse tido como uma
das principais preocupagoes a instalacdo de emissores em varios pontos estratégicos do pais.
Estes permitiam, por um lado, fazer chegar o sinal de televisdao a um auditorio cada vez mais
vasto e fora dos centros urbanos, € por outro, aumentar o financiamento a partir ndo s6 da taxa

de televisdo, como da venda de recetores e do incremento das receitas publicitarias.

Nas principais cidades, Lisboa e Porto, o aumento do nimero de aparelhos de televisao
estava associado a sua aquisi¢ao para uso familiar, e ndo ao aumento da rede de televisao. Este
facto fez aumentar o financiamento da RTP, mas ndo terd correspondido, pelo menos numa
relagdo direta, a um aumento de telespectadores, embora seja natural que o numero de horas de
visionamento didrio tenha aumentado, pois j4 ndo havia a necessidade de sair de casa para

seguir a programacao televisiva.

Existia a consciéncia de que o aumento, tanto do numero de aparelhos, como de
telespectadores s6 era possivel se a programagdo televisiva fosse do agrado da maioria das

pessoas. Esta perspetiva, ja presente na Politica do Espirito implementada por Antonio Ferro
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na ENR na década de 1940, explica a existéncia de varios inquéritos realizados nao so por parte

da RTP (1956 e 1959), como por parte da revista RTV (Inquérito TV*$, em 1962).

Embora partindo de uma visdao mais associada a sustentabilidade econdomica da televisao
e menos associada ao espirito ideoldgico, como se verificou durante a presidéncia de Antonio
Ferro na ENR, era fundamental que a programagdo televisiva fosse do agrado dos
telespectadores. Contudo, importa reforcar a ideia de que a produgdo televisiva ndo se enquadra
na perspetiva da Politica do Espirito que caracterizou a ENR na década de 1940. Embora ndo
possamos afirmar que esta estava totalmente ausente, pois algum do reportério musical ja fazia
parte da memoria coletiva, o servigo publico de televisao nao teve como propdsito a recolha e
criagdo musical, ao contrario do que se verificou com o processo de “aportuguesamento” (Losa

2009; Moreira 2012) na ENR ao longo da década de 1940.

As diretrizes politicas dos primodrdios da televisdo em Portugal, presentes na Base X do
DL n° 40.341 (18 de outubro de 1955), centradas nos “principios morais e sociais instituidos
pela Constituicao Politica da Nacao”, revelam que a producao deveria desenvolver-se de “modo
a preencher, nas melhores condi¢des, as necessidades do publico”. Neste sentido a produgao,
nomeadamente o trabalho associado a musica, constituiu sobretudo uma resposta as pretensoes
do auditorio televisivo e ndo um veiculo de mensagem ideoldgica. Ndo se configura aqui

qualquer projeto de construgdo cultural.

O DL suprarreferido, para além de muito vago relativamente ao enquadramento politico,
ndo apresenta nem o modus operandi, nem o que deve ou nao ser censurado. Esta ¢ uma pratica
comum ao nivel de vdrias atividades sejam culturais, ou ndo, ao longo do Estado Novo, mas
que aqui se revelam de extrema importancia, pois o controle realizado sobre a programacgao
televisiva, na regulamentacdo e na pratica, nomeadamente no que a musica diz respeito, era
suportado por um elevado grau de subjetividade, apenas ancorado no ideal da “moral e bons
costumes” (Lei n° 1.748, de 16 de fevereiro de 1925) ou, se quisermos, nos “principios morais

e sociais”, como € referido no DL n° 40.341, acima mencionado.

Embora tenha realizado o seu primeiro discurso perante as camaras de televisao em 1
de junho de 1958, a relacao de Salazar com a televisdo foi sempre de grande desconfianca,
como prova a sua auséncia da cerimonia de assinatura do contrato de concessdo do servigo

publico de televisdo. Este facto levou a que fosse o Ministro da Presidéncia e interino das

488 Sobre este inquérito ver 7.2) Imprensa esctita.

335



Telecomunicagdes, Marcello Caetano*®’, a encabecar os trabalhos para a instalacao da televisao,
realizados pelo GET no ambito da ENR, bem como a ser o primeiro outorgante no contrato de

concessao do servigo publico de televisao*”, celebrado em 16 de janeiro de 1956.

Marcello Caetano, que ao que parece foi quem convenceu Salazar a autorizar o inicio
dos estudos e a posterior estreia das emissdes*®!, sabia que o sucesso da televisao dependia do
trabalho de producdo. Esta sua preocupagdo levou-o a autorizar o desrespeito pelas regras
relativas a classificagdo de programas, através de despacho dirigido a Comissao de Censura de
Espectaculos. Para nao “impedir o langamento e a expansao da nova modalidade de informacgao
e espectaculo” (Ata n° 227 da Comissdo de Censura de Espetdaculos, 21 de maio de 1957),
coloca em causa o DL n° 41.051 (1 de abril de 1957). Por outras palavras, solicita que a
programacao televisiva possa ndo estar completamente de acordo com a lei; um caso em que a
economia se sobrepds a ideologia. Sem publico ndo poderia existir televisao. Este facto revela
nao s6 o tratamento dado ao servigo publico de televisdo, que se diferenciava de outros meios
de comunicacdo mesmo quando a legislagdo abrangia os media em geral, como também a

influéncia do poder politico na produgao televisiva.

X/
°

O “servigo publico de radiodifusdo, na sua modalidade de televisao” (DL n°® 40.341, 18
de outubro de 1955) deveria ter financiamento publico, ser universal, diversificado e
independente, conforme referi na introdugdo. Caracteristicas que lhe permitiriam contribuir
para “aumentar a cultura dos homens, de educar distraindo, de satisfazer as necessidades
espirituais de toda a ordem, para toda a gente, para todas as idades” (Onde? Como? Quanto?

Quando?, 1956).

Se relativamente ao financiamento este era assegurado pela venda de recetores, taxa de
televisdo e publicidade, nos seus primérdios nao se pode considerar universal, pois ndo chegava

ainda a uma grande parte da populacao residente em Portugal. No que a diversidade diz respeito,

489 Enquanto Presidente do Conselho (1969-1974), utilizou as emissdes televisivas para fazer difundir os ideais
politicos do Estado Novo, no programa Conversa em Familia, entre janeiro de 1969 e margo de 1974.

490 Sobre este contrato ver 3.1) Estudos e relatérios para o inicio das emissdes.

41 Sobre este assunto ver 3.2) O enquadramento ideoldgico do regime na regulamentagio da “radiodifusdo visual”.
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a programacao musical revelou que esta era preenchida, em grande medida, em torno de um

grupo restrito de musicos e por determinadas categorias musicais, em detrimento de outras.
Relativamente a sua independéncia, Rui Cadima afirma que a informacao,

designadamente o Telejornal, foi, em primeiro lugar, a emanagdo de um modelo dito
«pedagogico», mas que na realidade se constituia em sistema subsidiario do
monopartidarismo politico ¢ do seu aparelho censério e persecutorio. (Cadima
1996:15)

Contudo, no que diz respeito a presenca musical nas grelhas de programacao, e
subsequente emissdo, ndo existiu um controlo tdo acentuado, conforme pude constatar pelo
reduzido nimero de programas com “musica de ecra” censurados ao longo dos primoérdios da

televisdo, presentes no documento registo de programas.

Este facto verificou-se pela auséncia de um Estatuto da Radiodifusdo Nacional, previsto
no DL n° 40.341 (18 de outubro de 1955), que deveria regular a fiscalizacdo dos programas
televisivos, mas que nao tera sido publicado pelo menos até¢ 1964. O facto de a grande maioria
da musica presente nos recetores de televisao serem sucessos que ja circulavam noutros meios
de comunicagdo, ¢ a evidéncia de que a televisao ndo tinha por vocagdo a criagao de fluxos
musicais, com excecao dos festivais ja referidos, afastava a potencial criagdo de condigdes para
que surgisse musica indesejavel nos recetores de televisdo. Tais condigdes justificam a auséncia
de uma grande preocupagao com o reportdrio musical, ao contrario do que aconteceu noutras

areas da televisdo, como por exemplo ao nivel da informacao, como afirma Rui Cadima.

Contudo, existiam regras bem definidas para a interpretacdo musical como por exemplo
a obrigatoriedade de os acompanhamentos serem iguais nos ensaios € nas emissoes
(Regulamento da Direcdo dos Servigos de Produg¢do 1961: alinea 33). Para além de revelar
uma pratica comum fora do ambito televisivo, esta regra poe em evidéncia a menor liberdade

ao nivel da interpretacdo neste contexto.

A existéncia de uma grande preocupagdo com a interpretacao, nao tao evidente ao nivel
da escolha do reportorio, ou se quisermos contelidos musicais, permitiu que fossem
transmitidos programas estrangeiros em territdrio nacional, sobre os quais ndo se colocaram
quaisquer preocupagoes referentes a este aspeto. Este facto evidencia que havia preocupacao
com a musica, mas contraria, uma vez mais, uma perspetiva de um pais com fronteiras bem
definidas e fechadas, relativamente aos movimentos culturais do exterior. Esta afirmac¢do nao

anula a existéncia da censura ao longo de todo o periodo do Estado Novo, mas revela a
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importancia da televisdo na abertura de Portugal aos novos movimentos culturais que
circulavam no mainstream, nomeadamente no que diz respeito as novas sonoridades, tais como

o rock, ou o twist, as quais ja estavam associados comportamento sociais.

Esta abertura ¢ demonstrativa de que a Politica do Espirito, implementada por Antonio
Ferro como diretor da ENR, ao longo da década de 1940, j& fazia parte do passado. Contudo,
parte dos intérpretes que foram protagonistas ao longo da década de 1950, e seguinte, surgiram
no CPAR, o que revela a importancia do trabalho desenvolvido anteriormente. Este facto ¢
revelado pela presenca de trés nomes surgidos neste centro que, em 1964, participaram no 1°

GPTVCP#*2: Artur Garcia, Madalena Iglésias e Simone de Oliveira.

7/
°

No contexto portugués a televisao era essencialmente uma atividade urbana, ndo s6 pela
proximidade dos centros de produc¢ao, Lisboa e Porto, como pelo facto de ai residir uma grande
percentagem do seu auditorio, € ser a partir dai que era realizada grande parte dos diretos dos
exteriores. A auséncia de um maior nimero de emissdes a partir de outras localizagdes deve-se
a dificuldades técnicas, nomeadamente a existéncia de apenas dois carros de exteriores, € a
necessidade de proximidade aos emissores mais potentes para poder realizar emissdes em
direto. Pelo que, podemos afirmar que a televisdao foi importante ao dar a conhecer ao mundo
rural o ambiente urbano; mas ndo tdo importante no sentido contrario, embora tenham existido
programas como Folclore ou Poesia, Canto e Danga, associados a cultura musical fora dos
centros urbanos*?. Tal constatagdo verifica-se ao nivel musical pela crescente presenca de
musica ligeira nos recetores de televisao. Contudo, importa ainda referir que o fado teve um
programa semanal que, embora tenha mudado de designacao varias vezes, se manteve ao longo

de varios anos, € que o jazz também marcou presenga nos ecras de televisao.

A relevancia que a musica ligeira teve na programagdo musical da RTP deve-se
essencialmente ao campo musical fora do ambito televisivo, muito associado ao vedetismo,

suportado por relacdes simbidticas entre os diferentes elementos de uma rede mediatica que,

492 Sobre este festival ver 4.2.1) Recetor de fluxos culturais.

493 Relativamente a este assunto ver 1.4) O inicio de uma nova década e de uma nova era.
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para além da televisdo, era formada pela radio, cinema, industria discografica, imprensa escrita

e espacos publicos de espetaculos.

Esta rede foi fundamental para o preenchimento da programagao musical da RTP, visto
que, como referi, a empresa de televisdo nao criou fluxos musicais suficientes para que se possa
afirmar que a produ¢do musical no contexto televisivo se alimentava a si propria. Foi o mercado
musical fora do ambito televisivo que passou a estar presente nos ecras de televisdo, com
excecao da primeira tentativa de organiza¢do de um festival por parte do departamento de
producdo da RTP, o I Concurso de Cangoes Ligeira, em 1960, e do I° GPTVCP, em 1964.
Mesmo nestes dois concursos as interpretagdes estiveram a cargo de cangonetistas ja
consagrados, pelo que teremos de concluir que em grande medida também dependeram do

mercado.

Embora a rede de relagdes no campo medidtico tivesse graus de importancia
diferenciados entre os varios meios de comunicagdo, como por exemplo a industria discografica
que tinha maior peso na programacao radiofénica do que na organizacdo das grelhas de
programacao televisiva, ou papéis diferenciados, podendo ser criadores ou recetores de fluxos,
dependendo das situagdes, era fundamental que os varios meios de comunicagao funcionassem
em bloco para que fosse possivel dar-se o fendmeno do vedetismo. Nao bastava surgir num
programa de televisdao. Era preciso estar na radio, gravar fonogramas, ser noticia na imprensa
escrita, pisar os principais palcos nacionais, ou mesmo participar em filmes como intérprete

musical.

A organizacao de festivais ou concursos fora do ambito televisivo, como por exemplo
o Festival da Cangdo Portuguesa, organizado em 1958 pela ENR, ou o concurso Vedetas
Precisam-se, organizado pela revista RTV, em 1961, revelam a importancia do funcionamento
da rede de relagdes para que fosse possivel falar em vedetas. Se a imprensa escrita foi
importante ao ter a iniciativa, a rddio e a televisdo tiveram um importante papel na sua
divulgacdo, fosse antes, fosse depois da sua realizacdo. Posteriormente foi fundamental a
gravagdo dos principais sucessos, nascidos dos certames, para que se pudesse dar continuidade
ao trabalho desenvolvido no ambito da disseminacao. Apds obterem o estatuto desejado, estes
intérpretes circulavam pelos diferentes meios de comunicacdo, bem como pelos principais
espacos publicos de espetdculos enquanto vedetas, o que associado ao sucesso das suas

interpretagdes, lhes assegurava a continuidade das carreiras artisticas.

O funcionamento da rede medidtica, no qual todos dependiam de todos, revela que a

partir do final da década de 1950, para se criar um sucesso era necessario que todos os
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intervenientes cumprissem o seu papel. Embora ainda nao fosse um mercado muito organizado,
tratava-se da estruturagdo da industria musical, ainda que incipiente. Contudo, tal afirmagao
ndo significa que a coexisténcia fosse sempre pacifica e isenta de momentos de tensdo, como
se verificou no inicio das emissodes de filmes por parte da RTP, conforme ¢ referido na noticia
“O CINEMA na tv — e a tv no CINEMA” (TV Semanario da Radiotelevisdo Portuguesa, 9 de
maio de 1963).

O sucesso desejado para a programacao musical televisiva dependia, em grande medida,
da presencga de musicos ja consagrados. A sua presenca nos ecras de televisdo atraia a atencgao
do auditorio, e ampliava o mercado de trabalho dos musicos. Se a imagem de alguns musicos
ja era conhecida através da imprensa escrita, ou mesmo do cinema, na grande maioria do
territorio ndo havia a possibilidade de assistir as suas performances em direto; com exce¢do de
alguns concertos, mas mesmo estes muito esporadicos. Agora era possivel fazé-lo na
comodidade do lar ou, em espagos sociais, como se verificava na generalidade das povoagoes

mais pequenas.

A rede mediatica acima descrita levou a que a categoria musica ligeira ficasse associada
aos meios de comunicagdo; conforme podemos constatar na defini¢ao desta categoria musical:
Termo genérico de classificagdo do campo de produgdo musical, associado a

emergéncia dos meios de comunicagdo de massa, da industria da musica e de novas
formas de entretenimento urbano (Moreira 2010:872).

O cinema, forma de entretenimento essencialmente urbana, teve diferentes papéis ao
nivel da programacao televisiva. Permitiu a emissdo de imagens captadas nos exteriores, que
depois de reveladas eram usadas principalmente ao nivel da informacao, € permitiu ocupar as

grelhas televisivas com filmes produzidos para as salas de cinema.

Pela analise da programacao cinematografica nas grelhas de televisdo concluimos que,
ao contrario do que se verificou no campo cinematografico, a televisdo continuou a apostar, de
uma forma evidente, nos modelos de sucesso das cangdes em voga nas décadas de 1920 e 1930,
muito associadas a revista a portuguesa e ao cinema associado ao “nacional-cangonetismo”.
Dois dos primeiros filmes associados ao movimento do novo cinema, Verdes Anos € Belarmino,
nao foram transmitidos pela RTP até 1964; até a revolucao de 1974, apenas o segundo filme

citado foi emitido, em 10 de outubro de 1972.

Ao longo dos primérdios da RTP, com excecao para a primeira tentativa de organizagao

do I Concurso de Intérpretes da Cangoes Ligeiras (1960), a televisdo era sobretudo um meio
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de disseminag¢do de muita da musica que circulava no meio musical. Este facto, mesmo nao
anulando a importancia do papel da estrutura empresarial interna da RTP relativamente a
producdo musical, revela a importancia do seu enquadramento no campo mediatico, o que nos
permite compreender de que forma as suas opgdes foram enformadas pelo campo exterior a

televisdo.

Uma das evidéncias expostas pelas relacdes referidas prende-se com as classificagdes
musicais. Embora as categorias musicais adotadas tenham como fonte documentos oficiais da
RTP, estas revelam ideias partilhadas no espago mediatico. Deste modo podemos concluir que
o facto de os programas musicais nao estarem englobados nos programas culturais, revela que
a musica ndo era entdo perspetivada como um elemento cultural, no sentido em que ndo era
assumida, pelo menos de uma forma evidente, como elemento portador de crencas ou valores
culturais; mas sim como um entretenimento. Também verificamos que existia uma clara
separagio entre as categorias de miisica erudita e miisica ligeira. E muito curioso constatar, por
exemplo, que o folclore estava englobado na musica erudita. Esta opcao reforga a ideia de que
a defini¢do da musica ligeira estava associada a produgdo musical e aos modos, e processos, de
mediacdo nos meios de comunicacdao. O folclore, sendo uma categoria musical anterior a
emergéncia dos meios de comunica¢do de massa, encontrava-se assumidamente mais proximo
das categorias musicais menos ligadas ao media. Esta ¢ uma das explicagdes para que as
categorias musicais, fossem elas de musica erudita ou de cariz mais rural e popular tivessem
uma menor presenca na programacao televisiva quando comparadas com outras categorias

musicais referidas ao longo do presente estudo.

A classificagdo apresentada nos documentos oficiais, como por exemplo no Anudrio
RTP (1964), revela que nao existia a perspetiva de que a disseminacdo de musica ligeira
também pudesse ser vista no ambito da cultura (Bourdieu 1997:68). Ou seja, a musica que por
defini¢do partia dos processos mediaticos de producdo, era observada apenas como musica de
entretenimento. Este facto ajuda a justificar alguma negligéncia no controle por parte do poder
politico, que ndo tinha consciéncia do verdadeiro alcance dos significados presentes na musica

ligeira, sobretudo quando televisionada.

X/
°
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Nos primordios da televisao em Portugal, esta continuou a ser menos importante para a
criacdo e disseminagdo de fluxos musicais do que a radio, com quem a industria discografica
estava fortemente relacionada. Porém, vérios fatores contribuiram para que deixasse de ser
assim. Em primeiro lugar o aumento gradual do nimero de horas de emissdo diarias; em
segundo lugar a possibilidade de emitir em direto do exterior que, a partir de 1958, levou até
aos recetores de televisao espacos aos quais até entdo poucos tinham acesso; em terceiro lugar
a presenga das camaras de televisdo em festivais e concursos de musica, sejam de ambito
nacional ou internacional; ¢ em quarto lugar o inicio da utilizagdo da imagem como parte
organica da mensagem. Estes fatores fizeram com que a programacao musical nas grelhas de

televisdo tivesse uma crescente importancia no meio mediatico.

Associado a estes factos, a iniciativa realizada em 1960 por parte do departamento de
producdo da RTP, o I Concurso de Intérpretes da Cangoes Ligeiras (1960), anteriormente
referido, revela que a televisao desejava ocupar um espaco no espetro mediatico, que até entao
era ocupado pela radio, mas que, com o declinio do CPAR no final da década de 1950, passou
a ser ocupado pela imprensa escrita. Embora a primeira tentativa ndo tenha atingido os seus
objetivos, nomeadamente a participacao portuguesa no GPEC, em 1961, foi um momento
importante na afirmacao dos servigos de producao da RTP como elemento de criagdo de fluxos

musicais, 0 que se viria a confirmar-se mais tarde.

A organizacdo do GPTVCP, em 1964, que teve como objetivo escolher a cangao
representativa de Portugal para o GPEC 1964, foi um momento de mudanga; os servigos de
producdo da RTP passaram a assumir o papel de criadores de fluxos musicais. A presenca
portuguesa em Copenhaga, influenciada pelo facto de a RTP ja dispor da possibilidade de
gravagdo em videotape, revela a importancia da tecnologia ao nivel da produgdo musical. Para
além do inicio da participacdo em festivais internacionais**, a entrada em funcionamento da
nova possibilidade de gravacao veio alterar de uma forma evidente a producao no contexto
televisivo. Passou a ser possivel gravar os programas de manha, para que estes fossem emitidos
ao longo das emissdes que se iniciavam ao final da tarde. Se, por um lado, este facto veio retirar
espontaneidade as emissoes televisivas, pois a auséncia do direto permitia repetir a gravagao e
fazer a montagem posteriormente, por outro, teve implica¢des claras na vida profissional dos

diferentes intervenientes musicais. Estes passaram a estar disponiveis para trabalhar a noite nos

494 Embora Portugal tenha participado no Festival da Cangdo de Benidorm, e no Festival da Cangdo Hispano-

Portuguesa (Aranda del Duero), que se apresentaram como sendo internacionais, na verdade acabariam por ser
dois festivais ibéricos.
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diferentes espacos de espetaculos, tais como boites, casinos, ou casas de fado, e estar, em
simultaneo, na emissao televisiva, o que alterou profundamente o mercado de trabalho em torno
da musica. Estas mudangas demostram a importancia do uso da tecnologia nas opg¢des tomadas
pelos profissionais da televisdo, tanto internamente, como nos campos culturais externos a

televisdo.

A producao musical nos primodrdios da televisdo em Portugal, enquanto um conjunto de
processos criativos de construcdo de conteudos, no qual intervém diferentes dindmicas
corporativas e individuais, conforme defini na introdugdo, assumiu um papel de amplificador
de fendbmenos musicais ja existentes, muito embora esta fase termine com a organizagdo de um
dos mais importantes concursos em torno da musica na segunda metade do século XX, o I°
GPTVCP - 1964, que em 1978 passa a designar-se Festival RTP da Cang¢do*”’. Deste modo, o
periodo em analise apresenta-se como um momento determinante, tanto ao nivel das mudancas
verificadas na constitui¢do e reorganizacao do espetro mediatico, como ao nivel dos processos

de producao e disseminacao musical, e ainda ao nivel legislativo.

De uma fase em que a radio assegurava, embora ja numa rede mediatica, o papel de
criador e disseminador de fluxos musicais, passamos para uma fase em que a televisdo,
progressivamente, assume esse papel. Pelo que, ndo podemos afirmar que o advento da
televisdo tenha provocado alteracdes repentinas no contexto portugués. Contudo, provocou
mudancgas nos modos € modelos de produgdo musical, projetando ndo s6 o que foi a musica na
segunda metade do século XX, como a forma de o publico se relacionar ndo apenas com o som,

mas com um significado construido pela associagdo entre este € a imagem.

A legitimagdo assegurada pela presenca musical nos ecrds de televisao faz com que o
estudo da producao musical, enquanto construcao de significados ao nivel das varias categorias
musicais, seja de extrema importancia para compreender ndo sé os fenomenos musicais no
campo dos media, como fora deste. A atividade musical que se desenvolvia fora do ambito
medidtico terd sido influenciada pela “domesticidade” (O’Sullivan 2007:161; Forman
2012:250; e.o.) da televisdo, que aproximou os auditorios televisivos dos principais artistas,
bem como dos mais importantes espagos publicos de espetdculos nacionais e internacionais.
Deste modo revela-se da maior importancia saber Onde? Como? Quanto? Quando? a televisao

foi o mais importante meio de disseminacdo da imagem em movimento associado a musica.

495 Comunicacdo pessoal, Sofia, Lopes, 15 de margo de 2018.
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7/

A cultura musical em Portugal na segunda metade do séc. XX tem sido abordada sob
multiplos pontos de vista na globalidade das suas dimensdes: historica, performativa, criativa,
de género, politica, social, das industrias, da radiodifusdo, etc. Chegado ao final do meu
trabalho de investigacao, procuro contribuir para que o impacto da televisao seja, também ele,
devidamente reconhecido, pois a sua importadncia raramente parece merecer discussao. De
acordo com Christakis (2006:1), e no panorama da investigacdo musicoldgica em Portugal,

trata-se verdadeiramente do “elefante na sala”.
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1,811
B —(9 dias) B =
3.}m%$u e T 53
I P .
5 PN I B I -
| e 5,40 7,30 -1
3.k 4.7]0 i - T sl
| 552 | S
} b6.3.0 8.1{2
k | ekls gub 831 |
‘ k.8lo 5..@ 6.9 6.6 10
RN 6,611 971
e s —(7 dias) e

Total: 21 diha=z 3 Bémanas
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Anexo 8. Tabela de emissao televisiva dos programas citados.

1957
e e 2 S
= — Q =
e | E| 5| €| 2| 2| §| £| | %
N L
= < 2| 3] R 2| 3| &| &| 3B
wn z a
23 06 04
30 13 11
A Loja da Esquina
20 18
27 25
05
Aventuras do Morgado de
12
Fafe
19
07 07 02
16 14 09
Cancoes a Granel
23 21 16
31
Cancoes por Serenela 29
10 02 06
18 09 26
Discoteca
25 16
23
Folclore Espanhol 26
14 06 05 02 07 04 01 06 03 01
21 11 12 09 14 11 08 13 10 08
Lisboa a Noite 30 13 19 16 21 18 15 20 24 15
21 26 23 28 25 22 27 22
28 30 29 29
11 01 08 06 01 05 02 14 04 05
18 08 15 12 08 12 16 22 12 07
25 15 22 15 19 26 19 17
Miisica e Artistas
22 29 22 26 28 25 22
29 29 29 25
30
Mauisica para Todos 10 04 04 01 06 10 14 02 06 06
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17 11 11 08 13 14 21 05 19 11
24 15 18 15 20 17 25 09 20
25 25 17 27 24 28 12 23
22 31 19 31
29 26
30
15 05
Os trés Saloios 22
29
18 13 03 03
27 20 19
Quinze minutos com... 58 20 .
30
28 04 1 07 05
11 10 14
Revista de Espectaculos 17 17 21
25 24 28
31
06 03 07
Selec¢ao Musical 8 12
17 01
24 08
Tagide 15
22
29
12 03 04
19 10 23
Televizinhos 26 17
21
28
09 01 23 07 12
08 14 14
Variedades
12 21 23
28
05 02 06
Vedetas 12 09 20
19 27
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1958

Janeiro

Fevereiro

Marco

Abril

Maio

Junho

Julho

Agosto

Setembro

Outubro

Novembro

Dezembro

20 Minutos de Jazz

28

A Construciao da Musica

25

09

06

04

01

06

06

23

20

08

13

13

30

18

15

20

20

25

29

27

Artistas Novos

14

Café Concerto

26

03

07

05

02

06

04

10

14

12

09

13

17

21

19

16

20

24

28

26

23

27

31

30

Cancoes de Loris Velli

19

Cancoes Italianas

13

23

Cancdes pelo Conjunto
<<Barboza y sus
compaieros>>

10

Cancoes Populares
Portuguesas

22

Cancdes por Anna
Marinelli

17

Cangdes por Anny
Gould

Cancoes por Caterine
Caps

05

Cancdes por Claude
Verneuil e Madalena
Iglésias

06

Cancoes por Francis
Linel

19

Cancdes por Julia
Barroso

07

Cancoes por Laura Villa

23

Cancdes por Marjane

30

05
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Cancdes por Mimi

Gaspar e Tomé de 28 04
Barros Queiros
Cancdes por Paul Roby 07
Concurso dos Ranchos
28
Populares
07 05 23 21
14 30 27
Fados
21
28
II Festival Nacional de 02
Folclore na Meadela
05 02 02 06 11
11 09 09 13 18
Lisboa a Noite 18 23 15 20 26
26 23 26
30
28 08 15 02 02 18 07 26 31 02
17 21 12 26 14 24
Momento Musical
24
31
03 02 07 05 13 01 21 21 12 03 18 02
10 03 16 18 17 28 20 17
Misica e Artistas 16 07 28 29 26 31 24
24 14
31 21
07 06 03 19 10 11 04 06 01 01 17 05
11 10 10 21 16 25 11 10 07 08 09
13 22 14 24 21 27 20 15 15
Miisica para Todos
19 27 17 30 22 19
20 29 24
27
16 01 12 19 12 06 09 19 03 03 06
22 08 19 29 11 17 26 31 29 19
Music-Hall
22 24 24 30
29
27 04
No Mundo da Misica 11
18
Novos na TV 12 16 14
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26
Recital de canto pelo 27
Trio Mozart
11 13
Selec¢cao Musical 13
17
19 02
RN
Siléncio! vai-se cantar o 2% 09
Fado
16
30 06 04
13 11
Telefones Musicais
20 18
27
16 07 03
23 14 10
Tudo isto é Fado 30 20 17
27 24
31
04 05 23
09 15 30
Variedades 11 20
18 27
25
Variedades Musicais 28 10
1959
e e o g o
[=] .i_-: =) — =) 1
5| B| | E| g E| 2| 2| E| 5| E| t
= 5] = = 1) Q N L Q
& E = = = s = & 3 g é g
15 minutos com Odir 17
Odillon 01
11 28 28
15/20 minutos de Jazz
29
A Construcio da 12 09 03 20 03
Miisica 19 | 16 27 | 10
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24

Cancoes (por...)

29

06

30

28

08

29

Cancoes de Natal

22

Cancoes pelo Trio
Odemira

15

27

Cancoes por Arturo
Millan

08

Cancoes por Laura
Betti

22

Cangoes por Luis
Mariano

Cangdes por Luis
Picarra

Cancoes por Lujan-
Cardillo

12

Cancoes por Manuel
Serrano

20

Cancdes por Maria
Marise

15

27

Cancoes por Rui de
Mascarenhas

21

Cancoes por Suzy
Solidor

01

Cancoes por Tomé
Barros Queiros

26

Convite para ouvir
Maysa

01

15

Desfile de Espectaculos

29

12

09

08

03

09

24

Fados (por...)

31

08

07

03

08

05

02

06

04

22

01

15

12

10

19

12

09

20

07

13

30

19

17

29

19

16

11

24

26

24

31

Festival Internacional
de Folclore

12

29

Grande Festival
Internacional de

Folclore da Primavera

10

Jam Session no
Estudio A

19

Momento Musical

05

02

23

22
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26

12 02 09 06 16 10 07 05 10 02
19 17 23 20 30 17 14
Muisica e Artistas
25 24 20
30 27
Musica e Cancoes 07 13
14 27 03 26 29
Muisica Ligeira
16
20 03 15
Mauisica no estudio 17
24
04 08 01 03 01 15 08 01 11 05
09 21 11 14 16 24
Miisica para Todos
11 19 17 18 25
26 21
14 03 08 06 18 26 06 05 07
22 20 13
Music-Hall
22
27
Natal dos Hospitais 24
08 05 05 07 01 06
15 12 26 11 08 13
No Mundo da Musica 22 19 18 15
29 26 25 21
29
Programa Musical 30 19
Recital de cancoes de 24
Johannes Brahms
Recital de 6rgio 20
Recital de piano 12
Recital de piano e
. 15
violoncelo
Recital pelo soprano 14
Toiii Rosado
25 08 12 10 03 01 04 02
22 17 10 08 11 15
Variedades 17 15 18 16
24 21 25
28
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1960

) e <) £ S
[=] .5_1 =) — =) 1
5| B| | E| g E| 2| 2| E| 5| E|
= 5] = N L Q
= > < = = =P 2 = > N
sl e) ® LT e 8] 2] 2
20 Minutos de Jazz 28
10 21 05 03 22 11 17 13 02
Fados 17 06 20 15
20
Fados de Coimbra 12
Festival do Primeiro 3
Concurso da R.T.P.
24 22 12 03
Melodias de Sempre
26 17
Musica no Estudio 19 22 24
Novos na TV 06 19 26
30 02 25 09 27 04
Prograll}a (?e Musica 16 11
Ligeira
18
Programa Musical 13 30 07 06
Recital por Adacio
Pestana e José Carlos 16
Picoto
11 02 11 03 14 12 06 11 08 13
08 18 26 08 22 27
13 25 13 30
Recital...
15 20
22 27
29
Revista de 07 05
Espectaculos 21
09 10 01 06 01 01 06 10 07 05 23 07
13 17 05 20 04 08 13 17 14 12 14
20 24 09 27 11 15 20 24 21 19 21
Variedades
13 18 22 27 28
16 25
23
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28

Variedades do Grande

Casino Peninsular da 31
Figueira da Foz
1961
- e e ° 2 S
20 Minutos de Jazz 19 03 14 26
Cancoes por Maria Clara 26
Cancoes por Ray Martino 24
Convite para Quyvir 13
10 25 13 14 04 16
Fados 30 21 18 30
28 25
Fados e Desgarradas 05
Jazz no Castelo 01
22 19 05 09 28 18 09 06 10
Melodias de Sempre
26 30 23 15
Novos Intérpretes Novos
Compositores 2 .
Poesia, canto e dan¢a: Grupo 15
Folclérico de Paredes de Coura
Programa de Musica Ligeira 2 2 (I)Z
9 12 26 03 02 07
Programa de Music-Hall 23 29 09
16
01 01 02 02 01 14 02 02 17
02 02 08 04 04 14 04 08 21
03 04 10 07 07 18 05 20 23
Programa Musical 04 05 11 08 08 20 06 27 28
05 07 12 10 10 | 21 12
07 08 13 16 11 27 15
08 10 14 18 14 | 28 19
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09 11 16 | 20 16 | 29 24
13 13 18 17 26
15 15 20 31 30
16 | 21 21 31
20 | 22 | 22
20 | 28 25
27 27
27 27
29 31
29
03 07 | 24 13 12 07 11 02 27
Recital 31 17 12 28 25 23
24 22
Recital de Orgio e poesia de S. 08
Vicente de Fora
06 03 03 15 06 16 01 11 01 06 03 01
13 03 10 | 28 12 17 07 18 08 13 05 08
10 17 26 | 24 14 | 25 24 | 20 10 15
Variedades
24 | 24 21 22 12 | 22
28 27 17
24
1962
° sl | 2| ¢
e F| T I IR R A
15 minutos com Paula 24
Ribas
20 minutos com Maria
Clara 30
15 5 01 22 04
16 6 03
22 13 10
Cancoes na Feira
23 26 17
29 27 22
30 24
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09 21 11 09
Convite para Ouvir 16 26 23
30
17 03 03 07 01 23 07 11 01 06 03 01
27 10 17 14 05 30 14 18 08 13 10 08
Fados 17 24 24 19 21 15 20 17 15
24 31 28 26 28 22 27 24 22
29 29
05 03
12 10
Falando de Miisica
19 17
26 26
08
Festival Internacional de
10
Folclore
11
Folclore 21 05 15
Imagens e Canc¢des 23 14 20
Jazz no Estudio A 15
Lugar aos Novos 03
Melodias de Sempre 06 20 11 07
18 25
Miisica e Cancées Ny
Miisica no estiidio 02
Novos Interpl:etes Novos 08 20
Compositores
O Natal dos Hospitais 22
06 08 05 05 09 07 05 02 14
Os grandes musicos 13 22 12 24 21 19 16 28
27 30
04 18 01 17 16 09 20 04
Poesia, Canto e Danca
31 28 23 18
Programa de Musica
s 21
Ligeira
12 23 07 04 06 10
Recital 21
28
05 02 02 06 11 01 25 21 12 09 21
Variedades 12 09 09 18 15 28 19 16
19 16 16 22
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26 23 23
30
03
10
Viagens e Cancdes 17
24
31
1963
=] =]
S|z 2| < = 2| 2| & 3‘: 8 é g
Ano Novo 01
14
Azinhaga da cidade 58
19 02
Canal 9 26 09
23
Contrastes do Fado 14 19
6 04 15 14 11 16 03
11 13 17
Convite para Ouvir 18 0 50
23 28
Escalas 01
05 23 07 06 04 15 06 03 14 05 30 14
12 09 14 11 27 17 19 28
Fados
19 16 20 25 24
26 30 27 31
Fados de Lisboa e 2%
Coimbra
07 02 04 01 06 03 01 05 02 07 04 02
14 04 11 08 13 10 08 12 09 14 11 09
Falando de Misica 21 11 18 15 20 17 15 19 16 21 18 16
18 25 22 27 24 22 26 23 28 22 30
29 29 30 25
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Festival Internacional de

08

Folclore 09
10
09 20
Fogo de Artificio 16
30
Grande Prémio da 73
Eurovisao da Cancao
Jazz no Estudio A 25
11 03 07 10 19 21 13
Melodias de Sempre
25
Os grandes musicos 11 10
10 07 28 12 26 04 21 29 13 10 17
Poesia, Canto e Danca 17 24
31
15 07 06 18 07 05 09 06 04 08 06
08 26 24 12 16 07 11 15 13
Programa de Variedades 15 13 23 13 22 20
22 20 30 20 29 31
26 27
16 06 15 06 24 04 01 02 07 16 02
10 16 27 07 11 16 10 25 03
17 30 09 19 19 14 07
18 22 23 17 10
Programa Musical
24 25 23 23
26 25
28 27
29
09 06 27 01 07 12 27 04
Recital de ...
15 28 25 28 18
04 23 20 04
TV Jazz
18 27
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1964

=]
04 01
11 08
A Hora das Guitarras 18 15
25 22
29
Fados 01
Grande Prémio TV da Canc¢io Portuguesa - 1964 02
Jazz no Estudio A 20
Melodias de Sempre 26
01 02
05 09
11 16
Programa Musical 12 23
18
19
26
Recital de viola classica 27
TV Jazz 20 17
05 09
Variedades 12 16
19 23
Variedades de Ano Novo 01




