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APRESENTACAO

D. Francisco Manuel de Melo é um dos marcos incontornéveis do
Barroco Portugués. Vivendo durante a Monarquia Composita, foi militar,
diplomata e intelectual. Cultivou a amizade de poetas e dramaturgos, es-
creveu uma vasta obra, servida pelo bilinguismo, da historiografia ao ver-
so de metro variado, bem como prosa em que sobressai a capacidade cri-
tica.

Figura multifacetada, conheceu a gléria e o cércere, o luxo das cortes
europeias e o desterro no Brasil. Foi nobre palaciano mas conheceu tam-
bém a tranquilidade da vida campestre. VVotado ao esquecimento durante
dois séculos foi resgatado por Camilo Castelo Branco. No inicio do sécu-
lo XX, Prestage recuperou a sua obra, num estudo ainda hoje incortona-
vel. Porém a fortuna de D. Francisco Manuel de Melo parece destinada a
conhecer momentos de reconhecimento seguidos de longos periodos de
esquecimento. A sua exlusdo dos manuais escolares contribui fortemente
para o olvido de uma personagem complexa, fruto de uma época marcada
por contrastes, por luz e sombra.

O Congresso Internacional “D. Francisco Manuel de Melo — O
Mundo é Comédia” realizado entre os dias 1 ¢ 3 de Abril de 2009, na Fa-
culdade de Ciéncias Sociais e Humanas de Universidade Nova de Lisboa,
numa organizacdo do Instituto de Estudos Portugueses, teve por objectivo
reunir estudiosos nacionais e estrangeiros da criacdo variada de
D. Francisco Manuel de Melo, tentando resgatar este criador do esqueci-
mento, abordando todas as areas em que se divide a sua obra: a historio-
grafia, a lirica, o teatro, a prosa e a epistolografia. Para compreender
D. Francisco Manuel de Melo é necessario integra-lo na época de que ele
é, de certo modo, uma imagem reflectida: complexo, contraditério, criti-
o, sentencioso, lirico.

Chegou 0 momento de deixar em forma de livro os textos que foram
apresentados durante o congresso. Eles surgem nas versdes entregues pe-
los autores.
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A SAUDADE NA OBRA
DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

Andrés José Pocifia Lopez

(Universidad de Extremadura)

Na Epanéafora Amorosa, sobre o Descobrimento da Ilha da Madeira,
publicada no volume Epanaphoras de Varia Historia Portugueza...’,
D. Francisco Manuel de Melo incluiu uma breve, mas densa, dissertacéo
sobre a natureza desse sentimento a que a lingua e cultura galego-
-portuguesas sempre se tém referido com o nome de saudade. Para Edu-
ardo Lourenco (Lourenco 1999: 110), as reflexdes que, acerca da sauda-
de, desenvolveu D. Francisco Manuel de Melo, supdem um ponto de vi-
ragem no que respeita as reflexdes, mais antigas, que sobre este sentimen-
to se haviam escrito em Portugal, e marcariam o comeco da perspectiva-
¢do moderna sobre este sentimento, que achard o seu ponto cimeiro na

1 0 nome completo é Epanaphoras de varia historia portuguesa: a EIRey Nosso Se-
nhor D. Afonso VI: em cinco relagoens de sucessos pertencentes a este Reyno: que
contem negocios publicos, politicos, tragicos, amorosos, belicos, triunfantes por
Dom Francisco Manuel. — Lishoa: na Officina de Henrique Valente de Oliueira Im-
pressor delRey Nosso Senhor, 1660. A Epanafora Amorosa ai figura entre as pagi-
nas 173 [273]-348; o seu titulo original é Descobrimento da Ilha da Madeira, Anno
1420. Epanaphora Amorosa Terceira de Dom Francisco Manuel. Escritta a hum
Amigo. Cito sempre pela edi¢do fac-similada (Melo 1660). Os trechos que a sauda-
de dedicou o nosso autor foram reproduzidos em “Apéndice” a este artigo; é por es-
sa nossa reproducdo que faremos as citagdes inseridas ao longo da comunicago,
com a indicacdo apenas da pagina em que cada citagdo se encontra (0 nimero de
pagina remetendo para a numeracdo da edicdo de 1660, que ndo foi alterada no fac-
-simile), precedida da designacdo “Melo/ saud.”. Outras citagdes da Epanéfora
Amorosa, fora das que atingem os trechos em causa, serdo consignadas, segundo a
regra habitual, como “Melo 1660, seguido do numero de pagina.
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obra de Teixeira de Pascoais e Fernando Pessoa. Com efeito, € em Melo
gue a Saudade comeca a ser considerada, em palavras do proprio Louren-
¢o, como “desejo de eternidade e nostalgia eterna” ao mesmo tempo
(Lourengo 1999: 110-111). Segundo Lourencgo, “As suas paginas [de Ma-
nuel de Melo sobre a saudade] mereceriam so por si um ensaio” (Louren-
¢o0 1999: 111). Talvez esta minha comunicacdo seja, se ndo 0 ensaio que
0 mestre da Filosofia Portuguesa preconizou, pelo menos um dos ensaios
gue sobre essas paginas, em verdade geniais, de D. Francisco Manuel,
poderdo alguma vez vir a ser feitos.

Das reflexdes, filosoficas ou mesmo cientificas, que a saudade se
tém consagrado (fica nisto de fora, a0 menos de momento, a inesgotavel
fonte de inspiracdo lirica que a saudade tem proporcionado, e proporcio-
na, a inimeros poetas), teré sido EI-Rei Dom Duarte (ou ent&o, o seu con-
fessor, Frei Gil Lobo, se é ele o autor do livro), o pioneiro ou precursor,
com as célebres paginas inscritas no Leal Conselheiro. E esse, de facto, o
principal depoimento sobre as reflexdes antigas acerca da saudade — o
gue vale tanto como dizer, anteriores a D. Francisco Manuel de Melo. A
radical diferenga entre ambas as épocas, no que a saudade diz respeito,
consiste numa inflexdo em relagcdo a valorizacdo deste sentimento: nega-
tiva antes, positiva depois, da viragem na perspectiva que se situa entre 0s
“antigos” e os “modernos”. De facto, nesse prodigioso, quanto inopinado,
manual de psicologia clinica avant la lettre que é o Leal Conselheiro,
cuja fungdo é servir para curar doencas mentais (ou “da alma”), num
tempo em que faltavam quase quatro séculos para Sigmund Freud vir a
este mundo, a saudade é, convém lembra-lo, encarada como um mal que
se deve evitar, uma doenca da alma, que deve ser tratada (Lourengo
1999: 102-108). De facto, as célebres passagens em que se fala do “pra-
zer” proporcionado pela saudade ndo nos devem induzir em erro: esse
prazer deve ser considerado “morboso”, pois faz com que o homem sinta
apego, ao fim de contas, por uma “paixdo da alma”. Quem quiser pode
ver nisto um precedente dos modernos diagnosticos sobre “inclinagdes
maniaco-depressivas”.

A mudanca de rumo — a fenda que distancia as reflexdes de Melo
daquelas do rei portugués do seéculo XV — tem sido salientada por Eduar-
do Lourenco, em palavras magistrais, que vém muito a proposito neste
ponto:

D. Francisco Manuel de Melo retoma algumas das intui¢cbes de
D. Duarte, num sentido menos pessimista, mas tenta também pela
primeira vez encontrar, se ndo uma explicacdo, ao menos uma base
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na vida e no destino erradio dos portugueses. A saudade é para ele
um sentimento simultaneamente singular, universal e transcenden-
te (Lourengo 1999: 111).

Com efeito, quer D. Duarte, quer mais tarde o seu tocaio gramatico,
Duarte Nunes de Ledo, tinham salientado a especificidade portuguesa da
palavra, que ndo se encontra em nenhuma outra lingua; porém, nenhum
deles chamara a atencdo, como fard Melo, para o facto de o sentimento
ser especificamente portugués. O nosso autor esboga, a este respeito, a
teoria, depois seguida por tantos outros autores, de a saudade ser um sen-
timento, se ndo exclusiva, pelo menos fundamentalmente portugués, pro-
vocado pelo destino de Portugal como “povo maritimo, viajante, separado
de si mesmo pelas dguas do mar e do tempo”, em palavras, mais uma vez,
de Eduardo Lourengo (Lourengo 1999: 91).

Do meu ponto de vista, devemos separar, na dissertagdo de Melo so-
bre a saudade, inscrita, como dissemos, na sua Epanafora Amorosa, duas
partes principais que constituem dois paragrafos diferentes, unidos entre
eles por um outro paragrafo, mais breve, porém de escassa importancia.
Destes paragrafos, cada um mostra uma fei¢do diversa do sentimento
saudoso; duas feices, sendo mesmo conceitos, da saudade, separados e,
em certo modo, opostos.

No primeiro paragrafo (Melo 1660: 289-290), a saudade, ai descrita
como “esta generosa paixao”, naquilo que Eduardo Lourengo considerou
uma “expressdo magnifica” (Lourengo 1999: 111), é concebida no seu
aspecto mais “nacional”, enquanto disposi¢cdo animica especificamente
portuguesa. O que ndo deixa de suscitar problemas, pois que a saudade,
neste trecho, é considerada, no contexto, como paixdo sentida por uma
mulher inglesa, Ana de Harfet, protagonista da lenda amorosa, relaciona-
da com a descoberta da Madeira, de que em seguida iremos falar. Ora, as
saudades da Inglaterra, sentidas por uma mulher embarcada em arriscada
aventura (que, de facto, acabard em desventura) e descritas primorosa-
mente pelo nosso autor: “tudo em fim era lastimas, sem ver outra cousa,
gue hum mar nunca visto, & hum ceo desusado”, ddo ensejo ao autor para
introduzir uma digressao que se percebe como muito afastada do seu con-
texto, mas que acaba por se revelar como um dos trechos mais sugestivos
da obra em causa e, se me é permitido dizé-lo, do conjunto das obras to-
das do nosso autor. Comeca Melo, pois, aproveitando as aflicdes da dama
inglesa, e lembrando imediatamente o ser a saudade um sentimento so-
bretudo (mas, atengdo! ndo exclusivamente) sentido pelos portugueses,
para “tomar sobre mi [dirdA Melo] esta noticia”, ja que, também segundo
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as suas palavras, “parece que lhes toca mais aos Portuguezes, que a outra
nacéo do mundo, o dar-se conta desta generosa paixdo”, a que, acrescenta
ainda, “somente nos sabemos o nome [mais uma vez, a singularidade da
palavra], chamando-lhe Saudade” (Melo/ saud.: 289). No resto do paré-
grafo (pp. 289-290), tentara Melo explicar as razdes dessa singularidade
portuguesa em sentir a saudade, fundando-se na vida histérica da Nacéo,
com as suas viagens transocednicas, aquelas “dilatadas viagens” que
“ocasiondo as mayores ausencias” (p. 290). Tdpicos estes que serdo re-
correntes, como todos nés sabemos, na Literatura Portuguesa posterior.
Desviando-se um pouco deste pendor “nacional” do sentimento sau-
doso, e depois de um paragrafo (Melo 1660: 290) de fundo mais ou me-
nos “escolastico” que, seja como for, nada ou pouco adianta sobre as re-
flexGes em torno da saudade, comeca Melo o seu segundo e longo, paré-
grafo importante (Melo 1660: 290-292) que, de facto, achamos ser o nu-
cleo fundamental do seu discurso. Um paragrafo em que a saudade é con-
cebida como sentimento de dimens&o universal, vincadamente espiritua-
lista e entendido mesmo como uma via de acesso a Salvacdo. O paragrafo
em causa (no fim de contas, aquele para que Eduardo Lourenco reclama-
ria todo um ensaio) comeca logo por caracterizar a saudade como senti-
mento contraditorio na sua esséncia, a dizer que “he a Saudade hia mi-
mosa paixdo da alma, & por isso tdo sutil, que equivocamente se experi-
menta, deixando-nos indistinta a dor, da satisfacdo. He hum mal de que se
gosta, & hum bem que se padece” (Melo/ saud.: 290-291). Mal de que se
gosta? Bem que se padece? Quem poderd ndo lembrar, a propésito desta
percepcao contraditoria sobre a saudade, a visdo que, do amor desta vez,
plasmou Camdes no seu imortal soneto, “Amor ¢ um fogo que arde sem
se ver”’? Repetem-se ali caracterizagdes acerca do amor que “é um con-
tentamento descontente,/ ¢ dor que desatina sem doer”, “¢ nunca conten-
tar-se de contente; é um cuidar que ganha em se perder”, etc. (Camdes
1994: 119). Preciso sera recordar que, de facto, o poema camoniano foi
largamente conhecido por toda a Peninsula Ibérica, a ponto de achar um
ilustrissimo parafraseador em castelhano, na figura de D. Francisco de
Quevedo y Villegas, nada menos que 0 “pai espiritual”, se ndo me enga-
no, de D. Francisco Manuel de Melo;? pois Quevedo verteu o soneto para

%Sobre a importancia das influéncias de Quevedo em Melo (lembre-se que Melo
escolheu o poeta espanhol como um dos seus interlocutores nos Apoélogos Dialo-
gais), e o relacionamento entre eles, cfr. a obra de Antonio Bernat Vistarini (Bernat
Vistarini 1992: 77-98).
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castelhano no seu “es hielo abrasador, es fuego helado”; ali lembra que o
amor “es herida que duele y no se siente/ es un sofiado bien, un mal pre-
sente”, “un descuido que nos da cuidado” (Quevedo 1988: 138), etc. Inte-
ressa-nos sobretudo salientar o caracter, fundamentalmente espiritual com
gue a saudade é enxergada neste segundo paragrafo de Melo, onde tal
estado de 4nimo chega a ser mesmo visto como um “legitimo argumento
da immortalidade de nosso espiritu”, pois ela nos revela que “fora de nos,
ha outra cousa, melhor que nds mesmos, com que nos desejamos unir”
(Melo/ saud.: 291).

Nesta dupla vertente das suas ideias em torno da saudade, o trecho
de Melo pode e deve, em nossa opinido, ser considerado um precedente
do discurso saudosista do autor talvez mais importante entre aqueles que
consagraram a sua vida as especulacfes sobre a saudade: Joaquim Teixei-
ra de Vasconcelos, universalmente conhecido por seu nome literario, co-
mo Teixeira de Pascoais. Neste ultimo, acharemos plenamente desenvol-
vidas as duas vertentes do pensamento saudoso, id est, a saudade enguan-
to peculiaridade nacional da alma lusiada, e a saudade enquanto senti-
mento universal que liga a alma a Divindade. Nao sera preciso ir a procu-
ra de exemplos: estas duas vertentes repetem-se constantemente na obra
do eximio poeta amarantino. H4, sim, uma diferenca fundamental: a de
ser Melo um escritor mais conhecido, talvez, pela sua obra em prosa do
que por aquela que escreveu em verso, ao passo que Pascoais, que bastan-
te prosa escreveu, é sobretudo um grande poeta, mesmo nas suas prosas.
Todavia, a lirica de Pascoais revela toda uma concepgdo de fundo vaga-
mente filoséfico (digo “vagamente” apenas porque tudo em Pascoais &,
conscientemente vago, difuso, enigmatico), forjada arredor do seu pen-
samento especulativo sobre este sentimento. Além disto, o discurso de
Melo nédo passa, no fundo, de um esbogo de teoria sobre a saudade, a con-
trastar com a Teoria Saudosista amplamente desenvolvida nos escritos
pascoalianos, assente esta numa concepg¢do dindmica, agonistica, sobre a
saudade, de matriz claramente vitalista (mais virada, sem ddvida, para o
Vitalismo de Bergson, marcado pela sua tese sobre o élan vital, do que
para o Vitalismo nietzschiano) e que explica este estado animico como
resultante de uma tensdo, criadora e espiritual, entre as forcas opostas da
Lembranga e do Desgjo.

Frisemos ainda uma outra diferenca, talvez mais aparente do que
verdadeira: a novidade de o poeta do Tamega ter sido o primeiro escritor
na Historia (talvez com a Unica excepcdo da Menina e Moca, de Bernar-
dim Ribeiro), a construir todo um universo mitico em que a saudade en-
carna. Uma Histéria Mitica a explicar, de maneira poética e fabulosa, as



18 D. Francisco Manuel de Melo — O Mundo é Comédia

origens, a vida e a imortalidade da Saudade. Esta Historia Mitica, quase
gue Historia Sagrada da religido pascoaliana, exprime-se sobretudo no
Regresso ao Paraiso e, maximamente, na sua grande epopeia saudosa, 0
Maranus (Pascoais s.d.: 161-303). Queremos, porém, lancar aqui a se-
guinte pergunta: sera que Pascoais foi deveras o primeiro (salvo o ensaio
precursor de Bernardim) a ter tentado construir uma auténtica e completa
mitologia da saudade, para usarmos (porém no sentido mais estrito do
termo “mitologia”) a expressdo de Eduardo Lourengo?

A nossa interpretacdo da Epanafora Amorosa, que aqui tentaremos
defender, visa a compreensao desta obra de Melo, no seu conjunto, e no-
meadamente na sua primeira parte, como um relato tecido, do mesmo
modo que o Maranus pascoaliano, com o intuito consciente de estabele-
cer uns alicerces miticos a servir de base para a ideia da existéncia do
sentimento saudoso. Para isto, porém, sera preciso contextualizar devi-
damente o trecho de Melo na obra em que ele aparece.

A reflex@o de D. Francisco Manuel de Melo sobre a saudade insere-
-se numa obra de tipo histdrico, a Epanafora Amorosa, terceira das cinco
Epanéforas de Varia Historia Portuguesa escritas pelo nosso autor. A
Epanéfora Amorosa destina-se a historiar a descoberta da ilha da Madei-
ra. Falando sobre as Epanaforas, e mais concretamente sobre a Epanéfo-
ra Politica e sobre a Epanéafora Bélica, o investigador Bernat Vistarini
declara que “para Melo, la historia es el género noble por excelencia”
(Bernat Vistarini 1992: 120). Sé que, diversamente as restantes, a Epana-
fora Amorosa ndo € apenas uma obra historica, tratando-se antes de uma
obra compdsita. Com efeito, podemos dividi-la em duas partes: uma pri-
meira, de tipo lendéario, sobre os amores de Roberto Machim e Ana de
Harfet, e uma segunda, esta sim, de teor propriamente histérico, sobre 0s
factos veridicos referidos a histdria da descoberta da Madeira; dessas du-
as partes, a primeira reveste-se de muito maior interesse literario (Castro
s.d.: 23). Deveremos, pois, separar esta primeira parte, de tipo romanesco
(poderiamos mesmo crisméa-la de “romantica avant la lettre”), onde se
contém as passagens objecto do nosso estudo, da segunda, muito menos
interessante do ponto de vista literario. De resto, esta bipolaridade assenta
nas duas faces que a respeito do descobrimento da Ilha da Madeira, tém
influenciado as obras literarias de diversos escritores portugueses, através
da Histéria da Literatura: a face lendaria, com a histéria de Machim e
Ana de Harfet, e a historica, com o episédio maritimo protagonizado por
Gongcalves Zarco, ou Zargo (Correia 2008: 118).

Para José Manuel de Castro (Castro s.d.: 21), a Epanafora Amorosa
¢ uma das obras de maturidade de um “grande escritor barroco”(o que faz
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lembrar a consideracdo com que o erudito lusitanista espanhol, José Ares
Montes, se referira também ao nosso autor (Ares Montes 2003: 249 e
ss.)). Datada a volta de 1654, s6 veio a ser publicada em 1660, juntamen-
te com as outras quatro, no livro Epanaphoras de varia Historia Portu-
gueza... (Prestage 1914: 297). A Epanéafora Terceira tem suscitado sem-
pre um vivo interesse, muito maior do que as restantes quatro. Tal inte-
resse deve-se sobretudo ao “ambiente sensacional em que se inseria o
descobrimento da Madeira”, em palavras de José Manuel de Castro, razéo
pela qual esta Epanéfora beneficiou muito cedo de tradugdes para francés
e inglés (Castro s.d.: 22). Do ponto de vista historiografico, porém, a sua
originalidade é muito fraca ou mesmo nula (ao invés das outras quatro, ou
da narracdo sobre a Guerra da Catalunha), o autor tendo baseado os seus
dados historicos, ao que parece, numa Unica fonte, que seguiu quase sem
alteragdes, segundo pds de manifesto, entre outros, Joel Serrdo (Serrdo
1977: XXXVIII): essa fonte tera sido a Relacéo de Francisco Alcoforado
sobre a Descoberta da Madeira.® Também pode ser na obra de Alcofora-
do que Melo tera achado as referéncias ao relato de Machim e Ana, narra-
tiva esta que, porém, Melo elaborou literariamente, demonstrando a
enorme capacidade da sua imaginagé&o criadora.

Porque &, de facto, a narrativa concernente ao par inglés que mais
tem atraido, e com razdo justificada, a atencdo dos leitores da obra que
aqui andamos a estudar, chegando-se ao ponto de Estruch Tobella ter de-
clarado que a Epanéfora Amorosa é basicamente uma “recreacion litera-
ria de la leyenda que atribuia el descubrimiento de Madeira a dos amantes
ingleses” (Estruch Tobella 1996: 47), asserto que ja tinha exprimido mui-
to antes, por outras palavras, Edgar Prestage (Prestage 1914: 297).

Contudo, ndo foi Melo o primeiro autor portugués a explorar as vir-
tualidades literarias que a histéria de Machim e Ana concentra. O autor
acoriano, Gaspar Frutuoso (1522-1591), tinha ja dedicado o Livro Il das
suas Saudades da Terra ao “descobrimento da Ilha da Madeira e suas
adjacentes”, com 51 capitulos dos quais um, o quarto, narra a “historia
mais verdadeira e particular como o Ingrés Machim achou a ilha da Ma-
deira” (Correia 2008: 120), trecho breve, mas que constitui um preceden-
te de Melo no que diz respeito a elaboracgdo literaria da lenda. Esta teve

3Segundo Jodo David Pinto Correia, D. Francisco Manuel de Melo afirmava ter na
sua posse 0 manuscrito de Francisco Alcoforado sobre a descoberta da ilha da Ma-
deira, que teria sido a sua fonte principal para a Epanafora Amorosa (Correia 2008:
121).
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uma grande fortuna literaria, pois sera repetida, depois de Gaspar Frutuo-
s0, em todos 0s escritores que nas suas obras se tém debrucado sobre a
histéria da descoberta da ilha, tais como Manuel Tomas, na sua Insulana
(Correia 2008: 125), publicada em 1635 (anterior, pois, a obra de Melo)
ou, ja nos inicios do século XIX, na Zargueida, de Francisco de Paula
Medina e Vasconcelos, poema épico publicado em 1806 (Correia 2008:
132-134). Coube, porém, a D. Francisco M. de Melo, com a sua Epanéfo-
ra Amorosa, a honra de ser o escritor portugués que fez entrar na Litera-
tura, (com maiusculas), de expressdo portuguesa (Correia 2008: 122), a
fabula do casal inglés, completando-a com a relacdo do descobrimento
historico do arquipélago por Zarco, Bartolomeu Perestrelo e Tristdo Vaz
Teixeira, que o autor foi colher a narrativa que destes mesmos assuntos
fizera Alcoforado, e que conservamos no manuscrito de Vila Vigosa
(Correia 2008: 122).

A lenda conta como dois amantes ingleses, Roberto Machim e Ana
de Harfet, fugiram da corte de Eduardo Il de Inglaterra, atravessaram 0s
mares e chegaram as costas da Madeira, onde, primeiro ela, depois ele,
ambos encontrariam a morte; os seus companheiros de viagem rumaram a
costa africana, onde encontraram um marinheiro espanhol, José de Mora-
les, que teria comunicado o achamento da ilha aos portugueses (Correia
2008: 122-123). Na época em que D. Francisco Manuel de Melo escreve,
os britanicos, aliados de Portugal durante e apds a Guerra de Restauracéo,
pretendiam conseguir dos portugueses a Ilha da Madeira. Ora a lenda de o
casal inglés ter arribado as costas madeirenses antes dos portugueses, € 0
facto de Melo repetir essa estoria na sua Epanafora, terd provocado as
duras criticas de alguns intelectuais portugueses, que nisso viram uma
suposta atitude “antipatridtica”; criticas, de resto, absolutamente gratui-
tas, segundo Edgar Prestage (Prestage 1914: 297 e ss.). De facto, a hist6-
ria dos amores de Machim e Ana tem entrado em todas as obras literarias
sobre a descoberta da Madeira, e isso, segundo Jodo David Pinto Correia,
porque o assunto foca temas fundamentais da Literatura Universal, como
sejam — segundo as suas palavras — “o Amor fiel articulado com a Morte,
[...] a Aventura no Desconhecido ou, se quisermos, a Aventura no Tene-
broso Desconhecido” (Correia 2008: 118), causa esta — ainda segundo
Pinto Correia — para os escritores portugueses (e Melo entre eles) terem
incluido o assunto nas suas obras, “sem sequer se perguntarem se tal his-
toria pretenderia por em causa 0s nossos direitos [id est, de Portugal] ao
arquipélago” (Correia 2008: 118). Para além disso, o ambiente madeiren-
se, com a sua natureza selvagem e vicejante, representava um marco idi-
lico a perfazer o quadro romantico de amores desgracados, apaixonados e
votados a uma arriscada aventura além dos mares (Castro s.d.: 23).
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Com este material, Melo constr6i uma histéria de paix8es que néo se
compara a nenhuma outra obra saida da sua pena. José Manuel de Castro
chegou ao ponto de sublinhar as semelhancas registaveis entre a Epané-
fora Amorosa (na sua primeira parte) e as tragédias gregas, pela presenga
nela da ananke (o fatum latino, donde procede a palavra portuguesa fado,
no seu sentido primitivo de “destino”) ou pela estoria amorosa de Ma-
chim e Ana, com 0s seus excessos, a sua hybris, que acabam por tornar a
narrativa numa espécie de mythos, de fabula mitica a simbolizar o destino
cruel dos amores desgracados (Castro s.d.: 24).* Ora o conceito desse
amor desmesurado e excessivo devia chocar grandemente com a ideia de
Melo sobre como deve ser 0 amor conjugal, ideia que aparece reflectida
maximamente, no contexto da sua obra, na Carta de Guia de Casados
(obra esta que se deve ler, do nosso ponto de vista, pela modelar edigéo
de Pedro Serra (Melo 1996)).> Os conselhos de Melo acerca do bom ca-
samento centram-se sempre em recomendac6es de moderacéo e, sobretu-
do, de prudéncia (Quiroga 1999: 1233-1234), tudo isso muito longe do
furor trdgico-amoroso desta narrativa tragico-maritima, com que Melo,
homem ponderado e discreto, pode mesmo chegar a surpreender-nos. E,
mesmo assim, Melo soube dar uma leitura “espiritual” ao relato do casal
inglés. E conseguiu isto, precisamente, através da sua reflexdo sobre a
saudade, ai inserida.

Uma tragédia grega! Uma tragédia a ressumar ananke! Ou antes,
uma tragédia portuguesa, a ressumar saudade? Ja tivemos a ocasido de

*E claro que s6 parcialmente se pode subscrever este asserto de Castro. Como a Pro-
fessora Evelina Verdelho muito plausivelmente assinalou durante a discussdo poste-
rior & leitura desta comunicacdo, existe uma importante diferenca a afastar a ideia
grega de tragédia, em relagdo a ideia de tragédia moderna, recolhida por Melo: a
mudanca da fatalidade (a ananke grega) pela responsabilidade individual, como
motor principal do trdgico; ideia que Melo recolhe ao dizer que fado é sobretudo
aquele que o homem se faz. Nisto, a interpretacéo tragica de Melo mostra-se coe-
rente, de resto, com o sentido trdgico moderno, pelo menos desde Shakespeare, as-
sente na responsabilidade pessoal e ndo num fatum sobrenatural. E, de facto, por
isso que eu, no inicio do paragrafo seguinte, prefiro falar da Epanafora Amorosa
como “tragédia portuguesa”, em vez de “tragédia grega”.

® Muito antes desta, tinha sido publicada a edigéo, também fundamental, de Edgar
Prestage (Melo 1923). Interesse especial representa esta obra para o relacionamento
entre as Literaturas das duas nages ibéricas, pois que, segundo tem assinalado o
préprio Pedro Serra num seu artigo, a Carta de Guia de Casados beneficiou de lar-
go sucesso na vizinha Espanha, nos séculos XVII a XIX, maior do que alcangcou em
qualquer outra nagdo do mundo (Serra 1999).



22 D. Francisco Manuel de Melo — O Mundo é Comédia

sublinhar como as consideracdes de Melo entraram como que a forca,
como que uma digressao afastada do contexto, quase gratuita, nas paginas
da Epanéfora Terceira. Ou talvez ndo? O facto de uma inglesa sentir
saudades num barco que vai deixando para trds a patria, talvez ndo seja
motivo suficiente para elaborar, a partir dai, toda uma digressdo sobre a
saudade, mesmo caracterizando-a como sentimento genuinamente portu-
gués. Porém, podemos ler o texto numa Optica totalmente diferente: os
paragrafos sobre a saudade seriam o fulcro, o cerne da histéria dos amo-
res de Machim e Ana. A saudade, no fim de contas, seria o “mistério”
basico (numa perspectiva religiosa) a dar um sentido, uma via de reden-
¢do ao casal que morre tdo saudosamente nas praias da formosa pérola do
pessoano Mar Portugués. O par britanico esta a encenar um mythos, uma
historia que pretende explicar, em termos miticos, a origem deste senti-
mento. Ou sera que algum de nos pensa que Melo considerava a histéria
de Machim e Ana, como historia “verdadeira”? Tanto como Camdes
acreditava na realidade das suas assembleias de deuses! Uma historia,
pois, sobre as origens miticas de uma “paixdo da alma” que se quer por-
tuguesissima, porém, através de uma histéria protagonizada por ingleses?
Ora, devemos lembrar neste momento que os tais ingleses sdo dois fugi-
dos, por isso mesmo, apatridas, a sua vagabundagem por sobre as ondas
do mar faz lembrar o “destino erradio da nagdo portuguesa” a que se refe-
re Eduardo Lourenco; enfim, eles sdo dois namorados que vivem num
pais ideal, fora do mundo. A descoberta da Madeira por tdo singulares
amantes, € a sua comunicacdo a um marinheiro espanhol que, por sua
vez, o transmite aos portugueses que, gragas a isso, podem acabar con-
quistando e colonizando a llha, talvez nédo seja, nesta perspectiva mitica,
a Unica oferta que Portugal recebeu dos desventurados naufragos. Com as
noticias da descoberta da Ilha e da morte tragica do casal, talvez os por-
tugueses tivessem também recebido o presente do sentimento que se quer
0 “mais portugués do Mundo”, e que os compatriotas dos amantes, preci-
samente por os terem obrigado ao exilio, ndo mereceram conhecer.

D. Francisco Manuel de Melo considera, no seu famoso paragrafo,
que a saudade é, essencialmente, indicio claro de puro amor: “pello que
diremos que ella he hum suéve fumo do fogo do Amor & que, do proprio
modo que a lenha odorifera langa hum vapor leve, alvo & cheiroso, assi a
Saudade, modesta & regulada, da indicios de hum Amor fino, casto &
puro” (Melo/ saud.: 291). Néo sera essa, justamente, a perspectiva de sal-
vacgdo que resta a dois peregrinos, destinados fatalmente a uma morte por
amor? Precisamente porque, atingindo através da saudade o cerne do seu
desejo amoroso, atingem, como propositadamente antecipa D. Francisco
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Manuel no seu célebre paragrafo, “a immortalidade de nosso espiritu”
(Melo/ saud.: 291). Porque, como sabemos pelo celebérrimo final do Ma-
ranus de Pascoais, “tudo, tudo ha-de passar, enfim/ o homem, o préprio
mundo passard,/ mas a Saudade ¢ irmd da Eternidade” (Pascoais s.d.:
303).

Apéndice

Transcrevemos em seguida os paragrafos que D. Manuel de Melo
dedicou a saudade, na sua Epanaphora Amorosa. BasedAmo-nos, para tal,
na edicdo de 1660, nas Epanaphoras de Varia Historia Portugueza..., lida
em edigéo fac-similada (Melo 1660), como temos salientado ao longo do
nosso artigo. A transcri¢do é feita com o maximo respeito pela ortografia
da época, a modificar apenas aqueles tragos graficos seiscentistas que,
quer por dificuldade de representacdo pelos meios informaticos, quer por
empecerem demasiadamente a leitura fluida do texto, considerd&mos per-
tinente actualizar: 1) troca de —u— consonantico por —v— e de —v— vocalico
por —u-, 2) desenvolvimento de abreviaturas, ou de marcas de nasalidade
vocalica perante consoante, ou em fim de palavra (sempre a usar italicos:
“que” por “q” encimado de til, “tanto” por “tato”, etc.), 3) modernizacdo
da pontuacéo, e 4) deslocacéo do til, nos ditongos nasais, da segunda vo-
gal para a primeira, segundo a norma actual (por exemplo, “unido” por
“vniad”). O til sobre “u”, que provoca certas dificuldades na execugdo

A

informatica, foi substituido por acento circunflexo (na palavra “hfia”); a
solucéo ndo deve causar transtornos na leitura, pois que o “u” ndo aceita,
em portugués, acento circunflexo (nem aceitava, ao que julgo, na época

de D. Francisco Manuel de Melo).
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Discurso de D. Manuel de Melo sobre a Saudade
(Epanaphora Amorosa, pp. 289-292).

E pois parece que lhes toca mais aos Portuguezes, que a outra
nacdo do mundo, o dar-se® conta desta generosa paixao, a quem
somente nos sabemos o0 nome, chamando-lhe Saudade, quero eu
agora tomar sobre mi esta noticia. Florece entre os Portugueses a
saudade por duas causas, mais certas em nos que em outra [p. 289/
p. 290] <outra> gente do mundo, porque de ambas essas causas
tem seu principio: Amor & Ausencia sdo os pays da saudade; &
como nosso natural he entre as mais nagBes conhecido por
amoroso, & nossas dilatadas viagens ocasiondo as mayores
ausencias, de ahi vem que, donde se acha muyto amor & ausencia
larga, as saudades sejdo mais certas, & esta foi sem falta a razdo
porque entre nés habitassem, como em seu natural centro. Mas
porque tenho por certo que fui eu o primeiro neste reparo, parece
gue ndo sera reprehensivel que me detenha algum tanto, por fazer a
notomia em hum afecto, o qual ainda que padecido de todos, ndo
temos todavia averiguado, se compete as injurias, ou aos
beneficios, que do amor recebem 0s humanos; ou se, sem amor,
tambem se pddem experimentar saudades.

Do Amor, houve quem disse: “era o unico afecto da nossa alma;
porque até o Odio, que he do Amor a cousa mais dessemelhante, se
afirma ser o mesmo Amor; porgue he certo que ninguem pode ter
Amor a hiia cousa, que ndo tenha odio a cousa que for contraria
aquella que ama; ou de outro modo: ninguem pode odiar hia
cousa, que ndo ame aquella cousa contraria da que aborrece. Se
esta regra fosse certa (de cuja validade ndo disputo) bem se seguia
gue, sem Amor, ndo pdde haver saudade. Com tudo, nés vemos
gue muytas vezes a saudade se contrahe com cousas que, antes da
saudade, ndo amavamos.

He a Saudade hlla mimosa paixdo da alma, & por isso [p. 290/
p. 291] <isso> tdo sutil, que equivocamente se experimenta,
deixando-nos indistinta a dor, da satisfacdo. He hum mal de que se
gosta, & hum bem que se padece; quando fenece, troca-sse a outro
mayor contentamento, mas ndo que formalmente se extinga:

® Dar-se: no orig., dar-lhe; dar-se: conjectura.
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porque se sem melhoria se acaba a saudade, he certo que o amor &
0 desejo, se acabardo primeiro. N&o he assi com a pena: porque
quanto he mayor a pena, he mayor a saudade, & nunca se passa ao
mayor mal, antes rompe pellos males, conforme sucede aos rios
impetuosos conservarem o sabor de suas agoas muyto espaco
despois de misturar-se com as ondas do mar, mais opulento. Pello
que diremos que ella he hum suéve fumo do fogo do Amor & que,
do proprio modo que a lenha odorifera langa hum vapor leve, alvo
& cheiroso, assi a Saudade, modesta & regulada, da indicios de
hum Amor fino, casto & puro. N&o necessita de larga ausencia:
qualquer desvio lhe basta, para que se conhega; assi prova ser parte
do natural apetite da unido de todas as cousas amaveis &
semelhantes, ou ser aquella falta, que da devisdo dessas taes cousas
procede. Compete por esta causa aos racionaes, pella mais nobre
porcao que ha em nds, & he legitimo argumento da immortalidade
de nosso espiritu, por aquella muda illagdo que sempre nos esta
fazendo interiormente, de que, féra de n6s, ha outra cousa, melhor
gue nds mesmos, com que nos desejamos unir, sendo esta tal a
mais subida das saudades humanas — como se dissessemos hum
desejo vivo [pp. 291/ 292] <vivo>, hlia remenicencia forgcosa, com
que apetecemos, espiritualmente, o que ndo havemos visto jamais,
nem ainda ouvido, &, temporalmente, o que esta de nds remoto, &
incerto; mas hum & outro fim, sempre debaixo das primissas de
bom & deleitavel. Esta he, em meu juizo, a theorica das saudades,
pellos modos que, sem as conhecer, as padecemos, agora humana,
agora divinamente.
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DOM FRANCISCO MANUEL DE MELO
E A PICARESCA: RELOGIOS, MOEDAS, FONTES
E LIVROS FALANTES

Artur Henrique Ribeiro Gongalves

(Centro de Estudos Linguisticos e Literarios da Universidade do Algarve)

Os picaros vao, que por ¢4, aonde eu estou, ndo faltam picaros.
Cartas Familiares

(...) y ni pedir un perdon, han querido hacer esos picaros, tan des-
arropados, como vuestra paternidad 10s pinta (...) ni es ya tiempo de
andar con mas pléaticas con picaros, como lo vera y averiguara que lo
son, y muy viles.

Epanéafora Politica I: Alteragdes de Evora

Apolo. Vedes isto? Mas quando vai, que se pica, também este picaro
de trovador? Ora 0 mundo ha mister uma calda?

Apologo Dialogal I11: Visita das Fontes

E sobejamente conhecida a antipatia assumida por Dom Francisco
Manuel de Melo (1608-1666) pelos Livros Mentirosos, fossem eles de
Cavalaria, de Novelas ou de Aventuras. Por diversas vezes e em distintos
locais 0s condena veementemente com palavras revestidas de bem-
-disposta ironia e incontido sarcasmo. A atitude altera-se por completo
guando se refere aos Livros de Pastores, que coloca sempre nos mais al-
tos pincaros da Republica das Letras. Esta atitude benevolente do autor
dever-se-4, com toda a probabilidade, a associagdo canoénica do prosime-
tro a esta categoria literaria. As formas versificadas, de facto, continua-
vam a ecoar muito forte nas preceptivas estéticas de Seiscentos.
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A recusa de reconhecer qualidade poética ao género novelesco sur-
ge-nos documentada um pouco em toda a sua obra, com especial relevo
na Carta de Guia de Casados (Lisboa: 1651). Entre as diversas reflexdes
pessoais de cariz literario que endereca ao primo, Dom Francisco de Me-
lo, destaca-se a visdo profundamente misogina que associa a esse tipo de
livros e & acgo perniciosa que exerceriam nas potenciais leitoras. E o que
se passa, V. gr., quando afirma categoricamente: «Juro a V. M.ce que toda
a vida me enfadaram as damas dos livros de cavalarias, porque sempre as
achava acompanhadas de cachorros, de ledes e de anfes. Tdo inimigo sou
destas tais sevandilhas, que nem em livros mentirosos as sofro. Veja V.
M.ce que serd das coisas verdadeiras?» [p. 80]. Um pouco mais a frente,
volta a carga, confidenciando:

Ainda fico com escrupulos sobre a licdo em que muitas se ocupam.
O melhor livro é a almofada, e o bastidor; mas nem por isso lhe
negarei o exercicio deles. Estas que sempre querem ler comédias, e
gue sabem romances delas de cor, e os dizem as vezes entoadas,
ndo gabo. Outras sdo mortas por livros de novelas; tais pelos de
cavalarias. Aqui é mais perigosa a afeicdo que o uso. [p. 91].1

Todavia, a critica mais mordaz que Dom Francisco Manuel de Melo
profere contra as leitoras / livros de novelas encontra-se sintetizada num
breve conto de cariz jocoso e exemplar, tantas vezes citado e comentado,
que nao resistimos a transcrever apesar da sua extensao:

Caminhava por Espanha, e entrando em uma pousada, bem cheio
de neve, ndo houve algum remédio para que a hdspeda, ou suas fi-
Ihas, que eram duas, me quisessem abrir um aposento, em que re-
colher-me; e quanto eu mais apertava, me desenganavam melhor
do que nenhuma se levantaria de onde estava, sem acabar de ouvir
ler certa novela, cuja histdria ia muito gostosa e enredada. E tal era
a sofreguiddao com que ouviam, que nem ameacando-as com que
iria a outra pousada quiseram desistir de seu exercicio, antes me
convidavam que ouvisse os lindos requebros que Cardénio estava
dizendo a Estefania; que tudo isto rezava a boa da novela. Enfim

L ct. Cristobal de Villalon [?1, El Croétalon [séc.xvi]. Ed. de A. Rallo. Madrid: Céte-
dra, 1982, ct.° v, p. 170: «(...) Porque solamente se ocupan [damas] en invencgiones
de traxes, justas, dangas y bailes; y otras a la sombra de muy apazibles arboles no-
velan, motejan, rien con gran solaz: cual demanda cuestiones y preguntas de amo-
res, hacer sonetos, coplas, villangicos, y otras agudecas en que la contia reciben
plazer».



Dom Francisco Manuel de Melo e a Picaresca 29

eu me fui apear a outra parte, e voltando em breve tempo por aque-
le lugar, e perguntando pela curiosa leitora e ouvintes, me disseram
gue muitos poucos dias depois as novelas foram tanto adiante, que
cada uma das filhas daquela estalajadeira fizera sua novela, fugin-
do com seu mancebo do lugar, como boas aprendizas da doutrina
que tao bem estudaram. [pp. 91-92].2

Como se depreende, 0 que levava o redactor da Carta de Guia de
Casados a reprovar a novela, de a considerar como uma literatura menor
e pouco viril, centrava-se sobretudo no facto de atrair a atencdo das mu-
Iheres (casadas e solteiras), desviando-as, por conseguinte, das activida-
des entdo tidas como indubitavelmente femininas e que os preceitos da
época recomendavam com grande empenho e espirito educativo, a «al-
mofada» e o «bastidor», como ficou dito.

Uma estratégia mais subtil e eficaz consistia na auséncia de qualquer
tipo de mencdo ao género novelesco, na redugdo do género proscrito ao
mais profundo ostracismo. A habilidade foi seguida de forma sistematica
nas Cartas Familiares (Roma: 1666), em que novelas e novelistas foram
pura e simplesmente ignorados, como se, de facto, ndo existissem ou ndo
fizessem falta a0 mundo das letras. Véarias sdo as alusfes a poesia e aos
poetas, as tertdlias e certdmenes literarios, as obras que iam sendo publi-
cadas, as préprias e as alheias, por vezes acompanhadas de efectivas re-
censodes criticas do autor e conselhos aos candidatos a arte da escrita, so-
bretudo aos mais jovens. Na carta dirigida «Ao Dr. Manuel Temudo da
Fonseca, Vigairo Geral do Arcebispado de Lisboa», datada de 24 de
Agosto de 1650 [Carta 414], Dom Francisco Manuel de Melo vai mais
longe e compBe um auténtico «Catélogo de Personalidades Literarias»
que deveria conduzir a publicacdo de uma «Biblioteca Lusitana dos Auto-
res Modernos». As celebridades destacadas pululam, mesmo a de conhe-
cidos novelistas, como Francisco Rodrigues Lobo, Anténio Henriques
Gomes, Fernando Alvares do Oriente ou Soror Violante do Céu. Esses
nomes sonantes sdo referidos, é verdade, mas sempre como poetas consa-
grados e no ambito da poesia pura. O proprio Félix Machado de Silva e

2 Cf. Jodo de Barros, Espelho de Casados, introducam, folh. 1v (ed. 1874), apud E.
Prestage, D. Francisco Manuel de Mello: Esbogo Biographico. Reed. fac-similada.
Lisboa: Fenda, 1996, p. 62, nota 1: «Quando os mancebos comecam a ter entendi-
mento do mundo, gastam o tempo em livros muy desnecessarios e pouco proveito-
Sos para si nem para outrem, asi como na fabulosa historia de amadis, nas patranhas
do Santo graal, nas sensaborias de palmeirim e primalion e florisendo e outros asi
gue haviam mister totalmente exterminados».
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Castro e Vasconcelos, 1.° Marqués de Montebelo, com quem Dom Fran-
cisco Manuel de Melo se terd cruzado em mais do que uma ocasido nos
mentideros da corte de Madrid, chega a ser referido, ndo como o continu-
ador da Terceira Parte do Guzman de Alfarache, ndo como um artifice de
Livros de Picaros, mas sim como uma autoridade nos Livros de Linha-
gens da nobreza portuguesa. Entre a autobiografia dos Livros de Historias
Fingidas e a biografia dos Livros de Historias Verdadeiras, a preferéncia
vai directamente para a segunda hipétese. O projecto é apontado uma ou-
tra vez na carta, sem data, dirigida «A[o]s vardes doctos de Portugal. Pe-
dindo-lhe[s] informacdo dos autores que escreveram, para se formar a
Biblioteca Portuguesa» [Carta 558], que se tivessem destacado em «qual-
guer ciéncia, arte, faculdade e disciplina», mas a conspiracdo do siléncio
volta a ecoar. Sobre a novela e os novelistas nada.

O panorama nao se altera por um Gnico momento no Hospital das
Letras (1657), com a agravante de a extensdo do Apdlogo tornar mais
audivel o mutismo do autor sobre o assunto, de converter as falas dos LI-
VROS dialogantes (Lipsio, Bocalino, Quevedo e o proprio Dom Francisco
Manuel de Melo)® numa lidima conversa de surdos travada, pelo menos
no que a ficcdo novelesca em prosa de amor e aventuras peregrinas se
refere. Em contrapartida, ndo se inibem de tecer os mais rasgados elogios
a poesia lirica e épica que entdo grassava ou a comédia versificada, «gen-
til parte de toda a poesia» [p. 115], e de dedicar alguma atengdo aos rela-
tos de pendor pastoril, em que a prosa andava de mdo dada com os ver-
sos. Destacam a «celebradissima» Diana de Jorge de Monte Maior
[p. 131], acrescentam «a musa estrepitosa» de Ferndo Alvares do Oriente
na Lusiténia Transformada [p. 182], citam a Arcadia e a Dorotea de Lo-
pe de Vega, mas omitem 0 bizantino El Peregrino en su patria deste
mesmo novelista. De Miguel de Cervantes, limitam-se a considera-lo co-
mo «Poeta infecundo, quando felicissimo prosista» [p. 135], dispensando-
-se de registar os titulos das obras maiores que nos deixou: El Ingenioso
Hidalgo don Quijote de la Mancha, Los Trabajos de Persiles y Sigismun-
da, ou, mesmo, as Novelas Ejemplares. Quanto a don Francisco de Que-
vedo, a alusdo a Unica novela que comp6s é feita de forma indirecta,
guando o proprio escritor castelhano, na qualidade de Autor de Livros e

% D. Francisco Manuel de Melo, na didascalia inicial do «Hospital das Letras», in
Apologos Dialogais. Ed. de José Pereira Tavares. Lisboa: Livraria Sa da Costa Edi-
tora, 1959, vol. Il, p. 81, clarifica o estatuto dos dialogantes, documentando: «Apd-
logo Dialogal Quarto // Em que sdo interlocutores os livros de Justo Lipsio, Traja-
no Bocalino, D. Francisco de Quevedo e o autor desta obra.»
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interlocutor do Apodlogo Dialogal, a nomeia explicitamente, através da
critica feroz que dirige a «transmigracdo» mais conhecida do El siglo pi-
tagodrico y vida de don Gregorio Guadafia (1644), do novelista marrano
peninsular Anténio Henrique Gomes,* a quem Trajano Bocalino, algumas
falas antes, ja havia mimado como «autor portugués, enchertado de mon-
sieur» [p. 242].%> Mas oicamos a forma como o mestre das letras castelha-
nas, imaginado por Dom Francisco Manuel de Melo, organiza a satira:
«Esse Gomes é mais meu lacaio; do que ja decidiram atrevidos entre
Avicena e Escoto. Assim foi em mil partes, mas agora mais em seu Gre-
gorio Gadanha, em que quis retratar o meu Pablos, el Buscdn, ja poeta, ja
satirico. Dou ao pecado tal autor, por lhe ndo dar os pecados a ele, visto
gue lhe ndo faltam em seus escritos» [pp. 242-243].

Curiosamente, e contra tudo o que seria de esperar, ao arrolar a tota-
lidade da sua obra pessoal no Hospital das Letras, Dom Francisco Manu-
el de Melo ndo se coibe de ai incluir o nome de duas «novelas», cujos
titulos, em portugués (As finezas mais logradas) [p. 202] e castelhano
(Verano en Sintra) [p. 203], nos remetem, acto continuo, para a esfera da
ficcdo novelesca cortesd, tdo em voga na época. O caracter algo enigma-
tico das etiquetas «novela» e «novela de novelas»,® com que o coloquian-
te distingue um livro do outro, leva-nos a pensar que se trataria de subgé-
neros distintos, cabendo a primeira na classe das novelas curtas ou singu-
lares e a segunda na das longas ou compésitas.” Seja como for, a inspira-

% Sobre a nacionalidade castelnana de Antonio Henrique Gomes, tido nas Cartas
Familiares e nos Apdlogos Dialogais como portugués, vd. I. S. Révah, Antonio En-
riquez Gémez. Un écrivain marrane (v. 1600-1663). Edition de Carsten L. Wilke.
Paris: Editions Chandeigne — Librairie Portugaise, 2003.

® Cf. D. Francisco Manuel de Melo, Carta 414 dirigida «Ao Dr. Manuel Temudo da
Fonseca, Vigairo Geral do Arcebispado de Lisboa», in Cartas Familiares. Ed. de
Maria da Concei¢cdo Morais Sarmento. Lisboa: IN/CM, 1981, p. 414: «Anténio
Gomes Henriques [sic], que bem conhecem os tipos de Franca». Vd. nota anterior.

®cf.a etiqueta «Novela de novelas» com o curioso titulo Cuento de cuentos (1626)
encontrado por don Francisco de Quevedo para nomear uma das suas obras de criti-
ca literaria.

A listagem de novelas inéditas podera ser ampliada com o registo de outros titulos
identificados pelos estudiosos de D. Francisco Manuel de Melo. José Pereira Tava-
res, por exemplo, regista, na sua edi¢do dos Apdlogos Dialogais, vol. 11, p. 203, no-
ta I, a Dama Negra, ja elencado por Carolina Michaélis de Vasconcelos nas Notas
relativas a manuscritos da Biblioteca da Universidade de Coimbra. Por seu turno,
Edgar Prestage, in op cit., pp. 598-600, considera: Triunfo de la Innocencia, Las fi-
necas mal logradas (versdo/variante castelhana de As finezas mais logradas), El ve-
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cdo para a producdo desses textos, hoje perdidos, ter-lhe-a sido com cer-
teza fornecida pela prépria vida de soldado, politico, diplomata e corte-
sdo, pela experiéncia que terd colhido na prisdo, no exilio, no campo de
batalha, nos pacos reais, nas academias literérias, nas viagens por terra e
por mar, nos ambiente sofisticados da Europa e nos exoticos do Brasil.
Um pouco por todo o lado, em suma. Uma outra hip6tese mais verosimil
podera perfeitamente situar esses titulos na categoria dos projectos nunca
concretizados pelo poligrafo.

Paradigma por exceléncia do universo barroco peninsular,® a vida de
Dom Francisco Manuel de Melo daria para compor uma convincente no-
vela de aventuras / desventuras, em que as vertentes cortesd e picara dis-
putariam entre si o predominio e os favores do publico leitor, masculino e
feminino. Se quisermos empregar a enigmatica expressao supra mencio-
nada, uma genuina «novela de novelas». Fixemo-nos, contudo, no episo-
dio que o privou da liberdade por mais de uma década (1644-1655),
guando se vé envolvido no assassinato de Francisco Cardoso e ¢ levado a
experimentar o desconforto dos carceres portugueses e do degredo brasi-
leiro. A aplicacdo de uma sentenca tdo pesada esta ainda por esclarecer,
mormente a tese registada por Inocéncio Francisco da Silva, no Dicciona-
rio Bibliogréafico Portuguez, que a atribuia a uma relagdo amorosa secreta
mantida pelo escritor e o soberano com uma dama casada, que terminara,
a semelhanca das comédias de capa e espada, em duelo, quando os dois
se terdo inadvertidamente encontrado uma noite em frente da casa da ale-
gada amante comum.®

A experiéncia pessoal de naufrégios, perseguicdes e peregrinagdes
varios poderd explicar o interesse de Dom Francisco Manuel de Melo
pela historia de amor e morte vivida por Roberto o Machino e Ana de
Arfert, descobridores lendarios da Ilha da Madeira. Partindo da matéria

rano en Sintra, La Dama Negra (cf. supra a versdo/variante portuguesa da novela)
e Las noches escuras.

& Ménendez Pelayo, v. gr., considerava-o, na Historia de las ideas estéticas en Espa-
fia (1940), «el hombre de mas ingenio que produjo la Peninsula en el siglo xvii, a
excepcion de Quevedo»; apud Joan Estruch Tobella, «Introduccidon Biografica y
Critica» a Francisco Manuel de Melo, Historia de los Movimientos, Separacion y
Guerra de Catalufia. Madrid: Castalia, 1996, p. 7.

°o episodio mereceu a atencdo dos mais diversos vultos da cultura peninsular, tendo
sido ampliado por Camilo Castelo-Branco, estudado por Edgar Prestage, comentado
por Fidelino Figueiredo e resumido por J. Estruch Tobella, in op cit., pp. 17-19 e
segs.
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tratada na Relacdo de Francisco Alcoforado, 0 nosso autor adapta-a ao
gosto do tempo, atribui-lhe uma estrutura novelesca e insere-a nas Epana-
foras de Varia Historia Portuguesa (1660).° Por outras palavras, procede
a metamorfose dum Livro Mentiroso num Livro de Verdade mais que
duvidosa. Nao nos cabe aqui ajuizar das reais intencdes que terdo levado
0 historiador abalizado que entéo ja era a considerar a Epanafora Amoro-
sa como um texto histdrico e a afasta-lo, por conseguinte, da drbita estrita
da ficcdo literdria. Limitemo-nos a aproximar o argumento fantasioso
desenvolvido no texto do esquema especifico da tessitura discursiva da
tipica da novela exemplar barroca, aquela que se desenvolvia através da
agremiacdo alternada de apontamentos estruturais proprios dos modelos
bizantino, cortesdo e sentimental. Os dois co-protagonistas véem-se,
amam-se e criam invejas e inimizades que conduzem a prisdo do herdi e
ao casamento contrariado da heroina; encetam uma fuga conjunta por
mar, enfrentam uma tempestade e naufragam; ja em terra firme e desco-
nhecida (a llha da Madeira), sucumbem aos infortdnios tragicos da vida,
morrem um a seguir ao outro e sdo sepultados lado a lado. A cronica de
amor e morte estava concluida e pronta a ser apresentada ao publico lei-
tor, ndo como um Livro de Historias Fingidas, mas sim como um Livro
de Histéria Verdadeira. E que, tal como afirma na dedicatéria «Escritta a
hum amigo», se trataria de um dos mais notaveis «casos de Amor, & de
ousadia» a merecer um reconhecimento universal e perpétuo que «Fran-
cisco Alcaforado, escudeiro do Infante D. Henrique, fez de todo o suces-
so (...) tam chea de singileza, como de verdade» [pp. 275-276, 278].

Em presenca do exposto, fique-nos a consolagdo de que a aversdo
gue Dom Francisco Manuel de Melo nutria pelos Livros Mentirosos em
prosa ndo incluia a totalidade dos Livros Picarescos. Presumivelmente
por serem protagonizados por seres bem reais que ele tdo bem conhecia e
com guem convivia no dia-a-dia. Os «pastores» novelescos ja haviam
sido poupados a sanha satirica do escritor e critico literario, simplesmente
por pertencerem ao mundo idealizado dos poetas que em nada se confun-
dia com o mundo real dos leitores (ou leitoras, se preferirmos). Apesar de

19 Na dedicatoria «Escritta a hum amigo» ndo identificado, com que inicia a «Epa-
naphora Amorosa Terceira», D. Francisco Manuel de Melo testemunha o apreco
que tinha pela historia dos dois amantes ingleses, referindo textualmente: «a qual
Relacdo original, eu guardo, como joya preciosa, vindo a minha mao por extraor-
dinario caminho». Vd. «Apéndice Documental» de Joel Serrdo a D. Francisco
Manuel de Melo, Epanéforas de Varia Histéria. Lisboa: IN/CM, 1977, pp. 603-
-615.
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em nenhuma parte se referir aos «picaros» com inequivoca simpatia
(muito pelo contrario), também nunca os hostiliza ou ostraciza delibera-
damente. Alids, mesmo que o quisesse fazer, sentiria alguma dificuldade.
Seria como se estivesse a negar a prépria realidade, a trair a autenticidade
histérica que tanto prezava, a cometer um erro que 0 seu amor a verdade
jamais permitiria. Veja-se, a este propoésito, as referéncias explicitas que
Ihes dispensa nas Cartas Familiares, na Epanafora Politica e na Visita
das Fontes, que destacamos nas epigrafes iniciais.

Contudo, o caso mais flagrante do universo picaro seiscentista esta
porventura ilustrado na «carta familiar» dirigida «A um ministro amigo.
De intercessdo», em que a conhecida arte e manha tantas vezes retratada
pela ficgdo novelesca é relatada com inimitavel ironia a partir de um caso
colhido da propria realidade quotidiana. O argumento de uma genuina
Histdria da vida de don Diogo Catite e das suas fortunas e adversidades
ai estd a disposicao do leitor, como se deixa ver pelo extracto abaixo:

Dom Diogo Catite, que eu j& conheci sem Dom e cuido que sem
Diogo, tal o tenho conhecido, vai a essa cidade em busca de «cier-
tos dinerillos» (como ele diz). N&o tivera ele seus debruns de co-
mediante, se fora tdo parvo gue, havendo de ir a essa cidade, me
nédo pedira estas regras para V. S.. Servirdo de carta de crenca para
gue V. S. crea que Catite é um grande velhaco, e tal que merece
Ihe mande V. S. fazer boa passagem, pois com tudo isto tem asso-
mo de homem de bem, e vai de quando em quando ao Brasil e traz
tabaco que Ihe importa cento e mais mil réis; cujos amores o levam
por terras alheas, que isso fazem os amores. Este é Catite e eu tal
que lhe estou tomando a V. S. o tempo com esta relagdo. Toda a
mercé que V. S. lhe fizer para que se lhe faga justica (além de que
a Justica folgara muito) terei eu por muito minha, ndo sendo para
desprezar havermos visto que se vai de Lisboa buscar ao Porto jus-
tica, mercé, graca, dinheiro. [Carta 543, pp. 523-524].

A incursdo de Dom Francisco Manuel de Melo pelo universo da pi-
caresca reparte-se, pois, por dois jeitos diferentes de encarar a autobiogra-
fia: 0 pessoal, através da alusdo esporédica a criados, cozinheiros e mogos
que foi tendo ao longo da vida (Cartas Familiares, Epanéaforas de Varia
Histdria Portuguesa e Carta de Guia de Casados); e o burlesco, através
da criacdo sistemética de verdadeiros picaros, ainda que disfarcados de
relégios, moedas, fontes e livros falantes (Apélogos Dialogais). Em qual-
quer dos casos, a opgao novelesca tradicional é radicalmente excluida.
Desconhecemos as razBes de tal atitude: se tera constituido uma delibera-
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cdo intencional do ficcionista ou se tera sido fruto do mero acaso. O ca-
racter heterogéneo da obra publicada devera afastar, todavia, a hipotese
pouco crivel da inépcia do poligrafo para a criagdo de uma lidima novela.

Depois, ha sempre a possibilidade de encarar outros motivos alterna-
tivos menos ortodoxos. Basta perscrutar um pouco o historial especifico
do préprio género, de seguir com alguma atencdo o registo cronolégico
por que foi passando ao longo dos tempos, i. e., da sua gestacdo, canoni-
zacdo e desintegragdo / transformagdo noutros paradigmas literarios,™
para entendermos um pouco melhor os percursos seguidos por Dom
Francisco Manuel de Melo na interpretacdo da matéria picaresca.

E consensual considerar La vida de Lazarillo de Tormes y de sus for-
tunas y adversidades (1554)** como a obra inaugural do novo grupo seri-
al de novelas, mais tarde designadas de «picarescas», sendo também paci-
fica a aceitacdo das diversas fontes classicas e medievais apontadas como
hipotéticas fontes seguidas pelo autor andénimo na sua composi¢do. A
feigdo realista utilizada por Petronio no Satiricon (séc. 1 d. C.) e o carac-
ter autobiografico implementado por Apuleio na verséo latina de O Burro
/ Asno de Ouro de (138-180)" s&o geralmente apontadas como os contri-
butos mais significativos. O cunho inovador da obra castelhana é entre-
tanto posta em causa pelo autor anénimo de La segunda parte de Lazari-
llo de Tormes y de sus fortunas y adversidades (1555), quando, contra
todas as expectativas, metamorfoseia o protagonista em atum e desloca as
aventuras / desventuras do autobiografado para as profundezas oceénicas.
A partir dai, os cultores do novo género véem-se compelidos a optar ou
pela visdo realista ou pela alegdrica da ficcdo. Mateo Alemén, nas duas

1 Dando resposta a velha questdo de saber «De onde vém 0s géneros?», Tzvetan
Todorov propde a seguinte solu¢do no capitulo «A origem dos géneros», in Os
Géneros do Discurso. Lishoa: Edi¢Bes 70, 1981, p. 48: «Pois bem, vém simples-
mente de outros géneros. Um novo género é sempre a transformagdo de um ou de
varios géneros antigos: por inversao, por deslocamento, por combinagao».

Conhecem-se quatro versdes diferentes da edi¢cdo mais antiga da novela, dadas a
estampa em Burgos, Alcala de Henares, Antuérpia e Medina del Campo, 0 que
tem levado os diversos estudiosos a ponderar a hipétese da existéncia de uma edi-
tio princeps mais antiga, hoje perdida. Vd. Florencio Sevilla Arrollo, La novela
picaresca espafiola. Madrid: Castalia, 2001.

A versdo latina de Apuleio é precedida em alguns anos pela grega de Luciano de
Samosata (125-c. 200), subdito do Império Romano, nascido no norte da Siria,
que, por sua vez, mais ndo sera do que uma versdo «resumida» das perdidas Me-
tamorfoses, texto grego atribuido pelo Patriarca de Constantinopla e escritor bi-
zantino Fécio (c. 820-886) a Lucio de Patras.

12
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partes de La vida del picaro Guzman de Alfarache, atalaya de la vida
humana (1599 e 1604), e don Francisco de Quevedo, na Historia de la
vida del buscén llamado Don Pablos, espejo de vagabundos y espejo de
tacafios (1626), seguiram, decididamente, a primeira via referida. Miguel
de Cervantes, que mais do que uma vez mostrou o seu desagrado pela
«picaresca», da-lhe um tratamento bastante sui generis em quatro das No-
velas Ejemplares (1613), a via realista no Rinconete y Cortadillo, em La
ilustre fregona e em La sefiora Cornélia, e a via alegérica em El coloquio
de los perros.* Dom Francisco Manuel de Melo, na esteira dos seus con-
géneres peninsulares referidos, tragou o seu préprio percurso discursivo:
manteve-se fiel ao sinal satirico do género, substituiu 0 modo novelesco
pelo dialogado e abragou incondicionalmente a exemplaridade alegérica.
O nucleo picaresco desenvolvido nos Apdlogos Dialogais encontra-
-se documentado sobretudo nos Reldgios Falantes (1654) e no Escritdrio
Avarento (1655), em que nos deparamos com seres ndo humanos, «Rel6-
gios» e «Moedas», a relatarem determinados episodios da sua vida, com
especial incidéncia na mudanca de amos, que aproveitam para criticar e,
com eles, as classes sociais que representavam. O quadro histdrico-
-cultural continua a ser desenhado com toda a verve satirica a que Dom
Francisco Manuel de Melo nos habituou, s6 que, nesta instancia, 0s «Li-
vros» e as «Fontes» falantes do Hospital das Letras (1657) e da Visita
das Fontes (1657) ndo chegam a vestir a roupagem especifica e assumida
de um Lazarillo de Tormes, de um Guzmanillo de Alfarache ou de um
don Pablillos de Segdvia, enquanto protagonistas das novelas que canoni-
zaram o género. Mantém acesa toda a arte de escarnio e maldizer tipica-
mente ibéricas, retém o caracter alegdrico tdo familiar ao espirito barroco,
mas refugiam-se em modelos mais proximos dos tracados em castelhano
por Fernando de Rojas [?] na Comédia / Tragicomédia de Calisto y Meli-
bea (1502 e 1569), mais conhecida por La Celestina, nome da alcoviteira
mais famosa das literaturas hispanicas; e em portugués por Jorge Ferreira

14 A exclusio do EI coloquio de los perros da esfera da novela picara canonica por
parte dos comentaristas deve-se, em grande medida, a circunstancia de se tratar de
um relato protagonizada por dois cdes, Cipién e Berganza, e nao por dois picaros
reais de carne e 0ss0. O «coléquio» travado no Hospital de la Resurreccion de Va-
Iladolid funcionard, a imagem das restantes Novelas Exemplares destacadas, como
um mero pretexto de Cervantes para satirizar o género: desenvolve-o e destr6i-o
simultaneamente. Lembremo-nos de que os protagonistas admitem ser passageiro
o dom da fala posto a sua disposi¢do, desconhecendo se, no final do serdo, ainda o
mantero.
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de Vasconcelos na Comédia Eufrésina (1555). Ndo terd sido também
alheio ao nosso autor a estrutura dialogada e alegérica seguida pelo seu
amigo particular Quevedo em Los Suefios (1627) e em La hora de todos y
la Fortuna con seso (1636),"> em que as fantasias satirico-morais se en-
contram magnificamente representadas.

O teor da conversa travada pelos RELOGIOS falantes (Chagas e Be-
las) no primeiro Apdlogo da colectanea é o pretexto seleccionado por
Dom Francisco Manuel de Melo para dar corpo ao velho tépico literario
do «menosprezo da cidade e elogio de aldeia», bem como aos do «des-
concerto e loucura do mundo», do «mundo ao avesso» ou do «mundo
como teatro», tdo em voga na tradicdo literaria europeia dos séculos dou-
rados, com especial incidéncia para os barrocos. Com ac¢do centrada na
cidade de Lisboa, em casa de um «maldito caldeireiro», os dois interlocu-
tores tragcam o seu perfil biogréfico completo e o de outros correligiona-
rios seus conhecidos, explicam a razdo dos seus achaques e identificam
0s causadores de tanto sofrimento. Os amos surgem em primeiro lugar,
iniciando, de imediato, uma vasta galeria de personagens-tipo, formada a
partir dos diferentes frequentadores das igrejas a cujos campanarios per-
tenciam e dos vicios a que andavam associados: 0s ministros e governan-
tes interesseiros, os soldados faladores, os letrados presumidos, os frades
descontentes, as velhas lacrimosas, os bacharéis impertinentes, 0s cegos
rezadores; entre muitos outros velhacos, vadios, poltrdes, alcoviteiras e
falsarios omnipresentes nos legitimos relatos picaros canonizados pela
comunidade leitora da época. A enumeragdo exaustiva de todos os ele-
mentos caracteristicos do género encontrados nos Reldgios Falantes é tdo
elevada, que nos dispensamos de os referir a todos. Limitemo-nos a regis-
tar parte de um discurso do velho inquilino da Igreja das Chagas, quando,
no seu afé de criticar os falsos cristdos que observava do alto do seu cam-
panéario, verdadeira «Atalaia da Vida Humana», e no fino propdsito de os
emendar dos erros cometidos, aplica a velha receita da trapaca vingativa
tdo ao agrado da picaresca, confidenciando ao confrade da Igreja de Be-
las:

Tomei por devogdo ndo dar a gula e a ociosidade nenhum adjuto-
rio. A uns acomodados, que tem como por onzeno mandamento

3 \d. D. Francisco Manuel de Melo, «Relo6gios Falantes», in Apologos Dialogais,
vol. | da ed. cit., 60: «Reldgio da Cidade: Até um livro, me dizem saiu agora, que
chamam Hora de Todos, que com galantaria digna de seu autor se esmera muito
em provar com discursos e exemplos esta verdade».
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jantar as onze horas, hei feito tais trapagas e de tdo bom humor,
que me puderam levantar estatuas, como a Pedro de Malas-Artes,
Guzmanilho de Alfarache e a Pablilhos, el Buscon. A estes confra-
des da vianda, irmdos de mesa do senhor Entrudo, fiz eu maior
guerra; porque, descompondo e fugindo sempre as horas da comi-
da, Ihe dei mil asos a mil acidentes de mal de estdbmago e de ourina
e talvez a muitos reverendos apoplexias, onde de ordinario os glu-
tBes vem a pagar seus excessos. [vol. I, pp. 40-41].

A semelhanca do verificado no Apdlogo inaugural da colectanea, o
assunto central da conversa travada pelas MOEDAS falantes (Portugués
Fino de Ouro, Dobréo Castelhano, Cruzado Moderno Portugués e Vintém
Navarro) no seguinte & mais um subterfugio escolhido por Dom Francis-
co Manuel de Melo para desenvolver o conhecido topico literario do «Ser
e do Parecer», tdo querido da picaresca e da literatura de edificacdo em
geral — magnificamente exemplificado no «Escudeiro Pobre» do Lazaril-
lo de Tormes —, condicionado pela imprevisivel «Roda da Fortuna», de
modo a equacionar os apregoados «maleficios do dinheiro». E que, tal
como refere o Dobrdo Castelhano, «Agora, cada moeda é um deus, mais
ou menos venerado, segundo o primor ou quantidade do metal de que é
feito» [vol. 11, p. 61]. A amena cavaqueira travada pelas quatro protago-
nistas tem lugar no interior da gaveta de um desgastado «escritdrio» (es-
crivaninha diriamos nés nos dias de hoje) de um velho «avarento», per-
mitindo a duas delas proferirem outros tantos relatos autobiogréaficos de
matriz declaradamente picara. O Portugués de Ouro tragara o prolongado
calvario que terd passado nas maos de dezassete proprietéarios diferentes
(Grande, Moco, Moca, Negociante, Pretendente, Ministro, Escrava, Pa-
jem, Alferes, Italiano, Peregrino, Ladrdo, Dizimeiro, EI-Rei, Oficial d’El-
-Rei, Clérigo e Avarento), qual deles o mais execravel e vicioso. O Vin-
tém Navarro, por seu turno, reduz o sofrimento a accdo nefasta de nove
senhores (Cego, Pobre, Beata, Filha de Mercador, Regateira, de novo o
Cego, Dona de Casa e Avarento). Uma lista tdo completa sé voltara a ser
vista na literatura portuguesa, quica, em O Piolho Viajante, divididas as
viagens em mil e uma carapugcas, conjunto de setenta e dois relatos satiri-
cos de autor desconhecido, publicado em folhetos entre 1802 e 1804. A
chegada inesperada do «carcereiro» de tdo ilustres mexeriqueiras inter-
rompe abruptamente as confidéncias mutuas dessas moedas, impedindo
gue as duas restantes companheiras de infortdnio (Dobrdo Castelhano e
Cruzado Portugués) pudessem carpir, também elas, as suas magoas labo-
rais & boa e apurada maneira picara. E no entanto com elas que o siléncio
tacitamente se faz: «Cruzado. Tomai meu conselho, e fiquemos mudos ao
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pé desta gaveta, até ver o que o mundo faz de si. // Dobrdo. Ou o que nés
fazemos dele!» [vol. 11, p. 73].

Sobre as FONTES (Velha do Rossio e Nova do Terreiro do Pago) e
LIVROS (Lipsio, Bocalino, Quevedo e Melo) ja& destacAmos o caracter
eminentemente satirico escolhido pelo autor dos Apologos Dialogais, das
referéncias ocasionais que faz aos picaros e a picaresca, mas sem se situar
na esfera directa ou indirecta dos modelos narrativos que o Quinhentismo
e 0 Seiscentismo se encarregaram de celebrizar e trazer até nos.

A interpretacdo particular do género e das figuras tipicas que lhe ddo
corpo é um exemplo acabado da unidade e diversidade que caracteriza as
letras ibéricas do periodo barroco, a que Dom Francisco Manuel de Melo
pertencia. Segue de muito perto, como vimos, as estruturas dialogadas e
alegoricas de don Francisco de Quevedo (Los Suefios e Hora de Todos) e
de Miguel de Cervantes (EIl cologuio de los perros), mas afasta-se, deci-
didamente, da componente novelesca e realista desses dois criadores cas-
telhanos. Ora, é precisamente o desvio a norma (sem ameacar demasiado
a praxis literéaria vigente) que marca a diferenca entre a singularidade e a
vulgaridade, a exceléncia e a mediania, a memoria e 0 esquecimento. A
originalidade de Dom Francisco Manuel de Melo no tratamento da maté-
ria picaresca reside, em suma, na simplicidade de solu¢des encontradas,
na mestria de experimentar o insélito e na pericia de desafiar a propria
vida.
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FRANCISCO MANUEL DE MELO E A CABALA

Manuel Augusto Rodrigues

(Universidade de Coimbra)

D. Francisco Manuel de Melo escreveu o seu Tratado da Ciéncia
Cabala ou Noticia da Arte Cabalistica por volta de 1650, mas o livro s6
conheceu a luz da estampa em 1724'. Como escreve Joan Estruch To-
bella, Melo foi o Gltimo estudioso da Cabala?.

O livro teve depois as seguintes edi¢des: uma em 1972 pela Editorial
Estampa de Lisboa, na série Colec¢do Classicos de Bolso por Albano
Lima; no Brasil houve duas: uma em 1989 mas pela editora Sollen S. A.
de Montevideu, em portugués; e outra em 1997 por Elias Lipiner, com
excelente introducdo de Alberto Dines intitulada “Um generalista e seu
tempo”, enriquecida com importantes comentérios e notas®.

Merece uma referéncia muito especial o trabalho elaborado pela
Doutora Evelina Verdelho, da Universidade de Coimbra, no Corpus Elec-
tronico do CELGA, Portugués do Periodo Classico (CEC-PPC) o exce-

L A obra foi dedicada a D. Francisco Caetano Mascarenhas, Prior-Mor de Aviz, do
conselho de Sua Majestade e foi composta por Maria Pereira da Silva, Lisboa Oci-
dental. Saiu a luz do dia na Oficina de Bernardo da Costa de Carvalho, impressor
do serenissimo Senhor Infante com as licengas necessarias. Acrescenta que as cus-
tas correram por Antonio Nunes Correia, mercador de livros.

2 Joan Estruchi Tobella, Francisco Manuel de Melo, el ultimo estudioso de la Céba-
la. Madrid: Instituto de Filologia, 1993, sep. Sefarad, A. 53, fasc. 1.

®Tratado da Ciéncia Cabala ou Noticia da Arte Cabalistica, Comentarios de Elias
Lipiner, apresentacdo de Alberto Dines, série: Diversos. Rio de Janeiro: Imago,
1997. Os comentarios tratam da Cabala hebraica, da Cabala cristd, da psicolinguis-
tica, das vacilagOes e dos desacertos, e da posicdo do homem moderno. A concluir,
Elias Lipiner apresenta um glossario que igualmente se reveste de grande interesse
para o leitor.
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lente texto «Indices de formas e concordancias de o Tratado da Ciéncia
Cabala de D. Francisco Manuel de Melo» que se reveste de enorme im-
portancia e da qual nos servimos frequentemente”,

O livro de D. Francisco esta dividido em 25 capitulos, alguns deles
de reduzida dimensdo. Como o subtitulo indica, trata-se tdo s6 de uma
noticia da Cabala. E apenas uma série de informagcdes, digamos assim,
com a qual pretende esclarecer as pessoas.

A fundamentacéo biblica ocorre de vez em quando no decurso da
obra e, é de notar, ndo encontramos uma Unica vez o termo Zohar, o que é
muito de estranhar, nem a doutrina dos grandes cabalistas judeus e cris-
tdos é desenvolvida como seria de esperar®. Para o fim que se propunha,
essencialmente pedagégico, limitou-se ao que considerou ser mais rele-
vante.

Uma primeira pergunta que se coloca é a seguinte: porque é que
D. Francisco Manuel de Melo, o militar, o diplomata e, sobretudo, o poli-
grafo na mais completa acepg¢do do termo, decidiu elaborar uma obra so-
bre tdo delicado tema? Ele néo era cabalista, ndo conhecia o idioma he-
braico nem tinha formacdo suficiente para um trabalho desta envergadu-
ra, como alias confessa.

# Centro de Estudos de Linguistica Geral e Aplicada (CELGA) Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra. Edi¢do online: http://www.uc.pt/uid/celga/recursos
online/cecppc/textosempdf/23tratadodacienciacabala

%0 Zohar (em hebraico =11, “esplendor™) é considerado como um dos trabalhos mais
importantes da Cabala, no misticismo judaico. Contém comentarios misticos sobre
a Tora e é escrito em aramaico e hebraico medieval. Abrange uma discussdo mistica
sobre a natureza de Deus e grande nimero de consideracdes sobre a origem e estru-
tura do universo, a natureza das almas, o pecado, a redencéo, o bem e o mal, e ou-
tros temas com estes relacionados. O Zohar é um grupo de livros que incluem inter-
pretagdes biblicas assim como matérias sobre teologia, teosofia, cosmogonia misti-
ca, psicologia mistica, e também o que alguns poderiam chamar de antropologia. Os
historiadores religiosos do século XX como Scholem de Gershom defendem que a
maior parte do Zohar foi escrita num estilo excéntrico e exaltado de aramaico, uma
lingua que foi falada em Israel durante o periodo romano, nos primeiros séculos da
era actual. O Zohar teria aparecido primeiro na Espanha, no século XIllI, e foi pu-
blicado por um escritor Judeu chamado Moses de Leon. A suspeita de que o Zohar
teria sido encontrado por uma pessoa — Moses de Leon — onde faz referéncias a
acontecimentos do periodo pds-Talmudico, foi a causa inicial sobre o questiona-
mento da autenticidade deste trabalho. Uma historia conta que ap6s a morte de Mo-
ses de Leon, um homem rico de Avila chamado Joseph ofereceu a vilva de Moses
(que ap6s o falecimento do marido ndo tinha nenhuma forma de sustento) uma
grande soma de dinheiro pelo original de que seu marido havia feito uma cépia.
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Era melindroso o assunto porque a inquisicdo ndo permitia abordar
guestdes como as artes magicas, etc. De assinalar que Melo afirma as su-
as convicgOes religiosas ortodoxas mais que uma vez ao longo da obra.
Logo na introducéo, afirma:

Né&o é a menor gléria da Nacdo Portuguesa possuir tdo puramente a
santissima Fé Catolica, que professamos, que nédo s6 aborreca, vin-
gue e ignore 0s erros contrarios, mas ainda com religioso temor se
precate de qualquer opinido, arte, ou costume, que ndo seja muito
em favor da cristd piedade. Esta observancia, em nossos maiores
também verificada, 0s manteve sempre receosos de toda a perigosa
especulacdo, contentando-se de saberem 0 necessario para diri-
girem congruamente suas ac¢bes do corpo e espirito, sem alguma
mistura de supérfluas disciplinas, cujo exercicio (aceito aos ho-
mens pela novidade) foi levantar o entendimento humano a uns al-
tos de onde, de ordinério, se precipita.

E prossegue o0 seu pensamento logo a seguir, citando S. Paulo:

Erit enim tempus cum sanam doctrinam non sustinebunt, sed ad
sua desideria coacervabunt sibi magistros prurientes auribus, et a
veritate quidem auditum avertent, ad fabulas autem convertentur
(2 Tim. 4, 3).

Diz D. Francisco que muitos animos leves e simples se obrigam vo-
luntariamente a esta vanissima crenca. Fala do demdnio que instiga essas
pessoas a seguirem o caminho do erro; que aparecem com capa de pieda-
de; que sdo mestres do engano; e que este vicio tdo lamentavel pela maior
parte compreende os descontentes da Republica. No termo da obra volta a
reiterar a sua ortodoxia aos ensinamentos da Igreja. Ao falar do fim do
tratado, escreve:

«Depois de haver discorrido sobre a Ciéncia Cabala tanto no modo
antigo como moderno, e mostrado aoc mundo qual seja o crédito
que nas primeiras idades teve, e qual o que na presente merece,
justamente me persuado podera servir este discurso de desengano
para as pessoas afeicoadas a estas vaidades, e de incentivo para que
ndo s sobre esta matéria, mas sobre qualquer outra semelhante,
velem com novo cuidado os ministros, a cujo cargo esta a punicéo
e castigo de erros tdo perniciosos, 0s quais Deus, na antiga Lei,
mandava acabar em morte, como se |& no Levitico: Vir, sive
mulier, in quibus Pithonicus, vel divinationis fuerit spiritus, morte
moriantur (Lev. 20, 27)».
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De notar que a Cabala estava esquecida had muito, mas agora voltou
de novo, escreve. De assinalar ainda que na Peninsula este é o primeiro
tratado que se conhece sobre o tema da Cabala. Tera sido por zelo ou por
curiosidade que o fez?

A razdo do tratado é assim explicada. Tendo sucedido, ha pouco, a
prisdo de certo estrangeiro nos carceres da inquisicdo, logo a seguir numa
conversa que teve com outras pessoas falou-se da Cabala: uns diziam que
ela era uma das artes proibidas por ser demoniaca; outros afirmavam que
era uma ciéncia natural; mas outros («e ndo, certo, 0S menos doutos»)
nada sabiam acerca dela. Confessa que ele era ainda o que mais sabia!
Tivera contactado no estrangeiro «um vardo doutissimo que honestamen-
te a professava ou, para melhor dizer, a conhecia». E persuadiram-no a
escrever um tratado sobre o assunto que serviria «para escarmento dos
sequazes de toda a vaidade, como para adverténcia dos ministros, a quem
toca 0 exame e a emenda das supersti¢fes que se padecemy.

Dai que, como diz, decidiu meter méos a obra consultando muitos
livros, divinos e humanos, reconhecendo contudo tratar-se de um peque-
no opusculo, de uma breve mas copiosa parte de documentos que merece
ser acrescentada com mais erudicdo e saber. E conclui dizendo:

Com o0 que meu trabalho ndo sera indtil aos que lerem e observa-
rem sua disciplina.

Qual foi o principio da cabala? Comeca por referir que Platdo no seu
Timeu escreve:

O Sélon! Soélon! Graeci semper pueri estis, nullam habentes
antiquam opinionem, nullam disciplinam tempore Canam.

E enaltece depois os Hebreus, os Hahamim (Sophi) e os Nabi (por
Nabiim)®. Inventaram a Cabala que remonta a Moisés, dizem alguns, en-
guanto outros vdo mesmo até Adao. Mas sempre a margem da doutrina
de Deus, comenta Manuel de Melo.

Segundo o Rabino Gerundense (Nachmanides), Salomao:

0 primeiro termo significa sabios o e segundo, que devia aparecer como nabiim,
profetas. Como sucede com outras etimologias, também aqui D. Francisco fornece
uma origem errada do termo nabi (profeta).
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omnia cognovit per legem, et omnia invenit in ea per expositiones
suas, per grammaticas subtilitates, et per litteras eius, et per Cali-
mistrationes illius’.

Fala das 50 portas da Cabala (as Nun shaarei binah) que represen-
tam as varias categorias da criacao reveladas a Moisés, desde 0s minerais,
as plantas, aos animais, as aves, etc.. Mas, de facto, o Gerundense salienta
gue apenas 49 foram reveladas a Moisés permanecendo a 502 privativa da
sabedoria do Criador que ndo a revelou a ninguém, nem a Moisés.

Raimundo Lullo ressuscitou-a muito tempo depois na sua Arte Bre-
ve. Grandes nomes de cabalistas foram o citado Rabino Gerundense, Pico
de la Mirandola (900 Conclusiones...), Paolo Ricci®, Alessandro Farra’,
Johannes Reuchlin (De Arte Cabalistica), Tommaso Garzoni®®, Jaime

" Refere-se nos cc. 3, 5 e 7 a0 Rabino Gerundense como Ramban Gerundense ou
Ramban de Gerona que era Moshe ben Nahman, conhecido também como Na-
chménides. Foi um notavel exegeta biblico e do Talmud e aderiu ao circulo dos ca-
balistas da cidade de Gerona, no séc. XIII. Interessante o termo calimistrationes.

8 paolo Ricci, da primeira metade do séc. XVI, de origem hebraica, converteu-se ao
cristianismo. Foi professor de filosofia na Universidade de Pavia e dedicou-se bas-
tante a astrologia e ao estudo da Cabala, pelo que teve uma disputa com Johannes
Eck sobre a existéncia de vida nos corpos estrelares. Erasmo defendeu a posicéo de
Ricci. Este manifestou-se frequentemente a favor da conversdo dos Judeus e da
guerra contra os Turcos. Escreveu muito e sobre diversos assuntos. A sua obra mais
importante é De porta lucis R. Josephi Cecatilia, Augsburgo, 1516, que é uma tra-
ducdo livre da Sha’are ‘Orah de Gikatilla. Reuchlin teve uma c6pia dela para a sua
De arte cabalistica. A De caelesti agricultura é uma obra filos6fica em quatro par-
tes (Augsburgo, 1541; Basileia, 1597). Entre os Opuscula varia, conta-se uma in-
troducdo a Cabala, Pavia, 1510. Vid. The Jewish Encyclopaedia, X, 1905, 404.

° Escreveu Settenario dell’humana riduttione, Settenario Nelgvale Si Discorre Et
mostra ... I'inalzarsi che fa |’anima alla contemplatione di Dio ... Venetia, 1594.
Vid. Maggi A., «Impresa» e misticismo nel Settenario dell'Umana riduzione di
Alessandro Farra.

19 \/id. Tommaso Garzoni nasceu em Bagnocavallo (Bagno di Romagna, Forli) em
1549 e morreu em 1589. Estudou direito em Ferrara e em Siena, e em 1566 assu-
miu 0 nome de Tommaso (em vez do originario Ottaviano), quando entrou no
convento de Santa Maria in Porto de Ravena. Dedicou-se a varias disciplinas, en-
tre as quais a filosofia, a historia, o estudo do hebraico e do espanhol. Escreveu
colecgdes de anedotas e noticias de diversos temas: Il teatro de’ vari e diversi
cervelli mondani (Veneza, 1583); La piazza universale di tutte le professioni del
mondo e l'opera a cui é legata la sua fama, L’Hospitale de’ Pazzi incurabili
(Veneza, 1586), além de La sinagoga degl’Ignoranti (1589) e 1l Serraglio de gli
stupori del Mondo (Veneza, 1613).
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Rebulosa, entre outros. Na parte final apresenta uma lista de autores caba-
listas, judeus e cristdos, mas sem tecer consideracdes relativamente aos
seus ensinamentos e ao seu mérito. Melo nédo refere 0s nomes de notaveis
cabalistas nem desenvolve o pensamento dos autores judeus medievais,
desde Nahmanides, a Moses de Leon, a Luria, a Abulafia, etc.

Confessa que depois ndo foram consideraveis 0s progressos da cién-
cia Cabala, «ou ja procedesse da faléncia dela, ou ja do dificil com que a
gozavam seus professores». Fala da confusdo que houve e dos mal-
-entendidos. E mesmo os grandes nomes mencionados ficam aquém do
que ele, D. Francisco, agora apresenta. Observa:

Proprio defeito dos engenhos amantes da singularidade.

Acerca do nome Cabala, comeca por dizer que alguns latinos deriva-
ram erradamente a expressdo ciéncia Cabala de um inventor magico, que
diziam Cabaleo que teria sido inspirado numa «rara encantadora nomeada
Cabala». Pico de la Mirandola fala de «revelacdo», «tradi¢ao»; Covarru-
bias, «diligente e sdbio vocabulista, vé a sua origem no verbo “inpiel”!,
diz. Mas o certo é que Covarrubias ndo afirma o que escreve D. Francisco
Manuel de Melo, que ndo conhecia o hebraico, o que explica tantas im-
precisdes ao longo do livro. Melo da a sua justificacdo para aceitar o con-
de de Mirandola®®. Refere-se ainda ao Onkelos Chatoayc e a Reuchlin
relativamente a Esdras que teria sido um dos nomes cimeiros da Cabala
antiga. E afirma:

Moises audivit et accepit legem de Sinai, unde Cabala dicitur ab
auditu acceptio (Reuchlin, Livro I, col. 263, letra I).

Acerca de Covarrubias escreve:

Mas Covarrubias, diligente e sabio vocabulista quer que se deduza
0 nome Cabala do verbo Inpiel, que significa, diz ele, receber ou
aceitar de cabeca qualquer razdo que a outro se ouve; mostrando,
assim, como por pratica, e ndo doutrina, que se recebia de cor esta
ciéncia, porque a tudo se estende a forca do verbo Inpiel, que da
por raiz ao nome Cabala (pp. 81-82).

11 : .
Em vez de escrever na forma «piel». De facto o verbo hebraico gabala na forma
piel gabbala significa revelar, entregar, dai revelagdo, tradigéo.

2 s explicagBes acerca de alguns termos hebraicos ndo corresponde & realidade.
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No fim do tratado, D. Francisco cita formalmente as palavras de Se-

bastido Covarrubias no seu Tesoro de la lengua castellana o espafiola:

Cabala es cierta doctrina mistica entre los Judios, la cual no se es-
cribe, sino que de uno en otro se va conservando, tomandola de ca-
beca, y los que la profesan, se llaman Cabalisticos de la raiz Inpiel,
suscipere, recipere.

O texto original de Covarrubias é na parte final outro:

...se llaman Cabalisticos, de la dicha raiz kabala, in piel kabala,
suscipere, recipere etc.*?.

E no verbete Cabal diz Covarrubias:

Dezimos estar la cosa justa y cabal, porque se ajusta con su medida
y peso; y quando esta en esta forma se dize estar de dar e tomar. Y
por esso, algunos entendien ser vocabolo Hebreo del verbo gabal,
en piel, recipere, accipere.

Como escreve Lipiner:

Desconhecendo o significado da expressdo In piel, D. Francisco
tomou-a por infinitivo de um verbo. E a partir dai, como néo viu
conexdo alguma entre o suposto verbo Inpiel e o significado
transmitir, dar, revelar exigido na hipdtese e que em hebraico é
expresso por uma série de outros verbos que cita, inclusive kibbel,
incita a uma extensa e estéril censura aos conceitos de Mirandola e
de Covarrubias, que considera inexactos. Inexacta, porém, e confu-
sa estava, nesse particular, a conclusdo de D. Francisco Manuel de
Melo.

Fala da escuridade da cabala, de densissimas nuvens de escuridade
em que os cabalistas colocaram o emprego da sua ciéncia. J& Platdo dizia:

«Per aenigmata dicendum est». E o Aeropagia a Timéteo: «Di-
vinus in divina doctrina fructus, secretae, animique sancta sunt,
circumagens ex immunda multitudine tanquam uniformia, haec
custodit».

13 Covarrubias escreve KaBalL, mas o certo seria KBL; e de novo escreve KaBal,

mas devia ser KiBBeL.
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Lé-se em 2 Esdras: c. 14, 1-4:

Et factum est tertio die, et ego sedebam sub quercu, et ecce vox
exivit contra me de rubo et dixit: Ezra, Ezra. et dixi: ecce ego,
Domine. et surrexi super pedes meos. et dixit ad me: revelans
revelatus sum super rubum et locutus sum Moysi, quando populus
meus serviebat in Aegypto. Et misi eum et eduxi populum meum de
Aegypto, et adduxi eum super montem Sina et detinebam eum apud
me diebus multis; et enarravi ei mirabilia multa, et ostendi ei
temporum secreta et temporum finem. et praecepi ei dicens: haec
in palam facies verba et haec abscondes.

Confessa que ndo trata da Cabala magistralmente, mas s6 escreve
dela sem algum &nimo de introduzi-la ou ensina-la; confessa a sua impe-
ricia e o escripulo; «havendo reconhecido ser defeso seu exercicio e 0s
livros que o ensinam, conforme ao indice romano». Depois, porque ha
grande diversidade de ciéncias diferentes, pelo que uma Unica defini¢do
ndo € possivel.

Segundo os catolicos, a justa Cabala foi uma profunda meditacéo de
mistérios ocultos deduzidos dos nomes, letras, numeros e figuras dos li-
vros divinos; e a injusta, uma ficcdo judiciaria, que incertamente prog-
nosticava do futuro por vas observac¢des, misturando o sagrado e o profa-
no'*. Os rabinos assim a definiram:

Est enim Cabala divinae revelationis ad salutiferam Dei, et for-
marum separatarum contemplationem traditae symbolica receptio,
guam qui coelesti sequuntur recto nomine Cabalici dicuntur.

Quanto a divisdo da Cabala, cita Prov. Omnia in mensura, et
numero, et pondere disposuisiti'®. Concordam com esta divisdo o Egipcio
(Maimonides) e o Gerundense (Nahmanides), «sem nomearem estas trés
partes»™,

4 De notar a distin¢do entre Cabala justa e a injusta.

5's. Jerénimo traduziu: Ecce discripsi eam tibi tripliciter in cogitationbus, et
scientia, ut ostenderem tibi firmitatem, et eloquia veritatis.

18 Moisés Egipcio ¢ Maimoénides (Rambam, Rabeinu Moshe ben Maimon, 1135-
-1204). A sua obra mais conhecida é o tratado filoséfico Guia de Perplexos (Mo-
reh Nevukim). Maiménides, grande fildsofo e médico, nasceu em Cérdova e viveu
longo tempo no Egipto. D. Francisco volta a referi-lo no c. XXV, na lista de rabi-
nos cabalistas.
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Mas a divisdo que aconselha é a de Breshits e Mervana'’, «das quais
Jodo Reuchlin tem para si que a Breshits vale como a fisica, e a Mercana
como metafisica». Dai que Reuchlin acrescente:

Quod opus de Breshits est sapientia naturae, et opus de Mercana
est sapientia divinitatis®.

A Mercana por seu turno divide-se em Sephirod e Semod, 0 equiva-
lente a pratica e especulativa.

A Cabala Breshits é diferente da falsissima Cabala, diz D. Francisco
Manuel de Melo. A Cabala verdadeira trata dos mistérios da Sagrada Es-
critura sendo pela anagogia que eles se atingem. E um remontamento
subtil, ou uma excelsa superior inteligéncia relativa as realidades celestes
e a escatologia.

Importante o que escreve Dionisio Areopagita sobre este problema
gue aqui ndo vamos desenvolver.

E a forma de hermenéutica dos textos sagrados que permite apreen-
der o seu sentido mistico. Tradicionalmente, a hermenéutica biblica pos-
sui quatro niveis de interpretacdo, por ordem crescente: o literal, o aleg6-
rico, o moral e 0 anagdgico. A obra dos autores classicos como Virgilio e
Dante, por exemplo, foram objecto de interpretagdes anagdgicas. No caso
de Virgilio, os exegetas medievais souberam ler nos seus versos um sen-
tido mistico que traduzia a esperanga do regresso de Cristo a Terra. Jeru-
salém foi interpretada em todos os sentidos: literalmente, como cidade
santa; alegoricamente como a imagem da Igreja; moralmente como o
simbolo dos crentes; e anagogicamente como a Cidade de Deus.

Fala da sublimacdo do pensamento do homem que o conduz a uma
nova altitude e a contemplacédo, citando Dionisio Areopagita, Platdo e
Marsilio Ficino, pelo que afirma:

Pelo que alguns Padres gregos e latinos tiveram para si que Cabala
Breshiths é conveniente e necesséria para a interpretagéo da Biblia.

Assim a define a Cabala Mercava®®

17
Mercana em vez de Mercava.

8 A grafia correcta é Bereshit. E uma abreviacdo da expressdo Maasseh Bereshit
equivalente a “obra da criagdo”. E a interpretagdo esotérica da criagdo do Univer-
so, de acordo com o Génesis, cuja primeira palavra em hebraico é Bereshit, a letra
“no principio”.

1% De rékéb (de rakab), carro; em acd.; mercabah, carro de combate. Vid. Ez.
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A segunda parte da Cabala se diz Mercava, a quem Tomas Gar-
zzoni e Rebulosa, pela semelhanga que ha entre as letras N e V,
chamam Mercava, e é aquela ciéncia que deu ao mundo mais que
entender, e nos dara aqui quase toda a matéria deste tratado.

O seu objecto sdo os sagrados nomes de Deus: Ensoph?, Hiels,
Emeth, El, Elohim, Eloha, Sabaoth, Elahe, Sadai, Adonai, a que corres-
pondem simbolicamente: Coroa, Sapiéncia, Prudéncia, Cleméncia, Seve-
ridade, Ornato, Triunfo, Lavor, Fundamento, Reino. S8o as dez numera-
¢Oes que concebemos de Deus.

Também se valia a Cabala Mercava dos nomes dos santos anjos Mi-
guel, Gabriel, Rafael, Zadkiel, Maetiel, Oriel, Peliel e outros de que fala a
Sagrada Escritura.

A lingua hebraica ¢ muito rica nestes segredos, que ndo foram des-
prezados pelos primeiros padres da Igreja, antes eles muito os apreciaram
e usaram nas suas interpretagdes biblicas.

Aborda de seguida as partes da Cabala Mercava, a Cabala Resoluto-
ria — aquela que, «separando em algumas palavras as letras umas de ou-
tras, faz que mostre cada letra por si mesma algum misterioso sentido».
Do misterioso sentido das letras da o exemplo de “péssima” em 1 Reg,
2.8: nimzereth

*N27 013 NP1 7290 1200 RIM 0NN PRIE-13 RB-13 OYRY TRy nam 0
8 .203 ATMR-OX Ry AR 12 vawK) 7 onxp? To-xm o (B
eis que também contigo esta Simei, filho de Géra, Benjamita, de
Baurim, que me langou atroz maldicdo, no dia em que eu ia a
Maanaim; porém ele saiu a encontrar-se comigo junto ao Jorddo, e
eu Ihe jurei pelo Senhor, dizendo: N&o te matarei a espada®.

20 Ensoph. Ein Sof (ou Ayn Sof) (Hebraico 710 1K), na Cabala é entendido como di-
vindade infinita. Ein Sof pode traduzir-se como «sem fim» ou infinito. Ein Sof é
de origem divina em contraste com todas as coisas criadas. De acordo com
Gershom Scholem, Ein Sof é a fonte de emanacg&o dos sefirot. Sefirot sdo as ema-
nagdes de energia que se encontram na cabalista “Arvore da Vida”. Os 10 Sefirot
sdo: Keter (coroa; 7n>), Chokhmah (sabedoria; fnor), Binah (compreensdo; 11°2),
Chesed ou Gedulah (misericordia; 7or), Gevurah ou Din (Poder de julgar ou jui-
zo; 7Ma), Tiferet (beleza ou compaixdo; nxan), Netzach (triunfo ou endureci-
mento; rx1), Hod (majestade ou esplendor; 717)

Yesod (fundamento; 710°), Malchut (realeza, n39n)

2 pe mrts, ac. Marasu, ar. Maradsah; Nimretset é doloroso, duro, ofensivo. A Nova
Vulgata traduz: qui maledixit mihi maledictione pessima.
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Fala da Cabala compositéria (103) que se fundamenta na aritmética,
no valor das letras, dando como exemplo o nimero da besta de que fala o
Apocalipse: 666.

Qui habet intellectum, computet numerum bestiae, numerus enim
hominis est, et numerus eius sexentiu sexaginta sex (Apoc. 13, 18).

18 Q¢ N oocpla éotiv: O Excov voUv \yn(ptcar(o 0V Gpt@uOv 100
Onpiov: Ap1OuOc Yap Avopwmov €oti- kai O Ap1OuO altol y&c'.

Outro exemplo é o tetragrama: Hoc est nomen meum in aeternum, et
hoc memoriale meum in generatione, et generatione (Ex. 3, 15). Nao o
pronunciavam. Sé o sumo-sacerdote o podia fazer no Sancta Sanctorum
do templo de Jerusalém, uma s6 vez por ano, no dia da Expiagdo. O tetra-
grama vale 72 (é composto de quatro letras, y, h, w, h, valendo o yod 10,
0 h, o w e o h). Dele resultam infinitos mistérios, como depois explica.
Equivale a Deus e quase todas as linguas do mundo (Deus, Dieu, Dios
dos latinos, Eloa dos sirios, Syre dos persas, 0 ttm em quatro letras
igualmente. S0 o0s 72 nomes de Deus que D. Francisco Manuel de Ma-
nuel menciona. Eles denotam-se por outro ndo menos misterioso nome
chamado pelos Hebreus Shemhamephoras, o qual abraca o valor de todos
e em cuja virtude se incluiam notaveis maravilhas, que algumas tocare-
mos quando falarmos do vigor que ha ou pode haver nos nomes®

O nome de Messias vale 398, mas ndo desenvolve o tema.

Trata depois dos argumentos e respostas acerca da Cabala (de que
origem? Hebraica ou Aramaica®®), da virtude das palavras (Deus deixou a
sua virtude in verbis, in herbis et in lapidibus), fala da virtude dos gestos,
etc. E também do simbolismo das cores das faculdades da Universidade:
branco para a teologia, azul para a filosofia e a matemaética, vermelho
para leis, verde para canones, o amarelo para a medicina. E acrescenta:

2 Como indica Lipiner, a grafia correcta é shem ha-meforasch que significa 0 nome
distinto, ou seja, 0 mais santo e distinto de todos os demais. Escreve este autor que
0 poeta marrano David Levide Barrios também traz uma longa lista dos nomes de
Deus numas trés dezenas de linguas, quase idéntica a de D. Francisco, indicando
como sua fonte o Tesoro de Covarrubias, onde tal relagdo de facto de encontra, fa-
zendo parte do verbete Dio, pp. 319-321 (vid. Don Miguel de Barros, como se as-
sinava por vezes Daniel Levi, Imperio de Dios en la Harmonia del Mundo, s/l s/a,
p. 16).

%% 0 Doutor Vale diz: Hebraicam non fuisse primam, sed Araneam doctissimis pla-
cet. (ses. 2, cap. 5, v. 4).
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... entre as quais cores e as profissfes por elas denotadas se achou
alguma proporcao intrinseca procedida da virtude que compreen-
dem como se todas fossem vozes e palavras com que a natureza
universalmente se explicasse» (118).

E cita Plinio que referia que os dias faustos se assinalavam com pe-
dra branca e os infaustos com pedra negra. Cita ainda Gongora e Argen-
sola.

Trata da meditacdo interna das palavras escrevendo:

Venceu toda a antiga filosofia a meditacdo moderna da virtude in-
trinseca das palavras, a qual, segundo esta nova especulacdo, pode
achar-se em qualquer sinal exterior, porque tdo enriquecidos nos
deixou a natureza».

Refere com palavras de muito apreco que o cataldo Juan Pablo Bo-
net, «rarissimo engenho de nossos tempos, filosofou tdo profundamente
nesta matéria, que excedeu os limites de engenho humano, achando aque-
la estupendissima arte de ensinar a falar os mudos, coisa antes nunca vista
no mundo®.

Fala a seguir da eficécia das palavras por modo de harmonia respeita
a musica, a harmonia dos sons de que resultam coisas muito boas. Alude
a Manuel Vale de Moura no seu livro De incantationibus seu Ensalmis,
cap. 5 da sect. 2, e a Marsilio Ficino®. Segundo Barbosa Machado, Ma-
nuel do Valle de Moura nasceu em Arraiolos, filho de Francisco do Valle
e de Vitoria Caldeira. Estudou na Universidade de Evora, onde recebeu o
grau de teologia, vindo a doutorar-se em direito candnico pela Universi-
dade de Coimbra. Mereceu a nomeacdo de D. Teodosio, duque de Bra-
ganca, para varios cargos. Foi deputado da inquisicdo de Evora, nomeado
a 15 de Setembro de 1603. Faleceu em Evora a 18 de Maio de 1650 com
86 anos de idade. Escreveu De Encantationibus et Ensalmis, Evora, 1620,
obra classificada de erudita por D. Francisco Manuel de Melo (carta | da

2 Juan Pablo Bonet (Saragoca, Aragdo, ca. 1573-1633) foi um sacerdote espanhol e
pioneiro da educacdo dos surdos. O livro a que se refere D. Francisco é o Reduc-
cién de las letras y arte para ensefiar a hablar a los mudos, Madrid, 1620.

% Refere Nebrija a propdsito do termo estalion, pequenas lagartixas, em vez de ta-
rantula, animal pequeno, quase aranha.
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Cent. 4 das suas Cartas). Vale de Moura escreveu ainda outros livros que
ndo chegaram a ser impressos®.

Aborda a questdo da eficacia dos nomes, referindo-se em especial ao
termo schem, da eficécia e virtude das letras (citando Scaliger, De causis
linguae latinae, da virtude dos nomes, da virtude dos nimeros por efeitos
exteriores, da virtude e eficacia das figuras (referindo-se a Jodo Baptista
Palatino e a Gongalo Fernandes Trancoso (naquele célebre alfabeto figu-
rado que se acha na cartilha de Jodo de Barros).

O tema das inteligéncias cabalisticas merece-lhe igualmente interes-
se. Depois de ter discorrido pelos quatro modos interpretativos de que se
servem os cabalistas, fala das trinta e duas inteligéncias®’. Por elas sobe 0
entendimento humano ao conhecimento das coisas, tanto naturais como
sobrenaturais. Cada uma tem o seu nome «por serem diversos seus ofi-
cios», como se vé no Rabino Salomdo Galo que € referido por Reuchlin.
Também Pico de la Mirandola segue esta doutrina, de forma mais segura
e ndo menos proprios que a dos autores autorizados.

E passa a dar os seus nomes que vao de inteligéncia miraculosa a in-
teligéncia natural que é o dote do conhecimento considerado em absoluto.

Alude ao facto de os rabinos, «ou ja ignorantes da primitiva pureza
da Cabala, ou corruptos pela préatica de outras disciplinas...» terem intro-
duzido através de principios matematicos diversos juizos astrologicos
contra toda a observacdo dos antigos Cabalos e contra a autoridade da
propria ciéncia». Assim se afastavam da disciplina sobrenaturalmente
ensinada a Moisés ou pelo anjo Raziel a Ad&o?.

26 \/id. Barbosa Machado, Biblioteca Lusitana, I, Mas os dados existentes no Ar-
quivo da Universidade de Coimbra ndo confirmam o que diz Barbosa Machado.
Apenas ha informagdes da sua matricula em canones (13 de Novembro de 1591,
Livro de Matriculas, vol. 2, cad.3, fl. 19); e de matriculas em teologia (2 de De-
zembro de 1592, Livro de Matriculas, vol. 2, cad. 4, fl. 3; 11 de Outubro de 1594,
ibid., cad. 6, fl. 3v; 17 de Outubro de 1595, ibid., cad. 7, fl. 3v.; 12 de Marco de
1597, ibid., cad. 8, fl. 3v; 26 de Fevereiro de 1598, ibid., cad. 9, fl. 3v; e 8 de No-
vembro de 1600, ibid., cad. 1, fl. 2v). Quanto a exames nada se encontra.

Elias Lipiner conclui assim a sua explicacdo das 32 inteligéncias: «Ou seja: as
trinta e duas vias da sabedoria divina, utilizadas na criagdo do Universo, encon-
trar-se-iam gravadas nas regides sublimes da psique humana, segundo o conceito
cabalistico da correspondéncia existente entre 0 Macrocosmos e 0 Microcosmos»
(p. 186).

Raziel (heb. 7x°11 “Segredos de Deus”), é um arcanjo que possui 0s ensinamentos
do misticismo judaico (Cabala), sendo o guardido dos segredos. Esta associado a
Sephira Chokmah (a segunda de dez).

27

28
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Fala da explicacédo do alfabeto hebraico e de outra que depois se veio
a criar, dizendo que o alapha (por alpha) quer dizer aura, beth vida, etc.
Sdo principios fontes de todos os seus fabulosos juizos. Mas escreve:

Porém, como nossa intengdo neste grande trabalho ndo seja outra
gue mostrar a vaidade e perigo que ha no uso moderno desta cién-
cia, e para este efeito desentranhamos os segredos de sua antigui-
dade, parece que depois de haver falado tanto dela quanto entre nés
nenhum outro autor tdo claramente falou, muito melhor consegui-
remos o pretendido efeito, mostrando aqui uma sombra do modo
pratico com que usam a ciéncia cabala os presentes sequazes dela;
porgue, como ela conste de tdo confusas e impraticaveis discipli-
nas, poderia suceder que nem por toda a especulacdo tedrica que
havemos escrito informassemos também de sua falsidade aos que
nos lerem, como faremos agora com o rascunho de sua prética e
manual operacao.

Uma das coisas mais condenéveis nos tempos de hoje € na parte in-
terrogatoria, «que tanta fadiga também tem dado aos astronomos judicia-
rios, e tanto escandalo e inconvenientes a Repulblica catdlica».

Exemplifica com a hora em que ¢ feita a interrogacéo, observam as
trés mais préximas constelacGes ascendentes, somam o valor dos nime-
ros, numeram os planetas, etc.

E estabelecem prognoésticos a seu belo prazer. Ndo s6 com niimeraos,
mas também com nomes e figuras cheios de igual ou maior vaidade.

O fim deste tratado é entdo considerado por D. Francisco Manuel de
Melo. Fala dos mégicos, do discurso de desengano para as pessoas afei-
coadas a esta vaidade e de incentivo para que com novo cuidado velem os
ministros, a cujo cargo esta a puni¢do e castigo de erros tdo perniciosos,
0s quais Deus no Lev. 20, 27 diz: Vir sive mulier in quibus Pithonicus vel
divinationis fuerit spiritus morte moriatur. Deus condenava 0s méagicos e
0s que a eles acorriam, porque a pureza da nossa fé santissima ndo admite.

O pendltimo capitulo é dedicado aos autores mais citados. Entre o0s
latinos (alguns deles ja mencionados ao longo deste estudo), temos Pico
de la Mirandola, Jacobo Gaffarello, Alessandro Farra, Paolo Ricci,
Johannes Reuchlin, Tommaso Garzoni, Pietro Galatino, Lope Barrientos,
Jaime Rebulosa, Bravo, Maiolino, Vuscleffe, Manuel do Valle de Moura
de quem falamos atras.

Em conclusdo, podemos dizer que D. Francisco Manuel de Melo
tentou dar uma visdo global acerca da Cabala. Foi esse o seu proposito.
N&o devemos exigir do autor mais do que isso. Como néo era especialista
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no assunto, limitou-se a falar dos aspectos mais relevantes. Mas tudo isto
com inumeras deficiéncias.

Elias Lipiner na sua introducéo fala da influéncia que a Cabala che-
gou a ter sobre um movimento popular chamado Hassidismo, pelo qual
ela renasceu praticamente. Escreve:

«Em verdade, a Cabala nascida intelectualmente elitista, passados
varios séculos, seria transplantada para esse movimento que se
produziu no meio dos judeus humildes e incultos na Europa Orien-
tal do século XVIII, sob inspiracdo de Rabi Israel Baal Shem Tov
(1700-1760), ou seja, 0 homem do Bom Nome ou da Boa Fama.
Mais etimologicamente: o homem que tinha o dom de utilizar-se
do Nome Divino (Shem) para fins taumaturgicos».

O Hassidismo, que era de indole modesta, tornou-se a Cabala dos
simples, do povo. O exemplo de Bandarra insere-se neste contexto.






A PRESENCA DOS PROVERBIOS NA OBRA
DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

Lucilia Chacoto

(LinSe-Centro de Linguistica da Universidade de Lisboa, CEAO & IELT/
Universidade do Algarve)

«guem nas maos de outrem se pde, promete estar pelo que for dele escolhido»
D. Francisco Manuel de Melo in Cartas Familiares, 7.

«De grande prudéncia necessita aquele que houver julgar obras
do entendimento»
D. Francisco Manuel de Melo in Cartas Familiares, 23.

1. Objecto de estudo

Em 1996, iniciei um pequeno estudo sobre os provérbios na Carta
de Guia de Casados de D. Francisco Manuel de Melo. Doze anos passa-
dos, retomei o estudo desse autor, alargando-o a Feira de Anexins (no
prelo). Pretendo agora contribuir para a homenagem que o Instituto de
Estudos Portugueses da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, da
Universidade Nova de Lisboa presta a este autor poligrafo, que comemo-
rou em 2008 o quarto centenario do seu nascimento, dissertando um pou-
co sobre a presenca dos provérbios na sua obra em geral, mas focando a
minha atencdo sobretudo em trés obras em particular: as duas ja supraci-
tadas (Carta de Guia de Casados e Feira de Anexins) e englobando agora
também os Apodlogos Dialogais.

De salientar que a seleccdo destas trés obras em particular deve-se
exclusivamente a frequéncia com que os provérbios ai ocorrem.

Os provérbios integram e traduzem a heranca cultural de um povo,
ndo significando isso, porém, que permanegam inalteraveis ao longo dos
tempos.
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Abordar a funcdo dos provérbios na literatura ndo € uma questdo
simples, tanto mais que o escritor ao utiliza-los ndo se limita a cita-los
ipsis verbis, podendo tdo simplesmente fazer-lhes uma mera alusdo ou
subverté-los, transformando-os em jogo ludico em que obriga o leitor a
participar como um interveniente activo do processo de reescrita.

O recurso aos provérbios pode, porém, limitar-se ao desejo de confe-
rir um cariz mais popular a obra em questdo. Do que ndo restam ddvidas
é que o escritor, ao cita-los, defende e reforca o seu discurso, ou seja,
nessas circunstancias, os provérbios exercem basicamente uma funcgao
analdgica, ou seja, argumentativa.

De referir que ao utilizar a designacao «provérbio» nao estou a pro-
ceder a distingdo comummente aceite entre parémia culta (por exemplo,
0s provérbios atribuidos a Saloméo e conhecidos sob outras denomina-
¢Bes como apotegma, aforismo, méxima ou sentenga) e parémia popular
(de que fazem parte, nomeadamente, o refrdo, ou riféo, o ditado, ou dito,
0 anexim, entre outros vocabulos utilizados para identificar este tipo de
frases fixas e, por vezes, idiomaticas).

2. Vida de D. Francisco Manuel

O(s) lugar(es) e a época historica em que viveu foram, sem duvida,
determinantes na vida e na obra de D. Francisco Manuel.

O percurso pessoal de D. Francisco foi ele proprio muito sui generis,
consequéncia de uma época histdrica, mas também de um estatuto social,
de gostos pessoais, do contributo inquestionavel dos jesuitas na sua for-
macao e da articulacdo de experiéncias vividas na primeira pessoa e nar-
radas na sua escrita.

A nacionalidade dos pais (a mae de origem espanhola e o pai portu-
gués), o préprio século em que viveu, o dominio espanhol terdo sido ele-
mentos decisivos para a vida e obra de D. Francisco: serviu Espanha co-
mo viria a servir Portugal com a Restauragdo (1640), escreveu em Lingua
Espanhola como também o viria a fazer em Lingua Portuguesa.

A primeira obra escrita por D. Francisco Manuel de Melo em portugués foi a Carta
de Guia de Casados. De referir, a propésito, que muitos dos autores portugueses da
época se exprimiam igualmente em portugués e castelhano, circulando em ambas as
cortes com 0 mesmo a-vontade, 0 mesmo savoir-faire, sem que isso suscitasse
qualquer embaraco.
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Ocupou alguns cargos de responsabilidade e exerceu funcdes diplo-
maéticas junto de varias cortes. Na sua escrita transparece esse seu saber
de «experiéncia feito». Essas vivéncias, essa dedicacdo a causas conside-
radas nobres, enquanto representante de nagdes (quer se tratasse de Espa-
nha, quer de Portugal).

As negociagOes de indole diplomética encetadas por D. Francisco
Manuel enquanto representante de Espanha e/ou Portugal, a sua habilida-
de para entabular relagdes com o exterior, levaram-no a frequentar as cor-
tes francesa, alemad e italiana.

A téctica politica que demonstrou fez-se sempre acompanhar da co-
ragem exacerbada de militar e da devocao inquestionével, quando serviu
Espanha ou quando serviu Portugal.

D. Francisco foi detentor de uma tenacidade ingquestionavel, ao mos-
trar-se sistematicamente inconformado com a injustica de que era alvo,
isto é, as maltiplas perseguicdes que o conduziram amiude a priséo e até
ao degredo. Nunca desistindo de tentar obter o desagravo dessas ofensas,
recorrendo para tal a escrita, dirigindo cartas e interpondo recursos, fa-
zendo uso dos conhecimentos que, enquanto nobre, detinha na Corte.

D. Francisco, com a sua vastissima obra, que em grande parte aguar-
da ainda por publicacdo, permite-nos aceder a um tempo pretérito (mas
que em alguns aspectos se mantém ainda hoje actual, uma vez que o ser
humano, apesar das modificacBes que vai sofrendo, apresenta caracteris-
ticas — vicios e virtudes — que permanecem imutaveis, porque intrinsecas
a condicdo humana).

3. A Carta de Guia de Casados

A Carta de Guia de Casados surge, em 1651, como resultado de um
pedido feito, segundo afirma o autor, por um jovem amigo que, preten-
dendo contrair matrimonio, se vé na necessidade de recorrer aos conhe-
cimentos de alguém mais velho e que o pudesse aconselhar por forma a
alcancar a felicidade desejada.

Esta obra, redigida na prisdo, consiste, pois, numa reflexdo de cariz
moral, social e ético sobre a sociedade da época e a mentalidade seiscen-
tista no que concerne as regras comportamentais dos conjuges.

Sendo D. Francisco Manuel ele préprio solteiro, justifica a sua anu-
éncia a solicitacdo do amigo do seguinte modo (1923, 42):
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N&o sou ja& mancebo. Criei-me em cortes; andei por esse mundo;
atentava para as cousas; guardava-as na memoria. Vi, li, ouvi. Es-
tes serdo os textos, estes os livros que citarei a V. M. neste papel.

D. Francisco evoca constantemente a sabedoria popular, escudando-
-se desse modo no estatuto normativo dos provérbios, uma vez que, en-
guanto celibatério, ndo vivenciou experiéncias que Ihe permitam o acon-
selhamento do amigo em questdo. Em suma, os provérbios tém basica-
mente nesta obra uma funcéo didactica e moralizante, visando incutir re-
gras comportamentais:

Do homem a praga, da molher a casa. (p. 78)

O homem havia de cheirar a pélvora, e a molher a incenso. (p. 113)
Quem gasta menos do que tem, he prudente; quem gasta o que tem,
he Christdo; quem gasta mais do que tem, he ladrdo. (p. 64)

O ideal do lar e do matrimonio assenta, assim, na sujei¢do da mulher
e na sua obediéncia aos ditames do esposo, isto &, na devocdo ao cénjuge,
ao lar, a familia, enquanto esposa e mée.

O poder feminino é restrito quer enquanto donzela (quase nulo), quer
enquanto mulher casada (submissdo as regras comportamentais e sociais
impostas pelo marido que assume aqui 0 poder anteriormente detido pela
figura paterna).?

As normas de conduta ético-s6cio-morais sdo transmitidas pelos
provérbios de geragdo em geragao.

A conservagédo de certos comportamentos no século XVII resulta da
inquestionabilidade dogmatica veiculada por estes enunciados proverbi-
ais, dai resultando a sua forca argumentativa.

A manutencdo da tradi¢do veiculada pela sabedoria popular auxilia a
estabilidade das relaces entre ambos os sexos, sobretudo quando essas
relagBes se querem duradouras.

4. A Feira de Anexins

A Feira de Anexins é uma obra facilmente caracterizavel como exu-
berante. Tipica da época barroca, apresenta um encadeamento quase ex-
cessivo de metéaforas e demais figuras de estilo (tais como jogos de lin-
guagem) que, se, por um lado, dificultam a compreensdo ao leitor do sé-

2 Cf. Cunha Lefio (1997, 96).
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culo XXI, eram préprias do periodo em que a obra foi redigida e o seu
enquadramento espaco-temporal englobava o recurso exaustivo a provér-
bios e demais expressdes idiomaticas, tdo em voga no periodo conhecido
como el Siglo de Oro.?

Esta obra, num primeiro momento, fazia parte dos Apologos Dialo-
gais, porém o editor da edicdo princeps, considerando o caracter peculiar
da Feira de Anexins, optou por a excluir aquando da publicacdo, tendo
vindo a ser publicada pela primeira vez s6 em 1875, por Inocéncio Fran-
cisco da Silva.

Alexandre Herculano (1840, in Panorama, vol. iv, 296, apud I.
Francisco da Silva 1875, 5) considera-a como um manual para 0s escrito-
res draméticos sobretudo do género cémico. Com efeito, os trocadilhos,
0s provérbios, e as metaforas e os equivocos sdo numerosos, surgindo,
por vezes, uma referéncia explicita ao provérbio:

Bem diz o rifdo, que filho de burro ndo pode ser cavallo. (p. 202)
e a sua ancestralidade:

dizer o texto das velhas, que quando ha figos n6 ha amigos.
(p. 232)

De referir que s6 esta obra contém mais de duzentas parémias e tém
frequentemente ndo s6 uma funcéo ludica, mas, ao serem introduzidas
por uma conjuncdo causal como porque ou pois, exercem igualmente
uma fungédo argumentativa.

5. Os Apélogos Dialogais

Os quatro Apdlogos Dialogais sdo constituidos por: Relégios Falan-
tes, Visita das Fontes, Escritorio Avarento e Hospital das Letras.

Quanto a Reldgios Falantes, apresenta duas personagens — o Reldgio
da Aldeia e 0 Reldgio da Cidade — em dialogo:

Relogio da Aldeia: “E nunca ouvistes dum que se vingava dos caes
que lhe ladravam, levantando-lhe que eram danados? Pois o pro-
prio sucede entre os homens. Donde em nossos tempos ja houve
algum téo desapiedado que disse que ndo havia vinganga como a

5cf.a proposito, Elena Gonzélez Quintas (2006).
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duma ruim fama; porque, tendo uma pessoa mais inimigos que
amigos, sempre eram mais 0s que a criam, do que os que a duvida-
vam.” (p. 26)

Alude desta forma ao provérbio: Quem o seu cdo quer matar, de rai-
va lhe pde 0 nome. Também o Reldgio da Cidade declara (p. 35): “pois,
como & dizem, se quereis conhecer o homem, dai-lhe mando”, que cor-
responde a uma variante do provérbio Se queres conhecer o vildo, mete-
-lhe a vara na méo. Esta parémia pode ainda apresentar as seguintes vari-
antes: Se queres conhecer o vildo, mete-lhe o governo (mando) na méo e
Se queres conhecer o vildo, mete-lhe 0 ramo na mao.

José Pedro Machado (2005, 579) admite ainda uma variante que nos
parece mais moderna:

Se queres conhecer o vildo, mete-lhe a faca e 0 queijo na méo.

A Visita das Fontes contém quatro personagens: A Fonte Velha, a
Fonte Nova, o Soldado e Apolo.

Do recurso aos provérhios, é exemplo ilustrativo o discurso da Fonte
Velha (p. 78): “Isso e mais, padece quem faz a casa na praga”, aludindo
ao provérbio Quem faz a casa na praga, uns dizem que é alta, outros que
é baixa.

Também a Fonte Nova argumenta (p. 88): “quando se dizia aquilo
de chegar a boa arvore; e aqueloutro de junta-te com os bons...”, referin-
do-se, indubitavelmente, aos provérbios: «Quem se chega a boa arvore
boa sombra o cobre» e «Chega-te aos bons, seras um deles; chega-te aos
maus, seras pior do que eles.»

No Escritério Avarento, intervém quatro moedas — um «Portugués
fino», um «Dobrdo castelhano», um «Cruzado moderno» e um «Vintém
navarro» —, que se encontram no «mealheiro» de um «tacanho» ou usuré-
rio e narram as suas aventuras, tecendo consideracdes sobre a avareza; o
papel desempenhado pelo dinheiro; a esmola; a amizade e os pobres e 0s
ricos.

Sdo exemplo do emprego dos provérbios por estas personagens o
discurso do Cruzado quando afirma (p. 13): “Adverténcias e lisonjas ca-
bem pior em um saco, que honra e proveito”, fazendo deste modo uma
alusdo a Honra e proveito ndo cabem em saco estreito. Também o Vin-
tém ao declarar (p. 16):
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“Nao te espantes, que o dinheiro ¢ o melhor conselheiro de estado
que tem os reis; porque, como disse ndo sei quem, a majestade sem
poténcia é gigante de palha, e dai veio que, denotando os antigos
espanhois o poder dos grandes, lhes sinalaram por insignia pendao
e caldeira, por onde aqueles sengos de Atenas proibiam em lei &s-
pera que ninguém desse conselho sem dar remédio. Se isto assim &,
visto que nés somos o verdadeiro e geral remédio dos monarcas,
nos so6s devemos ser seus conselheiros.”

De referir, a propdsito, que, em O Grande Livro dos Provérbios de
José Pedro Machado (2005, 505), surge somente a versdo: Quem da o
conselho ndo d& o remédio.

No Hospital das Letras, as personagens sdo: D. Francisco Manuel de
Melo, Trajano Bocalino (1556-1613), italiano; Justo Lipsio (1547-1606),
belga; e D. Francisco de Quevedo (1580-1645), espanhol. Reunidos estes
autores, por determinacdo de Apolo, numa livraria como se de um hospi-
tal se tratasse, fazem a critica das obras que a constituem, abordando en-
tre outros temas que englobam a poesia, a comédia, o teatro, a traducéo e
a imitacéo.

Assim, por exemplo, declara Lipsio (p. 139): “responder-lhe-emos o
que Ptolomeu Filadelfo, rei egipcio, disse ao outro: — Médico és; cura-te
a ti mesmo”, que corresponde a um apotegma.

Também o Autor afirma (p. 140): “Também quem rodea chega, e as
vezes primeiro que os que atalham”, sugerindo uma alusdo ao provérbio:
Quem cuida que atalha rodeia, que permanece ainda hoje actual.

Concluséao

Do sentimento patriotico de D. Francisco era alvo Espanha ou Por-
tugal? Serviu fervorosamente a ambos os reinos, sem optar explicitamen-
te por um deles durante grande parte da sua existéncia.

O modus vivendi de D. Francisco foi resultado da época histérica
instdvel em que existiu e oscilou entre duas culturas que, embora préxi-
mas, se caracterizam por marcas proprias.

A imagem cultural do povo portugués (e espanhol) — e do mundo do
séc. XVII — é visivel em vérios fragmentos da obra de D. Francisco Ma-
nuel, no que concerne ndo sé a aspectos historicos, mas também culturais.

Lembremos, a prop6sito, as inimeras referéncias nos Apélogos Dia-
logais, em particular, no Hospital das Letras, a producao de Justo Lipsio,
de Bocalino, de Quevedo e do préprio D. Francisco Manuel.
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Sem iludir a dificuldade do tema seleccionado para abordar nesta
comunicacdo, permito-me concluir que os provérbios nestas trés obras
ndo desempenham sempre as mesmas fungdes, isto €, nem sempre exer-
cem o0 mesmo papel.

O estudo realizado sobre as trés obras aqui referidas demonstra bem
gue ndo se pode atribuir a mesma funcéo aos provérbios que figuram na
Carta de Guia de Casados, na Feira de Anexins e nos Apologos Dialo-
gais.

Assim, com efeito, se na Carta de Guia de Casados é 0 consenso
moral veiculado nos provérbios a exercer uma fungdo determinante na
citacdo, 0 mesmo nao se verifica forgcosamente nas duas outras obras aqui
referidas (isto é, a Feira de Anexins e os Apélogos Dialogais).

Na Feira de Anexins, os provérbios tém sobretudo uma funcéo ludi-
ca, possibilitando o jogo de palavras caracteristico do Barroco.

Quanto aos Apdlogos Dialogais, verifica-se que nesta obra o papel
das parémias é multiplo. Efectivamente, as parémias tém, por vezes, uma
funcdo predominantemente argumentativa, enquanto, noutros contextos,
exercem uma func¢éo sobretudo ludica (servindo igualmente para eviden-
ciar a vasta cultura de D. Francisco Manuel). De salientar ainda que os
Apologos Dialogais se caracterizam, contrariamente ao que sucede com
as duas obras anteriores, por um maior nimero de parémias cultas, identi-
ficando-se inclusivamente em muitas delas o seu autor (apotegmas).

Por ultimo, gostaria de salientar a necessidade de verificar criterio-
samente qual o papel que os provérbios exercem na restante producao
escrita deste autor.
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PROPOSTA DE ANALISE DO DISCURSO DE
D. FRANCISCO MANUEL DE MELO EM CARTA
DE GUIA DE CASADOS

Isabel Maria Rondoni M. Abranches B. Ramos

(CHC/Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa)

A presente intervengdo tem por objectivo “ler” as palavras de
D. Francisco Manuel de Melo inseridas num determinado contexto e a sua
intencdo comunicativa, ao organizar o seu discurso.

Com efeito, a obra a que nos referimos, a Carta de Guia de Casados,
foi escrita para um seu grande amigo que pretendia casar-se, como refere
0 texto introdutdrio do impressor, e dedicada a seu primo, D. Francisco
de Melo, Alcaide-Mor de Lamego. Estamos perante um estudo do autor
baseado em preceitos e regras de toda a espécie (ética, moral, econémica)
e dedicado a homens casados, solteiros e vilvos. Contudo, o objectivo
desta espécie de preceituario é chamar a aten¢do dos homens casados pa-
ra 0 seu novo estatuto e todas as mudangas que ele implica e, neste enten-
dimento, ha muitas formas de interpretar o papel da mulher. Mas a nossa
leitura seguira por outras vias, mais relacionadas com a parte material da
linguagem, pelo menos do ponto de vista da partida.

Trata-se, de facto, de uma aposta em saber como funciona o discurso de
D. Francisco Manuel de Melo ao construir um espago de comunica¢do com o
seu interlocutor, através das virtualidades da lingua. Mas ndo s6. E também
através da interac¢do entre o linguistico e o discursivo que emerge o0 interdis-
curso aqui em foco, bem como o dialogismo sempre presente. Como refere
Bakhtine, “todo o discurso, através das suas palavras, ¢ envolvido no interior
de um imenso rumor “dialégico” (Maingueneau, 1993:152).

Iremos, pois, centrar-nos, em aspectos ligados a enunciagdo, as mar-
cas linguisticas do seu modo de dizer e de interpelar o interlocutor, com o
proposito de evidenciar toda a intengdo comunicativa ao servigco de uma
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argumentacdo. Isto é, quanto mais persuasiva for a linguagem e o modo
de apresentar os conselhos, mais facilmente estes serdo absorvidos e acei-
tes por parte do interlocutor e outros interlocutores na mesma situacéo de
aspirantes a casados.

Em primeiro lugar, deve referir-se 0 modo como o autor assume o
seu préprio sujeito e, a0 mesmo tempo, como € evidente o didlogo com o
interlocutor. Vejamos como comeca o estudo referido:

Em meio estou, Senhor N., daquelas duas coisas mais poderosas com
0s homens: Amor e Obediéncia. Amo a V. m. Manda-me V. m. (...)

Como podemos verificar, a propésito dos aspectos acima enuncia-
dos, o autor fala sempre em nome préprio, ou seja, eu ou modaliza¢do do
eu, como por exemplo, diz-me V. m., e dirige-se directamente a seu pri-
mo, aqui um permanente interlocutor, através de uma linguagem viva,
coloquial como se ele estivesse ali presente. Este recurso resulta curioso
porque se entrelaca com uma construgdo sintéactica algo rebuscada, aliada
a evocacdo de figuras célebres da Antiguidade Classica, o que lhe atribui
o caracter erudito.

A fim de p6r em préatica a metodologia apresentada para a analise, e
tendo em conta a extensdo do texto da Carta, resolvemos cingir o corpus
do nosso trabalho a um excerto que julgamos ser suficientemente elucida-
tivo, até porque o teor do nosso trabalho é de natureza semantico-
-linguistica e, portanto, o referido exemplo funcionara por amostragem.

Em suma, pode complementar-se a ideia, dizendo que 0s recursos
utilizados por D. Francisco Manuel de Melo na elaboracéo dos seus pre-
ceitos e avisos sucederam-se de modo regular e constante e a organizacdo
do seu discurso manteve, ao longo do texto, de modo coeso, esse caracter
argumentativo e expositivo ja mencionado.

A proposito do tipo de andlise que escolhemos, fundamentada na
pragmaética e especificamente, em aspectos da enunciagdo, apresentamos
exemplos referidos por Maingueneau, no contexto do discurso represen-
tado pelos textos do “humanismo devoto” em Franga, desde os fins do
séc. XVI até meados do séc. XVII. Nao deixa de ser curioso como toda a
pratica discursiva de D. Francisco Manuel de Melo se vai encaixar dentro
dos limites deste “canone”, como iremos ver de seguida.

O autor, sobre o assunto, refere que uma das caracteristicas impor-
tantes do discurso acima referido é que os seus autores se representam
como integrantes das instituicdes religiosas e estdo associados a destinata-
rios igualmente inscritos em organizagdes sociais, como chefes de familia,
magistrados, soldados, etc. Na sequéncia deste facto, os textos humanistas
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devotos apresentam-se como conversas amenas, cultas entre pessoas de
bem. Deste modo, na sua maior parte, eles estdo ligados de modo particular
aos géneros dialégicos mundanos: especialmente cartas e conversagoes.
Por isso, “este estatuto de sujeitos enunciadores e dos seus presumiveis
destinatarios € inseparavel dos géneros de discurso utilizados.” (Main-
gueneau, 1993:39) Assim, tomamos como ponto de partida o inicio do tex-
to e o discurso dedicado aos que véo casar, como propde o autor:

Pois vejamos o que se lhe da a um casado, a troco dessa liberdade,
que eles tanto alegam que deixam (p. 23)

E é nessa sequéncia que nos basearemos, onde se apresentam e ca-
racterizam os varios tipos psicolégicos de mulheres, provaveis compa-
nheiras dos tais maridos.

Em primeiro lugar, iremos referir as coordenadas mais importantes
da cena enunciativa para o exemplo agora em foco. Elas constituem o
conjunto de referéncias articuladas do seguinte modo:

EU <> TU - AQUI —- AGORA

No entanto, iremos dar a primazia as instancias que estdo subjacen-
tes ao dialogismo, isto é, ao discurso decorrente da comunicacdo entre
D. Francisco Manuel de Melo e o seu interlocutor na Carta, isto é, a toda
a conversa que decorre entre 0 eu e 0 tu, 0 qual se entende como o recep-
tor directo dessa mensagem.

Vejamos desde logo o inicio do texto:

Em meio estou, Senhor N., daquelas duas coisas mais poderosas
com os homens: Amor e Obediéncia. Amo a V. m. Manda-me V.
m. E suposto que me manda uma coisa bem dificultosa; a Obedi-
éncia e 0 Amor, que ja fizeram impossiveis ndo se negardo hoje a
vencer dificuldades. (p. 19)

Um facto salta a vista e consiste em que o sujeito da enunciagdo, ou
seja, 0 proprio D. Francisco Manuel de Melo se assume como o respon-
savel pelo que diz na 18 pessoa do singular, quer se trate de enunciar atra-
vés de pronome pessoal sujeito, quer de pronome complemento.

Ex: Em meio estou; Diz-me, pergunto: (p. 36)

Por outro lado, tendo em conta o aspecto relacionado com o tu, ob-
serva-se que D. Francisco se dirige ao outro, utilizando as seguintes ex-
pressdes: Senhor N. e V. m., ao longo de todo o texto. Neste didlogo, cujo
segundo elemento ndo estd em presenca, mas é o alvo da mensagem, ha
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também marcas de um dialogismo explicito que se manifesta por expres-
sBes de natureza coloquial expressiva.

Sdo exemplo disso, imagine “V.m, Quer V.. ver quio leve ¢ ...”;
“Ora alvissaras, Senhor N., que ja 1a vai tudo isto”, ou “Digo eu que fa-
camos_Senhor N. (...)”

Mas verificam-se também outras alternativas relativamente a essa in-
terpelacdo, através de modalizacdo de formas do sujeito. Assim, em vez
de se expressar nas formas de eu ou de tu, o autor utiliza algumas vezes a
primeira pessoa do plural, (com o nés implicito) como forma de congre-
gar e de partilhar ideias, iniciativas, e de reiterar do modo mais convin-
cente possivel as suas propostas de principio, os seus conselhos, o0s seus
avisos. Servira de exemplo a frase que, quanto a nds, consiste na tese do
excerto em causa:

Pois vejamos 0 que se d& a um casado, a troco dessa liberdade, que
eles tanto alegam que deixam”, ou ainda, “Provemos a ver que sera
possivel dar alguma regra ao amor; (...) Armemos-lhe, se quer, as
redes; (p. 25)

Outro aspecto que contribui para o tipo de discurso referido é a utili-
zacdo frequente de figuras de estilo, a acompanhar uma ja elaborada
construgdo sintactica, como forma de confirmar, exemplificar, reiterar o
objectivo de convencer o interlocutor a seguir 0s preceitos apresentados.
O autor, a proposito da apresentacdo deliberada de um estilo “alegre e
facil”, como ele refere, evoca uma série de nomes classicos como um
exercicio de estilo, uma forma de enriquecer a sua retérica:

Dardo licenca os Sénecas, Aristdteles, Plutarcos e PlatGes; nem fi-
caremos mal com as Porcias, Cassandras, ZenoObias e Lucrécias;

(...) (p. 20)

Mas, para além do dialogismo decorrente da relacdo eu-tu, atras
apontado, observa-se, toda uma série de aspectos, quer linguisticos, quer
semanticos, a convergir na organizagéo do discurso argumentativo, o qual
procuramos evidenciar neste excerto da Carta.

Comecemaos por ver o inventario de situa¢fes que o autor elabora, a
fim de pdr em destaque alguns tragos significativos das variadas espécies
de mulheres, como a dar forca a sua perspectiva. De facto, como o texto
nos vai deixando entrever, as mulheres sdo sempre seres dos quais se de-
ve desconfiar no contexto do matrimonio.

Aparece, neste elenco, em primeiro lugar, a mulher feia e, segundo o
autor, “A feia é pena ordindria, porém que muitas vezes ao dia se pode
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aliviar, tantas quantas seu marido sair de sua presenca, ou ela da do mari-
do” (p. 33)

Seguidamente, vem a mulher néscia, “coisa ¢ pesada, mas nao inso-
frivel;” (p. 33), depois, a mulher doente, que deve “quando enferma ser
tratada de seu marido com todo o regalo possivel” (...) (p. 34); a seguir,
as mulheres “proluxissimas, e de condi¢do impertinente, cuja demasia de
ordinario descarrega sobre os criados” (p. 34)

Depois, segue-se, nesta espécie de listagem, a mulher ciosa que, se-
gundo o autor, “E bem ocasionada mulher para que se viva sem conten-
tamento.” (p. 35)

Constam, ainda, as mulheres gastadoras “fogo perenal das casas e
das familias. Sempre foi causa de muitos males esta tal condigdo;” (p. 36)

Seguem-se as teimosas que de D. Francisco M. de Melo enuncia
com interrogac¢do retorica: “Que direi das voluntérias, que por nome, nao
menos proprio, se dizem teimosas?”’

E, por fim, a rematar a lista indicada, surge uma adverténcia sobre a
honra que deve ser apanagio de toda a mulher e ndo de um tipo especifi-
co de mulher. Diz o autor: “A honra da mulher comparo eu a conta do
algarismo; tanto erra quem errou em um, como quem errou em mil. Fa-
cam as honradas boas contas, achardo esta conta certa.” (p. 39)

Com as enumeragdes que acabamos de ler, se completa o excerto
que definimos como o corpus do trabalho e, com ele, as consideracdes do
autor sobre o assunto. Ai, ele faz uma comparacdo entre os inconvenien-
tes relativos a mulheres com imperfei¢cdes e os “contentamentos” “que
trazem consigo as boas”. (p. 40)

Para além dos aspectos ja enunciados, como o entrelacar de uma lin-
guagem coloquial no meio de uma construgao sintactica rebuscada, pro-
pria da época, bem como as enumeracdes e descri¢es dos tipos de mu-
Iher, ainda damos conta de outros tantos que vém contribuir para uma
melhor ilustragdo da intencéo deste discurso.

Assim, observa-se uma série de figuras de estilo que se encontram
em conformidade com o referido nivel de linguagem utilizado, como o
grande nimero de comparagdes, imagens, metaforas, oposi¢des e contra-
dicdes, interrogacbes retoricas.

Vejamos alguns exemplos:

Comparacéo: “... assim como aquele que sobe agodado por uma es-
cada ingreme (...); assim também subindo o homem pela escada da vida,
... ou “Dissera eu, que as mulheres S40 como as pedras preciosas...”

Metéfora: “O marido tenha as vezes de sol, em sua casa, a mulher as
de lua”
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OposicOes: Provemos a ver que sera possivel dar alguma regra ao
amor; ao amor, gue soe ser a principal causa de fazer os casados mal ca-
sados. Umas vezes porque falta, e outras porgue sobeja.

Interrogacdes retéricas: “Que direi das voluntarias, que por nome,
ndo menos proprio, se dizem teimosas? De outras que aporfiam?” ou
“Quer V. m. ver qudo leve ¢ a carga deste modo de vida que toma?”

Anaforas: “Estes serdo 0s textos, estes os livros, que citarei a V.m.,
neste papel;”

Existem, ainda, outros aspectos que configuram, de facto, a dimen-
sdo substancial da vertente que nos interessa mais analisar, anteriormente
enunciada. Eles podem ser considerados especificamente os “embraiado-
res”, passando a expressdo, do modo de organizacdo do discurso argu-
mentativo.

Um deles consiste na tese, isto é, na ideia de partida, a partir da qual
se processa 0 restante texto. Parece-nos elucidativo o seguinte paragrafo
do inicio do texto:

Diz-me V. m. que se casa, e que lhe dé eu, para se governar nesse
seu novo estado, alguns bons conselhos. Esta € uma das coisas de
que eu cuido que falta mais a quem peca, que quem a dé. (p. 19)

A partir dai, assistimos ao desenrolar dos argumentos necessarios a
fundamentacdo da proposta, 0 que acontece de maneira prolixa, pois o
autor arranja uma variedade enorme de razGes, exemplos, enumeracoes,
citacBes e outros recursos, para justificar os seus bons conselhos.

Para além das interpelacfes em directo e do recurso a coloquialidade
que ja referimos, assinalam-se as descri¢des do tipo ladainha que impri-
mem um ritmo acelerado ao texto, tornando-o objecto de uma maior
atencdo por parte do leitor. Veja-se um dos exemplos deste teor aqui pre-
sentes: “Ponha, Senhor N., em balanca a inquietagdo passada, os perigos,
o0s desgostos, a desordem dos afectos, aquele temer tudo, ndo fiar de na-
da, o queixume que doi, a vinganca que arrisca...” etc.

A convergir neste propésito, a inclusdo de varios tipos de ditados ou de
ditos populares, como o que se observa, em determinada altura do texto,
completamente assumido como tal: “Diz um antigo ditado: Quem nao tem
marido ndo tem amigo. Diz outro: Quem tem mulher tem o que hd mister.”

Também, e ndo menos importante para o objectivo em causa, é a in-
clusdo de exemplos, associacBGes de ideias e de praticas quotidianas, a
acompanhar os ditos conselhos e avisos. Ao falar das mulheres ciosas, diz
o autor: “Contra as ciosas com razdo, curando-se 0 marido da leviandade,
fica @ mulher curada do ciime”. E depois, mais adiante, aparece a seguin-
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te associacdo: “Aquele amor desordenado, mais furioso €, e assim, mais
veementes seus ciimes (como é do melhor vinho o melhor vinagre).”

Ainda, a propdsito de exemplos utilizados com enorme frequéncia
para persuadir o leitor das suas inten¢des (moralistas, sociais, éticas, etc.),
D. Francisco M. de Melo ao abordar o tema da honra, relativa a maridos e
mulheres, avisa o leitor do falso discurso destas:

E este um mero engano; por duas razdes: a primeira, porque nada
se Ihes deve as honradas de guardarem a obrigacdo, em que Deus,
a natureza, o mundo, o medo, as tem posto.

E, neste passo, entremeia um exemplo de uma sua estada em Ma-
drid, transcrevendo a fala de uma vizinha “muito brava” e a respectiva
resposta de seu marido, ambas em castelhano, a contextualizar o tom do
tema inserido no didlogo, salpicado de picaresca e de “salero”. E, ndo
resistimos a acrescentar ainda mais um dito, denominado chocarrice cas-
telhana, traduzindo a opinido anénima de que ninguém sofria tanto como
“quem tinha boa mulher, bom criado e boa cavalgadura™: “Buena mula,
buena cabra, buena hembra, son tres malas bestias” (p. 32)

E, por fim, relativamente a este tipo de processo textual, ainda outro
exemplo que da conta de uma total interac¢do das duas linguagens, a cas-
telhana e a portuguesa, transmitindo a vertente mais evidente da expres-
sdo oral. Ainda em Madrid, apresenta-se uma situacdo de didlogo em que
0 proprio autor se exprime em lingua portuguesa e, & mulher de um obrei-
ro que atendia em sua casa lhe atribui a fala castelhana. Tudo se encontra
adequado ao seu préprio contexto. No fundo, aqui ele funciona como o
narrador daquela pequena histéria em castelhano.

Sucedeu, estando em Madrid, vir a minha casa com grande ansia a
mulher de um obreiro a pedir, que sobre dos savanas le prestasen
doze reales; e perguntando-se-lhe, qual era a sua necessidade: Ai
sifiores, disse, que tengo concertadas a comprar media dozena de
hijas de azavache lindissimas, (...) (p. 37)

H4, apenas a acrescentar, tendo em conta a natureza sintética deste co-
mentario, alguns aspectos da enunciacao, a que ja fizemos referéncia anteri-
ormente, que vém reforcar a vertente argumentativa do discurso em causa.

E o caso dos seguintes exemplos cujas marcas explicitas do sujeito e
de opinido do mesmo séo bem patentes:
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— modalizacéo verbal

Este afago também deve ser discreto, repartindo-o igualmente por
obras e palavras.

Podera bem ser que por isso antigos fingissem (...)

— verbos de opinido

Persuado-me, Senhor N., que esta coisa a que 0 mundo chama
amor, ndo é s6 uma coisa, porém muitas com um préprio nome.

Eu considero dois amores entre a gente.

— enumeracao

O primeiro é aquele comum afecto com que, sem mais causa que
sua prépria violéncia, nos movemos a amar, ndo sabendo 0 que,
nem o porque amamos. O segundo é aquele, com que prossegui-
mos em amar o que tratamos e conhecemos.

E finalmente, a conclusdo do texto, que apesar de se encontrar para
além do ambito do excerto apresentado, parece-nos que vem contribuir
para complementar a estrutura do tipo de discurso utilizado, uma vez que
pertence a exposicado final das ideias do autor:

— premissa de chegada e marca de enunciacdo do sujeito, assumindo o
final da sua autoria.

Rematarei com as generalidades que, a meu parecer, avultam bem
a grandeza das casas; isto como conclusdo do muito que nestes
pontos havia que dizer.

J& agora, dando por terminado este breve estudo, gostariamos de co-
mentar um aspecto curioso e que vem reforgar a ideia da importancia da
argumentacdo implicada no discurso de D. Francisco Manuel de Melo. E
que o texto da Carta assenta, de facto, numa estrutura argumentativa e
literariamente bem conseguida, mas parece ser fruto apenas de concepg¢do
tedrica, pois o autor nunca foi casado.
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A IMPOSSIVEL.
VISITA REAL AO REPERTORIO VIRTUAL DO TEATRO
DE FRANCISCO MANUEL DE MELO

José Camoes

(Centro de Estudos de Teatro da Universidade de Lisboa)

Apesar da feliz designagcdo deste Congresso Internacional a que
apresento esta comunicacdo — D. Francisco Manuel de Melo, Mundo é
Comédia — as intervencdes sobre a escrita teatral de Francisco Manuel de
Melo resumem-se a um painel de escassos happy few. E assim tem sido
ao longo das Histéria da Literatura e do Teatro, sobretudo a partir dos
moldes em que foram cristalizadas por Tedfilo Braga nos finais do século
XIX. Pode até ser tomado como pressagio sintomatico o facto de Edgar
Prestage (Prestage, 1914) quase ndo se referir ao teatro de Francisco Ma-
nuel de Melo. Contudo, a fortuna editorial do Fidalgo Aprendiz ndo foi
adversa, tendo dado azo a excelente producdo exegética, a que se acres-
centa agora, neste mesmo volume, mais dois textos (vd. os artigos de Te-
resa Araljo e de Maria José Palla). Mas a verdade é que a peca teve de
esperar muito tempo para ser editada criticamente, tendo Evelina Verde-
Iho suprido essa falta em 2007 (Melo, 2007).

Escolhi para o titulo da minha comunicacdo — A impossivel. [ponto
final] Visita real ao repertério virtual do teatro de Francisco Manuel de
Melo — correndo o risco de criar uma sintaxe que se subordina facilmente
a oralidade e que dificilmente na escrita convoca a dupla semantica que
gostaria de fazer presente. E tradugfo de La Impossible, o titulo da Gnica
composicdo teatral do autor, deixando de parte o Fidalgo Aprendiz, que
conheceu em seu tempo a letra de forma, ainda que de modo imperfeito,
como apelidaria ele o seu inacabamento.

Um percurso pelo corpus teatral de Francisco Manuel de Melo é ta-
refa ardua, se ndo mesmo «impossivel». Os seus repertérios, o proprio e 0
alheio — aquele que tomou como referente na alusdo, citacdo e construcdo
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de tropos — ndo se estabelecem nem reconhecem facilmente, fazendo as
delicias ou infligindo tormentos aos estudiosos da genologia.

Deixando de fora composi¢Bes musicais que ndo reclamam um en-
guadramento teatral na sua execuc¢do, como sdo os casos do «Coro de
Ninfas prevenido a la mdsica del juicio de Paris», e dos madrigais, can-
conetas e baladas, e as Eglogas, rusticas e morais, cujo contexto teatral é
ainda duvidoso, o repertério préprio resume-se hoje a O Fidalgo Apren-
diz (o restante teatro de Francisco Manuel de Melo ou «ndo se acabou»
ou desapareceu) e a algumas composi¢oes «prolegémenas» como 0 «An-
tiloquio ou loa a uma comédia de Job celebrada na profissdo de uma no-
vica ilustre» e «Prologo herdico para uma comédia em musica ou drama
cantado», para além da ja citada La Impossible, de que, aparentemente,
foram publicadas apenas sete cenas de uma primeira jornada.

Francisco Manuel de Melo viveu numa época em que o Teatro se
encontrava plenamente instalado no quotidiano social, sendo mercadoria
familiar dos habitos de entretenimento e das exigéncias culturais da popu-
lacdo ibérica. O proprio se atribui 0 costume da «assisténcia dos teatros»
guando, na dedicatéria «a um amigo» da Epanéfora Tragica, recorda
com saudade os tempos que passou nas cortes de Portugal e de Espanha,
antes do seu desterro para o Brasil (Melo, 1660 (3): 155).

E, de facto, é abundante o uso do teatro na construgdo de metaforas e
comparacdes ao longo da sua obra'. Na Carta de Guia de Casados, o tea-
tro serve para, em relacdo aos homens, exacerbar o pouco crédito que
merece um homem que ndo goste de comer:

Que 0 homem coma bem por necessidade, pode passar; que coma
bem por regalo, pode passar; mas que funde seu crédito em pratos
vazios, ou aparecidos como figuras de comédias, guarde-nos Deos
de tal sensaboria (Melo, 1651: 150 v).

Acaba por ser reconhecido como exercicio familiar contribuinte para
a harmonia do lar, deixando, talvez, entrever uma certa amargura nesta

10 trabalho de busca de termos e de expressdes encontra-se agora facilitado pelas
edi¢Bes semidiplométicas e estabelecimento de concordancias de muitas das obras
de Francisco Manuel de Melo, da responsabilidade de Evelina Verdelho e Daniel
Neto Rocha, que integram o rigoroso Corpus Electrénico do Centro de Estudos de
Linguistica Geral e Aplicada (CELGA) da Universidade de Coimbra, disponivel na
Internet (Verdelho/Rocha, 2007). As citagdes das edi¢des antigas sdo aqui apresen-
tadas seguindo as normas ortogréaficas em vigor em 20009.
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negacdo de Francisco Manuel de Melo, sobretudo se pensarmos que é
proferido no momento de auge das comédias:

Digo eu que o casado, por alegrar sua mulher, e familia, mesmo de
seu movimento, mande (se as houvesse) fazer em sua casa duas e
trés comédias cada ano (Melo, 1651: 154 r).

Em relagdo as mulheres, serve sobretudo para acentuar as caracteris-
ticas negativas do comportamento feminino, integrando um elenco de
dotes manhosos:

Muitas que se vendem por filhas bastardas de fulano, e fulano, as
quais (se o sdo) sendo mal criadas ao bafo das mées, sdo pouco a
proposito para boas criadas. Algumas que se introduzem por des-
casadas; algumas que se Ihe foram ha tantos anos seus maridos pa-
ra a India, e nada daquilo é seguro, e apenas ¢ certo. Estas costu-
mam ser discretas, muisicas, comediantas, sabem fazer toucados
extravagantes; bordadoras, costureiras, e com o0 cevo das boas ha-
bilidades enfeiticam as senhoras (Melo, 1651: 39 v).

Mais a frente, volta a aludir ao extremo artificio do enfeite:

Avorrecem-me umas maias muito enfeitadas, sempre de bordados,
e joias, que parecem Fama de procissdo, ou Rainha Moura de co-
médias (Melo, 1651; 64r).

Remata a sua apreciacdo com a expressdo do descontentamento que
Ihe provoca o habito da leitura de comédias:

Ainda fico com escrupulo sobre a licdo em que muitas se ocupam.
O melhor livro é a almofada, e o bastidor; mas nem por isso lhe
negarei o exercicio deles. Estas que sempre querem ler comédias e
que sabem romances delas de cor e os dizem as vezes entoados,
nao gabo (Melo, 1651: 87 r-87 v).

O mesmo costume é repreendido ao futuro rei D. Jodo 1V, no T4cito
Portugués:

Aquele lascivo uso dos instridos antigos que em tragédias peguias
[?] e orquestras corromperam boa parte da juventude de Atenas e
Roma ressuscitou com o titulo de farsa em muito maior aplauso
entre os espanhdis que jamais gozava na Italia e Grécia. Os princi-
pes Ihe entregaram as horas de seu divertimento com ndo pequeno
escandalo as tais disciplinas; alcancou todavia maior parte da cen-
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sura aos primeiros, que desordenadamente o admitiram as comé-
dias, ou nelas dissimularam representacfes lascivas. Entre os mui-
tos afectos a este exercicio se declarou dom Jodo, cujo excesso ndo
notou o publico juizo [...] (Melo, 1940: 33).

Mais frequente é o recurso as estafadas metaforas do teatro de guerra
e teatro da vida, como na Epanéfora Politica,

[...] intentou Alemanha ocupar o Estado, como feudo imperial,
donde procederam as memoraveis guerras que em nossos dias
oprimiram Italia, assim em Mantua, como no Monferrato, das
quais era teatro Lombardia, sobre cujos campos, se representaram,
muitos anos, as lamentaveis tragédias que espanhdis, franceses, e
alemades padeceram a fim de conservar os interesses de suas coroas
(Melo 1660 (1): 16).

na ja citada Epanéafora Tragica,

Mostraram depois os tempos que toda esta maquina fora movida
pela eficacia de um coragdo pressago; tendo-se por certo que se 0
casamento de Carlos, Principe de Gales, houvera o pretendido efei-
to com a Infanta de Espanha D. Maria, 0 ndo houvera, de que o
mesmo Carlos, ja Rei de Inglaterra, chegasse a miseravel tragédia
em que ha poucos anos perdeu, como réu, ndo como rei, a vida em
um teatro publico (Melo 1660 (3): 16).

e na Epanéafora Bélica,

gue ndo € a vida dos homens, capaz teatro para representar com
perfeicdo duas figuras diferentes [...] as cortes sdo teatro, e figuras
seus ministros, como agora veremos (Melo 1660 (2): 393-430).

afirmacdo que desenvolve na Visita das Fontes:

Contudo, os desconcertos particulares nunca evitaram aquela real
seguranca e cortesia de que as casas dos Reis sdo escolas univer-
sais; porque teatros para delitos ha tantos no mundo como séo as
partes e &tomos de todo ele (Melo, 1968 (1): 359).

Por Gltimo, a simula que faz da vida humana com recurso a léxico
variado do espectaculo de teatro, nos Relégios Falantes:

Pois se 0s grandes mostram que ndo sdo aqueles que se fingiam ve-
jam também que nem os pequenos sdo aqueles que se lhes mostra-
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vam. E assim estes e aqueles, como comediantes, cada qual em
seus trajes naturais se recolham a sua casa propria, que vem a ser a
sepultura, donde cada qual vai entdo sé com o cabedal que Ihe deu
a natureza, despindo os faustos e as traméias com que, para repre-
sentarem suas figuras, os adornou a ambi¢do ou a soberba (Melo,
1968 (2): 55).

Noutros géneros, Francisco Manuel de Melo apbs designativos de
indole teatral, como no subtitulo atribuido ao Pantedn — Poema trégico,
onde, de resto, recupera a formalidade do coro.

I. O repertorio préprio

Da sua producéo teatral, Francisco Manuel de Melo d& conta no caté-
logo apenso as Obras Morales, publicadas em Roma, Falco, 1664, na sec-
cao de «Meétricas» dos «Libros y Obras no estampadas» e no Hospital das
Letras, quando enumera «o rol dos fidalgos de sua casa», ou «seus filhos»,
a pedido de Lipsio. A lista impressa em 1664 recorreram Jo&o Franco Bar-
reto na sua Biblioteca Lusitana, Barbosa Machado no catalogo com o
mesmo titulo (Biblioteca Lusitana), o Cavaleiro de Oliveira nas Mémoires
de Portugal (Cavaleiro de Oliveira, 1741: 349-350) e demais bibliografos.
Correndo todos os riscos inerentes a utilizacdo da obra de um autor como
fonte documental, mesmo sabendo que o proprio a preparou para publica-
¢do — 0 que talvez constitua um risco acrescido — como sabemos ser 0 caso
de Francisco Manuel de Melo, para tentar constituir um inventario dos seus
escritos ndo me cabe de momento outra alternativa se ndo fazé-lo. Nas duas
listas h& algumas discrepancias facilmente detectaveis:

OBRAS MORALES HOSPITAL DAS LETRAS

La Jornada Gloriosa

El Laberinto de Amor

O Labirinto da Fortuna, comédia;

Los secretos bien guardados | Os segredos bem guardados, comédia

De burlas hace Amor veras; | De burlas hace Amor Veras, comédia
(De burlas ou Amor de veras, no cod.
338 ba Bib. Univ. de Coimbra)
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El Domine Lucas O Domine Lucas, comédia

El Hidalgo Aprendiz O Fidalgo Aprendiz, farsa

La vida de D. Establo D. Establo, entremez

La Impossible La Impossible, tragédia imperfeita
Entremez de los Entremezes, farsa

De facto, ha uma «Jornada Gloriosa» que ndo é mencionada no Hos-
pital das Letras, quer na enfiada de comédias e entremezes quer nas ou-
tras que se encontram incluidas noutras sec¢Bes do catalogo impresso.
Por outro lado, no Apélogo Dialogal menciona-se um titulo — Entremez
de los Entremezes — que ndo consta do catalogo.

Numa primeirissima abordagem destas discrepancias, sdao muito
poucas, ou mesmo inexistentes, as informagdes disponiveis:

El Laberinto de Amor e O Labirinto da Fortuna, comédia;

E possivel que se trate da mesma comédia que Francisco Manuel de
Melo foi intitulando de diversas maneiras, a que voltarei mais abaixo.

Los Secretos bien guardados;

Para além do facto de o titulo estar em linguas diferentes em cada
um dos testemunhos — 0 que ndo acontece com De burlas hace Amor ve-
ras — nada se conhece sobre esta comédia.

De Burlas hace Amor Veras;

Em 1939, Anténio Corréa de Oliveira identifica este titulo como
sendo o de uma comédia de que h& uma licdo incompleta mas, pelo me-
nos em parte, autografa, no codice 7.644, folhas 213-253 da Biblioteca
Nacional de Portugal (Oliveira, 1939: 206-221). J4 Edgar Prestage avan-
cara a hipdtese de a comédia copiada nessas folhas corresponder a deste
titulo. Anténio Corréa de A. Oliveira volta a estudar o fragmento em
1947 (Oliveira, 1948: 169-219) e Maria Tereza Amado transcreveu-a na
sua Dissertacdo de Mestrado em Histéria Cultural e Politica Moderna,
apresentada a Universidade de Coimbra, em 1987 (Amado, 1987). A con-
clusdo que se retira destes estudos é a de que pode filiar-se na comédia de
Calderén No hay burlas con el amor, datavel de 1637, como tantas ou-
tras, de muitos outros autores: Las burlas veras, Amar por burla, Burlas
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veras 0 el amor invencionero. No entanto, é de notar que existe uma co-
média exactamente com o mesmo titulo de Julidn de Armendariz, por
vezes referida como Comedia de las burlas veras.

El Domine Lucas;

Quer Lope de Vega quer Cafiizares compuseram comédias com este
titulo.

O Fidalgo Aprendiz;

Os textos de Teresa Araljo e Maria José Palla incluidos neste volu-
me isentam-se de me referir detalhadamente a esta obra. Apenas mencio-
no o facto de apesar de o prdprio autor sempre se lhe referir como «far-
sa», a tradicdo e a escola continuarem a chamar-lhe «auto», seguindo a
designacéo da folha de rosto das impressdes, num exemplo infeliz do po-
der da palavra escrita em letra de forma.

La vida de D. Establo;

E bem possivel que seja inspirada no Entremez, ou Ramillete gracio-
so, como o autor lhe chama, Don Satisfecho, el mofio y la cabellera, de
Luis Quifiones de Benavente (Valéncia, 1643), onde, a determinado passo
uma personagem chama esse nome a outra:

SATISFECHO: Levantarle otro falso testimonio.
GAIFEROS: Atite le levanto, don establo,
pues digo que eres lindo, siendo un diablo.

Apesar de «don establo» me parecer uma expressao idiomatica néo a
encontro em refraneiros ou colecgbes de adagios, provérbios ou exem-
plos. A Luis Quifiones de Benavente conferiu Francisco Manuel de Melo,
no Hospital das Letras (Melo, 1657) o epiteto de Bosco (Bosch) da Poe-
sia, sendo o pintor flamengo o Luis de Benavente da Pintura, brincando,
ainda, com dificuldade que o titulo da Joco-Seria (Burlas Veras o Re-
prehensién moral y festiva de los desdrdenes publicos) deste autor colo-
cava a livreiros e potenciais leitores®.

2«[Quevedo:] Podieis mandar-lhe a todos que, em peniténcia do bom humor que
gastaram, se fiquem agora com o ruim, até que de todo esquegam, que ndo tardara
muito. [Autor] Ficava-se aqui, entre eles, escondida a Joco-Seria de Luis de Bena-
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Entremez de los Entremezes, farsa;

Mais uma vez € de notar a discrepancia genoldgica que parece ser
problema apenas em séculos recentes. Recordo que o titulo faz lembrar a
Comedia de Comedias, de Tomas Pinto Branddo, publicada em 1742,
mas de composicdo bastante anterior, como demonstraram Mercedes de
los Reyes Pefia e Piedad Bolafios na edi¢do que fizeram da comédia
(Brandao, 1987).

La Impossible;

E falsa a informagc&o de n3o ter sido estampada. La Impossible cons-
ta da edicdo de 1649 de Las Tres Musas del Melodino, entre os fdlios 127
v-134 v, tendo sido igualmente publicada nas Obras Métricas de 1665,
que copia fielmente a edi¢do de 1649, entre as pp. 267 e 273 ou, talvez,
285, dependendo do que se considera sob este titulo, onde integra La
Tiorba de Polimnia, de Las tres Musas del Melodino, classificada como
«Idilio Cémico Real», designacdo que antecede o titulo «Tragedia» (ver
Figura 1)°.

Esta hipergenologia — 4 termos aparentemente antagénicos, ou, pelo
menos, discordantes, 2 adjectivos e 2 substantivos inequivocamente qua-
lificados e quase qualificativos — contribui para a dificuldade na classifi-
cacdo do, ou dos objecto(s).

A designacdo «Tragédia» aparece com o nimero 82, em algarismos
arabes. Parece tratar-se do nimero de ordem da composi¢do no volume,
imediatamente seguinte as «respostas a uma série de motes» que levam o

vente que se déi muito de o nome do livro ser tal que nem os livreiros acertam a Iho
escrever em rotulo nem os curiosos a Iho apetecer em capricho. [Bocalino] Pelo
nome, fora bem empregado deixa-lo morrer a mingua. [Quevedo:] Pelo engenho do
autor ndo, porque foi dos mais singulares deste século. [Lipsio:] Informado estou da
raridade desse presbhitero, e me parece que, na extravagancia do gosto, ndo teve
igual. [Bocalino] E o Jerénimo Bosco da poesia, como o Bosco foi o Luis de Bena-
vente da pintura; porque, sendo desvarios quanto pintou o Bosco e escreveu o Be-
navente, nem 0s pincéis nem as penas viram borrfes e rasgos mais atinados». (Me-
lo, 1657).

%as Tres Musas del Melodino, Lisboa, Oficina Craesbeeckiniana, por Henrique
Valente de Olivera [i.e. Oliveira], y a su costa, 1649; Obras Métricas de don Fran-
cisco Manuel de Melo, Leon de Francia, por Horacio Boessat, y George Remeus,
1665. Por questdes logisticas, as imagens e respectiva andlise sdo da edicdo de
1665, a Unica que se encontra microfilmada na Biblioteca Nacional de Portugal
(F. 1411 e F. 6867).
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namero, romano, de LXXXI, o que me leva a pensar que seja anincio da
tragédia que se segue a este Idilio, registada no volume, 9 paginas mais a
frente, como Tragédia, seguida, quanto a mim, de uma didascalia que o
impressor erradamente compds em corpo grande como se se tratasse de
um titulo: «La scena en los Montes de la Luna. Representéanla...», sem
nimero de ordem, com a nota «no se acavd» (ver Figuras 2 e 3). Nota-se,
inclusivamente, que a decisdo sobre os nomes das personagens nao esta-
ria ainda tomada ao tempo da impressdo. Fica mais uma pergunta no ar:
se foi o proprio Francisco Manuel de Melo a supervisionar esta impres-
sdo, 0 que o teria levado a publicar assim uma obra sua, sem a concluir?
E por que razdo a coloca na sec¢do de Métricas «Libros y Obras no es-
tampadas» e ndo na de «Imperfeitas», que também estabeleceu no seu
catalogo sendo assim que a classifica no Hospital das Letras? Lembre-
mo-nos de que é exactamente assim que se encontra ja registada na edi-
cdo de 1649 de Las Tres Musas del Melodino (ver Figuras 4 e 5).

Com alguma convicgdo, comego a formular a hipétese de se tratar de
um efeito retdrico que confere verosimilhanca a ficcdo do achamento dos
papéis do Melodino.

Parece ter sido Cayetano Alberto de la Barrera y Leirado, quem me-
Ihor o entendeu ao descrever no seu Catalogo bibliogréafico y biogréafico
del teatro antiguo espafiol: desde sus origenes hasta mediados del Siglo
XVIII:

La Impossible. Idylio Comico Real. Tragedia. La scena en los
montes de la Luna. Con introduccién. Es solo un fragmento de la
primera o Unica jornada; comprende siete escenas. La introduccion
estd completa. En castellano.

Sobre as circunstancias de composi¢do do «ldilio comico real» é
convincente a identificacdo que Maria Lucilia Gongalves Pires e José
Adriano de Freitas Carvalho fazem do local de representacgdo, e até repre-
sentado, como o palécio situado na zona de Alcéantara, onde Jodo IV e
Luisa de Gusmdo passavam 0 verdo na companhia dos filhos (Melo,
2006). E igualmente esclarecedora a explicagdo sobre a data de 21 de
Agosto de 1643, ano de nascimento de Afonso, futuro VI, como o limite
cronoldgico, uma vez que nem este infante nem o seu irmdo Pedro sdo
mencionados nos versos do idilio, que, no entanto, referem os trés cupi-
dos irm&os: Teododsio, Joana e Catarina. Acresce ainda o facto de 1643
ser o Ultimo ano em que Francisco Manuel de Melo gozou da simpatia de
D. Jodo IV.
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Sobre a Tragédia nada se sabe para além dos versos que ficaram im-
pressos.

Segundo alguns autores, no que diz respeito ao repertorio préprio de
Francisco Manuel de Melo, haveria ainda a acrescentar a estes titulos um
outro: Mas merece quien més ama, referido na carta 92 da cent. V (511
de IN-CM), enderecada a um «Conde amigo que lhe pedira uma comé-
dia» (Melo, 1664; 1981). Sem data, apenas sabemos que foi escrita na
prisdo do Castelo num sabado (Francisco Manuel de Melo foi transferido
para essa prisdo em 31 de Margo de 1650). A verdade é que é titulo de
uma comédia de Antonio Hurtado de Mendoza as vezes atribuida em par-
ceria com Diego Juan de Vera Tassis. Sabe-se que foi representada em
1622 e 1623, quando Francisco Manuel de Melo tinha apenas 14 e 15
anos, o0 que me leva a pensar que quando cita a comédia ndo esta a dizer
gue € sua, podendo, até, estar a utilizar um c6digo, ou apenas uma figura
de estilo, sobretudo se o deictico «desta» se referir, como parece ser habi-
to, & sua propria vida:

Eu tenho mais trato com as tragédias do que com as comédias.
Desta Mas merece quien mas ama, ndo sei que haja no mundo,
nem que possa haver tdo grande mentira, como merecer mais quem
ama mais. Contudo, farei logo toda a diligéncia possivel pelos
amantes, pelos ditosos e pelos curiosos.

Creio poder encontrar-se 0 mesmo procedimento na carta 13 da cent.
IV (156 de IN-CM), enviada «a um parente, julgando certos versos que
Ihe mostrarax:

L& vos mandei o papel que me mandou N. Tem que ver. Se vo-lo
ndo tem dado, madai pedi-lo a N. A minha Trasladacéo de S. Vicen-
te da minha comédia parece-me que deve estar de remolho, ao que
vou entendendo.

Prestage viu aqui, em Trasladagdo de S. Vicente, mais um titulo de
comédia. Estou em crer, no entanto, que se pode ler na frase uma alusdo a
transferéncia da Torre de Belém, que, por acaso, tem por nome S. Vicen-
te, para a prisdo do Castelo, criando Francisco Manuel de Melo mais um
humoristico jogo de palavras da sua predilec¢do. Nas duas cartas citadas,
a palavra comédia, assumiria, assim, a sinonimia com o seu processo ju-
dicial e sentenca dele decorrida. Um uso idéntico € o que faz no Escrito-
rio Avarento: «Se logo essora vos matasseis a vista de vossas desgragas
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morto ficarieis sem sair delas e sem alguma graca a comédia de vossos
acontecimentos».

Na carta nimero 5 da cent. V (1 de IN-CM), datada de Lisboa, 1 de
Julho de 1634, dirigida a D. Lourenco de Ataide, a didascélia esclarece as
circunstancias do seu envio: «com uma comédia». Nela pede ao destinata-
rio que apadrinhe a comédia e autorize que lha dedique. Das circunstan-
cias da escrita também nos fornece dados: comecou a escrevé-la um ano
antes, em 1633, portanto, na Corte, em Madrid, levado pela inspiracdo de
querer imitar o que via, parecendo desculpar-se de qualquer coisa, senti-
mento de imediato atalhado: «la culpa no esta en escribir comedias, sino
en no escribir buenas comedias», 0 que, realmente, ¢ diferente.

Antdnio Corréa de A. Oliveira cré tratar-se da comédia Labirinto de
Fortuna, que aparece no Catalogo apenso as Obras Morales como El La-
berinto de Amor (Oliveira, 1948: 183). A verdade é que o titulo se atribu-
ia a Cervantes. Mas talvez seja de ter em conta que Lances de amor y for-
tuna é titulo, atribuido a Francisco Manuel de Melo, registado numa folha
clandestina que circulou no tempo de Afonso VI, reproduzida nas Mons-
truosidades do Tempo e da Fortuna, que identificava autores com titulos
de comédias, e pode estar a referir a mesma comédia.

No entanto, advirto que na dita carta se referem burlas, «Erame pre-
tendiente mal estado de humor para burlas y donaires», classificando
Francisco Manuel de Melo a sua comédia como «consideraciones corte-
sanas y amorosas», 0 que me faz pensar que poderé tratar-se de uma can-
didata ao titulo De burlas hace amor veras.

Parece-me, pois, que é necessario contextualizar o teatro de Francis-
co Manuel de Melo, e somente uma equipa pluridisciplinar e internacio-
nal, pelo menos ibérica, poderé dar conta do recado.

I1. O repertorio alheio

O repertério alheio que Francisco Manuel de Melo cita é reconstitui-
vel, depois de ajustado a realidade. Cita-o de cor, ou por palpite, e por
vezes engana-se. Tentarei reconstituir o seu ideério teatral através da ana-
lise das referéncias espalhadas pela sua producdo literaria e do uso que
faz da historia do teatro.

Revela-se conhecedor da tradicdo teatral portuguesa, se bem que
apresentando uma certa diletancia de quem esta apenas a debitar alvitres e
ndo a argumentar de forma fundamentada e séria. Pelo menos é o que
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depreendo da bem conhecida passagem do Hospital das Letras, que o
autor dirige a Quevedo:

Senhor D. Francisco, ides e ides acumulando a vossa nas¢do toda a
gldria desses inventores ou contendores do principado da comédia,
nado vos lembrando dos portugueses, como se Gil Vicente ndo fosse
0 primeiro cortesdo e mais engragado comico que nasceu dos Pe-
rinéus para c4, a quem seguiu, e ndo sei se avantejou, Antonio
Prestes, Antonio Ribeiro, que, foi 0 nomeadissimo Chiado, Sebas-
tido Pires, Simdo Machado nas comédias de Dio e de Alfea, e, por
outro modo, das que em prosa se escreveram, o ilustre Jorge Fer-
reira, autor da Ulissipo, Aulegrafia, e dizem que Eufroésina; Fran-
cisco de Sa nos Estrangeiros e Vilhalpandos; Luis de Camdes no
seu Anfitrido, e Estratdnica, de quem agora o tomou Lucas Assari-
no, e outras obras em que todos os nossos foram insignes.

Nesta espécie de despique bairrista no tom de «a minha literatura é
melhor do que tua» os dados aparecem baralhados e o efeito pretendido
parece ndo ser o de rigor mas o de supremacia e para afirméa-la todos os
meios se justificam, até os involuntariamente falseados.

De Gil Vicente, Francisco Manuel de Melo reafirma o seu lugar de
primazia entre os autores de teatro, em moldes idénticos aos que haviam
feito, cem anos antes, André de Resende e Jodo de Barros. Ignoro qual a
fortuna das duas edicGes da Compilacéo das obras de Gil Vicente (1562 e
1586) no mercado alfarrabista do século XVII, mas é certo que abunda-
vam edicdes avulsas seiscentistas dos autos, farsas e comédias, comercia-
lizadas pelos impressores Antonio Alvares (pai e e filho) e Domingos
Carneiro, que possuiam, alguns indevidamente, alvaras de livreiros.

A referéncia a Antonio Prestes é também livresca. A Primeira Parte
dos Autos e Comédias Portuguesas foi impressa em 1587 por Andrés Lo-
bato e ostenta no rosto o nome de Anténio Prestes, autor de sete dos doze
textos que constituem aquele volume. A este autor, refere-se Francisco
Manuel de Melo também numa das Cartas Familiares, a 24 da cent.
XXIV (80 de IN-CM), «a um parente, queixando-se de lhe ndo haver es-
crito», engana-se, contudo, quando, logo no inicio da carta, atribui a um
dos autos de Antonio Prestes uma passagem: «Quando me ponho a cuidar
nas vossas cousas, cuido que vos chamais D. Simdo, que fazia cair o fuso
a outra que cuidava nele, segundo afirma o auto de Ant6nio Prestes, meu
amigo», que a nenhum deles pertence, confundindo-a com versos do Auto
de Florenga, de Jodo de Escovar:



A Impossivel. Visita Real ao Repertério Virtual do Teatro 91

Quando a cuidar me ponho \ nas cousas de dom Simao \ cai-me o fuso
da médo \ e se acordo deste sonho \ torno a fiar em véo

Onde D. Simé&o é personagem por quem Florenga se encontra ena-
morada. Hoje apenas se conhece um exemplar deste auto, conservado na
Biblioteca Nacional de Espanha, mas sabe-se que outras edi¢bes terdo
existido, pelo menos uma dos anos 20 do século XVII. O equivoco é es-
tranho, a ndo ser que esta Ultima edi¢do ndo corresse com nome de autor.
Resta-nos esperar que 0 acaso ou a persisténcia recuperem algum desses
exemplares.

E igualmente curioso o conhecimento que tem do Chiado. Do seu te-
atro apenas quatro textos nos chegaram em folhetos quinhentistas. E ver-
dade que é citado por Camdes e, atabalhoadamente, pela versdo impressa
da Aulegrafia de Jorge Ferreira de Vasconcelos, mas sempre como pos-
suidor de veia facil para a trova, ndo como autor de autos ou farsas”.

Mais intrigante € a menc¢do de Sebastido Pires de que se conhece
apenas um texto de teatro — o Auto da Bela Menina — fixado numa folha
volante datavel da primeira metade do século XVI, sabendo-se, no en-
tanto, que compds, ainda, pelo menos, Representacdo dos Gloriosos
Feitos, A Nau do filho de Deos (Machado, 1741-1759: 1V, 699) e um
Auto de Santo Aleixo de que se conhecem apenas 0s primeiros versos,
registados no Abecedarium B, col. 1609 da Biblioteca de Hernando Co-
16n: «Bento e glorificado seja o deos criador pois...», (Sebaftiani perez
auto de fantalexo en coplas portuguefas 15171.) e col. 213 (Bento e
glorificado [eja o deos criador pois. 15171). E de salientar que Franco
Corréa, amigo de Francisco Manuel de Melo, ndo nomeia este autor
quinhentista, o que descarta a hipotese de alguma troca de informacao
entre os dois escritores.

Do teatro em verso, o Ultimo autor a ser mencionado é Simdo Ma-
chado, autor das primeiras e segundas partes das Comédia de Diu e da
Comédia da Pastora Alfea, que conheceram a primeira edi¢cdo em 1600 e
uma segunda em 1631. Note-se que em ambas as comédias o autor utiliza

4 Quando estudei a copia manuscrita da comédia de Ferreira de Vasconcelos, anterior
a publicacdo em 1619, que se conserva na Biblioteca Real de Madrid vi que no lu-
gar correspondente se encontrava 0 nome de Bernardim Ribeiro, mais conforme ao
espirito da comédia de Ferreira de Vasconcelos. No estudo comparativo que fiz das
duas ligBes avango a hip6tese de intervencéo censéria no estabelecimento do texto
impresso (Camdes, 2008).
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abundantemente o castelhano num estilo devedor da Galatea e das Dia-
nas.

No que diz respeito a prosa, elogia as comédias de Jorge Ferreira de
Vasconcelos que conheceram todas edi¢des na segunda década do século
XVII (Eufrosina, em 1616, da responsabilidade de Francisco Rodrigues
Lobo, Ulissipo em 1618 e Aulegrafia em 1619). A modo de nota aponto
que Jean Colomés na criteriosa edigdo que preparou do Hospital das Le-
tras, dando conta das variantes apresentadas por todos os testemunhos
textuais, deixa, na passagem em apre¢o (p. 31), por assinalar a diferencga
gue existe entre 0 ms. 8577 da BNP e 0 3546 da BNP referente a Ulissi-
po. De facto, o que o ms. 3547 apresenta é Uli / zioso, uma amalgama de
Ulissipo e de Cioso, a comédia de Antonio Ferreira, cujos textos comicos
ficaram arredados deste repertorio (para além de O Cioso, Antdnio Fer-
reira € igualmente autor de uma outra comédia que conheceu duas edi-
¢des quinhentistas, cada qual com um titulo diferente: Fanchono ou Bris-
to, 0 nome do protagonista). Na Visita das Fontes, Jorge Ferreira de Vas-
concelos e a sua Aulegrafia sdo também convocados, a propdsito da Arte
de Galantaria de D. Francisco de Portugal, composigdo que deveria ser-
vir como manual de preceitos galantes: «Quase 0 mesmo fez Jorge Ferrei-
ra na sua Aulegrafia».

Em segundo lugar surge S& de Miranda, o celebrado poeta das co-
médias em prosa, de que o proprio fez questdo de deixar bem claro ter
sido o introdutor em Portugal. As suas comeédias foram as suas primeiras
obras a conhecer a impressdo, mais de quarenta anos depois de publica-
dos os seus poemas de medida velha no Cancioneiro Geral, em 1516,
evidenciando uma verdadeira corrida dos impressores as comédias do
autor (s6 por curiosidade adianto que se conhecem vérias impressoes en-
tre 1559 e 1561, muitas delas «piratas»). No século XVII, foram impres-
sas juntamente com as de Antonio Ferreira num volume intitulado Come-
dias Portuguesas, por onde Francisco Manuel de Melo as tera conhecido.
Mas, se assim foi, como entender o siléncio que faz sobre as do autor da
Castro? Por critério artistico? Ndo me parece.

Por Gltimo, a mengdo mais enigmatica: Luis de Camdes. N&o lhe fal-
taram ocasiGes de louvar o poeta, como durante estes dias temos tido
oportunidade de reconhecer, mas como comedidgrafo, creio tratar-se da
Unica vez que Francisco Manuel de Melo se Ihe refere. E fa-lo com im-
precisdes dificeis, se ndo impossiveis, de deslindar. Desde logo o facto de
considerar as comédias de Camdes nas escritas em prosa. Pode, com mui-
to boa vontade, ser admissivel que o faca em relacéo a El rei Seleuco (por
gue a denomina aqui com o nome da rainha é outra questdo), pois, na
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verdade, o texto de Camdes recorre ao mecanismo de teatro no teatro,
estruturando-se em duas partes, constituidas por uma prosa enguandrante
gue ficciona uma noite de teatro em casa de um burgués ou fidalgo na
qual se encaixa a comédia de Seleuco representada em verso. Mas basta
uma simples operacdo de aritmética para verificar que a peca encaixada é
cerca de dez vezes maior do que a parte em prosa que a encerra. A comé-
dia foi apenas publicada em 1645, com uma nova edi¢éo das Rimas, e ndo
me consta que alguma vez tenha sido referida como Estraténica, e carece
de fundamento a acusacdo de plagio por parte de Luca Assarino na sua
novela de 1635, com edicBes sucessivas no decorrer do século XVII, o
gue pode motivar o advérbio «agora» — segundo Colomés entre 1650-
-1654 — coincidente com alguma das reedicfes da novela italiana.

A inclusdo dos Anfitrides (ou des) — Francisco Manuel de Melo re-
solve este problema morfoldgico optando pelo singular — nesta seccéo de
«prosa» é ainda mais bizarra. Ela ndo existe em nenhum dos testemunhos.
Francisco Manuel de Melo poderia conhecer a licdo fixada na Primeira
Parte dos Autos e Comédias Portuguesas, de 1587, que j& comentei a
propdsito de Antonio Prestes, ou a «solta» de 1615, mas nenhuma delas
contém falas em prosa, sendo, alids, a Unica comédia de Camdes que a
ndo utiliza. O Filodemo intercala segmentos em verso com segmentos em
prosa, e a Unica explicacdo que posso, com algum esforgo, encontrar para
0 equivoco é Francisco Manuel de Melo ter usado uma das «tiragens» da
edicdo de Enfatrides de 1615 que saiu antecedendo, ho mesmo conjunto
editorial, o Filodemo, e ndo ter dado conta de que o «livro» continha dois
textos, denominando-o apenas pelo primeiro rosto. Mais perturbante seria
se a conhecesse apenas de ouvido e a confundisse com a comédia de Juan
de Timoneda (1559), essa sim em prosa e amplamente conhecida na Pe-
ninsula Ibérica.

Ficam interrogac@es que irei colocando nos proximos meses e anos:
gue conhecimento teria do chamado teatro comprometido, daquele teatro
gue queria servir a Restauracdo, quer a modo de resisténcia quer a modo
pedagdgico, mesmo primario, como o de Manuel Araujo de Castro que,
para que os espanhdis entendessem bem as gldrias portuguesas escreveu a
sua comédia em castelhano? E o ensaio no modo tragico de Leonardo
Saraiva Coutinho (Leonardo de S. José) em Contra si faz quem mal cui-
da, uma tragédia sobre Maria Teles, com uma loa que elege o portugués
como lingua prépria da comédia, ao contrario do castelhano?

N&o querendo parecer desagradecido, apetece, para terminar, para-
frasear o autor perguntando-lhe, com um verso do soneto moral que deu
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titulo a este congresso®: «Quem enganas, 0 Melo, em teu teatro?», ndo me
atrevendo, no entanto, a terminar o terceto, «A mi ndo, pelo menos, que
estou vendo \ Dentro do vestuario estas tramoias».
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ENTREDITOS DA CORTE AMOROSA DE DOM GIL

Teresa Araljo

(IELT/Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa)

As palavras sedutoras do “fidalgo aprendiz” (Melo, 2007: 141-147,
vv. 507-597), que sdo dirigidas a Brites no contexto do ardil engendrado
pela mae da donzela, pelo criado infiel do pretendente e pelo seu falso
amigo para extorquirem os bens ao galanteador, tém sido geralmente in-
terpretadas como tragos reveladores (e configuradores) do caracter ingé-
nuo, mas presumido, da vitima da cilada. Assim o lembra Evelina Verde-
Iho, quando sintetiza as varias aproximag6es hermenéuticas a personagem
(Verdelho, 2007: 43-48) e, especialmente, quando apresenta a entrevista
amorosa como um quadro das “incongruéncias” da figura, da “sua des-
prevengdo” e da sua afectada jactancia (Verdelho, 2007: 45).

Todavia, as alusdes romancisticas que surgem nessa corte amorosa
mediante os versos entoados por Dom Gil, “Passeava-se Silvana / por um
corredor um dia” e “A cazar va cavallero” (Melo, 2007: 145 ¢ 146, vv.
573-574 e 580), sugerem uma personagem mais complexa. As evocacdes
de “Silvana” e “Infantina™, respectivamente, indiciam uma figura
que oscila entre a percepcdo do seu contexto (e da eventualidade do seu
desfecho) e a genuina convicgado da realidade das suas fantasias.

Os primeiros estudiosos que detectaram e identificaram estas formas
poéticas no texto dramético de Francisco Manuel de Melo, o historiador
da literatura portuguesa, Teofilo Braga (Braga, 1867: 180 e Braga, 1869:
xxxix e xlij),?> e a eminente fil6loga das letras nacionais, Carolina Mi-

! Sobre estes romances, cf. infra.

2 Tedfilo Braga chamou a aten¢do para o engaste destes versos ao longo da sua pro-
ducéo critica; ainda no volume de notas do Romanceiro Geral Portuguez se referia
a importancia das citagdes n’O Fidalgo Aprendiz (Braga, 1909: 453).
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chaélis de Vasconcelos (Michaélis de Vasconcelos, 1934: 142-145), le-
ram-nas com um interesse de pendor historicista, préprio da sua época — 0
qual, como € sabido, ndo privilegiava a investigagdo da funcionalidade
das interpolacGes e, portanto, ndo favorecia o aprofundamento do seu
significado nem dos seus efeitos na peca. Ambos se detiveram na de-
monstracdo do valor documental destas cita¢des, sublinhando com acerto
gue uma e outra constituiam os Unicos testemunhos antigos, em Portugal,
dos dois romances.® Dona Carolina foi mais minuciosa do que o seu ante-
cessor, descrevendo com maior detalhe os temas aludidos por Dom Gil
(embora, insisto, com as limitac6es epocais dos estudos sobre os roman-
ces),* mas, como Braga, n&o se interrogou sobre o sentido da sua mencao
na obra.

Os criticos posteriores, ja com uma visdo centrada no funcionamento
das citacfes na peca, mas sem considerarem o conteddo dos romances
evocados por elas, conceberam-nas como matéria de artificio comico uti-
lizado na senda da dramaturgia vicentina (vide, por exemplo, Estruch To-
bella 1992: 931). Apresentaram-nas como recurso poético-musical utili-
zado para a configuracdo do desajustamento hilariante entre a intencdo do
“fidalgo aprendiz” (a de exibir os seus pretensos dotes vocais e poéticos
para seduzir a donzela) e o efeito produzido pelo seu canto (o pouco
apreco feminino pelas toadas e a ridicularizagdo do cantor).

Contudo, estas interpolac@es, tal como as que se encontram na obra
de Gil Vicente® e nas letras peninsulares dos séculos XVI e XVII,° ndo se
revestem de valor apenas documental (embora testemunhem a tradigdo
antiga portuguesa dos dois romances) e ndo tém um caracter meramente

®Na tradicdo portuguesa, os dois temas foram apenas descobertos e documentados a
partir dos contributos garrettianos (Ferré/Carinhas, 2000: 84 e 94-96).

‘A filologa referiu-se a “Silvana” (sobre este romance, cf. infra), apresentando o
argumento de “Delgadinha” que consiste na prisdo e martirio da donzela por nédo
aceder ao ensejo incestuoso do pai (Michaélis de Vasconcelos, 1934: 142). As pala-
vras de Dona Carolina devem-se a semelhanca do tema de incesto dos dois roman-
ces e ao facto de, como mostrei noutro lugar (Aradjo, 2005), ambos correrem com
muita frequéncia contaminados na tradi¢éo oral moderna portuguesa.

> Sobre a andlise critica de algumas mengdes romancisticas do dramaturgo, vide, por
exemplo, Ferré, 1982-1983 e Araujo, 2004: 11-65.

® A este proposito, destaco, para o caso das obras portuguesas, o citado estudo de D.
Carolina; para o das obras espanholas, que tem suscitado uma critica tdo vasta
quanto valiosa, relembro o classico trabalho La epopeya castellana a través de la
literatura espafiola (Menéndez Pidal, 1974).
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poético-musical (embora colaborem no processo de criagcdo do humor e
introduzam a componente da melodia vocal e instrumental nos textos pa-
ra teatro). Funcionam igualmente como dispositivos seménticos, como
instrumentos geradores de significados, na medida em que convocam 0
contetdo dos romances dos quais procedem, ou alguns motivos desses
temas, e produzem a sua integracdo intuitiva no texto com uma intencio-
nalidade significativa — constituindo, assim, subtextos das obras onde se
encontram.

Francisco Manuel de Melo, assim como Gil Vicente e os autores que
utilizaram este artificio criativo, sabiam que os romances tradicionais fa-
ziam parte do conhecimento dos leitores e do auditorio seus contempora-
neos e que esses poemas seriam recordados e associados ao desenvolvi-
mento da peca, mal fossem cantadas as suas primeiras formas poéticas.
Por isso, engastaram 0s versos romancisticos nos seus proprios textos.

N’O Fidalgo Aprendiz, como se ver4, o dramaturgo usou-0s como
elementos de configuracdo de Dom Gil e das proprias figuras femininas,
mas também como indicios do desfecho do prdprio argumento da peca.

A saber:

Os primeiros versos romancisticos entoados por Dom Gil, como di-
zia, ndo se encontram documentados em nenhuma fonte antiga, mas coin-
cidem com uma das férmulas de abertura mais frequentes da tradi¢do oral
moderna portuguesa de “Silvana”,” romance que relata uma tentativa de
incesto — de um pai que requer os favores amorosos da filha, mas que é
surpreendido, no momento crucial, por uma cilada urdida pela sua mulher
e filha, constituida pela troca das figuras femininas (a mae assume o lugar
da donzela), que evita a consumacao das pretensdes paternas.

Estes versos aparecem igualmente como incipit de algumas versoes,
também da tradi¢do oral moderna portuguesa, dos temas “Conde Alar-
cos” e “Delgadinha” contaminadas com “Silvana”,® mas a interpolacéo do
dramaturgo ndo pretendeu, seguramente, evocar nenhum desses roman-
ces. Por um lado, porque, segundo os testemunhos dos séculos XVI-
-XVIIL, o “Conde Alarcos™ ndo era iniciado com os versos de “Silvana” e

"Vide Ferré, 2001: 324-340; outras versdes posteriores a 1960 sdo referidas in Ferré-
-Carinhas, 2000: 84.

8 Sobre as primeiras, vide Anastacio, 1984: 227-239 e sobre as segundas, Aradjo,
2005: 289-307.

° 0 tema é incluido em vérias coleccBes antigas de romances, em diferentes folhetos
de cordel e surge em diversas obras dramaticas peninsulares (vide Menéndez Pidal,
1968: 1, 356-361 e Diaz-Mas, 2006: 282-290, entre outros estudos). Leiam-se, por



104 D. Francisco Manuel de Melo — O Mundo é Comédia

porque, mesmo que se admitisse a existéncia, na época, de versdes con-
taminadas semelhantes as modernas, nenhum aspecto do romance que
relata a morte da mulher do protagonista, cometida por ele proprio — acto
dolorosamente realizado em obediéncia a ordem do rei, dada por insistén-
cia da princesa que requeria o Conde por marido —, apresenta qualquer
relacdo com a peca. Por outro, embora ndo seja conhecida qualquer do-
cumentagdo antiga de “Delgadinha” e, por isso, ndo seja possivel saber
se, na altura, alguma modalidade de actualizacdo do romance incluia os
versos de “Silvana”, o facto é que o romance (também de tentativa de
incesto) sobre um pai que, depois de ndo ter obtido o consentimento amo-
roso da filha, a encerra numa torre onde acaba por morrer a falta de ajuda
da méae e dos irmaos, também néo oferece qualquer virtualidade evocativa
a O Fidalgo Aprendiz.

“Silvana”, ao contrario dos dois ultimos romances, é caracterizado
por um elemento comum a peca que explica a interpolagédo, o0 motivo do
ardil preparado pela mée com a colaborag&o da filha. Diz o romance, nu-
ma versdo manuscrita de Garrett:

— Vai, filha, vai para casa, veste uma alva camisa,
gue o cabecdo seja de ouro, as mangas de prata fina;
deitar-te-as no meu leito, que eu no teu me deitaria.
(apud Ferré, 2001: 328, vv. 13-15)

Ora, é a esta unidade tematica e funcional que aludem os versos en-
toados por Dom Gil no contexto da cilada urdida por Isabel e pelos outros
cumplices com a anuéncia de Brites. Mediante a sua evocacao, a do estra-
tagema louvéavel da troca das personagens femininas preparado para sal-
var a donzela da indignidade, Dom Gil menciona, em imagem invertida
(ou seja, parddica) e comica, o embuste reprovavel da possibilidade do
casamento engendrado com a finalidade de os seus autores se livrarem da
pendria.

A alusdo, ao ser proferida por Dom Gil, provoca o riso e a ironia,
mas revela que a figura masculina tem mais consciéncia da sua realidade
(da cilada) do que aparenta e que, portanto, é menos inocente do que pa-
rece, assim como menos vitima do ardil. Manifesta, igualmente, que Dom
Gil pretende comunicar a sua intui¢cdo da cilada a Brites a fim de provo-
car a reaccdo feminina de confirmagéo ou negacdo da sua suspeita — in-

exemplo, as versdes oferecidas por Diaz-Mas (ibidem) e por Giuseppe Di Stefano
(Di Stefano, 1993: 209-219).
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tencdo que a moca galanteada compreende de imediato e a qual ndo res-
ponde sendo com a rejeicdo do canto, dizendo preferir outro tipo de can-
tiga:

BRITES Ai, senhor! Eu ndo queria
sendo letra castelhana!
(Melo, 2007: 145, vv. 575-576)

A segunda mencédo de Dom Gil corresponde ao primeiro hemistiquio
do tema “Infantina” que se encontra documentado no Cancionero de Ro-
mances de 1550 (Cancionero de Romances, 1967: 254-255)!° e numa
miscelanea conservada na British Library™. O poema do Cancionero abre
o relato com o encontro de um cavaleiro com uma donzela encantada,
ocorrido no momento em que ele descansava de uma cacada infrutifera
(transcrevo em verso largo):

A cacar va el cauallero a cagar como solia

los perros lleua cansados el falcon perdido auia
arrimara se a vn roble alto es a marauilla

en vna rama mas alta vira estar vna infantina
cabellos de su cabeca todo el roble cobrian

(op. cit., vv. 1-5).

Depois desta visdo maravilhosa, a versao prossegue com a interven-
cdo da donzela, dando a conhecer a sua genealogia real, bem como a ex-
plicacdo do seu encantamento, e fazendo um pedido ao cavaleiro:

no te espantes cauallero ni tengas tamafia grima

fija soy yo del buen rey, y de la reina de Castilla
siete fadas me fadaren en bracos de vna ama mia

gue andasse los siete afios sola en esta montina

hoy se cumplian los siete afios 0 mafiana en aquel dia
por dios te ruego cauallero lleues en tu compafiia

si quisieres por muger sino sea por amiga

(op. cit., vv. 6-12)

10 Figura, igualmente, na sua primeira edicdo sem data (numa forma abreviada) e nas
reimpressdes de 1555, 1568 e 1581.

1 Neste conjunto, existe “una version castellana con abundantes lusismos, manuscri-
ta por un judio de Amsterdam en 1683” (Diaz-Mas, 2006: 336).
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O cavaleiro responde precisar do conselho da mae para decidir e,
mesmo perante a recriminacdo da donzela, parte em busca da opinido ma-
terna. Ao regressar a floresta com o parecer de “que la tomasse por ami-
ga” (op. cit., in v. 18), vé a “infantina” partir, acompanhada por grande
cavalaria, e sentencia-se amargamente pelo erro que cometera.

Este romance surge, na tradicdo oral moderna portuguesa, contami-
nado por um outro tema que, na sua documentacdo antiga, apresenta,
por vezes, alguns versos de “Infantina” incrustados no seu texto (Ferré,
1983: 143-178). Refiro-me a “Cavaleiro Enganado”, cujo argumento con-
siste (segundo os testemunhos mais arcaicos) no pedido de uma donzela
perdida na floresta a um cavaleiro que passa para a levar consigo, na se-
guente demanda amorosa do cavaleiro, na resposta ardilosa feminina para
evitar as pretensées masculinas,

tate tate cauallero no hagays tal villania

hija soy de vn malato y de vna malatia

el hombre que a mi llegasse malat se tornaria
(Cancionero de Romances, 1967: 307),

na zomba da donzela por ter ludibriado o cavaleiro e na resposta final
masculina ao escarnecimento (vide descricdo das contaminacdes textuais
em Ferré, 1983: 151-152).

A presenga de versos de “Infantina” no “Cavaleiro Enganado”, na
tradicdo antiga, poderia induzir a que se admitisse o arcaismo da interpe-
netracdo tematica portuguesa moderna (embora de composi¢do contraria
a dos testemunhos velhos, uma vez que nos poemas nacionais ela corres-
ponde a uma predominéncia de “Infantina” e nos antigos a uma prevalén-
cia de “Cavaleiro Enganado”) e, consequentemente, se considerasse que a
alusdo de Dom Gil fosse uma evocagdo de uma tradicdo poética seme-
Ihante a das versdes recolhidas em Portugal a partir do século XI1X (Fer-
ré/Carinhas, 2000: 94-96). Esta hip6tese ganha ainda mais relevo quando
se observa que 0 “Cavaleiro Enganado” inclui motivos com pertinéncia
alusiva a O Fidalgo Aprendiz, o de ardil (como “Silvana”), o de perda da
donzela pretendida (como “Infantina” e “Silvana”) e o de troca que pode-
ria ser sugerido por Dom Gil para mencionar a sua suspeita da constante
zombaria de Isabel e de Brites (e para, novamente, exprimir a sua intui-
cdo da realidade). Contudo, esta possibilidade encontra-se comprometida

12 Cf. infra. Para além deste engaste, as versdes portuguesas terminam com férmulas
poéticas de “A Irma Cativa” (Ferré, 1983: 143-178).
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por ndo existir qualquer documentacdo antiga do engaste portugués mo-
derno: como dizia, a contaminacdo mais arcaica ndo se verifica em poe-
mas que abrem com o verso entoado por Dom Gil (de “Infantina”), mas
com os incipit do “Cavaleiro Enganado”. Assim, perante o actual conhe-
cimento do Romanceiro Velho, parece ser mais provavel que a mencgéo
corresponda a uma alusio a “Infantina”.

A evocacdo deste romance instaura a associacao de varios elementos
d’O Fidalgo Aprendiz com o tema. Primeiramente, relaciona a conquista
amorosa de Dom Gil com a caga do cavaleiro e, ao fazé-lo, constréi o
“fidalgo aprendiz” como uma figura que oscila entre a conviccao de ter a
identidade de quem ambiciona ser (um nobre, como o herdi romancistico)
e a intuicdo da sua realidade (o malogro amoroso, anélogo a infrutifera
accdo venatoria do cavaleiro). Cria, igualmente, uma antevisdo do ultimo
momento da peripécia, pois a perda de Brites e dos bens préprios de Dom
Gil, assim como o arrependimento do “fidalgo aprendiz” expresso como
moralidade, tém analogia — em espelho convexo com efeito satirico — a
perda da “infantina” e a lamenta¢ao do cavaleiro convertida também em
moralidade. Diz, no final da pe¢a, Dom Gil:

Gil Que dirdo de mim na Corte?

()

D. Gil tornou-se carvao!

Homens que vos enxeris

Na Corte, como em bigorna,

vede bem no que se torna,

qualquer fidalgo aprendiz!

(Melo 2007, 174-175, vv. 1056-1065).

Profere, no final da versao do Cancionero de 1550, o cavaleiro:

Cauallero que tal pierde muy gran pena merescia

yo mesmo sere el Alcalde yo me sere la justicia

que le corten pies y manos y lo arrastren por la villa.
(op. cit., vv. 23-25)

A reaccdo de Dom Gil, neste desfecho da acgdo dramatica, corres-
ponde a uma parodizacdo da atitude nobre do cavaleiro, porquanto em
vez de exprimir sentimentos éticos, revela receios sociais. Mas, além dis-
so, manifesta a ambivaléncia da figura, o seu movimento entre a fantasia
assumida como realidade (a alusdo a Corte como universo no qual é co-
nhecido) e a consciéncia de ndo ser senao um “aprendiz” de “fidalgo”.
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A mencdo ao romance associa, ainda, com recurso ao processo da
inversdo de imagens (gerador de efeitos comicos), a condicdo plebeia de
Brites e de Isabel a genealogia real da “infantina”, assim como o embuste
casamenteiro de Isabel (na verdade, Isabel ndo pretende casar a filha) ao
desejo genuino da mée do cavaleiro de o filho ndo tomar “infantina” por
mulher.

O canto de Dom Gil provoca em Brites a mesma reacgéo de rejeicdo
gerada pelos versos de “Silvana”, mas esta atitude ndo representa sendo,
pela segunda vez, a compreensdo das mensagens entreditas de Dom Gil e
a dissimulacdo feminina desse entendimento:

BRITES Ai, mae! Acinte o fazeis?
Por isso eu me desespero.
(Melo, 2007: 146, vv. 581-582)

Como se observa, todos estes paralelos irdnicos sugeridos pelas toa-
das do “fidalgo aprendiz” manifestam a intencionalidade autoral de criar
um Dom Gil mais complexo do que a critica vem reconhecendo. Sugerem
uma personagem ambivalente. Uma figura com percepcdo do seu contex-
to e que, inclusivamente, suspeita da possibilidade de um desfecho desas-
troso — intuicdes que Dom Gil comunica implicitamente a sua interlocu-
tora. Mas igualmente uma personagem convencida da realidade das suas
fantasias, que se compara alusivamente ao herdi romancistico do universo
cavalheiresco, entdo j& anacrénico, e que se supBe conhecida na Corte;
tdo convencida, que decide participar na cilada de que é alvo, uma vez
que, através desse ardil, pode assumir o papel de fidalgo de Corte, eximio
na arte do trato com damas.

Ao longo de toda a peca, Dom Gil age com a convicgdo de corres-
ponder a esse perfil, bem enunciado pelo seu quase contemporaneo Leo-
nardo, da Corte na Aldeia:

cortezdos [sdo os que] as nomeiam por senhoras, se Ihes desco-
brem e ajoelham como a deusas, lhe fazem festas, jogos, justas e
torneios como a Deidades (...); se vestem, ornam e enfeitam pelas
agradar; se desvelam pelas servir, se apuram, para as merecer, no
esforco, na gentileza, na galantaria, no dito discreto, no escripto
avisado, no mote galante, na endecha subtil, no soneto conceituo-
s0; por ellas se ensaiam para o serau, no dancar, no falar, no acom-
panhar, e no offerecer; por elas se apressam, nas occasifes de jor-
nadas, de creados, librés, galas e ginetes; (...) por ellas se offere-
cem a todo o perigo: porque qual é, que um servidor de damas ndo
ache fécil por amor dellas? (...) que chimeras ndo finge? que occa-
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sides ndo busca? vela de noite, ndo descanca de dia, ndo se entris-
tece com a pena, ndo desconfia com o desengano, ndo faz conta de
aggravos, nem estima desprezos, ndo cura de vingangas, e, emfim,
tudo ¢ venera¢do e humildade, com que as engrandece. E d’esta
escola de seu servi¢co (como no principio disse) sahem os homens
tdo apurados no que convém & honra, primor, e discricdo que se

ndo pode esperar d’elles vilania em nenhuma cousa. (Rodriguez
Lobo, 1890: II, 74).%3

Segundo este programa, Dom Gil aperfeicoa as suas artes com mes-
tres de esgrima, de danga e de poesia; desvaloriza os “aggravos” e as es-
cusas de Brites aos seus requebros amorosos (tal como subestima as reac-
¢Oes dos mestres das trés artes ao confrontarem-se com a inexisténcia de
armas e instrumentos para ministrarem as suas li¢cfes); ndo desiste do seu
percurso até casa de Brites e Isabel, face ao “perigo” da noite ¢ ao dos
seres temiveis que confessa recear, mesmo depois da assolagdo desfeita:

VULTO

BRANCO Senhor, ndo sou cousa ma,
sou Guimar Lopes, parteira,
e vou para cas da padeira
que de parto diz que esta.
Este probe é o marido

(.)

GIL (..)
Ora eu, certo, no que entendo,
quando vos vi vir |4 atras,
tive-vos por cousas mas,
e agora nao me arrependo.
Ambos sois gente de dores

(.)

ndo Vi eu cousas piores.
(Melo, 2007: 163-164, vv. 859-873)

Estruch Tobella reconheceu em Dom Gil esta personagem ambiva-
lente e, nessa medida, considerou-a de matriz quixotesca (Estruch To-
bella, 1992: 938-940); mas limitou esta configuracdo a actuagdo do “fi-
dalgo aprendiz” na primeira jornada (Estruch Tobella, 1992: 941). Afir-

B Utilizo a edicdo digitalizada pela Biblioteca Nacional de Portugal.
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mou que, na primeira parte da obra, Dom Gil, assim como Don Quijote,
“oscila entre una clara conciencia de su situacién y unos delirios de gran-
deza fuera de toda sensatez” (Estruch Tobella, 1992: 937) tomados como
realidade: tanto manifesta, no didlogo com o criado Afonso Mendes, um
perfeito sentido do real, ao confessar ndo ser o Unico a querer parecer o
gue nao € e ao admitir ndo ter o que deseja,

AFONSO Basta, que tomou teird

de querer mais do que é seu!
GIL Aio, ndo sejas sandeu,

gue nisso ndo sou eu sO.

os criados donde s&o?

(..)

Que dizeis, Afonso Mendes?

AFONSO Que os tenhais, ja que os ndo tendes,
e entdo pedi-mos, senhor...

GIL SO por isso eu os terei.

(...)
Enquanto ndo ha porteiro,
vede quem bate a essa porta.

(Melo 2007, 111, vv. 68-85),

como Vive as suas fantasias com realidade, chamando criados imaginarios
convencido da sua existéncia e exigindo com a maxima seriedade o tra-
tamento de senhoria a Afonso Mendes,

GIL Oléa criados!
Almeida! Costa! Miranda!
Malovento! A essoutra banda
que desta ja sdo langados!
Sacratario! Ha tal dormir?!
Estribeiro! Aio!

(.)

AFONSO Que manda vossa mercé?

GIL Que tenhais mais cortesia!
AFONSO Que mandais?
GIL A senhoria

ndo sei para quando é...
(Melo, 2007, 109-110, vv. 56-67).
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O critico espanhol considerou que, nas outras jornadas, a ac¢do de
Dom Gil ndo revela o mesmo perfil, mas o de uma figura inepta, sem
consciéncia, sujeita as ficgdes impostas pelos autores da cilada — vendo,
nesta vacilagdo de Dom Francisco Manuel de Melo, mais um traco do
dualismo estrutural e estilistico que detecta na obra (Estruch Tobella
1992: 942-943). No entanto, como se viu a partir dos romances aludidos
por D. Gil no contexto do galanteio da segunda jornada, 0 molde criativo
do “fidalgo aprendiz” reconhecido por Estruch Tobella persiste na actua-
cdo da figura ao longo desta parte da obra (a personagem intui a realida-
de, 0 que o lhe retira o estatuto de vitima, e participa pouco inocentemen-
te no ardil, na medida em que ao fazé-lo, pode desempenhar a figura do
cortesdo que deseja ser). Este perfil encontra-se igualmente, como se ob-
servou, quer na alocucéo final da personagem (no desfecho da peca), quer
no seu encontro nocturno com os transeuntes, tomados primeiramente e
com convicgao por fantasmas aterradores e depois por figuras reais.

Portanto — e em conclusdo — o carécter falsério de Dom Gil, denun-
ciado por Afonso Mendes no monélogo inicial,

<Afonso> (...)

Presume de homem sisudo,
de nada sabe migalha,

e anda enxovalhando tudo,
morto por ser namorado,
contrabaxo e trovador,
cavaleiro dancgador,

enfim, fidalgo acabado,
valentdo e cagador!

(Melo, 2007: 107, vv. 28-35),
néo reflecte sendo a visdo do criado instigada pela falta de pagamento do

amo e a tentativa do aio infiel justificar a cilada em que participa para
extorquir os bens a Dom Gil.
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UMA FARSA DE FOLGAR — A APRENDIZAGEM
A CORTEGGIANO NO FIDALGO APRENDIZ DE
D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

Maria José Palla

(IEM/Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa)

O teatro portugués tem sido pouco estudado e representado. O Fidal-
go Aprendiz faz parte desses textos draméaticos que merecem uma analise
mais profunda, ndo sé em relacdo ao teatro anterior, como também a lite-
ratura portuguesa e europeia da época. Serd «um monumento solitario»,
como diz José Oliveira Barata', certamente. Uma obra autobiografica,
pensamos que sim. Trata-se de uma farsa onde o autor d& grande impor-
tancia a vida social em Lisboa e a hierarquia social numa espécie de
«opera buffa», com musica e can¢des entremeadas, com o ladrar dos
cdes, ruidos de ferragens e sons de campainhas. O musicélogo Jodo de
Freitas Branco ja levantara a questdo se Gil Vicente ndo teria sido o pri-
meiro autor de Gpera em Portugal®.

O Fidalgo Aprendiz foi escrito em portugués entre Novembro de
1644 ¢ inicio de 1646. Trata de um tema muito na moda, a obediéncia, a
discricdo e a aprendizagem das boas maneiras e da cultura para se chegar
a cortesdo, como tem mostrado Ana Isabel Buescu®. E também a ideia

! José Oliveira Barata, Histéria do Teatro Portugués. Lisboa: Universidade Aberta,
s.d., p. 190.

2«A musica teatral portuguesa” in A Evolugdo e o espirito do teatro em Portugal,
Lisboa, Editorial ‘O Século’, 1948, vol. II, pp. 101-126.

% Ana Isabel Buescu, Imagens do Principe, Discurso Normativo e Representacao
(1525-1549). Lisboa: Cosmos, 1996.
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mestre de muitas pecas espanholas e italianas que D. Francisco conhece-
ria certamente.

D. Francisco de Manuel de Melo quis, certamente como Camdes,
continuar a tradicdo de um teatro em portugués e utilizar a lingua portu-
guesa num momento em que uma escolha linguistica se tornava uma es-
colha politica®. Muitos autores afirmam que a peca é autobiogréfica e tem
como objectivo agradar ao rei. Por um lado, Anténio Corréa de Oliveira é
de opinido que Manuel de Melo desejava com esta farsa manifestar o seu
anticastelhanismo®, opinido que ndo nos parece plausivel pois o autor
mostra o seu amor pelo teatro espanhol, a peca tem uma estrutura de in-
fluéncia castelhana e as licdes de boa educacdo recordam o teatro Lope
da Vega (Madona Boba) e de Calder6on (EI Maestro de Danzar). Existem
outros autores que escrevem que Manuel de Melo teria escrito a peca para
se reabilitar perante o rei® e que existem semelhancas entre a sua biogra-
fia e a sua obra’. José Oliveira Barata ¢ um deles®, assim como Anténio
da Cruz (1952), que diz que esta pega € uma dramatizacao da vida na cor-
te e que certas personagens representam figuras pablicas.

D. Francisco teria certamente conhecido varias pecas de teatro nas
quais se inspira. Podemos citar entre muitas outras a Cortegiana de Are-
tino, A Ementita de Erasmo, La Dama Boba de Lope da Vega, para a li-
¢do de poesia, As Esposas de Windsor de Shakespeare®, o Marqués de
Alfarache de Calderén, Il Candelaio de Bruno Nolan para a prisdo de
D. Gil. Como diz muito justamente Oliveira Barata, «aquilo que se nos
afigura como plagio, ou apenas imitacao tera que ser compreendido a luz
dos valores estéticos do seu tempo», 0 que acontece igualmente na pintu-
ra e na musica'’.

* Historia do Teatro Portugués, traducdo de Manuel de Lucena. Lisboa: Portuga-
lia, 1969, pp. 219-220.

°0 Fidalgo Aprendiz de D. Francisco Manuel de Melo, texto estabelecido, introdu-
¢do e notas de Antonio Corréa de Oliveira. Lisboa: Moraes Editores, 1979, p. 12.

® Barata, 1991, p. 195.

" Teensma, Don Francisco Manuel de Melo (1608-1666), Inventario general de sus
ideas, Groningen, 1966.

8 Barata, 1991, p. 196.

® Esta dltima peca foi muito Gtil a D. Francisco e serviu a Moliére para vérias obras:
Médecin malgre lui, Monsieur de Pourceaugnac e Bourgeois Gentilhomme.

10 Barata, 1991, p. 199
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A peca em estudo foi escrita na prisdo da Torre de Belém e dirigida
ao rei — «a suas altezas». No entanto, ndo se sabe se foi representada pe-
rante 0 monarca, se bem que a nota que acompanha a segunda edi¢éo,
datada de 1676, tenha escrito no frontispicio «farsa que se representou a
suas altezas». A indeterminacdo de denominacdo de auto ou farsa corres-
ponde certamente a dificuldade em distinguir estes dois termos. O que é
certo é que o escritor quis aproxima-la do género cémico ao chamar-lhe
farsa e assim distingui-la da comédia. Foi editada em Lyon, em Franga. O
nosso autor escreveu outras obras dramaticas além do Fidalgo Aprendiz,
hoje infelizmente desaparecidas. Esta obra foi a Unica a chegar até nds
integral, e de autoria certa'’. Segundo o seu autor, a peca tem trés jorna-
das como em Lope da Vega e continuadores. As jornadas equivalem a
actos, cada uma tem um «décor» diferente, cada jornada representa uma
mudanga de cenério levando a exposicdo, desenvolvimento e desenlace.
A primeira é um prologo. Para Tobella:

El dualismo de o Fidalgo Aprendiz de D. Francisco Manuel de Me-
lo se situa no so6lo dentro de la tradicién derivada de Gil Vicente,
sino también dentro de del entreméz espafiol*%.

Este autor diz que, apesar das trés jornadas, a pe¢a tem «una marca-
da dualidade», a primeira destacando-se das outras duas que formam um
bloco.

Um problema que se pde sempre em relacdo a esta farsa é a sua in-
fluéncia ou similitude com Moliére. Tedfilo de Braga foi o primeiro his-
toriador a levantar a hip6tese de que, em certos episédios, nomeadamente
nas cenas com as licbes que o protagonista recebe na primeira jornada
teriam, por qualquer via, servido de fonte ao dramaturgo francés. Teria
conhecido D. Francisco este escritor francés em Paris? Na verdade, Ma-
nuel de Melo esteve nessa cidade de 1663 a 1665. Teriam os dois drama-
turgos trocado ideias? Corréa de Oliveira pensa que Moliére conhecia a
obra lusitana®™ e explica as razdes, opini&o partilhada por Afranio Peixoto
(1971). O primeiro é de opinido que Moliere aproveitou a licdo de Areti-

1 Barata, 1991, p. 194.

12 TOBELLA, Joan Estruch, El dualismo de O Fidalgo Aprendiz de D. Francisco
Manuel de Melo. Paris: Fundagdo Gulbenkian, Lisboa-Paris, 1992, pp. 925-950,
p. 931.

13 Anténio Corréa Oliveira, p. 13.
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no™ e a licdo de esgrima de Manuel de Melo. Georges Le Gentil ndo vai
tdo longe e evoca unicamente o tema das licdes. A peca de Moliére Le
Bourgeois Gentilhomme (1670) tem, em varios passos, semelhangas com
o Fidalgo, mas, apesar das semelhangas formais as duas pecas sdo dife-
rentes pela estrutura e pela finalidade. Segundo Roger Bismuth, o Fidal-
go Aprendiz, tributério do teatro vicentino, ndo é realmente construido, ao
contrario de Bourgeois Gentilhomme, uma das pecas mais perfeitas de
Moliére®. Pensamos ser dificil fazer semelhantes aproximagdes. De
gualquer modo, sabe-se que a corte francesa intercedeu a favor do drama-
turgo quando da sua prisdo. E que os autores conheciam as obras dos an-
tepassados. O tema fulcral da peca ndo tem sido analisado suficientemen-
te. Havia uma literatura de formacgdo pedagdgica. O Cortesdo de
Balthasar Castiglione (quadro de Rafael no Louvre), dedicado na primei-
ra edicdo a D. Miguel da Silva'®, O Principe de Maquiavel e a Biblia,
eram livros muito importantes na época e teriam sido livros de cabeceira
de Carlos V. Estas leituras teriam ajudado o imperador no seu dever de
homem de poder e neles podia reconfortar o seu saber. O Cortesdo € um
dos livros importantes do Renascimento, com regras e preceitos para se
ser um verdadeiro principe, enumerando as maneiras, as condutas e a
erudicdo. O seu texto € constituido pelo relato de quatro noites nos apo-
sentos de Guidubaldo di Montefeltro (1472-1508), no seu palacio de Ur-
bino®’. Nele se discute a nobreza de nascimento, a fianca nas qualidades,
a exigéncia da educagdo intelectual assim com o conhecimento das letras,
da retérica e da musica. Aconselha-se a ser prudente e discreto. A palavra
discreto até tarde significou cortesdo, elegante e de boas maneiras
(Balthasar Gracian trata deste tema no livro O Her6i/O Discreto). A sua
semantica foi evoluindo até hoje. O rei D. Duarte, no Leal Conselheiro, ja
se preocupara em fornecer ensinamentos para se ser um verdadeiro aris-
tocrata ou rei. O perfeito cortesdo deve saber, entre muitas outras coisas,
«manejar bem todo o tipo de armas, a pé ou a cavalo, conhecer as posi-
cOes e movimentos vantajosos», cagar, prazer para os homens de corte,
vestir-se com elegancia. No que diz respeito a mdsica, os cortesdos de-

4 Anténio Corréa Oliveira 1963, pp. 28, 29.

5 BISMUTH, Roger, Réflexions sur le Fidalgo Aprendiz de D. Francisco Manuel de
Melo. Paris: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1974, p. 577.

1
® Mecenas de Vasco Fernandes.

7 primeira redaccéo entre 1508, a segunda nos anos 1520-1521, a terceira de 1521 a
1524 e publicado em 1524.
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vem saber «cantar a viola» uma musica improvisada, ndo necessariamen-
te com muita perfeicdo pois s6 os profissionais podiam deformar o corpo
e 0 rosto com a execucao.

Tinha-se de obedecer a vérias regras para ser promovido a fidalgo ou
cortesdo, como vimos. Era ndo s6 necessario ter direito de sangue como
ter uma cultura em varios campos. Muitos dramaturgos gozaram com este
tema. Gil Vicente, por exemplo, criou a personagem de Inés Pereira que
s6 deseja casar com um cortesdo que soubesse tocar viola. Num auto
anénimo quinhentista por nés estudado, o Auto de Dom André'®, come-
¢camos a ver a importancia do ensino, da aprendizagem e da obediéncia
tratados no teatro. Nesta pega sem autor, nem data, todos tém de obede-
cer: a mulher ao marido, o criado ao senhor, o filho ao pai. O Ratinho
quer aprender a tocar guitarra para entrar na corte. Temos uma das cenas
mais comicas da peca quando ele chega vestido de pajem e quer aprender
a tocar 0 romance muito na moda na época: O Conde Claros, mas tem
dificuldade:

Inda que morra de fome

ndo deixarei de aprender

porque do homem é saber

e quem nao sabe ndo é homem (vv. 726-729)

Uma outra ligdo, a de esgrima, € igualmente comica no Auto da Bar-
ca do Inferno, repetida no Fidalgo Aprendiz e no Bourgeois Gentilhom-
me. Gil Vicente enumera varios golpes, o que nos leva a crer que sabia
esgrima. Vejamos Gil Vicente quando surge um Frade com a namorada e
com uma espada para combater:

«Eia, sus, mui largamente,
cortai na segunda guarda.
Guarde-me Deos d’espingarda,
ou de vardo denodado;

Mas aqui estou guardado
como palha na albarda.

Saio com meia espada.

Ou 14, guardar as queixadas».

18 Maria José Palla, Auto de D. André, leitura, apresentacédo, regularizagdo, notas e
glossario. Lishoa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1993.
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Frade: «Contra sus, ora um fendente;
e cortando largamente,

eis aqui a sexta guarda.

Daqui se sai com uma guia

e um reves da primeira.

Esta é a quinta verdadeira».

No Fidalgo Aprendiz D. Gil também tem um mestre de esgrima.
Mas nédo tem dinheiro, nem instrumentos para a aprendizagem. E pergun-
ta ao Mestre:

«Que me haveis vos de me ensinar?»
e 0 Mestre replica:

«Que? Dous talhos sacudidos,
um méo-dobre, um alta-baixo,
trés tretas de unhas abaxo
quatro panos, seis serzidos»

Como vimos, estas licdes eram muito comicas e assemelham-se. Curi-
osamente, Anténio José Saraiva e Oscar Lopes néo estdo de acordo com
estas semelhancas com Gil Vicente. Luciana Stegagno Picchio diz que esta
mais perto de Péro Marques e Luis Francisco Rebello, e que D. Gil é um
burgués provinciano com tendéncia a fidalgo. Afonso, o criado de
D. Gil, possivelmente uma figura influenciada pela comedia dell’arte ou de
outra origem italiana, esta préximo do teatro humanista italiano ou francés.

Nesta pecga sobre a aprendizagem ndo temos herdi. D. Gil € o anti-
-her6i, ndo tem ciéncia, ndo a quer ter e ndo tem meios para isso. No fim
da peca € gozado e preso. Temos um tratado sobre a aprendizagem ao
contrario, numa pega muito visual, vivida em Lisboa, com muitas indica-
¢Bes no que diz respeito ao traje, a vida quotidiana e psicolédgica nesta
cidade. D. Gil ndo é autor de nenhum feito notavel. Afonso, o criado de
D. Gil, é uma figura préxima do teatro humanista italiano e francés. Tem
setenta e trés anos e € ridiculizado como os velhos no teatro.

A obra de D. Francisco Manuel de Melo apresenta sinais do barroco
peninsular da Contra-Reforma na deformacédo e no dinamismo das formas
estéticas. D. Francisco foi formado pela escola jesuitica, 0 que pressenti-
mos na sua obra, nas classificacdes, distin¢bes e articulagdes dos assun-
tos. Deu mais relevo aos modernos do que aos antigos, processo frequen-
te nos contemporaneos espanhois. Segundo Menéndez y Pelayo, foi «o
homem de mais engenho que produziu a peninsula no século XVII a ex-
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cepcdo de Quevedo»™. Fidelino de Figueiredo é de opinido que a peca
em estudo constitui «a mais completa vocacdo critica do seu tempo».
D. Francisco Manuel de Melo constréi o Fidalgo Aprendiz, uma peca de
1066 versos, com uma grande variedade de retratos sociais, com a preo-
cupacdo de explicar de onde vém, como sdo, como se vestem. Podemos
imaginar retratos de nobres do século XVII, aristocratas, criados, velhos,
de busto, a olhar para nés, ou de trés quartos, lembrando retratos de Ve-
lazquez, como nos mostrou Anténio Camdes Gouveia. Ou mesmo a Ron-
da da Noite, de Rembrandt, da mesma data, nas personagens estaticas e
em movimento, na luz, penumbra e na escuriddo. O artigo engenhoso de
Antonio Camdes Gouveia, «D. Francisco Manuel de Melo, um nobre pin-
tor de nobres»®, é um texto muito hébil que associa a pintura portuguesa
a literatura,

D. Francisco Manuel de Melo é um homem apto a pintura em tela
aristocratica». E este autor desenvolve o seu artigo tratando ora
€Omo se estivesse a escrever, ora como se tivesse a pintar. Diz ain-
da «sem davida ele era um nobre entre 0s nobres, um pintor que
vivia entre os seus modelos, ndo deixando de se igualar a ele em
muitos aspectos®.

Pintar um retrato era uma moda na época. D. Francisco pinta o cen-
tro de Lisboa, fa-lo com as suas personagens, pensemos em D. Beltrdo
vestido de cortesdo, ou em D. Gil chegando a assobiar, «vestido de por
casa, gualteira, balandrau, chinelas e um pito ao pescoco», 0 Mestre de
esgrima com grandes guedelhas, colete de arte, espada muito comprida e
embucado como valente, ou 0 Mestre de danga muito polido, fazendo
mesuras, ou 0 poeta, um estudantdo muito sujo e muito mal vestido. Po-
demos ainda acrescentar Afonso, no exdérdio, proferindo o prologo vesti-
do a portuguesa antiga, com botas, barbas, festo, pelote, gorra, espada e
talabarte.

O climax situa-se num clima de chamas, «linterna de furta fogo» a
noite, com uma personagem embrulhada numa mantilha branca, uma ou-

19 Menendez y Pelayo, Historia de la ideas estéticas en Espafia, vol I, p. 416.

2 Anténio Camdes Gouveia, “D. Francisco Manuel de Melo um nobre pintor de
nobres” Ferreira do Z&zere: [s.n.], 1986. Separata do Boletim de Estudos Histori-
cos e Etnologicos, Ferreira do Zézere, [s.n.], 1986, vol I, pp. 43-61, p. 47.

2 Idem, p. 48.
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tra numa capa negra com um pedaco de morrdo na mao. Num final em
movimento, com disfarces, jogos de luz e escuriddo as pessoas confun-
dem-se, trocam-se, surgem tochas, realizando um turbilhdo barroco. Es-
tamos no &mbito dos subentendidos com uma agitacdo muito plastica.

«D. Gil tornou-se carvéo!
Homens que vos enxeris

na corte como em sigorna
vede bem no que se torna
qualquer fidalgo aprendiz».
«Oh que grande escuriddo
gue esquinas tdo carregadas»

N&o posso deixar de lembrar um pintor portugués praticamente des-
conhecido, contemporaneo de D. Francisco Manuel de Melo, Diogo Pe-
reira, descoberto por Vitor Serrdo que o estudou e ja 0 mostrou nalgumas
exposicdes, pintor de quadros com incéndios, certamente tocado pela re-
volucdo de 1640. Tanto o dramaturgo como o pintor (Monsiu Desideriu)
interessam-se pelo fogo e é interessante estabelecer fazer o paralelismo
entre o teatro e a pintura. VVanessa Fragoso fé-lo no capitulo «Ut pictura
theatrum»® da sua tese de doutoramento defendida na Universidade
Charles-de-Gaulle, em Janeiro de 2011, sem conhecer a pe¢a aqui estu-
dada. Diogo Pereira encontra-se em muitas colecgdes privadas. Diogo
serve-se do tema da antiguidade, ao contrario do dramaturgo que situa a
sua peca em Lisboa.

Notulas comparativas e conclusivas

Respeito das regras de unidade de lugar (Lisboa), de tempo (24 ho-
ras) e de ac¢do (concentrada em D. Gil).
Versificacao de arte menor e de rima consonantica.

22 «Hormis les influences stylistiques variées que nous avons soulignées précédem-

ment, les ceuvres de Pereira semblent aussi suivre les tendances théatrales de
I’époque», in «Le sentiment de nature dans la peinture ‘baroque’ portugaise: de
Baltazar Gomes Figueira (1604-1674) a Joaquim Manuel da Rocha (1727-1786)».
Université Charles-de-Gaulle Lille 3, Ecole doctorale Sciences de ’Homme et de
la Société Centre de Recherches IRHIS — UMR 8529, Institut de Recherches His-
toriques du Septentrion, p. 171.
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Predominancia da quadra (abba) equivalente a redondilha castelhana
e a quintilha.

Tradicdo versus inovagdo.

Cangdes e romances velhos. D. Gil tem voz de falsete.

Brites deseja encontrar um marido que saiba falar portugués enquan-
to a Inés Pereira quer um cortesdo que saiba tanger viola.

H& nomes que encontramos noutras pecas, Paiva é 0 mogo da Comé-
dia de 8 figuras de Chiado e Beltrdo de Beltrane da comédia italiana.

Provérbios, anexins, lingua popular, erudita e versos muito seme-
Ihantes aos de Gil Vicente.

Comédia de caracter predomina sobre o comico da peca.

Encontramos diversidade, equilibrio e desequilibrio, integracdo e
dispersdo assim como muitos ruidos (assobia, campainhas, ladrar dos
cées, serenata).

Peca aguda, pronta de engenho e de enganos.

Vocabulario relativo a luz e a noite, ao branco e preto, a luz e as tre-
vas.






O PAPEL DA MUSICA NO TEATRO PORTUGUES
DO SECULO XVII

David Cranmer

(CESEM/Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa)

Mestre: Ha em casa algum laude?
Afonso: N&o hd mais que um birimbau.

Eis a pergunta do Mestre de Dancga e a resposta de Afonso, na pri-
meira jornada de O Fidalgo Aprendiz. Neste didlogo, D. Francisco Manu-
el de Melo faz referéncia ndo apenas a estes dois instrumentos — o alatde
e 0 berimbau, o primeiro associado a gente culta, o segundo a gente hu-
milde, sobretudo aos negros' — mas igualmente & harpa, conotada, sobre-
tudo, com o culto divino (numa época em que o 6rgao ainda era relativa-
mente raro nas igrejas), e com o sistro e cascavéis, instrumentos de per-
cussdo que fazem um tinido quando abanados, associados as camadas
sociais mais baixas. De facto, este “auto” ou “farsa” esta repleto de musi-
ca e referéncias musicais:

1. Na primeira cena Afonso descreve D. Gil como “Morto por ser

namorado / contrabaxo e trovador” (vv. 31-32);

2. Entre os mestres previstos para visitar a casa, para além do de
danga, esta o “Mestre de solfa” (v. 186), uma referéncia a técnica
de solmizacdo que o professor de musica provavelmente iria en-
sinar;

3. Ao Mestre de danca D. Gil pergunta que dancgas sabe. O Mestre
responde: “U[m]a alta, um pé-de-chibau, / galharda, pavana rica,

! Bluteau, Raphael, Vocabulario portuguez e latino. Coimbra: No Collegio das Artes
da Companhia de Jesu, 10 vols., 1712-28, 11, 125.
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/ e nestas novas mudancas.” (vv. 263-64). D. Gil pergunta adici-
onalmente se sabe as dancas populares do “sapateado, / o terole-
ro, o vildo, / o muchachim” (vv. 268-70);

4. Na 2% jornada Brites pergunta a D. Gil se “tange” alguma coisa.
Descobrimos que toca (“tange”) viola ou guitarra (estes dois si-
nénimos sdo usados indiscriminadamente na peca), pois acaba
por acompanhar a sua prépria voz.

5. Brites pergunta igualmente se D. Gil canta. Este responde que
ndo “de anjo mas canto”. Ela pergunta o registo, “a baxo ou a te-
nor?” (v. 563). D. Gil responde: “Dos altos era eu amigo / mas
hoje s6 tem louvor / o falsete”, aparentemente uma referéncia a
mudanca de voz — que como moc¢o cantava naturalmente as notas
mais agudas, mas agora s6 usando o registo de falsete. Parece que
D. Gil ndo cantava nada bem, pois sempre que comega uma can-
cdo, Brites interrompe-o;

6. Pouco antes do fim do drama, Afonso sugere “vamos a chacoi-
na”, isto €, “vamos terminar”, pois esta danca era usada por vezes
para concluir uma pega teatral.

Em O Fidalgo Aprendiz, D. Francisco Manuel de Melo revela mui-
tos aspectos da vida musical do seu tempo, assim como 0 seu conheci-
mento do mesmo. No entanto, a procura de referéncias noutras pecas tea-
trais do século XVII ndo é facil. Ao que parece, ndo sobreviveu até aos
nossos dias qualquer partitura de musica cénica do século em causa, €
mesmo os textos literarios disponiveis das proprias pecas sdo bastante
escassas. Assim, nesta comunicacdo, as observagdes basear-se-d0 num
nimero bastante reduzido de textos em portugués, e sobretudo em textos
de autores portugueses escritos em espanhol.

Comecando pelas obras em portugués, no presépio, Pratica de tres
pastores, a saber Rodrigo, Loirenco e Sylvestre, eventualmente da autoria
de Antonio da Estrela, editada pela primeira vez em 1626, sendo antes,
existem referéncias a dois instrumentos: a gaita-de-foles e a rabeca, sendo
este Gltimo provavelmente o que hoje em dia se designa por violino. Ro-
drigo canta duas cantigas no curso da pe¢a, ambas com a estrutura ibérica
habitual de coplas com estribilho. No Auto e Coloquio do nascimento do
menino Jesus, de Francisco Lopes, publicado em 1646, as indicacGes cé-
nicas referem varias vezes que uma ou outra personagem canta uma can-
¢do, sem dar, contudo, o texto cantado. No auto anénimo das padeyras,
chamado da fome, ou do Centeyo, & Milho, editado por Ant6nio Alveres,
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em 1638, o diabo Palurdam apresenta uma cantiga final, solicitando que
se cante a mesma. E constituida por doze versos, sem refréo.

O Auto del nascimiento de Christo y edicto del emperador Augusto
Cesar, escrito principalmente em espanhol, mas com uma personagem,
Mendo Ratinho, que fala um dialecto nortenho de portugués, contém 3
cancdes, duas das quais com uma estrutura de coplas com estribilho. En-
contram-se trés vezes nas indicacdes cenicas uma referéncia a “caxas”,
isto é, tambores militares. Como veremos adiante o uso de “caxas” é bas-
tante caracteristico do teatro espanhol.

Vérios dramaturgos portugueses, durante a ocupacao espanhola de
Portugal, e depois, quer em Portugal, quer em Espanha, redigiram as suas
pecas exclusivamente em espanhol. No que diz respeito a Antonio de
Almeida, as suas “famosas comedias” La verdad escurecida e El her-
mando fingido, publicadas em Lisboa em 1651 e 1654 respectivamente,
ndo possuem qualquer referéncia & misica. E 0 mesmo caso na comedia
famosa Non plus ultra amar por fuerza de estrella, y un portugues en
Ungria, de Jacinto Cordeiro. No entanto, em El juramento ante Dios, y
lealtad contra el amor, do mesmo autor, encontra-se uma utilizagdo mo-
derada da musica mais tipica do teatro espanhol do siglo de oro: por um
lado, nas didascalias, duas referéncias ao uso de “caxas” e uma a “trom-
petas”, e, por outro, a inclusdo de cangdes. A certo momento na primeira
jornada, Beatriz canta varias vezes, 0 que incomoda o Duque; na segun-
da, Fabio e Elvira cantam por convite do Rey e da Infanta.

Devido a disponibilidade de um numero mais elevado de textos da
sua autoria, exclusiva ou em parceria com outros dramaturgos, bem como
a maneira variada que usa a musica, focarei um pouco no teatro de Jodo
de Matos Fragoso. Das 21 comédias examinadas, apenas em trés — Ries-
gos, y alivios de un manto, Con amor non hay amistad e Callar sempre es
el mejor — falta por completo qualquer referéncia a misica.

Na esmagadora maioria das pegas, para anunciar algumas das entra-
das de membros da realeza e alta nobreza, assim como de lideres milita-
res, as didascalias referem o uso de “caxas e clarines”, isto €, tambores e
trombetas. Mais raramente estes instrumentos ouvem-se a distancia. Em
Lorenzo me llamo. Por otro titulo: el carbonero de Toledo uma das per-
sonagens € um tambor holandés, que a certo momento entra em cena “‘con
su caxa debaxo del brazo”. Porém, ndo S80 s6 os “clarines” ou “trompe-
tas” — uma designacio equivalente — que tém um uso bem definido. E o
caso, igualmente, das “chirimias”, isto &, charamelas. Os varios membros
da familia das charamelas faziam parte da chamada “musica alta”, ins-
trumentos com um som mais volumoso, usados especialmente ao ar livre,
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por contraste com a “musica baixa” de flautas e instrumentos de cordas.
Durante o Renascimento eram bastante usados para procissdes e para
acompanhar os actos de reis e nobres, tendo sido gradualmente substitui-
das por trompetas durante os seculos XVII e XVIII. Pelo contrario, nas
pecas Los vandos de Rabena, y fundacion de la camandula e EIl Fenix de
Alemania, vida y muerte de S. Cristina, sdo usadas muito especificamente
associadas a aparicdo de anjos.

Outros instrumentos sdo igualmente referidos em algumas comédias.
Em El hijo de la piedra, conforme as indicagdes cénicas no inicio da 32
jornada, os camponeses entram em cena “cantando con cafias, y cuerdas”,
sendo as “cafias” aparentemente uma designagdo para flautas de pa. Na
mesma jornada ha uma referéncia a um organista. Em Los vandos de Ra-
bena, Garrote diz a Julia, na segunda jornada, “Yo tocaré la guitarra / toca
tu la castafieta”, pois vdo tocar a danga popular a xacara. Parecido é um
excerto de EIl sabio en su retiro, y villano en su rincon, Juan Labrador,
quando o gracioso, Martin, diz a Tirso “Prestenme unas castafiuelas, / que
quiero baylar: tocadme / el Villano”, sendo “El Villano” uma cangdo dan-
cada popular, talvez a mesma que o Vill&o, danca referida em O Fidalgo
Aprendiz. Pouco depois é mencionada a danga “la gallarda”, mais associa-
da ao periodo renascentista, mas ainda em voga nas primeiras décadas do
século XVII, também mencionada na farsa de D. Francisco Manuel de Me-
lo. Em La venganza en el despefio, y tyranno de Navarra, sdo referidas las
folias, uma danca popular. Conhecida por toda a Europa como “La folia
d’Espagna”, embora muito possivelmente de origem portuguesa, a sua me-
lodia era improvisada por cima de um baixo fixo e repetido.

O numero de canc@es indicadas no teatro de Matos Fragoso € bastante
variavel. Algumas comédias ndo as tém, pura e simplesmente, enquanto
outras possuem varias, chegando a oito em O sabio en su retiro e El re-
demptor cautivo, escrito em parceria com o dramaturgo Villaviciosa. Na
segunda jornada desta Gltima peca ha referéncias a masica litirgica — hinos
e Kyrie eleison. A determinado momento, 0 muculmano Hazén observa:
“me hogara / de oir cantar los motetes / de la Musica Espaifiola, / que con-
fiesso me divierten”. Os motetes eram obras polifonicas liturgicamente li-
vres, mas que nesta época substituiam muitas vezes um ou outro momento
do Préprio da Missa. Na Gltima cena de Caer par levantar, San Gil de Por-
tugal, chega-se mesmo a cantar o hino Te Deum laudamus.

Acontece com uma certa regularidade que, no elenco de persona-
gens, no inicio do folheto, estejam incluidos ou Musicos ou Musica, mas
mesmo sem esta indicagcdo, um ou outro pode aparecer, de repente, no
meio da comédia. De um modo geral, o primeiro denomina musicos que
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entram em cena, enquanto a segunda refere musica vocal cantada dos
bastidores. Estas intervencdes de fora de cena tém tendéncia para comen-
tar, mesmo que indirectamente, 0s eventos encenados no palco. Tém um
efeito curioso — sons, como se fossem de outra dimensdo, sdo ouvidos
subitamente. As vezes sdo interrompidos por um breve discurso, a seguir
ao qual sdo ouvidos mais uma vez.

Passamos, por ultimo, a uma publicacdo de grande importancia em
termos quer da historia do teatro, quer da histéria da muasica: Musa entre-
tenida de varios entremeses, de Manoel Coelho Rebello. Publicada origi-
nalmente em 1658, com uma segunda edicdo em 1695, este volume é
constituido por 25 breves entremezes, maioritariamente em espanhol, mas
em alguns casos em portugués, ou uma mistura.

Dos 25 entremezes, cinco ndo tém qualquer referéncia a masica. A
grande maioria dos restantes termina com musica, cantada, dancada ou
ambas. O entremez VII, El ahorcado fingido, explica-nos em parte esta
distribuicdo:

0 sea en haile, 6 pancadas,
todo el entremes se acaba.

E precisamente aqueles que terminam em pancadas que costuma fal-
tar a musica.

Tratando-se de um género diferente da comédia, mais leve em ter-
mos de conteldo, € natural que a musica seja tratada, ainda que parcial-
mente, de uma forma diferente. O uso de trombetas e tambores, por
exemplo, € raro. Pelo contréario, sdo bastante comuns as dancas, especi-
almente para terminar. Alguns dos entremezes incluem cancdes com sila-
bas sem sentido, usadas apenas pelo seu efeito sonoro. No Entremes I, del
alcalde, mas gque tonto ouvimos:

Dinguilin

Guilindin guilindona dinguin lidin
Galandan galandin galandona

Din guilindin

Na cancdo final do mesmo entremez: “tengale, tengan”. No Entre-
mes Ill, de hum almotacel borracho: “Le, le, alalilalle”. No Entremes
XXI, del capatero de viejo, y alcalde de su lugar, as trés personagens
concluem com uma cangéo, em que cada um canta uma estrofe terminan-
do em “chirimilicon”.
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Mais uma vez séo referidos nestes entremezes diversos instrumentos
e dancas: no Entremes XIl, de dous cegos enganados, a sanfona, um ins-
trumento especialmente associado aos cegos nesta época; a vihuela (vio-
la) aparece em varios; ha castafietas no Entremes XXIII, el enredo mas
bizaro, y historia verdadera; e no Gltimo entremez, na preparacao do bai-
le final, trés das personagens mencionam o instrumento que vdo tocar: o
pandeiro, as castanhetas e a guitarrilha. Dois dos entremezes fazem refe-
réncia a chacona. No caso do Entremes XXII, das padeiras de Lisboa,
termina com esta danca. O Entremes VI, do negro mais bem mandado,
tem um episodio curioso em que dois soldados ddo um tambor ao preto,
referido no titulo, que comeca a tocar e dangar, repetindo ritmicamente as
palavras “Corpus Crisi”, s6 um exemplo do crioulo que ele fala.

Nos entremezes que possuem cangOes, geralmente existe apenas
uma, mais frequentemente no fim, e s6 em quatro casos ha duas. As vezes
sdo denominadas “coplas”. Algumas tém refrao, outras ndo. No Entremes
XVII, de castiguos de un castellano, encontramos um raro exemplo de
um dueto bilingue, entre Ratinho, um portugués e sua mulher espanhola,
cada um a cantar na sua respectiva lingua. Num dos quadros do dueto,
Ratinho, deliciado pelo canto da sua mulher observa:

Cantais como hum ruisenhol,
Ut re mi re mi fa sol.

Este Gltimo verso é um exemplo de uma melodia solmizada. E com
estas silabas que um Mestre de solfa teria ensinado esta melodia a D. Gil.

Como diria Afonso a D. Gil, “vamos a chacoina”. Desde a Antigui-
dade que o teatro e a musica se associam. Nao nos deve surpreender a
existéncia de musica no teatro portugués do século XVII, quer no que
toca a referéncias a arte musical, quer a momentos musicais integrados no
tecido das prdprias pecas. O que ndo nos podemos esquecer, no entanto, é
gue o texto teatral é sempre um texto organico e ndo fixo. O encenador
interpreta o texto para apresentar ao publico, fazendo parte deste processo
de preparacdo uma série de decisdes que dizem respeito ao papel da mu-
sica na sua encenagdo. Os textos examinados aqui sdo todos textos im-
pressos seiscentistas, publicados sobretudo para leitura em casa. Ndo sédo
guides usados no teatro. Indicam nédo o que se dizia e fazia no palco, mas
0 que teria sido possivel dizer e fazer, sujeito sempre as decisdes e capri-
chos dos envolvidos numa determinada producao.
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AMOR E SEDUCAO NA “TUBA DE CALIOPE”
DE FRANCISCO MANUEL DE MELO

Anabela Galhardo Couto

(Facolta di Lingue e Letteratura — Universita degli studi della Tuscia)

O talento multiforme de Francisco Manuel de Melo emprestou ao
tema do amor matizes muito diferenciados. Da concepg¢do pragmaética do
amor enunciada em Carta de Guia de Casados ao cinismo expresso em
algumas composicOes de teor irénico, uma variedade de posigdes vai sen-
do assumida face a este tema chave da experiéncia humana.

Na presente comunicacao incidir-se-a a aten¢do no conceito de amor
veiculado num conjunto de composi¢fes poéticas seleccionadas de Obras
Métricas (Francisco Manuel de Melo, 1665) e mais especificamente de
“A Tuba de Calliope. Quarta Musa do Mellodino”, integrada no volume
Il intitulado As segundas Trés Musas do Melodino e segunda parte dos
seus versos inculcados.

Prosseguindo a tradicdo lirica peninsular, os poemas de amor cons-
tantes em “A Tuba de Caliope” convocam o edificio do amor idealizado,
de procedéncia cortés, petrarquista e neoplatonica, que no Barroco se
exacerba pulveriza e cristaliza para finalmente ter o seu canto do cishe
guando a aura de absoluto que o envolve comeca a ceder o0 passo a0 amor
relativizado e cinico da era do Hluminismo.*

Como se sabe, esse fildo do amor idealizado, heranga remota do
amor fino medieval, embora tendo sempre convivido com outras expres-
sBes mais truculentas e sensuais do sentimento amoroso, ocupa um lugar

! Sobre esta trajectéria do amor idealizado cujo edificio conceptual, temético e for-
mal sofre um processo de exacerbacédo e de desintegracdo no periodo barroco ver o
nosso estudo Uma Arte de Amar: Ensaio para uma Cartografia Amorosa (Lisboa,
101 Noites, 2006) Cap. II.
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particularmente importante na tradicdo lirica peninsular e na Cultura Oci-
dental, como defenderam, entre outros, Octavio Paz no belissimo ensaio
La Llama Doble. Amor e Erotismo (Octavio Paz, 1993). Essa matriz do
amor idealizado coincide com a cultura literaria do amor a que se con-
vencionou chamar “cortés” ou “galante”. Falamos de uma cultura amoro-
sa que em articulacdo com uma vida mundana e de saldo, ndo sé exprime
0 sentimento de amor, como cultiva a sua exegese, ndo s6 faz do amor-
-paixdo objecto de aventuras, como vé nele ocasido de debate, compra-
zendo-se a dissecar as subtilezas duma casuistica do coracao.

Mantendo-se mais ou menos estavel ao longo de véarios séculos até
ao periodo barroco, essa tradi¢do expressa-se mediante um corpo bastante
homogéneo de conceitos, expressdes, figuras e topoi, delineando uma
retorica e uma filosofia amorosas de contornos peculiares, que percorre
transversalmente varios géneros literarios: a poesia, a novelistica, a epis-
tolografia e os géneros didacticos, como os tratados ou as disputas. So-
brevivendo, pois, em formatos variados e com modulacfes especificas,
tal cultura de amor manteve no seu nucleo central um conceito de amor
puro e desinteressado, fonte de enobrecimento e de aperfeicoamento do
amante, onde o sofrimento desempenha um papel fundamental enquanto
factor de purificacdo do afecto.’

Em articulagdo com tal conceito de amor, ao longo do tempo foi-se
constituindo uma espécie de casuistica amorosa que cobre uma variedade
de situagdes, comportamentos, posturas e rituais amorosos convencionais,
tais como: deliberagdes de amar, oferta e apresentacdo de servico, razoes
para ndo ter falado, queixas pela crueldade da dama, ou pela sua auséncia,
acusacdes de inconsténcia, etc. E assim gue temas como o tormento e as
contradi¢bes do amor, o sofrimento da saudade, a constancia, o ciume, o
favor, o rigor da amada, o encarecimento da amada, a submissdo do
amante vao-se impondo como os lugares de passagem obrigatoria de uma
cartografia amorosa hipercodificada que a época cultivou.

A partir da reelaboragdo de materiais herdados dos periodos prece-
dentes, essa cartografia amorosa plasma-se num elenco de motivos e
expressdes que partem do repertério elementar do petrarquismo para o
enriquecer e alargar. Povoado de “perpétuas chamas”, “ardentes suspi-
ros”, “olhos de luz”, “faces de rosa”, “dentes de pérolas”, “lagos”, “ca-

20 tema dos desenvolvimentos do amor cortesdo no caso especifico da Peninsula
Ibérica é tratado por Alex Parker em The Philosophy of Love in Spanish Literature,
(Edinburgh, Edinburgh University Press, 1985).
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deias” esse repertorio ¢ explorado até a exaustdo pela generalidade dos
poetas barrocos, constituindo-se como sistema da comunica¢do amorosa.

Convém frisar que este edificio corresponde a uma erotica esparti-
Ihada entre o sujeito-do discurso-masculino-que ama, e o objecto-do dis-
curso-feminino-ser amado. Totalmente centrado no sentimento do sujei-
to-amante, invariavelmente identificado com a figura masculina, este edi-
ficio reserva a figura feminina o papel de musa inspiradora, objecto mais
ou menos inacessivel de amor, e pretexto para o canto de exaltacdo lirica
do sujeito, convertendo-a em hipétese quase inutil.?

Eximio conhecedor de tal gramatica amorosa, 0 Melodino convoca
uma panoplia de temas e motivos pertencentes a essa tradi¢do literaria,
gue o poeta maneja de forma habil e inspirada.

Efectivamente, na “Tuba de Caliope” afloram alguns dos lugares-
-chave dessa cartografia amorosa: o tormento amoroso, a auséncia, o en-
carecimento da amada, a acusacdo de crueldade ou de ingratiddo da da-
ma, 0 agradecimento de um favor, o encomio da amada sdo temas que se
sucedem na “Tuba” e se combinam com motivos e imagens convencio-
nais como os olhos de luz, os dentes de pérolas da amada ou os lagos com
gue Amor aprisiona 0 Amante.

Contudo, embora marcados por estratégias e procedimentos conven-
cionais, muitos desses topicos ganham a luz do tratamento emprestado
pelo Poeta Melodino uma delicadeza e uma profundidade que lhe reser-
vam um lugar singular no Parnaso Lusitano. Passemos em revista alguns
desses topicos.

Amor Puro e Sofrimento

Expressdes como “F¢é tao pura”, “limpo amor” (Francisco Manuel de
Melo: 1665, 17) sdo expressdes que consagram definitivamente o amor
da “Tuba de Caliope” na esfera da pureza idealizada.

% 0 discurso amoroso hegemonico reserva a figura feminina o papel de objecto passi-
vo de desejo e a figura masculina o papel de sujeito, confirmando a teoria da fil6so-
fa Irigary que sustenta que toda a teoria do sujeito foi sempre apropriada pelo mas-
culino. Para um maior desenvolvimento deste assunto ver de Catharina Eldfeldt e
Anabela Galhardo Couto, Mulheres que Escrevem, Mulheres que Léem (Lisboa,
101 Noites, 2008) 75-85.
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Indissocidvel desse conceito de amor puro e pedra angular do edifi-
cio do amor idealizado, o sofrimento é também uma constante na “Tuba
de Caliope™.

Antes de mais, no seguimento da tradigdo lirica peninsular, impde-se
o0 sofrimento como forma de enobrecimento e de purificagdo do afecto:
“amor tanto nas penas se melhora” (Francisco Manuel de Melo: 1665, 5)
declara explicitamente o sujeito poético do Soneto IX “Auséncia breve
mas saudosa” ao conceder a dor o papel de aperfeicoamento do sentimen-
to amoroso.

O tormento de amor é aceite voluntariamente pelo amante como uma
dadiva herdica de si mesmo e 0 preco a pagar por um amor tao elevado.
Conjugando a defesa do martirio amoroso com o topico do encarecimento
e da superioridade da amada, diz, a dada altura, o poeta:

Mas vendo as gracas por quem vou perder-me
Meu martirio engrandeco, e alegre em ver-me
Morro sem maldizer tais tiranias. (soneto LXVI, p. 34)

Quinta-esséncia desta retorica amorosa assente no culto da dor, por
vezes convertida em artificio galante, é o soneto “Alegria custosa”. Cor-
respondendo a uma situacdo tipificada de agradecimento de um favor,
explorando um tépico muito tratado na época, o sujeito mostra-se incapaz
de receber com alegria o favor tdo esperado da amada, habituado que esta
ao tormento:

Senhora, se com lagrimas convinha
Sentir somente 0 mal, e agora o canto
E digno de outra gloria verdadeira,

N&o cuideis que é fraqueza da alma minha
Mas que de costumada sempre ao pranto,
Né&o sabe festejar doutra maneira. (Soneto XXXIII, p. 17)

Insistentemente desenvolvido é também o tema da auséncia. A dor
da separagdo, topico obsessivo da poesia maneirista e barroca, conforme
Aguiar e Silva apontou,® aflora com frequéncia na “Tuba de Caliope”, por

* Remontando & tradicdo do canto feminino, o tépico da auséncia € obrigatorio na
lirica maneirista e barroca conforme subscreve Aguiar e Silva no estudo fundamen-
tal — Maneirismo e Barroco na Poesia Lirica Portuguesa, (Coimbra, Centro de Es-
tudos Romanicos, 1971).
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vezes expressa mediante 0s jogos de antitese que a estética da época con-
sagrou. E desta forma conceituosa e artificial que o sujeito poético decla-
ra a sua amada a dor da saudade que o afronta:

Senhora, neste breve apartamento

Bem conheco, por mais que a dor resista

Que sempre 0 ndo estar a vossa vista

E sempre estar a vista do tormento (Soneto IX, p. 5)

Porém, associado ao sentimento agudo da privagdo da liberdade e a
um fundo de desencanto e pessimismo existencial que infundem a poesia
de Francisco Manuel de Melo, os tépicos do martirio amoroso e da sau-
dade assumem muitas vezes coloragGes particularmente mais agudas e
profundas.

Lancando méo do tdpico da invocacdo da natureza que explora de
forma original, o soneto XLVII “Amor peor estado”, dirigido a amante
Filis, apresenta o sujeito poético dramatica e profundamente isolado na
sua dor, sem dispor sequer do consolo ou sossego que o final do dia —
enquanto acalmia e apaziguamento da accao — traz habitualmente & natu-
reza — rio, prado — e ao comum dos mortais — Marinheiro, Principe, Pas-
tor, Aventureiro. O entardecer como que p6s tudo em s0ssego, menos 0
sujeito amoroso mergulhado na “guerra” que a sua inquietagdo essencial
e permanente lhe proporciona. Diz o soneto:

Repousa essa ribeira entre a frescura
Dorme o Prado (...)

Prosseguindo adiante

Em doce sono o Lavrador cansado
Do trabalho se esquece. O Marinheiro
Jaz, sem temor das ondas descuidado.

O Principe, o Pastor, 0 Aventureiro
Logram da paz, que falta ao meu cuidado
Tal guerra lhe fazeis, por verdadeiro. (Soneto XLVII, p. 24)

Caso Unico de destino solitario e sem solucdo, o isolamento do sujei-
to atinge proporgdes coésmicas, ganhando um estatuto ontoldgico.

Numa variante que estabelece o contraste entre a mansiddo alegre e
livre das aguas do Tejo e o aprisionamento pungente do sujeito poético,
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irremediavelmente separado do ser amado diz, noutra ocasido, 0 amante,
tomando o rio Tejo como interlocutor:

Ditoso tu, que vés o que eu ndo vejo
Ditoso tu que vas adonde queres
(Soneto XXIl, p. 12)

Mais convencionais parecem ser as acusacgdes contra a crueldade e a
ingratiddo da amada e a dor que Ihe vem associada, tal como sucede no
Soneto XLV “De um Retrato”, ou no Soneto LX “Cada amor é seu es-
carmento”, em todo o caso sempre tocadas de uma tonalidade nostalgica
repassada de um sentimento de privagéo:

Que queres mais de mi, idolo ingrato?

Solta-me e tornarei a triste vida:

Porque desta cadea nunca erguida

N&o cuideis que tdo cedo me desato. (Soneto LX p. 31)

Encémio da Amada, Retrato, Crueldade

Qual o lugar que os sonetos amorosos da “Tuba de Caliope” reser-
vam a representacdo feminina?

Aparentemente a imagem feminina que ali domina distancia-se da
visdo da mulher apresentada por Francisco Manuel de Melo em outros
lugares das Obras Métricas, por exemplo, na “Sanfona de Euterpe” na
carta “A Dom Antonio Alviz da Cunha, na ocazido de seu casamento”.
Nesta carta o Autor considera a mulher “animal fraco e imperfeito, de
fragil ser e entender”. (Francisco Manuel de Melo: 1665, Vol. II, p. 97).°

Mas, enaltecimento e rebaixamento da mulher sdo as duas faces da
mesma moeda, conforme Virginia Woolf ou Simone de Beauvoir ndo se
cansaram de advertir e a “Tuba de Caliope” convoca os topicos-chave do
enaltecimento feminino, enredando a figura da amada numa superiorida-
de convencional.

A amada que se destaca em filigrana da “Tuba de Caliope ” inscreve-
-Se no espaco da utopia e no plano da eternidade, conforme, desde logo

® Referimo-nos obviamente ao conhecido argumento defendido por Virginia Woolf
em a Room of one’s own € por Simone Beauvoir em Le Second Sexe, Vol. I, Cap.
Les Mythes.
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atestam 0s nomes que sucessivamente a designam, de claras ressonancias
miticas ou literarias: Flora, Cintia, Cléris, Lisis.

Mulher inalcancavel, a amada situa-se numa dialéctica vertical a
uma distancia vertiginosa do sujeito que para a tentar atingir tem de dar
provas de uma ousadia sem limites, inevitavelmente redundando em que-
da e fracasso. E assim que, tomando o seu préprio pensamento como in-
terlocutor se interroga, a dada altura, o sujeito:

Como voaste, ou cego, ou atrevido,

A impossivel tdo grande, 6 pensamento?

O vento te levou, cais do vento,

Vento foste ao subir, vento és caido. (Soneto VIII, p. 5)

Criatura bela e superior de atributos astrais — “celestial sembrante”,
“lagrimas celestes”, “olhos soberanos”, sdo expressdes que se sucedem a
qualifica-la — a amada ascende metaforicamente ao plano da divindade.
Obijecto de desejo inacessivel, o ser amado imp&e-se como entidade sobe-
rana, de contornos vagos, por vezes perspectivada numa fusdo panteista
com a natureza.

No soneto intitulado “Vinda desejada” a apari¢do de Cloris repde a
paz e a harmonia numa natureza em flria:

Bramava o Mar e esta contente agora;
Trocou-se 0 Vento em aura sossegada.
Despiu-se 0 Céu da sombra carregada,
E o manto azul vestiu, da branca Aurora.

O ultimo terceto desvenda o mistério da metamorfose e da acalmia
da natureza identificado com o surgimento de Cldris espalhando em seu
redor poderes e efeitos benéficos:

Quem pode melhorar o mundo junto?
Mas eu adonde estou, que ignoro tanto?
Se Clori apareceu, que mais pergunto? (Soneto XXVII, p. 14)

E de notar que a par do elogio a amada Clori, e a seu pretexto, o po-
ema exibe, uma vez mais, a soliddo existencial do sujeito, ignorante e
arredado da cena aprazivel que se desenrola onde ele nédo esta.
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Retrato da amada

Aflora o tépico do retrato da amada, pedra angular do edificio cortés
e emblema tradicional da passividade feminina, que faz do poder de olhar
apanagio da condi¢do masculina.

A descricdo pormenorizada da beleza da amada, condensada no seu
retrato, €, como se sabe, um dos temas mais caros ao discurso lirico, de
Petrarca a Camdes, a Lope de Vega, etc. Dos olhos de safira aos cabelos
de oiro e luzes, dos dentes de pérolas, a boca de rubi e as faces de rosa,
assim se foi compondo o retrato metaférico da amada, que, no barroco
cresce em pormenor e em sensualidade.

Curiosamente, embora invocando por diversas vezes o retrato, 0s so-
netos amorosos da “Tuba” representam a figura feminina de modo vago e
fugidio, plasmada numa anatomia fantasmatica, sem pormenor, em con-
traste com muitos dos retratos da autoria de varios poetas da mesma epo-
ca que se deleitaram na descricdo minuciosamente voluptuosa do corpo
feminino.

A beleza ¢ ali um dado de partida, sempre afirmada, mas ndo descri-
ta.

Frequentemente, de modo convencional, a beleza da natureza evoca
a formosura da amada, mostrando-se-lhe inferior, conforme se refere no
Soneto VI, “Saudades” (p. 4) onde o brilho do sol, da aurora e das pérolas
constituem péalida imagem da formosura da amada.

No topico do retrato um lugar especial é concedido aos olhos.

Como se sabe, os olhos sdo peca fulcral da gramatica do amor de
contornos ideais, onde desempenham variadas fun¢des: portas de entrada
do amor, lugar privilegiado onde ocorre a quimica amorosa, factor de
enamoramento, etc.

Na pena do Melodino os olhos surgem frequentemente assimilados a
luz e ao sol, como habitualmente na matriz de base platénica, ja que é nos
olhos da amada, na luz que deles dimana, que resplandece a formosura
divina.

Mas, tal como nos exemplos anteriormente apontados, também,
aqui, no tratamento que Francisco Manuel de Melo confere ao t6pico do
retrato, se verifica quase sempre uma inflexdo que desvia a atengdo do
objecto do desejo para o sujeito do discurso.

Veja-se o soneto XIX “Escusa-se a0 Céu com a causa de seu delirio”
onde o elogio & perfeicdo dos olhos da amada é praticamente o pretexto
para a exibicdo do amor do sujeito poético.
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Pois se para os amar, ndo foram feitos,
Senhor, aqueles olhos soberanos

Porgue por tantos modos mais que humanos
Pintando-os estivestes tdo perfeitos?

Encarecimento da amada, 0 soneto é também, e sobretudo, a expres-
sdo da dor da culpa do desejo: desejo de prazer que deve ser punido, nu-
ma dialéctica de crime/ transgressao/ castigo, que reconduz uma vez mais
ao sujeito e a sua dor, conforme se 1€ no terceto final que responde a per-
gunta inicial:

Mas como respondeis a esta pergunta,
Que ou para desculpar o meu pecado
Ou para eternizar 0 meu castigo!
(Soneto XIX, p. 10)

Nos sonetos da “Tuba”a pintura da superioridade da dama e da sua
beleza é quase sempre ocasido para a afirmacao da infelicidade do sujeito
como a sua condicdo essencial e para a interrogacdo metafisica sobre a
sua condenacdo a um destino tragico. Tudo se centra no sujeito.

O Soneto VI, intitulado “Saudades”, congrega maravilhosamente
bem o encarecimento da beleza superior da amada com a interrogagéo
magoada sobre a possibilidade da felicidade — a felicidade de ver a amada
— gue aparece como uma miragem inatingivel.

Serei eu alguma hora téo ditoso

Que os cabelos que Amor lagos fazia
Por premio de o esperar, veja algum dia
Soltos ao brando vento buli¢oso?

Verei eu os olhos, donde o sol fermoso
As portas da manha mais cedo abria
Mas em chegando a vé-los, se partia
ou cego, ou lisonjeiro, ou temeroso?

O retrato prossegue nos mesmos moldes para terminar concluindo
sobre a impossibilidade metafisica de aceder a felicidade:

Mas que espero de ver dias contentes,
Se para se pagar de gosto uma hora
N&o bastam mil idades diferentes!
(Soneto VI, p. 4)
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Em jeito de conclusdo, gostaria de salientar que em a “Tuba de Cali-
ope” Francisco Manuel de Melo manejou com delicadeza e elegancia to-
picos de uma retdrica amorosa hipercodificada, de contornos idealistas.
Revisitando os lugares obrigatérios de uma cartografia amorosa conven-
cional, soube, contudo, imprimir ao tema do amor ideal um sentido de
originalidade e profundidade, enquadrando-o numa filosofia agénica da
existéncia, que lhe confere um recorte singular.

Mas, atencdo, este é apenas um dos variados rostos, ou mascaras do
amor que a pena do Melodino desenhou.
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A IRONIA MELANCOLICA NA LIRICA DO MELODINO

Antonio Martins Gomes

(CHC/Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa)

Em 1940, Feliciano Ramos destaca, de forma inequivoca, 0s aspec-
tos autobiograficos mais negativos na obra lirica de D. Francisco Manuel
de Melo, os quais, apesar da sua maior ou menor dissimulagdo, considera
serem elementos contributivos para uma compreensdo mais abrangente
do seu contetdo:

A obra poética de D. Francisco, apesar de antilirica, deixou-nos es-
cutar os gemidos dum homem que o destino fadou para a amargu-
ra: nela se repercute 0 eco duma magoa pessoal que discretamente
se dilui e esconde. (Ramos, 1940: 61)

Ja em 1955, Jodo Gaspar Simdes reforca esta mesma ideia, dando a
entender que a vida conturbada e incerta deste poligrafo seiscentista esta
especificamente ligada & sua criacdo literaria em verso:

N&o podemos separar por completo a vida de D. Francisco Manuel
de Melo da génese da sua obra poética, e é esse facto, o facto de a
sua vida ter sido acidentada e dramatica, que enriquece, talvez, as
suas poucas pegas em verso que datam da maturidade. (Simdes,
1955: 432)

Com efeito, estes dois excertos introdutdrios coincidem no grau de
importancia atribuido & componente autobiografica na lirica do Melodino,
onde o contetido tematico de muitos dos seus textos envolve alguns dos
momentos mais negativos e amargurados da sua vida. Citemos o caso do
soneto XII de A Tuba de Caliope, “Ora bem digo eu que sois demonio”,
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no qual o préprio autor se revela e se dirige directamente em todas as es-
trofes ao seu amigo D. Anténio Alvares da Cunha’. E no Gltimo verso que
se concentra 0 maior peso autobiogréfico, quando o sujeito do poema
passa a acumular a sua fungdo com a de autor do mesmo, dando indica-
¢es conjunturais precisas acerca do espaco fisico onde esteve recluso,
entre 1645 e 1649, do dia da semana em que o redige e de um destinatario
especifico: “Torre Velha. Segunda-feira. Vosso.”

Como refere Pina Martins, em 1969, a propésito deste autor estra-
nhamente esquecido ou menosprezado por Aguiar e Silva na sua incon-
tornavel dissertacdo de doutoramento Maneirismo e Barroco na Poesia
Lirica Portuguesa, “o prisioneiro da Torre Velha fez da sua vida um po-
ema, ou melhor, a sua vida esta, toda ela, com o sinete de uma experién-
cia dolorosa, nalguns dos seus poemas.” (Martins, 1969: 6)

S&o varios os aspectos da vida de Francisco Manuel de Melo, nasci-
do em 1608, que podem justificar a propensdo mais disforica na sua pro-
ducdo lirica. Recordemos, de forma cronolégica, alguns deles, ocorridos
num dos periodos mais atribulados da Historia de Portugal, nomeadamen-
te as Gltimas décadas da ocupacao filipina e as primeiras da dinastia bri-
gantina, iniciada sob os augurios auspiciosos da Restauragdo e terminada
com a Revolucdo Republicana, imbuida do sonho utdpico de uma socie-
dade mais justa e igualitaria:

—aos 7 anos morre-lhe o pai;

—aos 28 perde a mae e a irma;

—ao0s 29 é preso no Castelo de S. Jorge, reincidindo no ano seguinte;

—aos 31 é preso em Madrid (acusado de conjurar com o Duque de
Braganca e de ndo ter denunciado as conspira¢es da nobreza portuguesa
ao poder instituido);

—aos 35, sob a acusacdo de cumplicidade num assassinato, é preso
na Torre de S. Sebastido (Restelo);

— aos 37 transita para a Fortaleza da Torre Velha, situada no Lazare-
to, junto a Caparica’;

—aos 41 é transferido para a prisdo do Castelo de S. Jorge;

! Anténio Alvares da Cunha é o fundador da Academia dos Generosos (1647-1668),
de cuja agremiacdo literaria Francisco Manuel de Melo também fez parte e a qual
presidiu em cinco sesses.

2 A Carta de Guia de Casados, dirigida ao seu primo D. Francisco de Melo, Alcaide-
-Mor de Lamego, é também aqui escrita e concluida a 5 de Margo de 1650.



A Ironia Melancolica na Lirica do Melodino 147

— aos 46, apds 11 anos ininterruptos de cativeiro, vé comutada a sua
pena de degredo perpétuo para Africa e é exilado para o Brasil, onde
permanece trés anos.

Proveniente do vocébulo grego que significa “dissimula¢do”, a iro-
nia é uma figura de tropos que geralmente causa ambiguidade no leitor
através de uma colisdo verbal de elementos contraditérios e dicotémicos,
sendo ainda um processo retorico em que o significado primario de um
texto se confunde com o seu significado implicito®. Como refere Maria de
Lourdes Ferraz, a ironia “mais facilmente se caracteriza pelo que ndo ¢ do
que pelo que é. Ndo é uma mentira [...]. Ndo pretende a confusdo relati-
vamente ao que quer significar, mas ndo evita a ambiguidade do que se
diz” (Ferraz, 2000: 183).

E a partir da segunda metade do séc. XIX que a aplicacio da ironia
se verifica com uma maior frequéncia na literatura portuguesa, em auto-
res como Camilo Castelo Branco, Ramalho Ortigdo, Fialho de Almeida, e
sobretudo Eca de Queiroz. Dos escassos autores que antecedem este peri-
odo, Francisco Manuel de Melo é um deles. Nas suas mais diversas obras,
é comum encontrarmos algumas situagdes irénicas quando o autor coloca
em confronto unidades textuais opostas num mundo geralmente descon-
certado, onde a vida é perspectivada de forma maniqueista e impera um
forte “sentimento de instabilidade e de mutabilidade” (Maravall, 1997:
209). Pelo contrario, numa sociedade organizada, onde tudo permanece
aparentemente no seu respectivo lugar e mantém a sua constancia, o pro-
cesso irdnico ndo funciona de forma téo eficaz.

Vejamos alguns exemplos encontrados nos Apo6logos Dialogais. Re-
digida na década de 50, esta tetralogia incide sobre a critica social e a du-
vidosa aplicacdo da Justica, espelhando mutatis mutandis a experiéncia
do préprio autor:

—nos Reldgios Falantes, o “néo belo” e modesto relogio da aldeia de
Belas dialoga com o elegante e altaneiro reldgio da lisboeta Igreja das
Chagas, enguanto ambos aguardam pelo seu conserto numa relojoaria;

— no Escritorio Avarento, duas moedas portuguesas conversam com
duas moedas castelhanas acerca das maos por onde passaram, situacdo

3«On pourrait dire, comme le fait Wayne Booth, que ’ironie, quoique structurelle-
ment assimilable a la métaphore (et par la a la parodie), est, en termes de stratégie,
“soustrayante®, qu’elle détourne le lecteur de la signification de surface; [...]”
(Hutcheon, 1977: 469).



148 D. Francisco Manuel de Melo — O Mundo é Comédia

gue permite denunciar a corrupgdo social e o fomento da guerra como
instrumento ao servigo dos mais poderosos;

— na Visita das Fontes, o dialogo principal é mantido entre a Fonte
Nova do Terreiro do Paco e a Fonte Velha do Rossio, que a visita, e du-
rante o qual se critica a fraca devogdo de alguns clérigos ou a ma admi-
nistracdo da justica.

Por ultimo, temos um texto tedrico cuja ironia comeca desde logo
pelo seu titulo, onde uma biblioteca lisboeta se transforma em hospicio:
os ilustres interlocutores do Hospital das Letras — o didlogo mais extenso
— sdo o filélogo flamengo Justo Lipsio (1547-1606), o autor satirico itali-
ano Trajano Bocalino (1556-1613), o escritor espanhol Francisco de
Quevedo (1580-1645) e o proprio autor, os quais dissecam e diagnosti-
cam “o estado de satde” dos livros, e, de acordo com o procedimento
médico, prescrevem o receituario mais apropriado para tratar as enfermi-
dades da arte poética.

No que diz respeito ao Auto do Fidalgo Aprendiz, publicado em
1655, a cultura provinciana e rude de D. Gil Cogominho entra em con-
fronto com o espaco sofisticado da grande cidade®. Também as Cartas
Familiares, publicadas em Roma em 1664, e de disposi¢do similar a um
diario de prisdo, estdo, segundo Antonio José Saraiva e Oscar Lopes,
“tingidas de amargo sorriso” (Saraiva / Lopes, 1996, 466). E, em abono
da verdade, ndo serd igualmente uma situacdo irénica a elaboragdo, em
forma epistolar, de um compéndio matrimonial por um autor que nunca
se casou nem teve vida familiar?

Para ilustrar quatro tipos especificos de ironia presentes na lirica me-
lancdlica de Francisco Manuel de Melo, optamos por um namero idéntico
de sonetos publicados na segunda parte das Obras Métricas®, intitulada
As Segundas Trés Musas do Melodino®. Comecemos pela leitura do sone-

* Esta dicotomia espacial na narrativa sucederd também no séc. XIX em romances
como A Queda dum Anjo (1865), de Camilo Castelo Branco, ou em Préspero For-
tuna (1910), de Abel Botelho, cujos protagonistas se tornam mais ambiciosos e
permeaveis a corrupgdo a partir do momento em que sdo “contaminados” pelo es-
paco diabolizante da cidade de Lisboa.

® Esta obra subdivide-se, por sua vez, em trés partes — A Tuba de Calliope, A Canfo-
nha de Euterpe e A Viola de Thalia —, e ter4 sido elaborada na segunda metade da
década de 40, durante o seu tempo de prisao.

6Segundo Pina Martins, esta obra elaborada em 1649 e dedicada a D. Rodrigo de
Menezes, Presidente do Pago, ¢ “a expressao literaria auténtica de uma experiéncia
humana profundamente sentida e vivida” (Martins, 1969: 5).
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to XXII, denominado “Desgraca, inveja de tudo”, para abordar a ironia de
oposi¢do, cujo processo descreve uma situacdo diametralmente antagoni-
ca & experiéncia presente do proprio sujeito’:

Junto do manso Tejo, que corria

Para o Mar, que nos bracos o esperava,
Jaz um Pastor, que no semblante dava
Mostras da dor que o coragdo cobria,

Falava o gesto quanto n’alma havia,
Que, quica por ser muito, ela o calava:
Mas vencido do mal, que o atormentava,
Sem licenca do mal, assim dizia:

Corre alegre, e soberbo, 6 doce Tejo,
Pois vives sem fortuna, de que esperes
Que encaminhe teu passo a teu desejo;

Vais, e tornas, e irds, como vieres.
Ditoso tu, que vés o que eu ndo vejo!
Ditoso tu, que vais aonde queres!

Neste soneto de reverberacdo classica e indole bucolica é representada
na sua primeira metade a imagem dicotomica de um pastor em estado de
soliddo e imobilidade que contempla e invoca o Tejo, cujas dguas correm
livres ao encontro do vasto oceano. Ao entrarmos nos tercetos, vemos o
sujeito lirico a outrar-se no manso rio contemplado e a imaginar outras ter-
ras onde o seu olhar sonha desaguar, a ansiar por horizontes mais além,
mas a manter-se na sua inerte solidez perante a transitoriedade do elemento
liquido que flui para um futuro que o sujeito ndo espera vir a ter. Os dois
Gltimos versos trazem a superficie do texto lirico a colossal distancia exis-
tente entre o pastor passivo, preso ao espago telurico e atras do qual o pro-
prio autor aparenta dissimular-se, e o afortunado curso de dgua no seu devir
ciclico e heraclitiano ao longo de um mundo sem fronteiras.

Neste sentido, a presenca do rio como pano de fundo lirico pode ser
interpretada como uma metafora da liberdade e uma antitese do estado de
intranquilidade e paralise tanto do sujeito do poema como do seu proprio

7 Como refere Muecke, “I’ironie se caractérise pas tant par I’ambiguité elle-méme,
que par une curieuse qualité de sensation générée par la coprésence d’éléments con-
tradictoires” (Muecke, 1977: 480).
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autor, ambos confinados a um espaco limitado e conformados com a sua
sorte. O percurso do rio no horizonte contemplado, a correr para 0 mar
em plena liberdade, opde-se a propria situacao estatica de duas entidades
vivas: pastor e autor. Esta descri¢do ironica pode ser assim a imagem es-
pecular de um individuo que padece, de forma singular, com a injustica
gue sobre si é praticada e que nada pode fazer para corrigir o desconcerto
do seu mundo.

Passemos a leitura do soneto XXV, intitulado “De consoada a uma
Prima sua”, no qual é possivel encontrar a ironia socratica, baseada num
processo retdrico que tem como objectivo procurar a verdade através da
maiéutica, uma estrutura reflexiva assente em perguntas cujas respostas
se conhecem por antecipacdo:

Que vos hei-de mandar de Caparica,
De que v0s, Prima, ndo facais esgares?
Porque de gracas, e béncdes aos pares,
Disso, gracas a Deus, sois v4s bem rica.

Mel e agucar? Sdo cousas da botica.
Coscordes? Séo piores que folares.
Perus? Nao, que sdo passaros vulgares.
Porcos? S6 de o dizer nojo me fica.

Mandara-vos o sol, se desta cova
Mo deixaram tomar; mas é fechada,
E inda o é mais para mim a rua nova.

Pois se ha-de ser de nada a consoada,
Mandar-vos-ei, sequer, Prima, esta trova,
Que 0 mesmo vem a ser que nao ser nada.

A maiéutica é, com efeito, um processo pedagdgico executado atra-
ves de perguntas formuladas sucessivamente pelo sujeito com o intuito de
reconhecer uma determinada situacdo. No caso do presente soneto, citado
por Hernani Cidade como um dos raros poemas a abordar a tematica da
prisdo e do desterro (cf. Cidade, 1968: 413), esta técnica argumentativa
empregue pelo sujeito ndo se faz por via linear, uma vez que, estando a
entidade destinataria distante, tem de ser o préprio emissor a responder.
Contudo, no final do processo pergunta-resposta, da-se o esperado reco-
nhecimento da situacdo: o Melodino ndo encontra, entre 0s poucos bens
materiais ao seu alcance, algo com qualidade suficiente para satisfazer a
sua familiar; nem mesmo este brilhante soneto, ironicamente reduzido no
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penultimo verso a “trova” — termo associado a medida velha e através do
qual consegue denegrir a sua composicdo em medida nova — e no remate
do verso final a “nada”, uma das imagens barrocas por exceléncia, seja
ela manifestada por via gongorica, eufuista, marinista ou preciosista.

O processo ironico implica ainda uma perda de identificacdo e um
maior grau de distanciamento, e isso verifica-se na bipolarizacdo de dois
espacos fisicos e sociais distintos: a prisdo, apartada da cidade, e 0 meio
aristocratico lisboeta, metonimicamente representado pela Rua Nova® e
que o sujeito aprisionado evoca. E na terceira estrofe onde se encontram
0s contrastes que melhor acentuam essas diferencas: prisdo e liberdade,
estatismo e movimento, escuriddo e sol, claro e escuro, rotina e novidade,
soliddo e mar de gente.

Em nota Gltima, este soneto exemplifica ainda o aspecto artificioso e
conceptista da estética barroca, de cujo conteldo se excluem as preocu-
pacOes sociais ou as grandes causas ideoldgicas, cumprindo assim o pre-
ceito da arte pela arte, que perspectiva a poesia como um “acidental di-
vertimento”, conforme os pressupostos tedricos explanados no Hospital
das Letras.

Por sua vez, a ironia de conciliagio pode ser ilustrada com o Soneto
XL, onde o autor “Responde a um amigo que mandava perguntar a vida
que fazia em sua prisdo”:

Casinha desprezivel, mal forrada,

Furna la dentro, mais que inferno escurg;
Fresta pequena, grade bem segura,

Porta s6 para entrar, logo fechada;

Cama que é potro, mesa destroncada;
Pulga que, por picar, faz matadura;
Cao s0 para agourar; rato que fura;
Candeia nem c’os dedos atigada;

¢ Eis a descricdo que Damido de Gois faz deste espaco publico em plena Lisboa qui-
nhentista: “Continuando em linha recta em direc¢do a praia, [...] Passamos pela Rua
Nova d’El-Rei, repleta de gravadores, joalheiros, lapidarios, ourives de prata, ourives de
ouro, douradores, cambiadores; e, cortando sempre a esquerda, chega-se a uma outra
rua, também chamada Rua Nova dos Mercadores, muito mais ampla que as outras ruas,
ornada de ambos os lados com belissimos edificios. Aqui se juntam, & compita, todos 0s
dias, comerciantes de quase todos as partes e povos do mundo, com extraordinaria con-
corréncia de gente, por causa das facilidades que o comércio e o porto oferecem” (Gois,
2001: 50).
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Grilhdo que vos assusta eternamente;
Negro bocal, e mais bocal ratinho
Que mais vos leva que vos traz da praga;

Sem Amor, sem Amigo, sem Parente;
Quem mais se déi de vos diz: Coitadinho!
Tal vida levo. Santo prol me faca!

Segundo Maria Lucilia Gongalves Pires, a originalidade da poesia do
Melodino estd também “na elegante ironia com que consegue transfor-
mar vicissitudes biograficas em jocosos motivos poéticos; [...].” (Pires,
2002: 108. Italico nosso). A exemplificar esta ideia, nada melhor do que o
soneto atras transcrito, considerado por Correia de Oliveira 0 poema mais
representativo da biografia do autor e um “perfeito exemplar de classico
humorismo, escrito na prisdo da Torre Velha e em resposta a carta de um
amigo que lhe pedia noticias da vida que levava” (Oliveira, 1966: 61-62.
Sublinhado nosso).

Com efeito, este soneto, onde as condi¢Oes sordidas em que o autor
se encontra sdo de algum modo atenuadas pelo seu tom humoristico®, tem
uma estrutura evolutiva feita do exterior para o interior: na primeira estro-
fe, existem trés elementos de ligagdo ao exterior (fresta, grade, porta); na
segunda estrofe, revelam-se os elementos de ligacdo ao interior da priséo
(cama, potro, mesa, rato, candeia); e na terceira estrofe, o sujeito concen-
tra-se no seu proprio infortdnio.

A quarta estrofe termina, por sua vez, com um tom de seriedade e
autocomiseracdo como um efeito de alivio e uma forma de assimilagdo de
um estado de espirito calmo e tolerante, a revelar uma presenca estoica e
uma austeridade epicurista perante todas as agruras sentidas. O sujeito do
poema ja nem deseja sequer a sua liberdade, mas apenas que essa vida
vazia e sem sentido que leva Ihe faca algum proveito, correspondendo a
uma atitude de desengano, ou, na feliz sintese de Correia de Oliveira, de
uma serena resignacéo (cf. Oliveira, 1966: 62), algo recorrente na lirica
seiscentista.

% “L’humeur est I’expression d’un état d’esprit calme, pose, qui, tout en voyant les
insuffisances d’un caractére, d’une situation, d’'un monde ou régnent I’anomalie, le
non-sens, I’irrationnel et I’injustice, s’en accommode avec une bonhomie resignée
et souriante, persuade qu’un grain de folie est dans I’ordre des choses; [...].” (Mo-
ner, 1975: 582).
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A terminar, a ironia do destino pode ser identificada no soneto
LXXXI, também conhecido como “Ap6logo da Morte™:

Vi eu um dia a Morte andar folgando
Por um campo de vivos, que a ndo viam.
Os velhos, sem saber o que faziam,

A cada passo nela iam topando.

Na mocidade os mogos confiando,
Ignorantes da Morte, a ndo temiam.
Todos cegos, nenhuns se Ihe desviam;
Ela a todos ¢’o dedo os vai contando.

Entdo quis disparar, e os olhos cerra:
Tirou e errou. Eu, vendo seus empregos
T&o sem ordem, bradei: Tem-te, homicida!

Voltou-se, e respondeu: Tal vai de guerra!
Se v0s todos andais comigo cegos,
Que esperais que convosco ande advertida?

Segundo Pina Martins, “é talvez especificamente melodinico o re-
curso a expressividade de um humorismo transcendente para significar a
problematica da dor pelo proprio sujeito experimentada.” (Martins, 1969:
7. Itélico nosso). Esta forma de ironia metafisica pode ser observada neste
soneto, onde a cegueira da humanidade se confronta com a cegueira do
destino, em que a comédia da vida se representa ao lado da tragédia da
morte.

Excluindo desta anélise a célebre alegoria da Justica, tradicional-
mente representada de olhos vendados, a cegueira, para além de ser vista
como uma expiacdo de pecados cometidos, simboliza ainda uma tomada
de consciéncia da realidade. E o caso do grego Tirésias, que, em conse-
guéncia de cegar por ter ousado contemplar Atena — a deusa da sabedoria
— a banhar-se na fonte, vé o destino dos homens; de Edipo, o her6i grego
gue vasa 0s seus proprios olhos com os alfinetes de Jocasta e passa a re-
conhecer a inelutabilidade do destino; ou de Sansdo, o herdi nazareno a
guem os olhos séo arrancados por se ter deixado enlear na trama daquele
“engano da alma, ledo e cego”, aplicando a tdo conhecida expressao ca-
moniana que da o mote ao enredo tragico de Inés de Castro.

Este poema apresenta-nos uma visdo do mundo como espaco transi-
torio, como estalagem (cf. Maravall, 1997: 211). Esta composi¢do é, no
fundo, um ensaio sobre a cegueira humana, onde “velhos e mogos”, ape-
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sar de terem os olhos abertos, se deixam iludir com 0s seus projectos de
vida sem verem que a Morte pode bater a porta a qualquer hora. Indo para
além da nogdo seiscentista da poesia como divertimento, o sujeito lirico
deste soneto — o Unico que vé a morte, essa particularidade tdo singular
do solitéario herdi romantico — acaba por transmitir uma mensagem didac-
tica no apelo a moderacdo da vida humana perante a ironia do destino
cego, que se diverte a custa dos homens, como bem sugere o Conde de
Glouscester na tragédia King Lear, de William Shakespeare: “Tal como
as moscas estdo para as criangas traquinas, assim estamos nds para 0s
Deuses: matam-nos por pura diversdo.”*

A concluir, podemos afirmar que o pequeno conjunto de sonetos me-
lodinicos atrds analisado constitui uma imagem microcésmica de um
mundo ao revés e ilustra claramente a ideia da estética barroca como a
mais pura e completa degenerescéncia da estrutura apolinea do Renasci-
mento, onde o ser humano se torna uma entidade resignada e passiva,
predisposto a aceitar sem revolta as adversidades da vida na sua conjuntu-
ra historica, social e pessoal.
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VARIACOES SOBRE TEMAS DE AMOR

Ana Hatherly

(CHC / Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa)

Tenho dois fortes motivos para me sentir feliz por estar presente na
inauguracdo deste Congresso: 0 primeiro porque me permite verificar
como, desde o ano de 1993, quando fundei o Instituto de Estudos Portu-
gueses dentro de Departamento de Estudos Portugueses desta Faculdade,
onde entdo leccionava, e que deixou praticamente de existir quando em
1990 me jubilei, ressuscitou fulgurantemente j& no ano passado com o
Congresso sobre a vida e obra do padre Antonio Vieira. Agora prossegue
com a realizagdo que promete ser outro magnifico congresso, desta vez
sobre a vida e obra de D. Francisco Manuel de Melo.

O segundo motivo que me fez feliz foi a escolha deste autor para te-
ma do Congresso, por estar ligado ao Programa de Apoio de Classicos da
Literatura Portuguesa, desde a Idade Média ao século XX, levado a cabo
pelo entdo denominado Instituto Portugués do Livro e das bibliotecas,
iniciado em 1997. Para cada periodo histérico foi criada uma comissdo de
especialistas nas respectivas areas cuja tarefa consitiria em apreciar as
obras concorrentes para publicacdo pelo Instituto de Livro que Ihes fos-
sem distribuidas para avaliacdo. Ora, na seccdo |1 do programa de edi¢bes
criticas desse projecto, na area das obras do século XVII, foi precisamen-
te incluida a proposta da edi¢do da obra completa de D. Francisco Manuel
e Melo.

E assim o segundo motivo que me levou a declarar o meu regozijo
pelo tema escolhido pelo IdEP para o presente congresso €, no ano 2000,
eu ter sido convidada pelo Sr. Dr. Jorge Roque, que superentendia todo
esse projecto, para integrar a comissao consultiva que se encarregaria de
dar o seu parecer as candidaturas para impressdo das obras do século
XVII, entre as quais se encontrava a proposta de edicdo de obras de
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D. Francisco Manuel de Melo, de que agora vemos o brilhante resultado
nos dois volumes da Obras Métricas.

E por isso que me sinto duplamente feliz por participar agora neste
congresso, em boa hora organizado por este instituto e sé lamento que a
minha contribuicdo seja tdo modestamente sucinta, mas pensando nos
elevados méritos dos numerosos participantes inscritos, espero que me
seja perdoada a minha breve dissertacdo que me classificara apenas como
a de uma simples voz — e como todos sabemos una voce pogo fi...

O tema que eu quis abordar sucintamente é, na verdade, extenso e
profundo, mas como verifiquei na constituicdo geral do programa deste
Congresso que ele ira ser tratado por mais do que um conferencista, deixo
a esses ilustres conferencistas o encargo de o aprofundarem.

O titulo que escolhi para a minha breve dissertacdo — “Variagdes
sobre Temas de Amor” — diz respeito a um aspecto recorrente na poesia
de D. Francisco Manuel de Melo, devidamente abordado no estudo intro-
dutdrio a sua lirica pela Professora Maria Lucilia Gongalves Pires, inclui-
do no volume I da sua edig¢do das Obras Métricas (pp. XXIII-XXVIII), em
que é evidente a importancia que a citacdo, a alusdo, e de uma maneira
geral os ecos das obras tanto de alguns classicos como dos seus contem-
poraneos, alids conhecido costume na sua época, surgem na obra, 0 que
levanta a questdo do pléagio, que também sera neste Congresso abordada.

A mim, neste pequeno estudo, interessou-me, em particular a impor-
tancia da presenca de ecos da lirica de Camdes, muito especialmente nos
casos que me permitiram fazer uma leitura, talvez audaciosa, desses
exemplos como “apropriagdo/vénia” do modelo “imitado”: vejam-Se 0S
exemplos em que se reconhecem alusdes ao célebre poema de Camdes
“Amor ¢ fogo que arde sem se ver” e 0s casos em que o nome de Leonor
surge metamorfoseado em Lici, Licis e Lia, numa alusdo a Biblia, tema
gue Camdes glosou.

Ecos de “Amor é fogo que arde sem se ver” em La Torba de Polym-
nia:
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Mal sin remedio.
DECIMAS XLV

Un amar sin merecer,

un querer sin esperar,

un servir sin procurar,

un arrojar sin querer,

un llegar sin ofender,

un pretender sin vivir,

un padecer sin sufrir,

un rigor sin disfavor,

un mal de amor sin amor,
¢,cOmo se puede decir?

Vos, oh Licis, que ingeniosa
como abeja que en vergel
el carmin chupa al clavel
y el néctar bebe a la rosa,
pues contra mi, poderosa,
ya deste y de aquel cuidado
el licor habéis labrado
venenoso Y apetecido,
ya que me le fiais bebido,
permitidmele nombrado.

No son celos ni es olvido,
ni es fatiga ni es engafio,
ni es desdén ni es desengafio,
ni es ser dejado o querido;
ni es rigor desmerecido,
ni es ausencia ejecutada,
ni es sospecha averiguada,
ni es amago ni es herida,
ni aln es muerte ni adn es vida,
es un mal que hace éstos nada.

Es un mal tan superior,
tan s6lo mio y de modo
gue siendo mas que esto todo,
cada instante es ya mayor;
es un mal cuyo dolor
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negando se dice asi,

no diciendo que es en si;
mal, en fin, que entre los dos,
el quién es, es para vos,

el cdmo es, es para mi.

Para glosarse.

Si puede al mal perdonarle,
quien acert6 a conocerle,
la pena de padecerle
por la gloria de alcanzarle.

DECIMAS XLVI

Entre los males de un bien.
y entre los bienes de un mal
donde el engafio es mortal
y el desengafio también,
siempre confusas se ven
con el ansia de buscarle
la desdicha de no hallarle,
dudando el alma al sentirle
si puede al bien desmentirle,
si puede al mal perdonarle.

Las mayores experiencias
inoran sus calidades,
que al padecer son verdades,
y al gozar son apariencias;
pero en estas contingencias
no acierta el que llegé a verle,
pues entre el vede y el perderle
no alcanza el tiempo a mirarle;
solo asi puede acertarle
quien acerto a conocerle.

Este es un alto imposible
de tan contrarias sefiales,
que a los bienes y a los males
es posible y no es posible;
tiene partes de invisible,
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bien que no dejan de verle,
por méas que quieran tenerle,
siendo dos a declararle:

la vanidad de llevarle,

la pena de padecerle.

En el mesmo sufrimiento
pagando esta lo sufrido,
gue hay tormento tan querido,
que es galardon y tormento;
por el méas vivo ardimiento
la dicha sobra de amarle;
¢quién podra luego obligarle?
Pues da, si van a pedirle,
mas pasiones que sufrirle
por la gloria de alcanzarle.

(Obras Métricas, vol. |, pp. 313-314)

Ecos de Leonor:

Mote XX
Siendo deuda la esperanza,
¢si es delito el esperar?

GLOSA

Filis, aunque el Amor tiene

reinos de almas no pequefios,

hasta en vivir con empefios

a ser rey, pienso que viene.

Pagar sus deudas, previene,

mas la Esperanza le alcanza,

tanto en cuentas de confianza,

que desta deuda mayor

solo es la paga el amor,

siendo deuda la esperanza.

Mentida la adoracion,
desmentida la belleza,
quiso vestir la fineza
de la desesperacion;
vender por fe la ilusion
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no es amar, es adular,
siendo cierto que el amar
es la unién apetecer;
luego, es delito el querer,
si es delito el esperar.

(Obra Métrica, vol. 11, p. 982)

Mote XVIII

Si Amor le pide al deseo,
por leerlos, sus antojos,
lee gala, luz y aseo;
mas si yo leo vuestros 0jos,
Amor, Leonor deletreo.

En su ardor hermoso y honesto,
cuya sombra es imposible,
creo faltara més presto,
bien que no es falta posible,
lo hermoso, que lo modesto.

Mas al tiempo que su ardor
llego a leer, con temblores,
Veo que en su resplandor
escribe el Amor amores,
cuando leo honor, Leonor.

(Obra Métrica, vol. 11, pp. 981-982)

Mote XI1X
Encontré mi desengafio
en primavera florida,
que las flores y la vida
avisan de un mesmo engafio.

GLOSA
Tras de un sol hermoso, andaba
de un fuego para otro fuego;
y, al punto de hallarlo, luego
su hermosa luz me engafaba:
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cuando pensé me alumbraba,
vestido un eclipse extrafio,
me deslumbré, mas sin dafio,
porque entre duda y desvio,
buscando al engafio mio,
encontré mi desengafio.

Amor, no llores, pues mientras
del desengafio te ofuscas,
huye de ti, si le buscas,
mas no huye, si le encuentras;
en vano le reconcentras,
al corazén y a la vida,
pena tan mal merecida,
pues curé su mal interno,
sin llegar al triste invierno
en primavera florida.

Cuando mienten los verdores,
nadie de esperanzas fie,
ni de flores se confie,
que el &spid anda en las flores,
la muerte en los resplandores
de la vida entretenida:
de ensefiarnos no se olvida
que es vida y flor vanidad,
hablandonos més verdad
que las flores y la vida.

Bien que a la hermosura debas
tanta razon de esperanza,
las nuevas de la mudanza
son las mas seguras nuevas:
siempre que los ojos muevas,
veras, Lici, el diay el afio
dar, por nueva, un desengafio;
luego, es loca la porfia
contra quien el afio y el dia
avisan de un mesmo engafio.

(Obras Métricas, vol. 11, pp. 982-83)
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Em graga de iia Lianor*

QUINTILHAS XXVI
Por vida dos Manuéis,
gue eu nunca vi as Raquéis,
mas, se as Lias sdo assi
como a Lia que hoje vi,
nao sao feias nem cruéis.

Eu vi, hoje, certa Lia,
que s6 vé-la era alegria,
porque, se os sdis foram dois,
o0s seus olhos foram sois
e ela toda fora o dia.

E tal que, se eu Jacob fora
em minha vida algiia hora
€ 0 pai por paga ma desse,
mal houvera eu, se eu quisesse
mais Raquel para senhora.

Foi ser Lia, sem ser feia,
gue me enlia e que me enleia
a liberdade e o juizo;
e folgo ver preso o siso,
por ser preso em tal cadeia.

Contra todos os coracgdes,
0s seus olhos valentdes
investem, rompem, forcejam;
mas guem se espanta que sejam,
se ela é Lia, eles ledes?

Se ela ¢é toda destes panos
e ha ai sogros sem enganos,
dé-ma o pai sem mais cautela,
que eu o servirei por ela,
mas que sejam cem mil anos.

(Obras Métricas, vol. I, pp. 715-716)

'Lia— citacdo da Biblia mas também é abreviatura de Lianor.
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GLOSAS DE CAMOES NAS OBRAS METRICAS DE
D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

Micaela Ramon

(Centro de Estudos Humanisticos / Instituto de Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade do Minho)

1. A referéncia a D. Francisco Manuel de Melo, a quem muito justa-
mente se atribui o epiteto de poligrafo, tal a variedade genolégica, temati-
ca e formal da sua vasta obra, torna-se incontornavel para quem quer que
pretenda alinhar algumas reflexfes sobre os principios orientadores da
actividade literaria, sobretudo poética, do periodo seiscentista. Numa
época e num momento cultural — como foi o periodo barroco — em que
por toda a Europa surgiram tratados que procuravam definir e caracterizar
o ideal estético entdo dominante, no contexto portugués, o nome do me-
lodino sobressai, a par do de Francisco Leitdo Ferreira, no &mbito da teo-
rizacdo literaria, entendida esta enquanto area do saber que se ocupa da
identificacdo e da descri¢do dos codigos literarios dominantes, bem assim
como do ideario que enforma a producéo estética de um determinado pe-
riodo. O legado literario que D. Francisco Manuel deixou a posteridade
garantiu-lhe, de facto, como ja observara Hernani Cidade, um reconheci-
mento como «critico de costumes», assegurando-lhe ainda, muito particu-
larmente, um lugar de destaque no panorama da literatura portuguesa de
seiscentos como «critico literario (...) ricamente informado e (...) lucida-
mente consciente» (CIDADE, 1984: 421) do momento cultural em que
viveu.

Para a compreensdo do pensamento do autor em matéria de teoria e
de critica literarias, o diadlogo que ele sugestivamente intitulou Hospital
das Letras é por tradigdo tido como a fonte mais fecunda e mais produti-
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va a tal prop6sito. Como é sabido, neste texto intervém quatro interlocu-
tores — Justo Lipsio (1547-1606), Trajano Bocalino (1556-1613), D. Francis-
co de Quevedo (1580-1645) e o proprio D. Francisco Manuel de Melo
(1608-1666) — que entre si dialogam sobre tematicas de natureza literaria.
Os propdsitos que 0s movem sdo dados a conhecer ao leitor nas primeiras
falas do “apologo”, as quais, do ponto de vista funcional, se podem cla-
ramente aparentar a um prélogo em que é apresentada a matéria a ser de-
senvolvida ao longo do texto:

[Autor:] Saiu hoje por Acérddo da Relagdo de Apolo que vos, Se-
nhor Trajano Bocalino, o Senhor Justo Lipsio, o Senhor
D. Francisco de Quevedo e eu déssemos ua vista a este Hospital,
donde também jazemos como 0s mais pecadores, vissemos, ouvis-
semos e remedidssemos seus enfermos. Ja ndo ha para quem ape-
lar, sendo fazé-lo.

()

[Lipsio:] Finalmente, Senhor, nos quereis dizer que, por sermos 0s
presentes, todos quatro, escritores de repreensfes e emendas de vi-
cios e costumes da Republica — eu com a minha Critica, Bocalino
com os seus Regaglios, Quevedo com os Sonhos e vos com os Dia-
logos — nos manda a Relagdo d Apolo, como Rei da Sabedoria, que
visitemos esta Biblioteca convertida em Hospital, ougamos os do-
entes, nos informemos dos males e Ihes consultemos o remédio?
Dificil comisséo nos é dada!.

[Autor:] Sim, senhor Justo Lipsio, mesmissimamente é o que di-
zeis. (MELO, 1999: 43-44).

Maria Lucilia Gongalves Pires, em ensaio publicado em Xadrez de
Palavras, obra que reiine um conjunto de estudos sobre questfes de lite-
ratura barroca, ocupou-se j& do levantamento dos conteidos de teorizagdo
literaria presentes no Apdlogo meliano antes citado, resumindo-os a trés
questdes fundamentais que coligem, no fundo, as preocupagdes que

! No texto gue escreveu para a introducéo da edicdo das Obras Métricas, saida a pu-
blico em 2006, sob coordenacdo de M? Lucilia Gongalves Pires e José Adriano de
Freitas Carvalho, Zulmira Coelho Santos afirma o que segue: «Se procurarmos reu-
nir os textos em que D. Francisco Manuel de Melo se entregou ao exercicio da re-
flexdo sobre o conceito e a pratica da poesia (...) concederemos, talvez, na sequén-
cia de estudos anteriores, um peso significativo ao Hospital das Letras, no sentido
em que este texto, que expressamente se debruca sobre “matéria de livros”, organi-
za um conjunto de tentativas de definico que parecem delimitar com algum rigor o
campo tedrico em causa», SANTOS, in MELO, 2006: XXIX.
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orientam a poética do periodo em causa. Incidem tais questdes sobre o
conceito e as funcdes da poesia; sobre o problema da imitacao; e sobre a
identificagdo, hierarquizacdo e caracterizacdo dos géneros literarios. A
mesma insigne investigadora chama a atencdo para que «as ideias litera-
rias de D. Francisco encontramo-las dispersas por varios textos: do Hos-
pital das Letras a textos preambulares de algumas das suas obras (...),
passando por oragOes académicas, cartas em prosa e poemas» (PIRES,
1996: 43). Em sentido idéntico vao as observacfes de Zulmira Coelho
Santos, que aponta como fontes essenciais para 0 conhecimento do pen-
samento de D. Francisco em «matéria de poesia», para além do Hospital
das Letras, os «Prélogos» das Obras Métricas, 0s «discursos académi-
cos», as Cartas Familiares e ainda, embora menos relevantes, alguns pas-
sos da Visita das Fontes®.

2. No ambito da problematica que nos propusemos abordar neste
breve estudo, sdo as posicdes que D. Francisco Manuel de Melo adopta
face ao problema da imitacdo que se tornam mais relevantes.

D. Francisco Manuel viveu e escreveu huma época que, longe de re-
pudiar os pilares de sustentacdo da poética renascentista, se situa no pro-
longamento desta, reelaborando a sua heranga3. Trata-se, com efeito, de
uma época em que o conceito de “talento natural”, associado a inspiragao
espontanea, continuava a ser preterido face a importancia do labor et lima
horaciano. Ndo se negava a utilidade do “engenho” e do “furor” criativos,
enquanto causas da producdo poética®; porém, a forma como a criacdo

2 «Contudo, em «matéria de poesia», havera que ter naturalmente em conta os dife-
rentes «Prdlogos» das Obras Métricas (...) e, muito especialmente, os textos que D.
Francisco preparou para a Academia dos Generosos (...) pois que se 0 conceito, ou
0s conceitos, patentes no Hospital das Letras, podem, eventualmente, em medida
impossivel de precisar, revelar-se tributarios do conhecimento que D. Francisco
possuia das obras dos autores que ai intervinham (...), 0s «Prologos» das Obras Mé-
tricas e os «discursos académicos» traduzirdo, em principio, a reflexdo do proprio
D. Francisco sobre a questdo que, uma vez ou outra, se encontra também nas Cartas
Familiares e, em menor grau, em algumas passagens da Visita das Fontes» (SAN-
TOS in MELO, 2006: XXX).

® Sobre esta questdo, escreve Lucilia Gongalves Pires: «Destaco ainda a referéncia a
doutrina da imitagdo que, tal como acontecia na época classica, continua a ser consi-
derada, na época barroca, como fundamento do conceito de poesia, condi¢éo de pro-
ducdo poética e critério de avaliacdo da sua qualidade estética» (PIRES, 1996: 47).

* Tenha-se em vista o que a este proposito escreve Francisco Leitdo Ferreira, na “Li-
¢éo Sexta”, paragrafos IV a VIII da sua Nova Arte de Conceitos.
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literaria era concebida associava intrinsecamente o conceito de poesia ao
de «arte», alimentada pelo contacto com os modelos a emular, e ao de
«técnica», enquanto mestria no dominio do material verbal e dos proces-
s0s da sua organizacao que o poeta galhardamente devia ostentar, orgu-
Ihoso do seu virtuosismo.

Importar-nos-4 analisar sucintamente o0 pensamento meliano em ma-
téria de imitacdo tendo em conta dois aspectos principais: por um lado, 0s
tipos de imitagdo a que o autor faz referéncia e que mostra valorizar de
diferentes modos; por outro, 0s modelos estilisticos que explicitamente
reconhece, face aqueles que parece repudiar.

Relativamente ao primeiro aspecto enunciado, ndo nos parece des-
propositado evocar aqui a figura de Antonio Ferreira, o teorizador do re-
nascentismo literario portugués, cujo posicionamento tedrico, em matéria
de criacdo estética, o conduz a distinguir entre «imitacdo humilde» e
«imitacdo elevada», fazendo participar ambas da mesma substancia, mas
diferenciando-as de acordo com a proximidade que mantém com a fonte.
Ressalvadas as devidas distancias entre a “arte poética” exarada por Fer-
reira nas suas Cartas e o pensamento do Melodino visivel no Hospital
das Letras, julgamos ainda assim oportuno fazer notar que também
D. Francisco Manuel de Melo, pelas bocas de Bocalino e Lipsio, identifi-
ca uma «imitacdo servil» contrapondo-a a «imitagdo criadora»; a primei-
ra, considerada mera traducdo porquanto demasiado colada ao modelo
(imitacdo humilde); a segunda, tida como verdadeira imitacdo porque
ditada pelo engenho do poeta que, na transformacéo das fontes, encontra
a originalidade da sua voz prépria (imitagdo elevada):

[Bocalino:] Alguns tem para si que esse seu modo de compor néo
foi imitando sendo traduzindo. Quem passea pelo livro de Lupér-
cio se lhe afigura que entra por casa de Horéacio, Claudiano, Pérsio,
Propércio, Marcial, Juvenal, Catulo, Tibulo e Cornélio Galo.
[Lipsio:] A imitacdo, para louvavel, quer-se feita com grande des-
treza, porque o simples séquito de um so, que vai diante, pretence
aos animais e ndo aos homens. Quem imita, melhore, acrescente,
diminua e troque; ou nao seja tido por visonho (MELO, 1999: 66,
destacados nossos).

Um outro ponto parece autorizar uma aproximagao entre o pensa-
mento tedrico do poeta de seiscentos e 0 do seu antecessor quinhentista,
desta feita assinalado no texto enderecado «A Todos Aqueles/a cujas
mé&os forem estes versos», peca paratextual que antecede a segunda parte
das Obras Métricas do Melodino. Tal como Ferreira, fiel sequidor das
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novidades mirandinas e defensor acérrimo e radical dos novos postulados
estéticos introduzidos na literatura portuguesa pelo poeta do Neiva, tam-
bém D. Francisco pretere os poetas peninsulares tradicionais enquanto
exemplos a tomar, preferindo os da antiguidade classica como modelos a
eleger, ainda que tal objectivo possa violentar a sua natural inclinag&o:

Ua s6 cousa vos lembro: que me deveis um grande desejo de res-
suscitar o grave estilo de nossos passados. Nao aquele cuja aspere-
za j& para muitos foi desagradavel, como no antigo Mena conde-
nou o grande S&; mas aquele outro donde, como o diamante que re-
luz por entre os golpes da luva, vai cintilando por entre as frases
naturais, engracgadas e facilissimas. Se a minha tencéo fora alegar-
-vos servicos (...), bem pudera dizer-vos que a fim de vos renovar
este interesse da famosa imitagcdo da antiguidade, passei mil des-
contos com meu natural, que o prendi e sopeei a troco de seguir
aqueles nobres exemplos (MELO, 2006: 439).

Com respeito aos modelos estilisticos com que o0 autor apresenta ter
afinidades intelectuais e criativas, para além dos ja referidos poetas da
antiguidade cléssica, relativamente ao magistério dos quais, alias,
D. Francisco nem sempre mantém uma posicdo de coeréncia®, a relacéo
apresentada pelo autor abarca igualmente nomes de poetas seus contem-
poraneos. Integram a lista citada pelo Melodino na «Carta» que serve de
predmbulo a primeira parte das Obras Métricas, 0s «Vegas», 0s «Leonar-
dos», 0s «Gbngoras», 0s «Horténcios» (MELO, 2006: 13). Para além des-
tas, varias outras vozes ecoam nos seus poemas, seja em glosas declara-
das ou em referéncias subtis. Maria Lucilia Gongalves Pires adianta os
nomes de Giustiniani, Berni, Ariosto, Tasso, Marino, Quevedo, a par dos

®Se ¢ certo que D. Francisco reconhece aos autores greco-latinos primazia dentre o
escol dos poetas a imitar, ndo € menos verdade que critica a subserviéncia e a de-
pendéncia repetidas, apontando-as como causa de enfado para o leitor: «N&o sou ja
mancebo. Criei-me em Cortes; andei por esse mundo: atentava para as coisas; guar-
dava-as na memodria. Vi, li, ouvi. Estes serdo os textos, estes os livros, que citarei a
V. m., neste papel; donde juntas algumas historias, que me forem lembrando, pode
mui ser que ndo sejam agora menos Uteis que essa maquina de gregos e romanos,
de que os que chamamaos doutos, para cada coisa nos fazem prato, que as vezes
nos enfastia» (MELO, s.d.: 20-21, destacados nossos). Relativamente a esta notada
contradicdo entre posicionamentos tedricos face a uma mesma questao, valera a pe-
na citar Maria Lucilia Gongalves Pires para recordar «a diversidade que marca e
condiciona esta obra [de D. Francisco Manuel]», em grande parte consequéncia da
«diversidade de tempos» em que foi composta (PIRES, 2008: 73-74).
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dos lusos Sa de Miranda e Luis de Camdes (MELO: 2006: XXIII-
-XXVIII).

3. No século XVII, de facto, a figura e a obra de Camdes foram alvo
de uma atencdo e de um apre¢o que o seculo anterior apenas deixou ante-
ver. Pode dizer-se que é no periodo barroco que se iniciam os «estudos
camonianos», bem assim como o processo de canonizagéo do poeta a que
ndo foi alheia a idolatria que Manuel de Faria e Sousa lhe devotou. Na
verdade, as edicBes preparadas por Faria e Sousa e por D. Antonio Alva-
res da Cunha, ambos das relagdes de D. Francisco Manuel (sobretudo o
segundo, que goza de uma presenca interessante na obra do Melodino),
sdo apenas dois testemunhos da importancia concedida ao autor de Os
Lusiadas e das Rimas como figura modelar incontornavel; a extensa lista
das impressdes de que a poesia de Camdes foi objecto no decurso do sé-
culo XVII (vinte e trés, no total, contemplando ndo apenas Os Lusiadas e
as Rimas como também edicbes da Comédia dos Enfatrifes e da Comédia
de Filodemo) constitui outra prova maior da sua relevancia.

Vaérios estudiosos sublinharam ja a presenca da poesia de Camdes na
obra do Melodino, bem assim como as formas que tal didlogo intertextual
assume®. Neste estudo ocupar-nos-emos da andlise de dois poemas curtos,
através dos quais pretendemos por em relevo alguns aspectos reveladores do
trabalho de reelaboragdo da fonte camoniana efectuado por Manuel de Melo.

4. O primeiro texto que seleccionamos para comentar é 0 soneto
n.° LXII, publicado em «A Tuba de Caliope — Quarta Musa do Melodi-
no», e que tem por incipit «<Esses mares que vejo, essas areias»':

Esses mares que vejo, essas areias
Rompi, pisei, beijei hoje ha sete anos:
Sete servi, sete perdi, tiranos

Sempre os fados nas vozes das sereias.

® Refiram-se apenas dois exemplos: o estudo introdutdrio que serve de prefacio a
antologia Poesias Escolhidas, organizada por Pina Martins (MELO, 1969: 5-13), e
o recente estudo de M? Lucilia Gongalves Pires intitulado «Ecos literarios nas
Obras Métricas» (PIRES in MELO, 2006: XXII-XXVIII).

" Todas as referéncias a composices melianas seguirdo a seguinte edigcdo: MELO, D.
Francisco Manuel de (2006), Obras Métricas, ed. Coordenado por Maria Lucilia
Gongalves Pires e José Adriano de Freitas Carvalho, volumes I e 11. Braga: Edi¢Ges
APPACDM.
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Tantos ha que, arrastando cruéis cadeias,
N&o guardo ovelhas, mas aguardo danos,
Das fermosas Raquéis vendo os enganos
Sem a promessa ouvir das Lias feias.

Sofra Jacob fiel Labao mentindo,
Que, se dobra o servir, da alta consorte
Ja ndo pode negar-lhe a méo devida.

Ai do que espera, quanto mais servindo,
Para um tdo triste fim tdo leda a morte,
Para um téo largo amor tdo curta a vida

O modelo da composicéo é o conhecidissimo soneto camoniano «Se-
te anos de pastor Jacob servia»®, ao qual geracdes sucessivas de leitores
de Camdes néo tém negado o favor do seu aprego®.

A fortuna deste poema camoniano junto dos comentadores e dos po-
etas seiscentistas pode ser atestada por varias vias. Faria e Sousa, no ex-
tenso comentério que faz ao texto, ndo deixa de destacar a popularidade
de que ele gozava, mesmo além fronteiras™®; na Fénix Renascida, reposi-
torio maior da poesia barroca portuguesa que Matias Pereira da Silva or-
ganizou para «desenterrar do esquecimento as obras daqueles discretissi-
mos Portugueses, tdo dignas deste cuidado, como elas mesmas estdo di-
zendo» (Tomo 1), encontram-se vérias glosas ao soneto, as quais, usando
técnicas compositivas variadas, confirmam bem o virtuosismo e o enge-
nho dos seus autores™.

S\ citacOes da lirica de Camdes serdo feitas a partir da seguinte edigéo:’CAMC)ES,
Luis de (1994), Rimas (Texto estabelecido, revisto e prefaciado por Alvaro J. da
Costa Pimpdo. Apresentacdo de Anibal Pinto de Castro). Coimbra: Almedina.

® José V. De Pina Martins faz entroncar esta composic¢ao camoniana na tradi¢do pe-
trarquista, apontando-lhe como modelos «o v. 55 de uma cangdo de Petrarca, a
composicdo 206 do Canzoniere, que diz “Per Rachel ho servito e non per Lia” ou
ainda os vv.34-36 de 1/ trionfo dell’Amore (11)» (MELO, 1969: 110).
19" Manuel de Faria e Sousa escreve o seguinte: «Es el [soneto] que de mi P. consigue
mas nombre en Castilla» (FARIA E SOUSA, 1972: 74).

1 Tenham-se em conta, a titulo de exemplo, as trés glosas atribuidas a Antdnio Bar-
bosa Bacelar, todas incluidas no Tomo | da segunda edi¢éo da Fénix, entre as pa-
ginas 166-175 (SILVA, 1746).
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Como jé noutro trabalho tivemos oportunidade de referir'?, uma tdo
grande produtividade poética desencadeada por um texto com uma estru-
tura narrativizada em que Camdes resume um episddio biblico de «troca
de noivas», ndo tem deixado de desconcertar a critica, a comecar pelo
préprio Faria e Sousa, que o considerava «de los medianos suyos» (FA-
RIA E SOUSA, 1972: 74). Todavia, o tratamento dado pelo vate qui-
nhentista ao tema transforma um banal caso de incumprimento de acordo
numa histdria de paixdo incondicional e infinita. Camdes expurga o epi-
sodio de todos 0s pormenores prosaicos, acentuando apenas, desde os
primeiros versos, 0 comportamento de constancia amorosa exemplar de
Jacob, o «triste pastor» enamorado que, apesar das contrariedades que Ihe
sdo provocadas por Labdo, pai pouco escrupuloso na observancia das su-
as promessas, se mantém firme na devogdo pela «serrana bela» a que
«por prémio pretendia», estabelecendo como limite para tdo grande amor
apenas a finitude da vida humana, que nédo parece, ainda assim, suficiente
para lhe pér termo. Pode, pois, dizer-se que o soneto camoniano explora
teméatica amorosa tratada a maneira petrarquista, isto é, baseada no prin-
cipio de que a ndo satisfacdo do desejo apenas contribui para o fortalecer
e para o libertar das leis da morte.

E também de Amor e Morte que fala 0 poema de D. Francisco Ma-
nuel de Melo, no qual se podem intuir ecos de uma experiéncia pessoal,
tantas vezes autobiograficamente plasmada na sua obra. As afinidades
com o soneto de Camdes ecoam tanto na referéncia temporal repetida em
jeito de estribilho («hoje ha sete anos:/ Sete servi, sete perdi,»), como na
nomeacéo dos protagonistas do enredo, ainda que estes, sobretudo as per-
sonagens femininas, aparegam tipificados pelo uso do plural: as Raquéis,
as Lias, Jacob e Labdo. Dir-se-ia, no entanto, que o texto do Melodino
abandona a dimensdo de uma narrativa poetizada para se constituir refle-
x&o generalizante sobre a desilusdo e o desengano de uma vida sofrida
gue a morte vem coroar, reflexdo essa possivelmente motivada pela expe-
riéncia do encarceramento a que 0 autor se viu por varias vezes sujeito no
decurso da sua atribulada existéncia.

Ao contrario do texto de Camdes, este adopta a primeira pessoa
gramatical para proceder a um balango existencial em que a mencdo ao

12 ¢, RAMON, 2006, versdo publicada na Revista Camoniana — série Web — volu-
me 1 de um texto inicialmente apresentado na VIl Reunido Internacional de Ca-
monistas, organizada pelo Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos, que
se realizou em Novembro de 2006, na Universidade de Coimbra.
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periodo de sete anos perde em referencialidade o que ganha em sentido
simbolico de sequencializacdo do tempo, crondtopo da existéncia huma-
na. De tal existéncia, todavia, estd arredada qualquer esperanca que é, no
fundo, o sentimento que anima Jacob na versdo camoniana. Na interpre-
tacdo de D. Francisco, «os fados tiranos» sdo associados a imagem enga-
nadora das «vozes das sereias»; 0 sujeito lirico passa pela vida «arrastan-
do cruéis cadeias», ndo aguardando nada mais que danos e sabendo-se
condenado a ver os enganos «das fermosas Raquéis» sem ao menos «a
promessa ouvir das Lias feias». Face a um panorama a tal ponto sombrio,
a morte surge como Unica recompensa certa («Sofra Jacob fiel Labdo
mentindo/que, se dobra o servir, da alta consorte/ja ndo pode negar-lhe a
méao devida»), o que legitima as exclamagGes desenganadas com que 0
sujeito poético dramaticamente pretende advertir o leitor para a necessi-
dade de prescindir da esperanca e mesmo do préprio Amor («Ai do que
espera, quanto mais servindo/para tdo triste fim tdo leda a morte,/para um
tdo largo amor téo curta a vidal»).

5. O segundo texto que nos propusemos comentar desenvolve-se a
partir do mote «Caterina bem promete/cara ma como ela mente»*3, tam-
bém glosado por Camdes, e encontra-se em «A Viola de Talia — Sexta
Musa do Melodino» inclusa no volume Il das suas Obras Métricas.

MOTE
Caterina bem promete
Cara ma como ela mente

VOLTAS

Deus perdoe se quiser Comigo cuido e receio,

Aquele que te ensinar Bem pode ser temor meu,
Que vens mais honrada a ser Que tu crés e eu também creio

Que pelo muito negar, Que, prometendo do alheio,

Pelo muito prometer. Hés-de vir a dar do teu.

Aramd, como ele dai, N&o temas necessidade

Tanto mentir & profia, Se ela a palavra te vira,
Porque, enfim, mentir um dia Nem presumas que a mentira

Qualquer boca de bem sdi; E mais rica que a verdade.

B0 mote reproduzido na edi¢do das Rimas de Camfes que utilizdmos apresenta
uma pequena variante: «Caterina bem promete;/erama! como ela mente!» (CA-
MOES, 1994: 59).
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Mas se 0 mundo te ndo roi,
Caterina, quem mo mete
Em que prometas? Promete,
Embora; se mentes, mente.

Um mentir tdo descoberto
Os peitos rompera de ago;
Caterina, digo certo,
Que pregas como em deserto
E que mentes como em pago.

Ouco que la na cidade
Por fabula se repete
Que a menina bem promete,
Mas que muito melhor mente.

Que tu vens de honradas gentes,
Bem ao mundo o satisfazes,
Apesar dos maldizentes,
N&o pelo bem que nos fazes,
Mas pelo bem que nos mentes.

No teu sim € no teu nédo
Acho sempre habilidade,
Prometendo sem vontade,

E mentindo sem razédo;
Ontem cantava um vilao
Remedando o teu falsete:

Caterina bem promete,

Araméa como ela mente.

O Calainos fatal
Né&o tem boca mais cadima
E em mentir de obra prima
N&o se viu engenho tal;
A quem lhe parecer mal,
Dizei-lhe que se aquiete,
Porque quem tanto promete,
Claro esta que tanto mente.

Do ponto de vista formal, quer a composi¢cdo camoniana, quer a do
melodino estdo escritas em redondilha maior: a de Camdes desenvolve-se
em sete voltas de sete versos cada uma, obedecendo a um esquema rima-
tico de tipo ABBAACC; a de D. Francisco Manuel de Melo, mais «enge-
nhosa», alterna voltas de cinco versos com outras de oito, apresentando as
primeiras o esquema rimatico ABABA ou ABAAB e as segundas jogan-
do com um maior numero de rimas emparelhadas e interpoladas, sendo
gue nos dois Gltimos versos ocorrem sempre em posi¢do final de rima as
formas verbais “promete” e “mente”.

Também do ponto de vista do contetido e do desenvolvimento do
tema, a proximidade entre ambos 0s poemas é mais evidente do que nos
sonetos anteriormente comentados. Cam@es adopta um tom jocoso, se
ndo mesmo licencioso™, para explorar a inconstancia e a dissimulacéo
femininas, bem assim como a oposicao aparéncia/realidade traduzida no
par antinbmico prometer/mentir, eixo semantico em torno do qual gravita
0 poema. A escolha do tom adequa-se, portanto, a tematica que assenta
numa concepgéo erotizada do amor, ndo desprezando contudo alguns es-
tilemas petrarquistas como o da consubstanciacdo dos amantes («Jurou-

% Tenha-se em vista o epiteto «cadela» usado para qualificar a mulher: «Jurou-me
aquela cadela/de vir, pela alma que tinha» (CAMOES, 1994: 60).
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-me aquela cadela/de vir, pela alma que tinha:/enganou-me; tem a mi-
nha;/da-lhe pouco de perdé-la.») ou o dos efeitos contraditérios do amor
(«Faz-me enfim chorar e rir;/rio quando me promete,/mas choro quando
me mente»).

D. Francisco Manuel procede de modo idéntico. O didlogo que man-
tém com o texto camoniano nutre-se sobretudo da cita¢do integral do mo-
te e do aproveitamento parcial de outros materiais poéticos que estimu-
lam a memoria literaria do leitor, condicionando a sua leitura do texto.
Um exemplo que ilustra o que foi dito é a preocupacdo do Melodino em
manter a colocacdo da forma verbal «mente» em posicao final de verso e
de estrofe, criando assim, no espirito do leitor, uma espécie de continuo
rimatico entre os dois poemas. Para além destes aspectos mais evidentes,
também o Melodino adopta 0 mesmo tom jocoso e licencioso que téo
bem se adequa ao seu estilo corrosivo e mordaz, plasmado quer na critica
particular ao comportamento de Caterina («Ouco que |4 na cidade/por
fabula se repete/que a menina bem promete,/mas que muito melhor men-
te»), quer numa outra, mais abrangente, ao contexto cortesdo onde a dis-
simulacdo impera («Caterina, digo certo,/que pregas como em deserto/e
gue mentes COMO em pago»).

6. A obra de D. Francisco Manuel de Melo, mesmo que considere-
mos apenas a sua producdo em verso, € vasta e diversificada, abarcando
tematicas e formas poéticas variadas, desde longas composicBes épicas e
mitoldgicas, a breves poemas liricos, religiosos, criticos ou morais. Todos
s&o bem espelho da enorme erudicdo e do virtuosismo do poligrafo seis-
centista. O contacto assiduo e proficiente com os autores modelares de
que a sua cultura literaria se nutriu torna-se visivel nas maltiplas relacoes
de intertextualidade que os seus poemas patenteiam. Tais relacfes apre-
sentam por vezes contornos delicados, pois nem sempre 0 autor assume a
dependéncia do modelo emulado, parecendo preferir sugerir a ocorréncia
de um processo de poligénese a partir de fonte comum.

No que diz respeito a presenca de Camdes na sua obra, 0s exemplos
poder-se-iam acumular, desmultiplicados em testemunhos que vdo desde
citacdes e traducbes directas de versos camonianos até exercicios mais
criativos de refundicdo e de amplificagcdo das fontes usadas.

A leitura intertextual que ensaidmos neste breve estudo pretendeu
mostrar que, na teoria e na préatica poéticas, D. Francisco Manuel praticou
um tipo de imitacdo perfeitamente alinhada «com o conceito de tradu-
cao/recriacdo corrente na época» (TOCCO, 2007: 922), repetindo, mas
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também reelaborando, amplificando e transformando em voz prépria o
material alheio de que a sua criatividade se sustentou.
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PERPETUAR COMO INFINITO O FINITO:
JACOB E RAQUEL, DE CAMOES AO MELODINO

Maria Graciete Gomes da Silva

(CEC/Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa)

Diz Silvina Rodrigues Lopes, em artigo publicado na Romanica
(Lopes, 1996: 19-21), que “ndo ha citagcdo sem risco”, ja que palavra al-
guma se deixa apropriar inteiramente e a iterabilidade €, como tal, condi-
cdo da linguagem. Responder é, por conseguinte, dar testemunho, acei-
tando a interrupcdo como modalidade de um continuum onde o passado é
funcdo do presente, ou da nossa capacidade de no-lo destinarmos,* ex-
traindo da “dimensdo de incalculavel” que a linguagem transporta algu-
mas palavras que fazemos nossas (21).

Balizo assim, de alguma forma, 0 meu argumento, na sua retoma de
um diélogo critico com propostas ensaisticas recentes, como as de Maria
Lucilia Goncalves Pires ou de Teresa Amado, e no pressuposto de que
toda a reescrita se institui como acto hermenéutico de leitura, nomeada-
mente quando o objecto de estudo nos chega trazendo em si a marca de
outras leituras e o capital da travessia dos tempos, como é proprio dos
classicos (Calvino, 1991; Gusmdao, 2001). Falo, em primeiro lugar, do
soneto camoniano “Sete anos de pastor Jacob servia”, alids de fortuna
equivoca para Faria e Sousa, tomado aqui na especularidade propria da

! como se pode ler no texto em anélise, “quando citamos ndo estamos apenas a res-
ponder, estamos a dizer que respondemos, que afirmamos a interrup¢cdo como um
abismo que nos separa e nos liga”, sem solu¢do de continuidade entre “énoncés ci-
tationnels d’une part” e “énoncés-événements singuliers et originaux, d’autre part”,
retomando Derrida (Lopes, 1996: 19-20).
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sua relagdo com o soneto meliano “Memoérias e queixas”,” equacionada
ja, a titulo de exemplo, por Maria Lucilia Gongalves Pires em estudo in-
trodutdrio a reedi¢do das Obras Métricas (Pires, 2006).

Mas fixemo-nos, por ora, no soneto camoniano, partindo da reviséo
de Teresa Amado em “Camdes ¢ o Tempo” (Amado, 2007). Diz a autora,
a meu ver com toda a pertinéncia, que, ao operar selectivamente sobre o
relato biblico do Génesis, Camdes desloca o acento ténico da histéria
para 0 mito, preservando todavia intacta “a elasticidade da intensdo amo-
rosa” e garantindo “a unidade do acento poético” (896). Fa-lo, porém,
com uma sobriedade tal que, como refere ainda a ensaista, aquilo que a
primeira vista parece destacar-se, a nivel da substancia da forma e do
contetdo, é o vinculo contratual de Jacob com Labdo, surgindo Raquel
“sempre diminuida no seu papel de nao-sujeito”, porque arredada “da
posicdo superior em que s6 0 amante quer coloca-la” (898) (o que, de
alguma forma, ndo andara longe da “retdrica do segredo” que preside a
cancéo petrarquiana invariavelmente associada ao soneto de Camdes).’

Ora, ¢ a partir desse “querer”, aqui do sujeito lirico apaixonado pela
“serrana bela”, de conota¢do bucdlica, que o sentido fundacional da nar-
rativa biblica, associado ao registo patriarcal da figura de Labao, resvala
para os canones de uma tradi¢do cortés que tem por prémio a amada (diz
0 poeta que Jacob “ndo servia o pai, servia a ela, / e a ela s6 por prémio
pretendia”) e por referente Gltimo o amor do proprio amor, como € sabi-
do. E é entdo que, segundo creio, o valor aspectual durativo do prazo* (os
sete anos canodnicos) se torna determinante na sustentacdo de um acto de

2 Talvez seja de referir o facto de, em 1854, Costa e Silva lamentar ainda a impossi-
bilidade de acesso as Segundas Trés Musas, ficando-se pela licdo da critica espa-
nhola e recorrendo ao soneto laudatorio “Dedalo, que fabricas numeroso”, extraido
da obra de Manuel de Galhegos, para dar alguma ideia, por palida que fosse, da po-
esia portuguesa de Francisco Manuel de Melo (Silva, VIII: 200-201). Entretanto,
também os organizadores da reedicdo de 2006, por onde citarei, ndo deixardo de as-
sinalar as implicagdes de um siléncio editorial de mais de trés séculos relativamente
a 1@ edicdo das Obras Métricas (Lyon, 1665).

® Recorde-se como a cangdo 206 das Rimas de Petrarca assenta na reiteracéo anafori-
ca do contraponto “Si’ ’1 dissi” / “s’io no ’l dissi”, no sentido da intensificagdo da
revelacdo final (em todo o caso, velada): “Per Rachel ho servito, e non per Lia; / né
com altra saprei / viver; e sosterrei, / quando ’1 ciel ne rapella, / girmen, com ella, in
sul carro Elia” (leio pela edi¢do bilingue de Vasco Graga Moura, 2003: 552-555).

4 Refiro-me, em particular, aos dois primeiros versos da segunda quadra: “Os dias, na
esperancga de um s6 dia, / passava, /contentando-se com vé-la” (leio por Costa Pim-
pdo, 1973: 131). Todas as referéncias a poesia de Camdes seguem a mesma edigéo.
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reescrita que repercute, na consabida dialéctica dos versos finais (...
Mais servira, se ndo fora / para tdo longo amor tao curta a vida”), a trans-
figuracdo do desengano em sugestdo invia de glorificacdo do amador e
do poeta, como bem discerniu Teresa Amado, ao assinalar que “do «triste
pastor» se pode dizer que vence o tempo ou pelo menos se liberta da
opressdo que inflige, ao acertar a vontade com o amor e deixar de dar
prazo a esperanga” (899).

Creio, pois, que ndo sera desajustado afirmar que em Camdes se as-
siste a constituicdo da matéria poética (obviamente, sem que seja meu
propdsito desvirtuar 0 que de petrarquiano ou de petrarquista exista em
tal fendbmeno), num momento em que, como sublinha Vasco Gragca Mou-
ra reportando-se aos salmos (Moura, 1994: 43), a matéria biblica se con-
vertera ja fundamentalmente em repertério de prototipos e climas devoci-
onais — disponiveis, conhecidos e prestigiados — para “as parafrases muito
mais abertas e elasticas” a que as derivas da imitatio iam dando azo. Em
todo o caso, 0 que parece sobressair no contexto (ou 0 que a critica insis-
tentemente tem glosado, hem sempre com louvor, a proposito do soneto
“Sete anos de pastor Jacob servia”) € o tom correntio e a suposta fidedig-
nidade da paréafrase®, aspectos cruciais na intensificacdo contrastiva do
registo dramatico da voz que irrompe nos dois Ultimos versos (porventura
comparavel ao daquela outra, do pastor Aonio, que chora a perda da
amada ante a indiferenga da natureza no soneto “O céu, a terra, o vento
sossegado...”)®. Certo é que ndo se perde, antes se reforca, o cunho em-
blemaético do todo, traduzido por antonomasia na figura do amador exem-
plar que é Jacob, como garante da unidade de um acento poético que re-
percute agora no quadro de uma memoria literaria (passe 0 anacronismo)

® Sinais de frouxidao ou de frieza, na visdo panoramica e na leitura metodica de Faria
e Sousa: “Claramente se vé que es el Argumento deste Soneto al sucesso de Jacob
en sus amores con Raquel: y es el que de mi P. consigue mas nombre en Castilla: é
yo le tengo por de los medianos suyos; porque en los primeros doze versos no ay
cosa considerable mas de la limpieza en la relacion desnuda del caso. Solamente los
dés ultimos (tambien no muy poeticos) contienen aquel asseo de que aun sirviera
mas de 14. afios por merecer mejor a Raquel, sino fuera la vita tan corta para un
amor tan largo. Y de aqui se vé quan poco entiende al P. quien celebra esto mucho,
sin celebrar otros Sonetos que en el ay total é justamente despreciadores deste”
(1972: 74).

® Recordem-se os tercetos: — Ondas (dezia), antes que Amor me mate, / torna-me a
minha Ninfa, que tdo cedo / me fizestes & morte estar sujeita. // Ninguém lhe fala; o
mar de longe bate, / move-se brandamente o arvoredo; / leva-lhe o vento a voz, que
ao vento deita” (1973: 169).
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gue, a seu modo, parece corroborar a férmula de Rabano Mauro: psallere
est opus bonum exercere (ap. Moura, 1994: 43).

Afinal, como diria Francisco Manuel de Melo, “nunca sin grande
lastima se pierde / lo que se poseyd con amor grande” (Melo, 2006, I:
94), mesmo quando tal “posse”, na sua expectativa de concretizacao, exi-
ge a clarividéncia do desengano, como acontece em Camdes. Porém,
guando se desloca o olhar de Camdes para 0 Melodino — ou, mais preci-
samente, do soneto “Sete anos de pastor Jacob servia” para o soneto
“Memorias e queixas” (Melo, 2006, I1: 478) —, 0 que, de imediato, chama
a atencdo do leitor € a colocacdo do tema na 12 pessoa, em sintonia com a
focalizag&o no limite do prazo ou, melhor dizendo, no instante fatidico da
sua consumagdo. Leiam-se as quadras:

Esses mares que vejo, essas areias
rompi, pisei, beijei hoje ha sete anos:
sete servi, sete perdi, tiranos

sempre os fados nas vozes das sereias.

Tantos ha que, arrastando cruéis cadeias,
ndo guardo ovelhas, mas aguardo danos,
das fermosas Raquéis vendo 0s enganos,
sem a promessa ouvir das Lias feias.

Observa-se agora retrospectivamente — “hoje ha sete anos” (v. 2);
“Tantos ha que...” (v. 5) —, numa encenac¢do autobiografica que retoma o
processo a partir do produto,” em tom de balanco e cultivando o equivoco
da fusdo entre Jacob e o sujeito lirico. Trata-se, assim, de presentificar o
ausente, como € proprio da rememoracao (note-se o contraste dos tempos
verbais ou a repeti¢do anaférica do deictico na bimembracéo do primeiro
verso), com tdo evidente mestria que € como se, a certa altura, a escrita se
desdobrasse em acto enddgeno de leitura. Falo do modo como, em qual-
quer das quadras, se delineia um jogo de correspondéncias assente em
paralelismos de efeitos paronomaésicos 6bvios — “sete servi, sete perdi”
(v. 3); “nao guardo ovelhas, mas aguardo danos” (v. 6) — que, No primeiro
caso, da os sete anos decorridos por perdidos e, no segundo, aponta no
sentido do que em Camdes era ja “corrosdo do idilico” (Fraga, 1996),

! Aparentemente como quem sabe, @ maneira do Portugués de O Escritorio Avarento,
que “a doutrina dos dias é vagarosa mas firme” (Melo, 1997: 7).
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tendo por caixa de ressonancia o contraponto das rimas finais: “anos /
tiranos / danos / enganos” vs “areias / sereias / cadeias / feias”.

Creio, entretanto, que ndo sera despicienda a classificacdo do soneto
como “lirico”, e ndo como “soneto amoroso”,® talvez para melhor se re-
clamar de uma tradicdo lirica (que perpassa a propria épica) onde o amor
pressupde o (des)engano, com toda a sua pandplia recorrente de “fados” e
“sereias”,” e a melancolia emerge da perda da “coisa amada” (Silva 1994:
216). Em todo o caso, é ja tal a distancia do hipotexto biblico que o sujei-
to lirico se permite a subversdo e a generaliza¢do de um cativeiro que é
de regra, ao contrapor as “fermosas Raquéis” as “Lias feias” (sem, por
ora, transgredir os limites da poética).™

Trata-se, porém, de invencdo topica,"* pelo que ndo surpreende o
tom aforistico com que, logo no primeiro terceto, se reconduz o pathos
individual a antinomia estruturante do modelo de referéncia, ao substi-
tuir-se a alusdo pela sinopse, préxima ja da mencéo explicita. Regresse-
mos, pois, ao soneto:

8 Seria, alias, interessante problematizar, em lugar préprio, a criteriologia subjacente
a distingdo entre “soneto lirico” e “soneto amoroso” nas Obras Métricas e, por ine-
réncia, o porqué da atribuigdo da primeira categoria a apenas cinco dos cem sonetos
que constituem a Tuba de Caliope. Refiro-me aos sonetos “Desgraga, inveja de tu-
do” (XXII), “Vinda desejada” (XXVI), “Triste remédio o mal de muitos” (XXIX),
“Memorias e queixas” (LXII) e “A um roixinol” (XC).

°Ti0 significativa, por exemplo, na esparsa mirandina “Cerra a serpéte os ouuyd”
(leio por Cristina Almeida Ribeiro, 1993: 223) ou em Diogo Bernardes: “De mil
suspeitas vas se me levantam / Trabalhos e desgostos verdadeiros. / Ah que gostos
d” Amor sdo feiticeiros / Que nos levam tras si, que nos encantam! // Entdo nos ma-
tam quando mais nos cantam, / Sereas pera n6s, nds marinheiros, / Comegos amoro-
sos, lisonjeiros, / Fins cruéis e mortais qu’o mundo espantam” (Almeida 1998:
158).

101 embre-se que, no relato do Génesis, se diz apenas que os olhos de Lia eram
“meigos”, por contraposi¢do ao “belo porte” e ao “rosto lindo” de Raquel. Obser-
ve-se, ainda, que quem “engana” ou “promete” sdo as figuras femininas (Raquel e
Lia, respectivamente) de acordo com o acento poético consagrado em Camdes,
mantendo-se, por ora, Labdo arredado do pacto.

Como refere Margarida Madureira, entdo a propdésito da literatura medieval, o
processo de reescrita ndo se restringe a citagdo, mas reside também, e fundamen-
talmente, “na apreenséo dos arquétipos ou das ideias, os quais proporcionam topoi
e argumenta” (Madureira, 1996: 143).

11
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Sofra Jacob fiel Labdo mentindo
que, se dobra o servir, da alta consorte
ja ndo pode negar-lhe a méo devida.

Ai do que espera, quanto mais servindo,
para um t&o triste fim tdo leda a morte,
para um tdo largo amor tdo curta a vida!

Eis o sujeito poético amador exemplar, no registo supostamente im-
pessoal de uma efusdo lirica — “Ai do que espera, quanto mais servindo”
(v. 12) — que o agiganta face ao modelo, em processo de hiperbolizagéo
bem caracteristico do barroco e argumentado pelas quadras. Tem, pois,
razdo Maria Lucilia Gongalves Pires, quando focaliza a divergéncia entre
os dois actos de reescrita na probabilidade de obten¢ao da “coisa amada”
(uma vez que a ja referida pluralizagéo alarga, a meu ver, o horizonte de
expectativas do Melodino).” J& me parece, no entanto, mais controversa
a anulacdo da esperanca que julgo decorrer da sua leitura dos dois sone-
tos como “interpretagdes opostas” do hipotexto biblico, no limite para
argumentar a classifica¢do da reescrita meliana como “forma de negacdo”
da atitude poética representada no poema de Camdes.

De facto, € patente, no soneto “Memorias e queixas”, a obliquidade
do olhar que rememora,® conferindo unidade a uma encenacio autobio-
grafica que preenche integralmente as quadras e que os tercetos legiti-
mam, por analogia com o referente biblico. Acontece, porém, que nem a
relacdo entre os tercetos é, ou poderia ser, de mutua exclusividade nem a
relacdo entre pathos individual e protétipo se me afigura de mera contra-
posi¢do, por “desolado” que se apresente o sujeito lirico. Creio, alids, que

12 Dada a sua brevidade, opto por transcrever na integra o apontamento critico de
Maria Lucilia Gongalves Pires: “Ha outro tipo de relagcdo com a poesia de Camdes
que podemos considerar uma forma de negacdo, ou pelo menos de contestagéo, da
atitude poética representada no texto camoniano. Veja-se o soneto LXII de A Tuba
de Caliope, em que a rememoragdo de um facto ocorrido ha sete anos evoca 0 so-
neto camoniano «Sete anos de pastor Jacob servia». Mas, ao contrario do que
acontece no poema de Camdes, 0 desolado sujeito deste soneto inveja a sorte de
Jacob, vendo-o ndo como uma vitima da injustica de Lab&o, mas sim como o
amante feliz que acabara por alcangar o objecto do seu amor. Estamos, pois, pe-
rante interpretagdes opostas de uma mesma personagem biblica, de uma mesma
histdria” (Lopes, 2006, I: 26).

3 Na abertura in medias res (“Esses mares que vejo, essas areias”) ou no uso da
primeira pessoa que distingue as quadras, entre outros aspectos.
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quer Jacob quer o sujeito lirico estardo potencialmente abrangidos pela
efusdo lirica do verso 12 (“Ai do que espera, quanto mais servindo”), a
que se seguem o0s dois versos finais, cuja posicao relativa esta longe de
me parecer despicienda. Relembro: “para um tdo triste fim tdo leda a
morte, / para um tao largo amor tao curta a vida!”

Opto assim por realcar, tal como outros o tém feito, a anteposic¢éo da
morte a vida em posicéo de rima, o que remete para o fecho do poema a
glosa daquele que é também o dltimo verso do soneto de Camdes. Ora, se
a morte — camonianamente dita “triste” e “leda”, num jogo retorico em
que se confundem cessagdo e finalidade — emerge no penultimo verso
como remédio para a inanidade de um viver que é servir (“para um tdo
triste fim tdo leda a morte”), tal ndo significa, entretanto, que o ultimo
verso ignore ou contradiga o viés afirmativo de perpetuagdo do finito
proprio da mediacdo camoniana.

Digamos que coexistem, no soneto “Memorias e queixas”, duas fa-
cetas complementares do lirismo barroco: por um lado, o apelo concretis-
ta associado a pluralizagdo do desengano no contraponto entre as “fermo-
sas Raquéis” e as “Lias feias”; por outro, a sobrevivéncia retorica do
amor-paixdo — ou do amor do préprio amor, se preferirmos —, argumento
de razdo no soneto LXXIII de EI Arpa de Melpomene (Melo, 2006, I: 55),
cujos tercetos se me afiguram particularmente elucidativos:

Causa es amor, pero el amar efeto
distingue amor de amar, veras que alcanza
su gloria amor en s6lo ser su afeto;

amar es un contrato de confianza,
y como amor de amor es el objeto,
de amar es el objeto la esperanza.

A esperanca é, pois, inerente ao acto de amar, sua possivel concreti-
zagdo, num horizonte poético de referéncia que dispensa até a presenca
da amada, ou se alimenta da sua auséncia, para melhor “enxirir na eterni-
dade como infinito o finito”, passando também pelo “Canto de Babilonia”
(Melo, 2006, II: 612). Tal ¢ a fungdo poética do “alto objeito”, Sido ou

“alta consorte”,* na legitimag&o da figura do Desejante (Lourenco, 2002)

14 . . « .
Como argumenta do horizonte perfectivo daquele “desejo imenso” que faz com
que, no seu arrebatamento, o espirito leia mais do que vé escrito, retomando ecos
camonianos por demais conhecidos. Dito & maneira do “Canto de Babilonia”: “Se
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como aquele que transforma o fracasso em desengano e 0 desengano em
acto de razdo ou manifestacdo de clarividéncia (Carvalho, 1964; Martins,
1967). Isto ndo obstante a indecidibilidade que pauta o remate do soneto
do Melodino, por contraposicao a assertividade propria dos versos finais
de Camdes, perplexidade que é também, a seu modo, forma ndo menor de
clarividéncia, no seu tdo melancélico acento.

Lembre-se, ainda, que sdo ja eminentemente intraliterarias as balizas
da reescrita meliana, tal como sdo “rios cantados” os que correm agora
por Babilonia (Melo, 2006, Il: 607), sem prejuizo da sua permeabilidade
ao aqui e agora da reescrita,*® sabendo-se alias do gosto barroco pela me-
tamorfose e pela conciliacdo dos opostos. N&o surpreende entdo que, nas
quintilhas “Em graga de fia Lianor”, incluidas na Viola de Téalia (Melo,
2006, 1I: 715-716), o Melodino enverede pela “plebeizagdo” do tema bi-
blico da paixdo de Jacob, com inegavel virtuosismo e a contrario do acto
hermenéutico de leitura em que consiste o soneto “Memorias e queixas”.
Com efeito, o sujeito lirico ndo sé enaltece desta vez a beleza de Lia co-
mo a promove a objecto do desejo, galantemente expurgado da “cruelda-
de” proverbial da amada, no quadro de um discurso poético que oscila
entre a transformacédo parodistica e a negagdo jocosa, na sua transgressao
deliberada do paradigma biblico e do codigo petrarquista. Deixemos, no
entanto, o leitor a ss com a graga destas quintilhas “Em graga de @ia Lia-
nor”, sublinhando apenas a sugestdo concretista do nome da dama, ainda
assim de ressonéncias camonianas Obvias. Cito na integra:

conheces no alto objeito / o valor e a perfeicdo, / ndo temas a sujei¢do, / porque do

culto e respeito / nasce a justa adoragdo” (Melo, 2006, II: 612).

Como observa Margarida Madureira, em analise que retomo ainda, o gesto de
dilucidacdo que o acto de reescrita realiza ndo se fica apenas pela superficie ver-
bal, na medida em que o que estd em causa € uma diferenciacdo de projectos poé-
ticos dotada de historicidade propria. Assim: “Os argumenta e as suas implicagdes
ndo dependem (...) apenas dos loci fornecidos pela matéria, mas, na medida em
que interpretam e tornam verosimil a matéria (...) estabelecendo os nexos entre as
circunstancias da ficcdo e o ethos do texto, sdo igualmente condicionados pelas
caracteristicas do contexto e pela intengdo” (Madureira, 1996: 144). Em sentido
idéntico, se encontra também em Vasco Graga Moura a referéncia aos “textos da
crise da individualidade e da sua relagdo com o mundo” para dar conta da alteri-
dade da reescrita quinhentista na sua relacdo com a matéria biblica” (Moura, 1994:
43).
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Por vida dos Manuéis

gue eu nunca vi as Raquéis,
mas, se as Lias sdo assi

como a Lia que hoje vi,

ndo sdo feias nem cruéis.

Eu vi hoje certa Lia,

gue sO vé-la era alegria,
porque se os sois foram dois,
0s seus olhos foram s6is

e ela fora todo o dia.

E tal que, se eu Jacob fora
em minha vida algtia hora

€ 0 pai por paga ma desse,
mal houvera eu, se eu quisesse
mais Raquel para senhora.
Foi ser Lia sem ser feia,

gue me enlia e que me enleia
a liberdade e o juizo;

e folgo ver preso o siso,

por ser preso em tal cadeia.
Contra todos os coragoes,

0s seus olhos valentGes
investem, rompem, forcejam;
mas guem se espanta que sejam,
se ela é Lia, eles ledes?

Se ela é toda destes panos

e ha ai sogros sem enganos,
dé-ma o pai sem mais cautela,
gue eu o servirei por ela,

mas que sejam cem mil anos.

189
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MUSA HIEROGLIFICA: NORMA AULICA,
SUBJECTIVACAO POETICA, CORPO REFRACTARIO
EM FRANCISCO MANUEL DE MELO*

Pedro Serra

(Universidade de Salamanca)

Em 1655, como é sabido, D. Francisco Manuel de Melo parte para o
Brasil, aonde chega a 1 de Agosto. Nomeado, por Francisco de Brito
Freire, capitdo de uma das naus que integra a frota que chefiava, Melo,
depois de um longo processo judicial que se prolonga de Novembro de
1644 a Maio de 1650 e que o levard a Torre Velha, ao Castelo de Séo
Jorge e & Torre de Belém, vé assim cumprida a sentencga que o condenara,
em primeiro lugar ao desterro para Africa — destino lavrado em primeira
instancia —, depois para a india e, finalmente, por nova sentenca exarada
em terceira instancia, para o Brasil. De 21 de Maio de 1650, data da sen-
tenca firme, até ao provimento da sua execucdo, a 22 de Marco de 1652,
passardo ainda quase trés anos. E outros trés até a partida de facto para o
Brasil, onde viveré até meados de 1657 na cidade da Baia.?

A demora e a espera na execucdo da sentenca foram vividas ndo sem
angustia manifesta, que o levam de certo modo a considerar a partida para
0 Brasil, palavras suas, «instrumento de algum alivio e quietacdo» ou,
como escreve a Francisco de Sousa Coutinho a 4 de Maio de 1649:

! Este estudo foi elaborado com o apoio do projecto de investigagdo Arcadia Babéli-
ca: usos del castellano, competencias plurilinglies, cambio de los paradigmas identi-
tarios en las academias portuguesas del Antiguo Régimen (ref?. FFI2009-07451).

2 Cf. Bernat Vistarini, Francisco Manuel de Melo (1608-1666): textos y contextos del
barroco peninsular. Palma: Universidad de les Islas Balears, 1992, p. 156.
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as naos da India se fordo, e me deixardo ainda cé por julgar; mas
creo se tomara comigo brevemente resolucao, e haverey de ir a pa-
rar n’aquelle Brazil a que nunca fuy afeicoado (digo a Deos minha
culpa), porque havendose ajustado o Senhor Conde de [Castelme-
Ihor] a aceytar seu governo, deseja levarme, e se entende que sera
possivel.?

Acabaria, enfim, por ndo seguir na frota do Conde de Castelmelhor,
gue zarpa a 4 de Novembro de 1649. Seja como for, e como se pode
constatar, a imagem do Brasil, neste longo compasso de espera, € modu-
lada com atributos francamente negativos. Fique, enfim, por todos eles, o
seguinte comentario que manifesta a0 mesmo correspondente, Francisco
de Sousa Coutinho, numa carta de 23 de Margo desse mesmo ano, peran-
te as delongas do processo e na perspectiva de uma eventual partida na
companhia de Castelmelhor:

Deve de ser fatal aquelle dito de V.S. de que eu houvesse de invo-
car as Musas do Capibaribe, que de muito boa vontade trocéra pel-
las de Lucifé, e ndo sey se diga pelas de Lucifer.*

Continuamos, ainda hoje, a saber muito pouco sobre esta etapa de
Francisco Manuel de Melo no Novo Mundo. Podemos respigar, dos seus
mais conhecidos bidgrafos, a constatacdo de que a estada ndo teria uma
contraparte de ‘cor local’ na sua obra, quer na que redigiu seguramente
durante o exilio baiano, quer na obra posterior ao regresso a corte metro-
politana. Edgar Prestage, é certo, dedica ao periodo americano um capitu-
lo, 0 sétimo, titulado «O exilio no Brasil». Comeca por descrever a via-
gem, ela sim bem documentada. Mas, no que toca propriamente a Sdo
Salvador da Baia, diz-nos o ilustre lusitanista: «infelizmente a sua estada
no novo mundo acha-se envolvida em escuriddo».”> E acabard por con-
cluir: «Percorrendo as Obras Metricas, encontramos poucas poesias que

3Apud Edgar Prestage, D. Francisco Manuel de Mello: Esboco Biographico. Lisboa:
Fenda, 1996, pp. 233-234.

* Ibidem, p. 232.

> Ibidem, p. 279. «Predominava a gente de cOr, pretos e mestigos, dos quaes muitos
se entregavdo ao mister de valentdes, de modo que um estrangeiro que aproava a
Bahia disse della que era terra em que se desconhecido por completo a subordina-
¢do e a obediencia. A depravacdo dos costumes era notavel, mesmo entre os religio-
sos, e chegava até aos conventos de freiras» (p. 280).
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se possam atribuir ao periodo do exilio».® Enfim, uma constatacio segui-
da muito de perto por Antonio Bernat Vistarini, que acrescenta: «Melo,
hombre de la metropoli, no vio Brasil».” Sera esta uma guestdo, verdadei-
ramente? A nocdo de cor local, e 0 marco conceptual que a determina,
sera valido para o tempo de D. Francisco de modo que legitime aferir,
com ela, a sua escrita?

E, todavia, é o préprio Prestage quem chama a ateng¢do para um so-
neto das Segundas Trés Musas, em que, cito, «apresenta com mestria uma
scena vulgar da existencia nos tropicos, em que a graca lucta com a tris-
teza no espirito do exilado».® Poema singularissimo, trata-se do soneto
namero LXXI1V, soneto «festivo», da Tuba de Caliope. Sera este, entdo, o
Unico texto de D. Francisco que me proponho comentar e, nele e por ele,
testar algumas clausulas para o conhecimento da voz do poeta Melodino.
Um soneto na posteridade do périplo americano a que se viu forcado.
Convém recordar, neste sentido, que o modelo de viagem a que o desterro
obriga D. Francisco Manuel de Melo, é um modelo salvifico. A estada
nesse fora do tempo civilizado — cristolégico — que é a coldnia brasileira,
significa essencialmente uma provacdo que, como esta¢do purgativa, de-
volvera o sujeito a diritta via. O exilado, que ndo é um cruzado, um pere-
grino ou um missionario, é aquele que regressara ao «Corpo mistico impe-
rial» sem a méacula que lhe impds a deslocacdo ectdpica. O locus colonial,
sendo purgatdrio, é subsumido por uma légica quer sacral quer secular. A
secularidade absoluta do lugar — mundano, da carne, do vicio, selvagem —
é um outro do espaco sagrado, mas é também uma outridade virtualmente
sacral.” Leio-vos, entdo, este «soneto festivo» que nas Obras Métricas é
introduzido pelo seguinte titulo: «Varia Idea estando na America, e per-
turbado no estudo por bayles de Barbaros». Utilizo, para tanto, a rigorosa
fixacdo do texto, levada a cabo segundo critérios semi-diplomaticos pela
Doutora Evelina Verdelho:

[SFE75] Varia idea estando na America, e perturbado no estudo
por bayles de Barbaros.

6 Prestage, D. Francisco Manuel de Mello, ed. cit., p. 288.
! Op. cit, p. 162.
8 Prestage, D. Francisco Manuel de Mello, ed. cit., p. 288.

® Neste ponto do meu ensaio, sou devedor da leitura do topico da viagem que Luis
Quintais leva a cabo em «Longe de Camdes, Proximo de Montaigne». Os Livros
Ardem Mal. http://olamtagv.wordpress.com. Consultado em 02/07/2009.
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SONETO LXXYV. Festivo.

S&o dadas nove; a luz, e o sofrimento

Me deixdo so nesta varanda muda:

Quando a Domingos, que dormindo estuda,
Por hum nome, que errou, Ihe chamo eu cento.

Mortos da mesma morte o dia, e vento,
A noite estava para estar sezuda;

Que desta negra gente, em festa ruda
Endoudece o lascivo movimento.

Mas eu que digo? solto o téo sublime
Discurso ao ar; e vou pegar da pena,
Para escrever tdo simples catorzada?

Vedes? ndo faltara pois quem ma estime:
Que a palha para o asno, ave hé de pena,
Fallando com perd&o da gente honrada./ *°

Anoto, desde ja, que vérias das fixacGes do texto que foram tendo
curso nao sdo aceitaveis. Por exemplo, a transcricdo de Edgar Prestage,
que seguiu a licdo das Obras Métricas, regista alguns lapsos, um deles no
segundo verso da segunda quadra. Onde o autor do Esbogo Biographico
I&: «A morte estava para estar sezuda»,™* deve ler-se «A noite estava para
estar sezuda». O outro, menos significativo é certo, deve também ser ano-
tado: o antroponimo «Domingo», no terceiro verso da primeira quadra, é
na verdade «Domingos» se cotejarmos a edi¢cdo mencionada. Um lapso,
alias, este Gltimo, que também ocorre na conhecida antologia das Segun-
das Trés Musas da responsabilidade de Antonio Correia de Oliveira. As-
sinale-se, ainda, a seguinte incorrec¢do na leitura do texto por parte de

10 VERDELHO, Evelina, Leitura Semidiplomética, indices de Formas e Concordan-
cias dos Sonetos das Musas Portuguesas de D. Francisco Manuel de Melo. Fixa-
cdo do texto feita a partir das Obras Métricas, 1665. O exemplar utilizado perten-
ce ao ILLP da FLUC, cota: CF. A-7-16. Coimbra, FLUC, 2007, p. 30.

1 Prestage, D. Francisco Manuel de Mello, ed. cit., p. 288.
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Correia de Oliveira: no primeiro verso da segunda quadra, onde se I& «o
dia e 0 vento» deve ler-se «o dia, e vento».*?

Seja como for, comego por apontar que o soneto, como € notorio,
conforma um outro colonial — 0 «Domingos» e a «negra gente» — como
virtual converso, mas também como contrafaccdo dessa virtualidade. O
outro é aquele sempre em queda no «erro» e na «lascivia». Trata-se, pois,
de um soneto dos trdpicos, um soneto de D. Francisco Manuel de Melo
que evoca esse limes territorial do Império, os «barbaros términos» men-
cionados na Apdstrofe a la estrella del norte, pasando de America en Eu-
ropa la linea equinocial, soneto nimero 44 da Lira de Clio, um poema
nos confins do mundo, ou talvez melhor, no «outro mundo» de onde es-
crevia a um amigo na dedicatéria do Naufragio da Armada, segunda
Epanéfora, datada de 5 de Fevereiro de 1657:

... quase de outro mundo vos escrevo, posta entre mim e entre vos
n&o s6 a Africa inteira e os imensos mares que dividem América da
Europa, mas interpostos siléncios, anos e sucessos, que por larguis-
simo intervalo nos apartaram.*®

Quase de outro mundo, mas também de um outro tempo, o tempo da
protensdo de um degredo perpétuo. Nas fronteiras do Império,
D. Francisco Manuel de Melo é um sujeito clivado entre essa protensao
sem futuro e a retencéo de um passado ausente ou, se quisermos, presente
in absentia:

J& 14 vdo — continua o queixume — [ja la vao] aqueles anos em que
nas Cortes de Portugal e Castela (donde fomos companheiros), ido-
latramos a suavidade de enganos deleitaveis; aquela assiténcia dos
teatros, aquela porfia dos passeios; os dias que se gastavam em de-
licadas conversagdes, as noites em musicas primorosas; nossas
disputas sutilissimas, nossas Academias elegantes. Tudo, senhor,
olhado agora ca do longe da vida, é sem falta ocupagéo indtil».**

12 D. Francisco Manuel de Melo, As Segundas Trés Musas, p. 100. Assinale-se, ain-
da, a seguinte incorreccdo na leitura do texto por parte de Anténio Correia de Oli-

veira: no primeiro verso da segunda quadra, onde se 1€ “o dia e o vento” deve ler-
-se “o dia, € vento”.

13 Apud Prestage, D. Francisco Manuel de Mello, ed. cit., p. 282.
" Apud Prestage, D. Francisco Manuel de Mello, ed. cit., p. 282.
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Diga-se, de passagem, que talvez possamos ler os Apélogos Dialo-
gais, parcial ou, quem sabe nalgum dos casos, definitivamente escritos no
exilio baiano, como tremendo exercicio mnemotécnico para reinventar in
mente, tornar presente na auséncia, este tempo sem tempo, tempo mitico,
da Corte e da vida cortesa. O Hospital das Letras, como é sabido, foi de-
dicado a Daniel Pinario, com data de 10 de Setembro de 1657, estando
D. Francisco numa ilha do arquipélago acoriano — talvez S&o Miguel — no
regresso do exilio brasileiro.”®> O dialogo foi escrito necessariamente de-
pois de 1654, ndo tendo sido retomado depois de 1658, como assentou
Jean Colomés.™ No prélogo podemos ler, uma vez mais, o topos do Bra-
sil como outro mundo, de onde nesse momento D. Francisco regressa:

A mesma fortuna que me trouxe de tdo remotos climas, 6 vardo sa-
piente, a estes, de um mundo ndo s6 diverso, mas novo, foi aquela
que me fez encontrar-vos, por que eu pagasse com tdo grande
achado as moléstias de tio grande caminho».*’

Mundo ‘remoto’, ‘diverso’ e ‘novo’, onde D. Francisco ocupou o
tempo em melancolico estudo. O Escritorio Avarento, cuja dedicatdria a
Nuno da Cunha de Eca tem a data de «Baia, em 13 de Novembro de
1655», contém uma referéncia explicita a essa ocupacao:

Achava-me a este tempo escrevendo, em beneficio da patria, {ia
matéria grave e, por isso, malencdlica. Quis minha sorte que estes
préprios dias me faltassem alguns documentos competentes ao su-
jeito da obra e, porque enquanto trabalhavam outros para ajunta-los
eu ficava ocioso (que é para mim um género de descanso muito
mais sensivel que o mesmo trabalho a que serve de alivio), busquei
modo para, no entretanto, desafogar o engenho ou devirti-lo em
mais aprazivel ocupacéo».*®

B e dialogue ‘Hospital das Letras’ de D. Francisco Manuel de Melo. Texte établi
d’aprés 1’édition princeps et les manuscrits, variantes et notes. Paris: Fundagdo
Calouste Gulbenkian — Centro Cultural Portugués, 1970, p. Xii.

16 Cf. Jean Colomés, op. cit., p. xiii.

7 ¢t <o Hospital das Letras”, in D. Francisco Manuel de Melo, Ap6logos Dialo-
gais. Vol. Il. Pedro Serra, ed. Braga/Coimbra: Angelus Novus, 1999, p. 41.

18 Cf. “O Escritério Avarento”, in D. Francisco Manuel de Melo, Ap6logos Dialo-
gais. VVol. I1. Pedro Serra, ed. Braga/Coimbra: Angelus Novus, 1999, p. 4.
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D. Francisco acabava de chegar ao desterro baiano — chegou ao Bra-
sil a 1 de Agosto de 1655, como ja referi —, trabalhava muito provavel-
mente na Epanéfora Tragica — que acabara por dedicar a um amigo ané-
nimo com data de 5 de Fevereiro de 1657 —, interrompendo a tarefa para
concluir o didlogo moral. Por ultimo, recordemos que 0 manuscrito auto-
grafo LA50-1-51 da BPA do ap6logo A Visita das Fontes data de 1657.
Na dedicatdria a Cristévao Soares de Abreu podemos ler:

Desterrado, perseguido e achacoso (tende méo!, e ainda, por se re-
quintar contra mi a Fortuna, desterrado do mesmo desterro) me
acho agora morador de {ias praias desertas, cujo caminho s6 sabem
as ruins novas».*

‘Desterrado do mesmo desterro’, juntamente com ‘achacoso’, talvez
situe a datacdo ja no regresso do Brasil, mas certamente vincula a obra ao
exilium e sua experiéncia.

Reitero, pois, que talvez possamos reler os magnificos «dialogos
morais» como modo de tornar presente, pela escrita, 0 mundo corteséo,
cabega do emporio. As letras, como formula Aurora Egido, tém voz: as
paginas manuscritas dos apo6logos terdo sido paginas acesas, superficies
iluminadas, onde ver e ouvir o lugar que é «joia da testa da Europa»: Lis-
boa, Nova Roma. N’A Visita das Fontes lemos porventura o transe que
leitura e escrita supuseram para D. Francisco Manuel de Melo: «eu, que
ha tantos anos que ndo repouso, mais depressa, de muito desvelado, es-
creverei, antes que sonhos, dilirios».?

Interessa-me, de momento, e apenas, sublinhar a clivagem que, nos
trépicos, modula a subjectivacdo de Francisco Manuel de Melo enguanto,
precisamente, sujeito do discurso. Subjectivacdo esticada entre a proten-
s&0 e a retencdo. E & luz desta clivagem, que é também a de uma retorica
da temporalidade nova determinada pela espacialidade dos antipodas, que
voltarei a0 poema mencionado. Melo, dir-se-ia, encena no poema uma
voz que falasse do Monserrate Antartico, nome com que baptizou, certa-
mente, o «reducto hexagonal com torredes nos salientes situado na ponta

9 Cf. “A Visita das Fontes”, in D. Francisco Manuel de Melo, Ap6logos Dialogais.
Vol. I. Pedro Serra, ed. Braga/Coimbra: Angelus Novus, 1998, p. 35.

20 Cf. “A Visita das Fontes”, in D. Francisco Manuel de Melo, Ap6logos Dialogais.
Vol. I. Pedro Serra, ed. Braga/Coimbra: Angelus Novus, 1998, p. 35.
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da praia a uma légua da cidade de S. Salvador da Bahia».** O umbigo do
mundo é, como ja se disse, a cidade de Lisboa que Melo, numa imagem
que evoca um conhecido mapa de Minster, é retratada como «joia da tes-
ta da Europa (cuja cabeca se nos propde a antiga Ibéria)», acrescentando
gue se oferece «antes que outro porto ou cidade, para descanso de todos
0s peregrinos navegantes que de Asia, América e Africa vém buscar
aquele célebre empdrio, como o mais certo, capaz e seguro de todo o
Ocidente».”? A dedicatéria das Segundas Epanaforas ndo menciona
Muinster, mas a semelhanca da ecfrase de Melo e 0 mapa é conspicua.

Mas voltemos, entdo, ao «soneto festivo», de que comeco por fazer
uma descricao formal. O poema é encetado por um enunciado completo —
«Sd0 dadas nove» — que constitui o primeiro hemistiquio do primeiro ver-
so. A frase verbal, composta pelo verbo ser+participio concorda com o
substantivo elidido ‘horas’. A estrutura ser+participio, concordando com
o sujeito ‘nove horas’, tem um valor aspectual perfectivo. Segue-se, com-
pletando o verso inicial desta primeira quadra, um sujeito plural — «a luz,
e o sofrimento» — de uma frase que a pausa versal trunca, encavalgando o
primeiro verso com o segundo: «Me deixdo s0 nesta varanda muda». A
frase declarativa do segundo verso é encetada pelo complemento directo
«me», destacando aquele «s0» com valor predicativo, e rematando com
um complemento circunstancial. Entretanto, os dois hemistiquios do ter-
ceiro verso sdo duas subordinadas: uma temporal — «Quando a Domin-
gos» — e outra relativa explicativa (com valor adjectival) — «que dormin-
do estuda». O ultimo verso da estrofe, por seu turno, é composto por trés
membros, sendo 0 primeiro uma proposicdo explicativa causal — «Por
hum nome» —, seguida de uma relativa especificativa — «que errou» —,
concluindo com um membro que retoma a subordinada temporal — «lhe
chamo eu cento». O encavalgamento que une terceiro e quatro Vversos,
pois constituem uma sé unidade frasica, dispGe 0s membros numa espécie
de quiasmo sintactico: os primeiro e quinto membros conformam a su-
bordinada temporal; os segundo, terceiro e quarto membros sdo proposi-
¢Oes com valor adjectival e adverbial, respectivamente.

Os dois primeiros versos da segunda quadra tém um vinculo explica-
tivo, sem chegar a constituir uma relacdo de subordinagdo. O primeiro
verso, bimembre mas sem uma cesura forte ou mesmo algo deslocada —

2 Apud Prestage, D. Francisco Manuel de Mello, ed. cit., p. 281. Informacédo dada a
Prestage por Oliveira Lima.

22 Apud Prestage, D. Francisco Manuel de Mello, ed. cit., p. 290, n. 1.
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«Mortos da mesma morte o dia, e vento» —, é explicacdo do segundo ver-
S0, constituido por um Unico membro — «A noite estava para estar sezu-
da». No portugués actual ‘estar para’+infinitivo é uma perifrase de infini-
tivo com valor aspectual de iminéncia. Neste caso, contudo, ndo é este o
valor semantico da frase, tratando-se, antes, de uma perifrase que parece
ter um valor modal de ‘obrigacdo’ que indica o posicionamento do enun-
ciador. Como se dissesse: a noite deveria ser sezuda, como 0 Sao as noites
de escuriddo, siléncio e quietude que nos devolve a imagem «Mortos da
mesma morte o dia, e ventox». Os dois Ultimos versos desta segunda estro-
fe, por seu turno, comecam pela algo dificil particula «Que». Trata-se ou
bem de um relativo com valor de sujeito, equivalente a ‘a qual’; ou bem
de uma proposic¢do coordenativa com valor adversativo, comutavel, e.g.,
por ‘porém’. A dificuldade a que me refiro estriba na possibilidade sin-
tactica e semantica de a frase conformada por estes dois versos poder ser
lida em funcéo de dois sujeitos diferentes: quer o antecedente implicito «a
noite», quer o sintagma que fecha a quadra, «o lascivo movimento». As-
sim, e desenredando os hipérbatos que enovelam a frase, podemos ter,
por um lado: i. «[A qual noite] endoudece o lascivo movimento desta ne-
gra gente em festa ruda»; ou, por outro lado: ii. «O lascivo movimento
desta negra gente, em festa ruda, endoudece [a noite]». A indeterminacgéo
do actante — seja «a noite», seja «o lascivo movimento» —, diriamos, in-
troduz uma espécie de anfibologia sob controle, parametrizada por aque-
las duas possibilidades. Voltarei mais adiante a esta segunda quadra.

Vejamos, por fim, os tercetos. O primeiro é encetado por uma frase in-
terrogativa iniciada por uma particula adversativa — «Mas eu que digo?».
Ainda, o segundo hemistiquio deste verso e os restantes dois versos da es-
trofe constituem uma unidade frasica, também interrogativa. A pausa versal
do primeiro verso, entretanto, trunca o sintagma «sublime discurso», de
modo que temos um encavalgamento ‘violento’ com o verso seguinte. Este,
por seu turno, é integrado por dois hemistiquios, separados por uma cesura
forte. O dltimo verso, enfim, comecado com a preposicdo «Para» é uma
frase infinitiva com valor causal. Globalmente considerado, o terceto é con-
formado por frases interrogativas que introduzem no poema um marco co-
municativo de tipo dial6gico. Trata-se, efectivamente, da estrofe em que o
‘eu se diz eu’, hegemonizando o discurso ¢ desdobrando-se em locu-
tor/alocutario, auto-interrogando-se sobre a legitimidade do que diz e es-
creve: ‘dizer’, ‘discurso’, ‘pegar na pena’ e ‘escrever’ conformam o estatu-
to deste ‘eu que se diz eu’ e interroga esse dictum.

O ultimo terceto, por seu turno, continuara a ser modulado por um
marco comunicativo, formalizando muito embora como alocutario a quin-
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ta pessoa gramatical ‘vos’. Tanto a que ¢ interpelada pelo «Vedes?» co-
mo a que é marcada como «gente honrada», supondo-se ser a mesma. Se
no anterior terceto tinhamos colocada a questdo da relagdo do locutor
com o que diz — enfim, a problematizacéo da autoridade de quem diz um
dizer algo depreciado ou «simples catorzada» — neste remate do poema
encena-se a recepcao do préprio poema, especificando dois conjuntos: 0s
gue o estimardo e os que reconhecerdo uma «simples catorzada». No se-
gundo verso, um novo «Que», nesta ocasido uma particula coordenada
explicativa, introduz um jogo aforismatico: «palha para o asno, ave hé de
penax». Ou seja, 0 «asno» — imagem dos que estimam a «simples catorza-
da» — confunde «palha» e «ave de pena», este Gltimo uma lexia que, co-
mo recolhe Bluteau, significa ‘ave doméstica’, ou ‘ave comestivel’.%
Gostaria de destacar, por Gltimo, o dativo ético «me» contraido com o
complemento directo «a» — «ma estime» —, também conhecido como da-
tivo de interesse. A forma «max» ndo tem fungdo sintactica, antes tem uma
dimensdo pragmatica do discurso. Isto porque o dativo ético denota im-
plicacdo do sujeito de enunciacdo no resultado da estimacdo por parte do
conjunto gque estima. Como argumentarei mais adiante, este ponto é im-
portante porgue nos devolve um sujeito cuja voz, autorizada por ser voz
discreta, é aquela que tanto pode escrever em regime de «sublime discur-
so» como uma «simples catorzada». A excusatio do final é escusada e
necessaria — é teatro cortesdo —, pois uma voz discreta sempre fala «com
perddo da gente honrada».

Pois bem, as escassissimas leituras deste poema — e chegou certa-
mente 0 momento de comegarmos a ler, em regime de close reading, a
poesia de Melo — sobrelevaram-no pelo insélito: como vimos, sera o Uni-
co poema, enfim, o unico texto, em que Melo plasmaria uma ‘experién-
cia’ americana. Neste sentido, vale a pena destacar a nota de Antdénio
Correia de Oliveira a respeito do soneto, ndo sem antes sublinhar a im-
portante introducdo a obra poética de Melo que antecede a antologia das
suas Segundas Trés Musas, antologia publicada em 1944. Diz-nos ai, en-
tdo, Correia de Oliveira:

E o Gnico lugar em que o autor faz referéncia a vida americana.
D. Francisco Manuel passou 0 seu destérro no Brasil com os olhos
postos na cbrte, como que sem dar conta da vida e da paisagem
brasileira. O pintoresco e 0 exotismo nunca o interessaram. Bem o

2 Raphael Bluteau, Vocabulario Portuguez & Latino. Vol. vii. Lisboa Occidental:
Na Officina de Pascoal da Sylva, MDccxxI. S.u. penna, p. 397, col. I.
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demonstra éste soneto, onde tdo vagamente se reflecte a colorida e
movimentada cena a que 0 autor assistia quando o escreveu. O es-
tado de alma que sugeriu éste soneto ficou em suspenso ao termi-
nar a segunda quadra, como se 0 autor se sentisse incapaz de lhe
dar completa expressdo estética, ou reparasse que ndo merecia essa
expressio.®*

Apesar de breve, considero-o um trecho notavel, embora o ndo subs-
creva. Correia de Oliveira, ndo tenho davidas, foi consciente de que algo
de relevo acontece neste poema. O tropo que utiliza para dizer esse acon-
tecimento é o de uma suspensdo («ficou em suspenso») que coincidiria
com o final da segunda quadra. O que se suspende nesse lugar critico?
Correia de Oliveira responde dizendo que se interrompe nesse locus tex-
tual «o estado de alma que sugeriu [0] soneto». Mais ainda, a partir dai,
faz surgir uma aporia: a suspensdo terd decorrido ou bem por uma inca-
pacidade de expressdo, ou bem pela consciéncia de inadequacgdo entre o
«estado de alma» e a «expressdo estética». Em ambas as possibilidades,
do que se trataria é do bloqueio — de uma espécie de dificuldade insolavel
— da palavra poética, da linguagem da poesia, em representar um deter-
minado objecto a que chama, como ja disse, «estado de alma». Serdo
aceitaveis estes termos para ler o poema? Receio bem que ndo, pois in-
correm em diferentes anacronismos para quais ja chamou a aten¢do Jodo
Adolfo Hansen.”®

H&, obviamente, aspectos assaz perturbadores na micro-leitura de
Correia de Oliveira, pois se é verdade que o soneto nos devolve um aper-
to, uma dificuldade, também é verdade que ndo deixa de ser soneto con-
cluido e, enfim, incluido nas Obras Métricas. Seria ndo um soneto agudo
— como por exemplo um soneto pelo qual D. Francisco tinha um especial
apreco, «Auiendo muerto El Principe d. Baltasar um iabali em El Pardo»,
datado em Madrid, 1637 — mas um soneto ‘possivel’, um soneto que fi-
cou aquém do que pode ser um soneto engenhoso. Eis, neste sentido, o
soneto em castelhano pelo qual, no Hospital das Letras, D. Francisco
manifestou especial consideracdo. Cito pela fixacdo semidiploméatica do
texto levada a cabo por Joan Estruch Tobella, que utilizou como fonte o

2% D. Francisco Manuel de Melo, As Segundas Trés Musas, ensaio critico, selecgéo e
notas, de Antonio Correia de Oliveira, Lisboa, Livraria Classica Editora, 1945,
p. 100, n.1.

25 Cf. Jodio Adolfo Hansen, «Barroco, neobarroco e outras ruinas». Estudios Portu-

gueses. Revista de Filologia Portuguesa. n° 3. Salamanca: Caja Duero, 2003,
pp. 171-217.
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manuscrito autografo cod. 7644 da BNL, onde consta a datagdo «Escri-
uioése en Madrid, afio 1637»:

No te offrece aquel triunfo oy solamente
embuelto en sangre el iauali robusto,
gue el obrar y acertar, o nifio augusto,
nunca estuuo en tu mano contingente.

Temeroso a tu golpe y reitérente

al tierno enojo de tu brago justo,

otro animal se postra, ese que injusto
pace reuelde el Norte y Ocgidente.

Rayo fue de tu esfera fulminado
el tiro que hoy lograste; y fue cometa
gue alta riiyna al batauo asigura.

Sy puede con rag6n lo figurado
temer lo que en el astro se interpreta,
pregunte su tragedia a la figura.

O ‘acontecimento’ cinegético teve, como se sabe, uma ampla reper-
cussdo no mundo das artes e letras da corte madrilena. Lembre-se, a este
propdsito, um quadro alusivo da responsabilidade de Diego Velazquez
pintado entre finais de 1635 e finais de 1636. Por outro lado, Estruch To-
bella anota o seguinte:

La Academia Burlesca del Buen Retiro (febrero de 1638), convocd
un certamen poético en el que diversos poetas (7Luis de Belmonte,
Antonio de Mendoza, etc.) glosaron el suceso».’

Para objectivar a importancia do ‘suceso’ ha que recordar que em
D. Baltasar, filho de Felipe IV e Isabel de Borhon, estdo nesse momento
depositadas grandes esperangas como sucessor dinastico da Monarquia
Hispanica, assolada por vaérias nagdes rebeldes. Inimigos da pax
christiana ibérica a que, de resto, o poema alude ao referir-se a0 «bé-
tauo». Estimado, este soneto ndo é a uma «simples catorzada», et pour
cause «festivo», como o é o soneto antartico. O ‘suceso’ da morte de um

2 |n Joan Estruch Tobella, «Cuarenta sonetos manuscritos de Francisco Manuel de
Melo». Criticon. n° 61, 1994, p. 12.

21 Ibidem, p. 13, n. a.
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javali cacado por uma crianca de sete ou oito anos ndo é uma simples
«contingéncia», pois tem um sentido transcendente dentro do marco figu-
ral em que se inscreve. O tiro fulminante é figuracdo de um cometa que
profetiza a ruina — a morte — dos inimigos da coroa. O figurado batavo
deve, com «razdo» como se |& no ultimo terceto, ler a sua tragédia na fi-
gura. Voltarei mais adiante a esta questdo da ‘virtude intrinseca’ da figu-
ra, pois sera produtivo convocar o paradigma figural para reler o soneto
festivo de matéria tropical.

Ora, de ser «Varia Idea estando na America, e perturbado no estudo
por bayles de Barbaros» um soneto manqué por suposta incapacidade de
D. Francisco, como lemos no comentario de Correia Oliveira, porque ra-
zao viria a ser incluido nas Obras Métricas? Inquieta na leitura de Cor-
reia de Oliveira, ainda, a mitificagdo de um momento impossivel em que
«experiéncia» e «escrita» coincidissem. De facto, a leitura pressupde uma
espécie de colapso numa mesma unidade de tempo 0 momento da sus-
pensdo experimentada e 0 momento da sua consignacdo por escrito. Ndo
sabemos a data de redaccdo do poema — noutros casos de poemas de
D. Francisco, sim é possivel contar com este dado, é o caso dos sonetos
em castelhano editados por Joan Estruch Tobella a partir do ms. autégra-
fo que consta do codice 7644 da BNL; mesmo nestes casos, claro esta, a
datacdo ndo tem por que coincidir com a redacgdo dos poemas —, todavia
mesmo que o soubéssemos é inevitavel que esse colapso temporal seja
um ‘mito’. A ter existido um momento de suspensdo, a escrita dela ad-
vém na sua posteridade, ndo pode coincidir com ela.

E verdade que o soneto empurra, digamos, a um semelhante trompe
l’oeil. Fa-lo, sobremaneira, no primeiro verso de cada um dos tercetos:
«Mas eu que digo?», por um lado, e «Vedes?», por outro, ambas interro-
gacOes interpelando um destinatario — o sujeito do poema ‘desdobrado’,
aparentemente fora de si no primeiro caso, um sujeito colectivo a quem
se pede cooperacdo e cumplicidade, no segundo — configurando o poema
no marco de um processo comunicativo, como ja referi. Os tercetos, neste
sentido, teatralizam a cena da voz e da escrita, pois demandam especta-
dores. Esta teatralizacdo ndo é sem dificuldades, pois pede espectadores
gue «vejam» uma voz ou — 0 soneto admite, se é que ndo pede também
esta leitura — que «vejam» uma escrita.

E dificil especular, por impossivel certeza, a razdo pela qual D. Fran-
cisco, aceitando provisoriamente os termos da leitura de Anténio Correia
de Oliveira, teria concluido o soneto e o teria incluido nas Obras Métri-
cas. Todavia, ainda bem que o fez, pois encerra um dispositivo complexo
de enunciagdo, que ndo é outro que 0 da complexa enunciacdo poética.
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Um poema menor? Sim, sem duvida, € o proprio poeta que no-lo diz: tra-
ta-se, como lemos no final do terceiro verso do primeiro terceto, da tal
«simples catorzada». Neste soneto, € bom de ver, ndo temos praticamente
nada da poética pratica da lirica do Melodino, jogos antitéticos conspi-
cuos, bi- ou plurimembracg6es, correlacdes, reiteraces, acumulacées, hi-
pérbatos obscurecedores ou hiperbolizacdes, de que hd multiplos e cabais
exemplos nas Obras Métricas.

E contudo, a «simples catorzada», do meu ponto de vista, coloca
como ja disse questdes de linguagem poética que vale a pena ponderar.
Questdes que, enfim, como todas as questfes da linguagem, ndo sdo sim-
ples. A poética pratica, diriamos, € reduzida ao prosaico, ao coloquial: é
isso que significa também «simples catorzada». Mas nao significa menor
dificuldade na sua ponderacdo como linguagem. De resto, como vimos,
ha figuracdo metaforizante: «varanda muda», por exemplo; personifica-
¢do, como em «Mortos da mesma morte o dia e vento», ou 0 verso seguinte
desta segunda quadra «A noite estava para estar sezuda»; jogo de contra-
rios com intuito parddico como em «dormindo estuda», no terceiro verso
da primeira quadra; elocugdo aforismética também parddica, no verso
«Que a palha para o asno, ave é de pena»; adjectivacao simples, variando
muito embora a ordem adjectivo/substantivo ou substantivo/adjectivo: «ne-
gra gente», «lascivo movimento», «sublime discurso», «simples catorza-
da»; ou «varanda muda», «festa ruda» e «gente honrada».

Pois bem, do meu ponto de vista o soneto do poeta Melodino res-
ponde por aquela depressdo do projecto ibérico de um Planeta Cato6lico,
disposicdo humoral peninsular recentemente estudada por Fernando R. de
la Flor. As primeiras quadras, creio, apontariam nesse sentido. No ensaio
incluido no livro La era melancélica. Figuras de imaginario barroco,
cita um lugar de EIl Criticon de Gracian, publicado nos meados do século
XVII — poucos anos antes da estada de D. Francisco no Brasil — que rima
cabalmente com o tom animico das primeiras duas quadras. Lamenta Bal-
tasar Gracian que «lo mas del mundo no son sino corrales de hombres
incultos, de naciones barbaras y fieras, sin policia, sin cultura, sin artes y
sin noticias».”® Depressdo humoral melancélica, pois, pela faléncia do
projecto evangelizador.

O Brasil seiscentista, lugar de degredo, col6nia nos antipodas morais
da metrdpole, supbe certamente uma espacialidade que expande aquele
continuo a que se referiram em tempos Teresa Amado e Jodo Luis Lisboa:

28 Apud. Fernando R. de la Flor, La era melancolica. Figuras del imaginario barro-
co. Barcelona: José J. de Olafieta/Ediciones UIB, 2007, p. 245.
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Podemos afirmar que em Melo, o espago € aberto, homogéneo e
continuo. N&o ha lugares privilegiados, ndo héa zonas de vacuo, nao
ha justaposicdo de relagdes, mas um articulado de todo o espago,
espaco que tem as mesmas propriedades em todas as direccdes».”

Contudo, a América é também um reverso desta espacialidade, um
outro espaco. No mapeamento geografico do ‘orbe catdlico’, neste senti-
do, o Brasil é também aquele «trépico dos pecados» estudado em tempos
por Ronaldo Vainfas.*® Gostaria, pois, de pensar o Brasil que D. Francis-
co imagina — um Brasil que é espaco socialmente construido pelos aristoi
cortesdos — ndo apenas como espaco que amplia as propriedades homo-
géneas antes aludidas, mas como resultado de uma dialéctica que estrutu-
ra uma simbolica vigente no momento em que D. Francisco ‘perspectiva’,
‘vive’ e, depois, ‘rememora’ como destino final do exilium.

Para tanto, recorro ao magnifico livro de Laura de Mello e Souza, In-
ferno Atlantico. Demonologia e Colonizagéo. Séculos XVI e XVIII, que red-
ne varios estudos da historiadora brasileira sobre o Novo Mundo. O Brasil,
‘inferno’ a prazo, ou seja, ‘purgatorio’ onde se redime o pecado €, na ver-
dade, tanto o lugar que replica a Metrépole como a sua imagem inversa:

Funcionando como via de purgacdo da metrépole, o degredo — ao
mesmo tempo desterro e degradacdo — trabalhava no sentido de in-
fernalizar a col6nia, realimentando o que o olhar metropolitano via
cada vez mais como humanidade inviavel».*

Infernalizacdo/purificagdo, estigmatizacdo/purgacdo, sdo bindmios
gue se encontram no cerne do imaginario imperial e dos discursos simbé-
licos — juridicos, moralizantes, literarios — que o conformam. Bindmios
gue configuram uma dialéctica que determina tanto a experiéncia do es-
paco como a experiéncia do tempo nessa fronteira da respublica christia-
na, nos «limites do Oceano».*

2 Maria Teresa Amado e Jodo Luis Lisboa, Teoria da Histéria em Francisco Manu-
el de Melo. Lisboa: Platano Editora, 1983, p. 74.

%0 Vainfas, Ronaldo, Tropico dos Pecados. Moral, Sexualidade e Inquisi¢do no Bra-
sil. Rio de Janeiro: Editora Campus, 1989.

31 | aura de Mello e Souza, Inferno Atlantico. Demonologia e Colonizag&o. Séculos
XVI-XVIII. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 101.

3 Faco referéncia ao volume de Guillermo Serés e Mercedes Serna, orgs., Los limi-
tes del Océano. Estudios filologicos de crénica y épica en el Nuevo Mundo. Val-
ladolid: Universidad de Valladolid, 2009.
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«Inferno Atlantico» ou «América Diabdlica» sdo, assim, sintagmas
que nos devolvem um paradigma ‘antropoteologico’ em que a alteridade
radical do limes imperial ¢ figurada como ‘barbarie’ ou ‘selvajaria’. Estes
termos sdo, claro, fundamentais para a leitura do soneto «Varia Idea es-
tando na America, e perturbado no estudo por bayles de Barbaros». Por-
gue nele se teatraliza tanto 0 modelo de civilidade aulica — a Corte € 0
seu avatar académico —, como um modelo de socializagdo ect6pica que
mimetiza, ndo o lugar arcadico, mas a Contra Arcadia: o sujeito do poe-
ma colocado na «varanda muda» do Monserrate Antértico, mansarda que
instaura um olhar ‘vertical’ de onde se ‘vé’ o inframundo das «negras
gentes» e dos «bayles de Barbaros», e onde as relagdes aulicas inter pares
sdo trocadas pelo patriarcalismo amo/escravo. O sujeito do poema pater-
nalmente ‘corrige’ o Domingos, que ‘erra’ naquilo que define a ontologia
da cortesania: o uso da palavra. O poema miniaturiza, de facto, o modelo
dialéctico colonial em que reverbera o labor catequético jesuitico e sua
assisténcia pela docéncia da lingua: «a Domingos, que dormindo estuda, /
por um nome, que erra, lhe chamo eu cento».

Por razdes ja aduzidas, ndo devemos ler em funcdo de um critério es-
tético o sintagma «simples catorzada». Isto, por outro lado, ndo significa
gue 0 soneto em causa ndo seja uma fifia sonora. Num certo sentido é-o
necessariamente porque versa um ‘sucesso’ que ndo detém a ‘virtude in-
trinseca’ da figura do javali morto pelo tiro fulminante do braco de
D. Baltasar. Este ‘sucesso’ tem um encaixe perfeito no paradigma cosmo-
I6gico de harmonias e correspondéncias. Ndo assim 0s objectos «lascivo
movimento», «negras gentes» ou «bayles de Barbaros». Sao, alias, objectos
que precisamente perturbam a prépria normatividade do figural. Sdo objec-
tos contumazes, como contumaz sera o ‘erro’ de Domingos. Domingos,
neste sentido, é imagem daquela «humanidade inviavel» a que faz re-
feréncia Laura de Mello e Souza. Valerd também convocar aqui a consabi-
da «inconstancia da alma selvagem», tépica estudada por Eduardo Viveiros
de Castro num estudo homénimo. Entre a estatua e a murta do Padre Anto-
nio Vieira, Il selvaggio & mébile.* Digamos, por outras palavras, que rever-
bera no soneto a faléncia de um outro disponivel para a evangelizacéo: jus-
tamente corpo refractario contra o qual a normatividade ulica conforma
um modelo de subjectivagdo inscrito e incorporado no poetico.

% Eduardo Viveiros de Castro, A Inconstancia da Alma Selvagem e Outros ensaios
de Antropologia. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002, pp. 183 e ss.
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Na inscricdo Ié-se: love et mihi.
In utraque Melos (eventual-
mente um trocadilho com o
nome melo/melodia: Para Ju-
piter e para mim. Para ambos
0 canto). O exemplar que pu-
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As circunstancias histéricas que estruturaram a diplomacia moderna
em Portugal conferiram-lhe caracteristicas préprias, decorrendo de vinte e
sete anos de guerra e do imenso esforgo para o reconhecimento internaci-
onal da legitimidade da Restauracdo. Entre 0s portugueses que serviram
essa causa, tanto pelas armas como pela escrita, encontramos os dois pri-
mos Mello. Ambos aceitaram espinhosas missdes secretas e participaram
em negociagdes de paz e alianca, tratados e provisdes de casamento ou de
comércio: D. Francisco Manoel de Mello, entre 1663 e 1665, e
D. Francisco de Mello Manoel — conhecido simplesmente pelos seus dois
primeiros nomes — de 1663 até a sua morte, em 1678. O percurso de am-
bos testemunha a passagem de uma diplomacia improvisada, devido a
falta de quadros e a urgéncia dos desafios, a uma escolha em que o crité-
rio da experiéncia passa a ter uma relevancia significativa, juntando-se as
ponderacOes que se prendiam com o nascimento, a confianga politica ou
0s estudos.

Eram primos direitos, por via paterna, ambos netos de D. Francisco
Manoel de Mello, Alcaide-mor de Lamego e senhor do Morgado da Ri-
beirinha e de D. Ursula da Silva. D. Luis, o mais velho dos seus filhos,
foi o pai do escritor. Seguia a profissdo militar, mas morreu cedo. Por
isso, 0 segundogénito, D. Gomes de Mello, herdou a Alcaidaria de La-
mego. Do seu casamento com D. Marinha Drago de Portugal nasceram
D. Francisco de Mello Manoel, que recebeu a Alcaidaria por sucessao de
seu pai e 0 Morgado por sucessdo de seu primo; D. Maria Drago de Por-
tugal, dama de D. Luisa de Gusmao, feita Condessa de Penalva (c. 1610-
-1684) para acompanhar D. Catarina de Braganca a Inglaterra, e
D. Jer6nimo Manoel de Mello, Almirante da Armada na India (1667).
Como D. Francisco morreu sem descendéncia, o seu herdeiro foi o filho
de seu irmdo Jer6nimo, chamado Francisco de Mello Manoel da Camara
(1667-1719).

Os dois primos com 0 mesmo nome Francisco — o Manoel ou Manu-
el de Mello e o de Mello Manoel — foram membros da Academia dos Ge-
nerosos e eram assiduos frequentadores dos seus serdes.! D. Francisco
Manuel dedicou ao seu familiar varias obras em prosa e em verso. Por
sua vez, este foi habil desenhador, tocava guitarra e ndo Ihe faltaram me-

! Circulo aristocrata fundado em 1647 ou 1649 por D. Anténio Alvares da Cunha,
Trinchante-mor e Guarda-mor da Torre do Tombo. Reuniam no palacio dos Cu-
nhas, chamado do Cunhal das Bolas, no Bairro Alto, desenvolvendo grande activi-
dade literdria, sobretudo entre 1660 e 1665.
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recimentos como poeta, como se pode verificar pelas suas contribuicdes
para 0 quinto volume da Fénix Renascida.? Todavia, enquanto é conheci-
da a experiéncia diplomética de D. Francisco Manuel de Mello, que a ela
se refere na sua obra literria, as descri¢fes do primo permanecem inédi-
tas. As suas cartas, escritas num estilo vivo, com imenso sentido de hu-
mor e ironia no relato de questdes protocolares e de cerimonial, com me-
ticulosa minucia na informagdo detalhada sobre as negociagdes que lhe
tinham sido confiadas ou com sincera preocupacdo nas suas reflexdes e
pareceres sobre a politica externa portuguesa, fornecem-nos fontes da
maior importancia para o estudo dos processos de negociacdo e para a
compreensdo da mundividéncia seiscentista.’

Circunstancias politicas e missdes secretas

Embora ambos tenham desempenhado missdes diplométicas ao ser-
vico da Restauracdo, a natureza das mesmas diverge de acordo com as
circunstancias politicas, a natureza e os objectivos de negociacbes que
abrangem assuntos tdo complexos como as tentativas de casamento do rei
ou o receio de um eventual divdrcio de D. Catarina, a questdo do provi-
mento dos bispados ou do pedido de perdao geral apresentado pelos cris-
tdos novos, a renegociacao da paz com os Estados Gerais ou a manuten-
cdo do equilibrio das aliancas, os debates sobre a intervencdo portuguesa
na Guerra da Holanda ou a contratagcdo de mestres artifices com vista ao
desenvolvimento manufactureiro em Portugal.

Comecemos por D. Francisco Manuel de Mello, bastante mais velho
gue o primo. Quando se deu a Restauracdo estava, como tantos fidalgos
portugueses, ao servigo de Filipe IV. Os seus primeiros contactos com 0s
problemas diplomaticos datam logo do inicio da sua passagem para o par-
tido de D. Jodo 1V, em Junho ou Julho de 1641, quando desertando do
exército espanhol da Flandres, se dirigiu a Londres, acolhendo-se junto

% A Fenis Renascida ou Obras dos Melhores Engenhos Portuguezes, ed. lit. Mathias
Pereyra da Silva. Lisboa: Off. Antonio Pedrozo Galrdo, Off. Miguel Rodrigues,
1746, pp. 346 a 375. O Coro de las Musas, de D. Miguel de Barrios, Bruxellas,
1672 tem um retrato seu que por engano foi reproduzido como sendo do escritor nas
edicOes de 1826 e 1842 da Guerra de Catalufia. Veja-se Edgar Prestage, D. Fran-
cisco Manuel de Mello. Esboco Biographico. Lisboa: Fenda Edicdes, 1996, p. 9.

0 epistolario de D. Francisco de Mello Manoel, que tenciono publicar, faz parte de
um projecto que tenho vindo a desenvolver sobre a diplomacia portuguesa na época
moderna.
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dos embaixadores D. Antdo Vaz de Almada e Dr. Francisco de Andrade
Leitdo. Era verdadeiramente de uma diplomacia de guerra gque se tratava
e foi pelo lado da arte da guerra que os servicos de D. Francisco foram
requisitados, incumbido de ir & Holanda ajudar o embaixador Tristdo de
Mendonga Furtado que estava a preparar uma armada de socorro destina-
da a Portugal. Efectivamente, o tratado de tréguas que tinha assinado com
os Estados Gerais (12 de Junho de 1641) concedia licenca ao governo
portugués para fretar navios, comprar armas e municdes e contratar ofici-
ais. O embaixador confiou-lhe o posto de general da frota, que largou
ferro a 8 de Agosto de 1641.

Preso de 1644 a 1652, desterrado de 1655 a 1658,* a sua reabilitacdo
coincidiu com a subida ao poder do Conde de Castelo Melhor, de quem
era amigo. Foi, entdo, incumbido de importantes missdes secretas desti-
nadas a resolver a questdo do casamento do rei e também do infante e o
grave problema da proviséo dos bispados vagos. O risco era grande numa
altura em que a espionagem castelhana estava particularmente activa,
empenhada em evitar a sucessdo da coroa portuguesa e em impedir que a
Santa Sé reconhecesse 0 que quer que fosse que se relacionasse com a
Restauracgdo. As Instrugdes recomendavam o maior sigilo e cautela:

Posto que vossa jornada a Roma he s6 a negdcios proprios, todavia
por serdes um fidalgo honrado que me tendes servido, e ndo ter eu
naquella Corte Ministro particular, vos encarreguei me avisasseis
de tudo o que nesta viagem e estada notasseis e julgasseis que con-
vinha a meu servi¢o. (...) Nao levareis por hora mais nimero de
criados que até cinco ou seis, por ndo dar a entender que ides como
ministro meu [e] por nenhum acontecimento se alcance que sois
mandado por mim, enquanto ndo convier da-lo assi a entender (...)
[e] 5nélo vos declareis por enviado, sem certeza de serdes ouvido por
tal.

*Foi preso, acusado de ter participado do homicidio de Francisco Cardoso. N&o se
sabem, contudo, os motivos. Enquanto alguns referem um caso passional, outros
defendem um mobil politico. Manteve-se na prisdo até 1655. Foi condenado ao de-
gredo em Africa, conseguindo, depois, que a pena Ihe fosse comutada para o exilio
no Brasil onde permaneceu por trés anos, residindo na Baia.

> As suas Instrucdes, datadas de 27 de Outubro de 1662 e de 18 de Janeiro de 1663,
encontram-se publicadas por Edgar Prestage, op. cit., Doc. n® 83 e Doc. n° 85,
pp. 508 a 524.
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O marechal Turenne persuadira Castelo Melhor das vantagens de
uma alianca matrimonial com a Franca, casando o rei com Mademoiselle
de Montpensier, «la Grande Mademoiselle». Caso esta recusasse sempre
seria possivel pensar numa das suas irmds, nomeadamente Mademoiselle
d’Alencon.® A proposta suplantava a oferta de uma das princesas de Par-
ma, que inicialmente tinha sido apresentada. Mas, além de manifestar o
desejo do rei de Portugal em se aliar com a Casa Real francesa, as suas
ordens implicavam uma subtil ameaga na tentativa de fazer ver ao rei de
Franca que, se ndo viessem os socorros, Portugal seria obrigado a fazer a
paz ou entregar-se «a Ultima ruinax». D. Francisco devia, ainda, conseguir
um parecer da Sorbonne sobre a questdo dos bispados e um passaporte
para poder viajar em seguranga para Roma, ao que se juntava a solicita-
cao do apoio de Luis XIV nas negociagdes com o Papa. Em resumo, tra-
tava-se de convencer os franceses de que Portugal ndo podia continuar a
sustentar a guerra sem maiores socorros da Franga, visto o muito que es-
tava pagando a Inglaterra e a Holanda, além de que precisava de ser pu-
blicamente assistido nos seus negdcios com estas poténcias e com a Santa
Sé.

D. Francisco devia, primeiro, passar por Inglaterra. Ai encontrou os
seus primos e recebeu Instru¢des do Marqués de Sande (transcritas no Por-
tugal Restaurado): partiu a 17 de Maio de 1663, rumo a Paris. Como a
missdo era secreta, ndo e provavel que tivesse sido apresentado a Luis XIV.
O seu interlocutor na corte francesa foi Turenne. Dos encontros que tive-
ram resultou um Memorial, datado de 10 de Junho desse ano, em que
D. Francisco Manuel esclareceu os principais pontos das negociacdes para
0 casamento do rei, que paralisaram com a noticia da perda de Evora.

D. Francisco seguiu, entdo, a caminho de Roma. Passou 0 Verdo em
Génova, onde aproveitou para tratar da sua visita a Parma. Mas, uma vez

® Mademoiselle de Montpensier era filha do Duque de Orleans. Exploravam-se todas
as hipoteses possiveis. Caso houvesse uma recusa da riquissima princesa, como
efectivamente aconteceu, avisava-se D. Francisco que o Marqués de Sande tinha
ordens para negociar a filha primogénita do 2° casamento do Duque (Mademoiselle
d’Alengon), casando o Infante com a segunda. Se em Franga fosse possivel o casa-
mento do rei, mas ndo o do infante, entdo trataria do casamento de D. Pedro com
uma das princesas de Parma. Entretanto, a proposta do Duque de Guise para o ca-
samento de D. Afonso com Mademoiselle de Nemours pareceu a todos ser mais
conveniente. Entdo Turenne propds o casamento do Infante com a sua sobrinha,
Mademoiselle de Bouillon, filha do Principe de Turenne. No entanto, como a Du-
guesa de Nemours tinha prometido a filha em casamento a Carlos de Lorena, D.
Afonso VI acabou por aceitar a irma mais nova, Mademoiselle d’Aumale.
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concretizada a viagem ai se deteve pouco tempo, desiludido com a feal-
dade das noivas — uma muito gorda e a outra muito feia — e pela auséncia
de dote significativo, aspectos mais do que suficientes para desistir da
proposta.

Mais relevante era o problema da provisdo dos bispados vagos. Era
mesmo, segundo as palavras do rei nas Instru¢bes, «0 mais importante
negdcio que tenho em Roma». J& antes, cinco Enviados tinham tido a
mesma incumbéncia, mas a diplomacia espanhola tinha sempre consegui-
do impedir que fossem oficialmente recebidos.” Novamente, as Instrugdes
recomendavam que fosse incognito para evitar a oposicao de Espanha.
D. Francisco levava dois tipos de cartas — como pessoa particular ou co-
mo Ministro del Rei — para usar conforme as ocasifes. Devia era dar
sempre primeiro a entender que ia a Roma tratar de negdcios particulares.

Levava cifras e tinha autorizacdo para prometer pensdes e bens ecle-
siasticos aos que se prestassem a facilitar a decisdo do Papa e dos carde-
ais. Também devia dar a entender que aqueles que recebiam emolumen-
tos por parte de Portugal estavam em risco de os perder, caso ndo facili-
tassem as coisas. As Instrugdes sdo minuciosas ao ponto de dar ordens
explicitas quanto a atitude a tomar na audiéncia com o Pontifice, nomea-
damente se houvesse algum reparo sobre o casamento de D. Catarina com
um «herege». Neste ponto, a argumentagédo de Portugal ia no sentido de
mostrar que se tinha prestado um grande servico a Igreja pelos frutos que
se podiam colher em proveito da religido e dos catolicos ingleses: a prin-
cesa, induzida por sua mae, ter-se-ia sacrificado ndo somente para 0 bem
de Portugal, mas também na esperanca de conseguir algum alivio para as
perseguicdes de que a Igreja catdlica estava a padecer em Inglaterra.

D. Francisco Manuel chegou a Roma, em Dezembro de 1663, sob o
nome ficticio de «Conde de Saint-Clément, criado do rei de Inglaterra»
mas ja todos sabiam que pertencia a casa Mello e era ministro do rei de
Portugal. Deve dizer-se que nessa altura o embaixador francés pouco po-
dia fazer devido a situacdo de conflito aberto de Luis XIV com o Papa.®

D. Miguel de Portugal, Bispo de Lamego; Pe Doutor Nicolau Monteiro; Pe Jeroni-
mo Bataglini, Dr. Manuel Alvarez Carrilho e Francisco de Sousa Coutinho, que ai
ficou trés anos e foi recebido em particular.

8 Em Julho de 1663, Luis XIV tinha mandado ocupar Avinhdo e em Novembro as
tropas francesas entravam na Lombardia. A invasdo dos Estados Pontificios levou o
Papa a assinar o humilhante tratado de Pisa, 12 de Fevereiro de 1664. Como forma
de vinganga, Alexandre VII recebeu muito mal o Duque de Créqui, embaixador
francés, que acabou por pedir a demissdo em Abril de 1665.
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O apoio dos cardeais era também praticamente inexistente ja que a maio-
ria pertencia ao partido espanhol e sé seis se declaravam aderentes de
Franca.’

Confirmar os bispos que o soberano designara implicava reconhecer
D. Afonso VI como rei legitimo de Portugal. A alternativa seria aceitar
gue o Pontifice nomeasse 0s bispos indicados pelo soberano, mas de motu
proprio, ou seja, como se a escolha fosse do proprio Papa. Foi esta a pro-
posta apresentada a D. Francisco, recebido em audiéncia por Alexandre
VII, nove meses depois da sua chegada a Roma, apesar dos esforgcos da
diplomacia espanhola para o evitar.’ Mas, o governo portugués recusou
para ndo prescindir de uma das suas mais importantes prerrogativas. Se-
gundo a Gazette de Pariz, a reunido teria durado cerca de hora e meia
para enorme desagrado do embaixador de Espanha, que sé acalmou de-
pois de o Papa Ihe ter mandado dizer que néo se devia alarmar e de lhe ter
concedido uma audiéncia com o dobro da duracdo. Mas deve haver exa-
gero de jornalista. D. Francisco disse que a sua audiéncia ndo ultrapassou
% de hora e segundo as cartas do Marqués de Sande, os espanhois nédo
teriam mostrado tanto descontentamento como o apregoado pelos france-
ses.

A estadia de praticamente um ano em Roma ndo foi suficiente.
D. Francisco ndo obteve nada daquilo que tinha ido pedir, nomeadamente
no que se refere a mais secreta de todas as suas incumbéncias, tdo sigilosa
gue nem sequer consta das Instruces. Edgar Prestage fundamenta-a nu-
ma carta do judeu Ferndo Mendes da Costa a um dos seus irmados que
estava em Roma. Encontra-se datada de Londres, 20 de Abril de 1663:

J& vos disemos estava aqui Dom Francisco Manuel, e que daqui hia
por terra a essa Corte a tratar sobre negdcios do Reyno. He fidalgo
nosso amigo, e tem falado comnosco com grandes larguezas, e diz
debaxo de segredo que o principal a que vay he sobre algum remé-
dio da nasdo. Quererd Deus que o consiga. E tdo bem nos disse que
cazo la se ndo conseguisse, estava 0 Rey resoluto a dalo; mas pri-
meiro que o fizesse, queria dar a obediencia. [...] Tanto que chegar

°0s protectores de Portugal eram o Cardeal Orsini e Cardeal Antonio Barberini, mas
havia na corte portuguesas desconfianca para com o primeiro (de uma importante
familia romana e também protector da Franga) que Francisco de Sousa Coutinho
acusara de conspirar com os castelhanos.

10" Alexandre VII tinha sido o candidato favorito da Espanha, eleito Papa no conclave
de 7 de Abril de 1655.
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buscayo logo, e cortegayo muito amitdo, dando-lhe as noticias que
alcansardes e ensitando-o a conseguir o negosio. (...) Este fidalgo
dis que convem passar ahy palavra de que vay mandado pella Rai-
nha deste Reyno a negdcios seus, e que este aveis de espalhar, ten-
do no mais segredo. Nés lhe temos dito, que feito o negocio, lhe
seguramos hirdo para aquelle Reyno 800 ou 900 pessoas das que
and&o em Castella e Franca e muytas deste Norte.*

Recorde-se que em Londres existia uma poderosa comunidade ju-
daica, engrossada com fortes contingentes peninsulares. Uma das suas
mais importantes figuras era Duarte da Silva, cristdo-novo, grande mer-
cador e banqueiro da praga de Lisboa. Tinha sido preso pelo Santo Oficio
e condenado a degredo para o Brasil. Solto sob fianga, com a condigéo de
partir dentro de trés meses, conseguiu ver a pena perdoada dado a consi-
deracdo de que gozava na corte. Consultado sobre o assunto delicado do
dote de D. Catarina, acabou por integrar o séquito da infanta, encarregado
de promover a liquidagdo do agucar e especiarias de cuja venda se obteria
a soma prometida a Carlos Il. Fixou residéncia em Inglaterra, por motivos
6bvios, e um dos seus primeiros cuidados foi enviar ao governo portu-
gués a proposta da criagdo de uma companhia de comércio a troco do
perddo geral aos da sua gente.?

Obter algum «remédio da nagdo» era também um dos objectivos de
D. Francisco Manuel de Mello. Mais tarde, o primo também manifestou o
seu apoio a idéntica proposta. As suas missfes serdo, no entanto, substan-
cialmente diferentes, ja que as desempenhou as claras, como embaixador
de D. Afonso VI e depois do regente D. Pedro.

Politica de aliancas e negociacéo

D. Francisco de Mello Manoel, Trinchante da Casa Real, foi nomea-
do para acompanhar D. Catarina de Braganca, como Camareiro-mor. A
sua primeira ac¢do nos meandros da complicada teia diplomaética portu-
guesa surgiu quase por acaso, sem ser previamente preparada ou premedi-
tada, em Novembro de 1663, devido a circunstancia da partida do Mar-
qués de Sande, incdgnito, para negociar o casamento de D. Afonso VI em

1 Edgar Prestage, Op. cit., Doc. N° 89, pp. 526, 527.

12 BNP, Reservados, Fundo Geral, Cdd. 868, Suplica de Margo de 1663, fls. 441-
-442.
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Franca. Entdo, D. Francisco de Mello ficou a substitui-lo em Londres,
ajudado pelo bispo Richard Russell.™

Estava-se em plena fase de negociagdes para a entrega de Bombaim.
O novo ministro teve véarias conferéncias com Edward Hyde Clarendon,
chanceler entre 1658 e 1667, defendendo uma posicdo segundo a qual
Portugal estaria pronto a pagar 200 ou 300 mil cruzados para reaver o
direito a ilha. Por vérias vezes insistiu com o Marqués de Sande para que
lhe mandassem esse dinheiro, mas como ndo mostrava henhum documen-
to inglés que o confirmasse, o embaixador néo deu seguimento ao pedido.
Parece que Carlos Il aceitava a solugdo monetéria proposta por Portugal,
mas os grandes financeiros e as companhias mercantis ndo desistiam da
posse de Bombaim. Ao mesmo tempo que o rei, em Londres, discutia o
dinheiro que ia receber em troca da ilha, o seu embaixador, em Lisboa,
insistia para se enviar a india a ordem da entrega.

Tal como as missGes do seu primo, também esta ndo foi coroada de
éxito, pois D. Francisco ndo conseguiu que os ingleses restituissem Bom-
baim, sendo a sua entrega concretizada a 18 de Fevereiro de 1665. Mais
tarde, também nada pode fazer quanto as pracas de Cochim e Cananor,
tomadas pelos holandeses. Estas perdas sempre lhe custaram imenso. Va-
rias vezes, na sua correspondéncia particular, manifestou esse desgosto.
Entretanto, conseguiu um apoio significativo para a causa portuguesa, ja
que foi com a sua intervencdo que Sir Robert Southwell veio a Portugal
tentar ser medianeiro da paz entre Portugal e Castela.™*

13 Ricardo Russell, filho de pais ingleses catélicos, comegou 0s seus estudos num
colégio da congregacdo do Oratdrio, em Franga. Dai veio para Portugal onde con-
tinuou a estudar no colégio dos ingleses de S. Pedro e de S. Paulo, formando-se
em Filosofia e Teologia. Entrou ao servi¢co do Paco conquistando as boas gragas
de D. Luisa de Gusm&o que o incumbiu de ensinar inglés a infanta D. Catarina.
Foi enviado a Inglaterra com a missdo de apoiar o0 Conde da Ponte e em 1662,
ajustado o casamento, acompanhou a Infanta como seu capeldo-mor, esmoler e
sumilher de cortina, ajudando o embaixador D. Francisco de Mello Manoel na en-
trega de Bombaim. Realizou também uma missdo especial & Holanda (1664-65).
Regressou a Lisboa em 1671, sendo nomeado Bispo de Portalegre, confirmado
por Clemente X. Transferido para a Sé de Viseu, em 1684, ai estabeleceu a con-
gregacdo do Orat6rio. Morreu na sua diocese em 1693. Veja-se IAN/TT, Colecgéo
S. Vicente, L° XXIlI, fls. 254-258, «Instru¢do de Ricardo Russel, Inviado do Rey
de Portugal em Inglaterra» e Chancelaria de Afonso VI, L° 22, fl. 44v, «Alvara de
Naturalizado neste Reino».

Edgar Prestage, Relagdes Diplomaticas de Portugal com a Franca, Inglaterra e
Holanda de 1640 a 1668. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1928, pp. 176 a
178 e pp. 260 a 263.

14
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De qualquer forma, o seu empenhamento na conservacdo de uma
parcela do império ultramarino portugués, cedida durante a regéncia de
D. Luisa de Gusmao, terd impressionado favoravelmente o novo governo,
tanto que Castelo Melhor Ihe confiou a dificil incumbéncia da renegocia-
cdo do Tratado de Paz com a Holanda. O Conde da Ericeira considerava-
-0 «merecedor», pela sua grande capacidade, «daquele emprego».*

A situacdo era deveras peculiar. Henrique de Sousa Tavares, 3° Con-
de de Miranda, tinha levado a bom termo as complicadas negociagdes
com os Estados Gerais, em 1661.'° Efectivamente, o tratado que assinara
restituia integralmente o Brasil e Angola, mas estava pendente o litigio
sobre a conquista de Cochim e Cananor, ja depois da assinatura do acor-
do, durante o periodo em que os obstaculos criados pela diplomacia in-
glesa a uma negociagdo que afectava os interesses do comércio britanico
tinham levado a um adiamento da ratificacdo do mesmo.

O governo neerlandés apegava-se a interpretacao literal do capitula-
do que considerava a data de publicacdo definitiva do documento (14 de
Marco de 1663) para a suspensdo das hostilidades no ultramar, dando
cobertura «legal» as conquistas entretanto realizadas. O governo portu-
gués agarrava-se a data em que os Estados Gerais comunicaram a sua
disposicao em proceder a ratificacdo (efectivamente consubstanciada a 4
ou 14 de Novembro de 1662) e usava a exigéncia de devolucdo das pra-
¢as como pretexto para ndo cumprir um acordo considerado ruinoso, tan-
to do ponto de vista comercial como financeiro, sobrecarregado que esta-
va com o avultado dote de D. Catarina. Foi esse o fundamento juridico
alegado para dilatar o pagamento da elevada divida de guerra exigida

1% Conde da Ericeira, Historia de Portugal Restaurado. Porto: 1946, Vol. IV, p. 332.

16 BNP, Reservados, Fundo Geral, Mss. 199, N° 62, «Contra-Manifesto repelindo as
razfes da Companhia das Indias Ocidentais empenhada na continuagdo da guerra
entre Portugal e a Holanda», 6 fls. Nesse documento afirma que «conciderando o
negocio da paz mercantilmente [...] mal podera conservarce Portugal perdendoce o
Brazil, e mal podera perderce o Brazil dando as terras». A WIC desistia do empre-
endimento brasileiro, salvaguardando os bens de raiz que os holandeses ai possui-
am mediante o compromisso da sua restituicdo e pagamento de indemnizagdes por
parte de Portugal (Art. XV), mas a forca do documento ndo era suficiente para
travar os interesses orientais da rival, a muito mais poderosa VOC que conquistou
Cochim e Cananor no Oriente enquanto o Conde de Miranda esperava pela ratifi-
cacdo e publicacdo de uma paz negociada ha mais de um ano, num momento em
que devia estar suspensa a guerra da india, sem poder haver hostilidades de uma e
outra parte.
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(quatro milhdes de cruzados) e a restituicdo dos bens holandeses no Bra-
sil.

O governo de Castelo Melhor tinha conseguido envolver a Franca na
matéria. O Artigo XIV do Tratado da Liga Ofensiva e Defensiva, assina-
do a 31 de Margo de 1667, referia-se especialmente a Cochim e Cananor.
Luis XIV comprometia-se a empregar:

... com cuydado e affeygam seos officios, e toda a sua authoridade
com os Estados (...) para os trazer a regular, a acommodar a dife-
rensa que ha entre Sua Magestade de Portugal, e elles, e particu-
larmente para que se restituam a El Rey de Portugal as pragas de
Cochim e Cananor.

Prometia, também, incluir a questdo nos tratados que viesse a assinar
com Inglaterra e os Estados Gerais."’

Era esse um dos pontos da misséo de D. Francisco. Chegou a Holan-
da, em Junho de 1667, com o caracter de embaixador extraordinario. Le-
vava poderes para negociar uma actualizacéo do tratado de paz de 1661,
devido ao alegado incumprimento, por parte do governo portugués, das
clausulas I, 11, 11l e XXV. Tratava-se, em sintese, dos seguintes compro-
missos:

1. Portugal obrigava-se a pagar quatro milhGes de cruzados a dois
florins carolinos (moeda de Holanda) por cruzado, dando essa
quantia em dinheiro, agucares, tabaco e sal, soma dividida em 16
prestacOes a serem pagas por ano na cidade de Lisboa (Art. I);

2. Concedia liberdade aos vassalos dos Estados para comprarem to-
dos os anos, em Setubal, a «quantidade de sal que Ihes parecer ao
preco que entdo correr em Portugal entre os portugueses» (Art.
I1);

3. Outorgava liberdade de comércio para 0s povos das Provincias
Unidas «assim do Reino de Portugal, e das terras, que estdo a sua
obediéncia para o Brasil, como reciprocamente do Brasil para
Portugal, e dominios da sua jurisdi¢ao», excepto o pau-brasil, pa-

17 «Tratado da liga offensiva e defensiva celebrada por tempo de dez annos entre El-

-Rey D. Affonso VI e Luis XIV, Rey de Franga, contra Carlos I, Rey de Hespa-
nha, assignado em Lisboa, aos 31 de Marco de 1667», Julio Firmino Judice Biker,
Colleccéo de Tratados (...). Lisboa: Imprensa Nacional, 1884, Tomo IV, pp. 118-
-119. Luis XIV prometia, também, pressionar o Sumo Pontifice para confirmar os
bispados portugueses.
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gando os mesmos direitos dos portugueses e como se fossem
transportadas em navios nacionais (Art. 111);

4. Anuia na restituicdo a seus primeiros donos e possuidores, por
mutuo consentimento, dos «bens de raiz, particularmente as casas
e engenhos, que servem para a fabrica dos assucares», fixando-se
0 prazo de dois meses para o0s vassalos das Provincias Unidas fa-
zerem o inventario de seus bens, com declaracdo da origem e
principio, e documentos de prova, afim de se poderem satisfazer
as partes interessadas, nomeadamente através do pagamento de
uma soma pecunidria; para 0s assuntos que ndo pudessem resol-
ver-se no prazo de seis meses, até para dar tempo aos que mora-
vam no Brasil, seria constituida uma comissao, em Lisboa, com o
objectivo de «admitir e examinar qualquer accéo instituida tocan-
te aos bens de raiz e dividas» (Art. XXV).

As negociacdes adivinhavam-se dificeis, tanto mais que a desvalori-
zagdo da moeda portuguesa relativamente ao florim dificultava as contas.
D. Francisco de Mello acabou por sentir grandes dificuldades devido a
sua falta de preparacdo para lidar com assuntos de caracter econémico-
-financeiro. Valeu-lhe a ajuda preciosa de Jer6nimo Nunes da Costa, ho-
mem de negdcios bem experiente nessas matérias. Mas engquanto as ne-
gociacBes chegavam a um impasse, ocorreu a queda do valido.”®
D. Francisco resolveu regressar a Portugal para solicitar novas Instrugdes.
Partiu em Julho de 1668, num navio posto a sua disposicdo pelos Estados
Gerais, interessados em apresentar a0 hovo governo portugués as ultimas
propostas de acordo.

Os holandeses exigiam conservar os direitos sobre Cochim e Cana-
nor até que Portugal pagasse todas as dividas, conforme ficara acordado
na paz de 1661, e ainda as despesas da frota com a qual tomaram as forta-
lezas, 0 que podia elevar-se a um preco de tal maneira exorbitante que
seria impossivel voltar a recupera-las. No entanto, a troco das duas pracas
orientais, os holandeses propunham abdicar das indemnizagtes emergen-
tes do Artigo XXV e das prestacdes j& vencidas (no montante de
1.250.000 cruzados) devidas pelo Artigo I, mas ndo das restantes, nem do
cumprimento de todas as outras disposicGes, exigindo pontualidade nos
pagamentos. A situacdo era complexa. Para Portugal, bem vistas as coi-
sas, ficava mais barato perder Cochim e Cananor, que cumprir o clausu-
lado, salvaguardando o Brasil. Para a VOC (Vereenigde Oostindische

18 |AN/TT, MNE, Cx. 560, Doc. 1, Oficio de Paris, 5/24 de Agosto de 1668.
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Compagnie) o estado de guerra era conveniente, pois esperava banir
completamente os portugueses da india.

Na corte de Lisboa, os animos exaltavam-se face a ameaca de aban-
dono das duas pracas aos Holandeses. O apelo aos interesses da Gra-
-Bretanha e da Franca surgia como ultimo recurso para impedir tal situa-
¢do, bem como o pagamento em sal parecia ser a solugdo para ultrapassar
a angustiosa situagdo financeira do Estado portugués, desde que tivesse a
garantia de ambos 0s monarcas. Pese, embora, a indignacéo do Conde de
Atouguia e outros fidalgos «patriotas»,* as novas ordens e plenos pode-
res concedidos a D. Francisco mais pareciam uma realista e antecipada
desisténcia.

D. Pedro considerava ndo ter condicdes para defender «tantas e tdo
largas conquistas de huma guerra dos Holandezes» se eles a declarassem,
como receava 0 embaixador, caso Portugal levantasse obstaculos ao pro-
jecto que apresentavam. Assim, em Instrucdo secreta, ordenava que esgo-
tados todos 0s meios para obter a paz e uma vez que os holandeses esta-
vam, de facto, na posse das pracas, se evitasse que fossem mencionadas
no capitulado como «desisténcia», contentando-se com o direito que lhes
dava o «tacito consentimento», ou seja, o ideal seria que as pragas nem
sequer fossem referidas. «Eu Ihes néo fallo, nem quero fallar nellas», re-
comendava a D. Francisco. Mas, ndo fosse dar-se o caso de os holandeses
insistirem em formalizar o abandono portugués, entdo que o embaixador
fizesse tudo quanto «humanamente» fosse possivel para que a desisténcia
se registasse apenas em nome do Regente, sem falar em seus sucessores e

19 AMAE, Correspondance politique, Portugal 7, Oficios de Saint-Romain, Lisboa,
2 e 13 de Outubro de 1668, pp. 290 e 299-304. A presenca de D. Francisco de Me-
llo, em Lishoa, ndo podia deixar indiferente o embaixador francés ai acreditado.
Note-se o teor do oficio enviado por Saint-Romain, a 24 de Outubro de 1668:
«C’est un homme d’esprit et de mérite, qui aime les affaires et le divertissement,
et qui prendra grand plaisir a voire notre Cour. Je crains qu’il ne se soit fait tort en
celle cy, ou aiant si peu a demeurer, il pouvoit bien se passer de prendre parti, et il
ne devoit songer qu’a se ménager avec tout le monde. Cependant outre 1’ancienne
amitié qu’il a continuée ouvertement avec les plus proches parents et les plus in-
times amis du Comte de Castelmeilhor, qui sont aussi les siens, il s’est particulié-
rement attaché au parti de cette Cour le moins favorable a la France (...) soit qu’il
y ait esté porté par affection pour 1’Angleterre ou par émulation et ressentiment
contre les Comtes da Torre et de Saint Jean, a qui il a peutestre cru qu’il donnoit
de la jalousie, et avec qui par conséquent il n’a pas pensé pouvoir trouver assez de
faveur et d’amitié ny une place assez honorable pour luy», AMAE, Correspon-
dance politique, Portugal 7, fls. 316-317v.
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herdeiros, esperando que «nisto se ndo faca reparo». Recomendava, como
prioritaria, a mediacdo francesa, admitindo também a inglesa ou de outros
principes do Norte, de acordo com as conveniéncias do rei Cristianissi-
mo, e sugeria o fomento de intrigas que pudessem proporcionar a descon-
fianca, e mesmo a desunido, entre o Principe de Orange e os Estados Ge-
rais. O objectivo era evitar a guerra a todo o custo, por isso, apesar de
todas as tentativas para iludir uma declaragdo de rendncia, D. Pedro aca-
bou por admitir fazé-lo segundo a teoria do mal menor.

Obtida a garantia de mediacdo por parte de Luis XIV, D. Francisco
de Mello dirigiu-se a Paris, onde foi recebido «com grandes cortezias e
favores da Corte». Depois de varias reunides com 0s ministros franceses
e de duas audiéncias concedidas pelo préprio monarca, regressou a Ho-
landa. A estratégia era fazer crer aos holandeses que o tratado de Liga
com a Franca estava ainda de pé, apesar da assinatura da paz com Espa-
nha.”* O governo inglés, também interessado na mediagéo, enviou ordens
ao seu embaixador, Sir William Temple, para apoiar as pretensées portu-
guesas.

A renegociacdo do tratado deu-lhe muitas dores de cabeca e mere-
ceu-lhe muitos desabafos. O mecanismo de decisdo holandés era comple-
X0, exigindo reunifes das assembleias das varias provincias e a maioria
de votos dos respectivos comissarios, que faziam contas e mais contas de
cruzados para florins, de florins e cruzados para sal. O negdcio era tanto
mais complexo quanto o embaixador portugués enfrentava homens com
larga experiéncia na matéria. Considerava-o, mesmo, uma verdadeira
«Hidra de Hércules».

Eu tive mais conferencias e também mais duvidas porque este ne-
gocio he como a Hidra de Hercules. Agora estamos com a diffe-
renca do levantamento da moeda em Portugal e com o que valendo
0s cruzados oje 500 reis, 500 mil cruzados destes montdo dos ve-
Ihos 625 mil e que tantos Ihe devemos dar em sal que he huma

20 | AN/TT, Coleccdo S. Vicente, L° XI1 (minuta), pp. 179-188 e L° XXII, fls. 258-
-262 (copia). As «InstrucBes» encontram-se transcritas in Ana Maria Homem Leal
de Faria, Duarte Ribeiro de Macedo. Um Diplomata Moderno (1618-1680), Dou-
toramento em Historia Moderna, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
2003, Vol. 11, Apéndice Documental.

2 AMAE, Correspondance politique, Portugal 8, Memoria (em francés) de D. Fran-
cisco de Mello sobre as condicOes e garantias para a assinatura da paz luso-
-holandesa, Paris, 12 de Janeiro de 1669, fl. 88-89v.
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conta do diabo e como eu nédo entendo nada disto chamarei ao so-
corro Jeronimo Nunes que fica aqui lidando sobre esta materia. El-
le diz que os olandezes ndo tem razdo e que mostrara o contrario e
eu digo que folgarey muito porque eu ndo acho razdo com que pos-
sa deffenderme.?

Valeu-lhe o bom senso e, sobretudo, a ajuda de Jerénimo Nunes da
Costa, mas entre a dura argumentacdo dos comerciantes, mais que sufici-
ente para convencer os mediadores, e a falta de orienta¢des do governo de
Lisboa, restavam os desabafos epistolares do embaixador:

Eu ando de forno estes dias porgue anda muito em quente 0 N0sso
negocio. (...) Bem quisera o parecer dos ministros e conselheiros
de S. A. mas o Diabo he que ndo ha tempo para nada e as respostas
da nossa terra bem sabe V.M. de que calibre sdo e 0 que tarda a
nossa palavra. Tenho escrito por mar, e por terra, para que pello
menos tenhdo 14 bebido a purga e lhes ndo amargue tanto quando
la chegue o tratado. (...) Eu, que he o pior de tudo, ndo entendo na-
da disto, e mais por teima que por rezdo me tenho firme ate agora.
Mas vejo que isto ndo pode durar deste modo e que he forga vir a
concluzdo; e ndo sey o que faga, porque se ndo concluo, arrisco o
negocio e se o concluo deste modo arriscome a my.

Perante a inflexibilidade do pensionéario Johan de Witt, irredutivel na
guestdo cambial, D. Francisco negociou um pagamento de direitos do sal
a vinte anos, no montante de 150 mil cruzados por ano. O que faltasse
anualmente, sé obrigaria Portugal uma vez expirado o prazo da divida. A
12 de Junho, o articulado estava concluido de forma a ser submetido a
aprovacéo das diversas Provincias. Entre satisfeito e receoso, o diplomata
ndo evitava a ironia:

«Isto feito, que sera dentro em dous outros dias, faco conta de
mandar com elles a Lisboa hum criado, per huma nao que esta para
partir; e espero que la me mandem agoutar por fazer hum tal Trata-
do, e em verdade que o merego, nao pello que tenho feito nelle,
mas por me haver metido nisto. Lhe dou a V.M. esta nova, e he
V.M. o primeiro a quem a dou, porque sey pello favor que me faz
que folgara de me ver fora deste laberintho».(...) Mas tudo isto ndo

22 | AN/TT, MNE, Cx. 4, M° 5, Carta de Haia, 3 de Maio de 1669.
2 |dem, ibidem, 22 de Maio de 1669.
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he nada se em Portugal ndo querem estar pellos autos, e mand&o
tomar cargas arriba, o que eu ndo pouco receo pello humor de al-
guns Politicos que eu conhego; porem isso ndo tem mais remedio
gue mandalos cé a fazello melhor, que eu confesso que a minha
abelidade n&o chega a mais».*

D. Francisco tinha levado a bom termo complicadas negociacGes que
ndo sé passaram por acertos cambiais, como também algumas exigéncias
de rigor linguistico, mas o sal salvava o Estado portugués da ruina finan-
ceira.

«Nao faltardo duvidas sobre algumas palavras que ao pensionario
pareceo ndo soavdo o mesmo em latim que em francez, mas todas
de pouca sustancia. V.M. que he latino me podera dizer se vectiga-
les que de dinheiro se toma por tributos, se pode tambem tomar por
vassalos ou subditos. Jodo Tillet que foy o traductor he homem que
sabera dar razdo do seu dito; eu o tenho por muy perito na lingua
latina e ndo creo que sem cauza tomasse hum nome por outro. So-
bre o sal, masculino ou neutro, ouve tambem disputas; elle o faz
masculino e eu cuydo que he de ambos 0s generos, e para nos he
de todos porque com elle pagamos todos os generos que pello ou-
tro Tratado eramos obrigados a pagar».

No fim, respirava de alivio. «Nao duvido que brevemente ponhamos
isto de parte e que acabemos por huma vez de fallar em sal que tdo salga-
do me traz o entendimento ha tantos tempos»,26 escrevia numa das suas
cartas. Efectivamente, uma vez superados todos os obstaculos, o tratado
foi, finalmente, assinado a 30 de Julho de 1669, e no dia seguinte, o Arti-
go separado.?’ Na corte de Lisboa, o acordo foi bem recebido e ratificado

2 Idem, ibidem, 13 e 20 de Junho de 1669.
%5 |dem, ibidem, 12 de Dezembro de 1669.
% |dem, ibidem, 18 de Julho de 1669.

e Veja-se «Tratado de paz, allianga e commercio entre o Principe Regente o Senhor
D. Pedro e os Estados Geraes das Provincias Unidas dos Paizes Baixos assignado
na Haya em 30 de Julho de 1669; ratificado por parte de Portugal em 10 de Outu-
bro, e pela dos Estados Gerais em 13 de Dezembro do dito anno», Collec¢do dos
Tratados (...), José Ferreira Borges de Castro (Coord.), Tomo I. Lishoa: Imprensa
Nacional, 1856, pp. 444-471. Publicado também por Julio Firmino Judice Biker,
Op. cit., pp. 140 e segs. e Virginia Rau, Estudos sobre a Historia do Sal Portu-
gués. Lisboa: Ed. Presenca, 1984, pp. 337-344, juntamente com a «Convencgao en-
tre 0 senhor D. Pedro principe regente sobre a saca do sal de Settbal e os Estados
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a 10 de Qutubro desse ano. Os Estados Gerais validaram-no a 13 de De-
zembro e a cerimonia de permutacdo dos textos realizou-se na véspera do
Natal.

Todos me escrevem mil amores, e 0 novo secretario em trés folhas
de papel, mais que todos; deve ser restituicdo do pouco que o0s pas-
sados escreverdo», concluia D. Francisco com o seu habitual senti-
do de humor. Mas 0 ministro teve pouco tempo para gozar a ocio-
sidade que antevia, a ponto de pedir que de Paris Ihe mandassem
uma guitarra para se entreter, desejo que manifestava numa das su-
as cartas a Duarte Ribeiro de Macedo — «esta esta caza sem huma
guitarra que he huma grande falta para caza de portugueses.?®

A guerra econdmica franco-holandesa estava no auge e corriam boa-
tos sobre uma possivel separacdo dos reis de Inglaterra. D. Francisco foi
em missado secreta a Dover e Londres, entre Maio e Julho de 1670. Trata-
va-se de recolher de informagdes sobre a questdo do eventual divorcio de
D. Catarina e sobre a visita da Duquesa de Orleans a seu irmao Carlos II.
Suspeitava-se que a entrevista fosse mera cobertura para negociacdes po-
liticas que, efectivamente, ai tiveram lugar, consubstanciando-se na assi-
natura de um tratado, conhecido depois pela designagdo de «Traité de
Madame», s6 tornado publico a 12 de Fevereiro de 1672. Tratava-se da
alianga anglo-francesa para a invasdo da Holanda. D. Francisco regressou
a Haia nos finais de Agosto de 1670 e partiu novamente para Inglaterra,
nomeado embaixador a corte de Londres, onde chegou em Novembro de
1670.

Geraes das Provincias Unidas dos Paizes baixos assignados em Lisboa no 1°
de Junho de 1677; ratificada por parte de Portugal em 18 de Setembro e pela dos
Estados Geraes em 8 de Julho do dito anno», pp. 345-346.

28 IAN/TT, MNE, Cx. 4, M° 5, Cartas de Haia, 23 de Julho de 1669 e 15 de Agosto
de 1669.
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Diplomacia: entre a importancia dos sinais exteriores de grandeza e o
contributo para o desenvolvimento econémico do Reino

As cartas de D. Francisco de Mello ddo-nos um retrato da Europa do
seu tempo, desde o xadrez internacional a politica externa portuguesa,
dos constrangimentos do cerimonial ao mundo dos saldes, dos comenta-
rios sobre o parlamento a situacéo dos catélicos em Inglaterra, dos relatos
sobre as batalhas navais do Mar do Norte & cabala de Titus Oates,? do
processo negocial a contratacao de artifices ou a aprecia¢do das propostas
dos cristdos-novos.

Quando regressou a Haia, depois do golpe de Estado de D. Pedro,
D. Francisco foi bem recebido e fez nova entrada publica.®* O seu relato
exemplifica bem como o embaixador, a0 mesmo tempo que se submetia
ao cerimonial, ndo deixava de ter sobre ele um certo distanciamento, um
sentido critico face as contradi¢fes da pompa, uma observacdo Ilcida da
teatralizacdo das actividades diplomaéticas:

«A entrada se fez com toda a solennidade e o dia ainda que esteve
frio, foi proprio para fazer luzir a calexe que esta em estado de ou-
ro e verde, que a ndo conhecera o pay que a fez; entrey com tres
carrocas a seis cavallos, seis cocheiros, oito lacayos, e quatro pa-
gens de libré; e como neste mundo ndo ha mais que aparencias
com seu galdo falsso pareceo de modo que néo se falla nas sette
Provincias em outra couza mais que na minha grandeza; V. M. ou-
vird as novas pellas gazetas, que até as cores das fitas e as cornetas
do meu cavalherizo contdo. Segunda feira fuy a audiencia dos Es-
tados conduzido pellos dous Bardens Gente e Asperen, e 0s ser-
mdens do P® Antonio Vieira ndo tinhdo a metade da auditorio que
eu tive; e como nesta terra todas as festas acabao por comer e be-
ber, a volta convidey os meus conductores, e elles se conduzirdo de
modo que faltou pouco para haverem mister quem os conduzisse a
casa. Eis aqui a relagdo desta batalha, e com a cdpia da arenga que
fiz a estes Senhores que mando a V.M. ndo me fica mais que dizer
sendo que todos estdo muito contentes, e eu muito triste de ver os

%% Titus Oates acusou a Igreja Catdlica de uma conspiragdo para assassinar Carlos I,
provocando uma verdadeira histeria anticatolica, de 1678 a 1681.

% JAN/TT, MNE, Cx. 560, Doc. 1, Oficios de 1 e 17 de Marco, 11 de Abril de 1669.
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rois da despeza, e de ver que estas obras ndo sdo meritorias, nem
para esta vida nem para a outra».*!

A sua Ultima missdo a Inglaterra também se pautou por percalgos de
etiqueta. As evasivas do governo inglés adiaram a preparacdo para a en-
trada puablica, que s6 se iniciou em Julho de 1671, ficando a cerimonia
marcada para Setembro. Na véspera, 0 secretario de Estado, Arlington,
visitou-o para Ihe dizer que tinham surgido duvidas sobre a forma de re-
cepcao do representante de Portugal devido a situagdo de D. Pedro como
regente, pelo que o rei lhe pedia que adiasse a entrada. Nem os argumen-
tos do embaixador portugués ou os insistentes pedidos de D. Catarina de-
moveram Carlos Il que se limitou a dizer que queria resolver o assunto,
mas precisava de tempo.* A quest&o acabou por solucionar-se e a soleni-
dade realizou-se ainda antes do fim do ano, a 8 de Dezembro. Todavia, a
recusa tinha surgido ja depois de se terem iniciado os preparativos, o que
acarretou despesas praticamente em duplicado. Eis como relatou a situa-
cao:

«Amanha faco a minha entrada para que estdo ja dadas todas as or-
dens necessérias. Se fard com toda a solennidade e grandeza com
gue ndo s6 temos todas as honras que pretendiamos, mas toda a
honra que nos tinh&o tirado. Se isto cahira sobre outra pessoa bem
sey que se havia de reputar por hum grande servico, e como tal ha-
via de ser premiado, porque sem vaidade posso dizer a V.M. dan-
do-lhe por testemunha toda esta Corte, e mais essa, que se a justica
de S.A. fez a metade deste negocio, a considera¢do da minha pes-
soa fez a outra metade. [...] Enfim, isto esta acabado, Deos louva-
do, e acabado com honra, que era o que parecia mais dificultozo, e
s0 eu fuy o que fiquey mal neste negocio porque esta honra me tem
custado muito cara, e a entrada e mais solennidades me tem posto
por portas, e juro a V.M. que ja passa de 2.500 libras a despeza,
sendo a ajuda de custo de 500. Mas estes sdo 0s Jarecalgos do offi-
cio, e para my nunca teve nem hé de ter outros».

Uma vez ultrapassado o periodo das duras negociagdes para o reco-
nhecimento da independéncia, os diplomatas portugueses tinham mais

3L |AN/TT, MNE, Cx. 4, M° 5, Carta de Haya, 6 de Abril de 1669.

%2 1dem, ibidem, Londres, 4 de Julho, 20 de Agosto, 10, 17, 21 e 24 de Setembro,
3, 8, 19 de Outubro, 6, 26, 30 de Novembro, 2, 7, 21 de Dezembro de 1671.

3 Idem, ibidem, 7 e 21 de Dezembro de 1671.
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tempo para observar a «guerra de dinheiro» entre as poténcias europeias.
Atentos a reciprocidade, o exemplo de uma pratica econémica agressiva
temperava a atraccdo pelo modelo mercantilista francés numa época em
gue Portugal tinha assumido compromissos comerciais em diversos trata-
dos, sobretudo com a Inglaterra e a Holanda, que recomendavam cautela
relativamente a op¢do por medidas que pudessem ser objecto de retalia-
¢do. D. Francisco de Mello, logo a seguir a concluséo do dificil acordo de
1669 com os Estados Gerais, observava que estes exerciam represalias,
impondo duzentos mil florins de tributo em cada pipa de vinho da Franca,
vinganca pelas elevadas taxas aduaneiras que recairam sobre os panos
holandeses.®* No ano seguinte, o embaixador mandava de Londres noticia
de sérias restri¢des aos produtos franceses:

«Daqui deffenderdo agora novamente todo o transporte de vestidos
de Franga, porque a rainha e toda a corte comecavao a achar mais
conta em os mandar vir de la feitos e ouve quem arengou no par-
lamento contra Madama des Bordes, huma Tocadeira que V. M.
conhecera porque introduzio aqui esse costume. Deffendem tam-
bem35t0d0 o0 transporte de cavallos e carrossas com grande impos-
to».

A plena restauragdo do reino passava pelo desenvolvimento econo-
mico. A uma diplomacia de guerra seguia-se, naturalmente, o esforgo pe-
la manutencdo da paz. Um tempo de maior rotina entrava nas legacGes
portuguesas, agora mais atentas as matérias econémico-financeiras. O
recurso a uma cuidadosa ponderacdo das circunstancias e o apoio dos
homens de negécio como conselheiros e agentes, foi a saida possivel para
situacOes que se emaranhavam num complicado jogo de bastidores e sub-
til negociacao de gabinetes onde se decidiam os destinos das relagdes in-
ternacionais num tempo em que a politica se ligava cada vez mais aos
interesses econdmicos e ndo ao sentido moral dos compromissos assumi-
dos.

Tal como outros diplomatas do seu tempo, D. Francisco colaborou
na politica de fomento manufactureiro que a regéncia de D. Pedro procu-
rava desenvolver, primeiro sob o impulso do Marqués da Fronteira e de-
pois sob a direc¢do do Conde da Ericeira. Em 1670 o governo encarrega-
va-o de tratar, por intermédio dos irmédos Costa, da contratacdo de fundi-

3 Idem, ibidem, Haia, 17 de Outubro de 1669.
3 Idem, ibidem, Londres, 11 de Dezembro de 1670.
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dores. As minas de ferro de Tomar estavam activas e a fabrica de papel
laborava a bom ritmo; esperava-se que a do Algarve viesse a atingir 0s
mesmos niveis. No ano seguinte, tentava-se encontrar um mestre tinturei-
ro e ajustavam-se fiandeiras, oficiais de chapelaria e de tecelagem de sar-
ja e 1a. Cinco anos mais tarde pensava-se numa manufactura de sedas e
contratavam-se rendeiras para ensinarem o ponto de Veneza.** Em res-
posta a uma carta de Duarte Ribeiro de Macedo, que esperava ja terem
chegado a Lisboa os mestres chapeleiros requeridos por D. Jodo de Mas-
carenhas,®” D. Francisco comentava com graca:

«Os chapeleiros estdo ja fazendo chapeos em Lishoa e 0 Marquez
pedindo quantos artistas ha no mundo, que deve de querer fazer aly
huma arca de Noe de todos os animais».®

Anos mais tarde, referindo-se ao Conde da Ericeira, escrevia: «Nés
estamos 0s melhores amigos do mundo e as fabricas em que elle esta mui
empenhado tem ligado entre nés uma estreita comunicagao».*

Mas a hostilidade dos mercadores londrinos, que ndo cessavam de
alegar infraccOes aos tratados e estavam especialmente atentos aos seus
passos, recomendavam cautela. Para ndo ter problemas, D. Francisco ten-
tou tratar o mais discretamente possivel do envio dos teares pedidos pelo
Marqués da Fronteira — «se 0s Ingrezes o sabem hédo de apedrejarnos»,
comentava — mas o sigilo que rodeou a iniciativa acabou por ser desven-
dado, provocando uma longa discussdo, em Lisboa, entre o secretéario de
Estado e Sir Francis Parry.”> O embaixador britanico acabou por desenhar
0 modelo de um novo tratado e D. Francisco de Mello recebeu ordens
para negocia-lo em Londres. O assunto revestia-se de grande complexi-
dade e melindre ja que envolvia também um compromisso politico anti-

36 Idem, ibidem, Cx 4, M° 3, N° 9, Carta do Duque de Cadaval, Lisboa, 10 de Marco

1676 e M° 7, Carta do Conde da Ericeira, 6 de Setembro de 1678.

IAN/TT, Manuscritos da Livraria, N° 548, Carta de Duarte Ribeiro de Macedo ao
Marqués da Fronteira, Paris, 17 de Janeiro de 1672, fls. 133-133v.

IAN/TT, MNE, Cx 4, M° 5, Carta de Londres, 18 de Fevereiro de 1672.

Idem, ibidem, 14 de Marco de 1678.

IAN/TT, MNE, Cx. 580, Despacho de 20 de Janeiro de 1670; Cx. 4, M° 5, Cartas
de Londres, 9 de Fevereiro, 10 de Setembro e 6 de Novembro de 1671 e Descrip-

tive List of the State papers Portugal (...), S.P. 89/12, Oficio de 23 de Janeiro/ 2 de
Fevereiro de 1672.
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39
40
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-holandés e anti-espanhol com a consequente quebra de neutralidade que,
no contexto da Guerra da Holanda, D. Pedro hesitava em assumir.*!

Em 1677, o enviado espanhol, Abade Masserati, informava Madrid
do «gran sentimiento» com que o enviado francés e o0 ministro inglés vi-
am chegar a Portugal oito oficiais e seis teares ingleses para o fabrico de
baetas de grande consumo e oito teares franceses para a seda «siendo el
animo de portugueses adelantar estos ultimos y crezerle de todos quanto
fuese posible».42 Essa noticia, recebeu-a também Duarte Ribeiro de Ma-
cedo, colocado em Madrid, pela pena do Conde da Ericeira. Subjacente
as palavras do Vedor da Fazenda esta o seu entusiasmo e orgulho pelo
bom sucesso das primeiras iniciativas: «aqui chegardo os contratadores
das bayetas e sarjas com tres pessas de ambos os generos tdo boas que
chegou aos Inglezes a ultima desesperagdo. Dom Francisco de Mello me
escreveo que se queixardo de mi a El Rey de Inglaterra».®®

Os ingleses clamavam, de facto, com veeméncia e algum exagero.
Sir Francis Parry chegou mesmo ao ponto de considerar que se ndo vies-
sem ordens em nome do rei, mandando regressar imediatamente os tintu-
reiros e tecelGes chegados ao Porto e a Covilh, todo o pano inglés e res-
pectivo comércio téxtil ficaria irremediavelmente arruinado. Bem tentou,
pessoalmente, dissuadi-los, convicto de que se o plano de D. Luis de Me-
neses para estabelecer uma industria de lanificios em Portugal vingasse
seria completamente desastroso para as manufacturas inglesas, chegando
mesmo a acusar o ministro de designios obscuros e indecorosas maquina-
¢des contra 0 comércio britanico.

Até morrer, a 9 de Agosto de 1678, vitimado por uma violenta febre,
D. Francisco de Mello foi, em Londres, um incansavel e inteligente de-
fensor dos interesses de Portugal. Comentando a sua morte, Salvador Ta-
borda Portugal, enviado em Paris, escreveu: «perdeu nele S.A. que Deos

4 Descriptive List of the State papers Portugal (...), S.P. 89/12, Oficio de 6/16 de
Agosto de 1672.

42 AGS, E, leg. 2632, Apreciagdo do Conselho de Estado sobre «las noticias que
participa el Abad Masserati de los fabricantes para manifacturas de seda y lana
que han trahido a Portugal de Francia y Inglaterra», Madrid, 26 de Outubro de
1677.

43 IAN/TT, MNE, Cx. 4, M° 7, Cartas do Conde da Ericeira a Duarte Ribeiro de Ma-
cedo, Lisboa, 24 de Janeiro de 1678.
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guarde hum grande Ministro, e que soube deixar de si boa memoria na-
quela e nesta corte». *
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AUTOBIOGRAFIA E HISTORIA NAS EPANAFORAS
DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

Mafalda Ferin Cunha
(Universidade Aberta)

A estreita e profunda relacdo existente entre a biografia de
D. Francisco Manuel de Melo, rica, insuficientemente esclarecida e ob-
jecto da reflexdo constante do seu proprio sujeito, e a sua obra escrita tem
sido observada por diversos ensaistas, tanto pelos que estudaram a poesia
e as cartas familiares deste autor (Carvalho, 1974), formas em principio
mais votadas a efusdo lirica e ao tom confessional, como pelos que traba-
Iharam outros dos seus textos (Pires, 1990). De facto, como observou Os-
car Lopes, D. Francisco Manuel de Melo “acaba por interessar-nos em si
mesmo, No seu caso, mesmo quando lemos as menos autobiograficas das
suas paginas” (Lopes, 1970: 141).!

Entre estas contam-se as Epanéforas, cinco textos de caracter histo-
rico onde este autor narrou e interpretou alguns factos politicos, bélicos,
ou outros, relevantes para a Histéria de Portugal, servindo-se da consci-
éncia “como pena” ¢ da verdade “como tinta”,? ou seja, buscando e res-
peitando a verdade dos acontecimentos. Verifica-se, contudo, que este
propdsito ndo impediu D. Francisco Manuel de Melo de estabelecer uma

! 1déntica afirmacdo em Maria Lucilia Gongalves Pires e José Adriano de Freitas
Carvalho: “Espalham-se pela sua obra as alusdes autobiograficas” (Histdria Critica
da Literatura Portuguesa, dir. Carlos Reis, vol. 111, Maneirismo e Barroco, Lisboa,
Verbo, 2001, p. 169).

2 Epanéforas, p. 5. Todas as citacOes desta obra, nesta comunicagdo, seguem a se-
guinte edicdo: Epanéaforas de Véria Historia Portuguesa, Introducdo e Apéndice
Documental por Joel Serrdo, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1977.
Por comodidade, sera referida apenas como Epanaforas.
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ligacdo efectiva entre os factos historicos narrados e alguns momentos do
seu percurso biografico, nem de revelar, ao longo das cinco relacdes, al-
gumas das suas concepcdes e opinides pessoais.

Observe-se desde ja a este respeito, que, tanto a nocdo de epanéfora
proposta por D. Francisco Manuel de Melo — monografia de assunto res-
trito, salpicada, moderadamente, de juizos, observacgdes e sentencas, que
se vale de algumas digressdes para completa informacgdo dos leitores
(Melo, 1959: 247, 254) —, como a sua mais lata nocdo de Historia — su-
cessdo encadeada de diversos factos passados, que ensina e deleita e que
é tanto mais acertada quanto o seu autor deixa nela transparecer a sua ex-
periéncia pessoal (Melo, 1959: 248, 253) —, abrem as portas a manifesta-
cdo de uma sensibilidade e de uma mundividéncia particular no seio dos
textos de caracter histérico. Concebidos como discursos que espelham
vivamente os afectos da alma, assim como uma pintura reflecte um rosto,
as obras de caracter historico podem, afinal, ser lugar de revelacdo da
biografia do seu autor, da sua personalidade, dos seus interesses e mesmo
das suas aspiracdes (Melo, 1959: 262).

Para matéria de trés das cinco Epanéforas, D. Francisco Manuel de
Melo escolheu alguns factos historicos em que tomou parte activa, aspec-
to que ndo so lhe serviu de argumento a favor da verdade dos seus relatos,
como lhe proporcionou imediatamente ligar histéria e biografia.
D. Francisco Manuel de Melo participou nas tentativas de apaziguamento
da populagio revoltosa de Evora, em 1637, acontecimento de que decorre
a “Epanafora politica”, naufragou com grande parte da armada portugue-
sa e espanhola, em Bordéus, em 1627, facto historico relatado na “Epané-
fora tragica”, e exerceu fungdes militares durante o combate naval ocorri-
do entre as armadas hispano-portuguesa e holandesa no Canal da Man-
cha, em 1639, confronto cujos acidentes e circunstancias constituem o
tema central da “Epanafora bélica”.

Quanto as duas restantes epanaforas (a “Epanafora amorosa”, que
tem como objecto a descoberta da Ilha da Madeira, tanto a lendaria, atri-
buida a Roberto Machim e Ana de Arfert, como a histérica, de Jodo Gon-
calves Zarco e Tristdo Vaz Teixeira, ocorrida em 1419,% e a “Epanafora
triunfante”, que tem como assunto o triunfo das armas portuguesas contra
as holandesas na Restauracdo de Pernambuco, em 1654), ainda que
D. Francisco Manuel de Melo ndo tenha participado pessoalmente nos
acontecimentos nelas relatados, a escolha dos factos narrados e a reflexao

% D. Francisco Manuel de Melo assinala 1420.
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gue deles emerge prende-se de perto com o seu percurso biografico e com
0s seus pélos de interesse vital, tal como sucede nas epanéaforas anterio-
res.

De facto, a riqueza biogréfica deste homem criado na corte, na mili-
cia e nas escolas (de acordo com a triparticdo proposta por Francisco Ro-
drigues Lobo em Corte na Aldeia), de que da conta a diversidade da sua
obra de poligrafo, possibilitou a D. Francisco Manuel de Melo apresen-
tar-se, ao longo das Epanaforas, como um individuo experiente e reflec-
tido, capaz de avaliar as situagOes relatadas, de as analisar esclarecida-
mente e de sobre elas tecer reflexfes acuradas.

Acresce que o lapso de tempo decorrido entre 0s acontecimentos
narrados e o seu relato reforga esta imagem de autor informado e ponde-
rado, ndo s6 porque a idade lhe trouxe maturidade (recorde-se, por exem-
plo, que na carta a0 amigo a quem dirigiu a “Epanafora tragica”, datada
de 1657, afirma ter dispensado os prazeres da tenra mocidade, identifica-
dos com “enganos deleitaveis”, preferindo-lhes a “importincia das ver-
dades”, Epanéforas: 155), mas também porque as circunstancias particu-
lares da sua vida (sobretudo a prisdo entre 1644 e 1655, o degredo até
1557, o afastamento da vida publica durante todo este periodo e o tempo
gue pbde dedicar a reflexdo e a escrita) favoreceram, segundo afirmou em
varias ocasifes, a serenidade prépria dos que se encontram emocional-
mente distanciados dos factos que contam e a imparcialidade que caracte-
riza os actos dos que n&o sdo movidos por interesses.*

Semelhante postura de homem desenganado e distanciado do mundo
confere ainda mais autoridade a D. Francisco Manuel de Melo e interessa,
obviamente, as finalidades pragmaticas de que investiu as suas relacoes,
finalidades essas estreitamente relacionadas com as vicissitudes do seu

*Ver a carta que precede a “Epanafora bélica”. Parece também ser este o sentido dos
louvores que D. Francisco Manuel de Melo, em 1649, dirigiu ao amigo virtuoso e
incorruptivel, a quem dedicou a “Epanafora politica”. Este deixara de esperar reco-
nhecimento e prémio pablicos, tendo como recompensa méxima das suas boas ac-
¢Bes o proprio exercicio da virtude e a consciéncia de saber-se digno de prémio,
afirmacGes que, naturalmente, o autor acomoda a si proprio de seguida, afirmando
que escreve sem pretender prémio da patria (Epanaforas, pp. 1-3). Note-se ainda
que esta ideia de que o melhor e, por vezes, Unico prémio é apenas 0 exercicio da
virtude, dado que as autoridades e a sociedade raramente reconhecem e recompen-
sam devidamente os virtuosos e os herdis, constitui um lugar comum na literatura
portuguesa dos séculos XV1 e XVII (ja Camdes, em Os Lusiadas, o utilizou).
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percurso autobiografico.” Neste contexto, pode afirmar-se que as Epana-
foras se encontram investidas de varias funcdes: justificar algumas das
accOes do seu autor, tendo em conta as circunstancias em que ocorreram,
apontar algumas iniquidades de que foi vitima, destacar os seus méritos
passados e presentes e suscitar tanto a admiracdo dos leitores perante a
sua exceléncia, como a piedade e indignacdo perante a ma paga que rece-
beu das autoridades.

No decurso dos relatos, a figura de D. Francisco Manuel de Melo,
sua experiéncia, seu saber, sua personalidade e sua visdo do mundo vao-
-se desenhando, precisando e completando a partir de varios processos
gue denotam a sua intervencao no texto: organizacao da matéria, comen-
tarios tecidos aos sucessos relatados e ao desempenho das principais per-
sonalidades histéricas neles envolvidas, imagens e metaforas utilizadas
para designar determinadas facetas da vida politica e militar.

Tomemos o caso da “Epanafora politica”, cujo principal foco de in-
teresse se encontra ndo na descri¢do da organizagdo, movimentos e moti-
vos dos revoltosos de Evora, insurgidos contra os novos tributos que o
governo de Madrid lhes pretendia impor, mas sim na forma como esta
revolta foi dominada e aproveitada pelos ministros e oficiais, portugueses
e espanhdis, que desempenhavam cargos politicos, administrativos e mili-
tares relevantes na corte de Filipe IV. D. Francisco Manuel de Melo, en-
tdo proximo de Vila Vigcosa, gozando de “inteligéncia e graca com gran-
des ministros” (Epanéforas: 73), foi escolhido como emissario do Duque
de Braganca a corte de Madrid, com a finalidade de tornar claro que este
principe, mau grado a revolta de Evora, se mantinha fiel ao monarca es-
panhol. Obediente, aceitou o cargo, revelando na sua actuacéo, segundo
descreve no momento da redaccdo da epanafora, competéncia (era “ins-
truido nas matérias de estado”, contrariamente a muitos que frequenta-
vam o Paco de Vila Vigosa), desinteresse (em completa oposi¢do a gene-
ralidade dos ministros residentes em Madrid, como é subtilmente aponta-
do) e moderacdo. Semelhante descri¢do coloca o leitor perante a imagem
do funcionario eficaz que aliava ao desempenho adequado das suas fun-
cOes a lealdade e a prudéncia. Esta Gltima qualidade, abordada em muitas
obras gque apontaram as caracteristicas e o papel do cortesdo e que codifi-

® Jean Colomés afirma que D. Francisco Manuel de Melo pretendeu, nas Epanaforas,
afectar a equidade de um sereno moralista, mas que, de facto, uma leitura atenta da
obra prova que o autor ndo foi tdo imparcial como o quis fazer crer (ver La Critique
et la Satire de D. Francisco Manuel de Melo, Paris, Fondation Calouste Gulbenkian
/ Presses Universitaires de France, 1969, p. 46).
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caram 0s comportamentos sociais (desde as obras de Castiglione, Il Cor-
tegiano, de 1528, e de Antdnio de Guevara, Aviso de Privados y Doctrina
de Cortesanos, de 1539, até as de Baltasar Gracian, El Discreto, de 1646,
e Oréaculo Manual y Arte de Prudéncia, de 1647), prova a habilidade po-
litica de D. Francisco Manuel de Melo que, embora inexperiente ao tem-
po dos acontecimentos, se revelou arguto e maleavel, aprontando-se, sem
dificuldade, “a todos os oficios de politico, tanto no calar, como no dizer,
e sempre no ouvir, mas sobretudo no crer.” (Epanéforas: 74-75)

Contudo, apesar de toda a sua competéncia, inteligéncia e tacto,
D. Francisco Manuel de Melo acabou por ser vitima das suspeitas, caute-
las e dissimulacGes frequentes no ambiente da corte. Depois de ter acom-
panhado o Conde de Linhares a Evora, na sua missio de redugio e emen-
da dos revoltosos, regressou a Madrid, encarregado de dar informacéo de
tudo o que se tinha passado ao Conde Duque de Olivares. Deste servico,
ao longo do qual tentou proteger os portugueses que se lhe tinham enco-
mendado e reiterou a fidelidade e obediéncia do Duque de Braganca a
Filipe IV, D. Francisco Manuel de Melo veio a recolher, poucos anos
mais tarde, ap6s a Restauracdo de 1 de Dezembro de 1640, dissabores e
prisdes por parte do governo de Espanha, mesmo se entdo prestava servi-
CO no exeército espanhol, reprimindo a revolta da Catalunha.

Estas experiéncias conduziram-no a consciéncia plena dos perigos
das intrigas e lutas travadas na corte, mundo hostil dominado pela malicia
e onde a virtude e a verdade ndo tém lugar. Tingida de amargura, esta
consciéncia revela-se claramente no momento da escrita da “Epanafora
politica”, doze anos volvidos sobre a revolta de Evora. E assim que o re-
sumo da actuacdo dos ministros e oficiais de Madrid (e também de alguns
membros da nobreza portuguesa, residentes em Evora, que tentaram tirar
partido da actuacdo do povo revoltoso sem se envolverem nela de forma
comprometedora), cabe num numero restrito de vocabulos recorrentes,
bastante significativos, que descrevem o ambiente e o procedimento cor-
teses (de modo bastante idéntico ao realizado por Gracian nas duas obras
referidas), tal como “interesse” (privado e ndo publico), “destreza”, “sub-
tileza”, “malicia”, “asticia”, “artificio”, “induastria”, “fic¢do”, “simula-
¢do”, “dissimulagdo”, “suspeita”, “cavilacdo”, “cautela”, “emulagdo”,
“lisonja”. Neste universo, dominado por ambigdes pessoais € continuas
alteracBes politicas, os prudentes, segundo sentencas de D. Francisco
Manuel de Melo, ficam como que atonitos e perdem a capacidade de dis-
correr e as propostas dos homens de consciéncia ndo vingam (Epanafo-
ras: 90, 102-103).
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S&o também reveladoras, neste contexto, as metaforas que designam
a corte: “guerra ndo menos crua e artificiosa do que a verdadeira guerra”
(Epanéforas: 106), “golfo ou mar perigoso” (Epanéaforas: 320) e “teatro”,
designacdo recorrente. A elas se associam varias imagens que reforcam o
perigo, a falsidade e a instabilidade da vida politica e seus agentes. Deste
modo, os ministros castelhanos sdo equiparados a “destros cavaleiros”
(Epanaforas: 167), numa nitida alusdo aos astuciosos processos de que se
socorrem, e os politicos, em geral, a “figuras”, ou “actores”, que repre-
sentam ora um papel, ora outro, consoante as suas conveniéncias pessoais
e a arte da dissimulacédo praticada. Trai¢Ges constantes e aliancas circuns-
tanciais em continua mutacdo, no universo da corte, levam D. Francisco
Manuel de Melo a falar no “golfo” da corte, inseguro e imprevisivel, on-
de “naufragam” indistintamente as pretensdes de principes e de oficiais e
cuja “costa brava” ameaca a tranquilidade dos politicos, e a falar, com
amarga ironia, no favor dos poderosos, comparado ao das espadas, pois
“a que melhor provou em uma batalha, fica mais disposta para faltar na
que se lhe segue, por razdo de essa mesma experiéncia” (Epanaforas:
109).

Distante deste universo por motivos relacionados com o seu percurso
biografico, o autor das Epanéaforas destaca-se como um individuo alheio
a perfidias, ambicdes vis e calculados estratagemas, tanto no momento da
redaccdo do texto, como no momento em que tomou parte activa nos
acontecimentos, aspecto que o contraste entre a sua actuagdo e a do Con-
de Duque de Olivares torna evidente. Note-se que, tendo D. Francisco
Manuel de Melo apontado que um dos seus principais interesses, no am-
bito da historiografia, era a analise psicoldgica das personagens histéricas
e 0 esmiucamento das suas motivacdes,® estes processos serviram-lhe ndo
apenas para compreender e explicar alguns acontecimentos, animando o
relato historico, mas também para revelar, por aproximacao ou oposi¢ao,
tracos da sua personalidade e, ocasionalmente, para esclarecer algumas
das suas passadas acgoes.

6Veja-se, por exemplo, a seguinte afirmacédo no prefacio a obra D. Teoddsio Duque
de Braganga: “Nisto de esquadrinhar as almas, de descrever as pessoas, de julgar os
temperamentos, de retratar os afectos, poucos terdo sido mais atentos e curiosos do
que eu” (D. Teod6sio Duque de Braganca, tradugdo e prefacio de Augusto Casimi-
ro, Porto, Livraria Civilizacdo Editora, 1944, pp. 43-44). O autor manifesta idéntico
interesse pelo interior das personagens histéricas na Historia de los Movimientos,
Separacién y Guerra de Catalufia (ver “Introducion” de Juan Estruch Tobella a sua
edicéo desta obra, Madrid, Castalia, 1996).
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Neste contexto é interessante analisar, por exemplo, 0 minucioso (e
tendencioso) retrato do Conde Duque de Olivares tracado por
D. Francisco Manuel de Melo na “Epanafora politica”. Encarnando o po-
litico hébil e sem escrdpulos, movido por paixdes reprovaveis (a ira, a
soberba, a vaidade, a ganancia, entre outras), 0 Conde Duque funciona,
nesta epanafora, como um contraponto da personalidade do préprio autor,
acentuado algumas qualidades de D. Francisco Manuel de Melo, como a
lealdade, a rectiddo e o servigo desinteressado da causa publica. Interro-
gado por este ministro, D. Francisco Manuel de Melo, embora sensivel ao
seu alto engenho e eloquéncia, sentiu-se como “penitente ignorante” face
a “confessor sabio” (Epanéaforas: 130).

Curiosamente, algumas metaforas estabelecem uma aproximac&o en-
tre o universo da corte e seus ministros e a vida militar, ilustrada na
“Epanafora bélica” e na “Epanafora triunfante”. A vida na corte, pelos
seus perigos constantes, é designada “guerra”, como acima se viu, € a
guerra, como a corte, ¢ designada “teatro”, embora D. Francisco acentue
0S Seus riscos ao considera-la “o mais incerto teatro que a fortuna senho-
reia no mundo” (Epanéforas: 355).

Ja na Epanafora bélica” e na “Epanafora triunfante”, D. Francisco
Manuel de Melo revelou os seus profundos conhecimentos a respeito do
estado dos exércitos portugueses, espanhdis, ingleses e holandeses, das
estratégias militares habituais em terra e no mar, das armas e municdes
utilizadas, das formas de recrutamento a que recorriam. A sua experiéncia
concreta nestes dominios permitiu-lhe fazer observacdes pertinentes e
entretecer estas relagfes de avisados conselhos dirigidos a ministros, ge-
nerais e outros oficiais da guerra, demonstrando cabalmente que integra-
va o grupo dos “homens praticos e experimentados”, atentos as circuns-
tancias de cada caso particular e maleaveis, a quem, em sua opinido, ca-
beria a conducgéo da guerra e ndo aos “especulativos, civis ou cortesdos”,
envoltos em lisonjas e interesses. E possivel que, deste modo,
D. Francisco Manuel de Melo recorde, a todos 0s receptores, as suas qua-
lidades de militar (que mereceriam recompensa e emprego e ndo encarce-
ramento e esquecimento...) e proceda a uma velada sugestdo de oferta de
Servicos.

Tal como sucede na “Epanafora politica” com o retrato do Conde
Duque de Olivares, na “Epanafora bélica” o retrato do responsavel ma-
ximo pela armada hispano-lusa, o General Oquendo, p6e em destaque
algumas marcas positivas do caracter e do desempenho de D. Francisco
Manuel de Melo. Oquendo, movido por interesses pessoais e por paixdes
incontroladas e reprovaveis, como a coélera e a altivez, no que constitui
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uma réplica de Olivares, ndo dirigiu o combate racionalmente nem actuou
como bom chefe que vela pelos seus subordinados e que com eles parti-
Iha sucessos e reveses. Os seus impulsos violentos tornaram-no seme-
lhante a um “bravo touro” (Epanéforas: 415) e a sua ambicdo conduziu
ao desastre de toda a armada. Pelo contréario, D. Francisco Manuel de Me-
lo, também envolvido neste conflito bélico e em todas as movimentacdes
do exército, mostrou-se, segundo descreve, um pequeno chefe militar
empenhado, ponderado e sensivel (note-se que padeceu males de salde,
por trés largos anos, depois de ser forgado a arrebanhar violentamente
uma série de homens para a guerra (Epanaforas: 399), que guiou com
éxito todos os homens do seu Tergo a Flandres.

A guerra surge, naturalmente, nestas relagcdes, como o espaco da vio-
Iéncia e da morte. O poder da morte é justamente enfatizado, nas Epana-
foras, através do processo retdrico da animizagio,” que permite apresen-
tad-la como um ser mével, cobigoso da vida e polivalente: “A morte, em
diferentes trajos, assaltava aos tristes combatentes, a uns era de ferro, pe-
recendo no fio das espadas e pontas das picas; a outros de fogo, vendo-se
em vida abrasados; a outros de agua, afogando a agua grande cdpia de
gente; ndo poucos do fumo se abrasavam...” (Epanéforas: 476).

Observe-se, contudo, que a guerra constitui, para D. Francisco Ma-
nuel de Melo, apesar de todos 0s seus aspectos dramaticos, uma apreciada
manifestacdo de virilidade e um espectaculo fascinante. Veja-se a seguin-
te descricdo, empolada pelo uso do superlativo absoluto sintético, onde
confluem temor e emocao estética, impressdes contraditrias que animam
em simultaneo a experiéncia do autor:

Era medonha, mas fermosissima, a vista que resultava da forca de
seu combate, fundada ndo sé no valor e copia dos combatentes,
mas na mesma fortaleza do navio; que como se fosse forjado de fi-
nissimo aco, tdo fatalmente como fingiu a antiguidade das armas
de Aquiles, por todo seu grande corpo parecia impenetravel. (Epa-
néforas: 424-425)

A experiéncia militar ganha ainda uma coloragao distinta na “Epané-
fora triunfante”, animada, como o titulo indica, pela euforia do triunfo
das armas portuguesas face as holandesas na restauracdo de Pernambuco.
Nesta relagdo, o relato dos factos histdricos associa-se ao louvor e pregdo
dos soldados portugueses. Os combates, nos quais D. Francisco Manuel

7 . .
O mesmo que ocorre no soneto “Vi eu um dia a morte andar folgando”.



Autobiografia e Historia nas Epanaforas 243

de Melo ndo participou, sdo evocados em termos realistas mas ndo dra-
maticos, ao inverso do que se verifica na “Epanafora bélica”, conduzidos
que foram pelos agouros da vitoria. A luta contra os holandeses surge
como um movimento colectivo largamente inspirado e apoiado pela Di-
vina Providéncia, favoravel a reposicao da justica humana e da fé catélica
em Pernambuco. De todas as epanaforas, é nesta que o autor manifesta
mais abertamente a sua crenga no papel de condutor da Providéncia na
histéria de Portugal, interpretando derrotas e vitorias como manifestacdes
bem ordenadas dos designios divinos para o seu pais. Ndo é de excluir
destas consideracGes de D. Francisco Manuel de Melo o desejo de de-
monstrar que avalia a Restauracdo e a subida ao trono dos Braganga co-
mo um facto sancionado por Deus, provando ser um subdito fiel e convic-
to dos reis da nova dinastia.

Ao contrario do que se verifica na “Epanafora triunfante”, na “Epa-
nafora tragica” todo 0 poder é atribuido & Fortuna instavel e arbitraria. O
dominio desta entidade estende-se a todos os meios e lugares, desde a
corte a guerra, mas a sua crueldade e inconstancia exacerbam-se especi-
almente, segundo D. Francisco Manuel de Melo, no mar, aspecto que tes-
temunhou vividamente durante o naufragio da armada portuguesa, onde
servia, ocorrido perto de Bordéus, em 1627. Pasmado da furia e volubili-
dade da Fortuna, D. Francisco Manuel de Melo chama-lhe “mulher mons-
truosa” (Epanéaforas: 173) e classifica-a de “colérica e miseravel”. A sua
Unica liberalidade consiste em aparelhar e encaminhar grande variedade
de perigos e de sucessos infelizes para os humanos. De resto, a Fortuna
tudo baralha e iguala no mundo, destruindo a ordem e a harmonia, aspec-
to que a descri¢do dos corpos despedacados por accdo da tempestade e do
naufragio emblematiza adequadamente:

... havendo porém a fortuna baralhado mortos e vivos que em bre-
ve espago povoaram indistintamente todas as praias. [...] Jaziam os
troncos humanos sem cabecas e as cabegas sem corpos nadavam
sobre as ondas. Em outras partes se juntavam bracos de diferentes
estaturas, pernas de diversa composigdo... (Epanéaforas:; 258)

Queixas e observagdes certamente adequadas a um individuo que em
varios passos da sua obra (das Cartas Familiares e das Obras Métricas)
se considerou como vitima da Fortuna e viu o seu projecto biogréfico
como que desmantelado.

A vida do oficial que desempenha missGes a bordo de uma nau é
equiparada, por D. Francisco Manuel de Melo, pelos seus perigos e incer-
tezas, a vida na corte e a vida militar. “Furia” e “luta” sdo vocabulos que
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descrevem muitas vezes o estado dos mares e varios termos bélicos sdo
usados para descrever a relacdo elementos naturais / naus e homens:

Do continuo combate das ondas, veio pelo discurso dos dias a des-
conjuntar-se de sorte o grande corpo de aquele navio que ndo havia
em todo ele juntura por donde ao tempo do balanco ndo coubesse
uma mao sem algum perigo. Por esta causa saltaram logo 0s masta-
réus e os mastros se renderam de modo que foi maravilha perma-
necerem firmes todo o tempo da tempestade. [...] As aguas do mar
entravam ja de maneira pelos desconjuntamentos da nau que bem
se via se antecipavam as aguas a tomar posse dela, porém as ondas,
gulosas de seu risco, ja ndo queriam entrar sendo por cima do bor-
do, como usam os valorosos soldados na escala de alguma fortale-
za. Seguindo esta confusa desordem, crescia o curso cada hora dos
lamentaveis desastres: soltando-se uma vez o cabrestante [...] cau-
sou na debilitada Infantaria tanto dano como se algum tropel de fu-
riosas couragas a desbaratasse em campo raso. (Epanéaforas: 246-
-247)

O mar ¢ ainda, como a guerra ¢ a corte, um “teatro”, mas desta vez
um “teatro de tragédias”, ou um “tragico teatro” onde a radical antinomia
entre a vida e a morte se reduz devido a rapidez e imprevisibilidade com
que é possivel passar de um estado a outro. Como nos passos em que €
enfatizado o poder da morte na guerra, também na “Epanafora tragica” a
morte é animizada, processo retdrico que o autor combina com a enunci-
acdo do nome no plural, convertendo a morte num monstruoso e assusta-
dor ser multiplo e mutavel: “... andavam as mortes em competéncia, a
qual primeiro havia de empregar neles a crua for¢a de seu bracgo.” (Epa-
néforas: 242); “... aquele acabava de uma s6 morte e 0s que ficavam pa-
deciam tantas como gozavam de instantes de vida; vendo-se a cada ins-
tante nas maos de mais crua morte” (Epanaforas: 247-248).

Como na “Epanafora bélica” e na “Epanafora politica”, o desfecho
desastroso dos factos, na “Epanafora tragica”, ¢ atribuido a improvidéncia
e contradi¢bes no governo da Monarquia e aos interesses pessoais dos
ministros. Os factos foram meneados por “extravagante modo”, mas o
autor nada adianta sobre isto, preferindo ndo apontar mais culpados que a
ruim natureza dos homens e seus pecados (Epanaforas: 219).

D. Francisco Manuel de Melo, a bordo da nau capitana, privou in-
tensamente com D. Manuel de Meneses, o comandante da armada. Dele
tracou um retrato reabilitador e reparador das iniquidades de que, sob o
seu ponto de vista, o velho general foi vitima. Injustamente culpado do
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desastre, D. Manuel de Meneses foi friamente recebido na corte de Ma-
drid e acabou por morrer sem que fossem reconhecidas a sua prudéncia
militar, disciplina e integridade, qualidades que D. Francisco Manuel de
Melo pde em destaque. E possivel que, a partir do retrato desta personali-
dade de chefe competente e moralmente irrepreensivel e da apresentacéo
das calunias e injusticas de que foi vitima, o autor evoque subtilmente a
sua propria situacdo de vitima de errados julgamentos e acuse veladamen-
te todos os que colaboram na sua apressada e pouco clara condenagéo.
Alids, noutro passo das Epanaforas, e a propoésito de outras personalida-
des, D. Francisco Manuel de Melo teceu varias consideragdes a respeito
das pesadas consequéncias dos julgamentos infundados e das traicdes dos
falsos amigos (Epanéaforas: 494).%

Contudo, o autor das Epanéaforas ndo se impediu de reprovar leve-
mente, ou de estranhar, algumas facetas da personalidade de D. Manuel
de Meneses, como a sua condi¢do “austera” e filosofia “demasiado seve-
ra” e a pouca pratica que revelava do “trato urbano” das cortes.
D. Francisco Manuel de Melo demonstrou assim o seu aprego pelos ges-
tos e modos polidos praticados na corte, mas também pelo sébio equili-
brio que consiste no dominio das paixdes naturais temperado por uma
sensibilidade que néo rejeita os afectos. Deste modo, considerou igual-
mente excessivas tanto a atitude de D. Manuel de Meneses que, quando o
navio estava a ponto de ir a pique, leu e analisou com sossego e detalhe
um soneto que Ihe fora enviado por Lope de Vega, como a de varios ma-
rinheiros que, durante uma operacdo de salvamento, se lancaram precipi-
tadamente ao mar, pagando com a vida o descontrolo dos impulsos.

Estas Ultimas observacgdes, assim como as considera¢des que teceu,
nesta epanafora, acerca dos efeitos do desespero e do temor, séo ja reve-
ladoras do fascinio que D. Francisco Manuel de Melo sentiu pelo mundo
das paix6des e dos afectos, ou pelo mundo interior do homem, rico, com-
plexo e definido por oposicdo aos espacos publicos da corte e da guerra,
“teatros” onde os homens interagem dando-Se a ver a numerosos especta-
dores.

E assim que o motivo da escrita da “Epanafora amorosa” parece ser
o de ilustrar claramente o poder de vérios afectos que avassalam o cora-

8 Jean Colomes (op. cit., pp. 60-61) entende o acto de escrita da “Epanéfora tragica”
como reparacgdo da injustica de que foi vitima, segundo D. Francisco Manuel de
Melo, D. Manuel de Meneses. No caso deste general, o autor espelharia o seu, bus-
cando, em ambos, restabelecer os verdadeiros valores.
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¢do humano e confundem a faculdade da razéo, conduzindo a resultados
desastrosos. Seduzido pela “galantaria” que o Cardeal Guido Bentivoglio
(1579-1644) p6s no retrato dos efeitos do amor humano, D. Francisco
Manuel de Melo lanca-se na escrita desta epanafora, que considera “obra
de mais divertimento” do que as restantes e que talvez, por este motivo,
se possa aproximar mais da novela ou da poesia do que da histéria. Mas o
deleite ndo é a sua Unica finalidade. Colocando-se numa postura de sabia
ponderacdo, D. Francisco Manuel de Melo explora o valor exemplar da
aventura dos apaixonados Roberto Machim e Ana de Arfert, a partir de
vocabulos como “tempestade” (que, alids, na epistola que precede esta
relacdo designa também a sua situacdo pessoal de perseguido e degreda-
do) e “naufragio”, convertendo-a em alegoria da situagdo funesta a que se
expdem os homens que se entregam aos afectos e, especialmente, ao
amor. Aqui aproximou-se declaradamente das doutrinas estoicas, que res-
surgem em tantos outros passos da sua obra, ainda que nem sempre 0 au-
tor a elas adira incondicionalmente, seja por declarada incapacidade de
controlar, pela razdo, as suas proprias paixdes, seja porque considere que
ndo é possivel ser homem inteiro sem paixdes.®

Como em muita da literatura da época, 0 amor é considerado, nesta
epanafora, um sentimento irresistivel e incontrolavel, mais poderoso
mesmo que o cuidado posto na conservacao da propria vida, que gera ou-
sadia e determinagdo, mas que, sem contemplagdes pela ordem nem pela
razdo, pode converte-se no “mais ruim dos pilotos” (Epanaforas: 287).
Os que se deixam conduzir por ele cometem desatinos que os levam a
ruina ou ao precipicio. Seguindo o fio deste pensamento que se manifesta
favoravel & vigilancia continua dos afectos pela razio,' nesta epanafora,

o Ver, sobre o estoicismo na obra de D. Francisco Manuel de Melo, em particular nas
suas cartas: Rui Manuel da Rocha Rufino, “Sentir moderadamente. A influéncia do
pensamento senequista nas Cartas Familiares de D. Francisco Manuel de Melo”.
Tese de Mestrado em Histéria da Cultura Portuguesa, Epoca Moderna, apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1996.

% 05 mesmo sucede noutros passos da obra de D. Francisco Manuel de Melo. Por
exemplo na Vitoria del Hombre valoriza as paixfes (mesmo as mais rebeldes),
quando sujeitas ao poder da razdo e convertidas em virtudes mediante a accdo da
graca divina (Cf. Giancinto Manuppella, “Acerca do cosmopolitismo intelectual
de D. Francisco Manuel de Melo” in Brasilia, Faculdade de Letras da Universida-
de de Coimbra, Instituto de Estudos Brasileiros, vol. XI, Coimbra, 1961, pp. 61-
-62) e em algumas das Cartas Familiares aconselha aos seus destinatarios a tem-
perar os afectos do amor pela ac¢do da razéo, quando a vida proporciona contra-
tempos e infortdnios.



Autobiografia e Historia nas Epanaforas 247

ao contrario do que sucede nas restantes, ndo é a Fortuna nem a Provi-
déncia que D. Francisco Manuel de Melo reconhece o poder de conduzir
e determinar as vidas humanas: pela boca de um dos companheiros de
Roberto Machim, o autor considera que o homem é o principal artifice da
sua propria ventura ou desgraca, dispondo de juizo e vontade para evitar
excessos e tirar partido de erros passados.

Finalmente, ao proceder ainda a anatomia da Saudade, nesta epanéa-
fora, D. Francisco Manuel de Melo associou a reflexdo sobre os mean-
dros da mente e dos afectos humanos — destacando a natural propenséo
humana para a espiritualidade — & analise da mentalidade e do sentimento
portugueses.

Autobiografia e historia fundem-se assim, plenamente, nas Epanéafo-
ras. Nestes textos D. Francisco Manuel de Melo teve a oportunidade de
por em evidéncia alguns momentos da sua biografia, de apresentar as su-
as concepgdes da vida e do mundo, de revelar a sua imensa cultura e inte-
resse pela complexidade do ser humano e de chamar a atengéo do publico
para o seu caso pessoal de homem integro e valido, vitima de injusticas.
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D. FRANCISCO MANUEL DE MELO (1608-1666):
VIDA E OBRA NO CONTEXTO DA
MONARQUIA COMPOSITA

Jaques M. Brand

(Doutorando em Histdria Social da Universidade Federal Fluminense)

Introducéo

A leitura do ensaio de Elliott sobre as monarquias compostas da His-
toria Moderna, contendo o balango das li¢des dessa experiéncia de diver-
sidade dentro da unidade,* sugere uma série de coordenadas que poderi-
am servir, no &mbito microhistérico, para a melhor compreenséao da vida
e dos escritos de Dom Francisco Manuel de Melo, singular personalidade
do auge do barroco na Peninsula Ibérica, classico das duas principais lite-
raturas ibéricas, e talvez 0 maior escritor portugués do século XVII.

Com efeito, as circunstancias que fazem de Portugal, no contexto da
Unido Ibérica, primeiro, um caso exemplar de unido aeque principaliter?,

Lep Europe of Composite Monarchies”, revista Past and Present, nimero 137, 1992,
pp. 48-71. O artigo reproduz palestra de John Huxtable Elliott na conferéncia orga-
nizada pela Royal Historical Society a 21 de Setembro de 1991 em torno do tema
“Multiple Kingdoms and Monarchies”. O termo “Composite states”, segundo El-
liott, foi empregado pela primeira vez por H.G. Koenigsberger em aula inaugural da
cadeira de Historia no King’s College de Londres em 1975. Outros autores, como
Conrad Russell, preferem a expressdo “Multiple kingdoms” para referir o mesmo
fendmeno.

20 conceito de unido aeque principaliter, encontravel nos escritos do jurista espa-
nhol Juan de Soldrzano Pereira, do século XVII, designa um dos dois tipos de aqui-
sicdo territorial. Na unido “acessoria”, a incorporag¢do de um reino ou provincia a
outro reino faz-se com a extensdo do mesmo regime juridico a todo o conjunto. Na
aeque principaliter, os diferentes reinos continuam a ser tratados como unidades
distintas, dotadas de ordenamento legal proprio, depois da reunido na entidade mai-
or, a “monarquia composta” ou “estado composto”. Elliott, art. cit., p. 52.
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e mais tarde, ao dar por encerrada essa uniao, em 1640, um dos rarissi-
mos casos de secessdo bem sucedida na histdria das monarquias compos-
tas, refletem-se ndo apenas em sua obra historiografica e literaria, como
também — dramaticamente — no plano biografico.

Uma vida entre as armas e as letras

Como se sabe,* Melo nasce em Lisbhoa, em 1608, de mée castelhana,
em familia da nobreza, os Melo Manuel, aparentada aos Braganga, sob o
regime dos Felipes. Na juventude, faz a carreira das armas e tem sua for-
macao literaria consolidada no valimento de Olivares, surpreendendo-o a
Restauragdo em plena campanha da Catalunha, quando atua como mes-
tre-de-campo ao lado do marqués de los Vélez.

Acaba por aderir ao Portugal restaurado, torna-se em 1644, talvez in-
justamente, réu em processo de homicidio, permanece preso por cerca de
dez anos, cumpre desterro no Brasil entre 1655 e 58, regressa a Portugal,
e vem a ser reabilitado.

No consulado de Castelo Melhor é incumbido de altas missbes di-
plomaticas, vindo a falecer em 1666. Uma vida entre as armas e as letras,
cujas balizas situam-se inteiramente na fase que Maravall® considera o
auge do barroco na Peninsula.

Embora adotasse, desde cedo, o castelhano como idioma de registro
literario (ja nos sonetos a morte de Inés de Castro, publicados em opuscu-
lo em 1628), sem jamais, a rigor, abandonéa-lo, a partir dos anos de encar-
ceramento D. Francisco Manuel (formula de auto-designacéo, sendo Ma-
nuel, como vimos, nome de familia) passa a escrever em portugués.

® Elliott assinala a raridade da secessio portuguesa. Os dois outros Gnicos casos de
secessdo bem sucedida no contexto das monarquias compostas entre 1523 (dissolu-
¢do da Unido de Kalmar) e 1707 (estabelecimento da unido anglo-escocesa) seriam
as Provincias Unidas, mediante guerra quase secular, e a separacdo da Suécia em
relacdo a Pol6nia. Art. cit., p. 68.

4Prestage, Edgar. D. Francisco Manuel de Melo. Esbo¢o Biographico. Coimbra:
Imprensa da Universidade, 1913. A biografia de Prestage, professor de Literatura
Portuguesa na Universidade de Manchester, € ainda hoje a principal fonte para o
conhecimento da vida de D. Francisco Manuel.

®“Barroco es, pues, para nosotros, un concepto histérico. Comprende, aproximada-
mente, los tres primeros cuartos del siglo XVII, centrandose con mayor intensidad,
con més plena significacion, de 1605 a 16507, in Maravall, José Antonio, La Cultu-
ra del barroco. Barcelona: Ed. Ariel, 1998 (12, ed. 1975).
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A historiografia espanhola consagra a Guerra de Catalufia (1645)°
como um de seus momentos mais altos e, conquanto num segundo plano,
sua poesia é posta entre os grandes nomes do Siglo de Oro’. O conjunto
de textos que deixa em vernaculo assegura-lhe, por outro lado, o lugar de
grande classico também da lingua portuguesa.

Cinco monumentos literarios avalizam essa posi¢do. Além das Epa-
naforas de Véria Historia Portuguesa (1660), escreveu em nossa lingua-
gem os Apdlogos Dialogais (que sairam péstumos, em 1721), a Carta de
Guia de Casados (1651), o Auto do Fidalgo Aprendiz (1665) e as Cartas
Familiares (1664), além dos poemas reunidos nas Segundas Trés Musas
(1665), para ndo citar exercicios especulativos como o Tratado da Cién-
cia Cabala (p6stumo, 1724), entre outros.

I. Uma formagdo no quadro da monarquia compdésita

Verifica-se, pelas datas que balizam essa trajetdria (1608-1666), que
boa parte dela (a primeira metade ou quase isso) transcorre no quadro
politico da Monarquia dos Habsburgo espanhdis.

Ora, vérios dos aspectos apontados por Elliott como caracteristicos
das elites provinciais no contexto dos estados compostos vao incidir neste
primeiro periodo da vida de Melo.

Embora ndo se tenha informacdes tdo detalhadas, na melhor biogra-
fia de D. Francisco até hoje disponivel, a do inglés Prestage, que pudes-
sem iluminar as circunstancias em que se aproximam e se casam 0S Seus
pais — D. Luis de Melo e Dona Maria Mancuellos — 0 matriménio de um
portugués com uma espanhola, ambos nobres, bem lembra a prescricdo
formulada, segundo Elliott, por Campanella, para que se estreitassem as
relagdes entre as nobrezas de Espanha “de modo a trazé-las a uma reci-
proca familiaridade”: juntamente com a “eqiiitativa distribuicdo de car-
gos”, os casamentos no ambito aristocratico seriam bom remédio para

®o proprio escritor emprega a abreviatura “Guerra de Catalunha” para referir-se a
Historia de los movimientos, separacion y guerra de Catalufia, publicada pela pri-
meira vez em Lisboa, 1645. A mais recente edi¢do, com introducédo e notas, prepa-
rada pelo professor e erudito cataldo Joan Estruch Tobella, com o titulo extenso, sa-
iu em Madrid, 1996, pela Editorial Castalia.

" Ver por exemplo a antologia Poesia de la edad de Oro, vol. 11, organizada por José
Manuel Blecua. Madrid: Clasicos Castalia, 1984, 2003.
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curar a “secura e separagao dos coragdes”, diagnosticada pelo proprio
conde-duque de Olivares.?

Outra lacuna da biografia admite a conjectura de que, trazendo no
préprio sangue a unido de castelhanos e portugueses, e tendo mée caste-
Ihana, fosse o espanhol a sua primeira lingua, ou pelo menos que se falas-
sem os dois idiomas dentro de casa. A facilidade e dominio do castelhano
gue revelaria nos ja citados sonetos a Inés de Castro, publicados a altura
dos seus vinte anos, reforcam esta conjectura, por mais que fosse o idio-
ma de prestigio também em Portugal.

A importancia da lingua de Cervantes em Portugal remonta, € bom
frisar, a um periodo anterior as capitulaces de Tomar e a Unido Ibérica.
Uma boa medida do entusiasmo da corte e dos intelectuais portugueses
pela lingua e pelas letras de Castela se obtém, negativamente, pelo aves-
so, com a intransigente reagdo nacionalista de Anténio Ferreira, que faz
praca e finca-pé no uso exclusivo do portugués, em pleno século XV1.°

De qualquer forma, essa moda do emprego do espanhol entre as eli-
tes lusas apenas tornava mais perfeita e completa outra das condi¢des fa-
cilitadoras de uma unido mais firme entre as partes componentes da mo-
narquia composita (ao lado da vizinhanga territorial ou “contigiiidade”):
as semelhancas de “linguagem, costumes e instituicdes” estipuladas no
“Principe” de Maquiavel e definidas em uma palavra por Guicciardini: a
conformita.’

8 «“Theorists like Giovanni Botero, Tommaso Campanella and Baltasar Alamos de
Barrientos were much exercised by the problem of how to conserve a composite
monarchy, and were well primed with suggestions, like the intermarriage of nobili-
ties and an equitable distribution of offices, which would conduce to ‘fair corre-
spondence and friendship’ between the peoples of Spain, and would allow them to
be ‘brought to a familiarity one with another’. This idea of ‘familiarizing’ the peo-
ples of the monarchy with each other, in order to end what he called their ‘dryness
and separation of hearts’, was to be taken up by the count-duke of Olivares in his
great reform projects of the 1620s, which included closer union through mutual de-
fence. A union of hearts — James I’s ‘union of love’ — was to be the natural conse-
quence of a union of arms.” Elliott, art. cit., 62.

9Vasquez Cuesta, Pilar. A Lingua e a Cultura Portuguesa no Tempo dos Filipes.
Lisboa: Europa-América, s.d. Tradugdo de La lengua e la cultura portuguesa en el
siglo del Quijote. Madrid: Espasa-Calpe, 1986. Ver o capitulo “O castelhano, lingua
de moda em Portugal”, pp. 42-62 e, sobre 0 nacionalismo linglistico de Anténio
Ferreira, p. 58.

10 . . . . .
‘It was also considered easier to make the new union stick where there were
marked similarities in ‘language, customs and institutions’, as Machiavelli ob-
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Educado pelos jesuitas do colégio de Santo Antdo, em Lisboa, Fran-
cisco recebe também a formacdo adequada ou prescrita aos filhos da no-
breza, adestrando-se no uso das armas e nas artes da cortesania, prova-
velmente no paco vice-real, pois Lisboa (desde a partida de Felipe Il em
1583 de volta a Madrid) ressente-se, com a auséncia do rei, da perda do
status de corte e de capital, “a primeira e mais importante mudanga pro-
vavelmente experimentada por um reino ou provincia trazido a unido com
outro reino mais poderoso”, segundo Elliott."

E alias o tempo em que florescem as “cortes na aldeia”, vale dizer,
as reunides de letrados e artistas em torno dos pacgos provincianos, entre
0s quais sobressaia 0 de Vila Vigosa, fendbmeno ficcionalizado por Fran-
cisco Rodrigues Lobo™ e bem estudado em nossos dias por Eduardo
D’Oliveira Franga.™

A progressdo do jovem Melo pelos graus de mogo fidalgo e de fidal-
go escudeiro, assim reconhecido em documentos produzidos em Madrid a
ordem de Felipe 111, ilustra outros aspectos do tratamento reservado nas
monarquias compostas as oligarquias ou nobrezas provinciais, a saber, o
respeito aos seus foros, prerrogativas e costumes, e também o recurso a
fixacdo de um elo pessoal com o soberano, as vezes mediante a distribui-
¢do de honrarias, de modo a estreitar ou revigorar lealdades.™

Fazer ingressar nas dignidades da hierarquia cortesd o menino aris-
tocrata, orfao de pai aos dez anos, denuncia um cuidadoso respeito por

served in the third chapter of ‘The Prince’. Francesco Guicciardini made the same
point when he spoke of the ‘conformita’ which made the newly conquered king-
dom of Navarre such a fine acquisition for Ferdinand the Catholic.” Elliott, art.
cit., 52.

“Since royal absenteeism was an inescapable feature of composite monarchies, the
first and most important change likely to be experienced by a kingdom or prov-
ince brought into union with another more powerful than itself was the departure
of the court, the loss of capital status for its principal city, and the replacement of
the monarch by a governor or viceroy.” Elliott, art. cit., 55.

O grande poeta portugués Francisco Rodrigues Lobo (1580-1622) deixou, sobre o
tema, os didlogos Corte na aldeia e Noites de inverno (1619). Lishoa: S& da Cos-
ta, 1945.

Fran¢a, Eduardo D’Oliveira. Portugal na época da Restauragdo. Colecdo Estudos
Historicos 28. Dire¢do de Fernando Novais e Istvan Jancsd. Sdo Paulo: Hucitec,
1977.

14 “This was something that Charles V sought to achieve when he opened the Bur-
gundian Order of the Golden Fleece to aristocrats from the various kingdoms of
his composite monarchy”. Elliott, art. cit., 57.

11

12

13



254 D. Francisco Manuel de Melo — O Mundo é Comédia

aquelas prerrogativas, ajudado talvez pela mobilizacdo dos parentes e
relacionados de certa influéncia no circulo do poder provincial. A unido
aeque principaliter celebrada em 1580, afinal, revelava a “disposi¢do de
aceitar os arranjos constitucionais e institucionais existentes” e fora “cui-
dadosamente desenhada para a assegurar a sobrevivéncia da identidade de
Portugal, juntamente com a de seu império”.*®

Francisco logo seria acolhido na carreira das armas, depois de ensai-
ar-se e mostrar coragem numa “companhia de voluntarios” recrutados
para defender Lisboa de um ataque de corsarios “turcos”, talvez berberes
do litoral africano, e do possivel assédio de uma armada inglesa que ron-
dava Cadiz (desde 1623 os ingleses estavam de volta a guerra aberta com
a Espanha).

A ameaca inglesa as costas de Portugal reflete o principal 6nus, para
0s portugueses, da aderéncia a monarquia composta: com 0S novos se-
nhores, adquiriram novos inimigos.

Em 1626, passa a fazer o servigo militar, convertido, desde o fiasco e
o desaparecimento de Sebastido em Africa, no engajamento nas armadas
de guarda da costa por cinco anos.

A experiéncia do naufragio

Tratava-se de imediato de escoltar as naus da India, ja extraviadas na
Corunha, ao norte. A armada de Manuel de Meneses ndo consegue cum-
prir essa missdo: uma tempestade arrasta 0s navios para o naufragio no
litoral francés, dia 14 de Janeiro de 1627.

Embarcado na capitanea, que teve os mastros serrados para deixar o
navio mais leve, sobrevive ao desastre e recebe a ordem de transportar e
acompanhar o sepultamento dos mortos: noventa e seis carretas sdo em-
pregadas na tarefa.

A experiéncia — 0 maior desastre sofrido pelos lusos depois de Alca-
cer-Quibir — sera tema da “Epanafora Tragica”, a segunda das cinco Epa-
naforas de Varia Histéria Portuguesa,’ e traduz outra parte do preco
pago pelos portugueses por seus lacos com a Monarquia: a mobilizacdo
dos meios navais do reino em favor das politicas centrais.

15 Elliott, art. cit., p. 61.

18 b. Francisco Manuel de Melo. Epanéforas de Véria Histdria Portuguesa. Intro-
ducéo e apéndice documental por Joel Serrdo. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1977. A segunda epanafora compreende o intervalo entre as pp. 153-272.
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Depois do naufragio, Melo vai pela primeira vez a Madrid, acompa-
nhando o comandante da armada, Manuel de Meneses. Ao longo da dé-
cada de 1630, D. Francisco Manuel conheceria em novas viagens e per-
manéncias as atracGes da corte imperial, mencionadas por Elliott como
um dos fatores que, para as nobrezas provinciais, representavam certa
compensacao pela perda de status de sua cidade principal e, para os go-
vernos das monarquias compostas, um meio de estreitar lealdades e vin-
culos entre os seus suditos periféricos.*’

Madrid deve ter exercido fascinagdo sobre o jovem fidalgo-soldado-
-escritor portugués, com sua movimentada vida social, seus teatros, pas-
seios, corridas de touros, suntuosas residéncias, espléndidas colecfes de
arte como aquela reunida por Felipe 1l no Escorial, com quadros de gran-
des mestres da época, entre 0s quais deixariam marcas na prosa meliana
El Greco e Hieronymus Bosch, citados em diferentes passos do Hospital
das Letras.

Vivia-se na corte imperial o terceiro e derradeiro periodo do Siglo de
Oro, este grande surto de energia criativa nas artes, no teatro e na poesia.
A multiddo de autores e obras citados e revisados criticamente pelos qua-
tro interlocutores do mesmo Hospital das Letras bem demonstra o quanto
estava informado o nosso jovem oficial da producéo e da tradigéo recente
nas letras castelhanas.'®

Mas noticias em 1636: com pequeno intervalo, morrem em Lisboa a
mde e a irma, talvez vitimadas, como pensa Teofilo Braga, por pestilén-
cias que irrompiam frequentemente nas cidades mais densamente povoa-
das da Europa desse tempo, dadas as precérias condi¢Ges de saneamento
publico e de prevencédo das enfermidades contagiosas.

Y7 <1t was also something that the Austrian Habsburgs of the seventeenth century
would accomplish on a much more lavish and systematic scale through their de-
velopment of a spectacular court culture”. Elliott, art. cit., p. 57.

18 “Hospital das Letras” é o quarto dos Ap6logos Dialogais. Com dedicatéria de
1657, o que supde tenha sido concluido no desterro de Melo no Brasil ou a meio
caminho da volta a Portugal, circulou manuscrito durante décadas até a primeira
edicdo, pdstuma, dos Apdlogos, em 1721. Nele, as personagens de Justo Lipsio,
Traiano Boccalini, Francisco de Quevedo e o proprio Autor, cumprindo ordens das
Cortes do Parnaso, passam em revista os livros de uma biblioteca lisboeta “conver-
tida em hospital”, cujas “enfermidades” examinam e para as quais prescrevem
“remédios”. Boa parte da literatura poética, politica e historiografica de maior sig-
nificacdo na primeira metade dos Seiscentos passa pelo julgamento sumario, mas
irdnico e certeiro, dessa “junta de interlocutores”.
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Parece que foi buscar consolo e distracdo da calamidade pessoal ru-
mando para Madrid, o que pode também configurar uma rotina das licen-
cas do servico militar. Por esse tempo, vem a travar relagbes com uma
das personalidades iconicas da Espanha barroca, o grande poeta, ensaista,
publicista, doutrinador, panfletario, politico, e diplomata Francisco de
Quevedo; um “poligrafo”, como alias viria a classificar-se pela posterida-
de (talvez em seu detrimento) o proprio Melo. A amizade entre o velho
poeta espanhol e 0 jovem escritor portugués é mais alegada por este do
que confirmada pela documentagdo daquele. Mas é bem provavel que
Francisco Manuel ndo mentisse quanto a existéncia de uma relagdo dialo-
gal entre ambos.

Deve ter sido esta uma fase também de indagacdo dos rumos que da-
ria a sua carreira literaria, ao seu encaminhamento no ambito das letras.
Em 1638, um tratado que resume licBes da guerra naval — a Politica mili-
tar en avisos de generales — vem a lume com a sua assinatura, dedicado a
ninguém menos do que o poderoso figurdo da Monarquia, o valido de
Felipe IV, Dom Gaspar de Guzman, o conde-duque de Olivares.™

A experiéncia da politica e da diplomacia

Antes, porém, no ano de 1637, desempenha papel de certo destaque
nos entendimentos que se fazem a distancia entre o duque de Braganca e
0 préprio conde-duque, por ocasido dos motins populares conhecidos
como as alteracdes de Evora, que se espraiam por todo o Alentejo e parte
do Algarve.

A revolta de Evora tem sido classificada pela historiografia recente
como um motim fiscal, ndo o primeiro mas sim o mais grave, por suas
propor¢bes e pela obstinacdo demonstrada pelos revoltosos, dentre os
acontecimentos do género no contexto da Unido Ibérica.

Era natural que o conde-duque se perguntasse sobre a posi¢cdo do
duque de Braganga, D. Jodo, senhor de um verdadeiro estado dentro do
estado portugués, com seus vastos dominios e poderes, sua corte particu-

20

% b. Francisco Manuel de Melo. Politica militar en avisos de generales. Buenos
Aires: Emecé Editores, 1943. A primeira edicdo aparece em Madrid em 1638.

20 Veja-se por exemplo, de Antonio de Oliveira, o importante Poder e Oposi¢do
Politica em Portugal no Periodo Filipino (1580-1640). Lishoa: Difel, 1991.
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lar, seu exército particular.?* A residéncia do duque em Vila Vicosa, nas
vizinhangas mesmo de Evora, deveria sugerir, sendo uma conexdo, ao
menos o conhecimento do que Se passava.

A mesma conjectura, com o0s termos trocados, seria valida para o
poderoso duque, que decide rapidamente assegurar Olivares da perfeita
lealdade da Casa de Braganca a Sua Majestade Catélica, em meio aos
abalos produzidos pela revolta em andamento.

Residente por esta ocasido na corte madrilena, e sabedor a essa altu-
ra dos meandros da administracdo e da politica da Monarquia,
D. Francisco Manuel apresentava-se como 0 nome adequado para condu-
zir sigilosamente, em nome do duque, essas delicadas tratativas. Suas
qualificacBes pessoais e lacos de parentesco reforcavam a escolha.?

2 “Poderosos, impressionantemente poderosos, esses duques de Braganga. A um ges-
to, armariam 60 mil homens para seu servi¢o. Quando Portugal rendia a Coroa
1.100.000 cruzados, as rendas da Casa de Braganca eram de 100 a 120 mil cruzados.
(...) Anormais os poderes desse duque arredio que dispunha de um tergo do reino.
Aparentado a casas reais da Europa. Que tinha seus tribunais e juizes, podendo dis-
tribuir s6 na justica e fazenda 1.300 oficios, além dos postos militares. Que s6 podia
ser chamado pelo rei para as mais altas posi¢des. O Unico que tinha em Portugal tra-
tamento de exceléncia (...). Sem ele ndo se reuniriam cortes: era condestavel. Na
corte sentava-se ao lado do rei, em lugar especial. Seu patriménio: dois ducados, trés
marquesados, trés condados e vérios senhorios — uma cidade, trinta vilas, cento e de-
zoito lugares, quarenta e trés comendas, dois mil e quinhentos oficios e mil e oito-
centos beneficios. Semi-rei, este grande duque. Lembrando os duques de Borgonha
no século XV. Em torno dele tinha que vicejar uma corte. Seus vassalos chegavam a
80 mil. Seus familiares chegavam a 800.” In Eduardo D’Oliveira Franga, Portugal
na época da Restauragao. Sdo Paulo: Hucitec, 1997.

A indicacdo de seu nome para levar a Olivares as mensagens de D. Jodo vem assim
descrita na “Epanafora Politica” (p. 73), a primeira das ja citadas Epanéforas de Va-
ria Historia Portuguesa: “Sucedeu assim: que entre as pessoas que na Casa de Bra-
ganca pareceram mais a propdsito desta confianga, foi uma Dom Gomes de Mello,
que por antigas obrigacBes e modernas mercés, antes com 0 amor que com 0S pas-
s0s, assistia ao servico daquele Principe, dificultado de grandes impedimentos; pela
qual razdo, temendo ser elegido nesta jornada, fez ao Duque lembranca de minha su-
ficiéncia; acrescentando-lhe aquelas circunstancias que o parentesco e amizade entre
nés contraidos Ihe faziam que em mim imaginasse bastantes. Ajudou a ocasido, me-
Ihor que o juizo, seu discurso; porque nesse tempo eu residia na Corte, pretendendo
com melhor fortuna para os negocios alheios que para os meus préprios; € ndao sem
alguma inteligéncia e graca com grandes Ministros: tudo isso foi causa de que me
confiasse o peso de tdo grande negociagdo, que eu aceitei persuadido daquele grande
império do rogo, e confiando que 0os méritos da obediéncia me dariam forgas para
levar uma carga tdo excessiva a meu talento.”

22
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Na aparente continuidade do espaco politico entre Castela e Portu-
gal, D. Francisco move-se com desembaraco. Seu relato da entrevista que
manteve com Olivares bem revela o alivio com que foram recebidas pelo
conde-duque e pelo proprio monarca as noticias tranqlilizadoras da parte
de Joo de Braganca.”

Ao atuar na condi¢cdo de diplomata, mensageiro e mediador entre
dois lados mutuamente suspeitosos, agindo por cima das linhas de fratura
no interior da monarquia composta,®* Melo faz-se neste instante credor
por servicos prestados a ambos os lados.

Olivares vale-se, em seguida, do articulado militar e fidalgo portu-
gués para nova missdo relacionada com a revolta de Evora. Deveria
acompanhar o conde de Linhares até o proprio foco da revolta e ajuda-lo
a promover a pacificacdo e o desarmamento dos sublevados.

A missdo, como outras destinadas a mesma finalidade, fracassa, e o
governo central decide-se pela repressdo militar. Todo um corpo de exér-
cito castelhano atravessa a fronteira portuguesa, ocupa a regido subleva-
da, caca, captura e executa alguns dos cabecas da revolta. A paz volta a
reinar em Portugal e, no balanco, nos calculos da Monarquia, se Jodo de
Braganca nada fez para evitar ou mesmo para abafar o motim, tampouco
fez alguma coisa para instrumentaliza-lo, guardando lealdade ao seu rei, o
Habsburgo Felipe IV.

23 . . . . .
‘(...) Devo dizer, como testemunha de vista, que na alegria com que foram recebi-

das do Rey, Valido e Ministros, se mostrava bem qual fosse o cuidado que antes
delas pejava seus coragdes; ndo sendo poucos os que duvidassem desta demons-
tracdo. Sigo o progresso do sucedido com o Conde Duque, por ser ele o primeiro
movel daquela Monarquia; de cujo movimento o recebiam todos os Ministros das
esferas inferiores. Leu o Conde sua carta, e falou despois, breve e suavemente, da
pessoa do Duque de Braganca, exagerou seu animo e a reveréncia em que tinha
seu parentesco; quanto desejava 0s aumentos de sua grandeza, e como elRey a es-
timava. Contra os Povos mostrou mais desprezo que sentimento; e como homem
que em grande coracdo alojava a dor e a vinganga, usou (falando delas) mais dos
efeitos que das palavras”. Epanafora Politica, cit., p. 73.

Melo tinha perfeita nocéo das linhas de falha no interior da monarquia composta,
como nas frases que se seguem a citagdo anterior, relativa a sua entrevista com
Olivares: “Afirmarei que ndo perdi observacdo de seu mais descuidado movimen-
to; porque a mesma desconfiangca de minha capacidade me tinha pronto a todos os
oficios do politico, tanto no calar como no dizer, e sempre no ouvir, mas sobretu-
do no crer; sendo esta a meu juizo a mais importante adverténcia, de que necessi-
tam todos aqueles que tratam perigosos negdcios a conservagao de Principes ou
Nagdes menos poderosos, que aquelas Nagdes ou Principes com que se tratam.”
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Os acontecimentos de 37 serdo rememorados por D. Francisco Ma-
nuel na sua relagio “Das Alteragdes de Evora”, a primeira das cinco
“Epanéforas de Varia Historia Portuguesa”, escrita durante os anos de
prisdo — a dedicatoria ¢ assinada da “Torre, 4 de Setembro de 1649” — e
publicada juntamente com as demais apenas em 1660.

N&o somente uma tentativa de fixacdo das causas da revolta, como
também um esfor¢o de compreensdo e de explicacdo da complexa con-
juntura em que se d4 o levante de Evora, se acham nesta “Epanafora Poli-
tica”. Que € também uma proeza historiografica em razdo de seu fugaz
objeto, com boa parte da acdo se passando nos bastidores; objeto tanto
mais fugaz quanto Evora se apresenta como uma revolta afinal sem face,
pois os atos revolucionarios se traduziam como decisdes assinadas por
um louco do lugar, um tipo folclérico, o “Manuelinho de Evora”.

Nela, Melo d& minuciosa conta de sua participacdo nos entendimen-
tos entre Braganga e Olivares, e na missdo do conde de Linhares a Evora,
numa reivindicacdo de coeréncia pessoal as ambiglidades da situacéo,
decorrentes da coexisténcia de duas ordens politicas articuladas no qua-
dro da Uni&o Ibérica.

Sobre os motivos que originaram a revolta, o pretexto foi a imposi-
cdo de um tributo extraordinario exigido por Madrid e desaprovado por
um arremedo de cortes reunido com pessoas indicadas pelo governo, num
processo que remonta ao decénio dos 1620, e que traduz a briosa resis-
téncia das elites portuguesas a erosdo de seus foros tradicionais (fendme-
no bem estudado por Schaub). Elliott refere a impaciéncia crescente que
ja se revela neste periodo da Unido Ibérica, relativamente aos obstaculos
antepostos a integracdo administrativa dos reinos acrescentados as mo-
narquias compostas no regime aeque principaliter.?®

Olivares representa bem essa ‘“nova geragdo de estadistas que sobem
ao poder com alto conceito das prerrogativas reais e menor tolerancia que
0s seus antecessores por uma diversidade agora percebida como obstacu-
lo a efetiva governagao”.

Jé& a partir do projeto da “Unido das Armas”, nos primeiros anos de
seu longo valimento (1621-1643), o incansavel e voluntarioso conde-

2 wyet by the 1620s there are indications among these rulers of growing impatience
with the system of union ‘aeque principaliter’, and its corollary of unification by
slow, pragmatic methods. A new generation of statesmen had come to power, with
high notions of the royal prerogative and with less tolerance than their predeces-
sors for a diversity that was felt to stand in the way of effective government.” El-
liott, art. cit. 63.
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-dugue buscava o caminho e os meios para reformar a Monarquia Ibérica
no sentido de mais estreita unidade, vale dizer, da conversdo e conver-
géncia do sistema de estados compostos, cada qual com suas leis, adua-
nas, costumes, em um estado unitario, projeto que se refletia em seu cos-
tumeiro refrdo: “Muitos reinos, uma so lei”. %

Tal agenda, porém, como regista Elliott, fazia mais sentido em Ma-
drid do que em Lisboa, assim como fazia mais sentido em Londres do
gue em Edimburgo, tendo sido afinal uma agenda comum aos governos
centrais das varias monarquias compostas nesta fase. O acirramento da
competicdo entre os estados europeus, as novas demandas fiscais resul-
tantes das guerras, num quadro agravado pela depressdo econdmica, co-
locavam a concentracdo de poderes na ordem do dia.

O movimento no sentido de uma estrutura estatal mais unitaria, lide-
rado alids pela Franca, que aparece como a poténcia emergente da segun-
da metade do XVII, inevitavelmente significava a diminuicéo das prerro-
gativas tdo zelosamente guardadas pelos reinos reunidos aeque
principaliter.

Nas “Altera¢des de Evora”, D. Francisco Manuel vai buscar as ori-
gens da revolta nas irritacbes provocadas pelas iniciativas unificadoras de
Olivares na rede de poderes locais e no despertar da consciéncia nacional
portuguesa para 0 que se passou a enxergar como um processo de perdi-
cdo da identidade do reino e de revogacao de seus foros. O esvaziamento
das funcdes do Conselho de Portugal por uma junta de personagens liga-
das ao conde-duque, a dupla Diogo Soares — Miguel de Vasconcelos,
apenas agrava o processo. A luta surda em torno do imposto decretado,
mas nao aprovado em cortes, opera na “relagdo” meliana como o fio con-
dutor desse despertar. O enfoque adotado por Melo empresta as altera-
¢Bes um significado que transcende o plano meramente fiscal. Em Evora,
I6-se nas entrelinhas, comeca a nascer a Restauracao.

A experiéncia da guerra naval

Retomemos o fio da carreira de D. Francisco. Virada a pagina da re-
volta de Evora, encontramos o escritor embarcado, em 1639, na armada

% «por Olivares, always ready with his aphorism ‘many kingdoms but one law’, the
institutional and legal diversity of the kingdoms of the monarchy represented an
intolerable impediment to his plans to maximize resources and ensure the military
co-operation among them that was essential to survival”. Elliott, art. cit., 63.
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de Antonio de Oguendo, que leva reforcos a frente de combates em Flan-
dres. Confrontada pela armada holandesa de van Tromp no Canal da In-
glaterra, trava-se a vista do litoral inglés a sangrenta batalha das Dunas,
culminando na derrota e destrui¢do do que restava do poderio naval caste-
Ihano e também portugués (pois a armada reunia tripulacfes, armamentos
e navios dos varios reinos da Monarquia). O novo desastre, que sela a
sorte da campanha de Flandres, forma a substincia de outra “relagdo”, a
“Epanéfora Bélica”.?’

Tem-se no “Conflito do Canal de Inglaterra” (que da nome a essa re-
lacdo) mais um trago das monarquias compostas: a mobilizacdo dos re-
cursos militares dos varios reinos componentes em operacdes unificadas,
tendentes & realizacdo de metas do governo central.?®

E de assinalar que as trés “epanaforas” elaboradas a partir do teste-
munho pessoal, com base na experiéncia vivida por Melo, versam sobre
acontecimentos negativos para Portugal no quadro da Unido Ibérica. As
trés formam por assim dizer um balango das perdas, o inventario dos pre-
juizos que a essa altura a insercdo de Portugal na Monarquia representava
para 0s seus interesses: 1627 é o naufragio e perda da armada portuguesa
guando cumpria missdo pautada pelo governo central, na defesa de inte-
resses castelhanos (a guarda da frota das Indias); 1637 € a reacdo e a re-
pressdo castelhanas a uma revolta portuguesa; 1639 é o derramamento de
sangue (também) portugués num conflito ditado pelos interesses e pela
politica de Castela, desenhando-se entdo ja o processo de irreversivel de-
cadéncia do Império.

A experiéncia do comando e da queda

O ano de 1640, que abre um decénio inteiro de revoltas, sublevagdes
e guerras civis por todo o Ocidente europeu (emancipacdo de Portugal,
guerra civil inglesa, revoltas em Napoles e na Sicilia, a Fronda francesa),

2 Epanéforas de Véaria Histdria Portuguesa, cit., pp. 349-478.

%8 Elliott chama a atencdo para a possibilidade de concentragdo dos recursos milita-
res dos vérios reinos compreendidos na monarquia composta, mas em relagdo as
revoltas internas. “In so far as the perpetuation of these unions also depended on
the deterrent of coercion, the rulers of multiple kingdoms possessed an advantage
over those of single kingdoms in the additional resources on which they could
draw in emergencies. The forces of one kingdom could be used to put down trou-
ble in another”. Cit., 69.
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assiste ao levante da Catalunha, primeiro grande abalo sofrido neste ano
pelo estado composto dos Habsburgo espanhdis sob a direcdo de Oliva-
res.

A partir de 1635, a abertura de hostilidades entre a Espanha e a
Franca — conflito percebido pelos cataldes como alheio aos seus interes-
ses e, pior ainda, travado na sua vizinhanca imediata — traduz-se para o
Principado como uma série de novos pedidos e exigéncias de Madrid, no
plano das contribuicdes fiscais e da cooperacdo militar. Neste calculo de
agravos entram os custos e desconforto representados pela obrigacdo de
hospedar e alimentar os exércitos em marcha.

As reclamagdes se acumulam, as tensbes aumentam e, no Corpus
Christi de Junho de 1640, com a tradicional descida dos agricultores da
regido (os “segadores”) para Barcelona, em busca de emprego nas colhei-
tas, um incidente entre a guarnicdo espanhola e os recém-chegados rapi-
damente se converte em quebra da ordem, saques, incéndios e tumulto
generalizado.?

O assassinato do vice-rei Coloma, quando ensaiava a fuga, decide
Madrid a reprimir pelas armas o que ja considera uma sedicdo dos cata-
I&es. A operagdo envolve o deslocamento de um exército, que desce pelas
margens do Ebro em direcdo a Tortosa, cidade leal ao rei, e logo para
Barcelona e vizinhanga, onde se travam escaramucas e batalhas indecisas.

O impasse se instaura, a insurreicdo se prolonga, os catalaes buscam
a alianga francesa e, por mais doze anos, a Catalunha mantém-se fora da
Unido Ibérica, até voltar em 1652 a lealdade, “mas com os mesmos direi-
tos constitucionais de antes da revolta”.*°

D. Francisco Manuel participa na campanha da Catalunha durante os
meses iniciais da operacdo, ao final de 1640, como mestre-de-campo,
braco direito, do comandante nominal do exército, o jovem marqués de
los Vélez. E o ponto mais alto a que chega, de uma carreira militar cons-
truida desde a adolescéncia.

Ora, nesse interim, a 1 de Dezembro, eclode em Portugal o golpe de
estado que da origem a Restauragao.

2 A descida dos “segadores” ¢ uma das mais celebradas passagens da Historia de
los movimientos, separacion y guerra de Catalufia.

%0 “Catalonia, after twelve years of separation, returned to allegiance, but with the
same constitutional rights as before its revolt”. Elliott, art. cit., 64.
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Uma das primeiras providéncias de Olivares seria mandar deter se-
cretamente o oficial portugués, que é conduzido a Madrid e encarcerado
por quatro meses.

Passados os momentos mais agudos da crise e dissipadas afinal as
suspeitas, Melo é trazido a presenca do conde-duque, que lhe apresenta
escusas, manda produzir nota oficial certificando sua lealdade a Felipe IV
e Ihe propde nova missédo em Flandres.

A caminho da longa guerra que dessangrava a Monarquia nos Paises
Baixos, nosso escritor deserta porém as forcas castelhanas, deixa para tras
0s anos de servico e vai ter em Londres com os diplomatas de D. Jodo 1V,
aderindo abertamente na capital inglesa ao Portugal Restaurado.

Incumbem-no entdo de conduzir da Holanda para Portugal uma frota
com tropas de reforgo ao novo regime. A sua chegada a Lisboa, porém,
como referem alguns anotadores da biografia de D. Francisco, “ndo foi
visto com gosto”.

Estariam ainda na memdria de muitos os papéis que assumira quan-
do da revolta de Evora, ora vistos sob uma nova Gtica, e é provavel tam-
bém que representasse para 0 novo soberano uma incémoda e indesejavel
testemunha dos seus veementes protestos de lealdade a Felipe 1V, de que
fizera Melo o portador em 1637.

Também a participacdo de D. Agostinho Manuel, e Vasconcelos
(com virgula), um tio-avd e pessoa das relagbes de D. Francisco, na fra-
cassada conspiragéo de fragOes da nobreza e do alto clero, em 1641, deve
ter tido algum peso na suspeicdo com que € recebido no seu regresso a
pétria.

Il. Ruptura do espaco politico e historiografia

A partir desse ponto, poderiamos tomar distancia do texto de Elliott
sobre as monarquias compostas — uma vez que Portugal se restaura como
nacdo soberana e como cabega de seu império colonial — e seguir apenas
0 trajeto de vida de Melo, resumidamente, até a sua concluséo, em 1666.

Ocorre que o periodo vivido sob a Unido Ibérica (1608-1640), parti-
cularmente a fase correspondente aos anos de sua atuagdo militar e di-
plomatica, projeta-se como uma longa sombra sobre todo o resto de sua
vida (1640-1666) e, a ser correta a nossa tese, sobre o corpo inteiro de
seus escritos histéricos — o que ja entdo interessaria diretamente ao estudo
das monarquias compostas (e inversamente, com o estudo destas interes-
sando ao daqueles escritos).
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A hipétese de que o conjunto das cinco relagdes reunidas nas “Epa-
naforas de Varia Historia Portuguesa” (1660) supde uma ideia central, um
leitmotiv, vem exposta pela primeira vez no ensaio introdutdrio de Joel
Serrdo a edigdo fac-similar (1977) desse conjunto promovida pela Im-
prensa Nacional-Casa da Moeda.

A partir da leitura e interpretagdo da expressdao “epanafora”, inen-
contravel antes dos escritos melianos, e derivada sem divida da bem co-
nhecida “anafora”, figura de retorica que consiste na reiteracdo dos mes-
mos termos em varios inicios ou partes de uma sucessao de frases, Serrdo
propunha que se lessem as “Epanéforas” como reiteragdes do tema impe-
rial — vale dizer, como cinco momentos balizadores da histéria do impé-
rio portugués.®

Ora, pensamos que a tese de Joel Serrdo, penetrante e lGcida, possa e
deva ser expandida para abranger todos os demais itens da historiografia
— e além disso da tratadistica politica — meliana, e propomos um passo a
mais nesse desenvolvimento: nossa tese é que os diversos itens do corpo
historiografico deixado por D. Francisco Manuel de Melo sdo como
fragmentos de um sé painel histérico, vale dizer, dotados de uma unidade

3 Em sua introducdo a edigdo fac-similar de 1977 das “Epanaforas”, assim expde
Joel Serrdo essa tese: “Notemos, antes de mais, que o livro principia com sucessos
de 1637 — as alteraces de Evora, que a Restauracdo de 1640 veio a considerar
como seu prendncio — e termina com a historia da derrota dos Holandeses, em
Pernambuco, em 1654, facto de importancia fundamental daquilo a que se podera
chamar o prolongamento dessa mesma Restauracdo, que, com maior ou menor
consciéncia, intuia a sua propria sobrevivéncia na redefinicdo do império luso-
-brasileiro. Entre esses dois marcos, como que modulagdes anaféricas de um
mesmo tema, situam-se, como ¢ sabido, o “Naufragio da Armada Portuguesa em
Franga” (1627), o “Descobrimento da Ilha da Madeira” (1420) e o “Conflito do
Canal de Inglaterra entre as Armas Espanholas e Olandesas” (1637). O “Naufra-
gio” reporta-se néo s6 a juventude do autor e a sua iniciagdo “politica” mas tam-
bém ao “statu quo” da monarquia dual hispanica; o “Descobrimento da Ilha da
Madeira”, ao inicio da colonizagdo ultramarina portuguesa; o “Conflito do Canal
de Inglaterra”, a evidéncia de que comegcara a declinar o poderio espanhol”. E
prossegue: “Apreendem-se, assim, trés temas: o da Restauracdo aquém e além-
-mar; o do dominio maritimo pelas esquadras hispanicas; o dos inicios da coloni-
zacdo portuguesa, o qual, ao fim e ao cabo, geneticamente, se liga ao Brasil e ao
que ele significava nos horizontes portugueses de 1660, data da publicagdo do li-
vro. Trés temas que, como se vai tornando inteligivel, entre si se ligam, ou entre si
sdo ligados pela convergéncia, na cultura do autor, da preocupacdo politica e da
“técnica” do retorico, habituado a “compor” um livro, embora com materiais mais
ou menos dispersos, escritos ao sabor de interesses mais ou menos dispersos.”
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subjacente, e 0 que é mais: um painel referido e condicionado pelo evento
Restauracdo e pela luta de Portugal para manter-se como nacgdo indepen-
dente e cabeca de império, seja no contexto da Unido Ibérica (vale dizer,
da monarquia composta), seja como reino restaurado.

O grande painel meliano incluiria, nesta visdo unificada, além das
“Epanéaforas de Varia Historia Portuguesa” (1660), para as quais ficam
valendo também os argumentos de Serrdo: a Historia de los movimientos,
separacion y guerra de Catalufia (1645), que sinaliza o caminho da auto-
nomia em relacdo a monarquia dos Austria espanhois; o Teoddsio Il, es-
bogo de uma biografia do duque de Braganca D. Teoddsio (pai do restau-
rador), deixada sem conclusdo mas que remonta aos primeiros tempos da
dinastia de Avis; e 0 Tacito Portugués, outro esboco interrompido, plane-
jado para ser uma biografia de D. Jodo 1V desde a sua condigéo de chefe
da Casa de Braganga, que acaba por relatar os fatos de Portugal até pouco
depois da Restauracdo, interrompendo-se em meio a trama que derruba e
leva a execugdo o ministro Francisco de Lucena.

Pensamos que a Restauragdo marca fortemente outras regides dos
escritos de D. Francisco Manuel, desde, obviamente, a pega panfletéria
gue escreve e publica em 1645 em defesa do Portugal restaurado, o Ecco
Politico, organizado como réplica, paragrafo por paragrafo, a outro do-
cumento espanhol com as razdes contrarias; até o “Apdlogo Dialogal
Terceiro”, da “Visita das Fontes”, delicioso didlogo que se passa entre a
visitante Fonte Velha do Rossio e a visitada Fonte Nova do Terreiro do
Paco, na presenca de uma estatua de Apolo e de um soldado que guarda o
lugar, e que representa, afinal, o didlogo entre a ordem antiga e a ordem
restaurada, & luz das armas e das letras; passando pelo memorial “Aula
Politica, Curia Militar”, relatdrio acerca das instituicdes espanholas escri-
to & guisa de subsidio ao Portugal que reconstruia as suas instituicdes.

Por outro lado, pensamos que o plano biografico se projeta igual-
mente sobre o conjunto da obra, e igualmente referido ao evento Restau-
racdo, evento apreendido ndo apenas como nova fase de Portugal, mas
também, e talvez principalmente, como ruptura do espaco politico, vale
dizer, como interrupgao da experiéncia da Unido Ibérica.

Apanhado, como numa rede, pelas linhas de falha da monarquia
composta, obrigado pelas circunstancias histéricas e pessoais a recons-
truir um projeto de vida, a refazer uma posicao social, nas condi¢cdes mais
adversas — pois além da suspeicao de castelhanismo e deslealdade atiram-
-lhe em face a desonrosa e maculada condicdo de mandante de um crime
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de sangue —, D. Francisco Manuel de Melo, encarcerado por quase uma
década, reage por escrito.

Por um lado, a sombria visdo critica que passa a entreter sobre 0s
poderes de seu tempo leva-0 a escudar-se na posi¢do de um “moralista”,
ou censor de “costumes” para pronunciar em diversos lugares da obra a
condenacdo da ordem vigente, como no discurso de cores revolucionarias
de certas passagens do “Escritério Avarento”.*

Por outro lado, o tema da auto-explicacéo, da autojustificacdo, da re-
afirmacdo de sua condi¢do de leal sudito e de leal servidor de sua patria,
percorre tacitamente boa parte do corpus meliano. A propria opcéo pela
lingua portuguesa como idioma de registo preferencial, a partir de mea-
dos dos anos 1640, integra esse movimento de “restauracdo pessoal”.

Como tivemos a ocasido de expor em dissertacéo de mestrado,*® am-
bos os planos — historico e biografico — estdo inscritos por assim dizer
estruturalmente — ou por analogia estrutural — no corpo de um decisivo
texto do conjunto, o “Hospital das Letras”, o quarto dos Apdlogos Dialo-

%2 No didlogo das moedas, o discurso sobre a desigualdade produzida pelo dinheiro
acaba por atingir a ordem social: “Falais-me no que val e no que descansa estar
um cidaddo em sua casa dormindo, regalado, seguro e quieto em noute tempestuo-
sa de Dezembro, e a troco de uma pequena migalha de prata e ouro estar o misera-
vel pescador lutando com a morte duas marés inteiras para Ihe trazer de madruga-
da o guloso vesugo ou o pintado salmonete, que lhe vem como pintado para jantar
a sua senhora! Dizei-me que cousa hd no mundo como ter um senhor muitos cria-
dos que por breve porcdo de dinheiro o sirvam e lhe adivinhem os pensamentos e,
0 que é mais, que lhe sofram impertinéncias e sem-razdes, e possa aquele curto in-
teresse fazer maiores e menores homens aqueles que Deus e a natureza fez iguais!
Que o mercador assista no porto, mole de mimoso, podre de rico, quando por seu
dinheiro andem cem homens, as vezes melhores que ele, dobrando cabos néo co-
nhecidos, forcejando com ondas e com ares, por Ihe adquirir mais tesouros! E, fi-
nalmente, que o principe ndo saiba mais que medir com vagaroso passeio a breve
distancia que ha do trono ao leito, do leito & mesa, da mesa ao coche e do coche ao
Paco, quando inumeraveis gentes, as mais de quem nunca foi ouvido ou visto, pe-
lo preco de uma pobre paga e de um socorro incerto se exponham ao trabalho e se
arrisquem a morte e se aventurem ao Inferno!” In Apélogos Dialogais, vol. |1, Es-
critorio Avarento, p. 66, Prefacio e notas do Prof. José Pereira Tavares, Lisboa: Sa
da Costa, 1959.

“Mapeando o ‘Hospital das Letras’: Um hipertexto do barroco ibérico e seus elos
historiograficos”. Dissertacdo de mestrado defendida junto ao Programa de Pos-
-Graduagdo em Histéria Social da Universidade Federal Fluminense, Niteroi,
2008.
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gais, momento reflexivo da obra e extensa revisdo critica da literatura
poética, politica e historiografica do barroco e da tradi¢do que o precede.

Na estrutura digamos oculta ou submersa deste didlogo, que se reve-
la mediante a leitura de indicios cuidadosamente colocados no texto, tra-
duz Melo, juntamente com a sequiéncia de regimes politicos experimenta-
dos pelo Portugal dos Seiscentos, a sua exata posi¢ao politica e literaria,
enquanto sustenta a perfeita coeréncia pessoal em meio a ambiglidades
gue nado sdo suas, mas as de seu tempo.
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EXPERIMENTOS CON LA VERDAD: LOS DISCURSOS
DE PERSONAJES EN LA GUERRA DE CATALUNA
DE DON FRANCISCO MANUEL DE MELO

Victoria Pineda

(Universidad de Extremadura)

Los lectores de Tolstoi posiblemente recuerden que en las escaramu-
zas previas a la batalla de Austerlitz Nikolai Rostov, uno de los protago-
nistas de Guerray paz, resulta herido en un brazo. Cuando sus camaradas
le preguntan por las circunstancias del incidente, el narrador no especifica
el contenido de la respuesta de Rostov y se limita a indicar que éste refi-
ri6 los hechos “exactamente como cuentan sus experiencias los protago-
nistas de una batalla, es decir, como les gustaria que hubiese ocurrido, o
como han oido contarlo a otros, de manera mas atractiva, pero no del todo
conforme a la realidad”, pues “contar la verdad es muy dificil y son pocos
los (...) capaces de hacerlo” (Tolst6i 2003: 349-350).

La verdad de la historia es un asunto que los filésofos y los historio-
grafos llevan siglos debatiendo, y sobre el que quien estos dias nos ocupa,
don Francisco Manuel de Melo, también se pronuncié. En él, como en
tantos otros historiadores y teoricos, la mencién de la verdad, la conside-
racion de la historia como lux veritatis, no es, creo, sino una desvaida
mencion del De oratore ciceroniano convertida en lugar comun. Ese ca-
racter retorico de la alusion es significativo precisamente porque nos sir-
ve como indicador de la alta codificacion a la que estaba sometida la es-
critura de la historia en su época. Pero ello no presupone necesariamente
ni que los testimonios de Melo son engafiosos (como afirman unos), ni,
en el lado opuesto, que sus escritos revelen una “conciencia critica y dis-
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tanciada” (como quieren otros)." Y aunque la exactitud de lo relatado en
el libro ha sido objeto de controversia y precisiones por parte de la critica,
menos suerte han corrido sus estrategias discursivas, a pesar de que la
elocucion de la obra ha sido calificada como “excepcional” (Menéndez
Pelayo 1893) y “llena de perfecciones” (Rosell 1852). Mi objetivo, pues,
es el de desvelar la teoria historiografica que subyace a la construccion de
la obra, en un intento de colocar la escritura historica altomoderna dentro
de una tradicién que se remonta a los rétores de la Antigiiedad.

Asi pues, me asomaré a la Guerra de Catalufia de don Francisco pa-
ra comprobar precisamente la codificacion de ese discurso historico y
para examinar el disefio retérico de alguno de sus componentes.” Prueba
de que Melo se preocupaba por los problemas historiograficos son los
comentarios que ha dejado esparcidos en varias de sus obras.® Los estudi-
0sos han advertido de la necesidad de analizar la escritura historica del
autor junto con ‘os tratados de historica e de retorica do século XVI y
XVII [que] serem imprescindiveis na descodificacdo do seu discurso’
(Amado 1993: 190), ya que las obras histéricas de Melo obedecen ‘a un
conjunto de reglas previamente definidas por la retorica’ (idem, 189-90).

! Amado (1993: 190). Por su parte, Elliott afirma en su clésico estudio (1963: 593):
“Melo, justly famed for his style, relies too much on his imagination and is not to be
trusted”. Yllan Calderén (1988) argumenta, sin embargo, con nuevas pruebas do-
cumentales, que la Guerra de Melo se ajustaria a la verdad mas de lo que han con-
siderado Elliott y otros. Ver también Simon i Tarrés (1999: 166), que, aungque no se
detiene especificamente en Melo, lo cita en el contexto de los “escritores politicos”
portugueses, cuya movilizacion “va adquirir una gran transcendeéncia”. La conocida
cita de Ciceron corresponde al De oratore 2.36. Sobre la superficialidad de las dis-
cusiones sobre la verdad en el marco de la historiografia renacentista, ver, por
ejemplo, Cotroneo (1971). Sobre la problematica relacion entre verdad y elocuencia
en la historiografia renacentista, Black (1981). Para la aparente paradoja de una his-
toria asentada sobre la retdrica y sobre la “estética de la objetividad”, Fox (2001).

2 5obre el desarrollo de las apreciaciones de la verdad en la narracion de Melo, ver el
resumen de Estruch Tobella en la introduccion a su edicion de la obra. Es dicho tex-
to el que manejo y al que remiten las citas ahora y en lo sucesivo. Este trabajo se
enmarca en el Proyecto de Investigacion “El discurso militar en la historiografia 11
(BFF2006-09270).

3 Ver, por ejemplo, Amado (1993).

* VVéase también Amado y Lisboa (1983), donde se analizan algunos conceptos histo-
riogréficos del autor, aunque sin considerar el contexto histérico e intelectual. San-
marti (1961) estudia las caracteristicas tacitistas de Melo. Ver asimismo Teensma
(1966) y el resumen de Bernat Vistarini (1992).
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Sin embargo, las respuestas no han pasado de una cuantas simplificacio-
nes genéricas.’ La falta de precision por lo que respecta a la presencia de
la teoria historiogréfica en Melo y, en general, el escaso detalle con que
se ha tratado hasta ahora la cuestion de la adscripcion historiografica del
autor, reclaman una tarea de deslinde algo mas compleja. Uno de los lu-
gares en que Melo se ocupa de asuntos historiograficos es el Hospital das
Letras, donde cita con admiracion la obra del jesuita italiano Agostino
Mascardi.® Es necesario, pues, empezar estudiando las teorias de este Uni-
co preceptista que cita Melo, y analizar la Guerra de Catalufia a la luz de
la preceptiva Dell arte historica, publicada en 1636, es decir, nueve afios
antes que la Guerra.” Téngase en cuenta la especial sensibilidad de Melo,
gue se habia educado en el colegio jesuita de San Antén en Lisboa, donde
sin duda se habria familiarizado con los procesos retéricos de la escritura
(Prestage 1922).

Comenzaré recordando brevemente que uno de los rasgos mas nota-
bles del tratado de Mascardi es el haber logrado asentar y popularizar en
la preceptiva historiogréfica la combinacion entre la retérica latina y la
retorica helenistica: autores como Hermdgenes de Tarso, Dionisio de Ha-
licarnaso o Demetrio de Falero aparecen explicitamente citados por Mas-
cardi junto con Cicerdn o Quintiliano. Melo elogia el tratado de Mascar-

®Uno de los editores de la Guerra de Catalufia, Joan Estruch, ha mencionado la
‘coincidencia’ de los rasgos estilisticos de Melo con las teorias expuestas en De his-
toria, para entenderla y escribirla (1611) por Luis Cabrera de Cérdoba, pero las
consideraciones que dedica al asunto no se desarrollan mas alla de la exposicion de
unas cuantas lineas generales (Melo 1996: 26). También Roncero (1994: 98) ha es-
tudiado algunas de las ideas historiogréficas y politicas que Melo comenta en la
Guerra, y ha sefialado el caracter retérico de la obra, en la que — dice — ‘nos encon-
tramos con una concepcion que sigue, sin aportar elementos novedosos, los canones
de los tratadistas e historiadores humanistas italianos y espafioles de los siglos XV y
XVI. Igualmente genéricos son otros comentarios: ‘La concepcion historica de Me-
lo [esta] anclada en la tradicion clésica recuperada por los humanistas italianos’
(111) o, a proposito de los discursos intercalados, ‘Melo emplea uno de los métodos
ya utilizados abundantemente en la Historiografia clasica’ y usa recursos que ‘de-
ben mucho a la concepcion clasica de la obra historica’ (112). Véase Dias (1990),
mas ajustado estudio de la actitud de Melo frente a los hechos narrados y frente a su
propia narracién, pero que tampoco entra en andlisis detallados.

® En este tratado, como nos recuerda Estruch, Melo ‘expresa su admiracion por Agos-
tino Mascardi’, en cuyas paginas — asegura el editor —, ‘se encuentran opiniones si-
milares a las de Cabrera’ (Melo 1996: 27), aunque no se especifican cudles.

" Citaré el texto por la primera edicion: Mascardi (1636).
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di, que conoceria varias ediciones en el siglo XVII y otras modernas, co-
mo “livro de grande e bem logrado estudo” (p. 447).% Una lectura conjun-
ta de la historia de Melo con el tratado V de Mascardi, titulado “Della
struttura dell’istoria”, nos revela conclusiones interesantes. En esta oca-
sion me centraré Unicamente en uno de los componentes de la Guerra de
Catalufia que méas ha sido alabado por la critica, los discursos de perso-
najes, que analizaré a la luz de la preceptiva del jesuita.’

Mascardi dedica todo un capitulo a las oraciones o arengas. El tema
habia sido también objeto de reflexion a la altura del Tratado Il, cuyo
contenido es la verdad en la historia.® La insercion de este argumento en
un contexto como el de la dilucidacion de la verdad histérica no es ino-
cente: algunos preceptistas habian desaconsejado el uso de arengas en la
narracion argumentando la imposibilidad o al menos la improbabilidad de
que el historiador conociera de primera mano el contenido exacto de esos
discursos. Las arengas, ademas, constituirian un punto del relato histdrico
quiza demasiado cercano a las galas oratorias (Pineda 2007). Mascardi, en
cambio, lejos de vetarlas, asegura que constituyen un complemento necesa-
rio de la narracion propiamente dicha, v, si el historiador ha de ser en ésta
“puntualissimo”, en aquéllas puede mostrarse “piul libero” (p. 142)."' En el
Tratado V amplifica su teoria y da algunas reglas fundamentales. La prime-
ra es que el historiador use con mesura de las arengas, que no las multipli-
que innecesariamente (p. 453).

Melo introduce seis discursos en estilo directo en su Historia y al-
gunos otros en estilo indirecto. Las seis oraciones directas se dis-

8 Se conocen ediciones de Venecia, 1655, 1660, 1662, 1674 (Paolo Baglioni), 1674
(Nicolo Pezzana); y Florencia, Le Monnier, 1859, reimpresa en Modena, Mucchi,
1994; ver Doni Garfagnini (2002).

% Desde que el texto de la Guerra fuera “rescatado” por Capmany a principios del
siglo XIX (Roca 1886: 586), los discursos no han dejado de llamar la atencion a los
estudiosos (Roca 1886: 589, sobre la arenga de Pau Claris); y Estruch Tobella, por
ejemplo (Melo 1996: 37), dice que algunos de ellos son “modelo de fuerza retori-
ca”. Para un comentario general del tratado de Mascardi, ver Bellini (2002) y Doni
Garfagnini (2002), donde se afirma que “I’aspetto tecnico ¢ formale dello scrivere
ha per il Mascardi un valore altissimo” (p. 345). Sobre Mascardi y la maniera spez-
zata, consultese “Polemica intorno alla prosa baroca” en Raimondi (1982: 175-248).

10 Igualmente estad dedicado a este tema el apartado “De las hablas al ejército” de la
Politica militar (Melo 1944).

1 Comento y edito estos capitulos de Mascardi en Pineda (2007). Véase también
Iglesias Zoido (2008).
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tribuyen en tres parejas, siguiendo una tipologia asentada por la
tradicion y que remitiria en Gltima instancia a la lliada (lglesias
Zoido 2008: 39-40)."

Las dos primeras parejas tienen lugar en el marco de los efectos del
llamado Corpus de Sangre: el 7 de junio de 1640 un grupo de segadores
se levanta contra la ocupacion de los soldados castellanos —que estaban
en Catalufia como refuerzos para la guerra con Francia —, y con ello se
desencadena la llamada “Revolta dels segadors” o “Sublevacion de Cata-
lufia”. Ante estos acontecimientos, tanto las autoridades castellanas como
las catalanas —la junta de notables presidida por Olivares y la Generalidad
respectivamente — se ven obligadas a tomar decisiones sobre la estrategia
que deben seguir: ir a las armas o intentar negociar. En ambos lados en-
contramos dos posturas, la radical y la moderada, y son esas dos posturas
las que dan lugar a las dos parejas de discursos, una pareja por cada ban-
do. Se trata, no cabe duda, de una ocasion de las que Mascardi llama ‘no-
bile e degna’, que podria definirse como cualquiera de aquéllas en que,
como en éstas, ‘si consultan le guerre, le paci, le confederazioni, gli
ordini, le risoluzioni in cause di stato, e bene spesso con discordia de
‘consiglieri’, etc. (p. 437; ver también pp. 435, 439 y 441).

También aconseja que las personas cuyas oraciones se introducen en
la narracion sean solo aquéllas a quienes les esté permitido hacerlo en
razén de su edad, grado, crédito, valor o autoridad (p. 445). Los hablantes
de Melo son dibujados explicitamente de esa manera. Para la primera pa-
reja se presentan el conde de Ofiate, presidente del Tribunal de Ordenes
del consejo de Estado de Espafia, hombre de “autoridad y larguisima es-
periencia” (p. 160), y el cardenal don Gaspar de Borja y Velasco, “presi-
dente de Aragén, hombre de grande dignidad y fortuna” (p. 166); y de
entre los catalanes, monsefior Duran, obispo de Urgel, “hombre que nacio
maés felizmente de la virtud que de la naturaleza; letrado de opinién entre
los suyos, platico en los negocios de la corte romana, donde ocup6 la pla-
za de auditor de Rota, y de presente la de canciller de Catalufia” (p. 190),
y el diputado Pau Claris “de superior autoridad (...) no menos por su dig-
nidad que por su espiritu, atentisimo a las cosas publicas” (p. 197).

12 El tema de los discursos intercalados es asunto tratado ya en los primeros esbozos
de los escritos historiograficos anteriores a Pontano, como el contenido en el
De hominibus doctis de Cortesi, escrito en 1489 (ver Black 1987).
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La critica ha determinado el caracter formulaico de las arengas en
general y la oportunidad de lucimiento retérico — mas que de relato
verdadero — que suponian, ya en la historiografia latina, las parejas
de discursos pronunciados por jefes militares enfrentados (Gilliver
2007: 123). Y también ha demostrado la vigencia de este proceder
en el Renacimiento, pues la practica histérica de autores como
Guicciardini hacen pensar en el género deliberativo codificado por
Aristoteles, que tiene como modos el aconsejar o el desaconsejar,
como tiempo el futuro, y como fin el poner de manifiesto lo Util
(Palumbo 1991). Se ha estudiado que las oraciones contrapuestas
aparecen en contextos de amenaza colectiva, en que una toma de
decisidn afecta no s6lo a un grupo o faccion, sino casi a un sistema
de equilibrios. Generalmente los discursos presentan puntos de vis-
ta opuestos, pero ambos justificables y practicables, como prove-
nientes de personas de gran prudencia y sabiduria (Palumbo 1991).

La caracterizacion que acabo de resumir describe muy ajustadamente
el empleo que hace Melo de las parejas de oraciones.

Por lo que toca a las normas estilisticas, Mascardi recomienda se-
guir, en general, las de cualquier discurso oratorio (pp. 447-448), si
bien distingue algunas caracteristicas especificas de la concione
historiale. La primera es que las oraciones sean aptas mas para la
lectura que para la recitacion. Ya que en cualquier caso los discur-
sos nunca transcriben las palabras exactas que hubiera pronunciado
el orador real, y dado que ahora deben “persuadir” a un lector y no
al auditorio original, el escritor hara bien en acomodarlas a los re-
quisitos de una lectura pausada, de modo que no escondan los de-
fectos propios del hablar espontaneo o tal vez atropellado de la
ejecucion real y que realcen la fuerza de las razones y las pruebas
(p. 450). Asi, deberd ser templado en el uso de figuras como la ale-
goria, la prosopopeya, el apostrofe o la ironia, huird de los orna-
mentos de tipo sofista y evitara que el exordio sea largo para entrar
en materia cuanto antes (pp. 451-455).

La arenga, precisa Mascardi, debe componerse en estilo grave, pe-
ro en su grado menor (p. 457) —Mascardi distingue tres grados, al-
to, medio y bajo, dentro de cada uno de los tres estilos clasicos-, y
mas realzado que el de la narracion donde se inserta. Se atendera al
cuidado de las razones, argumentos y pruebas y sélo en segundo
lugar a la brillantez de las palabras (p. 457). Facilmente podemos
distinguir en la Historia de Melo la diferencia entre los estilos de la
narracion y de la arenga si comparamos estos dos fragmentos, to-
mados casi al azar. En el primero de ellos se narra una emboscada
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a las tropas catolicas a la salida de Gerona; el segundo forma parte
de la cuarta arenga, la de Pau Claris:

Dejaron a Gerona no sin desorden y muerte de dos capitanes, y
siendo avisados por un castellano de que en el pan se trataba de
administrarles veneno, tomaron el camino de San Feliu por el lugar
de Caldas, donde, recebiendo mas infanteria, crecia con su nimero
su miseria de San Feliu a Blanes; pero los villanos (asi suelen lla-
mar la gente de guerra a la del campo), por no perder diligencia
encaminada a la ruina, se emboscaron entre San Feliu y Blanes po-
cos mas de ducientos tiradores que a su tiempo asaltaron las tropas
catdlicas. Durd la escaramuza algun espacio, y fueron rotos los na-
turales, pero sin dafio considerable (p. 133).

Esta Catalufia esclava de insolentes, nuestros pueblos como anfi-
teatros de sus espectaculos, nuestras haciendas despojo de su am-
bicion, nuestros edificios materia de su ira; los caminos, ya seguros
por la industria de nuestras justicias, agora se hallan nuevamente
infestados; las casas de los nobles les sirven de faciles hosterias,
sus techos de oro y preciosas pinturas arden lastimosamente en sus
hogueras, mas ¢como trataran con reverencia los palacios los que
no se desdefian de ser incendiarios en los templos? Pues a vista de
todas estas lastimas, ¢hay quien pretenda agora persuadirnos espa-
cios, negociaciones y mansedumbres? Verdaderamente el que co-
rrige el fuego con delicadas varas, antes le ayuda que le castiga.
Divina cosa es la clemencia, pero en las materias de la honra de su
casa, el mesmo Cristo nos ensefia a descefiirse el cordel contra sus
enemigos, hasta arrojarlos della. Dice [el obispo de Urgel] que
usemos de medios suaves. Esto es sin duda acusar nuestra justifi-
cacion. ¢Cuanto ha, sefiores, que padecemos? (p. 199).

El uso de incisos, interrogaciones, exclamaciones y breves apostro-
fes, como apreciamos en el segundo fragmento, son otros tantos recursos
que Mascardi aconseja incluir en las oraciones para conmover los animos
(pp. 457-458).

El tono y el contenido de la oracién recién citada revela asimismo el
empleo de otra técnica prescrita por Mascardi: el dar méas fuerza a las ra-
zones del orador que al final saldra victorioso. Asi, el historiador debe
tener cuidado de hacer que resulte mas convincente la oracion que al final
acabara prevaleciendo, por lo que la otra debe presentar alguna fisura en
la argumentacion (p. 459). En las dos parejas de discursos de la Guerra
de Catalufia el orador que acaba ganando la batalla dialéctica es el que
interviene en segundo y Gltimo lugar y tiene, por ello, la ocasién de reba-
tir punto por punto los argumentos de su oponente, como ocurre en el
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ejemplo citado, en que quien terminara por hacer prevalecer sus tesis sera
Claris frente a las del obispo de Urgel.

Un elemento que destaca por su frecuencia de aparicién en las aren-
gas es la sentencia. En el ultimo pasaje citado encontramos al menos dos,
“Verdaderamente el que corrige el fuego con delicadas varas, antes le
ayuda que le castiga” y “Divina cosa es la clemencia” (p. 199). Un anali-
sis detenido pondria de manifiesto la frecuencia de tal resorte en todas las
arengas. Doy algunos ejemplos, algunos de ellos con sententiae encade-
nadas. En la primera oracion (pp. 161, 163):

Custumbre es de los afligidos abrazar cualquier medio que los es-
cusa la calamidad presente, aunque los lleve a otros nuevos dafios:
el esclavo oprimido del latigo se despefia por la ventana, no mira
gue es mayor riezgo el precipicio que el azote; soélo atiende a esca-
parse de las coléricas manos del sefior.

No es la espuela aguda la que doma el caballo desbocado: la décil
mano del jinete lo templa y lo acomoda.

La ocasion suele ser siempre instrumento de la naturaleza.
No hay miseria que se iguale a una guerra civil.

En la segunda (pp. 167, 168):

Terrible es en todas leyes la inobediencia, y de la mesma suerte
que el contagio no tiene otra cura sino el fuego, no se halla a la in-
fidelidad otro acompafiamiento que la muerte. Todas las dignida-
des del mundo asientan sobre la obediencia, no tiene otro cimiento
el trono de los monarcas sino la mesma permisién y conformidad
de los subditos.

No es licito al vulgo juzgar de las ocasiones supremas; conténtese
con mirarlas; ni a la majestad es decente satisfacer a la inorancia
del pueblo.

En la tercera (p. 195):

Licito es al ciudadano el pasearse en la dorada carroza, pero si esa
escusada pompa le trujese a un costoso empefio, no le escusaria la
justificacion de la imprudencia.

Dos cosas son precisamente necesarias al que emprende la guerra:
la primera es conocerse, la segunda conocer a su contrario
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En la cuarta (pp. 199, 200, 204):

Los hombres criados a la leche de la servidumbre inoran del todo
aquella bizarria y libertad de animo de que necesita el verdadero
republico.

Los hombres hicieron a los reyes, que no los reyes a los hombres.
No hay estatuas de metales preciosos a quien el barro no enfla-
quezca

Las oraciones intercaladas — sostiene Mascardi — son el deposito
ideal de preceptos, para que “con la frecuencia y la gravedad de las sen-
tencias” se instile “en los animos de los lectores la doctrina militar, mo-
ral, politica o de otra suerte, segin la variedad de la materia que se
trata” (p. 461). Es en los discursos donde el narrador debe insertar la doc-
trina que desea transmitir, ya que en la narracion conviene mas la sobrie-
dad. El uso de las sentencias constituye el instrumento principal para al-
canzar esta meta.

La tercera pareja de discursos presenta caracteristicas diferentes a las
de las otras dos. Las arengas que la componen son las que pronuncian los
respectivos jefes militares — el marqués de los Vélez y el diputado Tama-
rit — ante los ejércitos castellano y catalan en el episodio del asedio a Bar-
celona que precede a la batalla de Montjuic con que se cierra la obra, oca-
sién no menos grave que las anteriores.™ Segln Mascardi —que cierra asi
el capitulo sobre los discursos intercalados — las arengas a los soldados
constituyen un tipo particular de oracion, aquélla que se pronuncia justo
al empezar la batalla y en el que las palabras del capitan seran pocas, pero
vehementes y gallardas y dirigidas a conmover los animos méas que a per-
suadir el intelecto (p. 463). Con respecto a la brevedad, diré que las ora-
ciones de la tercera pareja de la Guerra de Catalufia ocupan la mitad o la
tercera parte de las otras cuatro. Y en cuanto a la caracteristica de mover
los animos mas que persuadir el intelecto, Melo la hace explicita preci-
samente en la arenga del Marqués de los Vélez al ejército realista, al con-

3 Estos dos dltimos discursos son arengas militares propiamente dichas, y dentro de
la tipologia de las arengas propuesta por Hansen (1993) (y sistematizada por Igle-
sias Zoido 2008), pertenecerian al segundo tipo, en el que el general “se dirige al
ejército completo antes de que forme en linea de batalla” (Iglesias Zoido 2008:
38). Las oraciones de las dos primeras parejas, por su parte, pertenecerian al tipo
primero, en el que “el general convoca y se dirige a un grupo reducido de oficiales
antes de que el ejérceito se ordene en linea de combate” (idem).
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traponer las “razones” del caudillo a los “0jos”, los “corazones” y los
“impulsos” de los soldados:

Aungue la costumbre militar nos ensefia ser provechosas las razo-
nes del caudillo antes del acometimiento, yo no veo que agora
pueda ser necesario, porque ni la justificacion de la causa que aqui
0s ha traido se puede olvidar a ninguno, ni tampoco hay para qué
acordaros, joh espafioles!, aquel escelente afeto de vuestro valor
que son las dos principales cosas que en tales casos se suelen traer
a la memoria de los combatientes. De lo uno y otro son testigos
vuestros 0jos y vuestros corazones, aquéllos mirando la rebeldia
contraria que os presenta esta miserable ciudad, y esperimentando
estos los continuos impulsos de vuestro celo (pp. 359-360).

Estas son las palabras con las que Vélez abre directamente su discur-
s0. Mascardi, como vimos, aconsejaba prescindir del exordio en oracio-
nes militares. lgualmente se atiene a esta norma la segunda arenga de la
pareja, la de Tamarit a los catalanes, asi como también a la de dirigirse
maés a los animos que al intelecto:

Si dudais, valerosos catalanes, por la condicion de la fortuna, yo
creo tenéis razdn, pero si mostrais temer las fuerzas que os amena-
zan, vano y ocioso es vuestro recelo: vecino esta vuestro mayor
enemigo; veislo alli, detraz de aquella montafia se esconde la ruina
de vuestra patria; veis, alli estd el gran vaso de veneno que presto
se pondra en vuestras manos (p. 361).

El orador ha entrado directamente en la cuestion, apelando a los sen-

tidos (“veislo”, “veis”) y a los sentimientos de sus oyentes — con la gran
fuerza de la metéfora del vaso de veneno —y no tanto a su razon.

Junto a las oraciones intercaladas, la guia de lectura que supone la
preceptiva de Mascardi nos permite reparar en otros tantos elementos im-
portantes de la prosa de Melo: la evidentia o “viveza” de la narracion, la
mocién de afectos, el orden de los argumentos, los elementos elocutivos
propios de la escritura histdrica, o el empleo de recursos como digresio-
nes, descripciones, sentencias y epifonemas. La Historia de los movi-
mientos, separacion y guerra de Calalufia constituye, sin duda, una pieza
fundamental en la prosa historica espafiola, “una obra excepcional o mas
bien tnica, de tétrica y solemne belleza”, en palabras de don Marcelino
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Menéndez Pelayo (1893: 118).* Son necesarios mas estudios que contri-
buyan a desentrafiar en qué consiste y como esta construida esa “belleza”,
cudles son sus materiales y cuél su trasfondo historiografico. Queda por
determinar la naturaleza de las relaciones entre la historia de Melo y la
historiografia de Mascardi: si hablamos de un fendmeno de causa-efecto,
de modelos comunes, o de horizontes intelectuales compartidos. Y en un
contexto mas amplio, faltan también analisis conjuntos de los escritos
histéricos de la época a la luz de la preceptiva historiografica. Asi se lle-
garan a comprender mejor los mecanismos que rigen la escritura histérica
en la Europa de la alta Edad Moderna.

1 parecidos elogios, e igual de genéricos, le merece la Guerra de Melo a Cayetano
Rosell: “;A qué extendernos mds en celebrar el mérito de una obra tan llena de
perfecciones? Si se la considera por su estilo, nada hay superior a ella; si por la
diccidn, su lectura basta para sentir los afectos que arrastran la pluma del escritor;
y ya se examine por partes, ya en conjunto, siempre satisface y embelesa, en tér-
minos de parecer imposible la imitacion. Para mas recomendarla, se mencionan
generalmente el prologo, el vigoroso discurso del candnigo Claris, el grave del
conde de Ofiate, la pintura del dia del Corpus Christi y la descripcion del asalto de
Montjuich; pero donde todo es bello y magnifico no hay eleccion cuerda ni prefe-
rencia facil. Melo es un autor que escribe a la manera de los antiguos clasicos, y
raciocina como un filésofo moderno. Era un gran poeta lirico, y asi es admirable
en el uso de los epitetos y las metaforas; era pensador profundo, y lo muestra bien
en sus sublimes sentencias; comprendia la estética del arte, y sabe colocar las
arengas natural y oportunamente, de modo que no parezcan un ornato pueril y sis-
tematico; era, por Ultimo, excelente hablista, y no se dejé corromper por el mal
gusto que se introdujo en su época. Su libro, que debemos lamentar quedase tan a
los principios, sera siempre para los que se dediquen a la historia, el modelo méas
perfecto de aquel siglo; y Melo, aunque portugués, uno de los primeros escritores
de nuestra patria” (1852: xx).
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LA CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES
HISTORICOS EN LA GUERRA DE CATALUNA
DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO:

EL PAPEL DE LOS AFECTOS

Maria del Carmen Saen de Casas
(Lehman Collage/City University of New York)

Ya en su discurso de ingreso a la Real Academia de la Historia don
Marcelino Menéndez y Pelayo destacaba la maestria con la que Francisco
Manuel de Melo retrataba la psicologia de sus personajes histéricos (apud
Bernat 31, nota 41). Alabanza que ha repetido la critica mas reciente, co-
mo por ejemplo Joan Estruch Tobella en la introduccién a su edicion de
la Guerra de Catalufia (Estruch, 1996: 37). EI mismo don Francisco, en
el prologo que precede a la obra, afirma que pocos historiadores han sido
mas cuidadosos “en inquirir y retratar afetos” y que, al describir a sus
personajes, su deseo ha sido “mostrar sus animos, no los vestidos de seda,
lana o pieles (...)” (68).! En efecto, al leer la Guerra de Catalufia, nos
damos cuenta que Melo somete a los protagonistas de la contienda a un
riguroso escrutinio psicoldgico, analizando las intenciones y la disposi-
cién de los animos que explican sus acciones para repartir responsabili-
dades y desentrafiar las causas de los acontecimientos. De manera que el
caracter de las personas se va perfilando a medida que se relatan los he-
chos, sin que exista apenas separacidn entre el discurso narrativo y el
descriptivo. En este trabajo me propongo analizar en detalle las estrategi-
as seguidas por Melo para caracterizar a los personajes en la Guerra de
Catalufia, intentando establecer cuél es su funcion en el contexto general

L cito siempre por la edicion de Estruch Tobella, 1996.
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de la obra, y vinculandolas con los objetivos de Melo y su concepcion de
la historia.

Como explica Victoriano Roncero, la importancia de las Guerras de
Catalufa radica no sélo en su riqueza informativa, sino también en las
continuas reflexiones metodolégicas que don Francisco va insertando en
el texto para exponer su particular vision del quehacer historiografico
(Roncero, 1994: 97). Al revisar estas reflexiones he encontrado multiples
puntos de contacto con uno de los principales teoricos de la historia de su
tiempo, el jesuita italiano Agostino Mascardi, por quien Melo sentia es-
pecial admiracién. De hecho, en el Hospital das letras (1657), elogia su
tratado Dell arte historica, publicado en Roma en 1636, por ser “un libro
de grande e bem logrado estudo” (apud Estruch, 1996: 27).

Para Mascardi, guardar memoria de los acontecimientos del pasado
no es la finalidad principal de la historia, como algunos sostienen, sino un
medio para alcanzar el objetivo principal, que es ensefiar deleitando (74).
Se adhiere expresamente a la maxima ciceroniana de la historia como
magistra vitae, porque su objetivo es ensefiar virtud presentando buenos y
malos ejemplos de conducta (125). Y es precisamente esta posibilidad de
ensefiar por medio de ejemplos concretos lo que sitda a la historia por
encima de la filosofia civil, que trabaja con universales, y transmite una
idea de la virtud y del vicio en abstracto. En el Tratado Tercero, al refle-
xionar sobre la relacion existente entre ambas disciplinas, argumenta:
“Tanto la filosofia civile, quanto I’historia, s’indirizzano all’ammaestra-
mento degli uomini, accio che, ben guerniti di prudenza e di senno, sap-
piano I’arte di regger primamente s¢ stessi e poi gli altri.” Pero si es ver-
dad que ambas tienen el mismo proposito, hay que ver cual de las dos se
sirve de medios mas eficaces y proporcionados. “La filosofia civile (e
sotto questo nome comprendo non men [’etica che la politica e
I’economica) apporta le sue dottrine, tratte, per lo piu, dalle definizioni e
da’ principi generali che sono astratti (...),” de tal manera que “non si
veggono i precetti autenticati dall’uso,” y por lo tanto “non lascian
nell’animo quell’abito d’operare che dovrebbe esser I’effetto della
scienza attiva” (173-75). Por todo ello, considera que la historia es una
filosofia compuesta de ejemplos (187).

Esto no significa que el historiador deba abstenerse de incluir en su
relato reflexiones morales y filoséficas que muestren el porqué se cuentan

2 Un excelente estudio de las teorias historiograficas de Mascardi en Bellini, 2002.
® Todas las citas proceden de la edicién publicada por Bartoli, 1859.
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los hechos y qué se desea ensefiar a través de ellos (198). Porque a la efi-
cacia didactica de la historia contribuye no cefiirse a la sucinta narracién
de los acontecimientos, sino investigar también las causas por las que se
producen.” La narracién desnuda de lo ocurrido sélo sirve para satisfacer
la curiosidad del que lee. Por lo tanto, la verdadera utilitas de la historia
se alcanza cuando el relato de los hechos va acompafiado de un analisis
de los motivos y causas que los explican y de los fines que con ellos se
persiguen. Este analisis de las causas hace que el historiador se vea obli-
gado a enjuiciar las acciones de los protagonistas y sus motivaciones,
hasta el punto de convertirse en una especie de juez que, lejos de perma-
necer como espectador pasivo en el teatro en el que se representan las
acciones del mundo, exprese su valoracién de las mismas. De este modo,
el lector, guiado por la prudencia del historiador, aprendera a ser prudente
(225-28). Para conseguir este objetivo, es muy Util representar los senti-
mientos intimos y los pensamientos de las personas que protagonizan los
hechos, siempre que se haga con moderacién y con cuidado, porque es un
recurso propio de la poesia (231).° Este enjuiciamiento de las acciones y
de los afectos que mueven a los personajes a actuar de una determinada
manera permite ir desarrollando el elogio o el vituperio de los mismos,
pues sera posible valorarlos segin la nobleza o indignidad de sus actos y
sus motivaciones (338).

En el Capitulo Tercero de Tratado Quinto, dedicado en exclusividad
a la alabanza y el vituperio, Mascardi también admite la posibilidad de
insertar la alabanza de un personaje al mencionarlo por primera vez o al
dar noticia de su muerte. El objetivo de la primera opcién sera despertar
la atencion del lector y pronosticar cual va a ser el resultado de la empre-
sa que acometa. Por otro lado, el momento de la muerte resulta muy ade-

* La retérica obligaba al abogado a desarrollar la exposicion de los hechos no de for-
ma desnuda sino acompafiada de las cuestiones relacionadas con el hecho, es decir,
los personajes, el lugar, el tiempo y las causas y motivaciones que los explican
(Quintiliano, Institutio Oratoria 1V, 2, 1-2).

® Recordemos que Aristoteles, en la Poética, definia la tragedia como “imitacion de
una accién ejecutada por algunos [individuos] actuantes, que necesariamente estan
dotados de determinado caracter y forma de pensar, por lo cual decimos que las ac-
ciones son de determinada clase — por naturaleza, en efecto, el pensamiento y el ca-
racter son las dos causas de la accion, y de acuerdo con los mismos todos los seres
humanos llegan al éxito o al fracaso” (1450a). Cito por la traduccion de Cappelletti,
1990. Son muchas las ocasiones en las que Melo se refiere a la guerra en Catalufia
calificAndola de tragedia.



286 D. Francisco Manuel de Melo — O Mundo é Comédia

cuado para reflexionar sobre las virtudes y vicios de un personaje, para
que, utilizandolo como ejemplo, se transmita a la posteridad el amor a la
virtud y el rechazo al vicio (332-38). Pero Mascardi recomienda, sobre
todo, basar el elogio o la critica en las acciones mas que en la persona
propiamente dicha, de manera que aparezcan siempre vinculados a la na-
rracion de los hechos, que se van asi evaluando.® De este modo, se ira
despertando de forma imperceptible el amor o el odio del lector a la mate-
ria que se narra sin llegar a la tirania con que la elocuencia manipula la
mente humana (342).

Por otro lado, aconseja que se narren tanto las buenas como las ma-
las acciones, siempre que éstas Ultimas puedan utilizarse para impartir
una leccion al lector de la historia. Para que la leccidén sea mas efectiva,
es recomendable que se narre también el castigo que merecieron: “Ed
accio che con la cognizione d’un fatto indegno tragga lo studioso 1’utile
che si pretende, porga I’istorico prudente 1’antidoto col veleno, rapprasen-
tando ’azioni malvagie col loro castigo; onde il terror della pena generi
nell’animo di colui 1’odio insensibile della colpa. A questo fine fu la tra-
gedia introdotta (...)” (134).

Veamos hasta qué punto Francisco Manuel de Melo sigue las reco-
mendaciones de Mascardi al caracterizar a los principales personajes de
la Guerra de Catalufia. Como Mascardi, Melo también opina que la his-
toria debe guardar memoria de los sucesos para poder ofrecer lecciones
de comportamiento a quien la lea: “Oftrezco a los venideros un ejemplo, a
los presentes un desengafio, un consuelo a los pasados. Cuento los acci-
dentes de un siglo que les puede servir a éstos, aquéllos y esotros con le-
ciones tan diferentes” (67). Y afirma que las cosas que va a referir “son
de tal calidad que por ningln accidente dejaran de servir a la ensefianza
de reyes, ministros y vasallos” (71-72). El aprendizaje se producira, sobre
todo, a partir de la narracion de los hechos que se narran y no tanto a tra-
vés de las maximas morales que el historiador pueda incluir. En este sen-
tido, después de explicar que el marqués de Vélez acepto liderar el ejérci-
to castellano encargado de resolver la cuestion catalana porque nunca
penso que se llegara a resolver el conflicto por medio de las armas, afir-
ma:

® De nuevo recordamos la Poética de Aristoteles, en la que se explica que la tragedia
consiste en “una representacion de la accion y, precisamente a través de ella, de los
personajes” (1450b).
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Buena ocasion nos daria este suceso para avisar a las ambiciones
de algunos, que procuran los puestos y lugares que no merecen, Si
el oficio de historiador fuese tanto moralizar como decir. La Histo-
ria aconseja y reprehende sin mas razones que los mesmos casos.
Aqui entra la ensefianza por el entendimiento, no por los oidos.
Note cada cual en las acciones ajenas su aprovechamiento. Es la
experiencia estudio de brutos; para el hombre cuerdo debe bastar el
aviso de lo que sucedi¢ a otro, no es menester que le busque por el
mismo dafio (181-82).’

Este énfasis en la narracion de los hechos como principal vehiculo
para transmitir las ensefianzas de la Historia explica que, de todas las téc-
nicas descriptivas propuestas por Mascardi para alabar o vituperar a un
personaje, la mas utilizada en la Guerra de Catalufia sea enjuiciarlo a
medida que se van refiriendo sus acciones. Melo lo aclara de forma expli-
cita después de describir las funciones de la Diputacién catalana y de dar
el nombre de sus principales miembros afiade: “Y porque en muchas par-
tes habremos de nombrarlos, entonces daremos razén de sus inclinacio-
nes, segln nuestra costumbre, cuando los acontecimientos nos den oca-
sion de hacer juicio de sus espiritus” (187). Es decir, como aconseja Mas-
cardi, Melo no se resigna a ser un mero espectador de la actuacion de los
protagonistas de la tragedia catalana, sino que se erige en juez dispuesto a
condenarlos o alabarlos a partir de sus &nimos y afectos, como prometia
en el prélogo. Abundan también breves semblanzas de tipo introductorio,
en las que, por medio de escuetas pinceladas, Melo alude a aguellos sen-
timientos o rasgos de caracter que explican la posterior actuacion de un
individuo. Sirva de ejemplo la presentacion del marqués de Valparaiso,
caracterizado como personaje negativo por haber contribuido a la ruptura
de hostilidades entre Francia y Espafia en su afan de congraciarse con
Olivares:

Era aquel afio virrey de Navarra Don Francisco de Andia e Iraza-
bal, marqués de Valparaiso, hombre que jamas escus6 de hacerse
agradable a aquellos de quienes dependia. Habia descubierto en
platicas y escritos en el animo de D. Gaspar de Gusmaén, conde-
-duque de Sanlucar, portentoso favorecido del rey catolico, cierto

! Explica Bellini que la historia filos6fica propuesta por Mascardi autoriza a pasar de
la narracion de los hechos a la ensefianza de verdades universales que deben ex-
traerse de los hechos mismos, y nunca parecer que provienen de la mente del histo-
riador o del lector (Bellini, 20002: 159).
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género de contrariedad a la corona francesa y acciones del cardenal
Armando Juan de Plesis, dicho cominmente Rocheld, primer mi-
nistro también de aquél reino y sobre todos valido de la majestad
cristianisima. Juzgd que el mejor camino de introducirse en la vo-
luntad del conde era facilitarle los medios de venganza (76-77).

Mucho menos frecuentes son aquellas semblanzas que se emplean a
modo de epitafio, en las que se enjuicia a un personaje en el momento de
su muerte, como esta breve nota de alabanza a uno de los jefes militares
catalanes que intenton recuperar la villa de Xerta: “(...) murié don Ra-
mon de Aguaviva pasado de los balazos, caballero ilustre catalan, y el
primero que con su muerte compro la defensa y libertad de la patria”
(258). Particularmente dramatica es la que comenta la agonia no de un
individuo, sino del Imperio espafiol. Y es que Mascardi también creia en
la conveniencia de elogiar o vituperar a las ciudades o principados que
mueren, ya que “il mondo € una pubblica scena di caducita e di vicende”
(340). Esta reflexion se inserta después de describir los horrores que se
cometieron en el Corpus de Sangre:

Estos son aquellos hombres (caso digno de gran ponderacién) que
fueron tan famosos y temidos en el mundo, los que avasallaron
principes, los que dominaron naciones, los que conquistaron pro-
vincias, los que dieron leyes a la mayor parte de Europa, los que
reconocié por sefiores todo el Nuevo Mundo. Estos son los mes-
mos castellanos, hijos, herederos y descendientes de estotros, y és-
tos son aquellos que por oculta providencia de Dios son agora tra-
tados de tal suerte dentro de su misma patria, por manos de hom-
bres viles, en cuya memoria puede tomar ejemplo la nacion mas
soberbia y triunfante, y nosotros, viéndoles en tal estado, podremos
advertir que el cielo, ofendido de sus excesos, orden6 que ellos
mesmos diesen ocasion a su castigo, convirtiéndose con facilidad
el escandalo en escarmiento (126).

Melo utiliza a los castellanos como ejemplo de lo que le puede ocur-
rir a cualquier pueblo que se deje llevar por la soberbia. La critica a su
comportamiento viene acomparfiada, como prescribia Mascardi, del casti-
go que recibieron los culpables, para que la ensefianza sea mas efectiva.
De hecho, Melo hace suyo el consejo de Mascardi no sélo implicitamen-
te, al emplearlo constantemente, sino también de forma explicita cuando
escribe: “No so6lo sirven a la reptblica las obras heroicas. El pregon que
acompana al delincuente también es documento saludable” (73). Muy
interesante es también constatar la visién providencialista de la historia
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de Melo, que conincide con la de Mascardi.® En la Guerra de Catalufia
presenta las grandes derrotas de los castellanos como castigo divino que
permite el desmoronamiento del Imperio espafiol por sus pecados.’

Pero sin duda, la técnica retratistica preferida por Melo es el ir dando
cuenta de las inclinaciones, motivaciones y rasgos de caracter de un indi-
viduo cada vez que sus actos den pie a que se le evallen. Asi describe al
gran responsable de los destinos de la monarquia espafiola, el conde-
-duqgue de Olivares. No cabe duda que la figura politica mas denostada en
la Guerra de Catalufia es el todopoderoso valido de Felipe IV.* Los
primeros ataques sobre suelo francés, causa inmediata de la guerra contra
Francia, fueron fruto del animo vengativo de Olivares: “Pasé adelante la
atencién y deseo de venganza con que el conde-duque disponia inquietar
y divertir el Rochelt en la paz interior de sus provincias...” (78)."" La
ruptura de hostilidades con el pais galo llevo a un continuo transito de
tropas castellanas por el principado catalan. Los catalanes, agraviados por
los inconvenientes que se derivaban de la obligacién de mantener y alojar
a estas tropas en su territorio, ademas de tener que proveer de soldados al
ejército, comunicaron su malestar a la corte madrilefia sin que se atendie-
ran sus peticiones, en gran medida por el antagonismo del conde-duque,
“humanamente ofendido” por el trato que recibiera en Barcelona durante

8 Mascardis es uno de los representantes de la historiografia contrarreformista que se
desarrolla en la Roma de la primera mitad del XVI1I, historiografia que atacaba a los
historiadores del Renacimiento tardio por su tendencia a contemplar el estudio de
los hechos del pasado como una ciencia autdnoma “in which all phenomena are to
be understood as part of the natural order (...).” (Bouwsma, 1965: 306)

®Vuelve a incidir sobre esta idea al final de la obra antes de referir el desastre de
Montjuic: “Habia llegado ya aquella tltima hora que la divina providencia decretara
para castigo, no sélo del ejército, mas de toda la monarquia de Espafia, cuyas ruinas
alli se declararon” (381). Y es que, como explica Joan Estruch, para Melo el Corpus
de Sangre y la batalla de Montjuic “son el planteamiento y el desenlace de una es-
tructura tragica, que se abre y cierra con episodios que ejemplifican la derrota y
humillacion del poderio espaiiol” (Estruch, 1996: 37).

19 pyede que esto se deba a que la obra se redacta en 1640, cuando Olivares ya esta
muy desprestigiado, y se imprime en 1645, cuando ya ha caido (Roncero, 1994:
103). Ademas, aunque Melo fue elegido para escribir la obra por el marqués de
los Vélez, general de Felipe 1V, la termina prisionero en Lishoa, cuando ya no go-
za del aprecio de las autoridades castellanas y se muestra firme partidario de la in-
dependencia portuguesa (Estruch 28).

11| a bastardilla es mia.
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la visita regia de 1632 (84). Al sentirse desatendidos, los catalanes
abandonaron la templanza inicial y, movidos por el odio y el deseo de
venganza, iniciaron un levantamiento armado que culmind con el Corpus
de Sangre y el asesinato del virrey, el Conde de Santa Coloma. De nuevo
vuelven a intentar una solucién pacifica, y para ello envian a Madrid a
don Bernardino de Manlleu, religioso descalzo, para que presentara ante
rey y valido “memorial e informacion de sus cosas” (137). Olivares se
niega a satisfacer sus peticiones, y humilla al nuevo virrey, el duque de
Cardona, quien, dolido al ser desautorizado por el valido, enferma y mue-
re. Reproduzco el parrafo en el que Melo, mediante un magistral analisis
del estado de &nimo y las motivaciones que llevaron a Olivares a desa-
tender las sUplicas de los catalanes y a desestimar las drdenes del virrey,
lo hace responsable de que se agravara la crisis en suelo catalan:

El conde-duque, aconsejado de aquella altivez que siempre le ha-
bl6 al oido, si bien no dejaba de temer en su corazén, todavia no
desmayaba en el semblante y palabras; antes, como si aun entonces
dependiesen de su arbitrio los intereses de los catalanes, mostraba
despreciar igualmente su arrepentimiento que su obstinacion; cre-
ci6 con esto el terror en los superiores, porque, como los mas vi-
vian observando su apetito, engafiados de la confianza esterior, no
llegaban a penetrar las dudas del &nimo, mal persuadidos de la apa-
riencia.*® Mucho servia también a la soberbia del conde el notar al-
gunas sefiales de humildad en los catalanes, porque aquellas de-
mostraciones que suelen mover a clemencia los grandes espiritus
suelen también incitar los terribles a mayor venganza. Consideraba
las diligencias de fray Bernardino con los reyes por alcanzar mise-
ricordia a su republica; el cuidado con que la Deputacion y ciudad
despedian misionarios 0 embajadores por dar satisfacion a su prin-
cipe; su protonotario, hombre fatal en la monarquia, también con
intervencién de algunos confidentes, le aseguraba no menos su
confusion y temor; finalmente, persuadido de su propio natural, se
dejo entregar antes a la perdicion que a la templanza (149).

12 Explica Melo que la nobleza catalana y parte de la plebe apoyaron al Almirante
de Castilla y no a Olivares cuando se enfrentaron politicamente durante aquella
visita.

3 Una idea que se repite en muchas de las obras de don Francisco Manuel es la dis-
crepancia entre lo externo y lo interno, el caracter engafioso de las apariencias
(Hospital das letras, A Visita das Fontes, Fénix de Africa... (Teensman, 1966:
66ss.)
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La junta que convoca para debatir qué estrategia se deberia seguir
para solucionar el problema catalan no es mas que una cortina de humo,
pues ya “en su animo, o con mayor enojo o con mejor discurso, habia
determinado la guerra” (157). Olivares consigue que la junta secunde su
proposito, invalidando mediante un habil razonamiento los consejos de
don Ifiigo Vélez de Guevara, conde de Ofate, miembro del Consejo de
Estado, quien abogd por que el rey diera muestras de su clemencia, per-
donando a los catalanes para evitar los males que se derivarian de una
guerra civil.'* Melo aprovecha este importante episodio para acusar a
Olivares de traidor y de ser el principal causante de la futura ruina de la
monarquia espafiola:

Por infalible se puede contar la perdicion del reino donde los nego-
cios se han de acomodar al animo del que manda, habiéndose
siempre el &nimo de acomodarse a ellos. Llaman traicion a aquel
delito que se encamina al dafio particular del principe o del estado,
y no llaman traidor aquel hombre que por su respeto descamina el
principe y pone el estado a peligro (175).

Es decir, tal y como prescribia Mascardi, Melo va insertando en su
relato una serie de sentencias con las que, ademas de evaluar la actuacion
de los personajes para desentrafiar las causas de los acontecimientos, ex-
presar de forma clara la ensefianza moral que de ellos se debia extraer. Y
éste es el principal recurso que utiliza para caracterizar negativamente
pero de forma indirecta a Felipe V.

Ya en el prélogo de la Guerra de Catalufia, don Francisco Manuel
manifiesta la cautela con la que analizara las actuaciones del monarca:
“Hablo de las acciones de grandes principes y otros hombres de superior
estado; lo primero se escusa siempre que se puede, y cuando se llega a

4 Uno de los aspectos que mas se han alabado de la Guerra de Catalufia son los
episodios en los que Melo reconstruye los razonamientos pronunciados por diri-
gentes castellanos y catalanes en las reuniones de consulta celebradas para debatir
el camino a seguir para resolver el conflicto (Roncero, 1994: 113ss.). Y es que
Mascardi proponia un uso hermenéutico de las oraciones y discursos para explorar
la psicologia de los personajes y las causas ocultas de los acontecimientos (Belli-
ni, 2002: 152). Qué duda cabe que el intercambio de pareceres entre Olivares y el
Conde de Ofate tal y como lo reconstruye Melo sirve, por un lado, para retratar a
Olivares como hombre vengativo, alejado de la templanza por la que aboga Ofate,
y por ello responsable de los posteriores reveses sufridos por los castellanos en el
principado catalan.
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hablar de los reyes, es con suma reverencia a la purpura” (67). Pero poco
después, en el Libro Primero, también promete imparcialidad a la hora de
enjuiciar a todos los protagonistas del conflicto catalan, incluso al sobe-
rano: “Castellanos, franceses, catalanes, naciones, ministros, republicas,
principes y reyes de quienes he de tratar; ni me hallo deudor a los unos ni
espero me deban los otros. La verdad es la que dicta, yo quien escribe”
(72). Y afiade que “la variedad de los sucesos 0 de los juicios (aquellos
sirven de ocasion) facilmente dara a entender como no callo el error o
alabanza de ninguno” (73)." Son precisamente estos juicios que emite en
forma de sentencia y que va extrayendo de la narracion de los hechos los
que le permiten evaluar la figura de Felipe IV con la reverencia debida.

Por ejemplo, los catalanes jugaron un papel fundamental en la recu-
peracion del castillo de Salsas, Gltima plaza del rey catdlico en el Rose-
l16n, y esperaban ser recompensados. Al no llegar la recompensa, deter-
minaron no volver a servir en los ejércitos reales, ocasion propicia para
que Melo formule la siguiente maxima: “Si llegasen a conocer los princi-
pes qué baratamente compran la aficién de los vasallos y o mucho que
vale el aplauso universal de las gentes, ninguno llegara a ser remiso,
cuanto y mas a ser ingrato” (89). Los esfuerzos de Olivares por evitar que
llegaran a oidos de Felipe IV las quejas de los catalanes lo llevan a criti-
car con contundencia que los reyes permitan ser controlados por sus vali-
dos (151). Y la coincidencia en el tiempo de la sublevacion portuguesa y
el inicio de la represion de la rebelion catalana da pie a que Melo enuncie
por primera vez la principal leccion que deben aprender los soberanos
que lean su obra,'® la necesidad de templar sus afectos:

(...) el sabado primero de diciembre perdi6 la corona de Espaiia el
reino de Portugal, como diremos adelante; el viernes siete de di-
ciembre perdié el Principado de Catalufia; porque desde aquella
hora que se usé del poder por instrumento de la justificacion, se
puso la justicia en manos de la fuerza, y quedé la sentencia a sélo
el derecho de la fortuna. Notable ejemplar a los reyes para poder

15 , - .
El énfasis es mio.

16 Asi 1o establece cuando escribe al final del quinto y ultimo libro: “No pararon aqui
los sucesos y ruinas de las armas del rey Don Felipe en Catalufia reservadas quiza
a mayor escritor, asi como ellas fueron mayores. A mi me basta haber referido con
verdad y llaneza, como testigo de vista, estos primeros casos, donde los principes
pueden aprender a moderar sus afectos y todos el mundo ensefianza para sus acon-
tecimientos” (391).
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templarse en sus afectos. Perdid Don Felipe el Cuarto antes de gue-
rra o batalla dos reinos en una semana (266-67).

El conjunto de todas estas reflexiones morales extraidas de la misma
narracién de los hechos le permiten a Melo ir perfilando su critica al mo-
narca castellano centrandose Unicamente en su labor como gobernante, y
nunca en su persona. Porque aconsejaba Mascardi que, al describir a los
principes eclesiésticos y civiles, a los cuales se les debe guardar reveren-
cia, el historiador debe evitar ofenderlos, aunque sean malvados, pasando
del vituperio de las acciones al vituperio de la persona (133-34). Leidas
en su conjunto constituyen, ademas, una especie de espejo de principe en
el que Melo configura su particular concepcion de la monarquia.'” Su lec-
tura serviria, por otro lado, para instruir a los soberanos que leyeran la
Guerra de Catalufia mediante la presentacion de un ejemplo de conducta
negativo que termino siendo castigado por la Providencia y que propicio
el derrumbe del Imperio espafiol. Coincide, una vez més, con Mascardi,
quien arglia que a través de la historia aprenden los reyes el arte de reinar
y curan los males de la monarquia (77): “Chi disse I’historia essere il vero
libro de’principi, parlo da prudente e s’appose; perche ne piu agevolmen-
te, n¢ con istudio piu proprio, s’addottrinano i principi che nell’historia.
Le continue sollecitudini del principato, non lasciano luogo alle specula-
zioni morali o politiche; sottendra con la dottrina dell’esempio 1’historia,
ed in breve ora guernisce I’animo del regnante de’suoi piu veri ornamen-
ti” (159).

No quedaria completo un analisis del papel de los afectos en la ca-
racterizacion de los personajes de la Guerra de Catalufia si no se men-
ciona la pericia con que Melo retrata los animos de los pueblos y analiza
las emociones colectivas que determinan el acontecer histérico. Esta des-
cripcion se lleva a cabo de forma estatica, por medio de digresiones, y
también de forma dindmica, es decir, examinando las motivaciones psico-

7 Melo siempre desprecio el género de los espejos de principe, criticados en algunos
de sus escritos. Por ejemplo, en el Hospital das letras Lipsio, el Autor y Boccalini
los rechazan sin ambages. Sin embargo, también es frecuente que incluya méaxi-
mas en muchas de sus obras con consejos para los soberanos, gracias a las cuales
es posible reconstruir su vision de la monarquia. Y si hay un consejo que repite en
muchas de ellas (Victoria del hombre, Fenis de Africa, Eco politico, Hospital das
letras, Epanafora politica...) es la necesidad de que el principe busque siempre la
moderacion, y elija el justo medio a la hora de aplicar su justicia, practicando la
clemencia y perdonando a sus vasallos (Teensma 1966: 175ss.).
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I6gicas de una colectividad para explicar los hechos a medida que estos
se van narrando.

Para Mascardi, si es conveniente que el historiador incluya digresio-
nes descriptivas en su relato, siempre que no sean Muy numerosas 0 ex-
tensas y que aparezcan perfectamente ensambladas con el entramado na-
rrativo. Segun el tedrico italiano, con ellas se alcanza un doble objetivo:
deleitar y facilitarle al lector la comprensién de los acontecimientos que
se narran. Y sefiala como materia propia de estas digresiones los lugares,
los pueblos, su sistema de gobierno, sus costumbres, sus ceremonias, su
religion (209-20). Y asi las utiliza Melo. Son muchas las digresiones geo-
graficas que, a lo largo del relato, dan informacion sobre las distintas pla-
zas que se van conquistando.'® Pero a nosotros en este trabajo la que mas
nos interesa es aquella que hace de Catalufia y del pueblo catalan, pres-
tando especial atencidn, por un lado, a aquellos parrafos en los que expli-
ca por qué la escribe y como la concibe, y por otro a la seccidon en la que
bucea en sus &nimos para que se pueda entender como se llegéd al tragico
Corpus de Sangre, que es el hecho histérico que se narra a continuacion.
Vemos, por tanto, que el emplazamiento no esta elegido al azar. Leamos
cémo explica su plan de trabajo:

Hallome agora obligado a dar alguna noticia de Catalufia (para que
mejor se entienda lo que habré de decir después), tocando en sus
antigliedades, del natural y costumbres de sus moradores y otras
cosas que pertenecen a mi historia. Todo procuraré hacer en corti-
sima digresion. No ofenda mi brevedad la grandeza desta provin-
cia, ni mi juicio embarace la noticia de los més bien informados,
bien que yo en procurarlas certisimas de los que no vi he cumplido
con mi obligacién y quiza con mi deseo (105-06).

Comienza con una descripcion geografica y un breve resumen de los
origenes historicos del principado, para pasar enseguida al fragmento que
nos interesa, una reflexién sobre el caracter del pueblo catalan:

Son los catalanes, por la mayor parte, hombres de durisimo natural,
sus palabras pocas, a que parece les inclinan también su propio
lenguaje, cuyas clausulas y diciones son brevisimas. En las injurias
muestran gran sentimiento, y por eso son inclinados a venganza.
Estiman mucho su honor y su palabra, no menos su esencién, por

18 Estas descripciones tienen un carcter fundamentalmente informativo y contienen
siempre los mismos elementos (Roncero, 1994: 108ss.).
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lo que entre las mas naciones de Espafia son amantes de su liber-
tad. La tierra abundante de asperezas ayuda y dispone su animo
vengativo a terribles efetos con pequefia ocasion; el quejoso o
agraviado deja los pueblos y se entra a vivir a los bosques, donde
en continuos asaltos fatigan los caminos; otros, sin mas ocasion
gue su propia insolencia, siguen a estotros; éstos y aquéllos se
mantienen por la industria de sus insultos. Llaman comUnmente
andar en trabajo aquel espacio de tiempo que gastan en este modo
de vivir, como sefial de que le conocen por desconcierto. No es ac-
cién entre ellos reputada por afrentosa, antes al ofendido ayudan
siempre sus deudos y amigos (108-10).

Es facil deducir que Melo va a explicar la virulencia del alzamiento
de este pueblo a partir de muchos de los trazos que componen esta sem-
blanza estatica: el amor a la libertad, la escasa tolerancia ante los insultos,
el 4nimo vengativo, la defensa comun ante las ofensas...Veamos, por
ejemplo, el parrafo en el que Melo retoma la narracion de su historia:

Andaba en este tiempo mas viva que nunca en el principado la pla-
tica de las cosas publicas, que cada uno encaminaba segln su in-
tencién o noticia, aunque generalmente la célera de los naturales,
persuadidos de su efeto, daba poco lugar a distinguir la razén del
antojo. Habian los casos presentes sacado muchos hombres de sus
casas, algunos ofendidos y otros temerosos. Vivian éstos retirados,
segln su costumbre y continuo deseo de la inquietud y venganza.
Engrosabase cada dia con esta gente el nimero de los que infesta-
ban la campafia, de suerte que su fuerza y atrevimiento era bastante
a poner en cuidado cualquiera de los pueblos pacificos. Empero
ellos, esperando la ocasion favorable que ya les traia el tiempo, se
disimulaban mas de lo que se comedian (113).

Hasta aqui mi descripcién de la técnica descriptiva de Melo, influen-
ciada, no cabe duda, por Tacito (Roncero 1994: 112),* pero también mo-
delada por una concepcidn historiografica que coincide en gran medida
con la defendida por Mascardi en Dell’arte historica. Siguiendo las pau-
tas marcadas por el jesuita italiano, Melo no se limita a ser un mero es-
pectador en el teatro en el que se representa la tragedia catalana, sino que
se erige en juez gque alaba o condena la actuacion de los principales pro-
tagonistas del conflicto basandose fundamentalmente en un andlisis de

% Un analisis en profundidad de la caracterizacion de personajes en las obras de
Tacito en Aubrion, 1985: 26ss.
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aquellos afectos y rasgos de caracter que los empujaron a actuar de una
determinada manera. En un intento de alcanzar la imparcialidad que pro-
meti6 en el prélogo, el historiador portugués no excluye de su mirada
critica a los dos méaximos dirigentes de los destinos de la monarquia es-
pafiola, Felipe 1V y, sobre todo, su valido Olivares. Esta estrategia des-
criptiva es necesaria para elaborar una historia que fuera la filosofia com-
puesta de ejemplos que defendia Mascardi. De hecho, cuando Melo esta-
blece como principal objetivo de la obra ensefiar a los principes a mode-
rar sus afectos no hace otra cosa que utilizar el género historiografico pa-
ra difundir las ideas filoséficas que mas tarde expuso en el tratado Victo-
ria del hombre sobre el combate de virtudes y vicios, publicado en la
primera parte de sus Obras morales (1664).%° En este texto, Melo cristia-
niza la filosofia estoica al defender la necesidad de que el ser humano
busque la serenidad de d&nimo mediante un dominio de las pasiones ayu-
dado no solo por la razén, como proponian los estoicos, sino buscando
también el apoyo de la Gracia divina. Y desarrolla, ademas un analisis de
las pasiones humanas mas importantes, particularmente el amor y el odio:
“(...) sy desterramos del Mundo el Amor, y el Odio, presto se desterra-
rian del mundo los homicidios y los adulterios. Estas dos pasiones como
las principales del pecho humano dan materia a todas las tragedias de los
siglos.” Y advierte del peligro que se deriva de que un monarca no sepa
mantener su animo libre de estas pasiones, ya que “la mas dura guerra, y
la peste mas mortifera de la Republica, es el Amor, 6 el Odio de un Prin-
cipe” (123-24). Es ldgico, por tanto, que recomiende al buen soberano no
dejarse llevar por el odio y deseo de venganza cuando administre justicia,
sino que practique la clemencia, que puede llamarse “adorno de los Prin-
cipes, y Filicidad de los Estados” (369).

Triunfa, por tanto, en la Guerra de Catalufia, un concepto de histo-
ria que, al igual que la filosofia, pero de una forma mas efectiva, tiene
como principal objetivo educar a los hombres y fundamentalmente al
principe para que “ben guerniti di prudenza e di senno, sappiano I’arte di
regger primamente s¢ stessi e poi gli altri” (Mascardi 178).

20 Todas las citas proceden de esta edicion, que es la Unica existente.
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FRANCISCO MANUEL DE MELO,
ANDANCAS DE UM MILITAR

Victor Lourengo
(CHC/Academia Militar)

Ao consultarmos num dicionario o significado do termo “andancas”
obtemos como resultado “aventuras, jornadas, viagens, sortes, fainas” e
sdo de facto estas andancas que, associadas ao seu interesse pelas letras,
caracterizam a personalidade de D. Francisco. Seu pai, D. Luis de Mello,
tracava a carreira das armas e transmitiu ao filho a profissao de militar. E
na armada de D. Manuel de Menezes que encontramos pela primeira vez
a referéncia a Dom Francisco Manuel, como iniciando-se na carreira das
armas, tendo sido Diogo de Mendonca, Capitdo de Aventureiros, que re-
gista ter D. Francisco Manuel assentado praca na sua companhia com
dezassete anos de idade. Em 4 de Outubro de 1636, D. Francisco Manuel,
em carta enviada a Don Francisco de Quevedo, com quem iniciava uma
grande amizade, refere que ndo tendo as letras por profissdo foi com seu
pai que obteve a liberdade da vida das armas “isto se tal inquietude se
pode chamar vida”, como afirma nas Cartas Familiares.

Compreende-se, ao ler as Epanaphoras de Varia Historia Portugue-
sa, quanto foi importante para ele a relacdo com D. Manuel de Menezes,
escrevendo que “ja naquele tempo, ele me tratava como discipulo, ja o
ajudava a dispor alguns papéis e anotar-lhe as noticias que eles conti-
nham”. Também a escrita de boa parte da Cronica del Rey Dom Sebasti-
ao e as batalhas que travou na Nau S&o Julido, escritas em histérias secas
e de extraordinario estilo, motivaram D. Francisco Manuel para uma vida
de letras e de armas.

Corria 0 ano de 1625 e Carlos | de Inglaterra, que ndo havia conse-
guido o seu casamento com a Infanta espanhola D. Maria, e por estar ne-
cessitado de dinheiro, resolve entdo, mesmo sem declaragdo de guerra,
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apossar-se de um porto espanhol e aguardar a frota espanhola que vinha
da América carregada de prata. Porém tal ndo lhe foi possivel devido a
indisciplina dos soldados e a frota espanhola conseguiu chegar com toda
a prata a salvo.

Este feito, provocou em todos os militares um grande orgulho e
D. Francisco Manuel decide embarcar na armada de D. Manuel de Mene-
zes. Isto porque tal como afirma “foram sempre continuas e poderosas as
Armadas de Portugal, tanto na viagem as suas remotissimas regifes e co-
lonias, quanto na guarda das costas do reino”, embora na altura se con-
centrassem na defesa de Ceuta, Tanger e Mazagéo.

Com esta deciséo a vida de D. Francisco Manuel sofre uma trans-
formagdo, pois que, estando a Armada fundeada na Corunha, é conside-
rada a hipdtese de sair, isto em 21 de Dezembro, embora o0 tempo amea-
casse tempestade. E curioso observar as palavras de D. Francisco Manuel
dirigidas a D. Manuel de Menezes e que pareciam ser pressagio, “foram
estas as novas a D. Manuel de Menezes, as primeiras que teve do seu
naufragio”. O perigo era bem conhecido, mas 0 seu espirito de missao
levou-o0 a sair mesmo com ventos contrarios. Poucos dias depois de sair
do porto veio a tormenta prevista e conforme refere nas Epanaphoras
D. Francisco Manuel:

... parecendo antes ndo mais que um tempo ordinario, segundo a
estacdo do ano em que nos achdvamos, em breves dias chegou a
tdo esquisito furor que os mais experimentados homens na prolixa
navegacdo do Oriente e Ocidente, em que 0s nossos Portugueses
dao quase inteiro abraco ao mundo, confessaram ndo haver visto
semelhante luta de ventos e mares como a que se padecia.

A tempestade durou 19 dias e a ultima noite foi passada em confis-
sdes, votos e testamentos. D. Francisco Manuel refere entdo que com
D. Manuel de Menezes, a quem devia amor e doutrina vestiram os fatos
melhores que tinham ja admitindo a morte que os esperava e a vistosa
mortalha que levariam para a honrada sepultura.

Foi entdo que dois emisséarios do governo chegaram ao Porto de S.
Jean da Luz com a ordem de salvar aquela embarcacao por ser D. Manuel
de Menezes General Espanhol e Portugués. Este queria ser o Gltimo a
abandonar a nau, mas persuadido embarcou e chegou a terra fazendo
imediatamente sair doze faluas e pinacas a procura da gente e, deste mo-
do, se salvou uma parte da guarni¢do e com ela D.Francisco Manuel. O
naufragio consumou-se a 14 de Janeiro.

E entéo que D. Francisco Manuel escreve nas suas Epanaphoras:
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Poderei mais que algum outro dar razdo deste sucesso, porque ou
ja pela pouca idade em que o padeci 0 sentisse menos, ou por par-
ticular mercé Divina eu me achasse em melhor disposi¢do que al-
gum dos escapados, fui encarregado do enterro dos mortos, 0s
quais deram carga a noventa e seis carros, que para conduzir ao
povo me foram remetidos. Sendo tantos, a todos se Ihes deu ecle-
siastica sepultura, todos alcancaram sufragios da Igreja, com tal
cémodo que alguns se houveram de enterrar menos honradamente
se falecessem no préprio leito da patria.

E é aqui, na minha opinido, que o militar se afirma. Ao efectuar o
funeral de camaradas de armas todo o militar fica mais engrandecido. O
seu espirito de missdo e a sua nobreza de caracter tém, agora, um novo
significado.

No ano seguinte, com pouco mais de vinte anos, a vida de
D. Francisco Manuel transforma-se na de um jovem militar. Entrou pela
primeira vez numa peleja e ganhou as honras da cavalaria. Embarcado na
Urca “Sao Salvador de Napoles”, comandada por Manuel de Sousa Cou-
tinho, teve accéo valorosa quando em vista de um navio turco com o qual
pelejou sete horas. E Manuel de Sousa Coutinho que narra:

... € porque comigo ¢ em minha companhia se achou D. Francisco
Manuel de Mello, que na dita briga cumpriu com as suas obriga-
¢Oes, como eu esperava de sua pessoa e qualidade, e me pediu que
0 armasse cavaleiro, eu 0 armei com todas as cerimonias costuma-
das na ordem de cavalaria.

Em 1631, é nomeado pelo Duque de Maqueda, entdo Capitdo Geral
do Reino de Portugal, capitdo de infantaria, para que levantasse em Lis-
boa uma companhia de gente natural desta cidade. Cumprida a misséo
permaneceu nesta cidade com licenca para tratar de enfermidades a que
tinha que acudir.

Em 1634, o Rei D. Filipe tendo em consideracao os servicos ja pres-
tados por D. Francisco Manuel nas armadas de 1626 e 1629, e em outras
ocasides tendo ainda em atenc¢do o facto de seu pai, D. Luis de Mello, ter
participado na Armada de 1606, de D.Luis Fajardo, prometeu que
D. Francisco Manuel serviria em mais duas armadas efectivas da coroa
gue ndo durassem menos gque quatro meses cada uma, concedendo-lhe a
entrada na Ordem de Cristo.

Em 6 de Agosto de 1635, assentou praca na Companhia do Capitdo
Jorge de Macedo e serviu entdo no galedo Bom Sucesso, da Capitania dos
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navios da coroa de Portugal que foram mandados a Corunha, com a Ar-
mada de Castela, sob o comando de Jorge de Mello.

E curioso mencionar o facto de D. Francisco Manuel, a seu pedido e,
como afirma, “por ser pessoa de tanta sapiéncia ao servi¢o de sua majes-
tade”, ser autorizado a ir por terra de Lisboa a Corunha, a exemplo do que
fizeram outros fidalgos. Permaneceu no galedo todo o tempo que a arma-
da ficou na Corunha e, pela muita confianca que Jorge de Mello fazia na
sua pessoa, encarregou-o de todos 0s negocios e coisas tocantes ao servi-
co de S. Majestade, que ele desempenhou com muito zelo e cuidado, a
semelhanca da confianga que nele era depositada.

D. Francisco Manuel é entdo encarregado pelo Marqués de Mancera,
Capitdo General do Reino da Galiza, do posto de Cabo da tropa das com-
panhias de infantaria Espanhola, que foram mandadas seguir para a baia
de Cadiz.

Embora na sua posicdo pudesse embarcar em qualquer navio da Ar-
mada de Castela, preferiu continuar com o seu antigo comandante.

Ao sair da Galiza sofreu “grandes tormentos e perigos” com um
grande temporal, que o0 obrigou a voltar aos portos da Galiza donde, sain-
do uma segunda vez a caminho de Cadiz, apanhou um grande temporal
em que alguns navios se perderam, entre eles o galedo Bom Sucesso, que
foi obrigado a arribar a Lisboa. Jorge de Mello tem entdo um honroso
testemunho sobre D. Francisco Manuel afirmando:

... em todas as tormentas e grandes riscos que tivemos ¢ em 0s re-
bates de inimigos que sucederam durante a dita viagem, com gran-
de valor e mui particular cuidado e diligéncia, conforme as mes-
mas obrigacdes de sua qualidade, experiéncia e procedimento que
sempre teve no servi¢co de sua majestade.

D. Francisco Manuel ficou em Lisboa até Abril de 1636, cumprindo
ordens da Princesa Margarida, vice-rainha de Portugal, que tinha ordena-
do que a infantaria fosse agregada noutros navios da armada que foi a
Flandres.

Nos principios deste ano teve o desgosto de perder a mée e a irma,
gue morreram com pouco intervalo uma da outra, o que o levou a insta-
lar-se em Madrid, na altura o centro artistico e literario da Europa, e onde
D. Francisco Manuel podia lidar com Lope de Veja, Tirso de Molina,
com o jovem Calderon, que crescia em reputacdo, e com Dom Francisco
de Quevedo que ja muito admirava. Mas Madrid era também a cidade dos
teatros, dos versos satiricos e das intrigas amorosas o que levava muitas
vezes um cavaleiro a puxar da sua espada para defender a sua honra. Isto
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aconteceu com Quevedo, mas também D. Francisco Manuel, com 24 anos
de idade, teve questdes que chegaram ao arbitrio das armas para defender
a sua honra de cavaleiro e de militar. Por esta altura, encontrando-se em
Lisboa e ja fora das portas de Santa Catarina, teve que se bater em duelo
com o castelhano D. Maximino Turiano, alegando ser em sua defesa.

Decerto que muitos outros combates teve D. Francisco Manuel pois
fazia jus ao seu temperamento arrebatador e, segundo a tradi¢do, foi 6p-
timo jogador de espada, chegando a louvar em soneto referido no seu li-
vro Obras Métricas, o seu amigo Diogo Gomes de Figueiredo, Mestre de
Armas do Principe D.Teodésio.

Rodrigues Villa, fundamentando-se nas gazetas contemporaneas,
afirma “a ideia do exagerado ponto de honra, do quixotismo de cavaleiro,
do fanatismo religioso, do exaltado predominio da forma sobre a esséncia
das coisas, reinava na sociedade espanhola do século XVII absoluta e
tiranicamente”. D. Francisco Manuel, no seu livro Aula Politica, comenta
um incidente que presenciou em Madrid, na procisséo do Corpo de Deus,
afirmando “desafios e espadeiradas a cada momento para suster a mais
leve questdo de etiqueta e de cortesia”.

E, mais adiante, acrescenta os mais abominaveis pecados nefandos
difundidos de uma maneira incrivel por todas as classes da sociedade ma-
drilena; o vicio de jogo convertido em profissdo de muita gente e, por
fim, escarnecida esta corte pelos prdprios e os estranhos, pela assombrosa
abundancia e depravada vida de suas gentes. E este o quadro que oferece
a corte de Espanha por quase todo o século XVII.

E entdo que D. Francisco Manuel vem de Madrid a Lishoa, tendo as-
sentado praca na companhia do Capitdo Nicolau de Souza de Vasconcel-
los e partido, em 7 de Outubro, para Cadiz, na Armada de Portugal que
teve por General Jodo Pereira Corte Real e almirante Pedro Cezar de Me-
nezes. Esteve embarcado na nau S. Francisco até fins de Dezembro. De
Cadiz foi mandado a Malaga em socorro de D. Miguel de Noronha, Con-
de de Linhares. Como prova dos servicos prestados foram-lhe dirigidas
trés cartas que nos ddo ideia do militar em presenca.

A primeira escrita pelo Capitdo General da Armada, e datada de 18 de
Dezembro, que encarrega D. Francisco Manuel de levar uma arca com o
socorro da Coroa de Castela, duas ancoras, duas amarras e trinta homens
de mar e outros tantos de guerra da Armada de Portugal, cabendo-lhe a
nomeacao “pela matéria ser de tanta importancia e ser necessario pessoa
de qualidade, experiencia e valor para se poder conseguir”.

Na segunda, datada de 23 de Dezembro, o almirante informa ter re-
cebido ordens do Duque de Maqueda para ir a Malaga, e manda a
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D. Francisco Manuel, que siga o seu estandarte de dia e o farol de noite,
tendo grande cuidado com a gente do navio que mostra vontade de deser-
tar, e tanto mais porque tem noticias de que estd um navio francés de 24
pecas no Estreito de Gibraltar a espera dos navios espanhdis.

Na terceira carta, escrita de Cadiz, a 6 de Janeiro, Corte Real faz vo-
tos pela chegada de D Francisco Manuel a Malaga e da-lhe varios sinais
de apreco, declarando que “ndo foi pequena faganha passar a carreira em
que tantos perigam nesta barqueta, porem o zelo de D. Francisco € téo
justificado no servigo de El-rei que foi Deus servido ndo olhar para as
outras culpas da assisténcia de Cadiz”. Chegado a Malaga, D.Francisco
entregou o socorro e ficou na Capitania da india, tendo recebido licenca
do conde de Linhares, em 20 de Janeiro de 1637, para ir a Madrid tratar
de assuntos pessoais.

Em Madrid ndo se cansa de pedir favores, alegando 0s seus servicos
prestados na armada contra os turcos, cujo prémio lhe tinha sido conferi-
do com a entrada na Ordem de Cristo, mas ndo estava satisfeito. Tinha
gasto muito dinheiro, talvez contraido dividas, e precisava de uma re-
compensa pecunidria. Segundo o modo de ver do seu tempo, tinha razéo,
e merecia ser atendido, mas esta pretensdo ndo deixou de lhe criar muitos
inimigos.

Estamos em 1637, e as suas Cartas Familiares comegam a fornecer
informac0es biograficas importantes. Simultaneamente ele comeca a falar
de “desterrados e perseguidos” com clara referéncia a si mesmo como se
ja sentisse adversidades que o haviam de seguir até a morte.

Comecou entdo a sofrer as primeiras perseguicOes e parece ter sido
preso, ndo se sabe porqué, no Ultimo quartel desse ano de 1637. Esta pri-
sdo foi de pouca duracédo pois logo a seguir é chamado a desempenhar um
papel importante na revolta do “Manuelinho” em Evora.

Primeiro foi encarregado pelo Duque de Braganga de assegurar junto
do Conde Dugue de Olivares a sua fidelidade ao rei castelhano. Depois,
acompanhou o Conde de Linhares a Evora para acalmar os amotinados,
accdo que ndo foi coroada de éxito e coube a D. Francisco a espinhosa
missdo de ir a Madrid comunicar o facto ao poderoso Conde Duque de
Olivares.

Entretanto fazia imprimir, nesse ano de 1638, o seu livro A Politica
Militar que é um tratado claro e préatico, fruto da leitura e da experiéncia
de D. Francisco Manuel na guerra terrestre e maritima, sendo por isso
uma valiosa contribuicéo para a histéria da arte militar.
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Tenta um estratagema, escrevendo uma carta dedicatoria cheia de li-
sonjas a0 Conde Duque, mas 0s acontecimentos de Evora ndo dissiparam
a desconfianga dos ministros castelhanos sobre a sua lealdade.

Na carta que escreve, em Marco de 1638, ao Conde de Linhares,
confessa que se sentia perdido e, em Qutubro desse ano, é efectivamente
preso na Torre de Belém, tendo depois transitado para o Castelo, ainda
desta vez por pouco tempo. Em meados de Dezembro, ja restituido a li-
berdade, volta a sua profissdo de militar e ocupa-se em levantar um tergo
para servir na Flandres. A reputacdo que gozava entre os militares facili-
tou a sua tarefa, pois estas operagdes eram sempre melindrosas e necessi-
tavam de um homem prudente que soubesse leva-las a bom termo.

Os oficiais dispuseram-se, com boa vontade, a acompanhé-lo “pela
fama de ser bom homem, liberdade e outros requisitos que havemos bem
experimentado, muita afabilidade e favor com que a todos trata e honra,
sendo geralmente amado e com igual respeito obedecido”. Em carta de 25
de Dezembro, o Corregedor de Elvas salienta, em relacdo a D. Francisco
Manuel, que ele até para aqueles que sendo bisonhos, os reduziu e trouxe
tdo disciplinados que mostraram bem serem seus soldados, exercitando-
-0s por vezes pessoalmente, adestrando-0s, e nenhuma causa deram a
ninguém de queixa, evitando com a sua presenca muitos danos que se
podiam seguir da inquietacdo que, em semelhantes ocasides, hd nos sol-
dados, sendo tdo bem ensinados e obedientes as justicas que bem se viu e
notou ser ordem de seu Mestre de Campo.

Realizado o levantamento das tropas, D. Francisco acompanhou o
terco a Flandres. Nessa altura, da-se a sangrenta e desastrosa batalha na-
val das Dunas, entre Espanhdis e Holandeses, em cuja primeira parte in-
tervém, e que descreve numa Epanaphora, ja em terras da Flandres, onde
conseguiu chegar com o seu regimento. Passou trés meses na Flandres
sem descurar os seus trabalhos literarios. De regresso a Madrid, em 1640,
estala em Maio a sublevacdo da Catalunha. Novamente D. Francisco é
nomeado para ajudar o comandante do exército, Marqués de Los Velles.
Durante a campanha rebenta a revolucéo de Portugal, D. Francisco é logo
preso como suspeito e levado a Madrid, mais tarde tirou partido disso
declarando-se a primeira vitima do sucesso da revolugdo portuguesa em
terras de Espanha, com o que pretendeu mostrar a sua fidelidade a causa
da restauracao.

A sua prisdo durou quatro meses, durante 0s quais ndo deixou de jurar
a sua fidelidade ao rei de Castela, queixando-se de que, com a revolucao
portuguesa, perdera 0s seus bens. Depois de muito pedir, e em atencdo aos
seus servicos, deram-lhe um posto importante na Flandres; mas em vez de
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sequir directamente para a Flandres, dirigiu-se para a Inglaterra, onde se
pronunciou a favor de D. Jodo IV, sendo recebido pelo rei inglés.

N&o se conhecem os motivos de tdo subita mudanga, pois D. Fran-
cisco parecia querer manter-se ao servico de Castela. Decidiu-se por Por-
tugal, mas ndo sem hesitacdes, que mais tarde foram usadas contra si por
poderosos inimigos. Como Portugal precisava de homens, e fosse inega-
vel a sua capacidade, entrou logo ao servigo do novo rei, comandando
uma esquadra gque de Haia trouxe a Portugal soldados holandeses e muni-
¢cdes. Mas, uma vez em Portugal, numa atmosfera carregada de suspei-
¢Oes, ndo recebeu recompensa nem foram mais utilizados os seus servi-
¢cos, que podiam ter sido muito Uteis na Guerra da Restauracéo. Este 6cio
forcado é-nos descrito com muita graca numa sua carta, datada de 14 de
Dezembro de 1641, Carta n°® 8.

Quando o exército portugués invadiu a Espanha, em 1643, D. Fran-
cisco acompanhou-o0, mas num posto inferior aos seus méritos: era ele
quem levava os relatorios do comando militar a Evora, onde estava o rei.
Prestou bons servicos e recebeu entdo a Comenda de Espinhel.

Em virtude de uma histéria complicada, ainda ndo de todo esclareci-
da, viu-se preso de novo, e desta vez acusado de matador ou mandante de
assassinos. A historia envolvia o Conde de Vila Nova de Portimédo e a
condessa de Vila Nova. A ma vontade evidenciada pelo monarca em toda
aquela questdo fez suspeitar também do seu envolvimento. Julgado pelo
juiz dos cavaleiros, homem suspeito e parcial, D. Francisco Manuel foi
condenado a degredo perpétuo para Africa. Habituado a outra espécie de
combates, D. Francisco ndo cedeu. Na prisdo tratava com diligéncia do
seu caso dizendo: “tenho ainda isto de soldado, tomar as avenidas”. Con-
seguiu que o seu caso fosse julgado na Mesa da Consciéncia. Em 2 de
Marco de 1648 saiu a sentenca: mudava-lhe o degredo em Africa para a
india, embargava-lhe a comenda, pagando além disso 2000 cruzados para
parte e 700 para as custas. Nao se deu ainda por vencido, recorreu para o
supremo tribunal, presidido pelo rei a quem desde a sua prisdo ia prestan-
do servigos, pagos com indiferencas e ingratiddes. A 21 de Maio de 1650,
viu confirmada a sentenca da Mesa da Consciéncia, apenas com esta
substituicdo: em vez de ir para a india, ia agora para o Brasil, regido que
0 preso nunca apreciara. Aquela perseguicao, a que o rei de tdo boa mente
ou tdo cobardemente se associara, nunca acabaria. Teve momentos de
desénimo e, em horas amargas, imaginou um sistema de filosofia do pes-
simismo, o que se pode ler na Carta n°® 111. Mas ganhava coragem com 0
trabalho, escrevia 20 a 30 cartas por dia, mantinha o seu prestigio literario
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e as suas boas relacbes mundanas, fazia exposicdes aos juizes e ao rei,
cortejava as damas e lisonjeava os grandes.

A sentencga que o condenou para o Brasil s6 teve execugdo a 17 de
Abril de 1655. Partiu numa armada comandada por Brito Freire, que
atendendo a muita experiencia do ilustre degredado, Ihe confiou parte da
esquadra.

Chegado a Baia, D. Francisco entreteve-se a compor 0s seus Apolo-
gos Dialogais.

Com a morte de D. Jodo IV, em 1656, mudaram as coisas. Decidiu
ele préprio acabar com o exilio perpétuo a que fora condenado e partiu
para Portugal, em Marco de 1658. Parou em S. Miguel dos Acores em
convalescenca e a espera de noticias que lhe permitissem regressar a pa-
tria.

Em Setembro de 1659, ja estava na quinta de Espinhel e, em 1660,
na propriedade de Alcantara.

O Conde de Castelo Melhor ocupa o governo, em 1662, e
D. Francisco, seu amigo, é logo amnistiado e mandado seguir numa mis-
sdo diplomatica importantissima a Inglaterra e a Italia, tratar respectiva-
mente do casamento do rei e da consagragdo papal dos bispos portugue-
ses, a que se opunha a diplomacia espanhola.

Deixou Roma em finais de 1664. Nomeado, em 1666, membro da
Junta dos Trés Estados, em recompensa dos seus servicos, faleceu a 24 de
Agosto de 1666, na sua quinta de Alcantara.
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UMA LEITURA REPUBLICANA
DE D. FRANCISCO MANUEL DE MELO

Soledade Amaro Rodrigues

(Investigadora do CHC — Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa)

A Histodria da Literatura Portuguesa, tal como a entendemos hoje, teve
inicio em meados do século XI1X. A obra homdnima que mais relevancia
teve, nesse periodo, foi a de Teofilo Braga, inicialmente editada em 1870 e
sucessivamente refundida e reformulada nas décadas seguintes.

Os historiadores da literatura, do fim de oitocentos, estavam interes-
sados na construcao de novos herois e modelos explicativos, e perscruta-
ram, para além da literariedade fundamental dos textos que estudavam, o
criador por detrds desses textos, inserido nas suas circunstancias histéri-
cas concretas, muitas vezes transformado ele mesmo em heroi-artista,
solitario e incompreendido pelos seus contemporaneos. Este esta no cerne
das suas investigac@es, como autor e criador. O biografismo é a regra.

No entanto, vultos de grande erudi¢do, como Teofilo Braga, Caroli-
na Michaelis de Vasconcelos, Joaquim Mendes dos Remédios, José Si-
mdes Dias procuraram, a par da analise rigorosa e fundamentada de obras
e autores, explicagdes globalizantes para as caracteristicas intrinsecas da
producdo literaria portuguesa.

O ideario republicano vai conquistando adeptos nos homens de le-
tras. Em 1872, Tedfilo Braga, cuja intervencdo na Questdo Coimbra se
fizera notada, é aprovado para a catedra de Literaturas Modernas do Cur-
so Superior de Letras. Ao longo da sua vida, a acgdo civica e politica em
prol da Republica — chegou a ser Presidente da Republica, como sabemos
— desenrola-se em conjunto com a realizacdo da sua portentosa obra escri-
ta e pratica docente.

Considerado, normalmente, o introdutor do Positivismo de Augusto
Comte em Portugal, Tedfilo sofreu varias influéncias em que avultam as
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de Vico e de Hegel, e esteve envolvido em polémicas com 0s maiores
vultos da sua época, em que procurou defender as suas ideias e unir num
todo coerente principios filoséficos, cientificos e ac¢éo politica.

Autor de uma Historia da Literatura Portuguesa, cuja 1.2 edi¢do da-
ta de 1870, onde declara estarem lancadas as bases e determinado o ele-
mento nacional, discriminadas as influéncias das literaturas estrangeiras e
feita a ligacdo da cultura portuguesa as grandes tradi¢des europeias, atri-
bui o0 génio criador portugués a uma suposta «raga mocarabe» na sua ba-
se, muito criticada por varios pensadores, entre os quais Oliveira Martins
e Antero de Quental. A sua tendéncia para as grandes generalizagdes e
para 0s vastos esquemas civilizacionais ditou-lhe sucessivas explicacdes
para a evolucdo da literatura portuguesa, decalcada na evolucdo histérica
da raca original. Entendia a literatura como «a expressdo do génio nacio-
nal», seguindo as teorias do Romantismo.

Haveria, no entanto, de corrigir, mais tarde, honestamente, o que jul-
gou mais defeituoso, nos volumes de «recapitulacdo» onde refez e con-
densou os trabalhos anteriores. O 3.° volume da sua Histdria da Literatu-
ra revista, de 1916, intitula-se Os Seiscentistas. Encontramos l&
D. Francisco Manuel de Melo em posicéo de grande destaque. J& Alexan-
dre Herculano tinha chamado a atengéo para o esquecimento desta figura
em O Panorama, em 1840.

Vemos entdo que a valorizacdo de D. Francisco Manuel de Melo vai,
no entanto, muito além do estudo da sua vida e obra. O encarceramento
de que é vitima é pretexto para a caracterizagdo extremamente negativa de
D. Jodo IV, visdo que servia a propaganda antimonarquica republicana.

Por outro lado, Tedfilo Braga assimilou o seu autor ao modelo do
herdi romantico. Francisco M. Melo tem os tracos ideais: homem de ar-
mas, defensor da Restauracdo e escritor modelar no seu esforco de actua-
lizar a lirica e a narrativa tradicionais.

Entéo vejamos mais detalhadamente:

A D. Francisco Manuel de Melo dedica, efectivamente, Tedfilo Bra-
ga espaco destacado na sua obra, 211 paginas na edicdo da Histéria da
Literatura — Os seiscentistas, vol. 1, reeditada pela INCM em 1984, e
em 2005. E o escritor que merece maior e mais aprofundado estudo na
obra. Vai intercalando a narrativa da vida do fidalgo seiscentista com a
noticia da redaccdo da sua obra, incluindo algumas transcricdes, e vai
fazendo a sua apreciacdo critica. Considerando o tema, poderia pensar-se
gue a obra de D. Francisco Manuel de Melo é exaustivamente analisada e
inserida no seu contexto literario e histoérico. Ndo, ao lermos esta Historia
da Literatura, que marcou décadas, vemos que o realce maior é dado ao
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percurso biografico deste autor, como dos outros, alias, com especial en-
foque nas circunstancias que envolveram os longos anos de carcere que
sofreu D. Francisco Manuel de Melo, na opinido de Tedfilo, vitima da
prepoténcia de D. Jodo V. As suas cartas escritas na prisao, na Torre Ve-
Iha e mais tarde na Torre de Lisboa, sdo longamente transcritas, assim
como sdo descritas em pormenor as delongas processuais dos seus suces-
sivos julgamentos em trés instancias.

Em comentarios a estas cartas, Tedfilo faz um levantamento exausti-
vo dos factos historicos, que determinaram a prisdo de D. Francisco Ma-
nuel de Melo, e tira ilagBes no sentido de justificad-la com a animosidade
real e a falta de caracter de D. Jodo IV. Contradiz mesmo algumas con-
clusbes de Edgar Prestage, o bidgrafo de D. Francisco Manuel de Melo,
gue compilara cuidadosamente os documentos de suporte a sua biografia
e que ndo fora conclusivo em relagcdo ao papel do rei na acusacéo e na
manutencao do fidalgo na priséo.

O anti-aristocratico professor do Curso Superior de Letras salienta a
obra do fidalgo seiscentista como reflexo da sua malograda priséo, descri-
ta como resultando da “prepoténcia irresponsavel”e da “malevoléncia” de
D. Jodo IV, embora se saiba que o monarca fosse dado a suspeita sobre a
lealdade dos seus subditos e claramente influenciado pela intriga. Citan-
do:

“O rei a quem ele ajudara a pdr no trono era um egoista covarde;

tudo ocultou para comprazer com os édios, deixando sucumbido

nas intrigas o homem digno, sancionando as iniquidades da justi-

ca.”

Segundo Tedfilo, reconstituidos os elementos histéricos do processo
judicial e analisados o Memorial e a Justificagdo, redigidos por D. Fran-
cisco Manuel de Melo, conclui-se que o encarnicamento do rei proveio de
ciume, da rivalidade de amante despeitado, conclusdo a que se furtara
Prestage.

Podera constatar-se assim, que a necessidade de servir a causa repu-
blicana, que, através da sua propaganda, procurou em primeiro lugar atri-
buir ao regime monarquico as causas de decadéncia nacional, com raizes
longinquas, sobrepde-se ao estudo e valoragéo isentos da obra literéria do
autor.

Por outro lado, a historiografia literaria de Tedfilo Braga tendia a va-
lorizar, na linha de Herculano e de Garrett, os escritores que mais se
aproximaram das fontes tradicionais. Tinha a obsessdo romantica pelas
criacOes populares — contos, poesias, costumes, crengas e tradigcdes. Nesta
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linha se encaixa perfeitamente D. Francisco Manuel de Melo, a quem
apelida de «o perfeito lirico do séc. XVII» pelo esforco de aproximacao a
tradicdo popular. Cita-o deste modo nas Musas de Melodino: «Uma so6
coisa vos lembre, que me deveis esse grande desejo de ressuscitar o grave
estilo dos nossos antepassados» e dele escreve que ombreou com S& de
Miranda, Gil Vicente e Camdes, inserindo-o na tradi¢do cultural portu-
guesa:

“As suas Eclogas e Cartas em redondilhas tém a graca desafectada
recebida de uma superior compreensao de Sa de Miranda; serve-se
também dos Motes velhos e das Cantigas populares para glosar pe-
lo modo antigo. No seu Canto de Babil6nia ombreia com Camdes
nas redondilhas em que parafraseou o salmo, aquando naufragou
na foz do Mecon. No belissimo Auto do Fidalgo Aprendiz, que se
representou no paco, e em que adivinhou o tema universalizado
por Moliére, mais tarde no Bourgeois gentilhomme, o poeta apro-
pria-se da forma do Auto nacional criado por Gil Vicente.”

No ultimo quartel do século XIX, os romanticos franceses como
Chateaubriand, Victor Hugo, Michelet, Rimbaud, entre muitos outros,
marcaram decisivamente a cultura portuguesa. Estes autores reformula-
ram de forma decisiva o0 imaginario heréico. Se conservaram e celebriza-
ram a figura do her6i de armas tradicional, impuseram fortemente um
novo tipo de herdi: o artista, o criador, o her6i sem armas.

Esta construcdo literéria afirma a mitologia do homem excepcional,
personagem vulgarizada através dos romances historicos, populares e de
aventuras. Os escritores sdo criadores de universos épicos em que se move
ndo sé o herdi guerreiro da tradicdo mas também este novo herdi-artista.

Para os romanticos, todo o homem superior tem caracteristicas he-
roicas. O trago mais marcante do her6i romantico é a sua soliddo. Esta
soliddo ndo é mais do que uma manifestacdo da dificuldade que experi-
menta em inserir-se hum universo social muito mesquinho. O her6i ro-
mantico sofre por ter que viver entre mediocres, que ndo compreendem
0s seus elevados pensamentos e aspiracoes.

A personagem historica de D. Francisco Manuel de Melo reveste na
perfeigdo estas caracteristicas. Tedfilo Braga descreve-o, ao gosto roman-
tico, solitéario e sofredor, criando infatigavelmente uma obra de excelén-
cia. Vale a pena atender a adjectivacgéo da citagdo:

“...um acidente, que se tornou o facto capital da sua vida, forgou-o
a concentracdo moral, a intensa vida de espirito pela situacdo for-
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cada de nove anos continuos de carcere e isolamento; o estilo arre-
bicado tornou-se de uma encantadora naturalidade, o sentimento
vivo e comunicativo, a inspiragdo unissona com a expressdo da
dor, vergado sob o arbitrio da prepoténcia irresponsavel. Foi nesta
crise tremenda e prolongada, que ele se tornou um delicado poeta
renovando a tradi¢cdo do puro quinhentismo do gosto mirandino e
camoniano; um prosador espontaneo, vigoroso, de empolgante
vernaculidade, ingenuamente faceto para as especula¢fes morais,
sobriamente pitoresco nas narrativas historicas.”

Acima de tudo, e em conclusdo, o que eleva a obra do “fidalgo alta-
neiro” ¢ a sua liberdade de espirito. E cita D. Francisco Manuel de Melo:
“a falta da liberdade da pessoa ndo se estende ao espirito.”

Valoriza assim Tedfilo a liberdade de espirito como valor cimeiro, 0
gue leva a reflexdo: poderd a Histdria da Literatura ser reflexo das op-
cdes politicas e/ou ideoldgicas do seus autores? Se respondermos afirma-
tivamente, constituird este facto uma desonestidade intelectual? Historiar
a literatura envolve sempre op¢oes, escolher este ou aquele autor, realgar
esta ou aquela temaética, escola ou periodo. Estdo implicitos juizos de va-
lor nessa escolha, quer derivem de convicgdes estéticas ou se deixem in-
filtrar de posturas provindas de outros valores.

Por vezes, as omissfes dos historiadores — certos esquecimentos de
autores, por exemplo, sdo sintomaticas do grau de liberdade em que se
movem e das filiacdes ideoldgicas de que se reclamam. Aconteceu no
passado mais frequentemente do que nos nossos dias, em que a Historia
da Literatura se procura revestir de uma cientificidade metodoldgica que,
ndo lhe garantindo a total independéncia, a protege, porém, contra as ten-
tacdes do biografismo do passado.

Assim, hoje, pensar o percurso da Historia da Literatura inclui a
consideragdo de que cada geracao cria visdes de outro tempo — imagina-
rio do tempo histérico, dos mitos, dos herdis, dos autores, dos textos, de
acontecimentos seleccionados e sua organizagdo em termos explicativos
do surgimento de determinadas obras literarias. Inclui igualmente articu-
lar o imaginario do tempo histérico com as necessidades e projectos de
cada grupo social, na maneira como vai sendo pensado, reelaborado e
retransmitido pelas sociedades. Estas consideragdes e analises levam,
idealmente, a detec¢do das estruturas de pensamento presentes. A revela-
cao destas estruturas € particularmente evidente na andlise das obras e
autores que enformam um sistema cultural, mas é também evidente nas
perspectivas adoptadas pelos criticos e historiadores que as analisam.
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O enfoque no biografismo e a utilizacdo da figura de D. Francisco
Manuel de Melo na argumentacdo republicana que radicava no combate
ao regime mondrquico, a sua assimilagdo ao modelo do her6i roméantico
sdo algumas limitacBes a apontar a leitura de Tedfilo Braga, cuja obra
teve, no entanto, uma importancia basilar na Historia da Literatura Portu-
guesa, da qual e citando Jacinto do Prado Coelho, foi o “grande cabou-
queiro”.
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ELOGIO & DEFESA DE D. FRANCISCO MANUEL DE
MELO POR ALEXANDRE HERCULANO [1840]

Eurico Gomes Dias

«Justica é dar a cada um o seu;
premio e honra ao bom, pena e castigo ao mau.
Cresce o reino, onde o merito tem premio e a maldade castigo.»

Frei Jacinto de Deus, in Brachylogia de Principes.., Lisboa, 1671.

1. O Panorama e a construcao da Histdria de Portugal

Antigo director executivo de O Panorama [1837-1868], um dos pe-
riédicos mais marcantes do inicio do Romantismo portugués, Alexandre
Herculano dedicou um vasto artigo jornalistico a vida e obra de
D. Francisco Manuel de Melo, publicado em meados de 1840. Mais co-
nhecido entre nés pela sua faceta de historiador medieval e das insti-
tuicbes nacionais, Alexandre Herculano preocupou-se em divulgar a vida
e obra de D. Francisco Manuel de Melo, sem esquecer de focar as profun-
das injusticas a que fora sujeito. Tratou-se, portanto, de evocar uma defe-
sa daguele Autor, praticamente desconhecido do grande publico na pri-
meira metade do século XIX e que importava resgatar do esquecimento a
que fora votado pela intelectualidade portuguesa.

E certo que nos trabalhos de Alexandre Herculano, a par da area do
erudito especialista na ldade Média em Portugal, deparamos com a area
do divulgador — sobretudo patente na imprensa periodica e na novela his-
torica. Mas, a tendéncia no sentido da profissionalizagdo da Historia
apontaria, pelos finais do século XVIII e inicios do século XIX, para uma
distingdo mais evidente entre os dominios do especialista e do vulgariza-
dor.
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Antes de focarmos especificamente o referido artigo de Alexandre
Herculano acerca de D. Francisco Manuel de Melo, ha que justificar a
importancia deste periodico para a divulgacdo historica e literaria — O
Panorama, Jornal Litterario e Instructivo da Sociedade Propagadora dos
Conhecimentos Uteis surgiu a 6 de Maio de 1837, fruto das iniciativas de
um grupo de cidaddos amigos das Letras e defensores acérrimos da causa
da instrugdo popular em Portugal. De entre os feitos mais admiraveis de
O Panorama, contam-se as suas enormes tiragens para a época, compre-
endendo cerca de 5000 exemplares, impensaveis até essa data em Portu-
gal. Dotado de uma Unica edicdo efectuada em Lisboa, O Panorama va-
leu-se de uma rede de distribuicdo que garantia, apenas com alguns dias
ou semanas de atraso, a entrega dos exemplares noutros pontos do Pais,
assim como nas provincias ultramarinas ou até no Brasil, puablico que
desde cedo se mostrou assiduo na leitura de O Panorama. Era, pois, uma
publicacdo popular, embora cedo se constate que foram as classes abasta-
das que mais procuraram este tipo de informacéo histérica.

2. Elogio & Defesa de D. Francisco Manuel de Melo

Embora ndo sendo saudosista, dado que foi futurista na sua esséncia,
O Panorama encarou o passado histérico ndo com saudade, mas com
uma sede imensa de exemplificagdes, estas tdo proficuas na nossa Histo-
ria. Ndo se tratando, portanto, de uma espécie de memorial decadente aos
feitos esquecidos, como no caso de D. Francisco Manuel de Melo, antes
se ocupava de os retratar novamente, como sucedeu com o “[...] esbogo
biographico de tdo illustre varao”, como Herculano o referenciou.

Exemplo simbidtico da crenga no progresso e no respeito pelo pas-
sado histérico, O Panorama foi um exemplo vivente de como esses sen-
timentos dispares podem ser conduzidos para o beneficio da Nacdo. Ad-
vogando uma crenga inabalavel na Historia, seria a luz dos antigos exem-
plos de brio, patriotismo e gldria, que o povo portugués se sentiria impe-
lido a uma evolugdo — um caso paradigmatico que entdo se apresentava
aos leitores de O Panorama, era a defesa de D. Francisco Manuel de Me-
lo, escritor multifacetado, nascido a 23 de Novembro de 1608 e falecido a
24 de Agosto de 1666, considerado uma das personalidades mais eminen-
tes do século XVII.

Imbuido de um espirito historicista, quasi romanceado, Alexandre
Herculano tentou furtar-se ao seu proprio estilo discursivo e abragou a
defesa de D. Francisco Manuel de Melo, tecendo-lhe os mais variados
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elogios. A dada altura, com um pouco de imaginacdo, quase que pensa-
mos, inclusive, que é o proprio D. Francisco Manuel de Melo que se “ex-
pressa” pela pena de Herculano.

Além de se referir a outras areas do saber, Alexandre Herculano pre-
tendeu reavivar a memoria de todos 0s portugueses ao evidenciar os prés-
timos daquele “grande e afamado escriptor”, como ele o apelidou. De
todos 0s campos em que se moveu o Autor que defende, Herculano inte-
ressou-se particularmente pelo seu oficio de historiador, embora relembre
aos leitores 0 imenso valor poligrafo de D. Francisco Manuel de Melo.

Trata-se de um artigo biografico, num estilo proprio do jornalismo
literario, tdo tipico dos primeiros félegos do Romantismo, implicitamente
veiculado para a leitura do “grande publico” nacional e internacional.
Agqui se compreende uma selecta de transcri¢des da autoria de D. Fran-
cisco Manuel de Melo, devidamente comentadas, visando, explicitamen-
te, uma defesa quase juridica daquele Autor, com base na sua ampla bio-
bibliografia.

Alexandre Herculano interessou-se, sobretudo, pela praxis historiogra-
fica de D. Francisco Manuel de Melo, assinalando as suas ligacfes ao pa-
dre Baltazar Teles, seu mestre no Colégio de Santo Antdo, em Lisboa. Este
autor é conhecido, nomeadamente, pelas suas investigacdes acerca da His-
toria da Etiopia, entre outros escritos de natureza religiosa. Mais tarde,
guando D. Francisco Manuel de Melo abraca a carreira de armas, a mais
prestimosa via para ascender a melhor fortuna para a jovem nobreza, tera
como superior militar D. Manuel de Meneses, general da armada portugue-
sa, e autor de uma Cronica de D’el-Rei D. Sebastido, ainda hoje inédita.
Por estas razfes e tantas outras personalidades que se cruzaram no seu per-
curso de vida, D. Francisco Manuel de Melo manteve sempre um forte vin-
culo condutor, quiga, também umbilical, ao oficio da Historia.

Considerava-o Herculano como um “[...] homem de extraordinario
talento [...]”, mas, a nosso ver, a sua admira¢do devia-se ao facto de o
considerar um poeta caido em desgraca e, que, por sua vez, representava
a esséncia de toda uma época. Também ndo € de esquecer que Alexandre
Herculano considerou D. Francisco Manuel de Melo uma figura, ndo de
primeira importancia nos destinos do pais, mas com relevo suficiente no
contexto da Restauracdo portuguesa, nomeadamente nos primeiros tem-
pos da luta independentista. N&o obstante, pese a injustica de o considerar
um agente duplice na convicg¢do nacionalista, embora seja, por demais,
reconhecida a sua dedicacdo a causa nacional.

Homem de Letras e das Armas, nacionalista fervoroso e amante da
sua Patria, D. Francisco Manuel de Melo foi, sem divida, um arquétipo
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do her6i romantico, embora desfasado do seu préprio tempo, um indivi-
duo arredio aos favores régios, mas amante da vida e da liberdade que
tanto Ihe foi recusada.

Talvez uma das maiores méculas do reinado de D. Jodo IV tenha si-
do a condenagdo a morte de D. Francisco de Lucena, antigo conselheiro
de Estado do Restaurador, e a prisdo, sem motivo de acusagdo concreto,
de D. Francisco Manuel de Melo, em sucedaneo com aquele processo
nefando da Historia de Portugal. Por forca da intriga e das implicacGes
irrisérias em torno da condenacgdo de D. Francisco de Lucena, ser-lhe-iam
retiradas honras e imposto a prisdo e ainda o degredo, goradas as prédicas
ao monarca falho de gratidao.

Passamos a citar uma passagem de Alexandre Herculano e que, a um
breve momento, alude a este contexto:

“Aos emulos que o perseguiram deve elle a gloria que cerca o seu
nome. Se ndo fosse a dura e larga prisdo, porventura teria gastado
0s seus dias no meio dos tumultos da guerra e dos enredos corte-
sdos. Assim os invejosos que pertendiam deprimi-lo foram aquel-
les mesmos que contribuiram para que lhe coubesse 0 que neste
mundo mais prego e valia tem — o renome, e a immortalidade.
Historia, jurisprudencia, moral, politica, milicia, litteratura, tudo
abrangeu o engenho perspicaz e universal deste homem extraordi-
nario. [...] Emfim nada lhe faltou senfo a fortuna na vida, condi-
¢do esta que quasi sempre acompanha aquelles a quem a conscien-
cia de uma grande superioridade torna pouco proprios para mendi-
gar valimentos, ou para a troco de vilezas comprar as riquezas € as
honras, que, por certo, ndo sdo 0 mesmo que honra.”

Alexandre Herculano reclamou uma justica e um reavivar da memo-
ria colectiva a posteriori para os grandes servi¢os que D. Francisco Ma-
nuel de Melo prestou a Portugal, tendo como pagamento do seu zelo e
dedicacdo a prisdo e o 6dio dos seus conterraneos. Mébil futil e ou moti-
vagdes politicas? Quem o sabe, ao certo? Importava para Herculano con-
ceder, ainda que tdo tardiamente, uma “[...] justica ao merito perseguido
e desgragado”.

Foi a Pétria ingrata a D. Francisco Manuel de Melo e também os
homens lhe votaram imprecacfes de 6dio, ainda que ele os fascinasse. A
sua elevagdo seria a sua perdicao, a verdadeira razdo pela qual suportou a
prisdo e a humilhacdo pablica, tudo por amor ao seu rei e Portugal, que
tanto o desprezou.
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Adiante o elogio e a defesa de D. Francisco Manuel de Melo, 0 mote
“Populi, semper populi” deveria ter sido, com justa causa, a divisa da
divulgacdo de O Panorama, pois sempre constante manteve 0 apego e a
dedicacdo a causa da educacdo e emancipacdo populares, as coordenadas
existenciais que mantera até desaparecer de cena.
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