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Resumo

Desde a sua criacdo, atribuida ao escultor Antonio Ferreira nos finais de século XVII
inicios do século XVIII, o Presépio de Santa Teresa de Carnide, de barro cozido

policromado, teve uma historia atribulada.

Foi desmembrado no inicio do século XIX, com a extin¢do das ultimas congregagdes
religiosas, colocado em depdsito e integrado finalmente em 1913 no acervo do MNAA.

A sua aparéncia revela o estado dispar em que foi conservado até hoje.

O projecto de exposicdo deste conjunto Natalicio, criou a oportunidade de efectuar um
estudo aprofundado deste tipo de objecto artistico e estabelecer de critérios de

intervencao

O trabalho de investigacdo foi auxiliado por analises laboratoriais que conduziram a um
melhor conhecimento da obra e a definicdo dos tratamentos a efectuar.

Termos Chave: Presépio, escultura, Antonio Ferreira, barro cozido, policromia, Raman,
EDXRF, SEM-EDS
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Abstract

Since its inception, attributed to the sculptor Antonio Ferreira in late seventeenth
century early eighteenth century, the Nativity of Saint Teresa of Carnide of polychrome
terracotta had a troubled history.

It was dismantled in the early nineteenth century, with the extinction of the last religious
congregations, placed on deposit and finally integrated in 1913 in the collection of the
MNAA.

His appearance reveals the disparate state in which it was preserved until today.

The exhibition project of this Nativity, gave the opportunity to undertake a thorough
study of this type of art artwork and the establish criteria for intervention.

The research was supported by laboratory analyses that led to a better understanding of
the work and the definition of the treatments to be carried out.

Key Terms: Nativity, sculpture, Antonio Ferreira, terracotta, Polychromy, Raman,
EDXRF, SEM-EDS

The work developed throughout this dissertation was disclosed orally at conferences:
Physical and Chemical Analytical Techniques in Cultural Heritage, held in June 2011 in
Lisbon; Congress colors - Heritage and Community, held in February 2011.

Work resulted from the publication of the text ”Uma Aposta Museologica em Prol da
Autenticidade “ published in the exhibition catalog “ Revelations. The Nativity of St.

Teresa of Carnide”.

Vi



indice

N 4 o To [N ToF T o PSPPSR 1
2.  Contextualizagdo HistOrico-artistiCa .......ceeeciiieiiiiiie it 1
D B N - 1 1V o - o [l R e B ad =T o o PR 1
2.2. O Presépio do Convento de Santa Teresa de Carnide ........cccoecvveeeeeceeeecciiee e e 3
2.3, O escultor ANTONIO FEITEIMA...c.cuiiiiiiieieeeieeeeerte ettt s 4
3. Descricdo visual dos NUCIE0S €M ESTUOD .......uuiiiiiiiiieccciiee et 5
4. Descrigdo técnica e material. Diagndstico do estado de preservagao........cccecveeercveeeennnnen. 8
L Y U o o o = 8
4.2, POlICIOMIA ... iiiiiiie ittt sttt e st e s bt e et e abe e s naeesabeeeaees 10
5. Métodos de EXame € ANGIISE ....coueeiuieiiiiieiiieeeeet ettt 13
5.1, MéEtodoSs N0 INVASIVOS. ....eeiiieiieitieitiesiie ettt ettt sttt et e bt st st st s be e b e nnees 13
5.1.1. o[ F=Tor- To T Yol o [V 72 U AV APt 13
5.1.2. Espectrometria de fluorescéncia de raios x dispersiva em energia (L-EDXRF)....... 13
5.2, Métodos MiCro-deStrUtiVOS. ......cevuieiuieriiriieieeeet ettt 14
5.2.1.  Microscopia Optica (IMO) ...c.ccuevcueeiiieieeieeeeeeee ettt ss s es s re s 14
5.2.2. SEM-EDS .. e 14
5.2.3. Micro-espectroscopia de Raman (U-Raman).......ccccveeeieeiiieeieieciiee e e 15
6. Apresentacdo e Discussdo de Resultados .........ccocuuiieeeiiiiecciieee et e 15
0t O T o Yo o < 15
6.2. Camada Preparatoria ...t et ta e e e e ae e e nrees 16
6.3, POLICIOMIA. .ttt 16
6.3.1. 2F: o[- o= To T [T 1 AV SR 16
5.3.2.  AZUIS ceeeeee e e et s r e s r e nnees 16
6.3.3. VEIMMIEINOS .ttt st et she e s s 17
6.3.4. VBIAES .ttt ettt et e s bt e st e s b e e s be e e s bt e e ane e e nnreesneeesnreeen 17
6.3.5. AMAreloS € LAranjas ....uuuuieieeeiiieiiiiiieiee e e e eecctitte e e e e e e e estaaee e e e e e e s esabasaeeeeaeeeennrrraeeeaaaeean 18
6.3.6. (01 T Lol o =T PP PTPPPPPPN: 18
6.3.7. BranCOS..cciiiiiiiiiiiiii e 18
6.3.8. PretO . it 18
6.4.  Estratigrafia das AMOSIras ......ccceiiieiiiiiieciie ettt e et e e e e aee e e e eabae e e e ares 18
7. Estabelecimento de CritEriOs .......ouieiiiiiieiii ettt ettt 21

vii



7.1. A Conservacdo/ Conservacao PreventiVa.......ccccocveeeeeeeeieeeereeeeeeeeereeeeteeeereeeetee e e enes 22

7.2.  Conceito de Valor Histdrico e Valor EStELiCO ......cccceveiriiriiiiiiieneereececeeeeeeeee 23
7.3.  Conceito de valor de Bem CUltural.........cocuooeieiiiiiiiiiniieeeeeee e 24
7.4.  Conceito de AUteNtiCidade. ......ccoieeiieiieiieeeeeeeeee e 24
7.5. Metodologia de iNTEIVENGA0 ....c.uiiiieiiiii ettt sree e s sbee e e e ares 26
T [ 01 (T V=] o Tor- To RO PP TT O PPTPPPPPTPN 27
9. CONCIUSDES. ...ttt ettt ettt sttt et e bt e s bt e s a bt st st e e bt e s beesbeesat e et e ebeesbeesenesanesane 29
10. RETEIBINCIAS .ttt et ettt s e st st st b e sne e s ae e e reere e 31
11. AANEXOS .ttt a e s a e bt e s ra e e i
11.2. Mapeamento das areas de andlise de EDXRF e recolha de amostras ........cccoeeuveeeervnenn. i
11.3. Tabela 1- Resultados de EDXRF ........coovieeiiiiiiiieniteeniee sttt ettt e sveeesare e iv
11.4. Mapeamento de diagNOStiCO .....uuiiiiiiiiiieiieee ettt e e e sbee e e e vi
T\ Yo T 1Yo [l BT = 0 Lo 1y ] oo J U Xi
11.5. Resultados das anAliSES......ccuiiuiriiiiieriieree ettt xvii
Tabela 2 — Apresentacdo dos resultados de SEM-EDS @ Raman........cccccccvveeeeevieeeeeiieeeeeneen. Xvii
B ST 3 oY Tt d o R e [N 2= T o = o PSP XX
O 3 oY Tt o F e [ {2 { PRSPPI Xxiii
11.8. SEME-EDS ...ttt ettt st st s b e b b ae e sttt eente s XXV

viii






indice de Figuras

Fig. 1 EXPOSIGA0 @ 1957 ..ccerriiiiiiienereiiiiniiisnenteeisissssssssessssssssssssse s s s sssssssssssesssssssssssssssesssssssssnnsensssssas 4
Fig. 2 GrupPO A0S PASTOIES.....ccceeeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeessessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssnsnnnnnns 6
LT T T VT o Yo 3o L0 o T T [ T 7
Fig. 4 Grupo da MAtanGa ....cccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseesesessesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnssnsnnnnnns 8
Fig. 5 OrifiCios 0@ reSPIr0 ....cciiiiiiiiiieeeeiiiiiiiiiiereeiiisssesre s ssss s s aas s e e s s s s s s aanne e e s ssaes 8
Fig.6 @ 7 ImMagens de UV ........eeeeeeeeeeieeeeeeieieeeeeeeeeeeeeeeeeseessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsnnnnnns 12
Fig. 8 Amostra MP 43 Fig. 9 AMOStra PP8 ... 19
Fig. 10 Amostra PP24 Fig. 11 AmOStra DP35.......cciieeeiiiiiiiiiinneeiisniiinensssssssiinesnsssssssssssssnsnes 19
Fig. 12 Amostra PP26 Fig. 13 Amostra MP4S...........ccccviiiiiiiiiiiiiiiniinnnnnnn, 20
Fig. 14 AmMostra MP53 (Filtro F2)......ceeeeeeeeeeeeiieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnnnns 20
Fig. 15 Imagem do Presépio em Exposicao Fig. 16 Pormenor do Grupo das Oferendas........ 30
Fig.17 e 18 — Grupo dos Pastores — freNte .........eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseessssssssssssssssssssssssssssssssnssnnnnns i
Fig.19 € 20 - GrupO d0S PaStOres - VEISO.....cceeeeereereeeeeeneeeeeeeeessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss i
Fig.21 e 22 - Grupo Matanga do POrco — frente @ VErSO..........eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseessssssssssnnnnnes ii
Fig.23 e 24 Grupo dos Doadores — frenNte @ VOISO ........ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss iii
Fig. 25 GrupO d0S PastOres.......cceiiiiiereeniiiiiiiiennneiiiesiimeenmnssssssisssnnssssssssssssnnssssssssssssnnssssssssssssnnnsssssssssaes vi
Fig. 26 GrupO A0S PaStOreS.......cceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeemensesseesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnss vii
Fig. 27 Grup0 d0S PastOres.......cceiiiiiiieeeeiiiiiiiieennniisisiineenmnssssssiisesnnssssssssssssnnsssssssssssssnnssssssssssssnnnnssssss viii
Fig. 28 Grup0 A0S DOAUOIES ....cceverreeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeemeeeesseesssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnns ix
Fig. 29 Grupo Matanga 0O POFCO.....cceeeeeiiiiiiiiiineniieiiiteennnssiseesiteennnssssssssssssnnssssssssssssnnnsssssssssssnnnnssssssssans X
Fig. 30 Espectro de vermelhdao amostra PP43.............ceeeeeeeeeeeeeeeeeenneeeesessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss XX
Fig. 31 Espectro de Vermelho de Chumbo PP8...........ccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseessessessssssssssssnssnnnns XX
Fig. 32 Espectro de Azul Prissia amostra PP26...........ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss XX
Fig. 33 Espectro de INdigo amoStra IMIP5A ..........c.ceeeeeueeeermeeiscesesesessessessssessssssssssessessessessssssessesssens Xxi
Fig. 34 Espectro de Verdigris(?) + Branco de Chumbo amostra IMP53 ..........ccccceriieiccrnnneennneeccsssnnnnens xxi
Fig. 35 Espectro de Verdigris amostra IMP53 .........ccceuiiieieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeesessmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss xxi
Fig. 36 Espectro de Vermelho de Chumbo + Vermelhdo amostra MP48.............ccorrrrreeececciirieennnnnnnens xxii
Fig. 37 Espectros de comparagao de XRF portatil entre dois pontos de andlise de carnagdo............. xxiii
Fig. 38 Espectros de comparagdo de XRF portatil entre dois pontos de analise de cor verde ............ Xxiii
Fig. 39 Espectros de comparagao de XRF portatil entre dois pontos de analise de cor vermelha ...... XXiv
Fig. 40 Espectros de comparagdo de XRF portatil entre dois pontos de andlise de cor azul e verde .. xxiv
Fig. 41 Estratigrafia amostra PP19 MO e SEM (BSE) — analise ponto 1.........cccccceerreeccinnnneeneneecccsnnnenns XXV
Fig. 42 Estratigrafia da amostra DP35 MO e SEM (BSE) —analise ponto 3 .........cceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenennnes XXVi
Tabelas

Tabela 1 Resultados de EDXREF .........cccoiiiiiiiiiiunnnnneniinenmenieieiiiiiiiiismssssssseessteiiisssssssssssssssssssssssssses iv
Tabela 2 Resultados de SEM-EDS € RAMAN ........uueeueiiiiiiiiiiiiiiiniieessssssssssiimmmiiiiimmmmsmsssssssssssses xvii


file:///F:/texto%20tese%20final.docx%23_Toc355103290
file:///F:/texto%20tese%20final.docx%23_Toc355103291
file:///F:/texto%20tese%20final.docx%23_Toc355103292
file:///F:/texto%20tese%20final.docx%23_Toc355103293
file:///F:/texto%20tese%20final.docx%23_Toc355103298

Xi



Lista de abreviaturas, Siglas e Simbolos

CFA/UL Centro de Fisica Atdmica da Universidade de lisboa

EDXFR Espectrometria de Fluorescéncia de Raios X dispersiva de energia

FCT/UNL Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Lisboa

\% Infravermelho

LCR-JF/IMC Laboratdério de Conservacao e restauro José de Figueiredo do Instituto dos

Museus e da Conservacao

MNAA Museu Nacional de Arte Antiga

MO Microscopia Optica

RAMAN Micro-espectrometria de Raman (p-Raman)

SEM-EDS Microscopia Electrénica de Varrimento com Espectrometria de Raios X por

Energias Dispersivas

uv Ultra Violeta

xii



Xiii



1. Introducao

O projecto de exposicdo do presépio do extinto Convento de Santa Teresa de Carnide no
Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA) agendada para Dezembro de 2011, criou a
oportunidade de se intervir sobre as 38 pecas que o constituem. Foram formadas duas equipas,
uma do Laboratério de Conservacao e Restauro José de Figueiredo do Instituto dos Museus ee
da Conservacdo (LCR-JF/IMC) e outra do Departamento de Conservagdo e Restauro da
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade Nova de Lisboa (DCR-FCT/UNL).

Neste contexto era essencial o estabelecimento de critérios de intervencdo que assegurassem
e respeitassem a obra nas suas vdrias vertentes - material, artistica, estética, historica e
conservativa - e que, na abordagem expositiva, permitissem, realcam as caracteristicas
intrinsecas aos vdrios nucleos do presépio.

Para definir o processo de intervengdo foi necessario compreender o processo de criagdo da
obra, os seus materiais constituintes e técnicas utilizadas, através da realizacdo de exames
laboratoriais, nomeadamente exames de Espectrometria de Fluorescéncia de Raios X
Dispersiva em Energia (EDXRF), Microscopia Optica (MO), Microscopia Electrénica de
Varrimento com Espectrometria de Raios X por Energias Dispersivas (SEM-EDS) e
Espectroscopia Raman (pu-Raman), bem como a elaboragdo do diagndstico do estado de

preservagao do conjunto natalicio.

2. Contextualizagdo Historico-artistica

2.1. A Natividade e o Presépio
As representagdes do nascimento de Cristo, a que designamos por Natividade, remontam a
Idade Média, inspirada por uma outra representagao levada a cabo por S. Francisco na gruta
de Greccio no ano de 1223, em que, utilizando actores, recriou o texto de S. Lucas. [1]
No entanto, a primeira representagao escultérica conhecida remonta aos meados do século VI,
com um presépio criado para a Basilica Liberiana, em Roma, de Santa Maria ad Praesepem.
Contudo segundo fontes documentais, sdo do séc. XVIl os presépios escultéricos tal como os
conhecemos em Portugal, harmonizando elementos estaticos de figuras esculpidas em
diversos materiais tais como madeira ou barro, com imagens revestidas de pintura e téxteis.

Esta conjugacdo de elementos sugere que estes presépios seriam de dimensdes consideraveis.

[1]



A volta da Natividade, disp8em-se outros grupos de caracter religioso, o caso dos Reis Magos
ou da Adoracdo dos Pastores, e outras de caracter mais profano, de folides e gentios,
integrados em tarefas quotidianas, tal como a matanca do porco, ou cenas de taverna. Estes
grupos representam a humanidade, homens de todas as condicdes nos momentos de alegria,
nos gestos da vida familiar [2].

O presépio é estruturado num sistema compdsito radioconcéntrico em torno da Sagrada
Familia para onde convergem todos os outros elementos da composicdo, muito 4 semelhanca
de uma encenacgdo teatral. Na sua estrutura em anfiteatro, em primeiro e segundos planos
dispGem-se edificios, ruinas, grutas e figuras no meio de uma paisagem artificial que imita a
paisagem natural, o chamado Torrao, todos articulados com um forte caracter iconolégico e
simbdlico [2].

As dimensdes destes presépios e as figuras nelas representadas foram evoluindo ao longo do
tempo tornando-se maiores e mais complexas nos nucleos representados. O aumento de
tamanho, mas também a importancia que conquistou nas festividades da época natalicia,
“forcaram” a construcdo ou colocacdo destes nucleos em espacos proprios, por vezes
chamados de “Casa do Presépio”, em cendrios montados para os exibir, revelando a
importancia que tinham no seio das comunidades religiosas. No século XVII, o presépio do
Mosteiro da Alcobaca, tinha um espaco préprio construindo de raiz junto a sacristia da igreja

[1] 3].

O Presépio de Carnide também tinha o seu prdéprio espaco no Convento, na designada “Sala de
Recreacdo” ou “Sala do Lavor”, dentro de um armario encastrado na parede, fechado por
pesadas portas em madeira. Esta localizacdo do presépio imponha uma disposicdo frontal das
pecas, e pelas suas reduzidas dimensdes’, uma composigdo vertical com um reduzido intervalo

entre as pecas. [3]

Os presépios escultéricos de pequenas dimensdes permitiam a sua exposicdo durante todo o
ano multiplicando-se por inUmeros espagos. Os proprietdrios iam “colecionando” figuras
avulsas, elaborando assim o presépio, ou adquiriam maquinetas completas.

N3o é de todo alheio a esta democratiza¢do dos presépios o uso do barro, matéria privilegiada
para a modelagem destas figuras. Nos finais do século XVII sdo inUmeros os artistas
referenciados pelo seu trabalho na execugdo de cenarios natalicios [1].

Ja no fim do Antigo Regime, surgem vendedores de figuras avulsas que as anunciavam no

boletim “A Gazeta de Lisboa”. Pedro Alexandrino, no inicio do Século XIX, desenhava modelos

Y Alt 100. x Larg 134 x Prof 60 cm



de gaiteiros que depois eram passados para barro. J& na segunda metade do século XIX o
processo é inverso, com os barristas a produzirem modelos que depois eram passados a
gravuras. [1]

Com a extincdo das ordens religiosas em 1834 o numero de encomendas de presépios
diminuiu, libertando os artesdos para a realizacdo de trabalhos para o publico em geral. Por
outro lado, esta extingdo desencadeou o desmembramento dos presépios que, como muito do
espolio artistico religioso, foram vendidos em hasta publica ou armazenado em locais
pertencente ao tesouro publico As figuras dos presépios passaram a ser muito apreciadas por
uma classe de colecionadores. Perderam contudo o seu contexto e leitura enquanto nucleo

devocional e artistico com uma linguagem e significados proprios [3].

2.2. O Presépio do Convento de Santa Teresa de Carnide
Em 1913, as 38 pecas pertencentes ao conjunto do presépio de Santa Teresa de Carnide deram
entrada no Museu Nacional de Arte Antiga, tendo vindo do depdsito do Antigo Convento do
Sacramento em Alcantara para onde tinham sido levadas apds a extingdo da Congregacdo de
Religiosas do Convento de Carnide.
Ja com o estatuto de bens museoldgicos, alguns grupos integraram exposicdes permanentes,
ou foram alvo de exposicao temporaria, principalmente durante o periodo das festividades
natalicias (1938, 1941, 1957, 1976, 1983), e documentadas por fotografia em varios catalogos
de exposi¢do [3].
Estas necessidades de divulgacdo conduziram a diferentes intervengdes dos seus suportes e
policromia. A heterogeneidade visual e material que se verifica hoje entre os varios nucleos,
resulta dessas exigéncias expositivas.
Certamente outras alteragdes no seu revestimento ocorreram durante a sua estadia no
Convento de Carnide. De facto, o valor que as pegas de arte sacra encerram nos espagos
devocionais favorecia ac¢bes de renovagdo parciais ou totais sobre o suporte ou sobre a
policromia de modo a prolongar o seu tempo de uso ou por questdes estilisticas. Estas
intervengdes sdo espelhadas na disparidade visual observada ao nivel do revestimento
cromatico nos grupos que constituem a obra do presépio enquanto obra de conjunto. [4]
Escolheu-se abordar trés grupos escultéricos que representam dois nucleos do conjunto do
presépio de Santa Teresa de Carnide. Um com a denominac¢do de Oito Figuras com Oferendas,
outro de Trés Figuras com Oferendas e o ultimo de Matanga do Porco. Estas denominagdes sao
as que constam nas fichas de inventario no MMAA. Os dois primeiros grupos formam um
nucleo com cariz evangélico inserido no tema da Adoracdo dos Pastores, o outro com cariz

mais popular ou profano. [2]. Para uma maior facilidade de identificacdo, os grupos passaram a

3



ter as seguintes denominacdes: Oito Figuras com Oferendas — Grupo dos Pastores; Trés Figuras
com Oferendas — Grupo dos Doadores; Matanca do Porco — Grupo da Matanga. Os dois

primeiros grupos compdem o nucleo da Adoracdo dos Pastores.

O Grupo dos Pastores e o Grupo da Matanga fizeram parte das cole¢des permanentes do
MNAA e de outras exposi¢cdes temporarias, nomeadamente na exposicdo de 1938 dedicada
aos Barristas Portugueses, onde pela fotografia que consta no catdlogo, podemos observar o
seu estado de preservacdo e as mudancgas que sofreu entre esse periodo e a exposi¢cdo de
1957. O Grupo dos Doadores foi menos solicitado, mantendo-se mais préximo do que seria
originalmente a nivel da policromia, ou pelo menos como estaria na altura da sua entrada nas
reservas do MNAA. Contudo sofreu danos formais, documentados em registo fotografico quer

na sua ficha de inventdrio quer em fotografia de catalogo. [3]

'
|

Fig. 1 Exposicao de 1957

Este aspecto dispar impunha a adop¢ao de uma metodologia de intervengao rigorosa: por um
lado, que salvaguarda-se toda a informagdo inerente aos materiais e técnicas de execugdo dos
grupos, bem como o registo das transformacgdes a que foram sujeitos e que fazem parte da sua
histdria para respeitar assim os varios tempos de vida da obra; por outro lado, que promovesse

uma melhor harmonia de leitura do Presépio aquando da sua exposigao.

2.3. O escultor Antdnio Ferreira
O Presépio é atribuido ao escultor Antdnio Ferreira, cuja obra se desenvolve entre os finais do
século XVIl e meados do século XVIIl. Embora mencionado por diversos historiadores, da sua
vida e trabalho pouco se conhece [2] [3]
S6 no século XIX, com o trabalho desenvolvido por Machado de Castro, os presépios
adquiriram o estatuto de criagdo artistica. Até a data, os presépios eram “curiosidades”, nao
sendo ocupagdo habitual dos escultores. E este estatuto de “curiosidades “ que, na opinido de
Alexandre Nobre Pais, explica a falta de referéncias autorais na execugao de muitos presépios.
Antecessor de Machado de Castro na arte de executar presépios, Anténio Ferreira era filho de

Dionisio Ferreira, também ele escultor do mesmo género artistico. Para Machado de Castro [5],
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Antdnio Ferreira, possuia uma propensdo decidida e um merecimento distinto no género
pastoril. Ao seu nome esta ligado a execuc¢do do Presépio da Madres de Deus, presépio este
gue tem semelhancas quanto a tipologia das imagens esculpidas mas um maior nivel artistico
em relacdo a sua modelacdo e a execugao da sua pintura. Ao seu nome estdo ainda ligados os
presépios da Cartuxa de Laveiras, do Convento da Trinas no Rato, e do Convento da Soledad
do Mocambo em Madrid. A falta de documentos que fornecam dados sobre a vida e obra do
escultor coloca problemas quanto a datacdo das obras que lhe sdo atribuidas, onde se inclui o
de Carnide [3].

O seu nome é contudo mencionado em obras de diversos autores como a de Diogo de
Macedo [6], na obra sobre Os Barristas Portugueses de Luis de Chaves [7], na cole¢do de

memorias de Cyrllio Volkmar Machado e no dicionario do Conde Raczynski [8].

3. Descrigao visual dos nticleos em estudo

A escolha dos trés grupos para a realizacdo de estudo, visou a representatividade do conjunto
das 38 pecas do presépio, nos seguintes parametros: os diferentes tamanhos, a sua localiz¢do
e efeitos prespécticos no presépio, serem umas imagens de cariz sagrado e outra de cariz
popular, as diferentes tonalidades dos revestimentos e da cor da pasta ceramica, o trabalho de
modelagdo dos barro, e as intervencdes posteriores.

Os dois nucleos escultéricos em estudo apresentam tamanhos diferentes’. O nucleo da
Adoracdo dos Pastores, de maior dimensdo, ocuparia o lugar de primeiro plano junto ao
nucleo de Natividade, o nucleo da Matanga do Porco, de menor dimensdo, estaria colocado
em segundo plano, mais afastado da Natividade.

No seu espacgo cénico, no Convento de Carnide, o presépio permitiria a observagdo das pegas
segundo efeitos prespécticos e luminicos diferentes, consoante a sua dimensao e disposic¢do,
mas igualmente pelas qualidades de modelagdo, mais cuidada nos grupos que figuram em

primeiro plano, pela textura e pela cor da policromia original.

Nos dois nucleos intervencionados, esta diferenca de localizacdo das pecas na estrutura do
presépio é testemunhada pela qualidade de modelagem do barro, bem mais cuidada no
nucleo da Adoracdo dos Pastores, em oposicdo ao nucleo da Matanca do Porco, menos
cuidada em termos de modelagao dos rostos, por exemplo. A paleta de cores utilizada para os

dois nucleos apresenta diferengas, manifestadas em tons mais escuros no primeiro nucleo e

2 Grupo dos Pastores — Alt 67 X Comp 58 X Prof 30 cm
Grupo dos Doares — Alt 68 X Comp 49 X Prof 26 cm
Grupo da Matanga — Alt 35 X Comp x40 X Prof 25 cm



em tons mais claros no segundo, este estando colocado numa posi¢cdo mais afastada do olhar
do visitante mas ganhando maior impacto cromatico e por isso também mais visibilidade.
Deste modo a paleta de cores escolhida revela ndo s6 uma preocupacao estilistica em obter
efeitos naturalistas, que se conjugariam com a decoracdo do torrdo, mas também em

distinguir a importancia dos diversos grupos na composicdo do presépio.

3.1. Grupo dos Pastores

O Grupo dos Pastores é composto por cinco adultos (quatro homens e uma mulher) e trés
criangas (um menino, uma menina e um bebé). Estas figuras representam um casal com os
seus filhos e trés pastores. Os seus rostos e corpos inclinam-se para o lado esquerdo
denunciando a sua posicao formal no presépio, do lado direito da Natividade.

Os trajes sdao de época embora no catdlogo da
exposicdao de 1957, Luis Chaves se refira ao
anacronismo da indumentdria pois as figuras
apresentam trajes do Século XVII com outros do
século XVIII [7]. As figuras masculinas vestem calcas
bragas, camisa, colete, casaco de virola e/ou capa, e
as figuras femininas saia, camisa, corpete (com ou
sem mangas), lenco e/ou mantilha.

O efeito rasgado dado pelo artista, na bainha da saia
da mulher e no casaco do pastor ajoelhado, bem

como o0s seus pés desnudados, denunciam a sua

origem humilde.
Flg- ZGruporos pastores ' | O trabalho de modelagdo dos cabelos e rostos é
muito cuidado e realista, revelando as suas
expressoes faciais e corporais a expressdo de reveréncia no momento da Adoragao do Menino
Esta condi¢dao de humildade e de referéncia reflete-se igualmente na paleta de cores utilizadas,
de tons escuros e sdbrios, com apontamento de luz dado pelos brancos das camisas e dos
lengos.
Trazem consigo alguns objectos, uns oferendas como o galo, outros de uso pessoal como o
saco a cintura da mulher, o odre® nas costas do terceiro pastor. Ausentes estdao outros objectos,
qgue deixaram lacunas ao nivel do suporte em barro, cesto que a menina traria na cintura, a
roma que segurava na mao direita e a cabaca presa a cintura do pastor ajoelhado. A maior

destas lacunas é a que se encontra no pastor ajoelhado, cuja cabecga foi partida durante um

3 Recipiente de couro, feito com pela de cabra para transporte de liquidos



transporte da peca e colmatada com uma colagem a base de gesso e cola, mas que mais tarde
se tornou a destacar. Pela auséncia deste elemento pudemos observar que o interior da figura
apresenta dois orificios com uma profundidade média de 18,5 cm. Este elemento bem como a
roma encontravam-se guardados nas reservas, tornando possivel a sua restituicdo por uma
nova colagem [9]. Os outros elementos infelizmente perderam-se. Sabemos da sua existéncia

pelas antigas fotografias de catalogo. (1930°, 1957). [3]

3.2 Grupo dos Doadores
O Grupo dos Doadores é composto por dois homens, um idoso, um jovem homem e uma
mulher. A paleta de cores segue a do primeiro grupo.
As figuras masculinas trajam meia calgas, camisa, colete,
capa com e sem capuz e casaco. Apresentam-se calcados
com botas e sapatos de cor preta. O jovem tem a cintura
uma bolsa castanha presa por um cinto e segura na mao
esquerda dois coelhos. O velho carrega no braco direito
um cesto de vime cheio de ovos.
Ao seu lado esquerdo temos a figura feminina. Enverga
corpete de mangas e manto. O seu braco esquerdo,
partido pelo cotovelo, esta erguido segurando um cantaro
na cabeca coberta por um lengo branco. Também foi
encontrado nas reservas o fragmento que completa o

braco da mulher, ja também ele alterado apresentando

uma colagem e que foi restituido ao seu lugar de origem. Fig. 3 Grupo os Doadores

Os dois grupos foram modelados de forma a encaixarem

um no outro por justaposicdo. A figura a meio-corpo da mulher do segundo grupo encaixa
atrds da figura da mulher do primeiro grupo. Hoje decorrendo de algumas intervengées
posteriores nas bases dos respectivos grupos, este encaixe ndo se apresenta tdo perfeito

qguanto seria inicialmente.

¢ Imagem do livro Denkmarler der Krippenkunst, Rudolfo Berliner, Augsburg: Dr. Benno Fllsee Verlag,
> Variante do modelo de calcas do século XVI, inicialmente tufadas e apertadas nos joelhos



3.3. Grupo Matanga do Porco

O Grupo da Matanga é constituido por oito figuras:
quatro figuras masculinas, duas figuras femininas, uma
crianga e um porco. A sua composi¢cdo apresenta um
cariz cénico com as diferentes figuras a interagirem entre

si, numa cena composta e dindmica. Pudemos agrupar as

figuras em trés momentos: as figuras que compdem o

Fig. 4 Grupo da matanga

momento da matanca do porco do qual fazem parte a
jovem ajoelhada do lado direito, o homem que mata o porco, colocado sobre uma banqueta, e
o homem que segura nas patas do animal; num segundo momento, sendo colocados atras da
rapariga duas figuras: uma feminina e outra masculina que, segurando dois copos, brindam
entre si; num terceiro momento, do lado oposto, a figura masculina de um toucador de
guitarra e a figura de um rapaz. As cores da indumentdria sdo mais variadas e de tons mais
claros. Esta escolha de cores reflete o lado mais popular e festivo do tema deste nucleo

escultorico.

4. Descrigdo técnica e material. Diagndstico do estado de preservagao
4.1. Suporte

Os trés grupos foram modelados por processo de adicdao de pequenas porgdes de barro,
pressionadas para uma boa adesdo, quer & m3o com a ajuda de teques®. Este processo de
adicdo é visivel pela observa¢do das costas dos grupos
deixadas em bruto, onde pudemos observar acumulagao
de matéria de barro e o trabalho de alisamento e
desbaste. O processo de modelacdo das figuras em barro
encontra-se bem detalhado no tratado do Pe. Ignécio De
Vasconcellos de 1733 [10] [11].

O barro utilizado apresenta diferentes tonalidades de
ocre, entre o ocre laranja (Matanga) e o ocre castanho
(Pastores). Esta diferenga de tonalidade fica a dever-se as
diferengas de temperatura de cozedura, feita em

ambiente oxidante das diferentes fornadas, ou pela

utilizagdo de vdrios tipos de argila, com diferengas quanto Fig. 5 Orificios de respiro

6 ~ e .
Os teques sdo utensilios de madeira e metal para trabalhar o barro



a quantidade de 6xidos de ferro presentes nas pastas utilizadas.

A modelacdo observada nos trés grupos também n3ao é homogénea. Denota-se um maior
cuidado na modelacdo das figuras do nucleo da Adora¢do, com uma maior definicdo dos rostos,
maos, cabelos e pormenores de vestudrio, objectos como as oferendas e chapéus, bem
proporcionados e definidos, em oposicao ao Grupo da Matang¢a situado num plano secundario
do presépio onde as figuras sdo menos trabalhados e pouco pormenorizadas.

O reverso dos grupos apresenta paredes ora direitas, ora vazadas e ocadas. A remocdo do
barro em excesso tinha em vista diminuir a espessura das pecgas. Este processo aliado a
existéncia de orificios ou zonas de respiro, facilitavam o processo de secagem e cozedura dos
grupos, através da libertacdo dos gases de combustdo e de vapor de agua, diminuindo deste
modo o risco do aparecimento de fracturas. Estes orificios sdo bem visiveis no Grupo dos
Doadores. Estdo contudo ausentes no Grupo da Matan¢a, onde a espessura da peca e das
figuras modeladas é menor. Conclui-se que a existéncia ou auséncia destes orificios, no
processo de cozedura, dependia da dimensdo e peso das pecas [10] [11].

O processo de construcdo das pecas que fariam parte de um presépio era em muito definido
pelo lugar que ocupariam na estrutura do Torrdo, criando deste modo vdrios efeitos

perspéticos.

Os trés grupos apresentam algumas zonas de fractura e pequenas fissuras, provavelmente
ocorridas no processo de cozedura e posteriormente unidas com o recurso a betumes de
origem cerosa, a base de cera de abelha a que se juntava resina e materiais de carga (ver
Mapeamentos em anexo). Encontramos igualmente outro tipo de material a base de gesso
pintado da cor do barro. Este encontra-se presente ndo sé nas areas de fractura e fissuras
como em algumas colagens de elementos que se soltaram posteriormente e nas bases no
nucleo da Adoracdo onde a quantidade de gesso pintado apresenta uma extensdo
consideravel. Esta heterogeneidade de materiais, advém das alteracdes feitas as pegas.

Neste mesmo nucleo da Adoragdo podemos observar no reverso duas ténues linhas verticais
de unido, na figura da menina do lado direito e banqueta de apoio do lado esquerdo. Estas
marcas sugerem que a pecga pode ter sido cozida em trés blocos, que foram depois unidos com

possivel uso de barbotina’.

Verifica-se igualmente a perda de elementos, principalmente dedos, maos, acessérios

transportados pelas figuras, que pela sua posicdo ou pelo facto de terem sido cozidos

7 . . . . . A .
Barbotina — mistura de argila e dgua de consisténcia cremosa para colagem



separadamente e depois colados se tornaram mais frageis devidos a perda de adesdo dos
adesivos utilizados. Nos trés grupos assistimos a este tipo de situacdo resultante quer da perda
de adesividade das colas pré-existentes que denotam novas ensamblagens em diferentes
épocas, quer pelo manuseio inadequado dos grupos durante as deslocacdes para os locais de
exposicao. Neste processo de manuseamento das pecas destacaram-se a cabeca do pastor
ajoelhado, o topo do odre do segundo pastor e a roma da menina do Grupo dos Pastores, o
braco da mulher do Grupo dos Doadores. Estes elementos foram guardados nas reservas. De
forma permanente perdeu-se o cesto da menina e a cabaca do pastor ajoelhado do Grupo dos
Pastores.

As figuras executadas em barro cozido tendem a ser muito estaveis [11]. A utilizacdo de barros
de qualidade aliada a um bom processo de secagem e cozedura impedem o aparecimento de
alteracbes quimicas e bioldgicas, principalmente se as pecas estiverem resguardadas de
ambientes com humidade inconstante. Nos trés grupos estudados ndo foram detectadas

alteracdes quimicas ou biolégicas [10] [11] [12].

4.2, Policromia

As cores sdo uniformes, sem motivos decorativos, onde na paleta predominam os tons azuis,
castanhos, vermelhos, laranjas, brancos e verdes. As carnagGes apresentam varias tonalidades,
variando do rosa claro ao rosa acastanhado. A estratigrafia é aparentemente simples com a
aplicacdo local de uma camada preparatéria branca sobre o barro com aplicacdo de uma ou
mais camadas de cor [14]. Contudo esta camada preparatdria ndo se encontra presente em
todas as superficies como a seguir se exemplifica.

O aglutinante utilizado foi o 6leo, identificado pelas analises realizadas pela outra equipa de

intervenientes (DCR/IMC)® [3].

Nos trés grupos em estudo, encontramos, na maioria das situagées, a camada de preparagao
nas zonas de carnagdo, rostos, membros superiores e inferiores, nos tons brancos como nos
punhos e golas do vestuario, nalguns laranjas, amarelos e vermelhos, mas ausente nas areas
de tons mais escuro, como os castanhos pretos e verdes com excep¢dao da camada de
reparacao detectada na amostra MP53 (ver Anexos, Tabelal). A espessura da preparacdo varia
entre 9 pum e os 140 um tendo em conta as diferentes dreas de modelagdo com maior ou

menor relevo na EXGCUQEO.

8 Agradecemos a Dra. Conceicdo Ribeiro a informacao prestada
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Podemos concluir que os artistas ora usavam a cor do barro como um suporte ora o
escondiam com uma camada de preparacdo branca para as dreas que exigiam tons mais claros
minimizando assim a influéncia da cor no barro no aspecto final da policromia.

Por outro lado esta auséncia ou presenca da camada preparatdria da-nos igualmente algumas
informacgdes quanto as intervencdes posteriores a que os grupos ja foram submetidos com a
aplicacdo desta camada nas areas repolicromadas.

As repolicromias presentes nos trés grupos tiveram como intuito prolongar o tempo de uso
das pecas, dando-lhes um novo uso ou adaptando-as ao novo gosto da época em que foram
aplicadas, testemunhando muitas vezes o apreco que lhes era atribuido [14]. As repolicromias
podiam igualmente ocorrer devido ao processo de degradacdo e o estado muito lacunar da
policromia original [15]. Estas repolicromias sdo mais visiveis na saia de mulher e no casaco do
pastor do Grupo dos Pastores, nos ovos do cesto do velho, nas meias calcas do jovem do Grupo
dos Doadores.

Executadas com técnicas similares a policromia original, as cores escolhidas respeitam as cores
originais mas com varia¢des de tonalidade. Por exemplo no Grupo dos Doadores, os calcbes da
figura do cacador possuiam uma policromia original verde azulada, que foi substituida por um
verde amarelado. Esta observacdo é hoje possivel pela presenca de uma pequena lacuna, que
torna visivel a presenca de uma camada de preparacdo branca e por baixo desta a cor original.
O mesmo se pode observar no casaco do pastor ajoelhado do Grupo dos Pastores, que
originalmente possuia uma cor azul, para agora apresentar uma azul esverdeada. Aquando da
repolicromia nas figuras do nucleo da Adoragdo, o seu autor teve o cuidado de aplicar uma
camada preparatéria, o que permitiu uma melhor adesdo ao suporte, diminuido o nimero de
lacunas hoje existentes nessas zonas.

Esta aplicacdo de uma nova camada de cor provocou o empastelamento das superficies
retirando alguns dos efeitos decorativos de modelacdo da indumentaria das figuras.

No Grupo dos Doadores, é possivel verificar o estado lacunar da policromia original pela
observagdo dos casacos das duas figuras masculinas, repolicromadas, mas sem aplica¢do da
camada de preparagdo, pelo que se observa a diferenca de espessura entre a policromia
original e a repolicromia. A auséncia de camada preparatéria como ja foi referido no ponto
anterior, pode ter dificultado a boa adesdao das camadas pictdricas ao suporte de barro e dai

advir este profundo estado lacunar

Quanto aos repintes e reintegraces certamente executadas posteriormente a entrada do

presépio no MNAA, resultam das exigéncias expositivas, com vista a melhorar visualmente o
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aspecto das pecas devido a presenca de lacunas e como forma de esconder zonas de colagem
resultantes de fracturas e separacdo de elementos.

Ao nivel do revestimento, verifica-se a presenca de vernizes aplicados parcialmente e de forma
algo descuidada com algumas escorréncias. Estes vernizes de origem resinosa e oleosa
conferiram as superficies um aspecto brilhante que contrasta com o aspecto geral mate da
policromia existente. Estas aplicacdes foram observadas mediante a exposicdo das pecas a
radiacdo ultra-violeta onde os vernizes oleosos fluorescem numa tonalidade amarela e os

resinosos num tom esverdeado [16] [17].

Fig.6 e 7 Imagens de UV

As superficies dos trés grupos apresentavam grande depdsito de poeiras e sujidades. No geral
as pegas apresentam uma boa coesdo e aderéncia da policromia ao suporte com algumas
excepgdes como ja referido. A drea das lacunas de policromia variam de grupo para grupo. No
Grupo da Matanga, surgem de forma muito pontual de dimensdes diminutas, nas maos da
mulher e do homem que bebem, no tampo de cor amarela da guitarra, em zonas que
apresentam aplicacdes de verniz oleoso. A ma secagem ou ma qualidade de um verniz pode
provocar o levantamento da policromia do suporte, o que parece ter sido o caso. (ver Anexos —
Mapeamentos)

No Grupo das Oferendas a drea lacunar é mais extensa cobrindo cerca de 5% da area total. S3o
essencialmente lacunas a nivel do suporte.

No Grupo dos Doadores, as lacunas mais visiveis centram-se nos casacos do velho, do jovem
cacador, no lenco da mulher, na policromia dos dois coelhos e na cesta e nos ovos
transportados pela figura do velho. A peca apresenta ainda pequenas lacunas a nivel da

~ 2 ,
preparacao e uma lacuna de cerca de 5 cm” na perna esquerda do velho a nivel do suporte.
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Pontualmente os trés grupos apresentam desgastes. Nas bases dos trés grupos, observa-se
lacunas ao nivel do material de suporte que variam de tamanho entre 1 e 4 cm?. Estas areas,
por consequéncia das exigéncias de exposicao, foram alteradas com adic¢cdes de gesso que foi

posteriormente pintado.

5. Métodos de Exame e Andlise

Para estabelecer uma correcta intervengao de conservagao e restauro, o diagndstico do estado
de preservacdo da obra é indispensavel. As técnicas cientificas analiticas ddo um importante
contributo para o conhecimento e estudo dos materiais que compdem as diferentes camadas
cromaticas, porque sdo complementares e permitem o cruzamento de informagdo, comparar
os diferentes grupos entre si, bem como verificar e identificar intervencGes posteriores a
realizacdo da obra. Foi ainda executado uma recolha exaustiva de imagens por fotografia

digital como auxiliar de estudo e observacao das pecas.

Neste estudo foram utilizados métodos ndo invasivos e micro-destrutivos tais como a
fotografia digital sob luz ultra violeta (UV), a caracterizacdo material do suporte e da
policromia por u-EDXRF, para uma primeira analise elementar, Microscopia Optica, SEM-EDS,
para micro-andlise e mapeamento elementar do barro cozido e das camadas pictdricas, e a

analise a nivel molecular dos materiais pictéricos por p-Raman.

5.1. Métodos nao invasivos

5.1.1. Radiagao sob luz UV
O estudo dos grupos iniciou-se com a obtenc¢do de imagens sob radiacdo de luz UV, para
andlise da superficie da obra. As emissdes de radiacdo UV, invisiveis ao olho humano,
permitem a fluorescéncia visivel de alguns materiais, pelas caracteristicas de cor apresentadas.
Certos materiais quando irradiados por luz ultravioleta tém a capacidade de reemitir luz visivel
pela absorgdo UV e a consequente excitacdo dos electrées presentes nas moléculas e &tomos
[18].
Permite visualizar a existéncia de intervengbes posteriores, tais como aplicacbes de vernizes,

repintes ou diferenciar certos pigmentos.

5.1.2. Espectrometria de fluorescéncia de raios x dispersiva em energia (L-EDXRF)
A U-EDXRF foi efectuada in situ, com um aparelho portatil pertencente ao Centro de Fisica
Atomica da Universidade de Lisboa (CFA/UL). A analise foi realizada com uma ampola de raios
X AMPTEK Eclipse Il de anodo de prata, e um detector Si-PIN, tensdo de 30 kV, 90 pA de

corrente e 150 s de tempo de aquisi¢ado.
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Este estudo foi realizado somente no Grupo dos Pastores e no Grupo da Matanga. Esta
primeira andlise permitiu obter dados comparativos sobre a composicdo elementar dos
materiais presentes nos dois grupos. Os pontos de amostragem procuraram demonstrar a
variedade das cores utilizadas, bem como atingir pontos de referéncia para a analise do

suporte.

5.2. Métodos micro-destrutivos
Outros métodos de andlise requerem a preparacgdo de amostras de material, para a realizacdo
de posteriores exames laboratoriais, quer da policromia quer do material de suporte. E
necessdria entdo a remocao de material da obra para amostra e tendo a preocupacdo de nao

as realizar em zonas sensiveis ou dreas muito visiveis [19].

5.2.1. Microscopia Optica (MO)
Foram recolhidas dos trés grupos em estudo 58 amostras das quais apenas 31 produziram
resultados. As amostras foram montadas em resina Technovit 2000, de forma a permitirem a
observacdo de cortes transversais. Foram colocadas sob luz azul para solidificacdo da resina no
aparelho Technotray Cu Kulzer.
Na recolha destas amostras procurou-se, tal como se tinha feito para as analises de EDXREF,
obter uma amostra de todas as cores e tonalidades presentes nos trés grupos, sem causar
danos na superficie. Pela prépria morfologia das pecas, ndo foi possivel fazer corresponder a
recolha das amostras com os pontos de analise realizado por EDXRF.
As amostras foram polidas a seco manualmente com lixas micro-mesh (300 a 12000),
posteriormente observadas no Microscépio Optico Zeiss-Axioplan2, existente no Laboratério
de Pintura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade Nova de Lisboa (FCT/UNL).
Obtiveram-se imagens das amostras em luz visivél em campo escuro (F2) e fluorescéncia de UV
filtro 8 de LG 420 (F8).
O uso das objetivas foi escolhido de acordo com o tamanho de cada amostra. Usaram-se as
objetivas 5x, 10x e 20x.
Esta observagdo permitiu a medigdo e visualizagdo dos varios estratos da policromia, originais

e de intervengdes posteriores.

5.2.2. SEM-EDS
A microscopia electrénica de varrimento permite a realizagdo de uma andlise pontual
topografica da amostra e quimica, multielementar (Z>5). As imagens que se obtém por SEM-

EDS, quando obtidas por electrdes rectrodifundidos (BSE) com zonas mais escuras e outras
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mais claras, expressam a relacdo entre os elementos atémicos mais leves e os mais pesados
respectivamente.

Para a referida analise, apenas quatro amostras foram utilizadas. Estas tiveram que ser
revestida com carbono para melhorar a sua condutividade eléctrica.

A microscopia electrdnica de varrimento com espectrometria de raio-X dispersiva em energia
(SEM-EDS), foi realizada no CENIMAT/I3N (FCT-UNL). Utilizou-se um microscopio electrénico
de varrimento da Zeiss, modelo DSM 962, com andlise elementar, pontual ou de area, por
recurso a um espectrometro EDS da Oxford Instruments modelo INCAx_Sight. As condic¢Oes de
analise foram de 20 KV para a tensdo de aceleracdo e de 70 YA para a corrente de emissdo.
Para aquisicdo das imagens em BSE utilizaram-se ampliacdes de x200 a x1000. O tempo de

aquisicdo por espectro de EDS foi de 30 s.

5.2.3. Micro-espectroscopia de Raman (nu-Raman)
Na p-Raman, identificaram-se alguns compostos presentes nas amostras quer ao nivel do
suporte mas também ao nivel das preparacdes e camadas de cor.
As analises foram realizadas com espectrémetro Raman Horiba Jobin Yvon Labram, com um
laser de He-Ne e linha de excitagdo 638 nm e poténcia 17 mW. O feixe de laser foi focado na
amostra, usando-se objectivas Olympus U-5SE-2 Mplan (10x/0,25 e 50x/0,75).
A intensidade de exposicdo média foi de ca.10 s, com o nimero de acumulagbes de 5.
Os espectros foram interpretados com a ajuda de bases de dados e bibliografia especifica

[20] [21]

6. Apresentacao e Discussdo de Resultados
Apresentam-se nas Tabela 1 e 2 (ver Anexos) os resultados obtidos por cada técnica utlizada e
gue permitiram conhecer os materiais pictéricos utilizados nos trés grupos, quer dos estratos

de policromia original quer nas intervengdes realizadas posteriormente.

6.1. Suporte
Os resultados obtidos pelas analises de Lu-EDXRF identificaram nas amostras do suporte os
elementos que compdem os barros, aluminosilicatos, carbonatos. Algumas impurezas a base
de Pb e Mn [12]. As amostras de SEM-EDS analisadas identificaram os mesmos elementos. A
comparacdo dos dados obtidos pelas duas técnicas permitiu diferenciar os elementos
constituintes do barro dos elementos que compdem a cor. Nas amostras analisadas por p-
Raman identificaram-se o quartzo com banda caracteristica a 460 cm™, o ocre vermelho com
bandas caracteristicas a 220, 288, 403, 642 cm™ e a calcite com bandas caracteristicas a 1088

cm™
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6.2. Camada Preparatdria

Embora ndo estando presente em toda a superficie dos grupos, das amostras recolhidas com
presenca de camada preparatdria, analisadas por Raman, concluiu-se que esta se compdem de
na maioria das amostras analisadas por branco de chumbo (PbCOs3), com banda caracteristica a
1050 cm™ e calcite (CaCOs), com banda caracteristica a 1088 cm™. Nalgumas amostras
identificou-se ainda a Barite (BaSO;) com bandas caracteristicas a 453 e 988 cm™

Estes dados confirmaram os resultados obtidos por u-EDXRF e SEM-EDS, com a presenca dos
elementos PB, Ca e Ba.

O pigmento Branco de Chumbo pelo seu grande poder de opacidade impede que a cor das
camadas subjacentes interfira com a tonalidade da cor superficial, permitindo a obtencado de
tons mais claros. Esta capacidade é importante uma vez que a cor vermelha do barro pode

alterar os tons, que se querem claros, por exemplo nas tonalidades de carnacao.

A barite como pigmento utilizado na pintura soé surge nos finais do século XVIII, data em que
passou a ser utilizada como substituicdo do branco de chumbo, pigmento de elevada
toxicidade. Era contudo muito utilizado como base na aplicacdo de lacas como carga e
“extender”. E um pigmento inerte e de grande transparéncia. A sua combinacdo com outros
pigmentos permitia uma melhor aplicacdo e secagem da tinta na técnica mista ou a témpera.

[22] [23]

6.3. Policromia

6.3.1. Radiacao de UV
A obtencdo de registos visuais por fotografia digital das pecas sobre luz UV, permitiu constatar
as diferentes alteracdes no revestimento cromatico, comprovando-se a existéncia de repintes,
que fluorescem de cor escura pela nao fluorescéncia dos materiais utilizados e da presenga de
vernizes oleosos e resinosos aplicados sem critérios definidos, de forma parcial e pouco

cuidada pela presenca de pingos e escorréncias.

6.3.2. Azuis
Como anteriormente referido, a paleta de cores utilizadas nos grupos estudados ndo é muito
variada. Nos tons de azul identificou-se principalmente a utilizacdo do indigo (Ci6H10N,0,), por
Raman, com bandas caracteristicas a 253, 546, 600, 1310, 1572 e 1584 cm™. O indigo tem
ambas as formas de pigmento e de corante, formas que resultam do seu processo de extragdo
(22). A presenca do indigo s6 foi identificada por Raman, uma vez que os elementos que o

compdem sdo de baixo valor atdmico e por isso ndo detectdveis por u-EDXRF. A sua presenca é
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mais significativa do Grupo dos Pastores onde surge como primeira cor a seguir a camada de

preparagao.

Outro pigmento azul identificado foi o Azul da Prussia (Fe;[F(CN)g)ls com banda caracteristica a
2147 cm™. Surgiu em quatro amostras analisadas por Raman, maioritariamente do Grupo da
Matanga, nas amostras MP45 e MP51, MP42 e PP56 do Grupo dos Pastores (ver Anexos,
tabela 2). Na amostra PP19, o Azul da Prussia ndo foi identificado por Raman, no entanto a
presenca de Fe nas analises de u-EDXRF e SEM-EDS e o facto de se observar as duas camadas
de cor azul por MO com caracteristicas morfoldgicas diferentes, pode atestar a presenca deste

pigmento.

O pigmento Azul da Prussia surgiu no ano de 1704 na Alemanha. A sua aplicagdo generalizada
sO terd ocorrido uma década ou duas mais tarde, dependendo da localizacdo geografia dos
paises (Italia, Franca, Espanha, Portuga por exemplol). Deste modo e dado o tempo de datacdo
atribuido a estas obras do presépio, a sua presenca poderad estar relacionada com as

posteriores a que os grupos foram sujeitas [16] [22].

6.3.3. Vermelhos

Os tons vermelhos identificados por Raman sdo produzidos pelo pigmento Vermelhdo (HgS)
com bandas caracteristicas a 252 3 343 cm™, Vermelho de Chumbo (Pb;0,), com bandas
caracteristicas a 121, 151 e 548 cm™. Nas amostras de cor vermelha apenas se detecta a
presenca de vermelho de chumbo (PP8, MP43, MP50 — ver Anexos, Tabela 2). Ja nas carnagoes
temos a presenga dos dois pigmentos, contribuindo deste modo para as diferentes
modelacbes de tom (PP21, PP24, MP47, MP48 — ver Anexos, Tabela 1 e 2). Temos ainda a
presenca da Hematite (Fe,03), um dxido de ferro, com bandas caracteristicas a 224, 298, 405,
497 e 601 cm™.

Os elementos que servem de base a identificagdo destes pigmentos, Hg, Pb, Fe, estdo

presentes nos espectros de u-EDXRF e SEM-EDS.

6.3.4. Verdes
Nas analises por u-EDXRF e SEM-EDS dos tons verdes existentes nos dois nucleos do presépio,
a auséncia do elemento Cu, geralmente associado a pigmentos como a malaquite ou o
verdigris, levou a conclusdo que estas tonalidades foram conseguidas por adigdo do pigmento
azul com um corante ou pigmento amarelo. Nalgumas amostras identificou-se por Raman o

pigmento massicote. Estes elementos foram adicionados ao indigo, presente nas amostras
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analisadas (ver Anexos, Tabela 2). Contudo na amostra, MP53, observada ao MO, verificou-se

uma camada de cor verde, situacdo que se descreve no ponto 6.4

6.3.5. Amarelos e Laranjas
Nas amostras de cor amarela e laranja, os pigmentos identificados por Raman correspondem
ao Vermelho de Chumbo (Pb;0,), Vermelhdo (HgS) com banda caracteristica a 252 e 343 cm™
e a Hematite (Fe,0;) com bandas caracteristica a 224, 240, 408 e 611 cm™. Temos ainda a
presenca do Branco de Chumbo (Pb,0;). Na amostra PP11 (ver Anexos, Tabela 1) detectou-se a

presenca do massicote com bandas caracteristicas a 144, 291 e 387 cm™ [22].

6.3.6. Carnagoes
As carnacgdes analisadas por Raman sdo constituidas essencialmente por mistura de Vermelho
de Chumbo (Pb;0,), com bandas caracteristicas a 121, 151 e 548 cm™, e Vermelh3o (HgS) com
banda caracteristica a 252 e 343 cm™ a que se encontra adicionado o Branco de Chumbo
(Pb,CO5) com banda caracteristica a 1050 cm™. A sua presenca é confirmada nas analises por
p-EDXRF e SEM-EDS com a presenca dos elementos Hg, S e Pb. As diferentes variagbes de
tonalidade das carnagbes dos trés grupos resultam da mistura destes trés pigmentos a que
decerto se juntaram terras de sombra, como a Umbria ou ocre castanho que se identificaram
pela presenca significativa de Mn e Fe por u-EDXRF e SEM-EDS. (ver ponto 6.3.3).

6.3.7. Brancos
Relativamente aos brancos, nas analises de Raman, verificou-se a presen¢a abundante de
Branco de Chumbo (Pb,CO;) com banda caracteristica a 1050 cm™, com mistura de Calcite
(CaCO;), com banda caracteristica a 1088 cm™. Nalgumas amostras identificou-se a Barite
(BaSOs) com bandas caracteristicas a 453 cm™ e 988 cm™. Estes dados confirmam a presenca

dos elementos Pb. Ba e Ca, detectados por u-EDXRF.

6.3.8. Preto
O Unico pigmento preto identificado foi o negro de carvao (C) nas analises de yu-Raman. Este

pigmento foi utilizado sozinho ou para modificar a tonalidade de algumas cores mais escuras

6.4. Estratigrafia das Amostras
A existéncia de repolicromias, repintes e reintegracdes na superficie cromatica dos trés grupos
em estudo tornou muito importante a observacdo por MO das amostras recolhidas de forma a
obter uma estratigrafia da sequéncia cronoldgica das intervencGes. Esta tarefa revelou
algumas dificuldades pois nem sempre foi possivel fazer a distingdo entre os niveis histdricos

da camada de preparacao e de cor.
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A estratigrafia da policromia original, no Grupo da Matan¢a (MP®) e do Nicleo da Adoragdo
(DP™ e PP') pdde ser observada nas amostras MP43, PP8, PP24 e DP35, amostras referentes a
utilizacdo de cor vermelha na indumentaria e carnacfes. Observa-se a camada estratigrafica
correspondente ao suporte (MP43), a camada de preparacdo e a camada de cor (PP8, PP24,

DP35).

Fig. 8 Amostra MP 43 Fig. 9 Amostra PP8

Fig. 10 Amostra PP24 Fig. 11 Amostra DP35

(Filtro F2)

A amostra PP26 apresenta uma estratigrafia correspondente a dois niveis de interven¢do com
a utilizacdo de dois pigmentos, indigo e azul da Prissia. Nesta amostra temos uma camada de
prepara¢ao, depois uma camada de cor azul claro, uma fina camada de verniz, uma camada de
cor azul escuro, azul da Prussia e por fim uma camada mais escura a base de azul da Prussia e
negro de carvdo. A cor azul clara corresponde ao pigmento indigo, embora n3o tenha sido
identificado por Raman na andlise da amostra. Contudo a observagao da amostra por MO
revela bem a diferenca entre os dois pigmentos. O indigo compde-se de particulas demasiado
pequenas para puderem ser visualizadas, por outro lado o azul da Prussia apresenta particulas
agregadas de maior dimensdo de cor azul muito escuro, por vezes ligeiramente esverdeadas
[16]. Pela questdo da data de utilizacdo do pigmento azul Prussia, ja referenciada no ponto

7.3.1. e a possivel datagdo do presépio, esta amostra corresponde a dois niveis cronoldgicos

*MP - Grupo da Matanga
pp-— Grupo dos Doadores
Ypp_ Grupo dos Pastores
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diferentes, o primeiro correspondendo a policromia original onde se utilizou o indigo como cor
azul, substituido depois em duas ocasides pela utilizacdo de um novo pigmento, o azul da

Prussia

Mas esta afirmacdo contrasta com a andlise da amostra MP45, onde a estratigrafia apresenta
apenas um nivel histérico com a camada de barro, camada de preparagdo e aplicagdo de cor
azul, sendo esta composta pelo azul da Prussia, e uma camada de verniz oleoso. Esta amostra
foi obtida na zona da saia da rapariga ajoelhada do Grupo da Matanga, onde as altera¢des que
se podem observar visualmente se centram no aspecto brilhante conferido pela aplicacdo de
um verniz oleoso. Estaremos assim tdo enganados quanto a sugerir a data¢do da criacdo do
Presépio de Santa Teresa de Carnide entre os finais do século XVII e inicios do século XVIII?
Serd uma obra mais tardia onde foram utilizados dois pigmentos, azul da Prussia e Indigo, ao

mesmo tempo com o intuito de obter diferentes tons de cor?

Fig. 12 Amostra PP26 Fig. 13 Amostra MP45

(Filtro F2)

O pigmento Azul da Prussia foi identificado por Raman em mais uma amostra, MP51, (ver
Anexos Tabela 2), aplicado directamente sobre o suporte. E por observacdo ao MO, temos
igualmente a sua presenga na amostra PP19 correspondente a cor verde do colete do pastor
ajoelhado do Grupo dos Pastores.

Um outro caso intrigante revelado pela MO e pelas
andlises por Raman, é o da amostra MP53, retirada do
colete laranja do homem que segura o copo do mesmo
grupo da Matan¢ca da amostra anterior. A amostra
apresenta dois niveis estratigraficos distintos. No primeiro

vé-se uma camada de preparagao, uma camada de cor

Fig. 14 Amostra MP53 (Filtro F2) verde, uma camada de aplicagdo de verniz. No segundo
nivel vé-se novamente uma camada branca de preparagao
e uma camada de cor laranja. Estamos assim perante uma repolicromia feita em periodos

diferentes. Mas o factor desconcertante desta amostra advém do facto de ser a par da
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amostra MP58, a Unica que apresenta uma cor verde nas amostras, enquanto as outras
tonalidades verdes da paleta cromatica das pecgas, foram obtidas na base da mistura de um
pigmento azul e outro amarelo, ndo se tendo identificado por XRF compostos a base de Cu (ver
ponto 7.3.3.). O verde identificado por Raman é possivelmente o Verdigris, o espectro obtido
ndo é conclusivo. Obtiveram-se dois espetros, um com bandas a 1316, 1367, 1436 e 1605 cm™
e outro com banda a 2992 cm™ (ver Anexos — ponto 11.6) Outro aspecto importante é que ao
contrario das repolicromias parciais observadas que respeitavam a cor original, embora com
outras modela¢des de tom, esta apresenta uma mudanca radical de cor. Aplicagdo que ndo
podemos atribuir de todo a um possivel repinte ou reintegracdo pela sua dimensdo mas a uma

repolicromia parcial principalmente pela existéncia de uma segunda camada de preparacao.

Também nos tons de carnacdo podemos observar varias camadas de cor sempre a base de
vermelhdo, vermelho de chumbo e branco de chumbo, que se sobrepdem partindo de
tonalidades mais claras, cores mais intensas e escuras. Assim as diferentes cores das camadas
observadas (amostras PP21, PP24, MP48, MP47- ver Anexos tabela 2) podem dever-se a
adigbes maiores de pigmento vermelho ao branco de chumbo, com possivel mistura de terra

de sombra, para criar esses efeitos visuais.

7. Estabelecimento de Critérios

No processo de estabelecimento dos critérios de intervencdo das pecas em estudo, o primeiro
passo foi reconhecer que o presépio original, tal como tinha sido concebido, ja ndo existia.
Como tal a sua unidade orgéanica e estrutural foi alterada com sua traslada¢do do lugar de
origem para outro local perdendo-se a sua referéncia espacial dentro do convento, a perda do
seu torrdo, e ainda a perda da sua fung¢ao cultual.

Também o seu revestimento primitivo sofreu alteragao ainda no seu lugar de origem e apés a
sua entrada na MNAA, com a introdugdo de algumas alteragdes formais, cromdticas alterando
a sua textura e brilho.

A intervenc¢ao de conservacgao e restauro direcionada para uma nova exposi¢cao nao pode por
isso pretender devolver ao conjunto a sua fun¢do organica original, mas apenas ter um
caracter educacional, permitindo ao publico compreender o que eram os presépios na época
barroca, com as caracteristicas matérias e técnicas préprias deste periodo.

A observacdo por MO das amostras recolhidas revelou as alteragdes ocorridas a nivel da
policromia e permitiu uma possivel definicdo de niveis histéricos para cada uma das
estratigrafias encontradas.

No entanto essas transformagdes encerram outra dimensdo que vai para além das matérias

envolvidas. As informagGes coligidas mostram a historiografia das pec¢as do ponto de vista
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cultural e artistico, revelando gostos e tendéncias de épocas distintas. Havia uma profunda
preocupacdo em contribuir para a integridade do objecto, mantendo a sua funcdo, e assegurar
a sua continuidade, atenuando e tornando invisiveis as marcas decorrentes do seu
envelhecimento. Estas atitudes também provam o valor devocional que as obras de arte sacra
tinham nas comunidades religiosas e para os devotos. As alteracdes ocorridas no ambito
museoldgico por questdes expositivas deveram-se, durante muito tempo, as intervencdes de
tipo “cosmético” para as tornar apresentaveis ao grande publico.

Hoje o presépio de Santa Teresa de Carnide perdeu o estatuto de objecto de devogdo. E uma
peca museoldgica que acima de tudo desempenha um papel importante no estudo da
escultura religiosa e na difusdo dos valores do passado junto do grande publico.

Deste modo ao intervir numa obra de arte deste tipo, é importante ndo nos limitarmos a
“corrigir” alteragbes anteriormente feitas, aplicando-lhes juizos de valor, mas sim
compreender que o verdadeiro valor da obra reside no conjunto de vivéncias que ela
apresenta.

Os conceitos que serviram de base a escolha da metodologia de intervencdo, e que a seguir se
descrevam, procuraram respeitar as modificacdes impostas pelas diferentes vivéncias dos trés
grupos em estudo. Primeiro como conjunto devocional e artistico, e depois como bem
museoldgico, procurando conciliar os aspectos histéricos e estéticos, de forma a contribuir
para uma apresentacdo harmoniosa do conjunto, tendo em conta a heterogeneidade do

revestimento cromatico.

7.1. A Conservacdo/ Conservacio Preventiva
A Conservacdo define-se como o conjunto de operacgfes e técnicas que visam a salvaguarda e
o prolongamento da vida dos bens culturais [15].
Este acto conservativo é aplicado apds a criacdo do objeto como forma de atenuar ou travar o
processo de deterioragdo, no presente e no futuro, por incorreto manuseamento, uso ou falta
de manuten¢ao do bem, quer no seu lugar de origem quer em ambiente museoldgico.
O bom estado de preservagdao de um bem cultural, permite a sua leitura, estudo e apreciacao
por parte quer de especialista quer pelo publico, compreendo deste modo os seus modos de
producdo, materiais e técnicas (aspectos tangiveis), de funcdo e valor (aspectos intangiveis)
[24].
Uma das formas de conservar o patrimdnio é através da conservagao preventiva ou passiva,
accdo entendida como o uso de métodos directos ou indiretos de intervir sobre uma obra,

tratando os efeitos da degradacdo e controlando o meio ambiente que a envolve.
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Nas palavras de Catarina Alarcao, citando Gael de Guichen. «As ac¢bes de conservagao e
restauro prossupdem a existéncia de seis qualidades inerentes ao ser humano que conjugadas
com o conhecimento cientifico do profissional responsdvel pela intervencao, asseguram um
correcto modo de actuacdo: senso comum, memoria, intuicdo,humildade, razdo e ética» [25].
Em contexto museoldgico as preocupacdes com a conservacao preventiva, conduzem a
elaboracdo de planos que passam pela prépria arquitectura do edificio, pela definicdo de
espacos funcionais, pela qualidade das reservas, pelos modos de exposicdo e pelo controle
ambiental ou pela correcta elaboracdo de projectos de exposi¢cdo temporaria.

Este é um ponto que nos toca particularmente uma vez que os objetos intervencionados e que
servem de base a esta dissertacao, foram alvo de um projecto expositivo, tendo sido
removidos do seu espago nas reservas, intervencionadas e depois transportadas para o local
da exposi¢do temporaria.

Simonetta Luz Afonso diz-nos que a realizacdo de exposi¢cdes tempordrias é um risco que se
pode correr se forem salvaguardas as boas condi¢des de transporte, condi¢cdes expositivas e
monotorizacdo, ao ser elaborado um projeto expositivo por uma equipa multidisciplinar, que
envolve os orgdos directivos de um museu, o conservador curador, e o conservador-

restaurador [26].

7.2. Conceito de Valor Historico e Valor Estético

No inicio do século XIX convivem duas teorias de conservagdo e restauro de pensamento e
atitudes contrarias. Em Franga, Viollet-le Duc advogava o principio da intervencdo pelo
respeito das caracteristicas estilisticas, desvalorizando os aspectos histéricos. Em Inglaterra
John Ruskin, privilegiava o aspecto histérico [27]. No primeiro, o factor tempo era
desconsiderado, premiando-se uma reconstrugao de formas e cores que aproximassem a obra
a sua condicdo de original, uma proposta a partida hipotética. No segundo, o valor tempo é
valorizado. A obra é um veiculo de informacdo desde o momento da sua criacdo e onde os
tracos da passagem do tempo, pelo envelhecimento natural ou pela ac¢do dos homens,
provam a sua autenticidade [28].

Em 1963, Cesare Brandi publica a sua obra Teoria del Restauro, estabelecendo os principios
metodolégicos para uma correcta intervencdo de conservacado e restauro de uma obra de arte.
Nela, Brandi concilia os dois aspectos, propondo uma abordagem mais cientifica e menos
subjetiva, onde o conceito de conservacdo e restauro é visto como momento metodoldgico em
que reconhece a obra de arte na sua consisténcia fisica e na sua dupla fungdo estética e

historica com vista a sua transmiss3o no futuro. E um acto critico exercido sobre a obra.
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Esta tomada de posicdo também reconhece que o valor da obra esta ligado a matéria de que é
feita, pois é através dela que a imagem se manifesta e pode ser apreciada [29].

Na opinido da conservadora Ana Calvo, “Um dos problemas fundamentais envolvidos na
eleicao e aplicagao de critérios de intervengdo reside na dupla valorizagdo dos bens culturais,
ja que devem determinar os limites do restauro respeitando tanto o seu caracter histérico o de
antiguidade, como o seu caracter artistico e estético” [15].

Brandi reflete ainda sobre as questdes da limpeza da superficie da obra, da importancia da
patina, dos processos de reintegracdo, da importancia de conservar certas alteragGes exibidas
pelas mesmas ao longo do seu percurso temporal, reconhecendo-lhes uma importancia
documental como testemunho da sua vivéncia.

Ao abordar estas questdes, Brandi define os conceitos de conservagdo e restauro. O primeiro
compreendendo a importancia do tratamento da matéria de suporte da obra, com o objetivo
de prolongar a vida do objecto no tempo O segundo tratando dos aspectos da reparacao
estética agindo de forma pontual. Estas definicdes ndo sdo contudo consensuais e sdo de
algum modo limitativas quanto as suas accdes. A limpeza de uma peca pode ao mesmo tempo
ser um acto de conservacao e um acto de restauro, agindo sobre os produtos que causam a

alteracdo da camada cromatica e melhorando a aparéncia estética da obra [30] [31].

7.3. Conceito de valor de Bem Cultural
Compreender os valores que identificam o conceito de bem cultural é outro aspecto
fundamental a aplicacdo de critérios na altura de definir uma metodologia de conservagao e
restauro. A teoria da conservacdo definida por Alois Riegl [28] [32] estabelece uma intrinseca
relacdo entre os valores atribuidos ao bem cultural e o acto de intervencdo de conservagdo e
restauro sobre esse bem. Para Riegl, o bem cultural possui:
- um valor histdrico, como documento exemplificativo de uma determinada época;
- um valor artistico, que define um gosto de uma determinada época;
- um valor de antiguidade, que contém na sua materialidade as marcas da passagem do tempo;
- um valor de uso, que contém na sua materialidade as marcas deixadas pelo homem na sua

utilizacdo ao longo do tempo.

7.4. Conceito de Autenticidade
A carta de Cracdvia, redigida em Outubro de 2000, define o conceito de Autenticidade “como o
somatorio das caracteristicas substanciais, historicamente provadas, desde o estado original

até a situacdo actual, como resultado das varias transformac¢Ges que ocorreram no tempo”
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[33]. Ndo é um retorno ao seu estado original, (12 tempo de vida de uma obra) mas sim a
aceitacao da alterabilidade da obra no tempo, fisica, artistica e estética [34].

Francoise Tollon propde quatro tempos de vida de uma obra:

- Primeiro tempo de vida, define o momento da criacdo da obra e as intensdes artisticas do seu
autor;

- Segundo tempo de vida, comporta todas as modificacdes naturais ou intencionais ocorridas
durante a sua existéncia até ao aparecimento da nogao de restauro no inicio do século XIX;

- Terceiro tempo de vida, comporta as intervenc¢des de restauro tomadas de modo a preservar
o seu valor patrimonial e histérico;

- Quarto tempo, reporta ao tempo presente, ao acto de intervir numa acg¢ao de des-restauro

ou re-restauro.

Anos antes, o Documentos de Nara (1994) [35], sobre a Autenticidade, disponha no seu artigo
92 a3 importancia dada ao patrimdénio sobre todas as suas formas: “A conservagdo do
patrimdnio cultural, sob todas as suas formas e em todos os seus periodos histdricos, estd
enraizada nos valores atribuidos ao proprio patrimonio. A nossa capacidade para
compreendermos estes valores depende, em parte, do grau a que podem ser reconhecidas as
fontes de informag¢do sobre esses valores, como sendo crediveis ou verdadeiras. O
conhecimento e a compreensdo destas fontes de informacdo, relativamente as caracteristicas
originais e subsequentes do patrimdnio cultural e do seu significado, sGo requisitos bdsicos
para a avaliagdo de todos os aspectos da autenticidade.”

A “prova” de autenticidade faz-se pelo conjunto de informacgdes histéricas, materiais, artisticas
recolhidas como estipulado no artigo 132: “Entre os aspectos destas fontes, podem estar
incluidos a forma e o desenho, os materiais e a substdncia, o uso e a fungdo, as tradicoes e as
técnicas, a localizacdo e o enquadramento, o espirito e o sentimento, bem como outros
factores internos e externos. O uso destas fontes permite a elaboragdo das especificas
dimensdes artistica, histdrica, social e cientifica do patriménio cultural que estd a ser

examinado”

Temos assim trés nog¢des de Autenticidade; 1) A autenticidade material e técnica, com o
estudo pormenorizado dos aspectos fisico-quimicos e técnicas construtivas, através de um
exaustivo estudo das pecas; 2) A autenticidade estética, valorizando a obra no que ela ainda
traduz dos gostos de cada época, grupo ou comunidade, e da evolu¢dao desses mesmos gostos,
nomeadamente ao reconhecer a matéria uma determinada expressividade; 3) A autenticidade

Histdrica, que abrange o valor das marcas deixadas pelo tempo, o envelhecimento natural da
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obra e as marcas deixadas pela mdao do homem; em suma as suas transformacgdes, os seus

modos de uso e afericdo enquanto objecto artistico, o significado atribuido as accdes de

conservacao e restauro realizadas em diferentes periodos e que podem revelar intencdes e

modos de gerir o caracter perecivel dos bens tangiveis, além também dos modos de pensar a

cultura.

7.5. Metodologia de intervengao

No seguimento do exposto nos pontos anteriores, a intervengdo de conservagdo e restauro

dos trés grupos do presépio de Carnide guiou-se pela seguinte metodologia:

1. Critério de intervencdo minima privilegiando a autenticidade histérica e ndo o

aspecto estético das obras.

N3do se removeram as repolicromias, reintegraces e repintes pré-existentes,
reconhecendo estas alteragdes como parte do percurso de vida da obra.

N3do se removeram os vernizes aplicados parcialmente na superficie das pecas,
apenas se atenuaram, sem os remover na totalidade, os pontos de
escorréncia deixados na sua aplicacdo, minimizando o seu impacto visual no
conjunto

N3o se reconstituiram os elementos em falta

Promoveu-se a estabilizacdo fisica da camada cromatica através de processos
de fixagdo pontual

Efectou-se a limpeza das poeiras e sujidades aderentes. Os depdsitos de
sujidade sdo zonas higroscdpicas que promovem a agregacdo de sedimentos,
pelo que a sua eliminagdo diminui o risco da futura degradacdo da superficie
das pegas

Restituiu-se ao seu lugar os elementos em barro cozido que se encontravam
partidos, com o posterior enchimento das linhas de factura com massa de
nivelamento e reintegracao cromatica

Reintegracdo pontual de lacunas ao nivel da preparacgdo eliminado deste modo
o impacto visual dos pontos brancos no conjunto cromatica das pegas do

presépio.

2. Principio da compatibilidade entre os materiais

Os matérias utilizados na intervencdo ndo deviam, em termos fisico-quimicos

ser incompativeis com os materiais originais nem com o0s materiais de
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anteriores interven¢Ges de modo a ndo criar danos ou alteragdes quer a nivel
do material de suporte ou da policromia.
3. Principio da reversibilidade/reiterabilidade dos tratamentos
e Nenhum tratamento realizado devia impedir futuras interven¢des que venham

a ser necessdrias

As opgbes de conservagao e restauro realizadas visaram essencialmente assegurar a
estabilidade fisica das pecas de modo a contribuir para a sua durabilidade e garantir a
acessibilidade da obra para futuros estudos cientificos, partindo de trés no¢des subjacentes ao
Documento de Nara:1. Nocdo de Durabilidade; 2. Nocdao de Integridade; 3. Nocdo de

Acessibilidade [3].

8. Intervengao

Tendo estabelecido os critérios para a intervencdo de conservagao e restauro dos trés grupos
do presépio de Carnide, iniciou-se a intervencdo de conservacdo e restauro. O primeiro
objectivo era tratar o processo de degradacdo de algumas zonas da policromia, rever as zonas
de colagem e limpeza das sujidades acumuladas, num processo interventivo (portanto directo)

centrado na conservagdo.

Os grupos estiveram longos periodos nas reservas pelo que naturalmente houve acumulagdo
de poeiras. A limpeza mecanica das poeiras superficiais soltas foi executada com o auxilio de

um aspirador de poténcia reguldvel e trinchas de cerda de pelo macio.

Os trés grupos apresentavam situacdes de destacamento de policromia por falta de adesdo ao
suporte [36]. Deste modo, e antes de se iniciar a limpeza quimica da policroma, foi necessario
proceder a fixagdo pontual dessas dreas. Para esta operagdo foram escolhidos dois tipos de

13
I

adesivo. Um acrilico Paraloid B72'? a 3% em acetona, e uma cola anima igualmente a 3%.

A cola animal garantiu uma boa adesdo das camadas pictéricas em destacamento. Nao se
observaram alteragGes de cor e ndo foram deixados vestigios de brilho sobre a superficie.

Aplicou-se a cola com auxilio de um pincel fino, em duas demé&os nas seguintes zonas:

12 . . .
Copolimero de metacrilato de etilo
13 ™ . T ~ . . ~ . . . .
Utilizou-se cola animal. Antes da sua utilizagao foi aplicada uma solu¢do de dgua desionizada e alcool
etilico para funcionar como tensoactivo.
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- Grupo dos Pastores — tom branco do lengco da menina e punho da camisa do brago direito;
mangas e lengo da senhora com o menino, tom verde-escuro do caso do terceiro pastor,
carnacao do terceiro pastor e da senhora.

- Grupo dos Doadores — policromia castanha do casaco do cacador, policromia branca do
mantéu da mulher com cantaro, policromia branca dos ovos da cesta do velho, policromia do
cesto, policromia cinzenta dos coelhos, carnacdo da mao da esquerda do cagador.

- Grupo da Matang¢a — policromia branca do lenco da velha, carna¢gdes da mao esquerda da
velha, da mao direita do homem com capote, carnagao do interior da mao direita e da cara da
rapariga, carna¢do da mdo do tocador de guitarra, carnacao do rosto do homem que segura o
porco, policromia verde da base, policromia laranja do colete da rapariga na parte da frente do
peito, policromia vermelha existente nas costas do tocador de guitarra.

O paraloid B72 a 3% em acetona foi aplicado apenas na policromia castanha do casaco do
velho do Grupo dos Doadores. Pela extensa area lacunar existente optou-se por uma aplicacdo
geral. Utilizou-se o Paraloid B72 pelas suas propriedades adesivas e de estabilidade. E incolor
ndo alterando desta forma a cor da superficie cromatica. A utilizacdo da acetona promove uma
rapida secagem do adesivo e uma menor penetracdo da resina nas camadas do suporte.
Aplicou-se apenas uma demado mas que provou ser suficiente para fixar a camada cromatica.
Apds a secagem verificou-se presenca de um ligeiro brilho na superficie, sem contudo ter

provocado alteracdo de cor.

A limpeza quimica da superficie da policromia fez-se em dois momentos. Para a eliminagdo das
poeiras utilizou-se o solvente White Spirit. Como referido no ponto 7.5, ndo se pretendia
remover as intervengdes feitas anteriormente quer a nivel da cor, repolicromias, repintes, quer
dos vernizes aplicados. Apds a realizagdo de testes de solventes, o white spirit provou ser o
Unico que permitia uma limpeza das poeiras e sujidades sem alterar as intervengdes anteriores.
Num segundo momento efectou-se uma limpeza mais selectiva, privilegiando os tons brancos
e de carnagdo. A luminosidade dos grupos é conferida maioritariamente e pelos brancos
aplicados nos lengos das figuras femininas, nos punhos e golas das camisas e pelos tons de
carnagdes, ainda que estes estejam alterados pela existéncia de repintes e reintegracdes fora
da tonalidade original

As varias intervencbes de “refrescamento” a que os grupos foram sujeitas deixaram sobre a
superficie restos de betumes de colagem, cerosos e resinosos, que foram fixando as poeiras ao
longo do tempo, originando depdsitos de sujidade muito agregados com uma variagdo de

tonalidades que a homogeneidade cromaticas das pecas.
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Utilizou-se para esta limpeza uma mistura de Vulpex'* a 4% em White Spirit. O vulpex é um
sabdo liquido tensoactivo eficaz na limpeza de poeiras, gorduras, ceras e hidrocarbonatos.
Dever ser utilizado diluido, e a sua penetracao sobre a superficie deve ser controlada por
tamponamento.

Os elementos destacados ou mal fixos foram colados uma vez mais com o Paraloid B72 a 30%
em acetona e sempre que necessario recorreu-se a tiras eldsticas para segurar os elementos
na posicao correcta durante a colagem. O Paraloid foi escolhido pelas propriedades atras
referidas, a acetona por promover uma rdpida colagem por evaporac¢do do solvente e desde
modo diminuiu-se o niumero de produtos diferentes a utilizar durante a intervencao.

Nas zonas de colagem, as fissuras foram preenchidas com massa de nivelamento,
posteriormente integradas com aguarelas. A integracdo cromatica foi igualmente aplicadas na
preparacdo branca visivel nas lacunas de policromia e as zonas de preenchimento volumétrico
em gesso das bases dos trés grupos grupos.

Contudo estas dreas lacunares pré existentes na bases das pecas ndo foram preenchidas com
massas de nivelamento uma vez que ndo comprometiam a sua estabilidades nem leitura

volumétrica [37].

9. Conclusdes

Compreender o processo de criacdo dos trés grupos escultéricos do presépio de Santa Teresa
de Carnide foi fundamental para o estabelecimento dos critérios de intervengdo sobre a obra.
As informac0es recolhidas pela observacdo das pecas e pelas andlises cientificas efectuadas,
permitiu-nos de forma mais consciente e informada estabelecer a metodologia de intervencao
mais adequada. Contudo ndo se revelaram suficientes para estabelecer correctamente a
estratigrafia dos varios niveis histdricos, ou resolver o problema da correcta datagdo do
presépio.

Deste modo seria conviniente a continuacdo da andlise dos materiais de producdo deste
conjunto escultdrico, com a recolha de novas amostras que, de forma selectiva e abrangendo
as 38 pegas do conjunto, permita solucionar as duvidas que foram sendo levantadas ao longo
deste processo de estudo e intervengao.

A intervencdo de conservagao e restauro e consequente exposi¢do permitiu ao grande publico
usufruir de um nudcleo com caracteristicas Unicas, com uma linguagem artistica de inigualavel
valor. Para a exposi¢do foi construida uma caixa de paredes de vidro e adoptou-se uma

disposi¢cdo cénica capaz de dar uma visdo do presépio assaz préxima da apresentac¢do primitiva,

' Ciclo-hexil-oleato de potassio
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mas proporcionando uma abordagem inovadora das suas caracteristicas, face a perda do
torrdo original e do espaco que lhe era reservado no convento. Uma das mais-valias dessa
forma de expor o presépio, consistiu em dar visibilidade ao reverso dos grupos, para que a
Comunidade pudesse descobrir os processos de modelacdo e construcdao das mesmas. A
heterogeneidade do revestimento cromatico verificada nos varios grupos, ainda que se
mantenha, é, pelas intervencdes realizadas e na distancia peculiar em que os nucleos podem

ser observados, harmoniosa e feliz na visdo do nucleo.

Fig. 15 Imagem do Presépio em Exposi¢ao Fig. 16 Pormenor do Grupo das Oferendas
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11. Anexos
11.2. Mapeamento das dreas de analise de EDXRF e recolha de amostras™
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Fig.19 e 20 - Grupo dos Pastores - verso
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Fig.21 e 22 - Grupo Matanga do Porco - frente e verso



Fig.23 e 24 Grupo dos Doadores — frente e verso



11.3. Tabela 1- Resultados de EDXRF

Posicao

Terracota(1)
G.Pastores

Imagem

Si, S, K, Ca, Ti, Mn, Fe,
Pb, Zn, (Cu)

Posicao

Carnagdo (31)
G. Pastores

Si, K, Ba, Ca, Hg, Mn,

Fe, Pb Sr, Zn, (Cu)

Terracota(2) Si, S, K, Ca, Ti, Mn, Fe, Amarelo (6) Si, K, Ba, Ca, Mn, FE,
G.Pastores Pb, Zn, Rb, (Cu) G. Pastores Pb, Sr, (Cu)
Terracota(3) Si, S, K, Ca, Ti, Mn, Fe, Castanho (11) Si, K, Ba, Hg, Fe, Pb, Sr,
G.Pastores Pb, Sr, (Cu) G. Pastores Zn, (Cu)

Terracota(4) Si, S, Ba, K, Ca, Ti, Castanho (27) Si, S, K, ba, Ca, Mn, Fe,
G.Pastores Mn, Fe, Pb, Sr, (Cu) G. Pastores Pb, Rd, (Cu)

Azul (10) Si, ba, Ca, (Cu), Mn, Preto (14) SI, K, Ba, Ca, Mn, Fe,
G.Pastores Fe, Pb, Sr, Zn, (Cu) G. Pastores Pb, Sr, (Cu)

Verde (7) Si, k, Ca, Mn, Fe, Pb, Cinza (26) Si, K, Ba, Ca, Mn, Fe,
G. Pastores (Cu) G. Pastores Zn, (Cu)

Verde (16) Si, K, Ca, Mn, Fe, Pb, Cinza (30) Si, K, Ba, ca, Hg, Mn,
G. Pastores Sr, Zn, (Cu) G. Pastores Fe, Pb, Zn, (Cu)

Verde (17) Si, K, Ca, Mn, Fe, Pb, Base Apoio (28) Si, S, K, Ba, Ca, Mn, Pb,
G. Pastores Sr, Zn, (Cu) G. Pastores Fe, Rb, (Cu)

Verde (18) Si, Ca, Mn, Fe, Pb, Sr,  Base Apoio (29) Si, S, K, Ba, Ca, Mn, Pb,
G. Pastores Zn, (Cu) G. Pastores Fe, Rd, (Cu)

Verde (22) Si, K, Ca, Mn, Fe, Pb, Terracota (33) Si, S, K, Ca, Ti, Mn, Fe,
G. Pastores Sr, (Cu) G. Matanga Pb, Rb, (Cu)

Vermelho (15)
G. Pastores

Vermelho (23)

Si, K, Ca, Mn, Fe, Pb,
Sr, Zn, (Cu)

Terracota (34)
G. Matanga

Si, S, K, Ca, Hg, Mn, Fe,
Pb, Rb, Sr, Zn, (Cu)

Si, K, Ca, Mn, Fe, Pb,

Azul claro (43)

G. Pastores Sr, Zn, (Cu) G. Matanga
Branco (5) Si, Ba, Ca, Mn, Fe, Pb, Branco (44)
G. Pastores Sr, Zn, (Cu) G. Matanga

Si, Ba, K, ca, Mn, Fe,
Pb, Rb, Sr, Zn, (Cu)

Si, Ba, Ca, Mn, Fe, Pb,
Sr, Zn, (Cu)




Posicao

Branco (8)
G. Pastores

Imagem

Si, Ba, Ca, Mn, Fe, Pb,
Sr, Zn, Sr, Zn, (Cu)16

Posicao

Carnagéo (39)
G. Matanga

Si, K, Ca, Hg, Mn, Pb,
Fe, Sr, Zn, (Cu)

Branco (13)
G. Pastores

Branco (20)
G. Pastores

Si, K, Ba, Ca, Mn, Fe,
Pb, Sr, (Cu)

Amarelo (45)
G. Matanga

Si, K, Ba, Ca, Hg, Mn,
Fe, Pb, (Cu)

Carnagao (9)

Si, Ba, Ca, Mn, Fe, Pb,
Sr, Zn, Sr, Zn, , (Cu)

Laranja (38)
G. Matanga

Si, K, Ba, Ca, Mn, Fe,
Pb, Sr, Zn, (Cu)

Si, K, Ba, Ca, Hg, Mn,

Laranja (46)

Si, K, Ba, Ca, MN, Fe,

G. Pastores Fe, Pb, (Cu) G. Matanga Pb, Sr, Zn, (Cu)
Carnagao (12) Si, K, Ba, Ca, Mn, Fe, Castanho (35) Si, K, Ba, Mn, Fe, Pb, Sr,
G. Pastores _ Pb, Sr, (Cu) G. Matanga (Cu)

Carnagdo (19) Si, K, Ba, Ca, Mn, Fe, Castanho (36) Si, K, Ba, Ca, Hg, Mn,
G. Pastores Pb, Sr, (Cu) G. Matanga Fe, Pb, Sr, (Cu)
Carnagdo (21) Si, K, Ba, Ca, Hg Mn, Preto (41) Si, K, Ba, Ca, Mn, Fe,
G. Pastores Fe, Pb, (Cu) G. Matanga Pb, (Cu)

Carnagao (24) Si, K, Ba, Ca, Mn, Fe, Preto (42) Si, K, Ba, Ca, Mn, Hg,
G. Pastores Pb, Sr, (Cu) G. Matanga Fe, Pb, Sr, (Cu)
Carnagao (25) Si, K, Ba, Ca, Mn, Fe, Cinza (40) Si, K, Ba, Ca, Hg, Mn,
G. Pastores Pb, Sr, (Cu) G. Matanga Fe, Pb, Sr, Zn, (Cu)

A presenca de Cu na analise de EDXRF deve-se ao proprio aparelho portatil




11.4. Mapeamento de diagnostico

- Lacunas de policromia
- Lacunas de policromia a o nivel do suporte
- Aplicagdo de verniz oleoso

- Perda de elementos

Betumes

Fig. 25 Grupo dos Pastores
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- Lacunas de policromia
- Lacunas de policromia ao nivel do suporte - Repintes

D Area com repolicromia

Fig. 26 Grupo dos Pastores
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Fractura

Fissura

Aplicagdo de gesso policromado

- Betume

Fig. 27 Grupo dos Pastores
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- Lacunas de policromia ao nivel do suporte

- Lacunas de policromia - Repintes

- Aplicagdo de verniz resinoso e repolicromia I:I Fractura
- Perda de elementos - Aplicacdo de verniz resinoso

Fig. 28 Grupo dos Doadores




- Lacunas de policromia ao nivel do suporte I:I Aplicacdo de verniz oleoso

- Repintes

- Aplicacdo de verniz resinoso
- Perda de elementos

Fig. 29 Grupo Matang¢a do Porco




11.5. Mapas de Diagnéstico

Bom

Bom

Bom

Boa coesdo do barro

Boa coesdo do barro

Alguma pulveruléncia
do barro

Perda de varios
elementos
decorativos. Perda de
dedos

Gasto e pequenas
lacunas ao nivel da
base

Perda de varios
elementos
decorativos. Perda de
dedos

Perda de varios
elementos
decorativos. Perda de
dedos

Preenchimento de
falhas com betume e
gesso

Preenchimento de
falhas com betume e
gesso

Bom

Bom

Boa

Boa

Boa

Boa

Boa

Presenca de vernizes
Repintes/Repolicromia
Elementos colados

Presenca de vernizes
Repintes/Repolicromia
Elementos colados

Presenca de vernizes
Repintes/Repolicromia

Sujidades e poeiras
superficiais.
Vernizes e repintes

Sujidades e poeiras
superficiais.
Vernizes e repintes

Sujidades e poeiras
superficiais.
Vernizes e repintes
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Bom

Bom

Bom

Bom

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma boa
coesdo da camada

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma
boa coesdo da

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma
boa coesdo da

A policromia que reveste a
figura apresenta uma boa
coesdo da camada cromatica

cromatica camada camada cromatica

cromdtica
Boa adesdo dos Boa adesdo dos Boa adesdo dos Boa adesdo dos extractos
extractos pictéricos | extractos extractos pictoricos que compdem a
que compdem a pictoricos que pictoricos que policromia
policromia compdem a compdem a

policromia policromia
Camada de Camada de Camada de Camada de preparagdo
preparagdo preparagdo preparagao existente nos tons de carnagao
existente nos tons existente nos existente nos tons | e nas vestes de cor clara
de carnagdo e nas tons de de carnagdo e nas

vestes de cor clara

carnagao e nas
vestes de cor
clara

vestes de cor clara

A policromia
apresenta alguns
gastos,
nomeadamente na
zona da saia.
Pequenas lacunas
situadas na zona da
sobressaia,
carnagao do brago
direito e no figura
do galo

A carnagdo em
tom rosa, ndo
apresenta gastos
ou lacunas.

O pano que o
cobre aparente
sinais de verniz,
dado o brilho
gue apresenta

A carnagdo é de
um rosa
avermelhado.
Pequenas lacunas
e abrasdes na
zona do pano que
0 segura

Carnacgao de cor rosada, onde
apresenta zona mais escura
provavelmente repinte.

A saia de cor vermelha
apresenta zonas mais escuras
de repintes e no geral da figura
a presenga de vernizes

Nao existentes

Faltam quatro
dedos da mdo
esquerda

Tem um dedo
partido na méo
direita

O canto direito da saia
apresenta uma fractura colada.
Na zona da cintura apresenta
uma lacuna onde se observa a
presenca de material de
colagem, indiciando a falta de
um elemento decorativo. O
mesmo sucede com a mao
direita com uma lacuna,
presenca de adesivo e a falta do
elemento decorativo

A zona da saia parece
ter sido
intervencionada,
observando-se a
presenca de repintes
e vernizes. Também
na sobressaia
castanha temos a
presenca de vernizes

e a presenca repintes.

A carnagdo é de tom
rosado

N3o existentes

N3do existentes

Colagem da zona de fractura.
Repintes na zona da saia e
casaco e nas carnagdes da face
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Bom

Bom

Bom

Bom

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma boa
coesdo da camada

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma
boa coesdo da

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma
boa coesdo da

A policromia que reveste a
figura apresenta uma boa
coesdo da camada cromatica

cromatica camada camada

cromatica cromatica
Boa adesdo dos cores Boa adesdo dos Boa adesdo dos Boa adesdo dos cores que
gque compdem a cores que cores que compdem a policromia
policromia compdem a compdem a

policromia policromia
Camada de preparagdo | Camada de Camada de Camada de preparagdo
existente nos tons de preparagao preparagao existente nos tons de

carnagdo e nas vestes
de cor clara

existente nos tons
de carnagao e nas
vestes de cor
clara

existente nos tons
de carnagdo

carnagao

Apresenta zonas de
gastos, na tlnica junto
as pernas

Lacuna de policromia
no cotovelo do brago
direito

Pequenas lacunas da
bainha das calgas

A carnagdo é
escura de tom
vermelho.
Apresenta
pequenas lacunas
ao nivel do rosto
e das maos

Apresenta
lacunas na zona
dos bracos e
mangas.

As carnagdes sao
escuras e
apresentam
pequenas lacunas
ma mao direita.

Carnagao de tom alaranjado.
Lacunas ao nivel da carnagdo
do lado esquerda mas que ndo
comprometem a leitura da
peca dadas a sua posi¢do no
conjunto

A cabeca do pastor
encontra-se partida
pela zona do pescogo.
Este elemento ainda
existe. Na zona lombar
temos uma lacuna com
presenca de material
de colagem indicado a
falta de um elemento
decorativo,
provavelmente uma
bolsa

Fractura da zona do
nariz.

Faltam 4 dedos
das maos, (um
ainda existente)

Faltam trés dedos
na mao esquerda.
O brago esquerdo
apresenta uma
fractura

Na zona do pescogo
temos a presenca de
gesso que tird servido
para uma anterior
colagem da cabega.
Presenca de repintes
ao nivel do casaco bem
como possivel repinte
de toda essa drea. A
zona do nariz, que
apresenta uma factura
tem indicios de ja ter
sido intervencionada

Possivel repinte
das carnagoes

Colagem com
gesso do brago
esquerdo.
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Grupo dos Doadores
Estado de conservagao

Coesao

Adesdo

Preparacao

Camada cromatica

Danos/ Perdas

Intervengdes posteriores

19 pastor
Bom

A policromia que reveste a
figura apresenta uma boa
coesdo da camada cromatica

Falta de adesdo da
policromia ao suporte

Existente nas zonas de
carnagdo e nas areas
repolicromadas

Lacunas de policromia nas
zonas do casaco e botas.
Lacunas de policromia no
corpo dos dois coelhos com
presenca de destacamentos.

Faltam as extremidades das
patas dianteiras dos dois
coelhos

Aparente repolicromia na
zonas dos calgdes e meias,
co aplicagdo parcial de
verniz

Mulher
Bom

A policromia que reveste a
figura apresenta uma boa
coesdo da camada
cromdtica

Boa adesdo da policromia ao
suporte

Existente nas zonas de
carnagdo e mantéu

A policromia das carnagdes
apresenta uma espessa
camada de sujidade.
Pequenos destacamentos da
policromia branca do véu
(mantéu)

O brago esquerdo em falta

N3o existentes

Velho
Bom

A policromia que reveste a figura
apresenta uma boa coesdo da
camada cromatica

Falta de adesdo da policromia ao
suporte na zona frontal do casaco e
nos ovos que se encontram dentro
do cesto

Existente nas zonas de carnagdo e
na policromia do cesto e dos ovos.

Lacunas de policromia no cesto e
ovos, e na area do casaco

A asa do cesto em falta.

Extensa lacuna ao nivel do suporte
na perna esquerda.

Na zona de lacuna na perna
esquerda foi aplicado gesso, que
substituiu o barro original. Possivel
repolicromia da perna.
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Grupo da Matanga
Estado de
conservagao

Coesdo

Adesdo

Preparagao

Camada cromatica

Danos/ Perdas

Intervengdes
posteriores

Jovem Mulher

Bom

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma boa
coesao da camada
cromatica

Boa adesdo das cores
que compdem a
policromia

Existente nas
carnagdes e nas vestes
de tom claro

A policromia apresenta
alguns gastos.
Pequenas lacunas
situadas na zona da
saia de cor castanha,
carnagao do rosto e
mao direita e no
cabelo.

N3o existentes

Aplicages parciais de
vernizes na saia e
sobressaia. Presenca
de repintes nas costas
do colete. Aparente
repolicromia nas
carnagoes.

Homem com capa

Bom

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma boa
coesdo da camada
cromética

Boa adesdo das cores
gue compdem a
policromia

Existente nas
carnagdes e nas vestes
de tom claro
Pequenas lacunas de
policromia, na zona da
capa e chapéu.

N3ao existentes

Aplicagdes parciais de
verniz na zona da capa,
chapéu e mao direita.
Presenca de
repolicromia na zona
do colete e calgas e
pequenos repintes

Velha

Bom

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma boa
coesdo da camada
cromatica

Boa adesdo das cores
gue compdem a
policromia

Existente nas
carnagdes e nas vestes
de tom claro

Presenca de pequenos
gastos de abrasao
sobre a superficie. A
carnagdo da palma da
mao direita apresenta
destacamentos

N3ao existentes

Aplicagdes parciais de
vernizes na zona da
saia, maos e bojao.
Aparente repolocromia
nas carnagoes

Homem que mata o
touro

Bom

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma boa
coesdo da camada
cromética

Boa adesdo das cores
gue compdem a
policromia
Existente nas
carnagdes e nas
vestes de tom claro
A policromia
encontra-se num
bom estado de
preservagao com a
presenca de
intervengdes
posteriores

Perda da faca que
segurava na mao
direita

Presenca de repintes
na zona do lengo
vermelho.

Aparente
repolocromia nas
carnagdes.
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Grupo da Matanga do
Porco

Estado de conservagdo

Coesao

Adesdo

Preparagao

Camada cromatica

Danos/ Perdas

Intervengdes
posteriores

Porco

Bom

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma boa
coesdo da camada
cromatica

Boa adesdo das cores
que compdem a
policromia

Nao existente

Bom estado de
preservagao

Falta-lhe parte da
pata dianteira direita

Aplicagdo parcial de
verniz na zona da
barriga

Homem que segura o
porco

Bom

A policromia que reveste
a figura apresenta uma
boa coesdo da camada
cromatica

Boa adesdo das cores
que compdem a
policromia

Existente nas carnagles
e nas vestes de tom
claro

A carnagdo é de tom
rosado e de aspecto
baco.

Apresenta pequenas
lacunas ao nas dobras da
camisa branca e nas
carnagdes do brago
esquerdo

Falta-lhe o pé da perna
esquerda

Aplicagdo parcial de
verniz na zona do
cabelo. Aparente
repolicromia das
carnagdes

Tocador de guitarra

Bom

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma boa
coesdo da camada
cromdtica execpto na
zona frontal da
guitarra.

Boa adesdo das cores
gue compdem a
policromia

Existente nas
carnagoes e nas
vestes de tom claro
Pequenas lacunas de
policromia nas zonas
dos dedos das duas
maos e na frente do
tampo da guitarra co
presenca de zonas de
destacamento

A carnagdo é de tom
alaranjado escuro de
aspecto bago

Perda de material na
zona frontal do
chapéu

Aplicagdo de verniz
no tampo da
guitarra, aparente
repolicromia do
casaco

Menino

Bom

A policromia que
reveste a figura
apresenta uma boa
coesdo da camada
cromatica

Boa adesdo das cores
que compdem a
policromia

Existente nas
carnagdes e nas vestes
de tom claro

Carnagdo de tom
alaranjado. Pequenas
lacunas de policromia
nas carnagdes do rosto
e maos.

N3o existentes

AplicagGes parciais de
verniz no cabelo e
maos
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11.5. Resultados das analises

Tabela 2 — Apresentagao dos resultados de SEM-EDS e Raman

Amostras Camada pm SEM-EDS Raman
P1-0,Si,Ti
P2 -0, Al Si, K, Ca, Ti, Fe
P3 -0, Si, Zr, Fe Quartzo,
P4 - O, Si Ocre Vermelho, Calcite

P5-0, Al, Si, K, Ca, Fe

P6 - O, Al, Si, Au, K, Ca, Fe

P7 - O, Mg, Al, K, Ca, Fe

P1-0, Na, Al, Si, S, Cl, K, Ca, Ti, Fe

P2-0,SI Quartzo,
P3 - 0, Na, Si, Cl, K, Ca, Fe Calcite, o
P4 - 0O, Na, Al, Si, S, K, Ca, Ti, Fe, Mg Carbonato de calcio

P5 -0, Na, Al, Si, S, K,Ti

Branco 36 Branco de chumbo Barite,
Preparacdo 114 Carbonato de Célcio

Branco 93 ;
Indigo
Azul 219 Azul Prissia
Barro 311
n.i 6
Azul 10 indigo
Preparagao 63
Azul 23 Azul Prissia
Preparacdo 31 Branco de chumbo, Calcite
Barro 24
Azul 24 Azul Prissia Vermelhao

Branco de Chumbo
Barro 98

Vermelho 41 Vermelho de chumbo
Preparacédo 41
Barro 75

Laranja 3 19 Massicote, Vermelhéo,
Vermelho de chumbo

Vermelho2 37

Laranja 2 46

Vermelhol 83

Laranjal 60

Preparacédo 51
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Amostras Camada pm SEM-EDS Raman

Vermelho 82 Vermelhéao
Preparacédo 138
Barro 118
Vermelho 61 Vermelho de chumbo +
Vermelhédo
Preparacédo 42
Amarelo 32 Massicote,
Azul 17 Indigo
Azul.escuro 59 P8 - O, Pb
P7 - O, Pb, Ca
Castanho 67 P6 — O, Na, Al, Si, Pb, K, Ca, Mn, Fe Massicote
P5-0, Al, Si, Pb, K, Ca, Mn, Fe
P4 -0, Pb .
Azul claro 102 P3-00, S, Ba Indigo
P2-0,S, Ca
P1-0, Na, Si, S, Pb, K, Fe
Preto 26 Negro carvao
Azul escuro 17 Azul Prissia
Verniz? 9
Azul claro 53 Hematite
Preparacédo 121
Vermelho 124 Hematite
Laranja 68 Massicote
Preparacédo 25
Barro 17
Laranjaescuro 49 Vermelhao
Laranja claro 37
Laranja 29 Hematite
Preparagao 2 24
Verdigris
Verde 43 Branco de chumbo,
Preparagdo 1 47 Calcite
Vermelho 14 Vermelhao
Branco 27
Vermelho 11 Amarelo de chumbo
Preparacédo 19
Amarelo 32 Vermelhédo
Vermelho 9
Laranja 16
Rosa 14
Preparagdo 116

Xviii



Amostras

Camada

Vermelho

Rosa

Preparagdo

Rosa

Preparacao

Rosa escuro
Rosa claro
Preparacéo
Barro

Rosa claro
Rosa escuro
Preparacdo

Branco

Preto
Vermelho
Verniz?
Preto

Preto2
Laranja
Verde
Pretol
Branco

Castanho
Vermelho
Preparacdo

Laranja
Preparacdo
Azul

um

27

10

143

54

87

SEM-EDS

P12-0, Pb
P11 - Al, Si, Pb, Ca
P10- O, Si, S, Pb, Ca

P9-0,Si,S,Ba Ca
P8 - O, Pb, Ca
P7 -0, Pb, Ca

P6 -0, Ca

P5- 0, Pb, Ca

P4 -0, Al,Si, Pb, Ca
P3-0, Al Si, Ca

P2 - O, Pb, Ca, Ba
P1-0, Hg

Raman

Branco de Chumbo

Calcite
Vermelhdo

Vermelhédo
Vermelho dechumbo

Branco de chumbo

Branco de chumbo, Vermelho
de chumbo
Vermelhédo

Vermelhao,
Vermelho de chumbo Branco
de chumbo, Calcite

Branco de chumbo

Negro carvao

Vermelhéo, Branco de chumbo

Vermelhédo

Hematite
Vermelhdo+Vermelho de
chumbo

indigo
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11.6. Espectros de Raman
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Fig. 30 Espectro de vermelhdo amostra PP43
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Fig. 31 Espectro de Vermelho de Chumbo PP8
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Fig. 32 Espectro de Azul Prussia amostra PP26
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Fig. 33 Espectro de indigo amostra MP54
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Fig. 34 Espectro de Verdigris(?)17 + Branco de Chumbo amostra MP53
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Fig. 35 Espectro de Verdigris amostra MP53
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Este espectro ndo é conclusivo quanto a estarmos na presenca de Verdigris
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Fig. 36 Espectro de Vermelho de Chumbo + Vermelhao amostra MP48
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11.7. Espectros de XRF
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Fig. 37 Espectros de comparac¢do de XRF portatil entre dois pontos de analise de carnagdao
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Fig. 38 Espectros de comparagdo de XRF portatil entre dois pontos de analise de cor verde
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Fig. 39 Espectros de comparag¢do de XRF portatil entre dois pontos de analise de cor vermelha
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Fig. 40 Espectros de comparagdo de XRF portatil entre dois pontos de analise de cor azul e verde
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11.8. SEM-EDS

Fig. 41 Estratigrafia amostra PP19 MO e SEM (BSE) — analise ponto 1

Full scale = 146 cps Curzor: 19.7675 ke¥
pl1901pl

n 2 4 B ] 10 12 14 15 18 20
=0
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Fig. 42 Estratigrafia da amostra DP35 MO e SEM (BSE) — analise ponto 3

Full scale = 260 cps Curzor: 10.0475 ke¥
P3502p3
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