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MURAIS COMUNITARIOS DE RIACHOS: DOCUMENTOS
ORIENTADORES PARA A SUA CONSERVACAO

RIACHOS COMMUNITY MURALS: GUIDING DOCUMENTS FOR
IT’S CONSERVATION

RESUMO

Riachos ¢ uma vila rural e agricola com um forte espirito associativo que celebra a
Festa da Bén¢ao do Gado a cada quatro anos. Em 2012 e como resultado dessa celebragao
surgiram os murais, utilizados como uma forma de engalanar as ruas durante a festa. Dada
a forte aceitagdo pela parte da comunidade e visitantes, foram criados outros nas edi¢des
seguintes. Assumidos como patriménio cultural comunitario, foi sentida a necessidade de
os preservar. Como contributo para esse objetivo foram criados, neste trabalho de projeto,
documentos orientadores. O protocolo de monitorizagdo visa acompanhar o estado de
conservagdo dos murais existentes. O guia de criacdo visa apoiar a execu¢ao de novos.
PALAVRAS-CHAVE: Riachos, murais comunitarios, protocolo de monitorizagdo, guia

de criagdo de murais

ABSTRACT

Riachos is a rural and agricultural village with a strong community spirit that
celebrates the Blessing of the Cattle Festival every four years. In 2012, as a result of this
celebration, murals were created, used as a way of decorating the streets during the
festival. Given the strong acceptance by the community and visitors, more were created
in the following editions. As they are considered part of the community's cultural heritage,
the need to preserve them was felt. As a contribution to this objective, guiding documents
were created in this project work. The monitoring protocol aims to monitor the
conservation status of existing murals. The creation guide aims to support the creation of

new ones.
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INTRODUCAO

Os murais comunitarios contemporaneos vao muito além da tradicional pintura em
paredes. Nao sé incorporam novas tecnologias, como tém a participagdo ativa da
comunidade e transmitem mensagens de impacto social, tornando-se numa ferramenta de
transformagao urbana e cultural. A sua principal carateristica ¢ a inclusdo da comunidade
no processo criativo através de metodologias participativas, como oficinas e consultas
publicas, garantindo a representacdo das experiéncias locais. Outra carateristica que os
distingue ¢ a colaboragdo com artistas locais, algo que fortalece a identidade cultural e
empodera os moradores’. Algumas cidades estabeleceram mesmo processos
democraticos, nos quais a comunidade se pronuncia através do voto quanto a execugao
de um determinado mural. Um exemplo é o Projeto Mural Arts Philadelphia®.

Muitos dos murais comunitdrios abordam temas sociais, politicos e ambientais,
transformando-se em veiculos de promocao da justica social, da identidade cultural e da
resisténcia politica. Destacam-se aqui dois exemplos: Um dos murais do projeto We Are
Still Here®, em Minnesota, que homenageia comunidades indigenas e os murais do
movimento Black Lives Matter* que se espalharam pelo mundo apds o assassinato de
George Floyd.

Sdo também usados para a revitalizagdo de bairros degradados e para estreitar a
ligagdo da comunidade aos mesmos, potenciando um sentimento de pertengca mitua, em
que as pessoas pertencem ao bairro € o bairro pertence as pessoas. Cidades como Bogota
e Medellin, na Colombia, t€ém investido na execu¢do de murais enquanto elemento de
politicas publicas de renovagado urbana, pois com eles transformam as areas degradadas,
atraindo turismo e investimento. Como exemplo pode-se apontar o bairro La Comuna 13°
(Medellin, Colombia), onde os murais criaram uma identidade visual urbana e
contribuiram para diminuir a violéncia e criar um polo turistico e cultural.

Os murais contemporaneos fundem-se por vezes com a tecnologia digital, tornando-
se interativos. Com uma realidade aumentada, os murais ganham animagdes e conteudos

adicionais, como videos, musica ou mais informacdo sobre o assunto, quando

!Consultar https://www.ceresri.org/post/muralismo-a-arte-urbana-como-meio-de-express%C3%A30-e-
interven%C3%A7%C3%A30-social-no-contexto-contempor%C3%A2neo (Acesso em 20/03/2025).
2Consultar https: https://muralarts.org/ (Acesso em 18/03/2025).

3Consultar https://washmn.org/about/ (Acesso em 18/03/2025).

4Consultar https://amusearte. hypotheses.org/6594 (Acesso em 18/03/2025).

SConsultar https://www.lechappee-colombie.ft/post/la-comuna- 13-symbole-de-renouveau (Acesso em
18/03/2025).



visualizados por aplicativos como os QR Codes. Os murais da campanha Education is
Not a Crime® em Nova York, EUA, contam histdrias de direitos humanos através dessa
realidade aumentada.

Também tentam ser mais ecologicos, através da utilizagao de tintas adequadas, por
exemplo as que absorvem CO., como no mural Smog-Eating Mural’ localizado na Cidade
do México e pintado com tinta Airlite. O projeto Green Graffiti € outro exemplo, pois sdo
artistas que usam musgo em vez de tinta, criando murais vivos e ecolégicos®.

J4 existe bastante bibliografia sobre este tema e até ja foram definidas normas gerais
para a criacdo e manutencdo de murais exteriores, nomeadamente as do Canadian
Conservation Institute e criados varios muraltoolkits para a producdo e manutencio de
murais comunitarios, mas ainda estava em falta algo que se aplicasse ao caso em estudo,
os murais de Riachos.

Riachos ¢ uma vila localizada no Concelho de Torres Novas, Distrito de Santarém,
onde a cada quatro anos se realiza a Festa da Ben¢ao do Gado, a qual, enquanto tradicao
rural, salienta a matriz identificadora de Riachos, das suas gentes e das suas raizes®.
Consolidou-se como heranca comunitaria, promovendo o sentido de participagdo,
constituindo-se nos nossos dias como um dos rituais populares mais caracteristicos da
regido (FIGUEIRA 2022, p. 76).

Os primeiros murais de Riachos foram pintados em 2012, idealizados como mais
um dos elementos decorativos da edi¢cao desse ano da Festa da Ben¢ao do Gado. Foram
o resultado de uma iniciativa comunitaria que visava sobretudo consagrar as carateristicas
especificas daquela zona, estreitamente ligada a agricultura. Ainda que possam ter sido
idealizados apenas para aquele ano, o certo ¢ que em 2016 voltaram a ser uma das atracoes
da Festa, tendo os moradores solicitado que fossem restaurados e tendo ainda sido criados
alguns novos. A sua permanéncia até aos nossos dias transformou-os em objeto de estudo,
nomeadamente através do Projeto MurArte - “Documenta¢do dos Murais de Riachos com

vista a sua preservacdo sustentavel” °. Mas essa permanéncia também levantou uma

®Consultar https://themarkaz.org/the-murals-of-education-is-not-a-crime/ (Acesso em 18/03/2025).
"Consultar https://news.ucr.edu/articles/2023/09/29/help-create-ucrs-new-mural-smog-eating-paint
(Acesso em 19/03/2024).

8Consultar https://followthecolours.com.br/grafite-de-musgo-anna-garforth/ (Acesso em 19/03/2025).
°Consultar bencaodogado.pt, (Acesso em 24/09/2024).

10 Embora seja alvo de posterior desenvolvimento, cabe desde ja referir que o Projeto MurArte consistiu
numa investigacdo interdisciplinar realizada entre 2021 e 2023 por uma equipa de investigadores do
TECHN&ART, Centro de Investigacdo do Instituto Politécnico de Tomar, que pretendeu documentar os
Murais de Riachos procurando a compreensao do recurso, fornecendo o contexto social que lhe deu origem
e as bases para a sua preservacao. Consultar: http://www.techneart.ipt.pt/murarte/pt/o_projeto/ (Acesso em
27/03/2025).



questdo fulcral, a da sua conservagdao, sob pena de a sua continua degradagao ter
consequéncias opostas as pretendidas, deixando de engalanar a povoagdo e constituindo-
se em fator de degradagdo urbana (NUNO et al. 2023, pp.11-23).

No seu ambito foram estabelecidas as bases para a defini¢cdo de uma politica de
documentacao dos murais, tendo os procedimentos para a sua catalogacao sido discutidos
e propostos no ambito de um trabalho de projeto de mestrado em Museologia na
Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da Universidade Nova de Lisboa, intitulado
“Os murais de Riachos: Proposta de projeto para a documentagao” da autoria de Beatriz
Oliveira. Este trabalho de mestrado, apresentou uma proposta de plano de documentagao
e inventario, tendo estabelecido “enquanto ponto de partida para este projeto a definicdo
e objetivo da inventariacdo. Compreende-se o inventario, portanto, ndo com a finalidade
de auxiliar a conservagao e o restauro, mas como ferramenta para manuten¢ao de uma
memoria coletiva partilhada entre o saber fazer (forma) e a representagao (conteudo)”
(OLIVEIRA 2022, p.47) .

Apesar de ja terem sido tomadas medidas para a preservacdo da memoria que estes
murais constituem e de ja existirem as bases para a sua conservacdo, estavam ainda em
falta normas orientadoras que visassem a sua preservagao fisica sendo neste contexto que
surge este trabalho. Nesse sentido, os objetivos definidos foram a elaboragdo de dois
documentos orientadores que visam a conservacdo deste conjunto de murais
comunitarios, sendo que dai resultou a necessidade de previamente compreender o seu
historial e o seu significado cultural para a comunidade, constituindo um outro objetivo.

Uma vez que estes murais sdao o resultado de uma iniciativa comunitaria € a sua
preservacao passa pela agdo da comunidade, o protocolo de monitorizagdo apresentado
neste trabalho de projeto tem como condicdo essencial a de manter o carater comunitario
que presidiu a sua feitura e o guia para a criacdo de novos murais proposto tem uma
metodologia simples, com recomendagdes que visam igualmente a sua preservacao.

A metodologia adotada passou pela consulta bibliografica dos trabalhos de
investigagdo ja feitos, com o objetivo de apurar os elementos relevantes ja existentes, a
consulta de bibliografia chave do ponto de vista técnico e de revistas, artigos e
publicacdes mais recentes que se dedicam aos murais. Foram realizadas visitas ao Museu
Agricola de Riachos e consultas junto dos responsaveis do mesmo, visitas ao local para
conhecimento direto, o registo fotografico de todos os murais com vista a documentar
possiveis sinais de deterioragdo e o seu posterior mapeamento em Adobe Photoshop.

Nestes mapeamentos foi feita uma avaliagdo qualitativa, na medida em que estes murais
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sao valorizados pela sua fun¢do de suporte de uma mensagem iconografica e quando o
estado de conservacdo ndo permite percecionar a pintura, ou seja, a mensagem, a
finalidade do mural € posta em causa (NUNO et al. 2023, p.20).

Este trabalho de projeto desenvolve-se ao longo de trés capitulos e quatro anexos.
No capitulo I esta a caraterizacdo de Riachos, da regido agricola em que se insere € 0s
tracos distintivos dai resultantes. As suas celebragdes e festividades, as principais
atividades da populagdo, bem como o seu sentido de comunidade e espirito associativo,
sao todos aspetos relevantes que permitem contextualizar o surgimento € a manutengao
dos murais. Também se encontra a caraterizagdo do Museu Agricola de Riachos e a
analise do seu papel na comunidade, sendo este tltimo ponto especialmente relevante por
se vir a considerar que o Museu deve ser o ponto focal do sistema de monitorizagao.

No capitulo II encontra-se uma caraterizagdo dos murais de Riachos, da sua criagao
e do seu estado de conservagao atual, para melhor compreender o que ¢ necessario para a
manuten¢do do seu conjunto. De forma a desenvolver este assunto sdo apresentados dois
levantamentos em anexo (I e II), o do estado de conservacdo dos murais, onde se
encontram os mapeamentos das alteracdes e o dos murais destruidos até a data.

No capitulo III apresentam-se os contributos deste trabalho, nomeadamente o
protocolo de monitorizagdo, acompanhado por fichas de trabalho que se encontram no
anexo III e a proposta de um guia para a producao de novos murais direcionado para a

comunidade, com a brochura correspondente no anexo I'V.



CAPITULO I - Riachos

1. Caracterizacao

A povoagdo entdo chamada Riacho tera surgido no reinado de D. Manuel I (1495-
1521) como resultado da unido de duas antigas povoagdes: Toxa ou Tocha e Currais ou
Casais de Riacho. Os moradores terdo comegado a fixar-se nos finais do séc. XVI, época
a qual pertencem os primeiros registos paroquiais em que sao mencionados individuos de
Riacho. A capela da povoagdo terd sido inaugurada em 1790, ainda que existam registos
de ali terem ocorrido celebragdes em 1747. Em 1919 ¢é apresentada pelos habitantes uma
peticdo ao Patriarcado de Lisboa para a criagdo da Paroquia de Riachos, na qual se refere
existirem 800 fogos e para cima de 3 mil habitantes. Em 1923 ¢ estabelecida a Freguesia
de Riachos!!, que em 1954 atingia os 4 mil habitantes, com um crescimento de 500
habitantes por decénio entre 1960 e 1980 (MARQUES 2014, p.109). Em 1984 Riachos ¢
elevada a Vila!? e atualmente ocupa uma area de 14,56 km2, povoada por 4986 habitantes
e esta localizada no Concelho de Torres Novas, Distrito de Santarém®2.

A grande for¢a da economia de Riachos foi a agricultura, ainda que a partir da
segunda metade do séc. XX a industria e o comércio se tenham vindo juntar, com a mesma
for¢a e dinamismo que ja caracterizava a atividade agricola. J& em 1954 existiam 31
fabricas e unidades transformadoras em Riachos, para além da produ¢do agricola e da
criacdo de gado. Em 1977 foi feita a mesma avalia¢do, indicando uma pujanga econdmica
manifestada quer através da lavoura — 345 maquinas agricolas — quer através das grandes
empresas que empregavam centenas de trabalhadores — “Torrejana”, producao de azeite;
“Unital”, concentrado de tomate; “Lusitana”, destilacdo alcodlica; “Luz & Irmao”,
transportes e comercializacdo de pescado (MARTINS 2014, pp.112-113).

As tultimas décadas mostram um deslocamento da mao-de-obra para o setor
terciario, a semelhanca do que se verificou em todo o pais, realidade a qual nao sao alheias
a mecaniza¢do da agricultura e a concentracdo urbana. No entanto, a agricultura em
Riachos continua a ter preponderancia e a ser uma atividade econdmica muito relevante

(MARTINS 2014, p.112). A sua inser¢ao numa das regides agricolas mais importantes e

Hlei 1470, 28 de agosto de 1923.

12 ei 8/84, 28 de junho.

13Consultar https://censos.ine.pt/xportal/xmain?xpgid=censos21_populacao&xpid=CENSOS21 (Acesso
em 14/04/2025).



com maior potencial do pais, o Norte do Vale do Tejo, assim o justifica. E se algumas

daquelas grandes empresas fecharam as suas portas, outras as vieram substituir, como por

9914 9915

exemplo “Hugo José Silva Vieira”", cerealicultura; “Rama”*, panificagdo, ambas
ligadas a agricultura.

Nao sera assim de estranhar que Riachos tenha mantido uma identidade rural, com
usos, costumes, tradicdes e rituais ligados as diversas atividades agricolas (TRIAES e
FERRAZ 2022, p.403) apesar de ndo possuir patriménio artistico que traduza essa
realidade. A propria igreja setecentista, primeira sede paroquial, acabou por ser demolida
e substituida em 1948 por um edificio de betdo. Esta auséncia de patrimonio edificado
tornou-se uma preocupacao recorrente na atual comunidade riachense, temerosa de ver
desaparecer os tragos e vestigios patrimoniais relevantes para a historia e para a marca
rural e agricola da sua terra (MARTINS 2014, p.116). Mas a sua perseveranca em procurar
associar-se para defender e preservar a matriz rural tem vindo a produzir resultados
relevantes, permitindo-lhe manter o seu acervo de tradi¢des.

Releva aqui o espirito associativo, porventura a faceta de Riachos em que reside a
grande forca gregaria e coletiva da terra, constituindo como que a sua imagem de marca
e conferindo-lhe uma potencialidade acrescentada em termos de desenvolvimento local.
E esta forca associativa — em que se aponta a existéncia de uma coletividade para cada 60
familias — tem j& longo caminho no tempo, como o demonstram as diversas Irmandades
de cariz religioso e a sua mais antiga coletividade, “Os Cingeleiros”, cuja origem parece
remontar aos séc. XII ou XIII (MARTINS 2014, p. 123).

Os levantamentos ja efetuados demonstram essa matriz associativa de Riachos
através do elenco de 28 associagdes existentes, ainda que algumas ja inativas. Encontram-
se entre elas a Associacao Cultural de Saberes e Artes “Paralelo 39” (arte, cultura e saber);
a Associacdo para a Defesa do Patrimonio Historico e Natural da Regido de Riachos
(defesa do patrimonio); a Associagdo da Festa da Ben¢dao do Gado (realizagdao da Festa

da Bencao do Gado); o Nucleo de Artes de Riachos (artes plasticas, decorativas,

performativas e culturais) (MARTINS 2014, pp. 120-121).

14 Consultar https://pt.kompass.com/c/hugo-jose-silva-vieira-unipessoal-lda/ptnci24203315/ (Acesso em
23/09/2024)
15 Consultar https://pt.kompass.com/c/rama-unipessoal-lda/ptnci24387372/ (Acesso em 23/09/2024)
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2. A Festa da Ben¢ao do Gado

Segundo a lenda, numa manha de maio dos séc. XII ou XIII andava um grupo de
lavradores a arar as suas courelas nos campos do Espargal, quando os bois que puxavam
o arado ajoelharam em determinado local. A relha do arado tinha ficado presa num
obstaculo que impedia o seu avango, vindo os lavradores a verificar que se tratava de um
tamulo em alvenaria. No interior do mesmo encontraram uma imagem em madeira de
Jesus Cristo crucificado, que ficou conhecida como Senhor Jesus dos Lavradores'®. Foi
entregue na Igreja de Santiago, em Torres Novas e ainda hoje ¢ objeto de grande culto e
devocdo pelos riachenses. Como recompensa, aqueles lavradores receberam da sede do
Concelho uma pequena imagem, também em madeira, a que chamaram Menino Deus'’.

A Festa da Bengao do Gado, por sua vez, constitui uma tradi¢@o rural cuja origem
se perde na memoria dos tempos e salienta a matriz identificadora de Riachos, das suas
gentes e das suas raizes'®. Para compreender a forma como atualmente é organizada
devemos remontar ao inicio do séc. XX, altura em que se sabe realizarem-se cinco
manifestagdes religiosas que traduziam a devo¢do dos camponeses e agricultores que
constituiam a larga maioria da populacdo de Riachos: as Festas de Nossa Senhora do
Rosario, em maio, as de S. Silvestre, de Santo Antonio e do Menino Deus, coincidente
com a Festa do Corpo de Deus, e a do Santissimo Sacramento, em outubro.

No decurso de uma campanha a favor da criacdo da Freguesia de Riachos,
consideraram os seus promotores que seria mais adequado unificar algumas dessas Festas,
tendo em conta a proximidade das mesmas e o desgaste que causavam a nivel logistico,
financeiro e humano. E em junho de 1909 concretizaram a junc¢ao das Festas do Menino
Deus e de S. Silvestre — patrono do cingeleiro, o condutor das juntas de bois, e durante a
qual se realizava a ceriménia da “béncao do gado”, uma iniciativa da Sociedade “Os
Cingeleiros” (MARTINS 2014, p.265).

A FBG passou a realizar-se regularmente, normalmente em junho, mas também
ocasionalmente em maio ou julho, antes das colheitas de Verdo. Em 1937 realizou-se
aquela que tera sido uma das suas mais marcantes edigdes, por ocasido de dois

acontecimentos relevantes para Riachos: as inauguragdes da luz elétrica e da Casa do

16Consultar https://mediotejo.net/bencao-do-gado-a-festa-que-os-lavradores-ofereceram-a-riachos/
(Acesso em 30/09/2024).

Consultar bencaodogado.pt (Acesso em 24/09/2024).

18Consultar bencaodogado.pt (Acesso em 24/09/2024).
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Povo. Mas so6 voltou a realizar-se em 1953, o que se pode ter devido a um conjunto de
acontecimentos associados entre si: a crise econdmica e social que o pais enfrentava, a
guerra civil espanhola, a segunda guerra mundial e um endurecer do regime politico entdo
vigente (MARTINS 2014, p.266). 1966 também marcou um dos seus momentos mais
importantes, pois foi a partir desse ano que a FBG passou a integrar a imagem do Senhor
Jesus dos Lavradores, entrelagando a lenda e a religiosidade popular'®. A grandiosidade
da festa, a sua enorme expressdo simultaneamente religiosa e pagd e a mobilizacdo
popular em seu torno fizeram dela o grande emblema de Riachos. Mas os enormes
encargos que acarretava tornaram-na dificil de realizar e no resto do séc. XX apenas
ocorreu em 1973, 1985 ¢ 1993.

Em 2000 foi criada a Associacdo da Festa da Bencao do Gado, com a finalidade de
assegurar a continuidade da FBG, ja que a Sociedade “Os Cingeleiros” perdera expressao
ativa. Passou a realizar-se a cada quatro anos e com o apoio da Camara Municipal de
Torres Novas, que a inclui nos seus roteiros turisticos e promocionais. Pese a modernidade
dos tempos, a Festa mantém as componentes bairrista e religiosa de sempre, como se
conclui dos seus dois momentos altos; a Procissdo do Senhor Jesus dos Lavradores a o
Cortejo da Bengdo (MARTINS 2014, p.266) 2°. Consolidou-se como heranca
comunitaria, promovendo o sentido de participagdo, constituindo-se nos nossos dias como

um dos rituais populares mais caracteristicos da regiao (FIGUEIRA 2022, p.76).

3. O Museu Agricola de Riachos

A ideia de ser criado um museu agricola em Riachos tera surgido ainda na primeira
metade do séc. XX, com o objetivo de manter vivas as tradi¢cdes rurais através do
preservar das alfaias agricolas, ficando desde essa época tracada a matriz do que viria a
ser o museu, com uma interligagdo entre a ruralidade e a sua historia, por um lado, e a
comunidade e a sua cultura, por outro (MARTINS 2014, p.126).

A primeira referéncia escrita que concretiza esta ideia surge em 1954, alargando o
seu ambito para incluir ndo s6 as alfaias agricolas, mas também o vestuario tipico da
regido. Em 1966 foi dado um passo decisivo para aquele objetivo com a realizacdo de

uma exposicdo de alfaias agricolas em desuso inserida na FBG, tendo aquela sido

BConsultar bencaodogado.pt, (Acesso em 24/09/2024).
2 Consultar https://mediotejo.net/bencao-do-gado-a-festa-que-os-lavradores-ofereceram-a-riachos/
(Acesso em 30/09/2024).



apontada, devido ao seu €xito, como o possivel arranque para a fundagdo do pretendido
Museu Agricola de Riachos. Ainda que unida nesse objetivo, a populacdo de Riachos
dividiu-se quanto a melhor abordagem para o alcangar. Um grupo marcadamente de
carater associativo e liderado por membros do Rancho Folclérico de Riachos, a data
pertencente a Casa do Povo. Um segundo grupo, mais personalizado, encabecado pelo
advogado e empresario agricola José Marques, detentor de um valioso espdlio relativo a
vida agricola na regido. Na FBG de 1973 cada um destes grupos refor¢a a sua atividade
em prol da criagao do futuro museu. A Sociedade dos Cingeleiros, apoiada por elementos
ligados quer a organizacao da festa quer ao Rancho Folclorico, volta a organizar uma
exposicdo de alfaias agricolas de outros tempos e que constituiu um sucesso. José
Marques, por sua vez, revela a vontade de confiar o seu riquissimo espolio a um museu
que viesse a ser instalado em Riachos.

Foi na FBG de 1985 que todos se juntaram. No ambito dela foi realizada uma
exposicdo de antigas alfaias agricolas no antigo lagar de azeite propriedade de José
Marques, ja parado mas com todo o seu esp6lio montado. Conjugadas todas as vontades
para a fundacdo do museu, reunida uma importante e ja assinaldvel colecdo e encontrado
o lugar certo para o instalar, faltava apenas formalizar a existéncia de uma entidade
associativa que assegurasse a posse oficial do nascente museu (MARTINS 2014, p.126).

Em 9 de maio de 1986 veio a ser lavrada escritura publica, através da qual se
constituia a Associacdo para a Defesa do Patrimonio Histdrico e Natural de Riachos. Esse
objetivo, que o nome traduz, de defesa do patrimonio historico e natural espraiava-se por
diversas componentes, designadamente: a) Desenvolver estudos e apoiar acdes que visem
defender e valorizar o meio natural; b) Salvaguardar e valorizar os aspetos monumentais,
artisticos, etnograficos e culturais da vila e da regido, assim como o seu estudo e
investigagdo; c) Contribuir para a elaboracdo de um inventirio e de uma carta do
patrimonio regional; d) Implementar a constituicdo de um museu etnografico e de uma
biblioteca?*. A ADPHNR surgiu de uma necessidade sentida de preservar os simbolos de
uma vivéncia passada e nos meses seguintes muitas outras pessoas anonimas de Riachos
se associaram ao projeto, criando um impardvel movimento popular de angariacdo de
pecas e objetos de cariz museoldgico e etnografico, capazes de figurar com dignidade no
Museu. Entre 1986 ¢ 1989 o projeto materializou-se e o MAR foi instalado no edificio do

velho lagar e no patio agricola de José Marques, apds obras de restauro de grande
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envergadura. Finalmente, em 30 de setembro de 1989, quase quatro décadas decorridas
sobre o nascer do sonho, Riachos assistiu a inauguracdo do seu museu agricola
(MARTINS 2014, p.128).

O MAR esta situado na Rua Dr. Jos¢ Marques, n.° 14, em Riachos. E de facil
localizagdo, pois situa-se muito préximo do centro urbano de Riachos (MARTINS 2014,
p.133). Assume um carater de museu rural e comunitario, sendo de referir, enquanto
enquadramento, a sua inclusdo no Projeto EU-LAC-MUSEUMS?,

E um museu representativo da vida de uma comunidade rural e procura ser
assumidamente um museu comunitario, também através da dinamica e da interacdo que
procura estabelecer com a comunidade. E fa-lo por meio de a¢des que realiza no ambito
do Plano de Atividades, quer dinamizando grupos de colaboradores que participam
ativamente no Museu quer organizando participagdes no exterior, onde se destacam: Os
Boieiros, Os Artesdos (Oficinas Pedagdgicas), as Camponesas de Riachos e ainda outros
colaboradores que contam histérias/testemunhos do passado. E motivo de reflexdo a
autoestima que esta colaboracdo na dindmica do MAR promove para pessoas que no
passado trabalharam no campo e noutros oficios tradicionais. Esta colaboracao ¢ ainda
uma mais-valia para as criangas e jovens que, visitando o MAR e trabalhando nas oficinas
com estas pessoas, ndao s aprendem sobre o passado, como também olham para os mais
velhos com respeito pela sua cultura®.

A respetiva ficha do Projeto d4 uma caraterizagdo geral do MAR, a saber: a) retune
um riquissimo espolio representativo dos varios aspetos da ruralidade que marcou o modo
de vida tradicional das gentes riachenses; b) o Projeto Museologico tem como pilares trés
Servigos: Servigos de Museologia e Museografia, Servigos de Conservacao e Restauro e
Servigos Educativos; ¢) assume também grande importancia o Centro de Documentacao
na dindmica e articulacdo dos Servicos referenciados e onde se encontra arquivada e

organizada para estudo e consulta a documentacdo que esses Servicos recolhem e

220 Projeto EU -LAC-MUSEUMS ¢ um consorcio de académicos, profissionais de museus que trabalham
na Escocia, Portugal, Espanha, Franga, Peru, Chile, Costa Rica e indias Ocidentais empenhados com a
museologia comunitaria a fazer a diferenga no mundo. EU -LAC-MUSEUMS foi concebido sob os
auspicios do ICOM — Conselho Internacional de Museus, em 2014. Tem um financiamento do programa
Horizon 202 da Unido Europeia e foi previsto decorrer de 2016 a 2020. O objetivo desta investigagdo ¢ o
de proporcionar um melhor entendimento da dimens@o cultural, cientifica e social da relacdo entre a UE
(Unido Europeia) e LAC (América Latina e Caraibas), apoiando assim o processo de cooperagao EU-
CELAC delineado pelo Plano de A¢do de EU-CELAC na defini¢do de uma visdo comum para os
proximos anos. Pretende levar a cabo uma analise histdrica e tedrica comparativa dos museus rurais de
pequena e média dimensdo, e ainda das comunidades a eles associadas na EU e LAC. Consultar
https://www.museunacionalarqueologia.gov.pt/?p=5052 (Acesso em 1/10/2024).

2 Consultar ficha de projeto do eulacmuseums.net (Acesso em 29/9/2024).
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compilam. Procura ainda ter disponivel bibliografia e informag¢do que permita apoiar
investigadores e alunos que procurem o Museu, sobretudo nas areas da etnografia e do
patriménio local.

A estrutura fisica do MAR esta instalada num edificio composto por trés naves e
por um patio parcialmente coberto e ¢ constituida por uma exposi¢ao permanente, um
espaco para as exposicdes temporarias (seis a dez anuais), uma loja, um auditdrio (espago
multiusos), um laboratorio de Fotografia, um espago dedicado as designadas Oficinas
Pedagodgicas e de Conservacao e Restauro, um espaco dedicado a tertulia — a Taberna do
Boieiro, um Centro de Documentagao e o secretariado (MARQUES 2014, p.111).

O acervo museoldgico e etnografico ¢ constituido por mais de milhar e meio de
pecas em exposicdo e mais umas dezenas em oficina ou armazém, para reparagdo ou
manuten¢do. Uma parte substancial continua a ser pertenca dos proprios donos, que
cederam ao MAR a sua permanéncia, guarda e manutencao, autorizando a exposi¢ao ao
publico (MARTINS 2014, p.144). Este acervo esta organizado em cole¢des que, no seu
conjunto, procuram representar a atividade agricola que marcava o modo de vida
tradicional da populagdo e correspondem a painéis expositivos que se espalham pelas
diferentes salas: O Cingeleiro; O Mulateiro; Gadanheiros e Valadores; A Horta; O Figo;
Pesos e Medidas; A Agua; A Agrimensura; O Trajo; Sala Jos¢ Fonseca (Miniaturas
Agricolas); A Cozinha; Sala das Profissdes (Barbeiro; Carpinteiro; Oleiro; Sapateiro;
Técnicas de Construcdo de Arquitetura Popular): Os Transportes; A Eira (MARQUES
2014, Anexo VII).

O MAR ¢ tutelado pela APDPHNR (resultante da evolugdo da Associagdo para a
Defesa do Patrimoénio de Riachos) e estd sob a orientagdo de um Diretor Técnico,
coadjuvado por um Técnico Superior (FIGUEIRA 2022, p.77). Desde a sua inauguragao
tem celebrado protocolos com diversas entidades locais e regionais (MARQUES 2014,
p-107).

A relagao do MAR com os seus diversos publicos-alvo ultrapassa a falta de Quadro de
Pessoal e do Orgamento Anual. A comparticipagdo financeira do Municipio de Torres
Novas sustenta parte reduzida dos custos de funcionamento. Os estagiarios sdo capital
humano atenuador do problema, ndo sendo solucdo. A parte financeira de organizagdo de
eventos e trabalho técnico e cientifico decorre a expensas da APDPHNR e do MAR

(FIGUEIRA 2022, p.78).
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CAPITULO II — Os Murais Comunitarios

1. Criacao e caraterizac¢ao

Na edicao de 2008 da FBG, os moradores do Bairro de Santo Anténio, em Riachos,
decoraram as suas ruas com girassois em vasos que foram motivo de muitos elogios. Na
edigdo de 2012, procuraram uma decoragdo original e pediram ao NAR a pintura de uma
parede a retratar a lenda do achamento da imagem do Senhor Jesus dos Lavradores.
Pereira Jorge, o diretor do NAR, ndo s6 concordou com aquele pedido como desenvolveu
a ideia inicial de forma a que, em suportes idénticos, fossem também pintadas outras
cenas evocativas das tradi¢des de Riachos. Esta campanha mobilizou cerca de 20 pintores
que produziram cerca de 40 murais (NUNO et al. 2023, p.11).

Todos os pintores que participaram pertenciam ao NAR e a sua experiéncia
resultava dos ateliers de pintura ali realizados, dedicados a pintura de cavalete e nao a
pintura mural, e muito poucos tinham qualquer outra formagao técnica ou artistica. Foi
um processo moroso pois varios autores estavam apenas disponiveis ao fim do dia, depois
do trabalho, e aos fins-de-semana e alguns sentiram dificuldades em pintar no exterior
com temperaturas elevadas?*. Embora cada um dos pintores assumisse a autoria do mural
ou murais que realizou, assinando e por vezes até os datando, o longo periodo de execugao
dos mesmos, a sua exposi¢cdo publica durante esse periodo e a conjugacao das aptidoes
pessoais com as exigéncias de cada uma das cenas retratadas resultaram num certo grau
de colaboragdo entre eles (NUNO et al. 2023, p.16). Foram estes pintores que
estabeleceram o critério para os temas a que os murais deveriam aludir: “a etnografia da
terra, os usos e costumes, as memorias de antigamente”. Além da lenda do Senhor Jesus
(figura 1), foram pintadas cenas evocativas de costumes ribatejanos (largada de toiros,
fandango, campinos), de trabalhos agricolas e rurais (pastores, gadanheiro, poceiro,
lavadeiras no rio, sapateiro (figura 2), o ciclo do pao, vindima, o canhamo, apanha da
azeitona) e do ambiente tradicional riachense (taberna, procissao, igreja velha (figura 3),

mitdos a brincar e a roubar fruta) (NUNO et al. 2023, p.11).

24) Uma das pintoras, Teresa Lopes, afirmou: “Fazia muito calor. Eu pintava ao final da tarde, aos domingos
e nos dias de folga. O meu parceiro de pintura na altura estava fora, mas deu-me orientagdes, por isso fiz a
minha maneira, tal como sentia.” (NUNO e al. 2023, p.16).
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Estes temas foram desenvolvidos de forma livre e muitos dos murais foram
trabalhados em co-autoria, com uma divisdo de tarefas que foi desde a preparagdo dos
suportes e a pintura de alguns fundos até a elaboragdo dos detalhes, nomeadamente nas
representacdes figurativas. Esta liberdade na execucdo foi possivel devido ao prévio
trabalho de organiza¢do desenvolvido pelo NAR, que procedeu a distribuicao dos temas
pelos artistas e pelos suportes disponiveis. Um dos exemplos da intencionalidade na
organizacgdo dos temas ¢ o caso de uma sequéncia de oito murais relativos ao trigo, onde
se podem ver as suas diferentes fases, desde a lavoura com bois, a sementeira e a ceifa,
até a representacdo da cozedura do pdo no forno caseiro — parte deste conjunto
desapareceu por necessidade de constru¢cdo de uma nova habitagdo, restando apenas o

primeiro e os dois ultimos painéis desta sequéncia (TRIAES e FERRAZ 2022, p.404).

Figura 1: Representacdo da Lenda do Senhor Jesus; Autor: MPL; Data: 2012
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Figura 2: Sapateiro; Autor: MPL; Data: 2012 Figura 3: Igreja velha; Autor: ZM;
Data: 2012

Na edicao seguinte da FBG, em 2016, duas circunstancias contribuiram para o
desenvolvimento da ideia da criacdo de novos murais. Desde logo porque a grande
maioria dos murais de 2012 ainda existia e com uma ampla aceitagdo por parte da
comunidade e dos visitantes da FBG. Mas também porque Pereira Jorge, diretor do NAR
e grande impulsionador de ideia e da campanha de 2012, fazia parte da comissdo
organizadora, com uma maior capacidade de intervengdo. Foi possivel preparar uma
campanha de pintura mais organizada, nomeadamente quanto a escolha dos locais e dos
temas. Foram escolhidos locais mais centrais e de maior exposicdo nos percursos em
dire¢do ao jardim da vila, o principal recinto da FBG, com maior concentragdo no largo
principal de Riachos e junto as instalacdes do MAR / NAR. Manteve-se o critério da
etnografia riachense, mas com quadros mais elaborados nos temas e na forma como foram
tratados, como cenas de namoro (figura 4) e trabalhos com uma maior presenca de figuras,

como a descamisada (NUNO et al. 2023, p.13).

Figura 4: Cenas de namoro; Autor: L. Carmo e Walter Reis; Data: 2016
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Nesta edigdo procedeu-se também ao repinte de alguns murais da campanha de
2012 e a adi¢ao de novos elementos, porque os autores se lembraram de algo ou alguém
disse que faltava algo, sendo que nem sempre foi 0 mesmo autor que pintou e repintou.
Também se avangou com a representagdo de personalidades em espagos com os quais
tinham uma forte ligagdo. E o caso da representagio de um proprietario na parede do seu
antigo lagar ou o caso da homenagem ao Dr. Jos¢ Marques, advogado e proprietario
agricola, que foi representado na fachada do MAR (figura 5), instalado num antigo lagar
por ele cedido e localizado na rua que tem o seu nome. Igualmente existe um mural
localizado no largo da Casa do Povo, atualmente sede do Rancho Folclorico “Os

Camponeses” de Riachos, no qual sdo representados o fundador e trés das figuras mais
b

célebres da sua histéria, bem como alguns dos bailarinos e instrumentistas mais recentes,

reconheciveis na pintura (figura 6) (TRIAES e FERRAZ 2022, p.404).

Figura 5: Representagio de Dr. Figura 6: Homenagem ao Rancho folclérico "os Camponeses";
José Marques; Autor: ZM; Autor: Z¢é Manel Trlqulnho, Data: 2016
Data: 2016

Para além desta programacao concertada com os artistas do NAR, surgiu de forma
espontanea um conjunto de murais na Rua Menino de Deus. Sdo vérios, pintados
essencialmente em muros e fachadas de casas devolutas e com a mesma temadtica: a
taberna, o campino, a mulher que vai a fonte, entre outras. O estado de conservagao dos
suportes torna algumas cenas quase impercetiveis e todos se caraterizam por uma
composicdo naif e muito simples, desprovida de perspetiva e com uma pincelada

grosseira e pouco detalhada®®. Mas representam uma certa espontaneidade na apropriagao

25) Alguns autores aproveitaram as falhas de suporte inserindo-as no desenho. p.e. uma senhora desenhou
uma gata perto de um buraco que estava na parede, como se a gata estivesse a cagar eventuais ratos que por
ali passassem.
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do espago, integrando-se quer com os outros murais quer no contexto da FBG (TRIAES
e FERRAZ 2022, p.404).

Um outro desenvolvimento relevante que se verificou em 2016 foi quanto a forma
como os murais passaram a ser encarados. Em 2012 tinham sido considerados como uma
forma de decorar o Bairro de Santo Antonio para a edi¢cdo desse ano da FBG e com o
mesmo carater efémero desta. Foram por isso pintados sem grandes cuidados quanto a
sua preservacao futura. No entanto, o impacto dos murais na populagdo foi maior do que
se havia esperado e passaram a constituir um “repositério visual de memorias e tradi¢des”
e “um elemento catalisador da identidade local em espago publico”. Esta situacao levou
a que em 2016 ja houvesse um maior cuidado na preparacdo das paredes e muros onde os
murais iam ser pintados, com a inten¢ao de os preservar para além do curto espago de
tempo de duracdo da FBG. Foram resolvidos os problemas encontrados a nivel dos
rebocos, por exemplo o preenchimento de fendas, houve uma pintura prévia desses
suportes ¢ foi mesmo aplicada uma camada de verniz sobre as pinturas executadas
(TRIAES e FERRAZ 2022, p.403).

Devido a pandemia de COVID19, s6 em 2022 se voltou a realizar a FBG. Mas essa
decisdo foi tomada tardiamente e s6 apds serem ultrapassadas divergéncias quanto a data,
j& que parte da comunidade defendia a sua realizacdo em 2023 de forma a coincidir com
o centendrio da elevagdo de Riachos a freguesia. O NAR ndo organizou qualquer
campanha para a criagdo de novos murais, resultando em apenas trés pinturas e efetuadas
por iniciativas privadas (NUNO et al. 2023, p.13).

Em 2020 foi realizado um inquérito junto da comunidade, através do qual se
procurou determinar a sua perce¢do relativamente aos murais € melhor compreender a
sua visdo quanto a eventual preservacio dos mesmos (TRIAES e FERRAZ 2022, p.408).
O inquérito abarcou um universo de 237 participantes, incluindo um niimero significativo
de naturais de Riachos. Varios participantes afirmaram gostar ou gostar muito de ver os
murais nas ruas de Riachos e que estes costumavam ser motivo de conversa com
familiares, amigos ou conhecidos. O maior numero de opinides apontou 0s murais como
motivo de orgulho, forma de identidade local e meio de divulgagdo da cultura local e
varios participantes consideraram que deviam ser classificados como arte. Varios também
consideraram que os murais podiam servir como motor de desenvolvimento local,
aceitando a sua destruicao apenas em casos de mau estado de conservacao, para permitir
uma nova constru¢do ou quando o proprietario do local o entendesse. Concluiu-se ser

evidente a importancia atribuida aos murais por parte dos inquiridos, a sua dimensao
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cultural e a sua inscri¢ao no mapa de interesses da comunidade, a aceitacao da sua finitude
e do seu carater efémero, uma obra dindmica e sempre em mudanga (NUNO et al. 2023,

pp-20-21).

2. O projeto MurArte

O projeto MurArte — Documentagdo dos Murais de Riachos com vista a sua
preservacgao sustentavel foi um projeto de investigacao do Centro de Tecnologia, Restauro
e Valorizagao das Artes (TECHN&ART) do IPT, que se realizou entre janeiro de 2021 e
agosto de 2023. Nasceu da vontade de contribuir para a defini¢do de estratégias de
preservagdo dos murais de Riachos e o trabalho foi desenvolvido por uma equipa
multidisciplinar. As areas cientificas abrangidas foram as de conservagdo e restauro,
museologia, comunicac¢do, turismo cultural e do desenvolvimento local, antropologia e
historia. A abordagem metodoldgica adotada consistiu na integragdo de diversas
ferramentas, utilizando uma perspetiva interdisciplinar que permitiu obter uma visao mais
abrangente do tema (FERRAZ 2023, p.3).

A catalogacdo dos murais contribuiu para a sua contextualizacdo dentro da visdo
que deles tinha a comunidade. Para a sua feitura combinaram-se a pesquisa historica e
documental, o inventario, o registo fotografico e o mapeamento. Este trabalho de campo
permitiu obter um arquivo de dados fundamental para a tomada de decisdo quanto a
preservacdo e utilizagdo destes recursos. A utilizacdo de formas de auto-documentagdo
com entrevistas e inquérito aos envolvidos trouxe um espirito de autoria partilhada a esse
arquivo documental. Além disso, a recolha de testemunhos e o registo audiovisual
resultaram na realizagdo de um documentério que permitird a comunidade local rever-se
no projeto, tornando significativa a sua contribui¢do para a constru¢do da memoria
publica (FERRAZ 2023, pp.3-4).

A divulgagdo do projeto junto da comunidade em geral e da didspora riachense, mas
também junto da comunidade cientifica, permitiu ganhos de notoriedade para a cultura
local, com projecao global. Estando os murais situados em paredes externas e sujeitos a
varios agentes de deteriora¢do, reconheceu-se que nem todos podem ou devem ser
conservados e o projeto analisou o conceito de efemeridade, visando oferecer uma
abordagem abrangente para o seu tratamento, nao assente numa visao de perenidade mas
antes como uma pratica social dindamica (FERRAZ 2023, pp.3-4).

Em termos de conclusdes que podem ser retiradas do projeto MurArte e de maior
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relevancia para este trabalho podem-se apontar:

A comunidade riachense tem orgulho nos seus murais e reconhece-os, enquanto
suportes de uma mensagem iconografica, como parte integrante do seu patriménio
cultural e como elementos fundamentais para o estabelecimento da sua identidade
cultural.

Sendo que os murais estdo expostos aos agentes atmosféricos € a uma natural
degradagdo, a comunidade entende o seu carater efémero e aceita a sua destrui¢do por
motivos validos e feita com transparéncia e didlogo com autores ¢ moradores.

A necessidade de envolver a comunidade, incluindo pintores, proprietarios dos
suportes, moradores, associacdes locais, 0 MAR e os decisores politicos no processo de
preservagao dos murais, designadamente: a) No acompanhamento permanente do estado
de conserva¢do dos murais e na identificacdo dos que devem ser objeto de ponderacdo
quanto a sua preservacao; b) Na tomada de decisdo quanto a preservar ou nao um
determinado mural e, em caso afirmativo, que alteragdes devem ser feitas e por quem,
uma vez que a multiplicidade de fatores envolvidos impede a defini¢ao prévia de critérios
gerais para estas situacdes, ¢) Nas tarefas de preservacao que forem decididas, procurando
compensar, quando possivel, as eventuais e provaveis lacunas em termos de recursos

financeiros e técnicos (NUNO et al. 2023, pp.22-23).

3. Avaliacio do estado de conserva¢ao

O murais comunitarios t€ém como fun¢do embelezar o espago onde estdo inseridos,
sendo que no caso dos murais de Riachos ¢ valorizada a sua fun¢do enquanto suporte de
uma mensagem iconografica. Quando o estado de conservacdo ndo permite percecionar
a pintura, ou seja, a mensagem, a finalidade do mural ¢ posta em causa (NUNO et al.
2023, p.20). Tendo em vista os objetivos deste trabalho, a opg¢do ¢ proceder a uma
avaliacdo qualitativa, de forma a identificar no suporte ou na imagem o que mais afeta a
leitura desta.

Num primeiro momento € necessario definir critérios de avaliacdo que permitam
determinar a extensdo e a gravidade das alteragdes que afetam cada elemento (suporte e
a camada pictdrica). Sdo dois os que vao ser utilizados: 1) O tipo de alteracdo e a sua
extensao (destacamento de tinta € mais grave que fissuras); 2) A localizacdo das alteragdes

(num mural figurativo, uma lacuna na cara ¢ mais grave do que uma lacuna na paisagem)

19



(PEDRO et al. 2009, p.64). A partir destes critérios e sempre no contexto do conjunto ¢

possivel construir a seguinte tabela:

Tabela 1: Tabela classificativa do estado de conservagdo adaptada de NUNES 2022, p.40

Estado de Especificacoes
conservaciao

Mural que estd em boas condi¢des, apenas com algumas
Bom alteragdes como fissuras, pouca colonizacdo bioldgica e
pouco destacamento da camada pictorica.

Mural que contém alteragdes como fissuras, colonizagao
Razoavel bioldgica, empolamento e lacunas na camada pictdrica em
zonas nao significativas.

Mural com altera¢des que pdem em risco a integridade do
Mau suporte e a leitura da imagem (&reas grandes de lacuna ou
em sitios chave da camada pictoérica, desagregacao do
reboco e muito desvanecimento da cor).

Muito mau Mural com alteragdes em estado avangado que resultaram
numa perda total da imagem. Mural que perdeu a sua
fung¢ao.

Com base nestes critérios, a avaliacao foi feita a 61 murais através da analise visual,
sendo documentada com fotografia de cada um e o mapeamento das alteracdes
encontradas. Num terceiro momento procedeu-se a comparagao dos resultados obtidos
com as conclusdes da avaliacio efetuada por Ricardo Trides e Ania Chasqueira em 2022,
no ambito do Projeto MurArte, tendo em vista identificar a evolucao das alteragdes e
procurar especificar a sua evolucdo e respetivas causas. Procurou-se ainda identificar os
murais que tivessem desaparecido e identificar as causas de tal situacao.

Atualmente 29 murais apresentam um estado de conservacdo bom, 19 um estado
razoavel, 4 um estado mau e 6 um estado muito mau (Anexo I - Levantamento do Estado
de Conservacao). O facto de os murais estarem expostos a acdo continua dos fatores de
deterioragdo faz com que nenhum deles esteja estdvel e as alteragdes estejam

constantemente a acontecer.
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Tabela 2: Estado de conservag¢dao dos murais

Estado Bom Razoavel Mau Muito mau
Data
2012 7 12 3 2
2016 18 7 1 4
2022 4 - - -

Os murais de 2012 com estado de conservagdo bom e muito mau foram todos
repintados, com estado razoavel foram repintados 9 e com estado mau foi 1.

Os revestimentos exteriores dos edificios encontram-se sujeitos a inimeras agoes
agressivas, devido a varios fatores fisicos, mecanicos, quimicos ou bioldgicos, que
conduzem a sua degradagdo. Nao obstante, as principais causas de deterioracdo dos
suportes sdo, em geral, as mesmas que afetam a globalidade da estrutura edificada

(TAVARES 2009, p.173).

As alteracdes encontradas a nivel do suporte sdo maioritariamente resultantes da
cristalizagdo de sais por ascensdo capilar, como por exemplo, a desagregagao dos rebocos
(figura 7), o aparecimento de fissuras e o destacamento da camada pictorica (figura 8),
sendo esta Ultima causada também por processos fotoquimicos degradativos. Em alguns
murais detetam-se danos parciais nas paredes, resultantes de obras de manuteng¢do ou
reparacdo das mesmas. Em relacdo as alteracdes superficiais encontram-se em muitos
murais fissuras na camada pictérica e em todos mudangas de cor, ambas provocadas pela

acao da luz, agua, ar e alguns agentes quimicos (MARTINS e SILVA 2005, p.5).

Todos os murais apresentam desvanecimento da cor, sendo que nos executados em
paredes viradas a sul, que sofrem mais exposi¢ao solar, o desvanecimento da cor ¢ muito
mais acentuado (figura 9). J& nas paredes viradas a norte, os murais apresentam uma
maior concentragdo de colonizagdo biologica, pois o suporte estd mais hiimido (figura
10). Sdo visiveis grandes lacunas na camada pictdrica, nos murais de 2012 e alguns de
2016 e em poucos murais, muito pontualmente, encontra-se abrasio e o empolamento da

tinta.
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Figura 7: Exemplo de desagregacdo do Figura 8: Exemplo de grandes lacunas na camada
reboco; Autor: T. Roque; Data: 2016 pictorica; Autor: F.Gorjdo e Tess; Data: 2012

Figura 9: Exemplo de desvanecimento da cor Figura 10: Exemplo de colonizag@o biologica; Autor:
Autor: Amélia Pinheiro; Data: 2012 Z¢ Manel Triquinho; Data: 2016

Existem dois tipos de fatores que contribuiram para a deterioragao dos murais, os
fatores de agdo natural e, com menos relevancia, os de acao antropica. Nos de a¢do natural
0s que tém mais peso sdo os fatores de acdo fisico-quimica e a sua relagdo com os
materiais construtivos, sendo que também estdo presentes alguns fatores bioldgicos
(FERREIRA 2010, pp.16-18). Na tabela seguinte esta a correlagdo das alteracdes e causas

para cada tipo de alteragdo.
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Tabela 3: Correlag@o de dados, tabela adaptada de FERREIRA 2010, p.12.

Correlacao dos fatores e causas

ALTERACAO

FATORES

CAUSA

Fissuras do reboco

Desagregacdo do reboco

Destacamento da camada
pictorica

Agua
Variagdes de temperatura
Homem

Agua
VariagGes de temperatura

Radiac¢ao solar
Agua
VariagOes de temperatura

Cristalizagdo dos sais soluveis
Demoli¢des adjacentes
Problemas estruturais
Remodelacoes

Falta de manutenc¢ao

Cristalizag@o dos sais soluveis
Ciclos de gelo/degelo
Sulfatos e sol. acidas

Processos fotoquimicos
degradativos

Ciclos de gelo/degelo
Microrganismos
Cristalizagao de sais soluveis

Camada pictdrica

Fissuras

Desvanecimento da cor

Colonizacdo biologica

Empolamento

Abrasio
Sujidade superficial

Radiagéo solar
Agua

Radiag¢ao solar

Agua

Agua
Variagoes de temperatura

Homem
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Processos fotoquimicos
degradativos

Processos fotoquimicos
degradativos

Infiltragoes
Humidade no ar

Cristalizagao de sais solaveis
Ciclos de gelo/degelo

Uso, remodelacgdes



Comparando com a avaliagdo de 2022 percebe-se que as alteragdes sao as mesmas,
mas mais pronunciadas a cada ano que passa, o que ird resultar em certos casos numa

perda total das imagens se ndo forem tomadas medidas de prevencao e conservagao.

Figura 11: Cenas do ambiente Riachense; Autor: Figura 12: Fotografia do levantamento de 2024
Olga Maria e Miguel Martim; Data: 2012

Verificou-se ainda que alguns murais foram destruidos, uns porque foram pintados
em casas velhas e abandonadas e os muros/paredes onde estavam foram demolidos,
outros porque foram substituidos por novos murais. Houve a destrui¢do de um muro para
dar lugar a nova construgdo, outro que estava localizado numa moradia foi destruido
durante a reparacdo de uma parede que tinha problemas de infiltragdes e ainda alguns
murais foram destruidos apenas pela vontade do proprietario. Até a data do levantamento
de 2024 tinham sido destruidos 14 murais por a¢do antropica direta (Anexo II -

Levantamento Murais Destruidos).

%Fotografia do levantamento do estado de conservagdo de 2022.
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Enfolamentos Fissuras

Lacunas Destacamento

Figura 13: Mapeamento das alteragdes em 2022; Autor: F.Gorjao e Tess; Data: 2012

Legenda: Fissura Ml Lacuna na camada pictorica B Empolamento Hl

Figura 14: Mapeamento das alteragdes em 2024

2" Mapeamento retirado do levantamento de 2022.
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Os murais que apresentam mais alteracdes sdo os de 2012. Os de 2016 e de 2022
estdo mais estaveis pois ja houve, de uma forma generalizada, a preparagdo dos suportes
0 que criou uma espécie de barreira protetora entre o suporte ¢ a camada pictdrica,
minimizando as alteracdes posteriores. Foi também aplicada uma camada protetora de
verniz acrilico em alguns dos murais, o que evitou o aparecimento de colonizagao
bioldgica e diminuiu o desvanecimento da cor (NUNO et al. 2023, p.17). Também ¢
possivel perceber que a orientagdo dos murais ¢ muito importante devido a exposicao

solar e deve ser algo a ter em conta na escolha do suporte a pintar.
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CAPITULO III — Preservacio e criacio dos murais: documentos

orientadores

1. Consideracoes gerais

A conservacao dos murais exige um acompanhamento regular do seu estado atual
e uma necessidade permanente de tomada de decisdes. Foi uma das conclusdes do estudo
que o projeto MurArte desenvolveu a proposito dos murais de Riachos, considerando que
tal s6 € possivel se o projeto dos murais for entendido como um projeto continuo (NUNO
et al. 2022, p.23).

E com o objetivo de apoiar esse acompanhamento regular que se apresenta uma
proposta de protocolo de monitorizagdo dos murais, com os respetivos documentos
orientadores. Na elaboragao desta proposta foram consideradas as conclusdes da analise
a que se procedeu nos capitulos anteriores, nomeadamente: a) O forte espirito associativo
e colaborativo que a comunidade riachense demonstra; b) A assung¢do, por parte desta,
dos murais enquanto uma das componentes do seu patrimonio cultural; c) Os murais
entendidos como um conjunto, que pode ser variavel nas suas componentes; d) A
necessidade de garantir o seu envolvimento nas diversas fases do protocolo de
monitorizagao.

O guia para a criacdo de murais surge como o complemento necessario as acdes
dirigidas para a sua preservagao. O objetivo do protocolo de monitorizagdo ¢ constituido
pelo conjunto dos murais de Riachos e ndao por cada um deles individualmente. Daqui
decorre a necessidade de serem produzidos novos murais, seja como acrescento aos que

ja existem, seja em substitui¢do de algum destes.

2. Protocolo de monitorizacao do estado de conservacao dos murais de

Riachos

O protocolo de monitorizagdo consiste num conjunto de tarefas interligadas entre
si, com o objetivo de manter atualizado e documentar o conhecimento relativo ao estado
em que se encontram os murais de Riachos e respetivos suportes. E também de, com esse
conhecimento, permitir a tomada de decisdes quanto a possiveis agdes de conservagao ou

restauro. Destina-se a ser aplicado por todos os envolvidos no projeto de preservagdo dos
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murais de Riachos, ou seja, a comunidade, incluindo pintores, proprietarios dos suportes,
moradores, associagdes locais, 0 MAR e respetivos parceiros € os decisores politicos. A
interven¢do de cada um destes membros da comunidade serd melhor explicitada ao
apresentar cada uma das fases do protocolo.

Mas antes importa definir quem deve liderar a aplicagdo do protocolo de
monitorizagdo, uma vez que nao existe uma organizagdo formal que se encarregue do
mesmo. As conclusdes do projeto MurArte destacam “o papel que podera caber ao MAR,
um museu de comunidade, na definicdo de estratégias de gestdo patrimonial destes
murais” (NUNO et al. 2022, p.23). Também o retrato que foi feito do MAR no Capitulo
I aponta nesse sentido — um museu comunitario, alberga o NAR, sede de tertalias € com
espaco para eventos, destacando-se ainda o saber técnico e cientifico de que dispde, as
parcerias em que participa e os protocolos que tem celebrado e, ndo menos importante, a
sua capacidade de obter financiamentos. Deste modo, o desenvolvimento do protocolo de
monitorizagdo que se propde pressupde a lideranca do MAR.

A proposta que se apresenta compde-se de quatro fases: sensibilizagdo, informagao,

analise e decisao.

Sensibilizacao

Esta fase reveste-se de particular importancia e tem como objetivo mobilizar todos
os parceiros ja identificados para a aplicacdo do protocolo de monitorizagdo dos murais.
Abarca o conjunto e ndo cada um dos murais individualizado e deve ser executada de
forma continua. Distingue-se por isso das restantes fases que compdem o ciclo de
monitorizagdo de cada mural e que, observando o conjunto, se podem apresentar
sobrepostas: enquanto um mural estd na fase de avaliagdo, outro pode estar na fase de
execucao.

Mas se deve ser executada de forma continua, também deve ser esta fase a dar inicio
a aplicagdo do protocolo de monitorizagdo, através da realizacdo de um evento para
apresentacdo do mesmo. Para além do MAR, como organizador, esse evento devera
incluir as associagdes, os pintores, os proprietarios dos suportes, as entidades com as quais
0 MAR tem parcerias e protocolos, os decisores politicos, os moradores dos bairros onde
se localizam os murais e a comunidade em geral.

Nesta apresentacdo deve ser salientado o carater permanente de aplicacdo do

protocolo de monitorizagdo dos murais, enquanto unica forma de os mesmos se
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apresentarem capazes nas alturas de celebracao, designadamente a FBG, mas igualmente
como Unica forma de manterem a sua capacidade de transmitir as imagens relativas a
etnografia local, aos seus usos e costumes, o que constitui o seu objetivo tltimo.

Na continuagdo da aplica¢ao do protocolo devem ser utilizados todos os recursos
disponiveis para sensibilizar os parceiros, incluindo o recurso as redes sociais, visitas
guiadas, reunides para informar do restauro de algum mural ou da criagdo de um novo,
exposicoes de fotografias dos murais em lugares publicos que a tal se adequem como a
JFR ou a propria CMTN, convites a comunicagdo social para reportagens ¢ até a

comunicacao informal entre os membros da comunidade.

Informacao

Nesta fase procura-se documentar o estado de conservagao de cada mural, bem
como todos os fatores que possam ser relevantes para a sua conservagao, incluindo os que
respeitam ao respetivo suporte. O que se pretende é ter uma informagdo constantemente
atualizada, embora devam ser consideradas as dificuldades em atingir esse objetivo
mesmo com uma comunidade sensibilizada para a aplicagdo do protocolo de
monitorizagdo. As parcerias com escolas, visitas organizadas aos murais ¢ os estudantes
que fazem os seus estagios no MAR podem ser um contributo relevante para a recolha da
informacao necessaria a uma atualizacao anual relativa ao estado de conservagao dos
murais, o que se apresenta como um objetivo exequivel.

Cabe ao MAR ser o recetdculo e sede dessa informagdo, atendendo as suas
carateristicas de ponto central para a comunidade envolvida nos temas culturais e
etnograficos. Toda esta informagdo que documenta o estado de conservacdo dos murais
deve ser organizada numa base de dados em suporte digital, correspondendo a cada mural
uma ficha composta pelos seguintes campos: a) localizacdo; b) titulo que lhe foi atribuido
ou pelo qual ¢ conhecido, nos casos em que existe; ¢) tema; d) autor ou autores, dado os
murais terem geralmente varias autorias; e) datas relevantes na sua execug¢ao; f) se foi ou
ndo repintado e, em caso afirmativo, quais as datas mais relevantes desse repinte; g)
orientacao do suporte; h) caraterizagdo do suporte, incluindo o tipo de propriedade de que
0 mesmo ¢ objeto.

Sugere-se que estas fichas sejam preenchidas, pelo menos inicialmente, por
estudantes que frequentem estagios no MAR e, procurando simplificar em termos de

tempo e de trabalho, sugere-se também que se recorra ao levantamento do estado de
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conservagao dos murais efetuado no ambito deste trabalho e que se procurou documentar
em termos que facilitem a sua utilizagdo para a abertura das fichas. Estas devem ser
atualizadas posteriormente, sempre que nova informagdo pertinente seja recolhida e
constituem a ancora do sistema a estabelecer pelo protocolo de monitorizacao,
constituindo o documento de identificacdo de cada mural, enquanto a sua organizagdo em

base de dados permite também a visao global do conjunto (Anexo III — Ficha 1).

Analise

Nesta fase pretende-se apurar, através da andlise da informagdo recolhida, se ¢
necessaria uma decisdao quanto a um determinado mural. N2o se estd a prever uma analise
sob a perspetiva das técnicas de conservagao e restauro, mas sim uma analise que visa
apurar se o estado de um determinado mural ou do seu suporte exigem uma tomada de
decisdo quanto ao que pode ser feito relativamente a essa situagao.

Tendo em vista que os recursos humanos disponiveis serdo provavelmente os
mesmos que identificamos na fase da Informacao, alunos das escolas e estagiarios no
MAR, serd adequado procurar tipificar previamente as situacdes que motivem a passagem
a fase de Decisdo. Sem prejuizo da aplicagdo pratica do protocolo de monitorizagao vir a
identificar outras situagdes pertinentes, podem ser apontadas desde ja as seguintes: a) Nao
ser possivel a leitura da imagem devido a deterioragdo da camada pictorica; b) O estado
geral do mural e/ou do seu suporte transmitem uma imagem de degradacao, por oposi¢ao
ao pretendido embelezamento das ruas; ¢) Por uma qualquer razdo, prevé-se que o mural
possa ser destruido.

Esta andlise pode e deve ser feita com base no que ja estd documentado
relativamente aos murais e na sequéncia do preenchimento das fichas de identificagao dos
mesmos, nos termos que foram referidos para a fase anterior, de Informacdo. No
prosseguimento da aplicacdo do protocolo de monitorizacdo, esta analise também deve
ser efetuada quando da atualizagdo da informagao relativa ao estado de conservagao dos
murais € que se pretende que seja realizada anualmente. Essa recolha serd feita com
utilizagdo da ficha de avaliacdo do estado de conservagdo e com o apoio da tabela de
exemplos do estado de conservagao e da tabela de recomendacdes (Anexo III — Ficha 2 e
tabelas de apoio).

A ficha de Avaliagdo do Estado de Conservacdo inclui os seguintes campos: a)

Participantes, quem elabora a ficha, b) Técnico responsavel, quando haja supervisao
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técnica; c¢) Data da avaliagdo. Embora dependendo das condigcdes meteoroldgicas,
afigura-se que a melhor altura serd antes das férias escolares da Pascoa, de forma a nao
interferir com o calendario escolar mais carregado, proprio do final do ano letivo; d)
Indicagao da existéncia de registo fotografico; e) Indica¢ao do estado de conservagdao. O
preenchimento deste campo, conforme consta da nota existente na ficha, faz-se por
comparagdo com os exemplos constantes da respetiva tabela; f) Observagdes. Aqui se
indica qual a a¢do recomendada, também por comparacdo com a respetiva tabela.

Recomenda-se que no local dos murais os elementos pertinentes sejam recolhidos
em papel, em forma de rascunho e, sempre que possivel, com recolha de imagem. Os
elementos constantes desse rascunho serdo depois inseridos na ficha em formato digital,
com transferéncia da fotografia para a ficha digital. Com esta metodologia facilita-se a
utilizagcdo das tabelas de apoio, que se pressupde estarem em formato digital. Esta
digitalizagdo da informagao pode ser feita pelos recursos humanos do MAR, os eventuais
estagiarios e com a supervisao do técnico superior, uma vez que o MAR ¢ o recetaculo
da informagao.

Existe também a ficha de acontecimento. Esta destina-se a comunica¢dao de
situacdes esporadicas, que surjam fora dos processos organizados de recolha e analise de
informagdo. A sua finalidade ¢ registar comunicac¢des de membros da comunidade quando
estes tomam conhecimento de algo relevante relativamente a algum dos murais: esta a ser
prevista a sua destruicdo, por exemplo; existe uma transferéncia da propriedade do
suporte que pode acarretar igualmente a destrui¢do do mural; caiu parte do suporte; ou
foi aplicada tinta por cima da pintura original (Anexo III — Ficha 3).

A ficha serd preenchida pelos recursos humanos do MAR, técnico superior ou
eventuais estagiarios, diretamente no formato digital e com transferéncia para a mesma
de fotografia, caso exista. Esta comunicacdo poderd levar a situacdo do mural em causa a
passar para a fase de decisdo. Ai, mesmo que se conclua ser inevitavel a destruicdo do
mural, por exemplo, reveste-se sempre de utilidade por permitir alertar previamente os

seus autores para esse facto.

Decisao

A consulta da tabela de recomendagdes, a que se aludiu na fase anterior, de Analise,
preve quatro hipoteses de classificag¢@o, de acordo com o estado de conservagao de cada

mural;
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Tabela 4: Recomendagdes de intervengao

Estado de conservacao Recomendacoes

Bom Nada a recomendar

Razoavel Acdes de conservacao

Mau Acgdes de conservagdo; ponderar a sua substituicao
Muito mau Abandonar por falta de adequacao do suporte

Estas trés ultimas hipdteses implicam a necessidade de ser tomada uma decisao
relativamente a cada mural que integre alguma delas. E tal cabe nesta fase, da Decisao.

Com ela procura-se dar resposta a uma questao levantada nas conclusdes do projeto
MurArte e que refere a necessidade de tomar decisdes sobre a preservacao dos murais, “o
que nao ¢ uma tarefa simples devido as diferentes e complexas questdes envolvidas.
Considerando o processo de apropriagdo patrimonial que tem vindo a decorrer ¢ o
consequente desenvolvimento de um sentimento identitario, ¢ necessario envolver a
comunidade na tomada de decisdo relativamente a preservagdo destes recursos” (NUNO
etal. 2022, p.22).

Esta conclusdo ajuda-nos a definir os participantes no processo de tomada de
decisdo. Desde logo o MAR, relativamente ao qual se continua a sugerir que assuma a
lideranca da aplicacdo do protocolo de monitorizagdo e cujo conhecimento técnico e
cientifico ¢ especialmente necessario nesta fase. Depois as associagdes, designadamente
a AFBG e a ADPHNR, atentos os papéis relevantes que a primeira desempenha quanto a
organizacdo da FBG e a segunda quanto a sustentabilidade do MAR. Temos ainda os
pintores, os proprietarios dos suportes, representantes dos moradores, os decisores
politicos e os representantes das instituicdes com as quais o MAR tem parcerias e
protocolos, nomeadamente aquelas que possam refor¢ar o conhecimento técnico e
cientifico de que o MAR ja dispoe.

Sugere-se que o processo de tomada de decisdo se desenvolva em diversos passos,
que a seguir se indicam, tendo como objetivo principal o alcangar de consensos. Note-se
ainda que todas as decisdes tomadas deverdo constar da ficha de identificagdo dos murais

€m causa.

1° Passo — Deverdo ser analisados em primeiro lugar os murais com classificacdo de
Muito Mau, considerando que serdo as situagdes em que mais facilmente se alcancgara

consenso, designadamente atenta a situagao fisica do suporte. Mas poder-se-a dar o caso
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de o mural em questdo se revestir de um significado especial para a comunidade e o
consenso ir no sentido de o tentar recuperar ou de executar um novo com o mesmo tema
em suporte mais adequado. Nesta situacdo devera a questdo ser remetida para um passo

posterior do processo de decisao, quando forem avaliados os recursos disponiveis.

2° Passo — A analise incide aqui sobre os murais com classificagdo de Mau. Em primeiro
lugar importa avaliar a relevancia de cada um para a comunidade. Relativamente aos que
forem entendidos como justificando uma intervengao, dever-se-a melhor apurar que tipo
ou tipos de intervencao sao necessarios desenvolver e quais os conhecimentos técnicos

quc as mesmas exigem.

3° Passo — Idéntica analise a ser feita quanto aos murais com classificagdo de Razoavel.
Para além da necessaria avaliagdo do seu relevo para a comunidade, também importa
verificar se ha efetiva necessidade de intervengdo e, a existir, proceder também a sua

discriminacdo e ao apuramento dos conhecimentos técnicos que exige.

4° Passo — Com a listagem de todos os murais que se considera necessitarem de
intervengdo ou de substituicdo, é este 0 momento em que se VAo averiguar oS recursos
humanos e materiais disponiveis. E o momento de especial intervencdo dos decisores
politicos, enquanto protagonistas na obtengao de financiamentos e dos parceiros do MAR,
enquanto protagonistas na area do conhecimento técnico e cientifico. A interven¢do do

MAR, por sua vez, abrange estas duas realidades.

5° Passo - Os passos até agora percorridos nesta fase tiveram como objetivo selecionar,
através dos critérios utilizados em cada um, os murais que sdo considerados como
prioritarios em termos de intervencdes de conservacao e restauro. O processo de decisao
até agora executado permitiu também apurar os recursos humanos e materiais disponiveis.
No pressuposto de que estes ndo serdo suficientes para permitir intervir em todos os
murais selecionados, ha que decidir quais sdo os escolhidos. Dois fatores devem aqui ser
combinados de forma a contribuir para o alcangar de um consenso: por um lado, atribuir
prioridade aos murais a que a comunidade atribui um significado especial, aqueles que
considera melhor representarem a sua historia, os seus usos e costumes; por outro, através
da introdugdo do fator técnico, dar prioridade aos murais cuja intervengdo mais se adequa

aos recursos humanos e materiais disponiveis. Da conciliacdo destes dois fatores
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resultardo as decisoes mais adequadas.

Indiferentemente da forma como for entendido registar as decisdes tomadas, as
fichas de identificacdo dos murais deverado ser atualizadas em conformidade. Nos casos
em que se decidiu proceder a uma intervengao, dever-se-a incluir uma breve descrigao da
mesma e referir os recursos humanos e materiais a serem utilizados. A intervengao deve
ser acompanhada por uma ficha de trabalho, onde se faz a identificagdo do mural e um
pequeno descritivo da agdo efetuada. Sera posteriormente anexada ao processo do mural

e acompanhada por registo fotografico.

3. Guia para a criacdo de murais

No desenvolvimento deste trabalho de projeto conclui-se que os murais de Riachos
sdo um processo dinamico e de criagdo continua, o que torna de extrema importancia a
elaboracdo de um guia para a sua criagdo. Uma vez que a comunidade ¢ a maior produtora
destes murais o objetivo foi a defini¢do de uma metodologia simples, que se enquadrasse
no contexto dos murais de Riachos e com algumas recomendagdes de higiene e seguranga.
O resultado foi uma brochura para a comunidade com todos os passos resumidos, de
forma a manter o carater simples que necessita (Anexo IV — Guia de criagdo de murais).

A solugdo encontrada foi a consulta e simplificacdo de outros guias, como por
exemplo: Mural toolkit — a pratical guide, Muraltoolkit — How to guide to developing
murals in Wellington city, What does it take to paint a mural in Te Whanganui-a-Tara
Wellington?, Community Mural Toolkit, Murals Toolkit A practical guide for Aucklanders
e tendo como referéncia as linhas orientadoras para murais exteriores do Canadian
Conservation Institute. Estes guias foram selecionados por terem o mesmo carater
comunitdrio que o caso em estudo. O que difere ¢ o autor do mural, pois nesses guias
existe toda uma parte para a selecdo e contratagao de artistas, enquanto no caso de Riachos
o autor ¢ a comunidade e ndo um artista reconhecido.

Neste guia para a criagdo de murais existe uma pequena introdugdo, algumas
indicacdes relacionadas com o processo de criacao, os temas ja utilizados, cuidados a ter,
material necessario e ainda todas as etapas da criagdo de murais exteriores: planeamento,

preparag¢do, pintura, prote¢do, celebragdo e manutengao.
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Transversal a todas as etapas temos o registo do processo de criagdo. Deve ser feito
ao longo de todo o processo, no inicio e no fim de cada etapa, sendo a utilizagado de registo
fotografico uma forma fécil de o executar. Trata-se de uma atividade essencial por
permitir perceber, com o decorrer do tempo, quais as técnicas que melhor funcionam na
criacdo dos murais e quais os materiais mais adequados. Também a questdo do
financiamento apresenta relevancia, mas a metodologia para a sua abordagem ja foi
referida a proposito do protocolo de monitorizagdo. Serd em sede da tomada de decisdo

no protocolo que serdo definidos os termos em que o financiamento se processa.

Planeamento

1. Escolher o tema dentro do critério definido.

2. Selecionar uma imagem usando como modelo fotografias antigas de cenas de
Riachos, memdrias pessoais, imagens retiradas da internet ou gravuras de livro.

3. Escolher o suporte, de preferéncia paredes de cimento com poucas imperfei¢des
e pouca exposicao solar.

4. Pedir autorizagdo ao proprietario se a parede nao for do préprio.

5. Apresentar a proposta a0 MAR/NAR com essas informagdes para, caso seja

aceite, se processar o financiamento dos materiais.

Os murais devem ser pintados em periodos amenos de forma a evitar o calor
excessivo e evitar os periodos de chuva para aumentar o tempo de secagem das tintas e
diminuir a preseng¢a de agua nas paredes, respetivamente.

Para suporte, escolher paredes sem problemas de humidade, com resguardos
arquitetonicos e pouca exposi¢do solar. Os dois tipos de suporte mais encontrados nos
murais de Riachos sdo as paredes de cimento e de tijolo.

A paredes de cimento tém uma superficie lisa, mais adequada para pintar. Podem
economizar nos materiais, nomeadamente nas tintas e pincéis e, desde que a superficie
esteja bem preparada, o mural devera permanecer em boas condi¢des. As paredes de tijolo
podem ndo ser tdo adequadas. A existéncia de fraturas e fissuras, a ma construcdo e o
fraco isolamento ou até certas areas da casa, permitem a penetracdo da 4gua nas paredes

causando o destacamento da camada pictorica e a escamagdo do tijolo. Embora em

2Por exemplo, a casa de banho ou a cozinha causam infiltragdes por condensacio. Consultar
https://www.murprotec.pt/blog/identificar-tratar-diferentes-tipos-humidade/ (Acesso em 12/04/2025).
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algumas paredes de tijolo possa resultar, as mais antigas ou aquelas em que o tijolo ¢ de

argila vermelha niio sdo uma boa escolha®.

Preparacao
1. Limpar o suporte com uma vassoura ¢/ou mangueira.
2. Nivelar o suporte com argamassa apropriada e com recurso a espatulas.
3. Colocar fita de papel a volta da area a pintar e plastico no chio de forma a proteger.

4. Aplicar o primario com rolos ou trinchas e deixar secar por 24 horas.

A lavagem das paredes ¢ um passo essencial na criagdo de um mural pois permite a
remocdo da sujidade superficial e de todo o material em destacamento. No caso de
eventual utilizacdo de uma méquina de 4gua de pressdo, fazé-lo com cuidado para ndo
danificar a parede. Se houver sujidade superficial mais resistente como adesivos ou restos
de colas, remové-los com os solventes adequados ou produtos de limpeza domésticos. Se
existir um revestimento na superficie de composi¢cdo desconhecida talvez a parede nao
seja a mais indicada, pois pode ndo ser compativel com a tinta a ser utilizada.

O preenchimento de todas as fissuras e fraturas ¢ essencial para o nivelamento do
suporte. Se a parede necessitar de varias reparagdes ou de alguma mais complexa,
considerar mudar de suporte.

O primario deve ser de alta qualidade, compativel tanto com o suporte como com a
tinta a utilizar e usado sem diluir. Nunca deve ser aplicado sobre tinta em destacamento

ou descontinuada, pois a adesdo ao suporte fica comprometida®’.

Pintura
1. Ter um recipiente com dgua para limpar o material.
2. Dispor de recipientes para por as tintas € um pano para limpar.
3. Fazer o desenho preparatorio na parede com a ajuda de uma grelha de medidas.
4

Comegar a pintar.

2 Consultar: https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/care-objects/fine-art/conservation-
guidelines-outdoor-murals/planning-new-mural.html (Acesso em 22/01/2025).

30 Consultar: https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/care-objects/fine-art/conservation-
guidelines-outdoor-murals/creating-new-mural.html (Acesso em 22/01/2025).

31 Consultar: https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/care-objects/fine-art/conservation-
guidelines-outdoor-murals/creating-new-mural.html (Acesso em 22/01/2025).
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A tinta mais utilizada na producdo de murais ¢ a acrilica, desde que seja de alta
qualidade e a superficie esteja bem preparada. O principal problema é sempre a
descoloragao de certos pigmentos e¢ o enfraquecimento da superficie devido a
deterioragao do ligante, o que podera ser atenuado com a aplicagdo de uma camada de

132

protegao sobre o mural®. A grelha de medidas ajuda a garantir que as proporgdes € a

disposicao ficam corretas.

Protecao
1. Depois de acabada a pintura deixar secar por 24 horas.

2. Aplicar um verniz acrilico com o auxilio de uma trincha.

A aplicagdo de um revestimento superficial pode aumentar a longevidade de um
mural pois ajuda a prevenir a degrada¢do fotoquimica da camada pictorica, protege
ligeiramente contra a abrasdo causada por agentes atmosféricos ou por danos menores ¢
fornece uma superficie que permite alguma limpeza. O produto usado deve ser estavel e
compativel tanto com a tinta como com o suporte. Por exemplo, nao deve dissolver a tinta

e ndo deve tornar uma parede de tijolos completamente impermeavel & humidade®,

Limpeza
1. Limpar os pincéis, trinchas e rolos.

2. Deixar o local limpo apds terminar o trabalho.

A componente ambiental ¢ muito importante e nunca deve ser esquecida. Para além

disso, a limpeza torna todo o processo muito mais agradavel.

Celebracao
1. Fotografar o mural.
2. Registar o mural no MAR/NAR.

3. Festejar o mural.

$Consultar:  https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/care-objects/fine-art/conservation-
guidelines-outdoor-murals/creating-new-mural.html (Acesso em 22/01/2025).

3BConsultar: https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/care-objects/fine-art/conservation-
guidelines-outdoor-murals/caring-existing-mural.html, (Acesso em 22/01/2025).
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Uma vez terminado, o mural deve ser fotografado e registado na base de dados
referida no protocolo de monitorizagdo. Também deve ser feita a sua apresentacdo ao
publico, por exemplo aproveitando a FBG, uma vez que o seu propo6sito inclui o engalanar

das ruas para a festa.

Manutencao
A inspecdo, a manutencdo continua e o tratamento periddico sdo essenciais para
manter um mural em boas condigdes. Para saber o que fazer nesta fase, consultar o

protocolo de monitorizacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os objetivos definidos para o presente trabalho incluiam a elaboracdo de um
protocolo de monitorizacdo ¢ de um guia para a criagdo de novos murais. Um terceiro
objetivo visava compreender aquele patriménio, nomeadamente através do seu historial
e do seu significado cultural para a comunidade. Atendendo a que desta compreensdo
resultaria o contexto para a elaboracao daqueles documentos, foi esse o proposito do
Capitulo 1. Ai se apuraram as raizes agricolas de Riachos, atividade que ainda hoje tem
papel de destaque e define a identidade rural da vila, bem como o forte espirito
comunitario e associativo da sua populagdo, o outro fator que contribuiu para uma
verdadeira imagem de marca. A FBG, tradi¢do antiga que renasceu no século XX, traduz
essa imagem de marca, representando os usos e costumes tradicionais, fortemente ligados
a religido ainda que através da lenda.

Abordou-se também o MAR. Datando a sua constituicdo de 1986 e a inauguragao
de 1989, o MAR assume um carater de museu comunitario, ndo sé enquanto
representativo de uma comunidade de tradi¢des rurais, mas também pela dindmica e pela
interagdo que com ela estabelece. Neste sentido, salienta-se o facto de o seu espdlio
exposto ser essencialmente constituido por pegas que continuam a pertencer aos
respetivos proprietarios e que foram cedidas ao museu para esse fim. Estas suas
carateristicas, aliadas ao conhecimento cientifico e técnico de que dispde e também as
parcerias e protocolos que tem celebrado, levaram a concluir que lhe cabe um papel
central em qualquer projeto que vise a conservagao e restauro dos Murais de Riachos.

A procura do contexto e dos parametros para a elaboracdo dos documentos
continuou no Capitulo II. Apuraram-se as circunstancias em que foram criados os
primeiros murais, na edi¢cao de 2012 da FBG, e a evolucio que os mesmos tiveram desde
a ideia inicial de um contributo decorativo para aquele ano, até virem a assumir o carater
de patrimonio cultural comunitario. O facto ¢ que a evolugdo comegou logo que se
iniciaram os trabalhos para a sua execu¢do. Esta coube aos pintores do NAR, poucos dos
quais com formacgao técnica e artistica, o que acabou por contribuir para incentivar a
colaboracdo entre eles e com a propria comunidade. E foram esses pintores que
estabeleceram o critério para os temas a que os murais deveriam aludir: a etnografia da
terra, os usos e costumes, as memorias de antigamente.

A ampla aceitagdo dos murais por parte da comunidade riachense e dos visitantes

da FBG levou a que em 2016 fossem criados novos murais. Embora se mantivesse o
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critério da etnografia local, foi desenvolvido um trabalho mais elaborado, quer na escolha
dos locais quer na execucdo dos murais, tendo-se ainda procedido ao repinte e ao restauro
de alguns dos murais de 2012. Foi também naquela data que se consolidou a perspetiva
da comunidade relativamente aos murais, que passaram a ser encarados como um
“repositorio visual de memorias e tradi¢cdes” e “um elemento catalisador da identidade
local em espago publico”. E um inquérito realizado junto da populagdo de Riachos, em
2020, permitiu concluir da importancia atribuida por esta aos murais, da sua dimensado
cultural e da sua inscricdo no mapa de interesses da comunidade. Ainda no Capitulo II
prestou-se especial aten¢ao ao trabalho desenvolvido no ambito do projeto MurArte.
Nascido da vontade de contribuir para a defini¢do de estratégias de preservacdo dos
Murais de Riachos, este projeto constituiu a primeira abordagem cientifica daquele
patrimoénio cultural.

Relevam aqui as conclusdes que foram tiradas desse trabalho, designadamente: a
comunidade encara os murais como parte integrante do seu patriménio cultural; aceita o
seu carater efémero; ¢ imprescindivel a sua participagdo em qualquer processo de
preservacao, seja no acompanhamento do seu estado de conservagao, seja no processo de
decisdo quanto aos murais que devem ser preservados, seja até em alguns dos trabalhos
que visam essa preservagdo. Da-se ainda conta neste capitulo da avaliagdo feita ao estado
de conservacdo dos murais, com recurso a uma tabela classificativa especificamente
construida para este fim. E procurou-se também determinar os fatores que contribuiram
para as alteracdes encontradas, construindo-se uma tabela de correlacdo dos fatores e
causas para cada tipo de alteragao.

O protocolo de monitorizacdo do estado de conservagdo dos Murais de Riachos
consiste num conjunto de tarefas interligadas entre si, com o objetivo de manter
atualizado e documentar o estado de conservagdao em que aqueles e os respetivos suportes
se encontram. Esse conhecimento vai permitir a tomada de decisdo quanto a possiveis
acoes de conservacdo ou restauro. Colocando o MAR como ponto focal e lider da
aplicag¢do do protocolo, procurou-se que o mesmo se revista da simplicidade necessaria a
permitir a interven¢do dos membros da comunidade, inclusive daqueles que ndo dispdem
de quaisquer conhecimentos técnicos ou cientificos relativamente a estas matérias. Por
1ss0 mesmo, a execugdao do protocolo ¢ apoiada por um conjunto de fichas elaboradas
especificamente para este fim e que, recorrendo a uma linguagem quotidiana, pretendem
facilitar a recolha da informagao pertinente e a sua posterior analise, indicando-se também

quem deve executar essas acdes. No que respeita a tomada de decisdo quanto a cada
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mural, propde-se uma metodologia faseada, tendo como objetivo principal alcangar
decisdes consensuais entre todos os participantes, com destaque para os representantes da
comunidade.

O guia para a criagdo de murais surge quase como um corolario da aplicacao do
protocolo. Uma das conclusoes deste trabalho foi o facto de a comunidade encarar como
seu patrimoénio cultural o conjunto dos murais, que passam assim a constituir um processo
dindmico e de cria¢do continua, criando uns para substituir a inevitavel degradagdo de
outros. Sendo que a comunidade ¢ a maior criadora dos murais, a simplicidade também
presidiu a elaboragdo deste guia, que inclui recomendagdes no ambito da higiene e
seguranga. A sua descri¢ao no Capitulo III e a brochura em que o mesmo ¢ apresentado
dispensam pormenorizar aqui cada uma das suas componentes.

Este trabalho ¢ um contributo para a preservagao dos murais de Riachos, enquanto
patrimonio cultural comunitéario. O protocolo de monitorizagdo e o guia de criagdo dos
murais constituem, através dos procedimentos neles previstos, uma ferramenta para a
preservagao dos murais e incluem o imprescindivel envolvimento da comunidade. Na
sequéncia dos estudos j& desenvolvidos e com base neles, os documentos que se
apresentam inovam com a perspetiva pratica quanto a forma de monitorizar, avaliar,
decidir e executar os trabalhos adequados a alcancar o objetivo de preservar este
patrimonio.

As limitacdes inerentes a este tipo de trabalho ndo permitiram verificar se os
processos que se propdem sao os mais adequados a producdo dos resultados pretendidos,
dado nao ter sido vidvel proceder a sua efetiva aplicacdo. Mas a simplicidade de que os
mesmos se revestem, concebidos para serem utilizados pelos membros da comunidade,
permitira com facilidade adapta-los a quaisquer evolugdes que possam surgir,
nomeadamente quanto ao seu contexto envolvente. Sugerindo-se essa aplicagdo pratica
como o proximo passo, ela devera ser sempre acompanhada da transmissdo do saber
técnico aos membros da comunidade que nela participem. As parcerias e protocolos que
0 MAR tem com escolas permitem o envolvimento deste segmento da populacdo na
aplicacdo pratica dos documentos propostos. E serd essa a forma de garantir que os murais
de Riachos continuam, no futuro, a serem percebidos pela comunidade como seu

patrimoénio cultural.
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La Comuna 13, symbole de renouveau de Medellin, https://www.lechappee-

colombie.fr/post/la-comuna-13-symbole-de-renouveau (consultado em 2025-03-18).

The Murals of “Education is Not a Crime” https://themarkaz.org/the-murals-of-

education-is-not-a-crime/ (consultado em 2025-03-18).

Help create UCR’s new mural with ‘smog-eating’ paint,
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(consultado em 2025-03-19).

Arte ecologica: Anna Garforth cria grafite sustentavel utilizando musgo ao invés de
tintas em muros de cidades, https://followthecolours.com.br/grafite-de-musgo-anna-

garforth/ (consultado em 2025-03-19).

Muralismo: A Arte Urbana Como Meio de Expressao e Intervencao Social no Contexto

Contemporaneo, https://www.ceresri.org/post/ (consultado em 2025-03-20).

Como identificar e tratar diferentes tipos de humidade,
https://www.murprotec.pt/blog/identificar-tratar-diferentes-tipos-humidade/ (consultado

em 2025-04-12).

Censos 2021, https://censos.ine.pt/xportal/xmain?xpgid=censos21 populacao&xpid
(consultado em 2025-04-14).
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ANEXO I

LEVANTAMENTO DO ESTADO DE CONSERVACAO

Os murais foram fotografados a 21 de novembro de 2024
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Legenda:

Jardim da Vila

Bairro St° Anténio

Largo Manuel Simdes Serédio

Casa do Povo
Museu

2012
2016

2022

Figura 1: Mapa dos murais de Riachos, adaptado de (NUNO, FERRAZ, TRIAES, CHASQUEIRA, 2022, p.11)



MURAL

FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVACAO

Localizacao: R. Sao Silvestre
Tema: Figuracao de Fernando Cunha
Autor & Data: ZMT, 2022

Orientagao: O

Y

RS

Bom
Fissuras 1IN

Colonizagéao Bio []

Localizacao: R. Dr. Rivoti ‘

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense (cavalos)

Autor & Data: F. Gorjao, 2016

Orientacao: NO

Bom
Fissuras Il

Lacunastinta [@O

Localizag¢ao: R. Dr. Rivoti
Tema: Primavera

Autor & Data: Paula Aferido e Filipa
Sousa, 2022

Orientagao: SE

Bom
Fissuras I

Colonizagao Bio [
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FICHA TECNICA MAPEAMENTO EST. CONSERVACAO
Localizacao: R. dos Valadores
g Bom

Tema: Cenas evocativas do ambiente = Fissuras [
tradicional Riachense (Figuracao de %
uma mulher a costurar) g
Autor & Data: F. Gorjao, 2022 &%&%%m W
Orientacgao: SE
Localizagdo: Rua A

‘ Bom
Tema: Trabalhos agricolas e rurais Fissuras [

(sapateiro)

Autor & Data: MPL, 2012
Repintado: 2016

Orientacao: NE

Lacunastinta [

Localizacdo: Rua A .

Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(pastores)

Autor & Data: Ana e Carlos, 2012
Repintado: 2016

Orientacao: NE/NO

Mau
Lacunastinta [
Colonizacéao Bio []

Acéo antrépica Il
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FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Localizagdo: Rua A '
Tema: Trabalhos agricolas e rurais
Autor & Data: Maria Clara e Teresa
Emidio, 2012

Repintado: 2016

Orientagao: NO

Bom
Fissuras 1IN
Lacunastinta [

Acéo antrépica [l

Localizacdo: Rua A .

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense

Autor & Data: Olga Maria e Miguel
Martim, 2012 Repintado: 2016

Muito mau

Lacunastinta [
Colonizacao Bio []
Fissuras Il

Desvanecimento cor

Orientacao: SE significativo
Localizagdo: Rua A . Bom
Tema: Cenas evocativas do ambiente Fissuras N

tradicional Riachense
Autor & Data: L. Carmo, 2016

Orientacao: NO

Lacunastinta [
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MURAL

FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVACAO

Localizagdo: Rua A ‘.
Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(sapateiro)

Autor & Data: Tess e Sassi, 2016

Orientagao: NO

Bom

Colonizacao Bio []

Localizagdo: Rua A .
Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(apanha do canhamo)

Autor & Data: MPL, 2012
Repintado: 2016

Orientagao: SO

Mau

Fissuras Il
Lacunastinta [

Desagregacao reboco

Localizacdo: Rua A

Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(ferramentas)

Autor & Data: Tess e Sassi, 2012
Repintado: 2016

Orientagao: SO

Razoavel

Fissuras 1IN

Lacunastinta [
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FICHA TECNICA MAPEAMENTO EST. CONSERVACAO
Localizagao: Rua A . Razoavel
Tema: Trabalhos agricolas e rurais Colonizagao Bio []
(poceiro) Fissuras N
Autor & Data: Dadinha, 2012
Repintado: 2016
Orientagao: NO
Localizagdo: Rua A . Bom
Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(vindima)
Autor & Data: Dadinha e Filipa Beja,
2012 Repintado:2016
Orientacao: NE
Localizacdo: Rua A . Mau
Fissuras 1l

Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(apanha do canhamo)

Autor & Data: Amélia Pinheiro, 2012

Orientacao: NO

Lacunastinta [

Desvanecimento cor
significativo

52




FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVACAO

Localizagdo: Rua A ‘

Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(apanha do canhamo)

Autor & Data: Amélia Pinheiro, 2012

Orientagao: NO

Razoavel
Fissuras 1IN

Lacunas tintar [

Localizagdo: Rua A

. Bom
Tema: Trabalhos agricolas e rurais Fissuras [l
(apanha da azeitona)
Autor & Data: Amélia Pinheiro, 2012
Orientacao: SE

Mau

Localizagdo: Rua A

. Fissuras Il

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense (igreja velha)

Autor & Data: ZM, 2012

Orientacao: NO

Lacunastinta [
Colonizacéao Bio []

Desvanecimento cor
significativo
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FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVACAO

Localizagdo: Rua A

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense

Autor & Data: M. Pedro, 2012

Orientagao: NO

Razoavel
Fissuras 1IN
=

Lacunas tinta

Colonizacao Bio []

Localizagdo: Rua A

Tema: Cenas evocativas do ambiente
| tradicional Riachense (mitudos a
| roubar fruta)

Autor & Data: Ana Triguinho e Carlos
Madeira, 2012 Repintado: 2016

Orientagao: NO

Razoavel
Fissuras N

Colonizacao Bio []

| Localizagao: Rua A ‘

| Tema: Trabalhos agricolas e rurais

4 Autor & Data: C. Madeira, Ana
‘| Triguinho, Tess, Zé Manel, 2012
| Repintado: 2016

Orientacao: NO

Razoavel
Fissuras 1
=

Lacunas tinta

Colonizacao Bio []
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FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Localizagdo: Rua A
. Bom
Tema: Trabalho‘s agricolas e rurais Fissuras [l
(apanha da azeitona, homem a lavrar)
Autor & Data: MPL, 2012
Repintado: 2016
Orientagao: NO
Localizagdo: Rua A
. Bom
Tema: Cenas evocativas do ambiente Fissuras [l

tradicional Riachense (taberna)
Autor & Data: Filipa Beja, 2012

Orientagao: NO

Lacunastinta [

Localizacdo: Rua A .

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense (campinos)

Autor & Data: F. Gorjao e Tess, 2012
Repintado: 2016

Orientacao: NO

Razoavel

Lacunastinta [
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FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Localizagao: Rua A '

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense (miudos a
brincar)

Autor & Data: Manela, 2012
Repintado: 2016

Orientagao: NO

Bom

Fissuras 1IN

Localizagdo: Rua A .

Tema: Lenda do senhor Jesus (cristo
na cruz)

Autor & Data: Maria Clara e Teresa
Emilio, 2012; Repintado: 2016

Orientagao: NO

Bom

Fissuras 1

Localizagao: Rua A ‘
Tema: Trepadeira de flores
Autor & Data: M. Pedro, 2016

Orientacao: NO

Bom

Fissuras 1
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MURAL

FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Localizagdo: Rua A .
Tema: Trabalhos agricolas e rurais
Autor & Data: ZM e C. Lopes, 2016

Orientacgao: SE

Mau

Fissuras Il
Lacunastinta [
Colonizacao Bio []

Muito
desvanecimento cor

Localizagdo: Rua A .
Tema: Trabalhos agricolas e rurais
Autor & Data: ZM e C. Lopes, 2016

Orientacao: SE

Razoavel
Fissuras 1
Lacunastinta [@O

Colonizacéao Bio []

Localizacado: Rua A .

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense (vaca no meio
de girassois)

Autor & Data: Filipa Beja e Dadinha,
2012; Repintado: 2016

Orientacao: SE

Razoavel
Lacunastinta [

Colonizagao Bio []
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MURAL

FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Localizacao: Rua A

Tema: A lenda do senhor Jesus

Autor & Data: MPL, 2012
Repintado: 2016

Orientagao: NO

Razoavel
Fissuras 1IN
Lacunastinta [

Colonizacao Bio []

Localizagdo: Rua A ‘

Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(painel do ciclo do pao)

Autor & Data: Dadinha, 2012
Repintado: 2016

Orientacao: NO

Razoavel
Fissuras 1
Colonizacao Bio []

Acao antropica [l

Localizagao: Rua A

Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(painel do ciclo do pao)

Autor & Data: Manela (?), 2012

Orientacao: NO

Razoavel

Fissuras Il
Lacunastinta [
Colonizagao Bio []

Acéo antrépica Il
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FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVACAO

Localizagdo: Rua A ‘

Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(painel ciclo do pao)

Autor & Data: CL AL, 2012
Repintado: 2016

Orientagao: NO

Bom
Fissuras 1IN

Colonizagao Bio []

Localizacdo: Rua A ‘

Tema: Painel com cenas evocativas
do ambiente tradicional Riachense,
cenas religiosas e trabalhos agricolas
erurais

Autor & Data: F. Gorjao e Tess, 2012
Repintado: 2016

Orientacao: SE

Muito mau

Mural 1 ‘

Lacunas tinta 4
Desagregacgao do

reboco [
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FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Mural 2 ]
Fissuras 1
Lacunastinta [
Mural 3 ]
Fissuras N
Lacunastinta [
Mural 4

Fissuras 1IN
Lacunastinta [@

Empolamento

60




FICHA TECNICA MAPEAMENTO EST. CONSERVACAO
Mural 5
Fissuras 1
Lacunastinta [
Mural 6
Fissuras Il
Lacunastinta [@O
Mural 7

Fissuras 1N

Lacunastinta [
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MURAL FICHA TECNICA MAPEAMENTO EST. CONSERVACAO
. 4 ¥4r.
Localizacao: Rua 12 maio
‘n Bom

Tema: Paisagem (cascata) Fissuras [l

Autor & Data: C. Madeira, 2016

Orientagao: SO

Localizagao: R. Pinheiro de Janeiro
Bom

Tema: Paisagem . Fissuras [l

Autor & Data: Tess, 2016

Orientacao: SE

Localizagao: Rua Menino de Deus Bom
Fissuras Il

Tema: Lenda de senhor Jesus
Autor & Data: F. Gorjao e Tess, 2022

Orientacao: SE

Colonizagédo Bio []
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MURAL

FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Localizacao: Rua Menino de Deus
Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense (mulher ir a
fonte)

Autor & Data: T. Roque, 2016

Orientacao: NE

Muito mau

Lacunastinta [@O

Localizacao: Rua Menino de Deus
Tema: Impercetivel
Autor & Data: T. Roque, 2016

Orientacéao: SE

Muito mau

Fissuras 1l

Lacunastinta [@O

Localizacao: Rua Menino de Deus

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense (taberna)

Autor & Data: T. Roque, 2016

Orientacao: SE

Muito mau

Lacunastinta [@
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FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Localizacao: Rua Menino de Deus
Tema: Trabalhos agricolas e rurais
Autor & Data: T. Roque, 2016

Orientacgao: SE

Bom
Fissuras 1

Lacunastinta [

Localizacao: Rua Menino de Deus
Tema: Trabalhos agricolas e rurais
Autor & Data: T. Roque, 2016

Orientacao: SE

Muito mau

Fissuras Il
Lacunastinta [
Colonizacao Bio []

Desagregacgao do

reboco
Localizacao: Rua Menino de Deus

Bom
Tema: Cenas evocativas de costumes Fissuras [l

ribatejanos (campinhos)
Autor & Data: T. Roque, 2016

Orientacao: SE
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MURAL

FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Localizacao: Rua Menino de Deus

Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(descamisada)

Autor & Data: T. Roque, 2016

Orientacgao: SE

Bom
Fissuras 1IN

Acéao antrépica [l

Localizacao: Casa do Povo

Tema: Figuracao dos bailarinos do
Rancho folclérico “Os camponeses”

Autor & Data: Zé Manel Triquinho,
2016

Orientacao: N

Razoavel
Fissuras N
Lacunastinta [

Colonizacao Bio []

Localizagao: Casa do Povo
Tema: Figuracdo de uma
personalidade do fundador do

Rancho folclérico “Os camponeses”

Autor & Data: Zé Manel Triquinho,
2016

Orientacao: N

Razoavel

Fissuras Il
Lacunastinta [
Colonizacao Bio []

Abrasao [
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FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVACAO

Localizacao: Casa do Povo .

Tema: Figuragcdo de um musico do
Rancho folclérico “Os camponeses”

Autor & Data: Zé Manel Triquinho,
2016

Orientagao: N

Bom
Fissuras 1IN

Colonizagao Bio []

Localizacao: Casa do Povo ‘

Tema: Figuracao dos bailarinos do
Rancho folclérico “Os camponeses”

Autor & Data: Zé Manel Triquinho,
2016

Orientacao: N

Razoavel

41| Fissuras N

Colonizagéo Bio [

Localizagao: Casa do Povo

Tema: Figuracédo dos bailarinos do
Rancho folclérico “Os camponeses”

Autor & Data: Zé Manel Triquinho,
2016

Orientacao: Virado para NORTE

Razoavel
Fissuras 1IN

Colonizagéo Bio []
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MURAL

FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVAGAO

Localizacao: Casa do Povo .

Tema: Figuragado dos musicos do
Rancho folclérico “Os camponeses”

Autor & Data: Zé Manel Triquinho,
2016

Orientacgao: Virado para NORTE

Razoavel
Fissuras 1IN

Colonizagao Bio []

Localizagao: Rua Dr. José Marques

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense (figuragéo de
cenas de namoro)

Autor & Data: L. Carmo e Walter Reis,
2016

Orientagao: NO

Razoavel

Fissuras Il
Lacunastinta [
Colonizagéo Bio []

Sujidade superficial @
Empolamento L

Localizacao: Rua Dr. José Marques

Tema: Cenas evocativas do ambiente
tradicional Riachense e trabalhos
agricolas e rurais

Autor & Data: Walter Reis, 2016

Orientacao: NO

Bom
Fissuras Il

Lacunas tinta
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MURAL

FICHA TECNICA

MAPEAMENTO

EST. CONSERVACAO

Localizacao: Rua Dr. José Marques

Bom

Tema: Trabalhos agricolas e rurais
(apanha da azeitona)
Autor & Data: Walter Reis, 2016
Orientagao: NO
Localizagao: Rua Dr. José Marques

6 Bom
Tema: Trabalhos agricolas e rurais Fissuras [

(apanha da azeitona)
Autor & Data: Walter Reis, 2016

Orientagao: NO

Colonizacao Bio []

Localizacao: Rua Dr. José Meaues
Tema: Figuragdo de uma
personalidade de Riachos - Dr. José
Marques

Autor & Data: ZM, 2016

Orientacao: NO

Bom
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FICHA TECNICA MAPEAMENTO EST. CONSERVAGAO

Localizacao: Rua Sargaco Bom

Tema: Trabalhos agricolas e rurais

Autor & Data: Manela, 2016

Orientacao: NE

Localizagdo: Rua Sargaco Bom
‘ Fissuras [l

Tema: Trabalhos agricolas e rurais

Autor & Data: Walter Reis, 2016

Orientacao: NE

Localizagao: Patio do NAR - R. Dr.

José Marques Razoavel
‘ Fissuras 1IN

Tema: Cépia da pintura "O Fado" de
José Malhoa

Autor & Data: F. Gorjao, 2016

Orientacao: SE

Desvanecimento de
cor significativo
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ANEXO II

LEVANTAMENTO DOS MURAIS DESTRUIDOS

70



MURAIS DESTRUIDOS

FICHA TECNICA

MOTIVO

Localizacao: Casa do Povo
Tema: Cenas evocativas de
tradicdes e costumes

ribatejanos (touradas)

Data: 2012

Localizagao: Casa do Povo
Tema: Antigo lagar

Data: 2016

Localizagao: Casa do Povo
Tema: Antigo lagar

Data: 2016

Localizacao: Casa do Povo
Tema: A lenda da galga

Data: 2016

Localizag¢ao: Casa do Povo
Tema: Figuracdo de uma
personalidade de Riachos —

Manuel de Almeida

Data: 2016
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MURAIS DESTRUIDOS

FICHA TECNICA

MOTIVO

Localizagao: Bairro St°
Antonio- Rua A

Tema: Trabalhos agricolas e
rurais (homem a ordenhar

vaca)

Data: 2012

Localizacao: Bairro St°
Anténio - Rua A

Tema: Trabalhos agricolas e
rurais (ir buscar dgua a fonte)

Data: 2012

Localizagao : Bairro St°
Antoénio-R. A

Tema: Ciclo do péo

Data: 2012

Localizacao : Bairro St°
Anténio-R. A

Tema: Trabalhos agricolas e
rurais

Data: 2012

Localizacéo : Largo MS
Serodio — R. Menino de Deus

Tema: A Lenda do senhor
Jesus

Data: 2012
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MURAIS DESTRUIDOS

FICHA TECNICA

MOTIVO

Localizagao: Largo MS
Serddio . R. Menino de Deus

Tema: Paisagem

Data: 2016
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ANEXO IIT
FICHAS DE TRABALHO E TABELAS DE APOIO
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FICHA TECNICA

Localizacao:
Tema:
Autor(es):
Data:

Orientacio:

Repintado Sim Ano:

Propriedade Habitada Desabitada

Notas: Colocar a fotografia do mural no quadrado. Na localiza¢do por a Rua onde o mural se
encontra. Na orientag@o colocar o lado para o qual o mural esta virado, pode ser qualquer um dos
pontos cardinais: N, S, E, O, NO, NE, SO e SE.

Ficha 1: - Ficha técnica dos murais
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AVALIACAO DO ESTADO DE CONSERVACAO

Participantes:

Técnico responsavel:

Data da avaliac¢ao:

Registo fotografico

Estado de conservacao

Bom

Razoavel

Mau

Muito mau

Observacoes

Notas: Se possivel fazer o registo fotografico com o telemdvel e assinalar no quadrado. Utilizar a tabela
dos exemplos dos estados de conservagao para perceber qual o estado em que o mural se encontra. Apds o
estado definido usar a tabela das recomendacdes para ver qual corresponde ao estado do mural e
coloca-la nas observacoes.

Ficha 2: Ficha de caraterizagdo do estado de conservacdo
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EXEMPLOS DOS ESTADOS DE CONSERVACAO

Estado de

conservacao

EXEMPLOS

Bom

Razoavel
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Estado de

conservacio

EXEMPLOS

Mau

Muito

mau

Tabela 1: Tabela de exemplificagdo do estado de conservagio
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RECOMENDACOES

Estado de conservacao Recomendacoes
Bom Nada
Razoavel Acdes de conservacao
Mau Ac¢des de conservagao; Substitui¢ao.
Muito mau Abandona-se, pois o suporte ndo ¢ o mais indicado.

Tabela 2: Tabela de recomendagdes
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FICHA DE ACONTECIMENTO

Data:

Acontecimento

Pessoa que reportou:

Registo fotografico

Notas: No quadrado explicar de forma resumida o que aconteceu ou ird acontecer. Caso seja feito algum
registo fotografico assinalar no quadrado.

Ficha 3: Ficha de acontecimento
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ANEXO IV

GUIA PARA A CRIACAO DE MURAIS
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Indice

INTRODUCAO
INDICAGOES

O QUE E UM MURAL?
COMO POSSO FAZER UM?
QUEM ME PODE AJUDAR?
TEMAS

REGISTO DO PROCESSO
MATERIAL E CUIDADOS

FASES

1 PLANEAMENTO
2 PREPARACAO
3 PINTURA

4 PROTECAO

5 LIMPEZA

6 CELEBRACAO
7 MANUTENCAO
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Introducao

Este guia para a criagé&o de murais é
direcionado & comunidade de Riachos e
contém algumas indicagdes,
recomendacdes de higiene e seguranca

e uma metodologia de trabalho.




Indicacoes

ey

T

O que é um mural?

Tecnicamente, um mural € uma pintura
integrada  num  suporte  arquitetdnico.
Normalmente séo de natureza tempordria e
podem ser criadoss de vdrias formas.

—
/.—f;-/

S
N
\

Como posso fazer um?

Para criar um mural s&o necessdrias cinco
fases: Planeamento, Preparacéo, Pinturg,
Limpeza e Manutengdo. Serdo apresentadas
detalhadamente ao longo desta brochura.

Quem me pode ajudar?

Existiem pessoas ligadas ao MAR/NAR que
estardo disponiveis para ajudar em qualquer
fase do processo de criagdo do mural.




Indicacoes

Temas

O critério geral é a etnografia da terra, os
usos e costumes e as memérias de
antigamente.

Dentro deste critério j& foram feitos murais
com temas como a Lenda do Senhor Jesus,

\
%JJ\\\

com cenas evocativas dos costumes
ribatejanos, de trabalhos agricolas e rurais,
sobre painel do ciclo do p&o, com cenas
evocativas do ambiente riachense e com a
figuracdo de personalidades de Riachos.

Registo do processo de criagéo

Recomenda-se fazer o registo fotografico de
todo o processo de criacdo do mural.
Utilizar telémovel ou maquina fotogratica
para fotografar o inicio e fim de cada fase




ey

Material e Cuidados

Primdrio de alta qualidade e compativel
com o suporte e a tinta

Tintas acrilicas

Pincéis, rolo, trinchas e esponjas

—
=

Recipientes para as tintas e para limpar

L/
\

os pincéis

Pano, sacos para o lixo e vassoura
Escadote e banco

Pléstico para o chéo e fita de papel
Telemdvel ou maquina fotogratica
Pintar em horas de menos calor e evitar
dias de chuva

Utilizar guarda-sol e /ou chapéu de sol

Ter sempre dgua para beber







Plancamento

1. ESCOLHER O TEMA DENTRO DO CRITERIO DEFINIDO.

2. SELECIONAR UMA IMAGEM ATRAVES DE FOTOGRAFIAS
ANTIGAS DE CENAS DE RIACHOS, MEMORIAS PESSOAIS,
IMAGENS RETIRADAS DA INTERNET OU GRAVURAS DE
LIVRO.

3. ESCOLHER O SUPORTE, DE PREFERENCIA PAREDES DE
CIMENTO COM POUCAS IMPERFEICOES E POUCA
EXPOSICAO SOLAR.

4. PEDIR AUTORIZACAO AO PROPRIETARIO SE A PAREDE
NAO FOR DO PROPRIO.

5. APRESENTAR A PROPOSTA AO MAR/NAR COM ESSAS
INFORMACOES E PEDIR O FINANCIAMENTO DOS
MATERIAIS.

(3%




Preparacao

1. LIMPAR O SUPORTE COM UMA VASSOURA E/OU
MANGUEIRA.

2. NIVELAR O SUPORTE COM ARGAMASSA
APROPRIADA E COM RECURSO A ESPATULAS.

3. COLOCAR FITA DE PAPEL A VOLTA DA AREA A PINTAR
E PLASTICO NO CHAO DE FORMA A PROTEGER.

4. APLICAR O PRIMARIO COM ROLOS OU TRINCHAS E
DEIXAR SECAR POR 24 HORAS.
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Pintura

1. TER UM RECIPIENTE COM AGUA PARA LIMPAR O
MATERIAL.

2. DISPOR DE RECIPIENTES PARA POR AS TINTAS E
UM PANO PARA LIMPAR.

3. FAZER O DESENHO PREPARATORIO NA PAREDE
COM A AJUDA DE UMA GRELHA DE MEDIDAS.

4. COMECAR A PINTAR.




Protecao

1. DEPOIS DE ACABADA A PINTURA DEIXAR SECAR POR
24 HORAS.

2. APLICAR UM VERNIZ ACRILICO COM O AUKXILIO DE
UMA TRINCHA.
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Limpeza

1. LIMPAR OS PINCEIS, TRINCHAS E ROLOS.

2. NO FIM DO TRABALHO DEIXAR O LOCAL LIMPQ.




Celebracao

l. FOTOGRAFAR O MURAL.

2.  REGISTAR O MURAL NO MAR/NAR.

3. FESTEJAR O MURAL




Manutencao

e CONSULTAR O PROTOCOLO DE MONITORIZACAO

NO MAR/NAR.
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