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Resumo

Pensar através do Cinema: investigacido sobre o potencial da utilizacao da

cinematografia na construcao de aprendizagens filosoficas significativas

O presente relatorio inscreve-se no Mestrado de Ensino de Filosofia no Ensino
Secundério da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa
e na Prética de Ensino Supervisionado, que decorreu na Escola Secundaria de Miraflores,
ao longo do ano letivo de 2024/25.

A investigagdo concretizada pretende aferir sobre as potencialidades abertas pelo
uso do Cinema como recurso pedagogico promotor de aprendizagens filosoficas
significativas. No sentido de cumprir este fim, procedeu-se ao cruzamento entre o plano
teorico no qual se enquadra esta investigagdo e a pratica letiva.

Recentemente, autores da area da Filosofia do Cinema tém dado relevo a duas
perspetivas sobre a relacdo entre cinema e filosofia - a concecdo do cinema como
ilustragdo de teses e de argumentos filosoficos e a abordagem do cinema como meio
artistico criador de filosofia. Estas duas abordagens servirdao o proposito de fundamentar
teoricamente a pesquisa em curso.

Este relatério divide-se em duas secgdes, a primeira incidindo sobre a
problematica especifica investigada, através da descricdo e da reflexdo sobre as
experiéncias com Cinema que foram realizadas na lecionacdo de duas unidades
programaticas da disciplina de Filosofia, enquadradas no questionamento sobre a
possibilidades abertas pela utilizagdo de filmes na promocdo de experiéncias de
pensamento capazes de iluminar os alunos sobre algumas das grandes questdes

filosoficas; a segunda sec¢do descreve a Pratica de Ensino Supervisionado.

Palavras-chave: Cinema como ilustragdo; Filosofia através do Cinema; aprendizagem

significativa; recurso pedagogico; experiéncia de pensamento
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Abstract

Thinking through Cinema: an investigation into the potencial of wusing

cinematography to construct meaningful philosophical learning

This report is part of the Master’s Degree in Philosophy Teaching in Secondary
Education at the Faculty of Social and Human Sciences of the Universidade Nova de
Lisboa, and relates to the Supervised Teaching Practice carried out at Miraflores
Secondary School during the 2024/25 academic year.

The investigation conducted aims to evaluate the potential of using cinema as a
pedagogical resource to promot meaningful philosophical learning. In pursuing this
objective, the research establishes an intersection between the theoretical framework
supporting the study and the realities of classroom practice.

The field of Philosophy of Cinema has recently highlighted two perspectives on
the relationship between cinema and philosophy: the conception of cinema as an
illustration of philosophical theses and arguments, and the interpretation of cinema as an
artistic medium capable of generating philosophical thought. These approaches will serve
to provide the theoretical foundation for the present research.

This report is divided into two sections. The first examines the specific research
problem through the description and reflection on cinematic experiences incorporated in
the teaching of two curricular units in Philosophy. These experiences are framed by
questioning the possibilities created by employing films to foster philosophical thinking,
thereby illuminating for students several of the major philosophical questions; the second

addresses Supervised Teaching Practice.

Keywords: Film as illustration; film as philosophy; meaningful learning; pedagogical

resource; thought experiment

Vi
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“We may recapitulate by saying that the origin of thinking
is someperplexity, confusion, or doubt. Thinking is not a case of
spontaneous combustion; it does not occur just on ‘ general principles.’
There is something that occasions and evokes it.”

John Dewey, How we Think — A restatement of the relation of reflective
thinking to the educative process

“I do think that film is both a visual and temporally extended
artform [that] gives it an immediacy that is greater than other artform in its
presentation of philosophy.(...) ”

Thomas E.Wartenberg, Thinking on screen - Film as Philosophy

“Em geral, costumamos dizer a nossos alunos que, para se
apropriar de um problema filosofico, ndo € suficiente entendé-lo: também
¢ preciso vivé-lo, senti-lo na pele, dramatizé-lo, sofré-lo, padecé-lo, sentir-
se ameagado por ele, sentir que nossas bases habituais de sustentagdo sdao
afetadas radicalmente. Se ndo for assim, mesmo quando “entendemos”
plenamente o enunciado objetivo do problema, ndo teremos nos
apropriado dele e ndo teremos realmente entendido.”

Julio Cabrera, O Cinema pensa - Introdugdo a Filosofia através dos filmes

Vil
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Parte I:

Introduciao

O presente relatério de Pratica de Ensino Supervisionado ¢ constituido por duas
partes. A primeira trata da investigagao sobre o potencial da utilizagdo do Cinema como
recurso pedagodgico promotor da constitui¢do de aprendizagens filosoficas significativas;
a segunda parte pretende fazer um relato da experiéncia da PES, inevitavelmente
remetendo para o atual projeto de pesquisa e para as atividades com cinema que foram

realizadas ao longo do estagio.

O recurso pedagogico ao cinema ndo € novo na pratica letiva da disciplina de
Filosofia. Tal como ¢ indicado no programa de Filosofia, a consecucao de metodologias
ativas, que permitam respeitar uma logica de aprendizagem progressiva, a partir da
diversificacao de estratégias pedagogicas e da diversidade de recursos, identificam a
importancia da utilizagdo de instrumentos audiovisuais na sala de aula (Henriques,
Vicente, & Barros,2001, p.18). Associando estes factos aos objetivos tragados no Perfil
do aluno a Saida do Ensino Secundario, compreende-se, de antemdo, que o uso do
Cinema promove competéncias ao nivel da sensibilidade estética e artistica e do

pensamento critico e criativo.

Esta investigagdo visa questionar o que estd em jogo na utilizagdo do cinema como
recurso que permite oferecer uma contribui¢ao substancial na aprendizagem da Filosofia,
servindo de catalisador do acesso dos alunos ao nucleo problematico de certas questdes

filosoficas e a posicdo dos autores presentes no programa.

No sentido de apurar sobre a importancia do cinema na aprendizagem da Filosofia,
questionar-se-a se o visionamento de determinados filmes (quando enquadrado
cuidadosamente nos objetivos especificos das unidades programaticas da disciplina, e
sendo acompanhado de instrumentos orientadores, como sdo os guides de analise das
obras e as fichas de trabalho correlativas), pode estimular o interesse pela disciplina (num
primeiro momento), e servir de agente provocador de inquietacdo epistémica, ética ou

existencial nos alunos, de um modo mais tangivel do que aquele que ¢ proporcionado
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pelo recurso aos materiais tradicionais. A constituicdo de uma aprendizagem filoséfica
significativa parece depender de formas de contacto com os contetidos que promovam
uma integragdo subjetiva dos mesmos, aspeto que, dadas as caracteristicas imersivas do
cinema, pode ser realizado através da associacdo das problematicas presentes no

programa de Filosofia com a experiéncia de ver filmes.

Esta analise parte do pressuposto que o recurso pedagdgico ao cinema nas aulas
de Filosofa pode servir de gatilho da inquietagdo acima referida, que, quando conseguida,
revela o interesse real do aluno pelas problematicas tratadas. A adesdo significativa do
aluno a Filosofia parece depender da constituicdo de vias comunicantes entre as teses
gerais e abstratas, tipicas do discurso filoséfico, com a vida real e o plano de referéncias
particular de cada um. Um meio de criacdo dessas pontes pode ser o cinema, enquanto

recurso inscrito no plano geral da diversificagcdo das estratégias pedagogicas.

Sob esta luz, proponho que neste relatorio se conceba o conceito de aprendizagem
filosofica significativa como aquela que operacionaliza mecanismos de subjetivagdo no
aluno, na medida em que este contacta com questdes filosoficas que interioriza como
suas, porque sao dadas como fatores de inquietagdo que causam tensdo e a consequente
procura de uma resolugdo epistémica, ética ou existencial. Dizendo-o de um modo mais
preciso, este trabalho assume que o recurso ao cinema na prética letiva da Filosofia no
Ensino Secundario tem um forte potencial de mediacdo entre as questdes fundamentais
apresentadas na disciplina e o patriménio de referéncias dos alunos; no entanto, para que
esse potencial se concretize na construgdo de aprendizagens filosoficas significativas, o
teor de facilitagdo e de mediac¢ao dado pelo visionamento de filmes deve encontrar planos
de ancoragem nesse patrimoénio. Os alunos de nivel secundario sdo muito jovens, as
questdoes da Filosofia sdo naturalmente abstratas, aspetos que podem traduzir-se na
incompreensdo sobre a importadncia e o valor da aprendizagem filoséfica na vida
quotidiana. Infelizmente, ainda h4 uma ideia muito difundida sobre a inoperatividade da
aprendizagem filosofica, nogdo que deve ser desconstruida pelo professor da disciplina,
desde a primeira aula. O modo de constituicdo dessa desmontagem ndo depende de
discorrer expositivamente sobre o cardcter vantajoso do conhecimento filosofico, antes
passando pela recondugdo expressa da propria Filosofia ao amago da vida e da existéncia

concretas, enleando-a com a realidade conhecida pelos estudantes e com o patriménio de

4
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referéncias que detém, enquanto jovens que sdo. E sob este prisma que se considera que
a for¢a mediadora do cinema apresenta uma dupla valéncia na pratica letiva da Filosofia:
por um lado, permite ao estudante apropriar-se do sentido das questdes filosoficas de um
modo alternativo e conciliador, por outro, os processos cognitivos, afetivos e emocionais
que atravessam o visionamento de um filme, repercutem-se no modo de uma amplia¢ao
da experiéncia possivel dos jovens, dando a ver ao aluno aspetos da vida e da realidade
sobre os quais, provavelmente, nunca pensou. E sob este plano que é possivel pensar na
construcdo de aprendizagens filosoficas significativas a partir do recurso ao cinema,
sobretudo quando esta pratica pedagogica ¢ acompanhada pela disponibilizacdo de
materiais assentes em metodologias de trabalho ativo, que instiguem o reconhecimento e
a apropriacdo das questdes filosoficas apresentadas nos filmes, de um modo mais

naturalmente integrado na perspetiva do aluno.

Todavia, ha limites e desafios que se apresentam ao professor no uso do cinema
como recurso pedagogico, ponto que sera focado nesta pesquisa, através da identificagao
dos métodos especificos da sua implementagdo na pratica letiva, no sentido de apurar

quais sdo as condic¢des ideais para que a investida garanta o sucesso da aprendizagem.

No sentido de encaminhar metodologicamente o tratamento do tema deste
relatorio, optou-se por iniciar este estudo com uma perspetiva panoramica sobre as
principais consideragdes levantadas no seio das recentes discussdes sobre a relagdo entre
cinema e Filosofia, analisando de seguida quais sdo os principais desafios postos ao
professores na implementacdo de estratégias letivas concretizadas com o recurso ao
cinema, partindo para uma posterior descrigdo sobre as experiéncias com cinema que
foram feitas na Pratica de Ensino Supervisionado (com o apuramento dos dados advindos
das mesmas), e finalizando com uma sec¢ao dedicada ao estabelecimento de propostas de
visionamento de obras selecionadas, por serem consideradas recursos pedagdgicos
pertinentes para o estudo das unidades programaticas sobre a logica informal, o
determinismo e liberdade na agao humana, a necessidade da fundamentagao da moral, a

filosofia politica, a filosofia das ciéncias e a filosofia da religido.
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1. O enquadramento da atual investigacio: a perspetiva sobre o cinema como

ilustracio da Filosofia e o debate sobre a Filosofia através do Cinema

No seio da Filosofia do Cinema surgiu recentemente um debate que extravasa o
campo de investigacao que lhe ¢ mais tradicional, que foca os aspetos relacionados com
a propria natureza do cinema enquanto meio artistico. Esse debate, ao analisar a
possibilidade do proprio cinema fazer Filosofia, levanta questdes que subsidiam a
investigacdo sobre a relagdo entre o cinema e o conhecimento, em geral e,
particularmente, sobre como o cinema pode contribuir de modo significativo para a
ampliagdo do conhecimento filos6fico (Carroll, 2006, p.381). Esta discussdo tem vindo a
ser acompanhada por uma outra vertente, que concebe o cinema como ilustragao de teses
e de argumentos filos6ficos, que corresponde a visdo mais consensual da relagdo entre

cinema e Filosofia (Viegas, 2008, p.867).

As discussdes sobre a possibilidade de haver uma Filosofia feita de modo
exclusivamente cinematico abriram horizontes novos que podem iluminar a investigagao
em curso. As posigdes dos autores da area da Filosofia do Cinema que tém vindo a
debrucar-se sobre a possibilidade de o cinema fazer Filosofia dividem-se entre aqueles
que apoiam essa perspetiva e aqueles que sdo céticos relativamente a mesma. Entre as
perspetivas tedricas propostas a favor ou contra a Filosofia cinemadtica, surgem posigoes
moderadas como a de Thomas E. Wartenberg, que serd analisada mais detidamente, por
ser uma perspetiva importante na fundamentagdo do Cinema como recurso pedagdgico

proficuo para a Filosofia.

Uma das mais vivas controvérsias da atualidade académica da Filosofia ¢
precisamente aquela que nasceu do debate sobre o Cinema como meio para criar
Filosofia. A producdo de livros e, sobretudo, a redagao de inimeros artigos académicos a
defender ou a delimitar criticamente a possibilidade da Filosofia através do Cinema

ganhou f6lego no inicio do milénio.

Sendo o objetivo da parte cientifica deste relatério compreender em que medida o

recurso pedagodgico ao cinema ¢ importante na lecionacao da Filosofia e na constitui¢ao
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de aprendizagens filosoficas significativas nos alunos, concebe-se que a discussao recente

sobre os potenciais contributos do cinema para a filosofia seja relevante.

1.1. As perspetivas tedricas sobre a viabilidade da Filosofia através do Cinema

1.1.a) Paisley Livingston e a Tese Audaciosa: sob que prisma é concebivel que o

Cinema crie Filosofia?

A ideia relativa a possibilidade de o Cinema criar Filosofia, a tese audaciosa, tal
como ¢ conhecida na area da Filosofia do Cinema (Livingston, 2008, p.12) afirma que
este meio artistico, na sua especificidade, pode contribuir de modo historicamente
inovador e independente para a constitui¢do de conhecimento filosoéfico (Livingston,
2006, p.11). Dizer que o cinema pode criar Filosofia, neste contexto, significa afirmar que
esta forma artistica pode tomar o lugar dos meios canonicos usados na construcao do
conhecimento filosofico, os textos escritos e a discussdo argumentativa, assim como
implica conceber que um filme narrativo ficcional pode filosofar, na exclusividade dos
procedimentos que lhe sdo proprios, ou seja, apenas através da imagem, do som, da
montagem, da edi¢do e das restantes técnicas especificas deste medium. O aspeto mais
audacioso da ideia de um cinema filosofante coincide com facto de, a haver, este nao
poder depender de nenhum fator linguistico ou verbal que funcione como mediador do

pretenso conhecimento filoséfico produzido pela obra cinematica (Livingston, 2006,
p.12).

Paisley Livingston € cético relativamente a aclamacdo do cinema como meio
artistico capaz de criar Filosofia. O autor refere que a pretensdo da existéncia de uma
Filosofia criada de modo exclusivamente cinematico revela um problema insoluvel de
parafrase que constitui um dilema (Livingston, 2006, p.12), exprimindo-o do seguinte

modo:

(..)If it is contended that the exclusively cinematic insight cannot be
paraphrased, reasonable doubt arises with regard to its very existence. If it is granted, on

the other hand, that the cinematic contribution can and must be paraphrased, this
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contention is incompatible with arguments for a significantly independent, innovative,
and purely "filmic" philosophical achievement, as linguistic mediation turns out to be
constitutive of (our knowledge of) the epistemic contribution a film can make.'

(Livingston, 2006, p.12)

Livingston, quando menciona o insight exclusivamente cinematico, fa-lo de um
modo reiterado, afirmando que, se o conteudo filoséfico criado a partir do filme puder ser
articulado linguisticamente, em modo de comentério ou de paréfrase, esse movimento
destitui automaticamente a obra de qualquer tipo de pretensdo a criagdo de contributos
filosoficos independentes (do texto e da argumentagdo oral), (Livingston, 2006, p.12).
Por outro lado, o autor diz-nos que a impossibilidade da explanagdo verbal sobre o
pretenso conteudo filosofico do filme funciona como prova da inépcia da obra cinematica
para constituir Filosofia (Livingston, 2006, p.12). Livingston argumenta ainda que o
conteudo epistémico de um filme, para ser reconhecido como contributo filoséfico
historicamente inovador, depende de uma interpretacdo, eventualmente dada pelo
realizador ou pelo espetador. Este ponto mostra que esse reconhecimento implica uma
articulacdo linguistica, o que poe por terra a tese de que o cinema pode criar Filosofia

pelos seus meios exclusivos e tao s6 (Livingston, 2006, p.14).

O dilema da pardfrase influenciard notavelmente a discussdo sobre a
possibilidade da Filosofia através do Cinema. Livingston questionaria ainda em que
medida € justificavel usar a forma de arte do cinema como instrumento para a criagao da
Filosofia, face a evidéncia de que o meio 6timo para chegar ao fim da pratica filosofica
ndo ¢ uma forma artistica, apesar do claro valor cognitivo compreendido na arte em geral
[(Livingston, 2006, p.17), (Wartenberg, 2011, p.12)]. Este Gltimo ponto de considerag¢do
passaria a ser conhecido como a obje¢do da racionalidade contra a possibilidade da

Filosofia através do Cinema (Livingston, 2009, p.55-56). Na realidade, este autor

I(...) Se se sustentar que a apreensdo exclusivamente cinematografica ndo pode ser vertida em parafrase,
levanta-se uma duvida legitima quanto a propria possibilidade da sua existéncia. Se, inversamente, se
conceder que a contribui¢do cinematografica pode e deve ser objeto de parafrase, tal posicdo mostra-se
inconcilidvel com os argumentos que defendem uma realizagdo filosofica substancialmente auténoma,
inovadora e estritamente “filmica”, uma vez que a mediagdo linguistica se revela constitutiva do (nosso
conhecimento acerca do) contributo epistémico que um filme é suscetivel de proporcionar. (tradugéo
minha).

8
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reconhece o especial valor ilustrativo e heuristico do cinema para a Filosofia, (Livingston,
2009, p.57), considerando que a visdo sobre a contribui¢do do cinema para o
desenvolvimento do conhecimento filoséfico ndo deve ser reduzida apenas a duas
perspetivas que se excluem mutuamente (a visao do cinema como mera ilustracao de teses
e de argumentos filosoficos ou a conceg¢ao do cinema como Filosofia). O autor conclui,
portanto, que o recurso racional da Filosofia ao cinema deve ser feito através do
cruzamento pacifico entre os meios tradicionais de criagdo filosofica (a argumentacdo
escrita e oral) com as obras cinematicas (Livingston, 2009, p.57), tal como refere no

seguinte fragmento:

(...)Explorations of films’ illustrative and heuristic
values are rational when undertaken in conjunction with other means
of pursuing philosophical goals, and, as [ have suggested above, the
most effective versions of such explorations are those that draw fully
on those other means, by bringing in and reflecting over sophisticated
philosophical background assumptions. In short, enquiries into films’
epistemic values can be a rational strategy in so far as they provide a
useful complement to the overarching project of philosophical pedagogy

and research?.(Livingston, 2009, p.57)

1.1.b) Stephen Mulhall e a concecio do cinema como Filosofia em agdo

Numa perspetiva antagonica a de Livingston, Stephen Mulhall advoga que o
cinema ¢ uma forma de arte que pode criar desenvolvimentos autonomos na Filosofia. Na
obra On film, mencionando como a série dos filmes A/ien contribui para o esclarecimento
da questdo sobre a relacdo entre identidade pessoal e corporeidade, central na Filosofia

moderna desde Descartes (Mulhall, 2008, p.4), o autor diz o seguinte:

2 As exploragdes dos valores ilustrativos e heuristicos dos filmes sdo racionais quando realizadas em
conjunto com outros meios de perseguir objetivos filosoficos e, como sugeri acima, as versdes mais
eficazes de tais exploragdes sdo aquelas que recorrem plenamente a esses outros meios, trazendo e
refletindo sobre pressupostos filosoficos sofisticados. Em suma, as investigagcdes sobre os valores
epistémicos dos filmes podem ser uma estratégia racional, na medida em que oferecem um complemento
util ao projeto abrangente da pedagogia e da investigagdo filosofica. (tradugdo minha)
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(...) but the sophistication and self-awareness with which these films deploy and
develop that issue, together with a number of related issues also familiar to philosophers, suggest
to me that they should themselves be taken as making real contributions to these intellectual
debates. In other words, I do not look to these films as handy or popular illustrations of views
andarguments properly developed by philosophers; I see them rather as themselves reflecting on
and evaluating such views and arguments, as thinking seriously and systematically about them in
just the ways that philosophers do. Such films are not philosophy’s raw material, nor a source for
its ornamentation; they are philosophical exercises, philosophy in action — film as

philosophizing.*(Mulhall, 2008, p.4)

Portanto, Mulhall afirma que o Cinema ndo corresponde a simples ilustragao de
teses ou de argumentos filosoficos, tendo a capacidade de refletir filosoficamente como
os filosofos, no modo de uma Filosofia em agdo. De acordo com a leitura feita por Thomas
Wartenberg sobre o que considera ser a posicdo extrema pro-filosofia cinemdtica
defendida por pensadores como Mulhall, estes concebem que “[...]hd algo inerente ao
cinema enquanto medium artistico que o liga de modo intimo ao projeto da Filosofia tal
como é estabelecido tradicionalmente” (Wartenberg, 2011, p.13). Provavelmente, esta &
uma das formulagdes mais audaciosas que estd em jogo no debate sobre a Filosofia
através do Cinema. No entanto, o autor refere que a contribui¢cdo para a Filosofia, que
encontra nos filmes que analisa, ¢ mais inteligivel sob o escopo da propria Filosofia do
Cinema, porque acredita que as problemadticas filosoficas que reconhece em obras como
a série referida ou o filme Blade Runner — sobre a natureza do ser humano, por exemplo
— refletem o proprio questionamento do cinema sobre si proprio. Ou seja, Mulhall

considera que certos filmes populares na tradi¢ao das produgdes de Hollywood, t€ém o

3(...) mas a sofisticagdo e a autoconsciéncia com que esses filmes apresentam e desenvolvem essa questao,
juntamente com uma série de outras questdes igualmente familiares aos filésofos, sugere-me que devem
ser considerados como fazendo contribuigdes reais para esses debates intelectuais. Em outras palavras,
ndo recorro a esses filmes como meras ou populares ilustragdes de pontos de vista e argumentos
devidamente desenvolvidos por filosofos; vejo-os antes como refletindo e avaliando tais pontos de vista e
argumentos, pensando sobre eles de forma séria e sistematica, exatamente do mesmo modo que os
filosofos fazem. Tais filmes ndo sdo a matéria-prima da filosofia, nem uma fonte de ornamentagao para
ela; sdo exercicios filosoficos, filosofia em ag¢do — cinema como filosofar. (tradu¢do minha)

4[...] there is something inherent to films as an artistic medium that links it closely to the project of
philosophy as traditionally conceived.
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poder de constituir-se enquanto pratica filosofica que permite desenvolver sistematica e
seriamente grandes questdes cldssicas da propria Filosofia e, reflexamente, questdes sobre

0 proprio cinema enquanto meio de criacdo artistica particular.

1.1.c) Murray Smith: a ambiguidade do objeto cinematico e as normas da Filosofia

Murray Smith é outro dos autores com uma perspetiva cética sobre aclamagio da
Filosofia através do Cinema. Smith afirma que as posi¢des que defendem que o cinema
pode filosofar, cocriando simultaneamente ficgdo narrativa e pensamento sistematico, tal
como propde Mulhall, carecem de consisténcia, considerando muito implausivel que o
meio essencialmente visual ao qual corresponde o cinema possa conseguir o que as
formas verbais do discurso tradicional filos6fico oferecem (Smith & Wartenberg, 2006,
p.2). O autor considera que entre o cinema e a Filosofia existem diferencas estruturais
que impedem que o primeiro concorra com o grau de explicitude e de universalidade
pretendidos na pratica filosofica (Wartenberg, 2011, p.12). Nesta ordem de razdes, Smith
compreende que o cinema, enquanto forma de arte, fomenta leituras ambiguas, aspeto nao
harmonizéavel com qualquer rasgo de pretensao a clareza e ao rigor exigidos pela Filosofia
(Wartenberg, 2007, p.17) e, portanto, impeditivos da criagdo de uma Filosofia através do

Cinema.

Murray Smith sustenta que as perspetivas proponentes da Filosofia através do
Cinema refletem uma conceg¢ao demasiado inclusiva sobre a natureza da Filosofia (Smith,
2006, p.34, como citado em Neiva, 2019, p.122), apontando para o facto de haver
consideragdes de caracter metafilosofico que devem ser feitas para apurar em que
consistem os critérios fundadores do proprio discurso filosofico, porque s6 assim pode
ser perfilada a possibilidade de uma Filosofia através do Cinema [(Smith, 2016, p.
182,187) , (Neiva, 2019, p.116-134)]. E sob este prisma que o autor assume a necessidade
de encontrar os “ideais reguladores” da pratica filosofica, identificando trés normas
epistemoldgicas que considera essenciais para a constituigdo do pensamento e do
conhecimento filoséficos: a garantia de racionalidade, a adequagdo empirica e a
maturidade reflexiva (Smith, 2016, p.187). Smith vem de uma tradigdo analitica; a

estipulagdo de normas deste género ¢ feita como estratégia para separar o que pode ser
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considerado Filosofia daquilo que tem mera pretensao ao estatuto de obra filosofica, o
cinema. O autor acaba por considerar que os filmes aos quais os proponentes de uma
Filosofia através do Cinema tém atribuido estatuto filoséfico ndo cumprem os principios
que prescreve, pela simples razao de seguirem as normas das formas artisticas de onde

emergem e ndo aquelas que orientam a criagdo de obras filoséficas (Smith, 2016, p.182).

1.2. A posicao moderada de Thomas Wartenberg: a perspetiva sobre o cinema como

ilustracido e como experiéncia de pensamento.

Thomas Wartenberg adota uma posi¢do moderadamente conservadora
relativamente a hipotese de o cinema ser um medium capaz de criar pensamento filosofico
(Wartenberg, 2011, p.17). Este autor confirma que ha consenso entre as varias perspetivas
teoricas no debate sobre a Filosofia através do Cinema quanto ao facto de o cinema
contribuir seriamente para o pensamento filos6fico, no modo de ilustracdo de teses ou de

argumentos filoséficos (Wartenberg, 2011, p.17).

As andlises deste autor sdo particularmente significativas para a fundamentagao
tedrica da importincia do cinema como recurso pedagogico. Na obra Thinking on screen
(2007), Wartenberg afirma que o Cinema pode ser compreendido como Filosofia
cinemdtica (Wartenberg, 2011, p.17-21), argumentando que ha determinados filmes que,
para além de desempenharem um papel de relevo na ilustracdo de questdes filosoficas,
criam verdadeiras experiéncias de pensamento que funcionam como exemplos
confirmatorios (Wartenberg, 2007, p.63-64), ou como contraexemplos de teses filosoficas

(Wartenberg, 2007, p.58-59).

Na obra supracitada, o autor parte da compreensdo de que o debate sobre a
possibilidade de criar contribuigdes filosoéficas significativas através de filmes implica
questionar a que corresponde fazer Filosofia, propondo uma concecao metodoldgica que
compreende a disciplina como sendo fundada “em formas discursivas especificas como
o argumento, o contraexemplo e a experiéncia de pensamento’> (Wartenberg, 2007,

p.30). Partindo da afirmac¢ao de que estas sdo as técnicas da Filosofia, o autor investira a

5> Whereas literature, for example, essentially involves narrative, on this view philosophy consists of such
specific discursive forms as the argument, the counterexample, and the thought experiment.
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sua analise na reflexdo sobre determinados filmes que, porque podem ser considerados
experiéncias mentais, contraexemplos ou vias de ilustragcdo de certas teorias filosoficas
(Wartenberg, 2007, p.31) contam como Filosofia cinematica, tal como refere em relacao

a riqueza do cléssico de Chaplin:

My example of such a philosophically significant film is Charlie Chaplin’s 1935
masterpiece, Modern Times. Although the film is an illustration of Marx’s theory of the
alienation and exploitation of the worker in a capitalist society, I will show that the film
is philosophically significant because it is the locus of serious thinking necessary for
providing an interpretation of Marx’s claims that is accessible and plausible to viewers.
Because Modern Times presents amore concrete version of the abstract and highly
metaphysical claims of Marx’s theory, it counts as an instance of philosophy done on

film.® (Wartenberg, 2007, p. 32; p.44-54)

Wartenberg trabalhard reflexiva e interpretativamente Tempos Modernos’,

considerando-o como exemplo perfeito do que € o poder ilustrativo e pedagogico do
cinema. O acesso a teoria de Marx e das problematicas nela descritas, ¢ disseminado a
partir deste filme, através do génio criativo e humoristico do realizador, Chaplin. Thomas
Wartenberg considera que este classico ndo fica limitado a ilustracdo, permitindo refletir
verdadeiramente sobre os “males associados ao capitalismo” (Wartenberg, 2007, p.54) e,
assim como analisa este filme, trabalharéd interpretativamente os filmes Matrix (Lana e
Lilly Wachowski, 1999), O despertar da mente ¥(Michel Gondry, 2004) e Crimes e

escapadelas® (Woody Allen, 1989), entre outros, para confirmar que o cinema usa as

6 O meu exemplo de um filme filosoficamente significativo é a obra-prima de 1935 de Charlie

Chaplin, Tempos Modernos. Apesar do filme ser uma ilustragdo da teoria de Marx sobre a alienagao e a
exploragao do trabalhador numa sociedade capitalista, mostrarei que o filme ¢ filosoficamente significativo
porque € o lugar de uma reflexao séria necessaria para fornecer uma interpretagdo das afirmacdes de Marx
que seja acessivel e plausivel para os espectadores. Como Tempos Modernos apresenta uma versao mais
concreta das afirmacdes abstratas ¢ altamente metafisicas da teoria de Marx, conta como um caso de
filosofia feita como cinema. (tradugdo minha)

7 Por uma questdo de economia de espaco, dado o facto de os filmes Tempos Modernos e Matrix serem
extremamente conhecidos, optou-se por ndo apresentar a sinopse destas duas obras.

8 Eternal sunshine on the spotless mind.

® Crimes and Misdemeanors; a leitura que Wartenberg faz desta obra seré integrada na secc¢io que retine
propostas de filmes que podem ser usados como recurso pedagdgico nas aulas de Filosofia.
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técnicas caracteristicas do discurso filosofico e, portanto, contribui significativamente

para o conhecimento filosofico.

Na historia da Filosofia, o recurso a imagem (Falzon, 2002, p.19-23) e a
experiéncias mentais existe pelo menos desde a narrativa platdonica da Alegoria da
caverna, na Republica (Patdo, 1993, p.317-322, p.347-348). Muitos dos teoéricos da
Filosofia do Cinema comparam frequentemente a imagem dos prisioneiros acorrentados
a posicdo dos espetadores diante de um écran de cinema [(Wartenberg, 2011, p.15),
(Falzon, 2002, p.19-23)]. Mas este paralelismo ndo ¢ vulgarmente estabelecido com o
proposito de dignificar os meios de produgao artistica como formas adequadas de acesso
a realidade, apesar do reconhecimento do seu caracter cognitivo, ponto que Wartenberg
contornara com a sua teoria sobre o contributo das experiéncias de pensamento feitas a
partir de filmes. O autor concebe que a construcao das experiéncias mentais depende de
trés fatores: da projecdo de um cendrio imaginado; da interpretag¢do desse cenario e, por
fim, de uma generalizagdo efetuada a partir dessa interpretagdo. Sera a partir deste
esquema interpretativo que Wartenberg justificarda que certos filmes, ao criarem
experiéncias de pensamento independentes, tém um efetivo valor filosoéfico (Wartenberg,

2011, p.18).

Como tal, o autor interpretard o filme Matrix como sendo a constru¢ao cinematica
de uma experiéncia de pensamento de ceticismo radical, que permite uma aproximagao
do espetador a hipotese do Génio Maligno, tal como € descrita por Descartes, na Primeira
Meditagdo de Meditagdes sobre a Filosofia Primeira (Descartes, 1992, p.113-115). '°,

como refere no fragmento seguinte:

It is the presence of a complex thought experiment within the broader
narrative of The Matrix, then, that qualifies it as genuinely doing philosophy.The film not only
shows viewers a situation in which skepticism about the external world is justified, it actually

deceives them in a way that engenders their own skeptical doubts. This thought experiment not

10 A interpretagdo de Wartenberg do filme Matrix guiou uma das experiéncias com cinema que foram feitas
durante a PES, na subunidade programatica de 11° ano Descri¢do e interpretagdo da atividade cognoscitiva
- Analise comparativa de duas teorias explicativas do conhecimento. Este filme foi usado como recurso
pedagodgico para o estudo da concegdo de desafio cético em Descartes. Esta experiéncia sera analisada numa
das secgdes seguintes.
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only updates Descartes’ own evil demon thought experiment for an audience more worried about
their own susceptibility to virtual realities than the truth of modern science, it also demonstrates
its own ability, as a technology for screening reality, to get us to take its own projections to be

real.!'(Wartenberg, 2007, p.75)

Wartenberg dedica-se a analisar também a obra O despertar da mente. A histéria
do filme trata da relacdo entre um casal de namorados que sofre uma rutura dolorosa.
Havendo a possibilidade ficcionada de fazer um apagamento seletivo da memoria dessa
separac¢do, Clementine resolve submeter-se a esse procedimento. Joel, sabendo disto, opta
por fazer o mesmo, mas arrepende-se. No fim do filme, os protagonistas reencontram-se
mas, dado o apagamento de memdria, esse encontro acontece como sendo o primeiro das
suas vidas. Voltam a apaixonar-se. A partir da descoberta de ficheiros da clinica
especializada na intervencao sobre a memoria, ficam a saber que ja foram um casal com
problemas que passou por uma separacdo. Apesar da fatalidade da rutura futura, decidem
permanecer juntos. Thomas Wartenberg interpreta este enredo como sendo uma
ilustracdo que torna plausivel a conjetura do eterno retorno do mesmo, de Nietzsche,
porque mostra como a aceitagdo voluntéria de tudo o que acontece, seja bom ou seja mau,
participa da dignificacdo da vida e deve ser afirmado como uma escolha constituinte da
identidade pessoal (Wartenberg, 2011, p.18).Este filme mostra também qual € o papel
educativo da memoria para a vida humana (Wartenberg, 2007, p.88-89), simultaneamente
funcionando ainda como contraexemplo da teoria utilitarista de Stuart Mill. O
apagamento seletivo de memoria, apesar do cardcter utilitario da fuga a dor, implica o
processo altamente heteronomico de confiar o controlo exercido sobre a propria mente
a um outro (0s técnicos da clinica), sob pena de ndo poder reaver o dominio sobre si

proprio. Ora, a heteronomia associada a esta pratica ndo pode ser justificada pelo principio

" E a presenca de uma experiéncia de pensamento complexa dentro da narrativa mais ampla do Matrix
que a qualifica como uma obra que faz filosofia de modo genuino. O filme ndo mostra aos espetadores
apenas uma situacdo em que o ceticismo sobre o mundo externo € justificado, mas engana-os de facto, de
uma maneira que suscita as suas proprias duvidas céticas. Esta experi€ncia de pensamento nao atualiza
apenas a experiéncia do génio maligno de Descartes num publico mais preocupado com a sua propria
suscetibilidade a realidades virtuais do que com a verdade da ciéncia moderna, como também demonstra
a sua propria capacidade, enquanto tecnologia de projecdo da realidade, de levar-nos a tomar as suas
projecdes como sendo reais. (tradugdo minha)
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da utilidade e, por isso, o processo de apagamento de memorias funciona como

contraexemplo do mesmo (Wartenberg, 2007, p.8§9-91).

Em suma, o pensamento desenvolvido por Thomas Wartenberg sobre a relagao
entre o cinema e a Filosofia constitui um contributo de inegdvel importancia para a
justificar que o cinema ¢ um recurso pedagdgico importante nas aulas de Filosofia no
ensino secundério que pode incentivar a aprendizagem dos alunos de um modo nao
replicavel pelo uso dos textos escritos ou da discussdo oral. O facto de o cinema
proporcionar experiéncias visuais com uma forte componente emocional e afetiva permite
uma imersdo do aluno no visionamento de certos filmes que, se forem selecionados
criteriosamente e acompanhados por uma leitura interpretativa da obra (feita pelos
professores), pode atingir significativamente os alunos quanto a compreensdo das
problemadticas que estejam a ser representadas, através da ilustragdo, de experiéncias
mentais e dos argumentos exemplificativos ou contraexemplificativos dados na narrativa

filmica.

No fundo, propde-se nesta investigacao que a longa tradi¢ao do recurso a imagem
como alegoria, como parabola ou como pequena narrativa ficcional (em modo do que,
atualmente ¢ compreendido como experiéncia de pensamento), existente na historia da
Filosofia, seja dignificada no seu valor ndo apenas ilustrativo, mas também epistémico.
Sob esta perspetiva histdrica sobre a tradi¢do, o cinema deve ser considerado um meio
artistico privilegiado, que serve decisiva e singularmente a pratica filosofica e a didatica
da Filosofia. As imagens em movimento exponenciam o poder dos recursos imagéticos
classicamente usados pela Filosofia, constituindo uma forma de experiéncia que, apesar
de ndo ser factica, ao apresentar determinados problemas ou causar perplexidade no
espetador, tem evidente valor heuristico e impele a constituicdo de mecanismos de

resolucao compreensiva das questdes em jogo nas narrativas ficcionais.

Apesar de Wartenberg considerar que o uso cinematico das técnicas classicamente
reconhecidas na criagdo do discurso filoséfico permite a existéncia de um cinema
filosofante, nega que esse estatuto coincida com a elevacao do cinema a obra filosofica e
que possa, portanto, ser visto como um texto classico da tradicdo: esta posicdo do autor
simplifica grande parte do debate sobre a problematica associada a pretensdo do cinema
criar Filosofia nos termos da propria Filosofia, assim como elimina de raiz uma série de
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contendas associadas a esse inquérito (Wartenberg, 2007, p.12-13), determinando que o
recurso pedagogico ao cinema deve ser feito em associacdo com as estratégias
tradicionais de ensino, fundadas na leitura e anélise de textos e na apresentagao expositiva

e dialogica do pensamento.

A hipétese da Filosofia através do Cinema ganha forca com as analises do autor,
mas deve depender de a¢des implementadoras do trabalho ilustrativo e pedagdgico com
cinema que passam pela interpretagdo dos filmes, tornando assim patente que os casos
particulares apresentados nas narrativas ficcionais podem ser subsumidos numa dimensao

generalizadora que ¢ apta para desenvolver o conhecimento filosofico.

2. O Cinema como ponte para a aprendizagem filosofica significativa: o caracter

emocional e afetivo da experiéncia de ver filmes

Julio Cabrera e a Critica da Razdo Logopadtica

Ver filmes ou ir ao cinema funciona, em geral, como um momento de pausa no
ritmo do quotidiano e como forma de imersdo num universo alternativo, o mundo da
narrativa ficcional, que ¢ vivido projetivamente pela audiéncia. Claramente, hé diferengas
entre o cinema comercial e o cinema de autor, mas em todas as tipologias permanece o
mesmo denominador comum: o cinema permite uma ampliagdo cognitiva, afetiva e
emocional associada a um certo tipo de experiéncia sensivel, que ndo sendo de ordem
factica, pode ter valor epistémico e coincidir com o desenvolvimento do conhecimento
filosofico. Dito de um modo simples, o fendémeno popularmente chamado de “magia do
cinema” traduz a entrada do espectador num estado intersticial de suspensao da atengao
que presta a sua vida, para ficar cognitiva e afetivamente vinculado a uma experiéncia na
qual est4 entre a realidade e a fic¢do, entretendo-se na viagem sugerida pelo dinamismo
das imagens em movimento. O ilusionismo cinematografico pode induzir a impressao de
se ter uma vida alternativa durante uma matinée. Essencialmente, a for¢a do cinema vem
da capacidade que os filmes tém para provocar no espetador o contacto com dimensoes

da realidade ou da fantasia que, de outro modo, seriam inatingiveis. Noutros casos, a
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narrativa cinematica permite perceber quao proxima estd a existéncia pessoal da esfera
da fic¢do, o que abre para outros planos de afetagdo peculiares. Se estas incursdes nao
sdo exclusivas do meio cinematico, e desde sempre aconteceram pela literatura e no
teatro, ao ver filmes acontece uma superpotencializacdo dessas experiéncias de frui¢ao
da ficcdo (Cabrera, 2006, p.16). Isto acontece dada a natureza do cinema que, por
coincidir com elementos visuais que apelam inextricavelmente a sensibilidade, causa
impacto emocional no espetador: a como¢do na apreciacdo de obras de arte ¢ algo
frequente, mas o afloramento das emogdes ¢ particularmente notavel ao ver filmes. O

cinema, sob este prisma, traduz, compreende ¢ da a conhecer.

Julio Cabrera, na obra O cinema pensa: uma introdugdo a Filosofia através dos
filmes, propde um modo particular de refletir sobre a relagdo entre o cinema e a Filosofia,
afirmando que o pensamento filos6fico pode ser criado a partir da experiéncia do cinema,
tal como acaba de ser descrita. Este autor descreve o medium cinematico como plataforma
na qual ¢ exercida uma Razdo Logopdtica.( Cabrera, 2006, p.7-10), que definird como
um tipo de pensamento fundado na harmonizag¢ao entre a racionalidade l6gico-analitica e
a dimensao do acesso ao real no modo de afeto, emog¢do ou pathos. Cabrera considera que
a componente pdtica, indissociavel do pensamento, tem sido arredada dos modos de
discursividade filosofica tradicional. Refere, também, que a introdugdo de elementos
logopaticos no discurso filosofico s6 comegou com autores como Kierkegaard, Nietzsche
e Heidegger (aos quais chama filosofos pdticos ou “cinematograficos”), com a integragao
no seu pensamento de elementos afetivos e disposicionais que, sendo aspetos precursores
da tematizagdo, nao sdo vulgarmente reconhecidos enquanto componentes fundacionais
do modo de dizer o mundo filosoficamente (Cabrera, 2006, p.5-9). O autor considera que
0 acesso emocional a realidade ndo toma o lugar do substrato racional da compreensao,

apenas o redefine e amplia (Cabrera, 2006, p.7), acrescentando no seguinte fragmento:

“Os “filésofos cinematograficos” sustentam que, ao menos, certas dimensoes
fundamentais da realidade (ou talvez toda ela) ndo podem simplesmente ser ditas e
articuladas logicamente para que sejam plenamente entendidas, mas devem ser
apresentadas sensivelmente, por meio de uma compreensdo “logopatica”, racional e

afetiva a0 mesmo tempo. Sustentam também que essa apresentacdo sensivel deve
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produzir algum tipo de impacto em quem estabelece um contato com ela. E terceiro —
muito importante —, os “filésofos cinematograficos” sustentam que, por meio dessa
apresentagdo sensivel impactante, sdo alcangadas certas realidades que podem ser
defendidas com pretensoes de verdade universal, sem se tratar, portanto, de meras
“impressdes” psicologicas, mas de experiéncias fundamentais ligadas a condigdo
humana, isto ¢, relacionadas a toda a humanidade ¢ que possuem, portanto, um sentido

cognitivo. (Cabrera, 2006, p.9)

Sera sob a influéncia do legado destes filosofos que Julio Cabrera fundara a ideia
de que o cinema pode contribuir para o conhecimento filosofico, suplementando-o
emocional, afetiva e cognitivamente, através da compreensdo logopdtica que ¢ fundada
em conceitos-imagem. O conceito-imagem ¢ um tipo de “conceito visual” que € inteligivel
logopaticamente, através do visionamento de obras cinematograficas. Este tipo de
conceito € estruturalmente diferente dos conceitos-ideia, naturais da discursividade
filosofica tradicional (Cabrera, 2006, p.9). Para o autor, o cinema pode dizer e mostrar o
que a articulagdo verbal e puramente logica do discurso filosofico apenas consegue
apontar. Nesta forma de desvelamento cinematografico, as dimensdes reveladas
logopaticamente, através dos conceitos-imagem, coincidem com a subsungdo das
condigdes situacionais '? (os acontecimentos particulares vividos pelas personagens,
narrados cinematograficamente), numa esfera compreensiva que ¢ alargada pelo impacto
emocional inscrito no filme e que traduz um tipo de conhecimento universalizavel. Ver
filmes nao corresponde apenas a uma experiéncia estética, mas sim a uma instauragao de
categorias compreensivas sobre a realidade, os conceitos-imagem. Ou seja, o cinema abre
para a constituicao de sentido, apresentando, assim, valor cognitivo, argumentativo e até
persuasivo. Este tipo de experiéncia tem, portanto, pretensdes de verdade e de

universalidade, e apenas deste modo pode relacionar-se inequivocamente com o

conhecimento filosofico, redefinindo-o logopaticamente (Cabrera, 2006, p.10-11).

2.0 sentido da expressdo “condigdes situacionais” refere a multiplicidade de elementos classicos que

constituem as narrativas ficcionais cinematicas: o enredo, a caracterizagdo das personagens, as possiveis
analepses, prolepses, peripécias, os aspetos de Aybris, de reconhecimento e de choque, os erros e os
enganos, as fatalidades, entre outros.
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O valor filosofico do cinema, correlativo da criagdo dos conceitos-imagem,
depende das técnicas proprias desta forma artistica, sobretudo no que respeita ao trabalho
de montagem e ao tratamento unico do espago e do tempo nos filmes, requisitos do seu
teor impactantemente cognitivo (Cabrera, 2006, p.17). Para Cabrera, um filme ¢ um
macro conceito-imagem, eventualmente constituido por varios conceitos-imagem, que lhe
inerem. Fenomenos fundamentais relativos a condicdo humana sdo inteligiveis a partir
das narrativas ficcionais cinematicas de um modo muito mais integrado e abrangente do
que nos textos filosoficos ou na literatura, dada a imediatez do meio filmico e a relagao
fortissima com a sensibilidade do espetador. As técnicas do cinema oferecem a
pluriperspectiva, € com ela a possibilidade de a audiéncia acompanhar os pontos de vista
de varias personagens em simultdneo e de observar os seus estados mentais; as distensoes
espaciotemporais, permitidas pelo cinema, possibilitam a imersao no passado, no presente
ou no futuro, sensibilizam para a esfera inatingivel do acesso ilimitado ao real ou ao
imaginario, no seio da simulacdo magica deste meio. E aqui se funda a amplitude
cognitiva dada pela experiéncia do cinema, que abre para uma redefini¢do do
conhecimento filosofico que € estabelecido, mais uma vez, ndo nos termos da propria
Filosofia, mas através “das solucdes logicas, epistémicas e moralmente abertas e
problematicas” oferecidas pelos conceitos-imagem (Cabrera, 2006, p.18-19).

O questionamento sobre a possibilidade da constituicdo de aprendizagens
filosoficas significativas, a partir da utilizacao de filmes como recurso pedagogico, vé-se
esclarecido com as andlises de Julio Cabrera sobre o contributo inico do cinema para o
desvelamento do sentido de inumeros problemas filosoficos. Sob este prisma, o recurso
aos filmes nas aulas de Filosofia tem uma forte componente heuristica e serve de
encaminhamento (Cabrera, 2006, p.9), para a compreensao de alguns dos grandes temas
do programa, no seio de uma experiéncia de visionamento que, por simular sensivel e
imediatamente certas dimensdes da vida, da realidade e do imaginério, favorece a
subjetivacao dos alunos, o desenvolvimento do pensamento critico e, sobretudo, o
mecanismo de ressignificacio existencial dos contetidos tedricos e abstratos da disciplina,

idealmente permitindo que o aluno se aproprie dos mesmos como sendo seus.
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3. Consideracoes sobre a metodologia e os desafios da utiliza¢do do Cinema como

recurso pedagogico

O recurso pedagogico ao cinema no ensino da Filosofia respeita os principios da
diferenciacao das estratégias a partir da diversidade dos recursos, numa logica de
aprendizagem progressiva, tal como € previsto no Programa de Filosofia de 10° e 11°

an( (Henriques, Vicente, & Barros, 2001, p.18).

No entanto, para que as estratégias assentes na utilizagao de filmes sejam possiveis
e pedagogicamente bem-sucedidas, devem ser seguidos alguns procedimentos

fundamentais e contornar eventuais dificuldades a sua implementagao.

De um ponto de vista genérico, tal como ¢ documentado pelo estudo Showing
films and other audio-visual content in European schools: obstacles and best practices
(Comissao Europeia, 2015), que apresenta os desafios que o incentivo a literacia filmica
enfrenta nas escolas europeias ( revelando dados que tém interesse para o presente
trabalho), as restri¢oes curriculares e pedagogicas, a falta de autonomia dos professores
associada a pouca formagdo especializada °, a frequente inexisténcia de infraestruturas
adequadas para a projegao de filmes ou de boas condi¢oes tecnologicas nas salas de aula
(Comissao Europeia, 2015, p.10-11), sdo fatores que dificultam a implementacao de
estratégias baseadas no recurso pedagdgico ao cinema. Este documento aponta problemas
que sdo reconheciveis no plano da utiliza¢do didatica de filmes: a dura¢do do tempo de
aula pode nao ser suficiente para projetar um filme inteiro, por vezes o material a ser
projetado ndo estd disponivel no acervo audiovisual das bibliotecas escolares, as
atividades de visionamento e de discussdo de uma obra levam tempo que pode ser visto
como imprescindivel para a continuag@o da pratica letiva (de acordo com as estratégias
mais tradicionais); um outro desafio surge dos potenciais limites dos alunos quanto ao

entendimento da /inguagem audiovisual (Comissao Europeia, 2015, p.24).

13 Atualmente, em Portugal, o Plano Nacional de Cinema procura preencher as falhas de formagdo em
literacia filmica nas escolas, através de diversas a¢des e da disponibilizac@o de recursos online. No entanto,
nem todos os agrupamentos de escolas aderem ao Plano ou, quando aderem, ndo rentabilizam os recursos
filmicos e pedagogicos que lhe sdo concomitantes.
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De um ponto de vista estritamente metodologico, a proposta de visionamento de
um filme na aula de Filosofia deve ser planeada, logo a comegar, por uma sele¢do
criteriosa da obra: a implementacdo da estratégia deve visar sempre a concretizagdo de
objetivos pedagogicos que sdo claros, tanto para os docentes quanto para os alunos. O
recurso pedagogico ao cinema deve coincidir com a selecao de obras bem alinhadas com
os temas e os contetidos das unidades programaticas da disciplina. Mas, como a sele¢do
de filmes, por melhor que seja feita, ndo vale por si s6, é necessario que os professores
criem instrumentos promotores do trabalho critico e reflexivo sobre os filmes projetados,
através da criacdo de guides de andlise e de propostas de atividades escritas que podem
ser secundadas pela dinamiza¢do de um debate, por exemplo (Café, 2014, p.188). Na
utilizagdo de estratégias com cinema, ¢ prioritario que a rece¢ao da obra seja ativa, o que
implica orientar o visionamento, de um modo integrado no curriculo, quanto aos objetivos
de aprendizagem e aos conteudos que podem ser ilustrados, problematizados e

sedimentados a partir deste recurso.

No recurso ao cinema nas aulas de Filosofia, também ¢é decisivo atender a
necessidade de escolher obras que tenham algum tipo de ponto de contacto com os alunos
ou que sejam interessantes para os mesmos. Por isso, por mais tentador que seja para os
professores introduzirem os problemas das unidades programadticas a partir de obras
primas do cinema, (filmes antigos, a preto e branco, potencialmente austeros e
herméticos), devem ser privilegiadas op¢des mais contemporaneas que revelem algum

tipo de proximidade com o mundo dos adolescentes dos dias de hoje.

O uso do cinema enquanto instrumento pedagdgico pode motivar diferentes
abordagens, de acordo com os objetivos do professor € 0 momento em que a obra ¢
projetada pode servir diferentes finalidades. O recurso a um determinado filme no inicio
de uma unidade programdtica tematicamente correlacionada, pode servir de fator
motivacional e de gatilho para a aprendizagem dos temas previstos; se o docente pretende
fomentar a problematizacdo e a discussdo critica, deve introduzir o filme durante a
lecionagdo da unidade; se o plano for a consolida¢do das aprendizagens e a aferigao das

mesmas, o filme deve ser visto no fim da unidade programatica (Café, 2014, p.188).
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4.As experiéncias com Cinema como recurso pedagdgico nas aulas da PES

Ao longo da Pratica de Ensino Supervisionado foram feitas duas experiéncias com
filmes que foram usados como instrumentos pedagdgicos, respetivamente na lecionagao
da turma de 11° ano e na turma de 10° ano. A metodologia usada nos dois momentos foi
a mesma e passou pela selecdo cuidada dos filmes e pela criagdo de guides de andlise
sobre as obras. Cada um destes guides ¢ composto pela apresentacao da ficha técnica do
filme, pela sinopse, por um texto introdutério sobre a problemadtica visada e por uma
proposta de trabalho escrito, criada a partir da formulacdo de perguntas sobre o filme,
concebidas com o fim de encaminhar o aluno no sentido da realizagdo dos objetivos

planificados.

Cada uma destas experiéncias contou também com um momento de discussao
orientada sobre o filme projetado, num momento anterior ao da execucdo da proposta de

trabalho escrito.

Procedeu-se ao levantamento de dados sobre as experiéncias com cinema, a partir
da aplicacdo de dois inquéritos de avaliagdo da reacdo dos alunos as atividades propostas,

cujos resultados foram tratados através de uma anélise quantitativa simples.

4.1. A experiéncia de visionamento do filme Matrix como recurso introdutério

ao problema do desafio cético e sobre a hipotese do Génio Maligno

A primeira abordagem letiva que foi feita através do recurso ao cinema decorreu
pouco depois do inicio das aulas sobre a subunidade das Aprendizagens Essenciais do 11°
ano relativa a Descri¢do e interpretagdo da atividade cognoscitiva - Andlise comparativa
de duas teorias explicativas do conhecimento. Este projeto propos introduzir os alunos ao
racionalismo Cartesiano a partir da proje¢do do filme Matrix ( Lilly e Lana Wachowski,

1999).'* O objetivo fundamental da atividade pretendeu promover uma discussdo critica

14 Vide Anexo C (guido de analise do Matrix) e Anexo D (planificagdes das aulas em que o filme foi
projetado e discutido).
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sobre os problemas relacionados com a origem, a possibilidade e a validade do
conhecimento, contemplando o que Thomas Wartenberg considera ser uma experiéncia
de pensamento cética, dada a partir da imersao no filme Matrix (Wartenberg, 2007, p.55).
O autor considera que este filme simula a experiéncia de pensamento elaborada por
Descartes na primeira das Meditagoes sobre a Filosofia Primeira (Descartes, 1992,
p.105-115), para ilustrar a possibilidade do engano universal a partir da consideragdo
hipotética da existéncia de um génio maligno. Wartenberg considera a obra uma proje¢do
de um mundo ficcional em que esse engano acontece efetivamente; o filme atualiza o
argumento cartesiano do génio maligno, a partir da substituicdo dessa entidade hipotética
pela existéncia de um sistema tecnologico de computadores que estdo ligados a seres
humanos inconscientes, sujeitos a inducdo de percecdes falsas sobre a existéncia
individual e a totalidade do real (Wartenberg, 2007, p.67). Este filme propde-se ao
espetador como uma experiéncia mental sobre o que seria viver a vida através de uma
simulagdo universal, destituida de qualquer indicio que suscite a divida sobre a aparente
concretude dessa percegao ilusoria.

A projecao do filme foi feita no auditdério da Escola Secundaria de Miraflores,
com boas condig¢des espaciais e audiovisuais; o visionamento decorreu ao longo de um
bloco continuo de duas aulas de 50 minutos. A atividade de discussdo do filme decorreu
na aula seguinte e antecipou — estrategicamente — o trabalho escrito. !> A introducio a
discussdo do filme foi orientada através da criagdo de relacdes entre a Alegoria da
Caverna (Platdo, 1993, p. 317-322), a experiéncia mental de Hilary Putnam conhecida
como Cérebro numa cuba (Putnam, 1992, p.28-29), a narrativa do Matrix e a concecao
cartesiana do génio maligno (Descartes, 1992, p. 113-115); também foram apresentadas
varias das questdes formuladas no guido de analise do filme que, posteriormente, foram

trabalhadas por escrito pelos alunos.

15 A divisdo das atividades feitas a partir do filme (comegando com a discussdo e partindo para o trabalho
escrito), ndo foi feita do modo mais racional: usar a estratégia do exercicio escrito sobre o filme antes da
discussdo sobre o mesmo teria suscitado uma apropriagdo maior sobre o sentido da obra e as eventuais
relagdes com o pensamento cartesiano nos alunos, o que daria mais frutos ao nivel da participagdo, da
problematizagio ¢ da argumentagdo ao longo da discussdo orientada.
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4.2. A experiéncia de visionamento do filme Mar adentro como recurso para
a constituicio de uma perspetiva critica na equiparacio entre a Etica deontologica

kantiana e o Utilitarismo de Stuart Mill

A segunda abordagem letiva feita através do recurso pedagodgico ao cinema
aconteceu no final da subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano sobre A
necessidade de fundamentacdo da moral - andlise comparativa de duas perspetivas
filosoficas. Esta atividade visou promover a comparagdo das perspetivas da ética
deontoldgica kantiana e da ética utilitarista de Stuart Mill, a partir da consideragdo do
caso veridico narrado no filme Mar adentro (Alejandro Amenabar, 2004). !¢

A obra Mar adentro narra a historia de Ramon Sampedro, um homem galego que
ficou tetraplégico depois de um acidente de mergulho e vive nessa condicdo cerca de
trinta anos. O filme apresenta a luta do protagonista pelo direito a eutandsia. Ramoén
considera que vive uma vida que ndo ¢ digna, na dependéncia absoluta dos cuidados
prestados por terceiros € dentro de um quadro completamente irreversivel. Mar adentro
¢ um fildao de questoes €ticas e bioéticas, pontuado pela enorme lucidez manifestada pela
personagem principal que, ao longo do filme, vai sendo confrontado com a resisténcia da
familia a sua reivindica¢do, assim como da sociedade e da Igreja (tal como ¢ dado a ver
no trecho em que Ramon ¢ visitado por um sacerdote paraplégico que pretende demové-
lo da sua luta).

Tal como na atividade realizada a partir do Matrix, a proje¢ao deste filme foi
fundada num plano de trabalho com os alunos, que passou por uma discussao orientada e
por um exercicio escrito de resposta as questdes apresentadas no guido de andlise que foi
construido (que ¢ util consultar, no Anexo A). Esta proje¢ao decorreu ao longo de um
bloco de duas aulas de cinquenta minutos, no auditoério da escola. O objetivo desta
experiéncia pretendeu suscitar um verdadeiro trabalho de equiparagdo critica entre
autores, feito através de um filme que angaria uma série de pontos de vista conflituantes
em relagdo ao que pode ser identificado como o problema central, o direito a eutanasia.

Pretendeu-se que a apresentacdo deste caso, tomado na forca da sua veracidade,

6 Vide Anexo A (Guido de analise — proposta de trabalho escrito sobre o filme Mar adentro) e Anexo B
(planificacdo das aulas em que o filme foi projetado e discutido).
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fomentasse a concetualizacdo, a problematizacao e a argumentacao dos alunos, pondo a
perspetiva de Kant em confronto direto com a perspetiva de Mill, o que foi possivel a
partir da constru¢do de perguntas orientadas para esse fim e mobilizadoras dos
conhecimentos dos alunos sobre as perspetivas autorais em questdo. No fundo, com este
exercicio com cinema, desejou-se suscitar uma posi¢ao problematizadora e fundamentada
que, idealmente, pudesse “esgrimir” os principais conceitos e principios operatorios da
Etica kantiana e do Utilitarismo de Mill, postos no “recinto de combate” realista dado a
partir da historia de Ramoén Sampedro. Basicamente, questionou-se sobre quais seriam as
posigdes dos autores estudados sobre a reivindicagdo de Ramoén pelo direito a eutanasia,
promovendo no aluno o contacto com as diferencas estruturais entre as abordagens

deontoldgica e utilitarista sobre o problema.!”

5. Interpretacio dos resultados das experiéncias com Cinema na componente letiva
da PES

As experiéncias de visionamento dos filmes Matrix e Mar adentro, assim como
as atividades que lhes sucederam, foram avaliadas a partir da aplicacdo de dois
inquéritos'®. Estes instrumentos pretenderam apurar até que ponto as estratégias
pedagdgicas fundadas no recurso ao cinema sdo apreciadas pelos alunos e, sobretudo,

aferir se os objetivos de aprendizagem previstos foram alcancados.

Procedeu-se a uma andlise quantitativa das respostas dos alunos aos inquéritos,

apresentada de seguida graficamente, a par das questdes formuladas: '’

17 Serd til confrontar com o Anexo A (guido de andlise do filme- perguntas orientadoras)

¥ Vide Anexo E e Anexo F (matrizes dos inquéritos sobre as estratégias fundadas na projegdo de Matrix e
de Mar adentro).

19 Apresenta-se aqui a analise quantitativa das respostas as seis questdes fechadas apresentadas no inquérito.
Posteriormente, proceder-se-a4 a uma breve analise sobre as respostas dadas a questdo aberta opcional.
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Dados apurados a partir da aplicacao do inquérito de avaliacio sobre a atividade de
visionamento do filme “Matrix” no ambito da lecionacdo da subunidade Descri¢cdo e

interpretagdo da atividade cognoscitiva- Andlise comparativa de duas teorias

Questao 1: Gostou da atividade de visionamento do filme “Matrix’?

Questao 2: Considera que o visionamento e a discussdo do filme “Matrix”

contribuiram para a compreensao dos problemas identificados ao longo do estudo

da teoria do conhecimento de Descartes?

Questao 3: Considera que o visionamento do filme “Matrix” fez com que

pensasse sobre os problemas relativos ao alcance, as possibilidades e aos limites

do conhecimento humano de um modo mais profundo?

Questao 1

11 0

21

68

= Muito
Pouco
Razoavelmente

Nada

Questao 2
0

53
21
= Muito
Pouco
Razoavelmente

Nada

Questao 3
10,5 21

Y

58 10,5

= Muito
Pouco
Razoavelmente

Nada

20 Por uma questio de inteligibilidade, optou-se por apresentar as questdes com os graficos.
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Questao 4: A partir da experiéncia de ver o filme, questionou-se sobre aspetos

relacionados com a validade do conhecimento humano?

Questao 5: A argumentagao cartesiana que justifica o recurso a duvida metddica
e, em particular, o levantamento da hipotese do génio maligno, tornaram-se mais

claras depois de ver e de discutir o filme “Matrix”?

Questao 6: Parece-lhe que o recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a

ilustrar e a entender os problemas filosoficos presentes nos temas estudados?

Questio 4 Questio 5 Questéo 6
52_ 11 0 16 O

' 5

26 42
58
21
= Muito = Muito = Muito

Pouco Pouco Pouco
Razoavelmente Razoavelmente Razoavelmente
Nada Nada Nada

Face aos dados apurados pelo inquérito, compreende-se que os alunos apreciaram
muito a utiliza¢do deste filme como recurso pedagogico, tendo concordado em grande
maioria com o facto de o cinema ajudar a compreensdo dos conteudos especificos da
unidade programatica a ser lecionada. Por outro lado, apesar deste feedback ser altamente
positivo, parece haver um hiato entre essas impressdes € a consumacdo efetiva dos
objetivos pretendidos com esta experiéncia: quando confrontados com os aspetos mais
concretos, relacionados com o aprofundamento e a mobilizagdo das aprendizagens
previstas, a resposta nao ¢ tdo assertiva, ficando por uma média simpatica, mas pouco

convincente.

Narealidade, os objetivos desta experiéncia pretendiam sensibilizar os alunos para
as questdes fundamentais associadas ao conhecimento humano, usando o Matrix como

provocacao filosofica e como fator de agenciamento de uma experiéncia mental de
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ceticismo, mas os resultados concretos do trabalho com o filme ndo pareceram
particularmente produtivos no momento da discussdo orientada sobre o filme.
Posteriormente, com a correcdo dos trabalhos escritos?!, compreendeu-se que estes alunos
teriam beneficiado da possibilidade de discutirem o filme imediatamente depois da sua
projecao, e ndo na semana seguinte; na impossibilidade disso, conclui-se que se tivessem
feito o trabalho escrito antes da discussdo sobre a obra, provavelmente teriam participado
com maior vivacidade argumentativa e concetual na mesma. Todos estes aspetos, quando
conjugados estrategicamente, poderiam ter beneficiado a concretizacdo do objetivo
fundamental desta experiéncia com cinema: provocar no aluno uma aprendizagem
filosofica significativa a partir da apropriacdo dos problemas sobre a origem, a validade
e os limites do conhecimento e sobre a hipétese do engano universal, narrados no filme,
reconhecendo-os como fatores de inquietacdo epistémica e existencial e, a partir deste
reconhecimento, manifestando interesse por uma resolucao dessa problematicidade,
tentando supera-la, questionando, preocupando-se, pensando com o cinema € com

Descartes.

Estes pontos de consideragdo confirmam a existéncia de varios desafios
associados ao recurso ao cinema nas aulas de Filosofia (ja referidos na se¢do sobre a
metodologia que deve guiar esta pratica pedagogica). O fator da organizagdao temporal
pesa sobremaneira neste tipo de exercicio, dada a natureza do proprio medium, que, sendo
projetado integralmente, demora e impede que os trabalhos de andlise prossigam
imediatamente a seguir ao visionamento. No fundo, o intervalo, de dias, entre o
visionamento do filme e a prossecucdo das tarefas sobre o mesmo, enfraquece a
intensidade da experiéncia dos alunos, aspeto que pode comprometer a vivacidade
compreensiva que mobiliza para o trabalho de andlise da obra (em articulagdo com os
conteudos programaticos correlativos). Por outro lado, sendo dificil contornar os
constrangimentos temporais do horario letivo, conclui-se que a planificagdo das
atividades com cinema deve fortalecer-se estrategicamente, como medida compensatdria
sobre eventuais dificuldades, devendo, por exemplo, propor-se a realizacdo do trabalho
escrito num momento anterior ao da discussdo do filme ou decidir por fazer a atividade

com cinema no fim da unidade programatica e nao no inicio da mesma, tal como sucedeu

21 Vide Anexo C (Guido de analise - proposta de trabalho escrito sobre o Matrix).
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neste caso (usando das estratégias — proje¢ao do filme, discussao e trabalho escrito — como

meio de sedimentagdo da aprendizagem).

Dados apurados a partir da aplicacao do inquérito de avaliacio sobre a atividade de
visionamento do filme “Mar adentro”, no ambito da lecionacao da subunidade das
Aprendizagens Essenciais do 10° ano A4 necessidade de fundamentacio da moral -

andlise comparativa de duas perspetivas filosdficas
Questionario 2
Questao 1: Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro™?

Questao 2: Considera que o visionamento e a discussdo do filme “Mar adentro”
contribuiram para a compreensdo de alguns dos problemas identificados ao longo do

estudo da Etica deontoldgica Kantiana e da ética utilitarista de Stuart Mill?

Questdo 1 Questao 2
0
31, 0
N
57, 0 =
8 10,
5
= Muito
Pouco = Muito
Razoavelmente Pouco
Nada Razoavelmente
Nada

Questao 3: Considera que o visionamento do filme “Mar adentro” fez com que
pensasse de um modo diferente sobre a relagdo entre liberdade humana, moralidade e

dever?

Questao 4: A partir da experiéncia de ver este filme, pensou sobre o caracter
problematico que o recurso a eutandsia apresenta no plano da liberdade individual e da

agao?

Questao 5: Parece-lhe que o recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a

ilustrar e a entender os problemas filosoficos presentes nos temas estudados?
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Questao 3 Questao 4 Questao 5
0 0 1,2
21 a1, 26,
5 3
53 26 52, 0
6
15, 73,
7 6
= Muito = Muito = Muito
Pouco Pouco Pouco
Razoavelmente Razoavelmente Razoavelmente
Nada Nada Nada

Os dados aferidos na aplicagdo deste segundo inquérito mostram que, mais uma
vez, os alunos consideraram que o recurso ao cinema promove a compreensao dos temas
estudados. No entanto, o simples visionamento de Mar adentro ndo foi tdo bem avaliado
quanto o do filme Matrix, projetado a turma de 11° ano (aspeto que reflete as diferengas
estruturais entre filmes, tanto ao nivel do contetido narrativo quanto relativamente ao
género). Um ponto importante, todavia, revela que os objetivos desta atividade com o 10°
ano foram muito bem-sucedidos, dada a avaliagdo altamente positiva do pardmetro
relativo ao desenvolvimento do dominio compreensivo sobre os problemas presentes na
¢tica deontoldgica kantiana e no Utilitarismo de Mill, concretizado a partir desta

atividade.

O filme Mar adentro apresenta questdes tao significativas quanto problematicas e
duras, no entanto, o final da projec¢ao foi recebido com aplausos pela turma de 10* ano. A
discussdo orientada da obra aconteceu na aula seguinte, com um espagamento temporal
de cinco dias desde a projecdo. Mais uma vez, os desafios postos pelos horérios,
impossiveis de ultrapassar. A atividade de discussdo dos problemas dados na articulagao
entre o filme e a dimensdo ética foi suscitada a partir do lancamento de perguntas
orientadoras que seriam trabalhadas posteriormente, por escrito. A participagao dos
alunos na discussdo foi consideravelmente viva, confirmando que a utilizagdo pedagdgica
do cinema ¢é particularmente rica em unidades programaticas como a Etica, dada o teor
fortuitamente pratico e existencial da problematizacdo, concetualizagdo e argumentagao

associado a este dominio da Filosofia.
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A correcao dos trabalhos escritos, fundados no visionamento do filme,
confirmaram a impressao inicial do sucesso das estratégias usadas com o filme e através
dele. O trabalho da grande maioria dos alunos demostrou capacitagdo compreensiva e
mobilizacdo de aprendizagens. Contudo, estes resultados, notoriamente positivos,
refletem as carateristicas desta turma e, provavelmente, as diferencas nos resultados
decorrentes do momento da implementacdo destas estratégias com cinema: estas
atividades foram realizadas no momento final da unidade programatica e, por isso,
inevitavelmente proporcionariam um momento de consolidacdo da aprendizagem ou, no

minimo, de afericao de duvidas.

Breve interpretacio dos dados apurados a partir as respostas dos alunos a questiao

aberta apresentada na reta final do inquérito

Os dois inquéritos aplicados as turmas de 10° e de 11° ano apresentavam uma caixa

final,??

na qual se pedia aos alunos que fizessem um comentario ou dessem uma opiniao
(opcional), sobre o que aprenderam ou sentiram ao longo das atividades com cinema que
lhes foram propostas. Em termos metodologicos, estes comentarios servem apenas o
proposito de complementarem o feedback analisado quantitativamente (Tuckman, 1972,

p.196).

Deste modo, a partir da leitura das opinides dos alunos de 11° ano, confirmou-se
que todos aqueles que partilharam o seu comentario, gostaram muito das atividades
realizadas a partir da projecdo do Matrix, confirmando que o acesso aos contetidos
programaticos em questdo foi facilitado através do visionamento do filme, referindo que
este recurso pedagogico “prende a atengdo”, € “cativante”, esclarece sobre “o que € a
Filosofia” e ““ a teoria do conhecimento cartesiana’; os alunos manifestaram ainda o

interesse pela repeti¢do de outras experiéncias com cinema durante o ano letivo.

As opinides deixadas sobre as atividades propostas a partir de Mar adentro

também foram muito esclarecedoras quanto ao entusiasmo dos alunos pela experiéncia

22 Vide anexos E e F (matriz dos inquéritos) e anexo G (inquéritos: respostas)
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com cinema: a maioria dos comentarios manifestou a vontade de que este tipo de recurso
fosse usado “mais vezes”, porque ‘“cativa a atengdo”, “faz pensar”, promoveu
consideravelmente a adog¢do de um ponto de vista sobre o problema da eutandsia, assim
como desenvolveu bastante a compreensao sobre a deontologia kantiana e a perspetiva
utilitarista de Stuart Mill, através da sua equiparagdo, feita a partir da narrativa de um
caso veridico. Um dos comentérios ¢ dado na apreciacdo global das fases da atividade
(projegdo, discussdo e trabalho escrito), aprovando a “inovacdo do método de
aprendizagem” como meio para ganhar tanto perspetivas criticas sobre o tema do filme,

quanto competéncias argumentativas e concetuais.

Em suma, conclui-se que os resultados aferidos quantitativamente vao de encontro
aos testemunhos escritos pelos alunos: a implementagdo do cinema como recurso
pedagdgico, quando associado a estratégias diversificadas, promove a compreensdo e a

mobilizagdo das aprendizagens, sendo bastante apreciada.

6. Proposta de filmes tteis para lecionacio de algumas unidades programaticas de
Filosofia

Diante da impossibilidade de realizar outras experiéncias com cinema ao longo da
componente letiva da PES e face ao reiterado apreco mostrado pelos alunos quanto a este
tipo de atividades, esta investigacio cede espaco a uma lista de propostas de filmes?? Giteis
na leciona¢@o de algumas unidades programaticas de 10° e de 11° ano da disciplina de

Filosofia, tais como:

O classico 12 homens em furia (Sidney Lumet,1957) € um recurso rico para o
estudo de logica informal, no seio da unidade programatica de 10° ano Racionalidade
argumentativa da Filosofia e a dimensao discursiva do trabalho filosofico. O filme retrata
a situacao em que doze elementos de um juri retnem para deliberar sobre a condenagao
a morte de um jovem rapaz, acusado de matar o pai; inicialmente, todos os elementos

admitem que o jovem ¢ culpado, a exce¢@o de um deles. Este homem inicia um processo

23 O uso destes filmes deve ser considerado na articulagdo com um guidio da anélise da obra e propostas de
trabalho anexas.
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de questionamento sobre a validade dos argumentos dos individuos que decidem pela
condenacdo do rapaz, revelando-se, neste processo, a inconsisténcia das posi¢des dos
membros do juri e uma série de enviesamentos psicologicos, cognitivos e morais, assentes
em pressuposigoes ilegitimas e no abuso do pensamento indutivo e de falacias informais.
No fim do filme, todos os membros concordam com a inocéncia do jovem, fruto da
desconstru¢do argumentativa elaborada por um tUnico protagonista. Esta obra mostra
claramente a importancia do inquérito racional sobre os varios tipos de discurso,
possibilitando ao professor usar varias estratégias pedagogicas diferentes, assentes numa
metodologia ativa, como por exemplo: a apresentacdo de um exercicio em que os alunos,
em grupo, identificam trés falacias informais usadas na argumentacgao presente no filme,
justificando-as; o professor pode também propor aos alunos um exercicio de simulagdo
de uma discussdo ao longo da qual aplicam as faldcias informais identificadas no filme

(através da estratégia de roleplay).

Considerando a unidade programatica de 10 ° ano Determinismo e liberdade na
acdo humana, propde-se a utilizagdo do filme Gattaca (Andrew Niccol, 1997), uma
narrativa distdpica passada num futuro ndo muito distante em que a engenharia genética
esta presente em todos as dimensodes da vida humana. Nesta realidade, os seres humanos
sdo concebidos com a utiliza¢do de instrumentos de manipulagdo genética que permitem
escolher caracteristicas fisicas e intelectuais eugénicas. No entanto, ainda existem
individuos que nasceram sem essa intervencdo, sendo considerados os “invalidos” dessa
sociedade e inaptos para a maior parte das profissdes. O protagonista principal ¢ um
“invalido” que v€ o sonho de ser astronauta impedido pela sua condi¢do de insuficiéncia
genética. Fazendo-se passar por um outro individuo, geneticamente perfeito, consegue
comecar a trabalhar na empresa de langamento de naves espaciais e tenta concretizar os
seus desejos, apesar dos perigos inerentes a sua condi¢ao “natural” (tem uma insuficiéncia
cardiaca e uma estimativa de vida de poucos anos). Eventualmente embarca na missao
espacial pretendida, a ultima cena do filme, ficando o espetador na ignorancia sobre o que

essa escolha podera provocar na vida do personagem.

Esta obra explora o problema dos condicionantes da acdo humana, sob o prisma
do determinismo genético instrumental, ponto que ultrapassa em larga escala a nogao de

determinismo bioldgico ou de hereditariedade. A historia do protagonista apresenta-se
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como luta pela liberdade pessoal, e nessa medida, este filme corresponde a um bom
recurso para discutir os conceitos de condicionante da agdo humana, de livre-arbitrio, de

determinismo radical, de determinismo moderado e de libertismo.

Gattaca pode igualmente ser usado como introdugdo a unidade da Filosofia da
Ciéncia, no 11° ano, como recurso que promove o questionamento critico sobre o
progresso tecnocientifico e sobre as suas implica¢des na vida humana, mostrando que a
Etica e a Bioética desempenham um importante papel regulador, tanto sobre o processo
de constru¢dao do conhecimento cientifico, quanto na aplicagdo desse conhecimento nas

varias dimensoes da existéncia.

A obra Crimes e escapadelas (Woody Allen,1989), ¢ um excelente recurso para
introduzir a unidade programatica de 10° ano A necessidade de fundamentagdo da moral
- analise comparativa de duas perspetivas filosoficas. O filme conta a histéria de Judah
Rosenthal, um famoso oftalmologista que decide mandar matar a amante, depois desta
ameagar revelar o caso extraconjugal a esposa legitima do personagem. O nucleo
problematico do filme comega a surgir no seguimento da consumagdo desse crime,
quando Judah comega a sentir-se torturado pela mé consciéncia e pela culpa, evocando
memorias da educacao religiosa que teve na infancia e do mote paterno, que dizia “Deus
vé tudo”. No entanto, o tempo decorre, pacificamente, sem que nenhum tipo de
consequéncia punitiva recaia sobre a vida de Judah, que, pelo contrario, prospera na vida
profissional e familiar. Este desfecho, ndo parecendo particularmente exemplar na esfera
de uma introdugdo a Etica, se for associado & narrativa platonica sobre o anel de Giges
[(Platdo, 1993, p.56-59), (Falzon, 2002, p.104-107)], permitird induzir uma experiéncia
de verdadeira problematizagdo das razdes que fazem com que o ser humano tencione
fazer o bem e ndo o mal, ja que o caso particular narrado no filme mostra uma situagao
em que o agente da ac¢do imoral, ao invés de sofrer pelo mal que fez, mantem uma vida

feliz. 24

A partir desta breve sinopse, compreende-se que a utilizacdo deste filme,

associada a formulacao de perguntas orientadores, pode envolver facilmente o aluno no

24 De acordo com Wartenberg, esta obra funciona como uma experiéncia de pensamento que serve como
contraexemplo a teoria platonica que afirma que aquele que pratica o mal ndo pode ser feliz (Wartenberg,
201, p.19).
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questionamento sobre a necessidade de fundamentar a agdo moral, antecipando as
propostas explicativas dadas na ética deontoldgica kantiana e no utilitarismo de Stuart

Mill.

Relativamente a uma introducao a unidade Etica, direito e politica — liberdade e
Justica social; igualdade e diferencas, justica e equidade, também de 10° ano, o filme
Parasitas (Bong Joon-ho, 2019) permite trabalhar os problemas relacionados com a
organizac¢do de uma sociedade justa, a partir da perspetiva de John Rawls. O filme retrata
a vida de duas familias, cujo estatuto social e econdomico ¢ diametralmente oposto: a
familia Kim vive de expedientes, tentando colmatar a profunda pobreza, enquanto a
familia Park ¢ rica e privilegiada. Estas duas familias cruzam-se a partir do momento em
que um dos elementos da familia Kim comeca a trabalhar na casa da familia Park. Dentro
de pouco tempo, todos os elementos da familia pobre estao a prestar servi¢o a familia
rica. Esta obra explora, de um modo particular, a ideia de que a desigualdade social e
econdmica ¢ uma das condic¢des primordiais do mal. A relacdo viciosa entre desigualdade
social, falta de equidade e exclusdo social (enquanto segregagdo), ¢ traduzida neste filme
como um dos mais poderosos fatores de corru¢do do ser humano. Sob este prisma,
Parasitas facilita a introdugdo ao estudo da teoria da justiga de John Rawls, abrindo para
a problematizacdo dos conceitos de equidade, de igualdade de oportunidades, de
liberdade e de justica distributiva, contextualizados através das peripécias vividas por
pobres e ricos ao longo deste filme, que acaba por servir como uma metafora que ilustra
a precariedade dos sistemas socioecondmicos vigentes, fomentando a discussdo sobre

quais devem ser os principios fundacionais para a organizagdo de sociedades justas.

Considerando a lecionacdo da unidade de 11° ano 4 dimensao religiosa — andlise
e compreensdo da experiéncia religiosa, o filme Sinais (M. Night Shyamalan, 2002)
oferece-se como um bom recurso pedagdgico. Esta narrativa relata a histéria de um
homem que deixou o sacerdodcio por ter entrado em crise de fé, depois de perder a esposa
num brutal acidente. O protagonista passou a viver em revolta para com Deus, toldado
pelo desespero e pela incompreensao quanto ao sentido da morte da esposa. A
comunidade na qual se integra comeca a ser confrontada com acontecimentos bizarros
que acabam por ser confirmados como sinais da interferéncia alienigena na Terra. Uma

série de situagdes confirmam a presenca de extraterrestres malévolos em todos os
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continentes. A invasao ¢ geral ¢ o filho do antigo sacerdote ¢ mortalmente atacado por
uma destas criaturas. No entanto, a crianga volta a vida, como que por milagre, e o pai,
face a isso, sente que foi a providéncia divina que salvou o filho, reconcilia-se com Deus
e recupera a fé, voltando ao sacerdocio. Este filme, ao introduzir o problema do mal e o
problema da existéncia de Deus (a partir da davida e da crise espiritual do protagonista),
pde em marcha varios temas centrais na Filosofia da Religido, tais como o
questionamento sobre a esséncia da ¢ a partir da experiéncia da fragilidade e do absurdo
da existéncia humana e a no¢ao de providéncia divina; Sinais da corpo a questdes dificeis
de serem pensadas. O visionamento deste filme deve ser complementado com uma

atividade de discussdo orientada sobre o mesmo.

7.Consideracoes finais

A presente investiga¢do, fundada no recurso a experiéncias com cinema ao longo
da PES, no enquadramento tedrico que as acompanhou e seguiu e na interpretacdo da
resposta dos alunos a estas atividades, confirma a importancia pedagogica do cinema
como meio privilegiado para a constru¢do de aprendizagens filosoficas significativas. A
partir da andlise e aplicagdo de sequéncias didaticas que integraram obras
cinematograficas, tornou-se evidente que o cinema permite operacionalizar a dimensao
problematizadora da Filosofia, promovendo nos alunos a capacidade de pensar critica e
autonomamente, ¢ de relacionar as tematicas especificas da disciplina a situagdes

concretas da existéncia humana.

A implementacao deste tipo de recurso s6 garante ser bem-sucedida se implicar
um trabalho de articulagdo estreita entre a obra selecionada e as tematicas presentes nas
Aprendizagens Essenciais da disciplina de Filosofia. A necessidade de patentear a relagao
entre a obra proposta e os objetivos tematicos da disciplina depende, portanto, da
constru¢do de materiais orientadores do visionamento (como sao os guides de analise), e

da planificagdo de estratégias que incentivem os alunos a contactarem ativamente com o
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sentido filosofico dos filmes projetados, seja no modo de concretizagdo de atividades

escritas, seja através da participagdo em discussdes orientadas sobre os mesmos.

Convocar o aluno para refletir sobre uma obra cinematografica nas aulas de
Filosofia e no seio de uma unidade didatica, para além de requerer que as experiéncias
com cinema sejam integradas em estratégias diversificadas, também deve associar-se ao
uso do texto filosofico, que continua a ser o material pedagdgico por exceléncia. Estas
regras metodologicas, quando respeitadas, possibilitam que o valor do cinema, como
recurso, seja exponenciado e dé os frutos pretendidos, a saber, o desenvolvimento e a

mobilizagdo das aprendizagens.

A for¢a impressiva do cinema, tanto no dominio cognitivo quanto afetivo, dada
sob a forma de uma experiéncia ndo factica, pode servir de catalisador poderoso da
aprendizagem. As atividades com cinema que foram realizadas ao longo da Pratica de
Ensino Supervisionado (descritas nas sec¢des anteriores) permitiram compreender que o
recurso ao cinema, para além de ser visivelmente do agrado dos alunos, constrdi pontes
entre a experiéncia comum, 0s casos particulares apresentados nas narrativas cinematicas
e as questdes gerais e abertas da Filosofia. Portanto, no contexto da PES, o recurso ao
cinema revelou ser um recurso motivador, mas, sobretudo, um competente mediador entre

o pensamento filos6fico, a sensibilidade e a subjetividade dos alunos.

No entanto, apenas a implementacao regular e continuada destas estratégias na
préatica letiva poderd comprovar se os resultados positivos das experiéncias com cinema,
realizadas ao longo do estadgio, podem ser reproduzidos noutros contextos diferentes,

como ¢ legitimo ressalvar.?

Para além destes pontos, as atividades com cinema, vistas a luz da metodologia
de trabalho aqui focada, ultrapassam as objetivos programaticos previstos na disciplina
de Filosofia, servindo simultaneamente como instrumento promotor da formacao integral
dos alunos, concretizando uma educagao para a sensibilidade, para a autonomia e para o

espirito critico, abrindo para a capacitacdo sobre o didlogo interdisciplinar e para a esfera

2 A qualidade das experiéncias com cinema no ensino da Filosofia depende de vérios fatores, que vao
desde as condigdes espaciais ¢ tecnologicas das infraestruturas das escolas, até as especificidades
relacionadas com a dindmicas das turmas.
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da cidadania democratica, metas fundamentais plasmadas no Perfil do aluno a saida do

ensino secundario.

A tentativa de estabelecer uma relagdo entre o encaminhamento tedrico desta
investigacao e a pratica letiva com cinema, para além de ter mostrado que o recurso ao
cinema ¢ util para a aprendizagem da Filosofia, também permitiu antever que as
estratégias pedagogicas baseadas no visionamento de filmes tendem a ser mais proficuas
quando ndo sdo apenas uma experiéncia pontual ao longo do ano letivo, sendo integradas
num projeto a longo prazo, no modo da criagdo de um laboratério a partir do uso de filmes,
permitindo aos alunos familiarizarem-se com estas abordagens, fortalecerem a adesao as
mesmas, capacitando-se para um modo alternativo de desenvolvimento da aprendizagem

filosofica. %6

De um ponto de vista pessoal, este trabalho de investigagao incentivou a criagao
de uma perspetiva teorica fundamentada sobre as possibilidades abertas na relagao entre
cinema e Filosofia e de uma metodologia de implementacdo das estratégias baseadas no
recurso ao visionamento de obras cinematograficas, aspetos que, desejavelmente, serdo

refletidos na pratica letiva futura.

26 Antever que o uso do cinema na pratica letiva da disciplina de Filosofia pode tornar-se ainda mais
proficuo nos resultados pedagogicos desejados, pode parecer uma consideragdo meramente especulativa,
ja que nao foi possivel, ao longo da PES, repetir as experiéncias com filmes e porque cada turma obedece
a uma dinamica singular. No entanto, a componente da PES relativa a integragdo no nucleo e no meio
escolar (que constou da proje¢do do filme Blade Runner, seguida da interpretacao filosofica da obra e sua
discussdo), permitiu perceber que os alunos da turma que ja trabalhara o filme Mar adentro (10° ano), ao
integrarem esta atividade, demonstraram grande participagdo, entusiasmo e, sobretudo, uma ja notdria
familiaridade diante da segunda abordagem cinematica realizada. A vivacidade da resposta destes alunos,
quando implicados numa nova experiéncia com cinema e Filosofia em ambiente letivo (mas no ambito de
uma atividade forjada para toda a comunidade escolar), sugere que o recurso ao cinema ¢é capitalizado se
houver um plano anual fundado sobre o mesmo, seja na componente letiva da disciplina, seja como
atividade extralectiva, executada em ambiente escolar ( por exemplo, através da criacdo de um nticleo ou
clube de Cinema e Filosofia na escola, com atividade regular de projecao, de interpretagdo e de discussdo
de filmes).
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Parte I1: Descricao da Pratica de Ensino Supervisionada

8.0 enquadramento institucional da PES

8.1. A Escola Secundaria de Miraflores

A Pratica de Ensino Supervisionado decorreu na Escola Secundaria de
Miraflores®’, que integra o Agrupamento de Escolas de Miraflores, funcionando como
escola-sede. Este Agrupamento insere-se na area da Unido das freguesias de Algés,
Linda-a-Velha e Cruz Quebrada/Dafundo, e ¢ constituido pela Escola Basica Integrada
de Miraflores, pela Escola Basica 1/Jardim de Infancia do Alto de Algés e pelo Jardim de
Infancia Luisa Ducla Soares. A oferta formativa da Escola abarca o 3° ciclo do Ensino
Basico e os cursos Cientifico-Humanisticos de Ciéncias e Tecnologias, de Ciéncias
Socioecondémicas e de Linguas e Humanidades, de nivel secundario.

A Escola foi inaugurada no ano letivo de 1987/88, e ¢ composta por infraestruturas
relativamente recentes, divididas em seis pavilhdes (com salas de aulas, biblioteca,
servicos administrativos, gabinete da direcdo, reprografia, sala de informatica, sala de
professores, refeitorio, sala de convivio e bar), um auditorio, um campo desportivo e um
pavilhdo gimnodesportivo que ¢ propriedade da Camara Municipal, servindo tanto a
escola quanto a comunidade. De entre estas infraestruturas, destaca-se o agradavel espago
da biblioteca que, para além de disponibilizar uma variedade consideravel de obras,
também possui um acervo de documentos audiovisuais de montante (com especial relevo
no que respeita a obras cinematograficas).

Os alunos da Escola Secundaria de Miraflores sdo, maioritariamente, residentes

nas proximidades deste estabelecimento de ensino e compdem um publico heterogéneo

27 Algumas das Escolas deste Agrupamento mudaram de nome muito recentemente. Atualmente a Escola
Secundaria de Miraflores passou a chamar-se Escola Secundaria Santana Castilho. A PES decorreu no ano
letivo 2024/25, e o relato do estagio vai manter a referéncia ao nome que a escola tinha ao longo desse
periodo.
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que convive num ambiente salutar e pacifico, aspeto este que carateriza bem o contexto

desta comunidade educativa.

8.2.0 Projeto Educativo

O projeto Educativo do Agrupamento de Escolas de Miraflores ¢ o documento
orientador que visa a consecucao dos principios basilares que justificam e dado sentido ao
Perfil e a Visdo do tipo de cidaddo que se pretende que o aluno seja a saida da

escolaridade obrigatoria. (AEM, 2021, p.1) Este projeto tem por missao:

Garantir a qualidade do ensino e das aprendizagens com vista ao desenvolvimento pleno
de todos os alunos materializada numa solida formagdo de base, na aquisi¢do de
competéncias e saberes orientados para a resolu¢do dos desafios do Século XXI que
permitam o prosseguimento de estudos e/ou a inser¢do no mercado de trabalho. (AEM,

2021, p.6)

A concretizagao destes fins depende do compromisso deste agrupamento com a
continuag¢do do trabalho de edificacdo de uma escola publica que prepare os jovens para
serem cidaddos criticos, criativos, autonomos, inclusivos, cooperantes, colaborantes e
abertos as multiliteracias. (...). Este projeto visa ainda promover nos alunos a adogao
dos valores inscritos no PASEO e que sdo: Responsabilidade e Integridade - Exceléncia
e FExigéncia- Curiosidade, Reflexdo e Inovag¢io — Cidadania e Participagio —

Liberdade(AEM, 2021, p.6).
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9. Contextualizacao da PES

9.1.0 Nucleo de Estagio

O Nucleo de Estagio foi constituido pela Professora Alice Santos, enquanto
supervisora, pelo colega Diogo Cambelas e por mim, Filipa Gongalves. A primeira
reunido do nucleo decorreu a poucos dias do inicio do ano letivo de 2024-25, coincidindo
com o momento da apresentagdo dos estagidrios e da professora supervisora, assim como
com a primeira orientacao sobre o trabalho de lecionagao, planificacao e de avaliacao que
nos esperava. Nesta ocasido, a Professora supervisora partilhou as planificagdes anuais
de 10° e de 11° ano, distribuindo pelos estagidrios as unidades programaticas que seriam
lecionadas por cada um, tendo eu ficado responsavel por lecionar duas subunidades de
10° ano e outras duas, de 11° ano. Nesta ocasiao ficou também estabelecido que as
reunides de supervisdo de estadgio decorreriam semanalmente, as tergas feiras ao fim da
manhd. Estas reunides serviriam para alinhar procedimentos necessarios para a
constru¢do dos testes a serem aplicados nas turmas, rever as respetivas matrizes de
corregdo, e para os estagiarios fazerem a autoavaliagdo e a heteroavaliagdo sobre o modo
de realizacdo das aulas dadas, e para acolherem a avaliagdo e as recomendagdes da

professora supervisora sobre a pratica letiva.

9.2. As turmas

A turma 10° X

A turma de 10° ano frequentava o Curso Cientifico-Humanistico de Ciéncias e
Tecnologias, sendo composta por vinte alunos, de entre os quais catorze rapazes € seis
raparigas. No seio deste grupo, apenas dois alunos tinham nacionalidade estrangeira.

Esta turma destacou-se pela atitude bastante afavel, participativa e ordeira; estes
alunos revelaram uma postura de consideravel maturidade ao longo das aulas, mostrando
interesse pela disciplina de Filosofia e motivagao para compreenderem ao maximo todos
os problemas tratados ao longo das aulas. Tratava-se de uma turma muito competitiva,

com a maior parte dos alunos orientada para conseguir bons resultados escolares, aspeto

42



NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

que, enquadrado com as restantes caracteristicas ja descritas, facilitou a pratica letiva,

favorecendo os resultados da avaliagao.

A turma 11°Y

A turma de 11° ano frequentava o Curso Cientifico-Humanistico de Linguas e
Humanidades, sendo composta por dezanove raparigas ¢ nove rapazes, totalizando vinte
e oito alunos; no seio deste grupo, apenas quatro estudantes eram de nacionalidade
estrangeira e alguns tinham necessidades educativas especiais.

Os alunos desta turma distinguiam-se da turma 10°X por terem uma atitude pouco
participativa, havendo varios elementos aparentemente desmotivados e distraidos, aspeto
que, nalgumas ocasides, fez com que a professora estagiaria e a professora titular tivessem
que intervir para pedir siléncio e reconduzir a aula. Estes aspetos influenciariam os
resultados das avaliagdes, porque, apesar de neste grupo existirem muito bons alunos,

uma grande parte da turma apresentava na disciplina um aproveitamento apenas mediano.

10.A Pratica

10.1. A lecionacao

No primeiro encontro com a Professora supervisora ficou estipulado que caberia
aos estagiarios lecionar quatro subunidades programaticas; deste modo, fiquei incumbida
de lecionar ao 10° ano toda a logica Proposicional e a subunidade relativa a necessidade
de fundamentacdo da moral - andlise comparativa de duas perspetivas filoséfica (Etica);
em relagdo ao 11° ano, fiquei responsavel por lecionar as subunidades sobre a descri¢do
e interpretacdo da atividade cognoscitiva - andlise comparativa de duas teorias
explicativas do conhecimento ( Filosofia do conhecimento), ¢ ainda a dimensdo estética
— andalise e compreensdo da experiéncia estética (Filosofia da Arte).

A lecionagdo fez-se acompanhar pelo trabalho de planificagdo das aulas, que foi

realizado no respeito pelo principio da progressividade das aprendizagens e com o esforgo

43



NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

de diversificar estratégias e recursos pedagogicos, adequando-as as unidades trabalhadas
e as particularidades de cada turma. 2

O inicio da minha prética letiva comegou, portanto, com a turma de 11° ano e a
unidade relativa a Filosofia da Arte. Na Escola Secundaria de Miraflores, esta unidade é
iniciada no inicio do ano letivo, sendo imediatamente seguida da unidade relativa a
Filosofia da Religido, por opcao estratégica do grupo disciplinar. Portanto, comecei a
lecionar na segunda semana de aulas do ano letivo de 2024-25, tendo dado um total de
dezasseis aulas ao longo desta unidade.

A estrutura programatica da unidade foi respeitada, e as aulas foram sendo
planificadas de acordo com o esquema proposto pelas Aprendizagens Essenciais: comecei
por abordar o caracter problematico da tentativa de definir a Arte, partindo para o estudo
das teorias essencialistas e ndo essencialistas, com o intervalo obrigatorio na perspetiva
cética de Weitz. Obedeci a estrutura orientadora do programa: apresenta¢do da tese
fundamental de cada teoria, caracterizacdo da mesma, determinag¢do do sentido dos
conceitos nucleares associados, argumentos a favor de cada teoria e o salto final para o
horizonte das obje¢des e dos contraexemplos @ mesma. Em plano de fundo da lecionacao
desta unidade, a remissdo frequente para o trabalho inicial de explicagdo sobre o que ¢
uma condi¢do suficiente € uma condi¢do necessaria da arte, ponto que foi perpassando as
teorias estudadas, qual guia no caminho previsto na unidade de Filosofia da Arte. Para
eliminar a aridez do molde tese-argumentos a favor-objec¢des e, sobretudo, para dar corpo
ao que ensinava, usei muito frequentemente o recurso a pintura, mas também foram
usados recursos audiovisuais como um excerto de um filme (da tradi¢do do cinema
experimental) e o paradoxal 433" de John Cage. Fiz por cumprir algo que considero
pedagogicamente valioso, que ¢ dar a conhecer aos alunos o novo ou o inusitado, através
da proposta de contacto com a dimensao da arte bruta.

Em suma, a unidade de Filosofia da arte foi lecionada com o recurso frequente a
exposicao de obras de arte, a titulo exemplar sobre os problemas tratados/teorias,
defini¢des propostas, argumentos a favor, objegdes e contraexemplos; usei este recurso
também como motor para a discussdo em grande grupo e como meio de partilha cultural

pretensamente instigadora da sensibilidade e da criatividade nos alunos (aspetos que,

28 Anexo P (Planificagdes)
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podendo extravasar o dominio estrito do programa de Filosofia, vao de encontro ao que
penso ser, também, uma das fun¢des docentes e ao que esta descrito no Perfil do aluno a
saida do ensino secundario).

Uma das dificuldades que senti ao longo da lecionacao destas aulas tem relagao
com o programa, que nesta unidade assume uma forma fragmentaria sobre as perspetivas
autorais em torno do problema da arte, seguindo o esquema corrente (nas Aprendizagens
essenciais) da polarizagdo de propostas; senti uma certa superficialidade a nivel dos
conteudos, o que fez com que respondesse a isso com um esfor¢o de fazer uma forte
articulagdo/ problematizac¢do sobre os mesmos, julgando, com isto, estar a dar “estofo” a
aprendizagem dos alunos. Também por isso, tentei construir um fio condutor ao longo
das aulas, recorrendo no inicio das licdes a estratégia de recapitular o que havia sido
tratado anteriormente, de apresentar os objetivos presentes e de fazer uma breve

sistematizagdo do tratado, no final, questionando sobre a presenga de eventuais duvidas.

A pratica letiva com a turma de 10° ano comecou com as aulas de Logica
Proposicional. No total, foram dadas dezassete aulas de Logica.

A titulo pessoal, o contacto com a Logica foi importante, na medida em que tive
que rever e sedimentar o conhecimento dos temas, vendo-me, assim, capacitada para o
fazer fora do ambiente controlado do estdgio. Por outro lado, a planificagdo e lecionagdo
destas aulas permitiram-me assumir um ponto de vista diferente sobre a minha atitude
como docente, tornando-me mais pragmatica.

Se a lecionacdo da Filosofia implica, sempre, construir um caminho, na
preparacdo e lecionagdo das aulas de Logica Proposicional isso € particularmente claro,
porque ensinar esta dimensao programatica requer partir de uma estrutura elementar, para
avancar através da compreensao das regras e dos seus modos de aplicagdo, num caminho
de complexificagdo que tem algo de ludico e que foi visivelmente do agrado dos alunos.
O percurso cumulativo da aprendizagem da Logica Proposicional € feito na dependéncia
de uma constante aplica¢do dos contetidos, concretizando-se na mobilizacao obrigatéria
do saber, a partir do desenvolvimento de competéncias materialmente visiveis na
execugdo de exercicios: este fator pode tornar o ensino da Loégica imediatamente
gratificante e fa-lo distinto, quando comparamos esta dimensao programatica com todas

as outras.

45



NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Deste modo, a lecionagao das aulas de Logica seguiu o esquema, que considero
inevitavel, da exposi¢do dos conteudos associada a subsequente mobilizagdo dos mesmos,
sob a forma de exercicios de aplicacdo. Esta dindmica favoreceu o ambiente letivo e
motivou muito a participagao dos alunos nas aulas, que conseguiram classificagdes muito

boas no teste de avaliagdo global, realizado no fim do periodo.

Ao longo do 2° periodo, a minha pratica letiva passou por trabalhar com o 11° ano
a Descrigdo e interpretagdo da atividade cognoscitiva - Andlise comparativa de duas
teorias explicativas do conhecimento, ¢ a subunidade da Etica, com o 10° ano. Este foi o
momento em que pude comegar a trabalhar, de um modo sistematico, o pensamento de
autores.

O segundo ciclo de intervencdo letiva comegou com a turma de 11° ano, em
janeiro, e contou com vinte e duas aulas.

Este bloco tematico comegou com a introdugdo ao Racionalismo cartesiano,
inscrevendo-o na problematizagdo sobre a definicdo, a validade, os limites e a
possibilidade do conhecimento no cenario filosofico do desafio cético.

O percurso letivo sobre Descartes cumpriu o que ¢ previsto: em tragos largos,
passamos pela justificacao da necessidade de constituicdo do Método; pela constituicao
da divida como método e sua caracterizagdo; pela apresentacdo e problematizagcdo dos
argumentos da falibilidade dos sentidos, dos enganos de raciocinio, da indistin¢do vigilia-
sonho e da hipotese do génio maligno, articulando-as com o tema cientifico deste
relatorio, através do visionamento do filme Matrix (Lilly e Lana Wachowski,1999), da
discussdo orientada e da proposta de trabalho que lhe seguiu. Fez-se o percurso da Duvida
ao Cogito, ganhou-se a primeira certeza inabalavel e caiu-se no dualismo entre corpo e
alma e nos perigos do solipsismo. Apresentados os tipos de Ideias em Descartes,
convoquei para a problematizacdo sobre as provas da existéncia de Deus, partindo do
argumento da marca e levando os alunos para a compreensdo e discussdo da figura de
Deus como agente salvifico do sistema cartesiano e garantia da possibilidade do
conhecimento.

Em relagao ao estudo de David Hume, fizemos o trabalho esperado, relacionando
frequentemente a perspetiva do Empirismo do autor com o Racionalismo cartesiano, que

tinhamos acabado de tratar. Através deste autor, fez-se uma analise das caracteristicas da

46


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lilly_e_Lana_Wachowski

NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

compreensdo humana, seja na dimensao do senso comum, seja no dominio da construgao
do conhecimento cientifico, através da descricao e do questionamento sobre 0s principios
de associacdo e de conexao de ideias, sediando-me especialmente na desmontagem critica
da concecao habitual da causalidade levada a cabo por Hume e na problematizagdo sobre
a prevaléncia do raciocinio indutivo na constitui¢do do pretenso conhecimento humano.
Os conceitos de conex@o necessaria, de conjungao constante, de habito, de expetativa, de
regularidade da natureza e o principio da uniformidade da natureza foram os alicerces
deste trabalho. Estas andlises permitiram pdr os alunos em contacto com conteudos de
caracter existencial, que resvalam dos problemas epistemoldgicos relativos a validade,
aos limites e a possibilidade do conhecimento, atingindo, em cheio, a esfera da propria
vida e convocando questdes de sentido sobre as quais os jovens nao sao indiferentes.

O método expositivo-dialogico foi o mais usado ao longo desta intervencdo; no
plano dos recursos pedagogicos usados, o privilegiado foi a leitura e interpretacdo de

t ?° original, ao visionamento e

texto, mas também houve o recurso a um Powerpoin
discussdo de videos alusivos aos temas tratados, assim como a projecao do Matrix,
secundada pela criagdo do respetivo guido de analise, que serviria de documento

orientador da discussdo sobre o filme e de proposta de trabalho escrito *°.

O periodo de aulas dedicado ao estudo do problema da fundamenta¢do da moral
decorreu entre 12 de fevereiro e 23 de abril, ao longo de dezassete aulas.

Tal como nas restantes subunidades, fiz por tecer um fio condutor entre os
problemas tratados, usando a estratégia da recapitulagdo no inicio das aulas, a articulacao
dos objetivos e dos contetidos presentes com o que havia sido ja estudado, e a
sistematizacdo final, com o levantamento de possiveis duvidas; o método expositivo-
dialogico foi o mais utilizado ao longo desta subunidade, sempre a par da inevitavel
leitura e interpretagcdo de texto e da interpelacdo dos estudantes, convocando-os para a
participacdo e para a problematizacdo. Se o recurso privilegiado foi o texto, no entanto,

fiz por usar videos sempre que considerei pertinente. Também criei uma apresentacao

2 Anexo H (Recurso pedagogico em Powerpoint — Filosofia do Conhecimento)
30 Anexo C e Anexo D (Guido de analise de Matrix e planificagdes das aulas de visionamento e de discussio
do filme)
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original em Powerpoint,’!

que foi sendo usada. Ainda no contexto da diversificagdao de
estratégias e de recursos, realizei a projecao do filme Mar adentro (Alejandro Amenabar,
2004), criando o guido de andlise do filme, que serviu de documento orientador para a
discussdo sobre a obra e como proposta de trabalho escrito *.

A lecionacao desta dimensdo programatica passou pela ética deontologica
kantiana e pela introducdo a ética utilitarista de Stuart Mill. Apesar da formalidade do
pensamento kantiano, o cardcter pratico desta unidade confirma o interesse dos alunos
sobre os temas a tratar. O necessario recurso a exemplificacdo a partir da referéncia a
casos concretos, por vezes de teor dilemético, instiga naturalmente a consideracdo dos
estudantes sobre a esfera do questionamento ético e sobre a sua relagdo com categorias
orientadoras da existéncia humana (liberdade, autodeterminagdo, vontade, bem moral,
felicidade, prazer, justica, legalidade, dever, entre outras).

Deparei-me com as dificuldades associadas a natural abstragdo requerida aos
alunos para compreenderem a organica do pensamento kantiano. Dizer isto significa que
confrontei a dificuldade de desformalizar os conceitos operatorios de um modo
especialmente cuidadoso, e este exercicio foi importante para o futuro.

Quanto ao estudo da Etica Utilitarista de Stuart Mill, os alunos mostraram uma
grande facilidade no acompanhamento do pensamento do autor, assim como alguma
perplexidade: estavamos em pleno salto entre perspetivas autorais opostas, € as questdes
levantadas foram muitas. Mais uma vez, o segundo autor da diade proposta foi
considerado com referéncia ao pensamento do autor estudado imediatamente antes, o que
me pareceu ser facilitador da aprendizagem.

Esta intervencao foi concluida com a comparagdo das perspetivas éticas de Kant
e de Mill, que foi introduzida de modo convencional e concretizada através do ja referido
visionamento do filme Mar adentro, da atividade de discussdo da obra e do trabalho
escrito correspondente. Este exercicio (tal como as atividades relacionadas com a
projecao do Matrix), inscreveu-se na minha investigagdo sobre o papel do cinema como

recurso pedagogico nas aulas de Filosofia.

31 Anexo I (Recurso pedagdgico em Powerpoint — Etica)
32 Anexo A e anexo B (Guido de andlise de Mar adentro e planificagdes das aulas de visionamento € de
discussdo deste filme).
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10.2. A avaliacao

Tal como foi mencionado na sec¢do anterior, ao longo dos dois ciclos de
intervengao letiva da PES, foram realizados quatro momentos de avaliagao sumativa, com
a aplicacdo de quatro testes, cuja construcdo e correcdo esteve sob a minha
responsabilidade.>

Para além da aplicacdo destes instrumentos de avaliagdo sumativa e da
subsequente corre¢do, ao longo do 2° periodo monitorizei a participacdo dos alunos das

duas turmas*

, ¢ avaliei as atividades escritas que foram feitas no decurso das experiéncias
com cinema.’*As avaliagdes provenientes destes exercicios serviriam como elemento
complementar para a classificagdo de 3° periodo das duas turmas (no dominio da
participacao).

Tentei, portanto, recolher varios elementos que permitissem dar a maxima
objetividade a avaliagdo formativa e sumativa que, somadas aos elementos provenientes

da apresentagdo de um trabalho por periodo e da autoavaliacdo, compdem a média final,

traduzida na classificacdo dos alunos.

10.3. A atividade de integracio no nucleo e no meio escolar:
A projecao e a discussio do filme Blade Runner na comunidade escolar e a indagacio

sobre o que significa ser humano 3¢

Ao longo da PES, as atividades de integracdo no Nucleo, na Escola e de
intervengdo no Meio foram pensadas em relacdo direta com o atual projeto de
investigacdo sobre o potencial do cinema como recurso pedagodgico promotor de
aprendizagens filoséficas significativas.

Como tal, a atividade que dinamizei para a comunidade escolar consistiu na
projecdo do filme Blade Runner (Ridley Scott, 1982), seguida da apresentacdo de uma

proposta de leitura filosofica da obra, e da sua discussdo com o publico que aderiu a esta

33 Anexo J (Matriz dos testes com critérios de corre¢io)
34 Anexo L (Grelha de monitoriza¢do da participagdo dos alunos)

35 Anexo M (Grelha de classificagdo dos trabalhos escritos sobre o sobre Mar adentro)
36 Anexo N (Poster de divulgagio da atividade de integracdo do Nucleo, na Escola e no Meio)
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iniciativa, a turma 10°X. *7 A preparagio desta atividade fundou-se na investigacdo que
fiz sobre o filme que seria projetado e serviria de fundamentacdo da interpretagdo
filosofica da obra. Esta pesquisa preparatdria viu-se refletida na redacdo de um texto ¥,
e foi concretizada através da identificagdo do tema central do filme, expresso no
questionamento sobre quais sao as marcas distintivas da humanidade no ser humano.
Essencialmente, a leitura filosofica que teci sobre Blade Runner, apresenta-o como uma
obra que ilumina aspetos fundamentais da condi¢do humana, que podem ser traduzidos
na universalidade das seguintes questdes: quais sdo as caracteristicas exclusivas do ser
humano? O que ¢ a identidade pessoal? O que ¢ a memoria? Qual ¢ a relacdo entre
identidade ¢ memoria? Qual € o sentido da existéncia, face ao irrevogavel horizonte da
morte? O que ¢ a liberdade? Qual ¢ a importancia das emogdes na constitui¢do do
conhecimento? Podera a empatia ser considerada a forma mais elevada de compreensao?
Estas perguntas mostram a relevancia filosofica deste filme e serviram de alicerces na
interpretagdo do mesmo, tendo também funcionado como agentes provocadores da
reflexdao dos alunos. A pesquisa sobre esta obra visou, portanto, constituir um corpo de
referéncias interpretativas que fosse filosoficamente rigoroso, acessivel para os
estudantes presentes e instigador da discussdo e da reflexdo sobre a obra.

Esta atividade foi muito bem recebida pelo ptblico presente. A discussdo sobre o
filme foi viva e participada, permitindo, sobretudo, que os alunos fizessem questdes
bastante profundas sobre os problemas filoséficos iluminados pela obra, confirmando que

o cinema pode ser um poderoso mediador do inquérito filosofico.

10.4. Participa¢io em atividades e reunides

Para além das atividades letivas, de integracdo no meio e das reunides semanais

de supervisdo do estagio, também me foi dada a oportunidade de participar como

37O auditério da Escola acolhe duas turmas, mas s6 pude contar com a presenca da turma 10° X, que foi
acompanhada pela Professora supervisora; a explicagéo para a falta de maior audiéncia prende-se com o
caracter demorado da iniciativa e a proximidade do fim do ano letivo.

38 O texto de preparacdo da leitura filosofica de Blade Runner pode ser consultado no Anexo O.
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observadora, numa das reunioes intercalares da turma 11°Y e numa reunido de concelho
da turma 10° X. Observar estas reunides permitiu conhecer melhor as particularidades de
cada turma e, sobretudo, contactar com os procedimentos que devem ser seguidos na
preparacdo das mesmas.

Participei ainda, como professora acompanhante da turma 10°X, na iniciativa
anual do Dia da Democracia, um evento dinamizado pela Camara Municipal de Oeiras,
que funciona em regime de itinerancia pelas Escolas Secundérias do concelho e decorreu

no dia 23 de janeiro.

10.5. Reflexio sobre a Pratica de Ensino Supervisionado

A experiéncia da PES permitiu-me compreender que hé fatores inelutaveis na
lecionacao da Filosofia e, portanto, obrigou-me a encontrar formas de contorné-los. O
tempo € o maior limite vivido pelo professor, o que implica que seja também um dos
maiores decisores do ajuste na mobiliza¢do de recursos e na adequacao de estratégias. A
gestdao do tempo da aula, delimitada no trabalho da planificacdo, requer experiéncia
acumulada e exige que o docente conheca as idiossincrasias de cada turma e as margens
de imprevisibilidade que podem surgir numa aula de Filosofia.

Um outro aspeto dificil, que exige tanta ou mais experiéncia do que a gestdo do
tempo, relaciona-se com formalidade do discurso filosofico. A concetualizagdo ¢ o
elemento natural da Filosofia, mas o professor tem que habitar um plano comunicacional
que atenda as exigéncias concetuais e argumentativas da disciplina e que seja,
simultaneamente, compreensivel pelos alunos, aspeto que exige esforco de limpidez
discursiva e de simplificagdo. O recurso aos exemplos, a metafora, ao humor, ao cinema,
pode ajudar na desconstrucao da dureza dos conceitos, mas pedem-se ao professor de
Filosofia no ensino secundario — para que seja bem-sucedido na transposic¢ao didatica —
competéncias fundamentais de mediagao linguistica e concetual. S6 a pratica permite a
aquisi¢ao deste tipo de competéncia fundamental.

E sob este ponto de vista que considero as aulas que observei e que foram dadas

pela Professora supervisora. A minha pratica letiva teria beneficiado da possibilidade de
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ter assistido a mais aulas dadas, antes de comecar a minha experiéncia de lecionagao;
aprende-se muito na observa¢do da comunicagdo didatica de um professor experiente,
tanto no que respeita ao problema da gestao do tempo da aula, quanto sobre os modos de
organizacdo do discurso, neste caso, altamente pléstico e, portanto, aparentemente
acessivel aos alunos.

Retrospetivamente, compreendo que os meios de sintese compreensiva associados
a densidade na articulagdo légica entre conceitos filosoficos, devem ser usados com
cuidado no ensino secundario, apesar da particularidade da disciplina de Filosofia.
Ensinar implica a desmontagem da sintese que constitui a compreensdo do professor
sobre os varios temas e autores, sob pena de ndo ser acompanhado pelos alunos. No fundo,
para bem ensinar, sera preciso conseguir remontar, de algum modo, a uma espécie de
estado virgem. Remontar a um plano comum entre docente e discente, movimento que
talvez sirva como chave para a constru¢do da verdadeira ponte que ¢ a relacdao entre o
ensino e a aprendizagem. A pressdo do sistema, do tempo, do programa, nao facilita este
tipo de insight. Na realidade, ndo ¢ a primeira vez que penso nestes termos, mas ao
escrever esta reflexdo sobre o meu primeiro momento como professora de nivel
secundario, isto que digo tem um peso diferente, porque real.

Outro dos grandes desafios no ensino da Filosofia no Ensino Secundério, nao
sendo exclusivo da disciplina, relaciona-se com a importancia de provocar e de manter o
interesse dos jovens alunos pelos temas trabalhados. Esta questdo toca no nticleo do tema
deste relatorio, a investigacdo sobre o potencial aberto pela utilizagdo do cinema como
recurso pedagogico. A decisdo pessoal de realizar um trabalho de investigacao sobre este
tema teve relacdo direta com a prescricao programatica relativa a diversificacao de
estratégias e de recursos pedagdgicos para o bom encaminhamento da relacdo entre o
ensino e a aprendizagem da Filosofia. A pratica letiva ao longo da PES aumentou
drasticamente a clareza sobre a importancia fundamental de instituir metodologias de
trabalho ativas, com base na referida diversificagdo de estratégias e de recursos: a
motivagdo para a aprendizagem filosofica significativa depende do envolvimento dos
alunos na construcdo da sua propria aprendizagem e na constituicdo de uma abertura
subjetiva para comegar esse processo, fruto de curiosidade e da compreensdo sobre o
valor especifico inerente ao desenvolvimento das competéncias de concetualizagdo, de

problematizagdo e de argumentagdo previstas programaticamente. Quem nao sabe para
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onde vai nem porqué, dificilmente tem interesse em seguir o caminho que lhe € proposto.
Ou seja, a experiéncia da PES confirmou que hoje, talvez mais do que nunca, o ensino da
Filosofia exige que o professor torne patente qual ¢ o eventual vinculo que os grandes
temas estudados tecem com a vida e com a realidade quotidiana. Os alunos devem ser
esclarecidos sobre o que significa, efetivamente, pensar, concetualizar, problematizar e
argumentar e sobre quanto ¢ vantajoso desenvolverem-se — subjetivamente — a partir
desse exercicio. Julgo que o ensino da disciplina depende deste esclarecimento
fundamental que, no fundo, descreve aquilo que corresponde a natureza da Filosofia e
deve ser revelado desde a primeira aula.

As experiéncias com cinema permitiram-me vislumbrar o que pode acontecer
quando a abordagem pedagogica mais frequentemente utilizada cede lugar a uma pratica
menos comum: o simples facto de haver uma mudanca no ritmo das aulas com cinema
constitui, por si s0, uma alavancagem dos estudantes numa abertura maior face aos
problemas filosoficos a tratar a partir do visionamento de um filme. Quando este recurso
¢ estrategicamente secundado por materiais e atividades construidos para o efeito, hd uma
exponenciacdo do entusiasmo dos alunos pelos temas em jogo. A possibilidade de
implementar um programa ao longo de todo o ano, através do qual os alunos vao sendo
familiarizados com o estudo e a aprendizagem das varias unidades programaticas, em
vinculagdo com exercicios realizados a partir do uso do cinema®’, parece ser um caminho
possivel para estimular uma verdadeira adesdo a disciplina.

Em suma, o facto das Aprendizagens Essenciais constituirem uma moldura
relativamente inflexivel do ensino da disciplina, ndo impede que o programa seja
colonizado por estratégias pedagdgicas que alicercem a lecionagdo num solo comum a
professores e alunos e que remete necessariamente para a vida e para questoes essenciais
da existéncia humana. A rece¢do apatica dos conteudos programaticos da disciplina,

revertida na tendéncia para a deposi¢do mais ou menos fiel de conteudos nos testes

3 O cuidado exigido na gestdo do curriculo impede a projecdo frequente de obras cinematograficas
integrais; no entanto, este aspeto ndo obsta a que o docente implemente um método assente no recurso ao
cinema, através da projecao frequente de excertos emblematicos de determinados filmes. Reitera-se que
qualquer método com cinema exige ser secundado por materiais pedagogicos orientadores do trabalho e da
aprendizagem dos alunos (sob pena deste recurso ser acolhido no modo de uma recegdo passiva e nao
significativa).
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sumativos, nao pode ser considerada normativa no ensino de Filosofia, sendo urgente

mudar procedimentos e, eventualmente, inovar.
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Anexo A - Guiao de analise de Mar adentro

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: A necessidade de fundamentacdo da
moral - analise comparativa de duas perspetivas filosoficas

Turma:102C1

IWEHER BARDEM
Titulo Original: Mar Adentro
Intérpretes: Javier Bardem, Belén Rueda, Lola Duefias, Mabel

Rivera
Realizagao: Alejandro Amenadbar
Producao: Alejandro Amenabar
Autoria : Alejandro Amenabar e Mateo Gil
Musica : Alejandro Amenadbar
Ano: 2004
Duragdo: 125 minutos

Sinopse
Ramodn estd numa cama ha quase 30 anos.

A sua Unica janela para o mundo é a do seu quarto, perto do mar onde viveu e sofreu
muitos anos até um acidente o ter deixado tetraplégico. Desde entdo, Ramon luta pelo
direito a eutanasia.

Duas mulheres vdo mudar a sua vida: uma, advogada, apoia a sua luta; a outra, uma
vizinha, tenta convencé-lo de que vale a pena viver.

https://www.rtp.pt/programa/tv/p19476, 30/3/2025

Atividade 1: Discussio do filme “Mar adentro”
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Atividade 2: Selecionar cinco das questdes apresentadas e discutidas, responder por
escrito e entregar. Justificar todas as respostas dadas.

Objetivos da atividade: Comparacao das perspetivas da ética deontoldgica kantiana e
da ética utilitarista de Stuart-Mill

Texto de apoio:

“Uma pessoa, por uma série de desgracas, chegou ao desespero [...]

A sua maxima [...] é a seguinte: Por amor de mim mesmo, admito como principio que,
se a vida, prolongando-se, me ameaca mais com desgracas do que me promete
alegrias, devo encurta-la. [...] Vé-se entdo [...] que uma natureza cuja lei fosse destruir
a vida em virtude do mesmo sentimento cujo objetivo é suscitar a sua conservagao se
contradiria a si mesma.”

Kant. (1986). Fundamentacao da Metafisica dos Costumes. Lisboa: Edi¢cdes 70, p. 63

Questdes orientadoras da discussao:
1. Como entenderia Kant a luta de Ramdén Sampedro pelo direito a eutanasia?

2. Quais seriam os argumentos e os principios fundamentais que Kant apresentaria
para justificar a sua posicdo relativamente ao desejo do protagonista do filme?

3. Em que medida as formulacbes do imperativo categérico aniquilam a
legitimidade do objetivo de Ramdén Sampedro de acabar com a sua prépria vida,
através do recurso a eutandsia?

4. Qual seria a posicdo de Stuart-Mill quanto ao facto de Ramén desejar morrer
com dignidade, através do recurso a eutanasia?

5. Parece-lhe que Stuart- Mill teria uma argumentacdo em que apenas avaliaria um
tipo de razdes sobre a decisdo de Sampedro, ou tomaria em consideragao tanto
eventuais razdes a favor quanto contra a eutanasia?

6. Partindo do principio de que Mill pesaria a utilidade do recurso a eutanasia, o

critério da maior felicidade agregada entraria em jogo na sua reflexdo sobre o
problema do protagonista do filme ou nao? Justifique.
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7. Quais seriam os argumentos e os principios que Stuart- Mill apresentaria para
fundamentar uma posicao utilitarista relativa ao desejo de Sampedro cometer
eutanasia?

8. De que modo podemos compreender que o desejo de findar a prépria vida
através do recurso a eutandsia € uma manifestagdo exemplar de autonomia
pessoal? Justifique.

9. Do ponto de vista kantiano, aquele que se suicida age através de uma vontade
auténoma ou heterénoma? Justifique.

10.0 suicidio ndo é sindnimo de eutandsia. O conceito de eutandsia ndo implica,

apenas, a no¢ao de morte voluntdria, mas tem relacdo direta com o conceito de
dignidade na morte ou de morte digna. A dignidade de que falamos exprime-se, em

grande parte, na autonomia da escolha de um sujeito consciente cuja condicdo de saude

€ muito grave, incapacitante e irreversivel.

a. Dentro deste quadro, que é o contexto de vida do protagonista do filme,
considera que, do ponto de vista kantiano, cometer eutandsia seria
expressao da autonomia ou da heteronomia da vontade?

11. Podemos compreender a luta do protagonista como uma expressao de liberdade

pessoal, face a um contexto de vida dificil de imaginarmos.

b. Concorda com a afirmacgdo “ O protagonista escolhe findar a sua propria
vida através da eutanasia como movimento de dignificacdo de si e de
assuncdo plena e consciente da sua autonomia e da sua liberdade
pessoal”?

12.Para Ramon Sampedro, a sua vida deixou de ser digna e de ter sentido desde que
ficou tetraplégico. Mas serd o valor da vida humana mensuravel, de acordo com as
condig0es fisicas ou as capacidades dos individuos, ou vale por si mesma?

c. O gue podemos pensar sobre isto?

T.P.C.1.Selecione cinco das questdes apresentadas neste guido de andlise.

2. Responda por escrito, tendo o cuidado de justificar os seus pontos de
vista/respostas.
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Anexo B - Planificacoes das aulas de visionamento e de discussido de Mar Adentro

Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

Plano de aula n2 31 e 32

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: A necessidade de fundamentagio da moral - andlise comparativa de duas perspetivas filosdficas

Aula n? 31 e 32: 50+50 minutos (31/3/2025)

Sumdrio: Visicnamento do filme “Mar adentro”.

Objetivos

Conteldos

Estratégias

Recursos

Avaliacio

Tempo

Comparar a Etica
deontoldgica Kantiana
e a Etica utilitarista de
Mill de um modo
critico e
fundamentado.

Estabelecimento de uma
equiparacdo entre
perspetivas de Kant e Mill,
abordando os problemas
fundamentais associados ao
estudo da fundamentacdo da
moral:

constituicdo do confronto
critico entre 0s conceitos
operativos nucleares da ética
deontoldgica kantiana e do
utilitarismo de Mill a partir da
experiéncia de visionamento
do filme “Mar adentro”.

Visionamento do
filme “Mar
adentro”.

Videoprojetor e pc.

Dvd.

Formativa:

Participacdo nas
atividades
propostas.

100 minutos

Apropriagdo de questdes
fundamentais levantadas
pelo filme, tais como:

1. O cardter
problematico da
eutanasia.

2. Adistingdo entre
eutanasia e suicidio.

3 A
incomensurabilidade
do valor da vida e o
conceito de vida
digna.

4. A eutandasia como
morte digna.

5. Autonomia da pessoa
humana e direito a
eutandsia.

6. Eutanasia, liberdade e
autodeterminacéo.

7. Aspetos morais,
bioéticos e legais
levantados pelo
problema da
eutanasia.

8. Perspetivas possivels
relativamente a luta
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pelo direito &
eutanasia/argumentos
a favor e argumentos
contra.

63



Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: Ar

Aula n? 34: 50 minutos (23/4/2025)
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Plane de aula n%34

Sumirio: Atividade de discuss3o do filme “Mar adentro”.

idade de fund

tagio da moral -

p

ativa de duas perspetivas filosdficas

Objetivos

Conteudos

Estratégias

Recursos

Avaliagdo

Tempo

Comparar a Etica
deontoldgica
Kantiana e a Etica
utilitarista de Mill de
um modo critico e
fundamentado.

Estabelecimento de
uma comparacio
entre os principios
fundamentais da
ética deontoldgica
kantiana e da ética
utilitarista de Stuart-
MIll, de um ponto de
vista critico, e a partir
da discussdo das
questdes éticas
levantadas pelo
problema da
eutanasia (tema do

Discussdo orientada
sobre o filme ” Mar
adentro”.

Orientaco da
proposta de trabalho
escrito sobre o filme

Videoprojetor e pc.

Anexo h): Guido de

andlise do filme “Mar

Formativa:
Participacdo oral.

Participacdo nas

atividades propostas.

50 minutos

filme “Mar adentro”),
tais como:

1. O carter
problematico
da eutandsia.

2. Adistingdo
entre
eutanasia e
suicidio.

3. A
incomensurab
ilidade do
valor da vida
e o conceito
de vida digna.

4. Aeutandsia
como maorte
digna.

5. Autonomia da
pessoa
humana e
direito a
eutandasia.

6. Eutanasia,
liberdade e
autodetermin
acdo.

7. Aspetos

“Mar adentro”.

adentro”.
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morais,
bioéticos e
legais
levantados
pelo
problema da
eutanasia.

8. Perspetivas
possiveis
relativamente
4 luta pelo
direito a
eutanasia/arg
umentos a
favor e
argumentos
contra.
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Anexo C - Guiao de analise de Matrix

KEANU S 7 LAURENCE
REEVES S| FISHBURNE Jatel’:

Guiao de analise do filme “Matrix”

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: Descrigao e interpretacdo da atividade
cognoscitiva - Andlise comparativa de duas teorias explicativas do conhecimento

Turma: 112H1

Atividade 1: Discussdo do filme “ Matrix”

Atividade 2: Selecionar duas das questdes apresentadas e discutidas, responder por
escrito e entregar. Justificar todas as respostas dadas.

Objetivos da atividade: Discutir criticamente os problemas relacionados com a origem,
a possibilidade e a validade do conhecimento.

Matrix (1999)
Ficha Técnica
Titulo Original :The Matrix

Intérpretes: Keanu Reeves, Laurence Fishburne, Carrie-Anne Moss, Hugo Weaving,
Gloria Foster, Joe Pantoliano, Marcus Chong.

Realizagao: Larry e Andy Wachowski
Producgdo:Joel Silver

Autoria : Larry e Andy Wachowski
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Musica:Don Davis
Ano:1999
Duragao:136 minutos
Sinopse

Em 2070, o Mundo em que vivemos nao passa de uma ilusdo. De uma realidade virtual
controlada por uma secreta e poderosa organizacao de natureza tecnoldgica, servida
por dispositivos fantasticos e conhecida como "Matrix". O Mundo é uma reproducdo
ficticia que permite a "Matrix" servir-se da energia dos humanos para perpetuar a sua
absoluta e insuspeita dominacdo global. Porém, hd um grupo que resiste, chefiado por
Morpheus, que descobre um pirata informatico, Neo, capaz de encontrar meios para

derrotar aquela sinistra inteligéncia artificial e malévola e libertar a Humanidade.

https://www.rtp.pt/programa/tv/p12447, 28/1/2025

Texto de apoio:

“Num futuro distante, os humanos sdo subjugados por uma raca de robds inteligentes,
e 0s seus corpos usados como fontes de energia bioquimica. S3o mantidos em
laboratdrio e sdo alimentados [a nivel cerebral] com um fluxo simulado de dados
sensoriais. Experienciam o mundo de realidade virtual de Matrix, parecendo viver uma
vida normal numa moderna cidade industrial, quando na verdade estdo deitados em
cubas alimentadas por rob0s parecidos com aranhas. A certa altura, o lider rebelde
Morpheus diz o seguinte ao herdi da trilogia: «Alguma vez tiveste um sonho, Neo, de
que estivesses tao certo de ser real? E se fosses incapaz de acordar desse sonho? Como
é que poderias saber a diferenga entre o mundo do sonho e o mundo real?”

Dan OBrien, Introducdo a Teoria do Conhecimento, Gradiva, Lisboa, 2013, p. 205 (adaptado)

A. Questdes orientadoras para a discussao do filme “The Matrix”

1.Como seria viver uma vida em que o real ndo existe e € uma pura ilusdo? Porqué?
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2. Podemos compreender que a vida na Matrix (no simulacro) é compardvel a vida vivida
em sonho ou a uma situacdo em que nos encontramos dominados pela agao de um
génio maligno, que pode enganar-nos permanentemente, tal como descreve Descartes?

3. Ha uma relagdo essencial entre conhecimento e o exercicio da liberdade pessoal?

4. Em que podera consistir viver uma vida como um escravo, em absoluta ignorancia e
sem qualquer possibilidade de livre arbitrio?

5. a. Se pudéssemos escolher entre mantermo-nos numa vida fundada num simulacro
da realidade, mas aparentemente cémoda, e uma vida efetivamente real, mas mais
dificil, o que escolheriamos? Porqué?

b. Se lhe fosse dado a escolher tomar “o comprimido azul ou o vermelho” (dados por
Morpheus a Neo), qual escolheria? Porqué?

6. De acordo com Cypher, o rebelde que trai Morpheus, “a ignorancia é uma béngao”.
O que pensa desta formulagao?

7. Pode o ser humano preferir viver numa ilusdo/sonho e ndo no mundo real? Porqué?

8. Pode o ser humano ter uma tendéncia muito forte para permanecer numa situagao (
de ignorancia ou de simulacro) porque tal cenario coincide com o que ja conhece e Ihe
é familiar?

B. Trabalho de casa:
1.Selecione duas das questdes enunciadas no guido de analise fornecido.

2. Responda de forma fundamentada, ponderando o que aprendeu e sentiu ao longo do
visionamento do filme “Matrix”.

Nota: Tem liberdade para responder a todas as questdes enunciadas.
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Anexo D - Planificacdes das aulas de visionamento e de discussdo de Matrix

Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: Descri¢io e interpretagio da atividade cognoscitiva
explicativas do conhecimento

Plano das aulas n? 22 e 23

Aulas n? 22 e 23: 50 + 50 minutos (4/2/2025)

Sumario: Visionamento do filme “Matrix”.

- Anilise comparativa de duas teorias

a definicdo, a
possibilidade e a origem
do canhecimento.

Refletir sobre o que
poderia ser a vida vivida
numa realidade
puramente iluséria e
sem qualguer correlato
factico.

no filme “Matrix”
como cenario cético:
pertinéncia da
atividade de
visionamento do
filme “Matrix” no
ambito de estudo da
teoria do
conhecimento
cartesiana.

filme “Matrix”.

Dvd.

Documento de apoio
ao visionamento do
filme( ficha técnica,
sinopse e texto:
anexo 3).

atividades
propostas.

Objetivos Contetidos Estratégias Recursos Avaliagdo Tempo
Formativa:

Reconhecer a existéncia Videoprojetor e pc.

dos problemas relativos | A realidade narrada | Visionamento do Participacdo nas 100 minutos

Problematizar a
experiéncia das
personagens do filme &
luz do argumento
cartesiano do génio
maligno.

Estabelecimento de
uma relacdo entre a
realidade de
simulacro narrada
no filme com a texto
platonico da
Alegoria da caverna,
com a experiéncia
mental conhecida
como “o cérebro
numa cuba”, de
Hilary Putnam,

e com a hipdtese da
existéncia de um
génio maligno em
Descartes.

Levantamento de

alguns problemas

epistemoldgicos e
éticos, postos pelo
filme

Como viver uma vida
em que o real ndo
existe e é uma pura
ilusdo?
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Em que poderd
consistir viver uma
vida como um
escravo, em
absoluta ignordncia
e sem qualquer
possibilidade de livre
arbitrio?

Ha uma relagédo
essencial entre
conhecimento e o
exercicio da
liberdade pessoal?

Se pudéssemos
escolher entre
mantermo-nos
numa vida assente
num simulacro da
realidade, mas
aparentemente
cémoda, e uma vida
efetivamente real, o
que escolheriamos?

(Sobre a decisdo de
“tomar o

comprimido azul ou
o comprimido
vermelho”, presente
no filme tratado, ou
seja, sobre a deciséo
de manter uma vida
de ignoréncia
relativamente a
verdadeira estrutura
da realidade ou de
escolher escapar
desse simulacro).

Anexo 3: Guido de andlise do filme “Matrix”



Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: Descrigdo e interpretagio da atividade cognoscitiva
explicativas do conhecimento

Plano da aulan? 24

Aula n? 24: 50 minutos (6/2/2025)

Sumdrio: Discuss3o sobre a relacio entre o filme “Matrix” e os problemas da origem, possibilidade e validade do conhecimento.
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- Anilise comparativa de duas teorias

Objetivos Contetidos Estratégias Recursos Avaliagdo Tempo
A realidade narrada Formativa:
no filme “Matrix” Debate sobre o filme
Discutir os problemas como cendrio cético: | “Matrix”. Videoprojetor e pc. | Participacdo nas
relativos a definicdo, a A pertinéncia da atividades 50 minutos
possibilidade e & origem | atividade de propostas.

do conhecimento.

Refletir sobre o que
poderia ser uma
situagdo de vida vivida
enquanto realidade

visionamento do
filme “Matrix” no
dmbito de estudo da
teoria do
conhecimento
cartesiana.

Levantamento de
alguns problemas
epistemoldgicos e

Moderagio do
debate, através do
langamento de
questbes
significativas e da
orientagdo da
discussdo.

Guido de analise do
filme “The Matrix”
(ficha técnica,
sinopse, texto de
apoio e guestdes
orientadoras para
discussdo)(anexo 4).

PowerPoint

Problematizacdo e
argumentacdo.

puramente iluséria e
sem qualquer correlato
factico.

Identificar as eventuais
consequéncias
epistemoldgicas e éticas
decorrentes de uma
situacio de vida que é
vivida como mera
simulacdo do real.

éticos, postos pelo
filme:

1.Como seria viver
uma vida em que o
real ndo existe e é

uma pura ilusdo?
Porqué?
2. Podemos

compreender que a
vida na Matrix (no
simulacro) é
comparavel & vida
vivida em sonho ou

a uma situacdo em

que nos
encontramos
dominados pela
acdo de um génio
maligno, que nos
engana
permanentemente,
tal como descreve
Descartes?

3. H4& uma relagdo
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essencial entre
conhecimento e o
exercicio da
liberdade pessoal?

4. Em que poderad
consistir viver uma
vida em absoluta
ignordncia e sem
qualquer

possibilidade de livre
arbitrio?

5. Se pudéssemos
escolher entre
mantermo-nos
numa vida fundada
num simulacro da
realidade, mas
aparentemente
comoda, e uma vida
efetivamente  real,
mas mais dificil, o
que escolheriamos?
Porqué?

Se Ihe fosse dado
a escolher tomar “o
comprimido azul ou

o vermelho” ( dados
por Morpheus a
Neo), qual
escolheria? Porqué?

6. De acordo com
Cypher, o rebelde
que trai Morpheus,
“a ignordncia é uma
béngdo”. O que
pensa desta
formulagdo?

7. Pode o ser

humano preferir
viver numa
ilusdo/sonho?
Porqué?

8. Pode o ser
humano ter uma

tendéncia muito
forte para
permanecer  numa
situagdo (de

ignordncia ou de
simulacro)  porque
tal cenério coincide
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com o que j
conhece e lhe
familiar?

e Qe

Anexo 4:

Guido de anélise do filme “Matrix”

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: Desecrigio e interpretagio da atividade cognoscitiva - Andlise comparativa de duas teorias
explicativas do conhecimento

73




NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Anexo E - Matriz do inquérito sobre as atividades associadas ao visionamento de
Matrix

Disciplina: Filosofia
11° ano
Turma: 11°Y

Questionario de avaliagcdo sobre a atividade de visionamento do filme

“Matrix” no ambito da lecionagcao da subunidade Descricdo e interpretacao

da atividade cognoscitiva- Analise comparativa de duas teorias

explicativas do conhecimento.

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Matrix”

o muito;

O pouco;

o razoavelmente;
0 nada.

do estudo da teoria do conhecimento de Descartes?

o muito;

O pOuUco;

o razoavelmente;
o nada.

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme “Matrix”
contribuiram para a compreensao dos problemas identificados ao longo
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3.Considera que o visionamento do filme “Matrix” fez com que pensasse
sobre os problemas relativos ao alcance, as possibilidades e aos limites do

conhecimento humano de um modo mais profundo?

o muito;

O pOuUco;

O razoavelmente;
0 nada.

4. A partir da experiéncia de ver o filme, questionou-se sobre aspetos
relacionados com a validade do conhecimento humano?

o muito;

O pouco;

o razoavelmente;
0 nada.

5. A argumentacgao cartesiana que justifica o recurso a duvida metédica
e, em particular, o levantamento da hipétese do génio maligno, tornaram-
se mais claras depois de ver e de discutir o filme “ Matrix”?

o muito;

O pOuco;

o razoavelmente;
o nada.
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6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a
ilustrar e a entender os problemas filoséficos presentes nos temas
estudados?

o muito;

O pouco;

o razoavelmente;
0 nada.

5.Dispoe deste espaco para comentar ou dar uma opiniao sobre o que
aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.
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Anexo F - Matriz do inquérito sobre as atividades associadas ao visionamento do
filme Mar adentro

Disciplina: Filosofia

10° ano, turma 10°X

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de
fundamentagao da moral - analise comparativa de duas perspetivas
filoséficas

Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar
adentro”.

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro”?

o muito;

O pouco;

o razoavelmente;
0 nada.

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme “Mar adentro”
contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados
ao longo do estudo da Etica deontolégica Kantiana e da ética utilitarista de
Stuart-Mill?

O muito;

O POUCO;

o razoavelmente;
O hada.

77



NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

3.Considera que o visionamento do filme “Mar adentro” fez com que
pensasse de um modo diferente sobre a relagao entre liberdade humana,

moralidade e dever?

o muito;

O pOuUco;

O razoavelmente;
0 nada.

4. A partir da experiéncia de ver este filme, pensou sobre o caracter
problematico que o recurso a eutanasia apresenta no plano da liberdade
individual e da agao?

O muito;

O pOUCO;

o razoavelmente;
0 nada.

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a
ilustrar e a entender os problemas filoséficos presentes nos temas
estudados?

o muito;

O POUCO;

o razoavelmente;
O hada.
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5.Dispoe deste espago para comentar ou dar uma opiniao sobre o que
aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.
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Anexo G- Inquéritos de avaliacao da reagao as experiéncias com cinema (10°X e
11°Y)
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NOVAFCSH

’Dusmplma Filosofia

11° ano

Turma: 11° H1

Questionario de avaliagao sobre a atividade de
visionamento do filme “Matrix’ no ambito da

lecionacdo da subunidade Descricdo e

interpretacao da atividade cognoscitiva- Andlise

comparativa de duas teorias explicativas do
conhecimento.

1. Gostou da atividade de visionamento do
filme “Matrix”

1 muito;

0 pouco;

r razoavelmente,;
o nada.

4. A partir da experiéncia de ver o filme,

questionou-se sobre aspectos relacionados com
a validade do conhecimento humano?

& muito

T pouco;

- razoaveimente:
= nada.

5 A UQW cartesiana que justifica o
recurso a duvida metodica e, em particular, o
levantamento da hipotese do génio maligno,
tornaram-se mais claras depois de ver e de
discutir o filme “ Matrix”?

NOVAFCSH

acin om0 o o e 4 st
—_—t=

2. Considera que o visionamento e a discussao
do filme “Matrix” contribuiram para a
compreensao dos problemas identificados ao
longo do estudo da teoria do conhecimento de
Descartes?

o muito;

Z21¢:vuq:r:
razoavelmente;
o nada.

3.Considera aﬁe- o visionamento do filme
‘Matrix” fez com que pensasse sobre os problemas
relativos ao alcance, as possibilidades e aos limites
do conhecimentc humano de um modo mais
‘lprofundo?
l & muito;
0 pouco;
o razoavelmente;
o nada.

NOVAFCSH

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas
aulas de Filosofia ajuda a ilustrar e a entender os
problemas filosdficos presentes nos temas
estudados?

' muito;
o pouco;
o razoaveimente
o nada.

7. DispGe deste espago para comentar ou dar

uma opiniao sobre ¢ que aprendeu e/ou sentiu ao
longo desta atividade.

fprero ge © correcorenio
ociord serrpre celencerse e 2
VBEVEAS |, @ Qe Nneo SHSTeas gﬁ
connecarnertt o “E S AN

S an A

CavrtoaZ
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4. A partir da experiéncia de ver o filme,
questionou-se sobre aspectos relacionados com
a validade do conhecimento humano?

= muito

@ pouco;

= razoaveimente;
o nada.

5. A argumentagao cartesiana que justifica o
recurso a divida metddica e, em particular, o
| to da hipot: do génio maligno,
tornaram-se mais claras depois de ver e de
discutir o filme “ Matrix”?

o muito,

o pouco;

a razoavelmente;
o nada.

NOVAFCSH
Disciplina: Filosofia
11° ano

Turma: 11° H1

Questionério de li

¢ao sobre a atividade de
visionamento do filme “Matrix’ no ambito da
lecionagao da subunidade Descricdio e
interpretacao da atividade cognoscitiva- Analise
comparativa _de duas teorias explicativas do
conhecimento.

1.Gostou da atividade de visionamento do
filme “Matrix”

m muito;

1 pouco;

1 razoavelmente;
© nada.

NOVAFCSH

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas
aulas de Filosofia ajuda a ilustrar e a entender os

problemas filosoficos presentes nos temas
estudados?

o muito;

= pouco;

o razoavelmente;
o nada.

7. Dispoe deste espago para comentar ou dar
uma opiniao sobre o que aprendeu e/ou sentiu ao

/longo desta atividade.

g L M 1emee Ot
e O QYOS 1@ )8
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2. Considera que o visionamento e a discussao

do filme “Matrix” contribuiram para a

compr do dos probl identificados ao

| longo do estudo da teoria do conhecimento de
Descartes?

0 muito,

0 pouco;

@ razoavelmente;
o nada.

3.Considera que o visionamento do filme
“Matrix” fez com que pensasse sobre os problemas
|relatives ao alcance, as possibilidades e aos limites

do conhecimento humano de um modo mais
profundo?

0 muito;
0 pouco;
= razoavelmente;
0 nada.
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Dizciplina: Filosofia

11° ano
Turma: 11" H1

Questionario de liagio sobre a atividade de
visionamento do filme “Matrix” no ambito da
Iecionagéo da  subunidade Descrigio e
interpretacao da atividade cognosciliva- Analise
comparativa _de duas teorias explicativas _do

imento.

1. Gostou da atividade de visionamento do
filme “Matrix”

& mito;
o POUCO;
o razoavelmante,
o nada.

4, A partir da experiencia de ver o filme,
questionou-se sobre aspectos relacionados com
a validade do conhecimento humano?

mug

powco,
= raroavelmente
= nada

5. A argumentagao cartesiana que justifica o
recurso a divida metodica e, em particular, o

2. Considera que o visionamento & a discussio
do filme “Matrix” contribuiram para a
compreensdo dos problemas identificados ao
longo do estudo da teoria do conhecimento de
Descartes?

o muite,

] pOUCD;

@ razoavelmente;
1 NAdA,

i.Considera que o visionamento do filme
“'Matrix" fez com que pensasse sobre os problemas
relativos ao alcance, as possibilidades e aos limites
do conhecimento humano de um modo mais
profundo?

o muito;
& pOuco,
0 razoavelmenis;
o nada.

lm CSH

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas
aulas de Filosofia ajuda a ilustrar & a antender os
problemas filosdficos presentes nos temas
estudados?

B muito
0 pouco
o razoavelments
o nada,

7. D!?pﬁe deste espago para comentar ou dar
uma opinido sobre o que aprendeu s/ou sentiu ao
longo desta atividade.

levantamenic da hipotese do génio maligno, & ot . L
tornaram-se mais claras depois de ver & de .
discutir o filme = Matrix"?

& muito;

0 Pouco;

o razoavelmente;

o nada.
= - -
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1Comiers G 0 visoramects do R
“Mirt” fuz Com @ PRNASCLR soEre OB Droblees

s "M retatvus @) weanes, s posstiliades ¢ wos ey
do corherimentic humanc de um modo s
. .
o e
Aseverarcs
prey et
pouses
o razoservete
anese

4, A partir da experiéncia de ver o filme,
q i sobre asp relaci dos com
a yalidade do conhecimento humano?

muito
o pouco;
= razoavelmente:
o nada.

5. A arg tagao cartesiana que justifica o
recurso a divida metodica e, em particular, o
[ to da hipot do génio maligno,
tornaram-se mais claras depois de ver e de
discutir o filme " Matrix”?

u muito;

1 POUCO;

o razoavelmente:
' nada

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas
aulas de Filosofia ajuda a ilustrar ¢ a entender os

pr filosofi pr nos temas
estudados?

= muito;

O pouco;

o razoavelmente

o nada.

7. Dispde deste espago para comentar ou dar
uma opinido sobre o que aprendeu e/ou sentiu ao
longo desta atividade.

Fu acher o flme muhy iatergssante, e 559 Ay oW
me B perceblr o1 weteddos L
claverd ¢ Qrofundidade Foi um metads ma intend
330t ¢ padticipatina lpracdem 3 maha Ateniiol de
aprendlt e andlisar 3 teowa do wmhumento ge
Descartes.
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. NOVAFC SH
Disciplina: Filosofia
11" ano

Turma: 117 H1

G b o de liacho sobre a atividade de
visionamento do filme “Matrix” no ambito da
lecionachc da  subunidade Desericio e

i 80 da ativi cognoscitiva- Andlise
COom| rativa m. O] icativas
conhecimanto.

1. Gostou da atividade de visionamento do
filme “Matrix™

= mito;
O pouco;
o razoavelments,
- nada.

2. Considera que o visionamentc e a discussédo
do  filme “Matrix® contribuiram para a
compreenséo dos problemas identificados ac
longe de estude da teoria do conhecimento de
Descaries?

0 muita

O POWCD]

@ razoavelmerte
1 nada

3.Considera que o visionamento do filme
“Matrix” fez com que p sobre os probb
relatives ao alcance, as pessibilidades & aos limites
do conhecimento humano de um meode mais
profunda?

o mito,

O pouco;

o razoavelmenie,
5 mada,

4. A partir da experiéncia de ver o filme,
gquestionou-se sobre aspectos relacionados com
a validade do conhecimento humano?

muita

= pOuUca;
razpavelmante;
nada

5. A argumentacio carlesiana que Justifica o
recurso a duvida metodica e, @m :lmrh:nlsr. o
levantamento da hipdtese do genic maligno,
lornaram-se mais claras depois de wer e de
discutir o fllme * Matrix”?

m Mo,

o pouCo;
 razoavelmente,
ronada.

6. Parece-lhe gque O rECUrso ao cinema Nas
aulas de Filosofia ajuda a ilustrar & a entender os.
problamas fileséficos  presentes nos Emas
estudados?

@ muita

3 POUC0;
razoavelmente.
o nada

7. Dispde deste espago para comentar ou dar
uma opinido sobre o gue aprendeu elou sentiu ao
iongo desta atividade.

85



NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Turma: 11°H1

Q i o de i sobre a de
visionamento do filme “Matrix" no ambito da
Gho da subunidade Descricio e

o viid: noscitiva- Anali

comparativa de duas teorias explicativas do
conhecimento.

1. Gostou da atividade de visionamento do

NOVAFCSH
2. Consi que o visi e a di
do filme “Matrix® contribuiram para a
compr ac dos pr identificados ao
longo do estudo da tecria do conhecimento de
Descartes?
o muito
pouco:;
= razoaveimente.
nada.
3.Considera que o vi do filme

“Matrix” fez com que pensasse sobre cs problemas

filme “Matrix™ . . .
- relativos ao alcance, as possibilidades e aos limites
do conhecimento humano de um modo mais
& muito;
"
= POUCO profundo?
 razoavelmente,
~ nada = muito.
11 pouco;
@ razoavelmente
o nada.
S —
- SR -
NOWAFC 51
-
B Parsce e QuE © MONEE RS Claeme ses
audas do Tiicacta apeca u Fustrar o # sieeder o8
e et e temas
waludadonT
o
o powes;
» powes: < raareararts
TRITNT A eds
S
7. Dinole desle S4pRCO DIrR COmentar os
B B
tonge cavta aividade.
5. A mpermentages certesiase Gue jeatifca o
retwso b divide mesddica s, em pariculer. o
levantamento da hipdtese do Qi MGG,
lormerarsee Mais claras depos de ver & de -
dhscuti o Sime * Matrtx Y / +
L L
o
= rRmoavetTe
© nada
I
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5. Parece-ihe Que © TECLTSO 30 TIMeTa Nas
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oove com astuGSR00S 7
& vafidage do conheciments humano?
Z ™o
e ¥ = = POUCo
® pouce » TEIoFvermans
TEIoSvermente o naca
- naca e
SAMVTG"“W:""""’"“"
m;mw.‘m’mo
e das hip do genic maligno.
tornaram-se mais ciaras depois Je ver e Ce
discutir © filme
® muts
= POWCo
razocavesments
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Diuipli'\l'-ﬂlzsoﬂ- e
11% ano
Turma: 11° H1
2. Considera que o eadi
do filme “Matrix” contribuiram para a
" it P #0 dos prob identificados ao
& o de %80, sobre: 2 de longo do estudo da teoria do conhecimento de
visionamento do filme “Matrix” no &mbito da Descartes?
5 aci da bunidade D = » V<
i a ivil c iva-_Andlise © pouco;
\ >
c ra teorias e i do :r:az::vemnte
conhecimento.
3.Consids que o i do filme
1.6 da de %o “Matrix"” fez com que p sobre os probk
filme “Matrix relativos ao alcance, as possibilidades e aocs limites
do conhecimento humanc de um modo mais
& muk profundo?
0 POUCo;
O razoaveimente,
nada ® muito,
O pouco,
0 razoavelmente,
o nada.
[F=——S Ny -
'nmi CSH 'm SH

£. Parmsethe cue 0 1eNrs0 90 Cinema nas
#lae e Ficsota wude o huliar o @ entesder ou

4 A parie o wiperdesls de ver o flme, probleman floadficos preseries NOS iemas
Sabre estudedon?
© vabcace 30 conheckmento humena?
~t 'm
- (asveimacte:
L preey
aza
7 Dispde duste s6pato pars comentar o dar
una cbIE © GQue aprendeu Mou senths a0
tongo dests ssvdade.
5 A rgumentocec cariesians wue jestiica o Yy WO sl ,  vegRat
recursc & GUvide melocics e, e particulsr, o vicre de
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Turma: 11° H1

Q ionario de ¢#0 sobre a atividade de

visionamento do filme “Matrix™ no ambitc da

cd da sbunidad Descricac e

2 = y = Ansli

de duas ' do
conhecimento.

1. Gostou da atividade de visionamento do-
filme “Matrix”

Prceec

4 A partl @ supaniincis de ver o fime.
questioner-se totre aspectos rECONeH0N M
» saligindy do conhesimento homaw?

e,
pr—s
- raroavwerny
PN

cartmalane e justifice o
do hipolese o gamio mabgne.
Sernarmm-se Al Clarss depois de vl @ de
dinctir o Sl * Maels"?
A

poua;
© rhzowmiTarte
ose

2. Consi que o vi ea
do filme “Matrix” ibu

para a
compreensac dos pr tificados ao
longo do estudo da tecria do conhecimento de
Descartes?

> mudo
Pouco;
o razoaveimente
o nada

3.Considera que o visionamento do filme
“Matrix” fez com que p sobre os prob
relativos ao alcance, a3 possibilidades e aos limites
do conhecimentc humanc de um mode mais
profundo?

= muste
2pouce:

= razoaveimente
= naoca.

.WC:H
rba e

& Parece-e quE O MGHI0 80 Ginema Nks
aslan che FiActn ada 3 ustior @ 3 sntefvies oe
proviemas  TRosdlicos proseniun s e
sntudeor’

2 e,

peus;
ramaveiTATie
ach

7. Diapse danin @3pICO PATA CHMTIAC OU dat
wma opinie sotre © que Apranded Bl Sent 0
Iengo Gesta wvidads
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Q jonario de liagao sobre a atividade de
visionamento do filme “Matrix” no ambito da
lecionagdo da subunidade Descricio e

re ividade ¢ scitiva-
comparativa _de rias icativas _do
conhecimento.

1. Gostou da atividade de visionamento do
filme “Matrix™

) mutto

) pouco,
w razoavelmente,
- nada

4. A partir da experiéncia de ver o filme,
Baoior

q se sobre asp
a yalidade do conhecimento humano?

muc
® pOUCo
razoaveimente
nada
5. A arg a que justifica o
& divida odica e, em particular, o

levantamento da hipotese do geénio maligno,
tornaram-se mais claras depois de ver ¢ de
discutir o filme ~ Matrix™?

muntc
o pouco
x razoavelmente
nada

NOVAFCSH
2. Considera que o visi eadi a
do filme “Matrix” comribuinm_ para a

P do dos probl identificados ac
longo do estudo da teoria do conhecimento de
Descartes?

2 muito,
= pOUCo;
= razoavelmente,
o nada.

3.Considera que © visionamento do filme

“Matrix” fez com que p sobre 0s pr

relativos ao alcance, as possibilidades e aos limites
do conhecimento humano de um modo mais

profundo?
o muito;
0 pouco
0 razoavelmente,
« nada.
-

6. Parece-ihe que o recursc 20 cinema nas
sulas de Filoscfia ajuda 3 ilustrar ¢ 3 ertender o8

Lo nos  emas
estudados?
7 Mo
- poucs
£ TAZoFveimene
nags.

7. Dispde deste espaco para comentar ou dar
uUma opiNiac sobre 0 que aprendau alou sentiu so

% L4
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Disciplina: Filosofia
11%ano
Turma: 11° H1

Questionirio de ¢éo sobre a atividade de
visionamento do filme “Matrix’ no ambito da
lecionagaoc da b d Descricio e
a tivida: citi |
om)| i de du rias _ex; ivas

conhecimento.

1.G da ativi de visi do
filme “Matrix™

o murto.

o co;
razoaveimente,

o nada.

4 A partit da experibncia de war o fime,
obre on
» yalidagde 0o condecimeno humanc?

i
|

e
NOVAFCSH

2. Consi que o visi eadi a

do filme “Matrix” contribuiram para a

P dos pi ao
longo do estudo da teoria do conhecimento de
Descartes?

= muito;
o pouco;
wfazoaveimente;
o nada,

3.Consi que o visi do filme
"Matrix" fez com que p sobre os pi

relativos ao alcance, is possibilidades e acs limites

do conhecimento humanoe de um mode mais

profundo?

.uwca 1

Pumcelhe que 0 TEEUMS0 30 ZINEMS N
ouian e Flowslle s 4 Bustrr o & entores o
Mlcadices presentas Nos lamas

dar
7. Dispde destn a3p850 SOID Somantar cu
40 sebire 0 qUe Iprendeu SO0 Banti: a0

wna spinsio
#2090 desta alridade.
Y . 4 >
g A~
) >
ke P
/ - . -
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Ouunontnoo.lvﬂhciam.nw-d.
visionamento do filme “Matrix™ no ambito da

7 muito;

= Pouco;

- razoaveimente,
o nada

2.C que o vish o8 di
do filme “Matrix” contribuiram pars

a

dos pr a0
longo do estudo da teoria do conhecimento de
Descartes?

S.muro
o pouco;
= razoavelmente
o nada
3.Consid que o wi do filme
“Matrix” fez com que p sobre o5 probl

relativos ac aicance, a5 possibilidades e 20s limites

do conhecimento humano de um modo mais
profundo?

o muito;

0 pouco;

X razoavelmente
o nada.,

& A partit da exparencia 3% ver o Nime,
uestionou-ve 20bre a3pecics reliciometus con
» yaligage 8o conhecimants humeno?

e

poucn
= rmecwemimene
oy

7 Diapbe deste 90000 Pare comentar ow dae
uma opinkios sobee < GUI Apeendou eiow seativ 4o
lomga dests wividade P
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l NOVA-CSH
Disciplina: Filosofia
11°ano

- 99° i
Turma: 11° H1 2.6 sdora que o visl Nsea
do filme “Matrix” contribuiram para a
2 #o dos probl identificados ao
Questionario de avaliagao sobre a atividade de longo do estudo da teoria do conhecimento de
visionamento do filme “Matrix" no ambito da Descartes?
lecionach de bunidad rics e 0 muito
s 0 noscitiva- ) pouco,
e = razoavelmente,
comparativa_de duas teorias explicativas do o nade.
conheci
3.Considera que o visi do filme
Ea g alvideds oe ¥ " “Matrix” fez com que pensasse sobre os problemas
Wormn Wi rohﬂvooaoalcaneo,n possibilidades e aos limites
do heci h o de um modo mais
o muito,
- pOuCo; ‘ptoiundo?
= razoavelmente:
o nada 0 muito;
L' pouco;
1 razoavelmente;
= nada
'NO\AL\ SH NOVAF CSH

4. A partir da experiéncia de ver o filme,
ou-se sobre com
a validade do conhecimento humano?

muto

pouco

razoaveimente
% nada

5. A argumenta¢ac cartesiana que justifica o

recursc duvnd- meiodn:a e, em particular, o

i do génio maligno,

tornaram-se mais clans depois de ver ¢ de
discutir o filme “ Matrix"?

= Muitc

= POUCO

2 razoaveimente
nada

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas
aulas de Filosofia ajuda a ilustrar @ a entender os

probk filosofi p nos temas
estudados?
® muito
o PoUCo;
o razoavelmente
nada.

7. Dispoe deste espago para comentar ou dar
uma opinido sobre o que aprendeu e/ou sentiu ac
longo desta atividade.
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MM

Torma: 11° WY

5 & &3
interpretacic da itiva- Andli
comperats Oe duas teoriss explicativas do

'm";&"
2 Consi que o visi eadi @
do filme “Matrix” contribuiram para a

P dos probik identificados a0
longo do estudo da teoria do connecimento de
Descartes?

~ mutto

= pouco

= razoaveimenta

= nada.

3.Considera que o visi do filme

5 'Mx'fumqmmmaum
e “Mats relativos ao alcance, s possibiidades e aos limites
doeormimmohummdnmnmdomﬁ:
ooucs profundo?
2 rE2ogveimene
mada
! ) = mutto.
O pouco,
razoaveimente,
% nada
| .
NOVAFCSH
11°ano
Turma: 11° H1 i a
2. Considera que o visi woead
do filme “Matrix” contribuiram para a
s0 dos probl identificados ao

Q jonario de liacao sobre a atividade de
visionamento do filme “Matrix’ no ambito da
lecionacs da g Syl Descricio__e

comparativa _de duas teorias explicativas do
conhecimento.

1. Gostou da atividade de visi do
filme “Matrix"

o murto,

o pouco,

o razoavelmente,
o nada.

longo do estudo da teoria do conhecimento de
Descartes?

o Muito;
» pouco;
0 razoavelmente,
o nada.
3.Consid que o visi do filme

“Matrix” fez com que pensasse sobre os problemas

relativos ao alcance, as possibilidades e aos limites

do h h de um modo mais
profundo?

1 muito;

0 pouco;

¥razoavelmente

o nada
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A A parir de expecdocia de ver o e
con

SOWE BEpac
2 yaiisiads 05 conheciments Mo ?

reun:
w powcs
rarseveiTOne

Disciplina: Filosofia

11%ano . . <
Tu o Adriana fHhieoachelk N4
Q ionario de liagdc sobre a atividade de

visionamento do filme “Matrix’ no dmbito da
lecionacdo da subunidade Descricdo e

inte: ao ivi i ali
comparativa de duas teorias explicativas do
conhecimento.
1.G da atividade de visi do
filme “Matrix”
murto
® pouco;
n razoaveimente,
o nada

Lo denta atredete
NOVAFCSH
2.C idera que o visior e adi a
do filme “Matrix" contribuiram para a
pr do dos probl identificados ao

longe do estudo da teoria do conhecimento de
Descartes?

0 muito;
& Pouco;

) razoaveimente;
o nada.

3.Considera que o visionamento do filme
“Matrix" fez com que pensasse sobre os problemas

relativos ao alcance, as possibilidades e aos limites
do hecimento ht

de um modo mais

|profundo?

o muito;

O pouco

X razoaveimente
1 nada
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4. A partir da experiéncia de ver o filme,

q ou-s¢ sobre asp r com
a

NOVAI 5

AT

| 6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas
' aulas de Filosofia ajuda a ilustrar e a entender os
problemas filoséficos presentes nos

temas
estudados?
validade do conhecimento humano?
¥ muito,
muito | POUCO,
pouco; 11 razoavelmente
X razoavelmente; l 1 nada.
' nada
7. Dispde desto espago para comentar ou dar
uma opinido sobre o que aprendeu e/ou sentiu ao
longo desta atividade.
| £g/ . vy tebled Lhae (P
5. A argumentagao cartesiana que justifica o : o atudade me e ; =
recurso a duvida metodica e, em particular, o fldde € o gtk da
2 da hi

do génio maligno, oL
epois de ver e de

reclogya e

vodo, Moder O oler  des

tornaram-se mais claras d

[ Legeie.
hownde, uesddes erolndos ok fCrircle
discutir o filme * Matrix"? Weedade ,,..u.,fg.. P
» muito
% pouco;
1 razoavelmente,
nada
NOVAFCSH
Disciplina: Filosofia T
11% ano
Turma: 11" H1 Z
2. Considera que o visi eadi
do filme “Matrix” contribuiram para a
Questionaric de avaliagio sobre a atividade de Comp dos ps K ot

longo do estudo da teoria do conhecimento de
visionamento do filme “Matrix” no ambito da

Descartes?
lecionacao da subunidade Descricio e * muito!
interpretacdo da atividade cognoscitiva- Andlise 0 POLoo;
comparativa _de duas teorias explicativas do = ':::: veimenis
conhecimento.
3.Consid que o do filme
: i i .
1.Gostou da .anvldado de visionamento do “Matrix” fez com que pensasse sobre os problemas
Thme “Mebix relativos ao alcance, s possibilidades e aos limites
do conhecimento humano de um modo mais
murto,
= o profundo?
razoavelmente;
L nada. o muno,
* pouco
# razoavelmente,
nada
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4. A partir da experiencia de ver o filme,
questionou-se sobre aspectos relacionados com

a validade do conhecimento humano?
muito
= POUCO.
razoaveimente
nada
5. A arg ao car que jusfifica o

recurso a duvida ‘metédica e, em particular, o
le to da hipo do génio maligno,
tornaram-se mais claras depois de ver & de
discutir o filme * Matrix”?

» murto

2 pouco,

- razoaveimente
- nada

e O
Disciplina: Filosofia
11% ano

Turma: 11° HY

1.G da atividade de visi do
filme “Matrix”

mutto

© pouco;

0 razoaveimente
nada.

'NOVN-(

_SH

6. Parece-lhe que o recursc ao cinema nas
aulas de Filosofia ajuda a ilustrar e a entender os
filosofi P nos temas

pr
estudados?

razoavelmente
; nada.

7. Dispbe deste espaco para comentar ou dar
umopini&osoueoqmnpfmdwmdun
longo desta atividade. e
for um XN hC * pocrrec e
wt © filime onas Qi . &
tarq entender O TeCHQ ac

conhec meate @ DeXerTes

3Considera que o wsicnementc 2o Aime

“Matrix” fez com que p scorE 38
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7. Diapde d8ste MERGS Park COmant Su der
Wra piria sobre 0 que aprended Moy senths w
longo deata Mlivitade

ntagio carmsisna Jue justitica o
rosarao B Sintaa merica o, oo pertiu, o
jevontamento da hipitess do ganic n\nqn:'.
tornaram-se mals claras depois. de ver &
discute o Mme * Matrix"?

=0

3 powes;
n razommisento
nadi

NOVAFCSH NOVAFCSH
isciplina: Filosofia T
1” ano

arma: 11° H1

2. Considera que o visi o e a di a
do filme “Matrix" contribuiram para a
st o de o compreensao dos probl identificados ao
nonaro avaliacdo sobre a atividade de longo do estudo da teoria do conhecimento de
sionamento do filme “Matrix¥’ no ambito da Descartes?
cionagdo da  subunidade Descricio e s muito:
lerpretacdo da atividade cognoscitiva- Anilise 2 pouco;
imparativa_de duas teorias explicativas do r;"analg:V9|ﬂ\enle.
3.C idera que o visi do filme
1. Gostou da atividade de visionamento do “Matrix" fez com que p sobre 08 probi
filme “Matrix relativos ao alcance, as possibilidades e aos limites
do conhecimento humano de um modo mais
® muito
O POUCO: profundo?
o razoavelmente,
0 nada. 0 muito;
0 pouco;
K razoavelmente.
0 nada
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6. Parece-lhe que © recursc ao cinema nas
aulas de Filosofia ajuda a ilustrar e a entender os

4. A partir da uponmcu de ver o filme, problemas filosdficos presentes nos temas
sobre com estudados?
aMdoconhecomemo humano"
xKmurto
munto = POUCO;
W POuCo razoavelmente
razoaveimente : nada.
nada
7. Dispoe deste espaco para ou dar
uma opinido sobre o que aprendeu e/ou sentiu ao
Iongo desta atividade.
S. A arg a0 cartesiana que justifica o jﬂnf disha J‘«"‘L"v[l e glag
recurso a duvida rrmédlca e, em particular, o
levantamento da hipotese do génio maligno, @ visic geds o
tornaram-se mais claras depois de ver e de LoAgarn me&m; '%Ll
discutir o filme “ Matrix™? ! :
M! ‘«}MAM e e ooy
= murto rJ. ) )
- pouco 'Wvu/mm:)u-‘ 42 MOvominl;
= razoavelmente 42 rovmdnd
nace o, “t'% Qe .
NOVA! « “|

LaEmadsTIn v
mwlpnnn Fllomﬂl
1% ano
Turma: 11" MY
2. Considera que o visi o e a di ]
do filme “Matrix” contribuiram para a
a0 dos bl identificados ao
Ouaatt oy rokedasd P pr
1o de ¢ho mobro a de de | longo do estudo da teoria do conhacimento de
visionamento do filme “Matrix” no Ambito da Descartes?
lecionagho  da  subunidade  Descricdo o muito;
Interpretacho da atividede cognoscitiva- Andlise pouco
pe r y xplic: do .4 r::g:velmama‘
conhecimento.
3.Considera que o visionamento do filme
1.G da atividade de visi do "MH"'
atrix” fez com que per sobre os bl
filme “Matrix" waes .
rolatlvoononlcanct as possibilidades e aos limites
do conheci o h o de um modo mais
n muito
| pOUCo; |profundo?
| razoavelmente,
1 nada 11 muito,
L1 pouco
» razoaveimente
o nada,
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4. A partir da experiéncia de ver o filme,
questionou-se sobre aspectos relacianados com
a validade do conhecimento humano?

muito
T POUCe
razoavelmente
~ nada
5. A arg ¢ao cartesi que justifica o
recurso a divida metddica e, em particular, o
levanta da hipo do génio maligno,

tornaram-se mais claras depois de ver e de
discutir o filme “ Matrix"?

2 muito

pouco.
- razocavelmente
© nada.

NOVAFCSH

6. Parece-lhe que O recursc a0 cinema nas
aulas de Filosofia ajuda a llustrar &€ a entender os
problemas filosofi pr nt: nos
estudados?

4 muito;
POUCO
razoaveimente
4 nada

7. Dispbe deste espaco para comentar ou dsr
uma opiniao sobre © que aprendeu e/ou sentiu ao
longo desta atividade.

s
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%‘.;‘;‘:;‘T\.‘;‘;‘..m ——— o
uMa}Aa}ién'{rO" foz.com:Qus
= uberdade humana,

NOVAFC§H

3.Considera que o visionamento do filme
Peénsasse de ym modo diferente sobre a relagao i
'moralidade e dever?

0 muito;
® pouco:

0 razoavelmente;

0 nada.

S _ _———— pre o carater
4. A partir da experiéncia de ver este filme, pensmll :gbé: i iade
problematico que o recurso a eutanasia apresenta no p a
individual e da agao?

o muito;

¥ pouco;

D razoavelmente,;
o nada.

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a
ilustrar e a entender os problemas filosdficos presentes nos temas

estudados?

0 muito;

£ pouco,

s razoavelmente,
! o nada.
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~ 5.Dispoe deste espago para comentar ou dar uma opiniao sobre o que

aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.

Ao/t Quues ac @Quiomant o

PorsbcQidoda  om  olgpean
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FACULDADE DE CENTWAS SOTIAT £ MUMANAS
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Dis!:lplina: Filosofia

10° ano, turma 10°C1

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de
'“"damentaqio da moral - andlise comparativa de duas perspetivas

filoséficas

Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar

adentro” .

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro”?

0 muito;

O pouco;

m razoavelmente
0 nada.

'

2. Considera que o

visionamento e a discussao do filme “Mar adentro”

contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados

ao longo do estudo da Etica deontologica Kantiana e da ética utilitarista de

Stuart-Mill?

 muito:
0 pouco;

0 nada.

S—

0 razoavelmente:
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NOVAFCSH

ULOADE ¢ ‘ CENCIAS socmn
"’nnn-.u

s  fez com que
ntro
% COnsudefa que o visionamento do filme “Mar ade

A

befdade humana,
Pensasse de um modo diferente sobre a relagac i
Mmoralidade e dever?

L muito.

C pouco:

© razoavelmente,
nada.

pensou ‘sobre o carater ‘

A Wit d8 exteriercis de vos “f“ﬁne'
partir da experiéncia de ver este fi lano da liberdade :

Problemético que o recurso a eutanasia apresenta no p
individual e da agao?

o muito;

= pouco;

= razoavelmente;
© nada.

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas aulas de

e‘FiGsaiafajudgfad
ilustrar e a entender os problemas filoséficos presente
s .
estudados? nos temas

= muito;

‘ 0 pouco;

‘ o razoavelmente;
() nada.
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N ABEOAT . O

. NOVA-CSH

S.Dispoe deste espaco para comentar ou dar uma opiniao sobre o que
3prendeu e'ou sentiu ac longo desta atividade.

105



NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

NOVAFCSH

M 1AL A

Disclplina: Filosofia
10° ano, turma 10°C1

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10” ano: A mcouodadf d:
fundamentagio da moral - andlise comparativa de duas perspetiva
filosoticas

Questiondrio de avallagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar
adentro” .

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro”™?

xmuito,

11 pouco;

(1 razoavelmente,
11 nada

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme “Mar adentro”
contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados
ao longo do estudo da Etica deontolégica Kantiana e da ética utilitarista de
Stuart-Mill?

@ muito;
| pouco,
| razoavelmente
nada.
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Bow

1.Considera que o vislonaments 4o

1l Whae At a7 (AN PN
rne

pensasse de um modo diferens sobrs 8 (elsGso
moralidade s dever?

ories fitymy Onisn THIOROS

2 I

s
(B7OBIENNEINE
nacta

4. A partir da erperiéncia

de ver ssts filme, pensou sokne o carster
prob‘cmﬂicoquoorocwwamm'pvmmm'h Ity acin
individual e da agao?

2 Muts
AL
(BUBINTENE

na

N

6. Parece-ihe que G rECUMS0 30 Cinema nas aulas de Filosofia ayuda 3
flustrar € 3 entender
estudados”

os problemas filosdficos presentas nos o
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sobre o que

" 5.Dispoe deste espago para comentar ou dar uma opiniao

,I aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.
f Jids quu s Qﬁq_ (.ilﬂcicio\_[ﬁ LGW%L,-.; apumnden 2 «.'r'hut“r.'.-.'..-jrla‘i
P wnvelsimrda
CamlaLclen e L-‘m,bm Ll para @ Agham el pmamla

i L@ﬁ;ﬁw:q‘{@ Plﬂhajhus.
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Disciplina: Filosofia
10° ano, turma 10°C1

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de
fundamen!aq;io da moral - andlise comparativa de duas perspetivas
filosoficas

Questionario de avaliagdo sobre a atividade de visionamento do filme “Mar
adentro” .

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro”?

& muito;

0 pouco;

0 razoavelmente;
0 nada.

2. Conﬂsidera que o visionamento e a discussao do filme “Mar adentro”
contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados
ao longo do estudo

da E"c " 20~ z 1T .
Stuart-MiN? a deontologica Kantiana e da ética utilitarista de

smuito;

0 pouco;

U razoavelmente:
0 nada.
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. NOVAFCSH

ez com que

3. i = ™
Considera que o visionamento do filme “Mar adentro” f
humana,

pensasse de um modo diferente sobre a relagao entre liberdade

moralidade e dever?

— muito
pouco.

= razoavelmente

-~ nada

a de ver este filme, pensou sobre o carater
ta no plano da liberdade

~ 4. A partir da experiénci _
problema’tico que © recurso a eutandsia apresen
individual e da agao?
- muito
~ pOUuCO:
= razoavelmente'
- nada
_——ihequeo° recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a
— . Parec® 'entendef os problemas filosoficos presentes nos temas
& e a
;lustraf 5
estuda oS
= multo.
uco:
?aozoave'meme
~ nada , -
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' 5.Dispoe deste espago para comentar ou dar uma opiniao sobre o que
aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.

l.\ Ve E3tGS A 1S YIrcfon h i3 oo O TS eI/ e Kt ¢
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Disciplina: Filosofia

10° ano, turma 10°C1

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de

fundamentaqéo da moral - andlise comparativa de duas perspetivas
filosdficas

Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar
adentro” .

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro”?

m muito;
0 pouco;
[ 0 razoavelmente;
1 nada.

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme “Mar adentro” “
| contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados
. aolongo do estudo da Etica deontolégica Kantiana e da ética utilitarista de |

Stuart-Mill?

‘ ® muito,

I pouco; |
’ 0 razoavelmente;
[ r nada.
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o

PACULEMDR D8 (ol (AS wox jam 4
UNVERSIDADE wOVA B Lo

- ro" fez com que
3.Considera que o visionamento do filme “Mar adent

" iberdade humana,
pensasse de um modo diferente sobre a relagao entre liber

moralidade e dever?

muito,
pouco,
m razoavelmente,
1 nada.

4. A partir da experiéncia de ver este filme, pensou sobre o carater
problematico que o recurso a eutanasia apresenta no plano da liberdade

individual e da agao?

a muito;

[ pouco;

o razoavelmente;
11 nada.

6. Parece-lhe que O recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a
ilustrar e a entender 0S problemas filoséficos presentes nos 'temas

estudados?

® muito;

) pouco,
, razoavelmente,

1 nada
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| 5.Dispoe deste espago para comentar ou dar uma opiniao scbre o gue
‘8prendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.
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Disciplina: Filosofia
10° ano, turma 10°C1

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de
fundamentacao da moral - analise comparativa de duas perspetivas
filosoficas

Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar
adentro” .

- muito;

- pouco;

= razoavelmente,
nada

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme "Mar qqentro"
contribuiram para a compreensao de alguns dos problogn'as |dgpt|l!cados
ao longo do estudo da Etica deontologica Kantiana e da ética utilitarista de
Stuart-Mill?

& muito;

0 pouco,

1 razoavelmente;
nada
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Brovn-cs.

i - " fez com que
3.Considera que o visionamento do filme Mar adentro q

Pensasse de um modo diferente sobre a relagao entre liberdade humana,

moralidade e dever?

& muito,
pouco

= razoavelmente,
nada.

" 4. A partir da experiéncia de ver este filme, pensou sobre o carater
problematico que o recurso a eutanasia apresenta no plano da liberdade

individual e da agao?

= muito;
o pouco;
- razoavelmente:

- nada.

6. Parece-lhe
jlustrar e a enten
estudados?

der os problemas filoséficos presentes nos temas

o mutto;
pOUCO: :
- razoavelmente:

- nada.

‘que 0 recurso ao cinema nas aulas de Fir"“'ia—ajuda A
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5.Dispoe deste espaco para comentar ou dar uma opiniao sobre o que
Prendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.

LoC axser nopro Oo fiinme fcreny Qlucdlon, Q@ Yerlewr 2 ¢ coeparal

S10eVCqas eheos de Stuart - Ml e icanb e & cow do euama M
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Disciplina: Filosofia

NOVAF-CSH
10° ano, turma 10°C1

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade'z de
fundamentagao da moral - analise comparativa de duas perspetivas

filosoficas

Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar

adentro” .

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro”?

o muito;

[ pouco;

® razoavelmente;
o nada.

2. (_:on'sidera que o visionamento e a discussao do filme “Mar adentro” !
contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados |

ao longo do estudo da Etica deontoldgica Kantiana e da ética utilitarista de
Stuart-Mill?

® muito;

2 pouco;

0 razoavelmente,
1 nada,
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0 Y lez cOM Gus
Y.Conmldern que o vislonamente do fiime "Mar ndentro
humans,
|Pensasse de um modo diferente sobre a relagho anire liherdade h

moralidade o dever?

muito

W POUCo
fazoavaelmenta
nada

4. A partir da experiéncia de ver este filme, pensou sobre o caréter
problemético que o recurso a eutanasia apresenta no plano da liberdade

individual e da agao?

w muito,
| pOUCo;

» razoavelmente,
nada

6. Parece-lhe que 0 recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a
"u,"',, e a entender os problemas filoséficos presentes nos temas

estudados?

; muito,

| POUCO;
i tamavelmunle,
[ nada
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- 5.Dispde deste espaco para comentar ou dar uma opiniac sobre o que
aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.

Nahs
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Disciplina: Filosofia

10° ano, turma 10°C1

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de
f'undamentat;éo da moral - analise comparativa de duas perspetivas
filoséficas

Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar
adentro” .

Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro™?

— l

= muito,

0 pouco;

- razoavelmente;
© nada.

mento e a discussao do filme “Mar adentro”
de alguns dos problemas identificados
l6gica Kantiana e da ética utilitarista de [

2. Considera que o visiona
contribuiram para a compreensao
ao longo do estudo da Etica deonto
Stuart-Mill?

@ muito,

[ pouco;

1 razoavelmente;
o nada.
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3.Considera que o visionamento do filme “Mar adentro” fez com que

Pensasse de um modo diferente sobre a relagao entre Noercact B,
Moralidade e dever?

muito

pouco;
© razoavelmente.
* nada.

4. A partir da experiéncia de ver este filme, pensou sobre o carater

Prop[emdtico que o recurso a eutandsia apresenta no plano da liberdade
individual e da agdo?

= muito;

B pouco;

= razoavelmente,
nada.

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ai de -
o ofia

ilustrar e a entender os problemas filoséficos presentes nosalt':;da 2

estudados? mas

= muito.
pouco;
razoavelmente;
-~ nada
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5.Dispoe deste espago para comentar ou dar uma opinia

ao sobre o que
aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade. b .
[ Hed e te  4:00
‘ ~

" i) ARV e L W(Mf:
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EACLALDA0S DX :.ﬂ-«u‘ -
Disciplina: Filosofia
10° ano, turma 10°C1 e
Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 1‘O° ano: A necess:vsdpaet st
fundamentagao da moral - analise comparativa de duas pe
filosoficas
Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar

adentro” .

?

—{ Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro”

= muito;
= pouco;

A razoavelmente;

- nada.

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme “Mar adentro™
contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados
ao longo do estudo da Etica deontoldgica Kantiana e da ética utilitarista de

Stuart-Mill?
L muito,

71 pouco;
razoavelmente:

; hada
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NOVAF-CSH

W - .
" " fez com que
3.Considera que o visionamento do filme “Mar adentro 9

pensasse de um modo diferente sobre a relagao entre liberdade humana,

moralidade e dever?

muito
pouco

& razoavelmente
nada

4. A partir da experiéncia de ver este filme, pensou sobre o carater
problematico que o recurso a eutanasia apresenta no plano da liberdade
individual e da agao?

~ muito

Z pouco;

- razoavelmente
- nada.

6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas aulas de Filne 2

as z —
ilustrar e a entender os problemas filosoficos pr:seeﬁlomﬁa ajuda a
estudados? ntes nos Yo

{ ﬁwno

‘= pouco
- razoavelmente
- nada
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. FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS

5.Dispoe deste espacgo para comentar ou dar uma opiniao sobre o que
aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade. ) 3 (
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NOVA?C

et ¥

D"c-phna F»osoﬁo
10% ano. turma 10°C1 —

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de
fundamentacio da moral - analise comparativa de duas perspetivas

filosoficas

4_—-/

Questionario de avaliacao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar
adentro™ .

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro™?

—~ MURO

% razoaveimente

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme “Mar adentro”
contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados
a0 longo do estudo da Etica deontolégica Kantiana e da ética utilitarista de
Stuart-Miil?

£ muito
= pouco
- razoavelmente
nada
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5.Dispoe deste espaco para comentar ou dar uma opiniao sobre o que
aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.
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Disciplina: Filosofia

10° ano, turma 10°C1
Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de
fundamentagao da moral - analise comparativa de duas perspetivas
filosdficas

Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar
adentro” .

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro™?

o muito,

X pouco;

1 razoavelmente,
o nada.

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme “Mar adentro”
contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados
ao longo do estudo da Etica deontolégica Kantiana e da ética utilitarista de
Stuart-Mill?

X muito; ‘
0 pOuco;

0 razoavelmente;

1 nada.
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\m“._‘.‘.
“Mar ndontro" fez com que

rente sobre @ relagao entre liperdade

onamento do filme
humana,

3.Considera que o visi
pensasse de um modo dife

moralidade e dever?

muito

X pouco,
- razoavelmente,

o nada

bre o carater

ver este filme, pensou SO
da liberdade

4. A partir da experiéncia de
presenta no plano

problema’tico que o recurso a eutanasia a
individual e da agao?

- muito;

o pouco;
X razoavelmente,
1 nada.

urso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a

e que O rec
roblemas filoséficos presentes nos temas

Parece-lh
entender oS P

ilustrar e
estudados

y muito,

[ pouco:
o razoavelmenle
(2 nada.
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= ra “tar ou dar uma opiniao sobre o que

e _7'_ta
5.Dispoe deste espago para comen
aprendeu efou sentiu ao longo desta atividade.
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B vovarcs

o (m RIS MOvA D8 B4
ISciplina: Filosofia

10° ano, turma 10°C1

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de
fundamentacao da moral - analise comparativa de duas perspetivas

filosdficas

Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar

adentro” .

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro”?

o muito;

o pouco;

+ razoavelmente;
o nada.

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme Mar a.d_entro"
contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados
ao longo do estudo da Etica deontolégica Kantiana e da ética utilitarista de

Stuart-Mill?

o muito,
O pouco;

@ razoavelmente;

(1 nada.
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3.C
onsidera que o visionamento do filme “Mar adentro” fez com que

ns
pensasse de um modo diferente sobre a relagao entre liberdade humana,

moralidade e dever?

muito;
pouco

% razoavelmente,
nada.

ncia de ver este filme, pénsou_sobr; o carater
lano da liberdade

4. A partir da experié
<o & eutanasia apresenta no p

problematico que © recur
individual e da acao?

= muito:

© pouco;

- razoavelmente;
~ nada.

oI = =t = 2 7"“”7_7—' e B ”’._Td_aa
— 6 o recurso ao cinema nas aulas de Filosofia aju

il s‘ts;a':a;et;&l::'l‘teﬂ::er os problemas filosoficos presentes nos temas
ilu

estudados

) Muito;
o pouCOl
lmente;

o razoave

~ nada. =
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 5.Dispée deste espago para comentar ou dar uma opiniao sobre o que
\ aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.
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e B4 LAROA

Disciplina: Filosofia

10° ano, turma 10°C1

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 10° ano: A necessidade de

fundamentagao da moral - analse comparativa de duas perspetivas
filoséficas

Questionario de avaliagao sobre a atividade de visionamento do filme “Mar
adentro” .

1. Gostou da atividade de visionamento do filme “Mar adentro™>

0 muito;

O pouco;

X razoavelmente:
o nada.

2. Considera que o visionamento e a discussao do filme “Mar adentro™
contribuiram para a compreensao de alguns dos problemas identificados
ao longo do estudo da Etica deontolégica Kantiana e da ética utilitarista de
Stuart-Mill?

% muito;

0 pouco;

0 razoavelmente:
o nada.
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3.Considera que o visionamento do filme “Mar adentro” fez com que
pensasse de um modo diferente sobre a relagao entre Wberdade humana,

moralidade e dever?

¥ Muito
pouco
razoavelmente
nada,

pro;ietAn :t?::rq?; experiéncia de ver este filme, pensou sobre o carater
probl O recurso a i i
Individusl = 0 ooty eutanasia apresenta no plano da liberdade

& muito,
) pouco;
O razoavelmente,
0 nada.

~ 6. Parece-lhe que o recurso ao cinema nas aulas de Filosofia ajuda a
ilustrar e a entender os problemas filoséficos presen;::o r:‘oasalt:’:a:

estudados?

o muito,

1 pouco;
mJgazoavelmente,
o nada.
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5.Dispoe deste espago para comentar ou dar uma opinido sobre o que
aprendeu e/ou sentiu ao longo desta atividade.
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Anexo H - Recurso pedagogico em Powerpoint- Filosofia do Conhecimento (11°ano)

Analise comparativa de duas
teorias explicativas do
conhecimento
O problema da possibilidade do
conhecimento: o desafio cético.

Descartes e a resposta racionalista

“Notei, ha alguns anos ja, que, tendo recebido desde a mais tenra
idade tantas coisas falsas por verdadeiras, e sendo tdo duvidoso tudo
o que depois sobre elas fundei, tinha de deitar abaixo tudo,
inteiramente, por uma vez na minha vida, e comegar, de novo, desde

os primeiros fundamentos, se quisesse estabelecer algo de seguro e

duradoiro nas ciéncias. Entdo, [...]Jvou dedicar-me [...] com seriedade e
livremente, a destruir em geral as minhas opinides. “

René Descartes (1641). MeditagBes sobre a Filosofia Primeira. Trad. Gustavo de Fraga.

Coimbra: Almedina, 1992, pp. 105-107
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Descartes procura: Ultrapassar o desafio
posto pelo ceticismo
radical:

O ceticismo radical afirma que o

conhecimento nao é possivel.

Esta afirmacgdo é contraditdria: como posso
afirmar que ndo é possivel conhecer nada e
afirmar, em simultaneo, que sei que nao é

possivel conhecer nada”?

Descartes procura:

O fundamento do conhecimento.

Os principios basilares das ciéncias e da filosofia

O critério para distinguir claramente o que é falso e o que é
verdadeiro.
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Descartes
inspira-se na
Matematica.

Regras do
Método:

Evidéncia Andlise Sintese

Enumeracao e
Revisao

O Método deve guiar o espirito no exercicio das duas principais
operagoes do entendimento:

! !

‘ Intuicao Deducgao J
Ato, puramente intelectual Ato de concluir, a partir de
ou racional, de apreensao determinadas verdades
direta e imediata de nogdes consideradas como
ou de ideias simples, principios, outras que lhes
evidentes e indubitaveis. estdo necessariamente

ligadas.
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A Duvida

Teremos algum tipo de conhecimento do qual ndo possamos duvidar?

E uma exigéncia da razdo.

E a condicdo da aplicagdo do método.

E uma duvida metddica

E o instrumento usado na pesquisa sobre os principios ou crencas fundamentais e indubitaveis.

Através da duvida, Descartes procura construir um conhecimento absolutamente seguro.

A Duvida Cartesiana pretende destruir todo um patrimdnio de pretenso
conhecimento adquirido.

O Conhecimento verdadeiro deve ser um edificio erigido
sobre alicerces sélidos.

Para alcancar esses principios sélidos é preciso duvidar de
tudo, a fundo, sistematicamente.

Esses principios sdo crencgas fundacionais que resistem a
duvida; que impedem a regressao infinita da justificacdo.

A duvida funciona como meio e ndo como um fim em si
mesma.
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Razdes para constituir a divida como método

A possibilidade de
existir uma real

As ilusdes e enganos

provenientes dos indiscernibilidade entre

o sonho e a vigilia.

sentidos.

A hipotese de existir um
Deus enganador ou um
Génio maligno.

Enganos e erros de

raciocinio.

Caracteristicas da Duvida Cartesiana

Metddica Hiperbolica Universal e radical Voluntaria
- E um instrumento - Aduvida é levada |- Atinge todas as - E uma duvida
para chegar a um ao extremo. nossas crengas. constituida
conhecimento seguro e livremente e de
a certeza e verdade. - Considera falso - Questiona a modo artificial.

tudo o que possibilidade de
- Mantem-se apenas parecer construir o - Tem uma fungao
até se encontrar algo minimamente conhecimento. catartica: realiza uma
indubitavel ( é duvidoso. depuragao
provisoria). relativamente aos

conteudos do nosso
conhecimento.
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Caracteristicas da Duvida Cartesiana

Metddica

- E um instrumento
para chegar a um
conhecimento seguro e
a certeza e verdade.

- Mantem-se apenas
até se encontrar algo
indubitavel ( é
provisoria).

Hiperbolica

A duvida é levada
ao extremo.

Considera falso
tudo o que
parecer
minimamente
duvidoso.

Universal e radical

Atinge todas as
Nnossas crengas.

Questiona a
possibilidade de
construir o
conhecimento.

Voluntaria

- E uma duvida
constituida

livremente e de
modo artificial.

- Tem uma fungdo
catartica: realiza uma
depuracao
relativamente aos
contetdos do nosso
conhecimento.
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A duvida metddica permite que nos
libertemos de:

Juizos precipitados

Preconceitos adquiridos

Opinides erréneas

Confianga cega nos dados provenientes dos sentidos

Confianga acritica nas informag&es ( suposto conhecimento) proveniente da tradigdo e da
autoridade.

As consequéncias da aplicacao da duvida

* Aliberdade suscitada pelo exame rigoroso feito através da divida
possibilita um movimento de inauguracdo de novos alicerces para o
conhecimento humano.

* A partir da demoli¢do das estruturas periclitantes do saber, sera finalmente
possivel erigir o edificio do conhecimento, partindo de bases sélidas.

* Essas bases sdo os principios que sobrevivem ao exame sistematico da
duvida.

* De acordo com Descartes, quais serdo, portanto, as bases sélidas que
servirdo de principios fundadores do conhecimento verdadeiro?
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O que resta depois de duvidar de tudo?

“ Cogito, ergo sum.”

Duvida ‘e duvido Afirmo mEmha prépria

existéncia ‘ Cogito : “Penso, logo existo”

!

N3do posso duvidar ou pensar sem existir

Caracteristicas do Cogito

* E um principio evidente e indubitavel

* E uma crenca inabalavel que se apresenta por intuicdo ao espirito, com
clara e distintamente

* Funciona como primeiro critério de verdade

* E uma verdade da razdo (a priori)

* E a primeira verdade sélida

« E uma crenga fundacional e sélida

* E uma crenca autoevidente e autojustificada

* Mostra que a qualidade essencial da alma é o pensamento
* Institui o dualismo entre corpo e alma

* Afirma a alma como Res Cogitans /coisa pensante

20
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David Hume e a resposta empirista
aos problemas relativos a origem, a
possibilidade e aos limites do

conhecimento.

29

Principios de conexdo e de associacdo de
ideias

Contiguidade no Causalidade

Semelhanga

( estabelecimento de relagdes de
causa e efeito)

tempo e no espaco

* Exemplo: um objeto * Exemplo: a lembranca de * Exemplo: O gesto de
desenhado remete-nos um comboio faz pensar colocar ao lume agua fria
para o objeto original. numa estacdo e em (causa), faz pensar na

passageiros, entre outros. ebulicdo da mesma
(efeito).

* O principio da causalidade, em
particular, é central para a
formagdo de ideias, mas Hume
argumenta que ele é baseado no
hdbito e ndo numa efetiva
conexdo necessdria entre

eventos 34
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A critica a concecao habitual de causalidade

David Hume desenvolveu uma analise critica sobre a relagdo de causa e efeito, questionando a natureza
dessa conexdo e a forma como a mesma se estabelece no modo de conhecimento humano.

Principios Fundamentais:

1. Na base de tudo esta a experiéncia: Hume argumenta que a relagdo entre causa e efeito ndo pode ser
conhecida a priori, mas apenas através da experiéncia.

2. O conceito de conjungdo constante: a causalidade é percebida como uma conjungdo constante entre
eventos, ndo como uma conexao necessaria inerente aos objetos.

3.Habito e costume: A inferéncia causal é produto do habito e do costume, ndo de um raciocinio a priori.

35
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O problema da indugao

O problema da
inducao questiona a
justificacdo ldgica
para fazer

* Nao podemos justificar logicamente a
inferéncia de eventos futuros com
base em eventos passados.

LU ¢ N3o ha uma conexao légica necessaria
ou previsoes u &l '

baseadas em entre o q:e accl)nte]cie: no passado e o
observacdes que acontecera no futuro.

particulares.

37
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O problema da inducao

Argumentos Principais de Hume:

1.Circularidade: qualquer tentativa de justificar a indugdo usando a prépria indugdo é
circular.

2.Auséncia de Necessidade Légica: Ndo hd qualquer garantia logica de que o futuro
seguira o padrdo do passado.

costume, assim como advém da expetativa ilegitima de que o que se passou no

3.Habito e Costume: As nossas inferéncias indutivas sdo baseadas no habito e no
passado vai passar-se no futuro.

38

Implicacdes do problema relativo a constituicao de
pretenso conhecimento mundano e cientifico a

partir do raciocinio indutivo:
* Ceticismo: O problema da indugao leva a um ceticismo sobre o nosso
conhecimento do mundo.

* Desafio ao Método Cientifico: Questiona a base légica das
generalizacOes cientificas e previsoes.

* Distincdo entre bons e maus hdbitos indutivos: Hume argumenta que
ndo ha distingdao objetiva entre bons e maus habitos indutivos

39
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Anexo: I- Recurso pedagégico em Powerpoint — Etica (10° ano)

)
J  _—
A NECESSLDADE DE
FUNDAMENTACAO DA MORAL -

ANALISE COMPARATIVA DE DUAS
PERSPETIVAS FILOSOFICAS Q

O PROBLEMA DO CRITERIO ETICO DA MORALIDADE DAS AGOES

—4

o =/
\./ x
E importante saber qual é o critério ético da J

'

< moralidade das nossas agdes?

Perspetivas a estudar:

* A ética deontolégica de Kant

* A visdo utilitarista de Stuart-Mill

i - . p <
Ambas as perspetivas sdo obijetivistas: propdem que é possivel os agentes

aplicarem o critério de moralidade das suas agdes de modo racional, objetivo e \/

imparcial. & u u O) i )
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) \oH —
w’ °

o) A ética deontolégica de Kant

A Etica kantiana é deontolégica : funda-se na nocéio de DEVER.

- Uma Etica do Dever orienta-nos de acordo com a ideia de que hd agdes que séo

sempre certas e a¢es que sdo sempre erradas.

- A Etica kantiana ndo é consequencialista : o critério da moralidade das agées

ndo estd implicado nas consequéncias dessas agdes.

&
o
e
/ \ /
\/ f
e S’
_ Kant diz-nos que hd deveres morais absolutos :
Estes deveres devem ser sempre realizados, independentemente das circunsténcias
e de um modo absolutamente incondicional.
- As agoes moralmente corretas sdo, portanto, agdes por Dever
- As agdes realizadas por Dever valem por si mesmas enquanto tal e ndo como
meio para atingir um determinado fim )
.
e
—/ A /
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=

Tipos de ac¢do e valor moral

Acdes contrdrias ao dever: agdes que nunca devemos realizar intencionalmente, sendo proibidas,
porque violam direitos fundamentais das pessoas.

Sdo agdes incorretas, portanto, imorais.

Acdes em conformidade com o dever: sdo agdes que funcionam como um meio para atingir uma
determinada finalidade, detendo apenas valor extrinseco ou instrumental. Ou seja, ndo visam
cumprir o dever pelo préprio dever, mas cumprem-no como meio para alcangar um determinado
fim. Sdo agdes realizadas por interesse ou conveniéncia e por desejos ou inclinagdes pessoais.,
tendo uma intengdo egoista.

Sdo agdes dentro da legalidade(corretas, mas sem valor
moral).

Exemplos: O condutor cumpre o cédigo da estrada para néo ir preso no caso de infragdo ao
mesmo.

A pessoa que ajuda os mais desfavorecidos, na hfedidgjm que isso, lhe causa satisfacdo
emocional e psicoléaica e poraue é conhecida no bairro como uma nessoa o boa. O 1A

- =/

=

Acdes por dever: s@o as Unicas acdes com valor moral intrinseco, porque valem por si mesmas,
enquanto puro cumprimento do dever pelo préprio dever. Sdo, portanto, realizadas por si

mesmas, e ndo como meio para atingir um determinado fim ( conveniente ou Util para o agente).

Séio fins em si mesmas e refletem o cardcter absolutamente incondicional do

dever.

Sdo as Unicas agdes moralmente boas.

Exemplos: N&do mentir, independentemente das circunsténcias.
Néo roubar, independentemente das circunsténcias.

Nd&o explorar outro ser humano, independentemente das circunsténcias.

[N
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- \ 4
J i A deontologia kantiana é radical:

~ O critério da moralidade das ag¢des funda-se no principio de
que hd deveres absolutos.

L

Estes deveres assentam na Razéo (na capacidade dos agentes de pensar racionalmente).

O obijetivismo do critério de moralidade das agdes estd implicado na sua origem, que é a
Razdo.

As inclinagdes, as emogdes ou outros aspetos circunstanciais ndo podem interferir /condicionar a
realizagéo das agdes humanas.

Os deveres apresentam-se enquanto regras mordis com um valor absoluto.

Conduzir a agdio de acordo com o respeito por estes deveres absolutos corresponde a dar um uso

A 2 </
pratico a Razdo.

. Agir por dever implica constituir uma vontade boa. /

: M e @ )

Q A boa vontade

«A boa vontade ndo é boa por aquilo que promove ou realiza, pela aptiddo para
alcangar qualquer finalidade proposta, mas téo-somente pelo querer, isto é, em si mesma,
e, considerada em si mesma, deve ser avaliada em grau muito mais alto do que tudo o
que por seu intermédio possa ser alcangcado em proveito de qualquer inclinagéo, ou
mesmo, se se quiser, da soma de todas as inclinagdes. Ainda mesmo que por um desfavor
especial do destino [...] faltasse totalmente a esta boa vontade o poder de fazer vencer
as suas intengdes, mesmo que nada pudesse alcancar a despeito dos seus maiores esforgos,
e sé afinal restasse a boa vontade [...], ela ficaria a brilhar por si mesma como uma joia,
como alguma coisa que em si mesma tem o seu pleno valor. A utilidade ou inutilidade nada
podem acrescentar ou tirar a este valor.»

Immanuel Kant, Fundamentacéo da Metafisica dos Costumes, Lisboa, ed.70 2011,pp.23 /

A O @ )
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J | A boa vontade

* E o bem supremo.
* E uma vontade auténoma.

* E uma vontade livre ( porque ndo afetada pelo peso das inclinagdes, dos desejos, das
emogdes ou dos interesses pessoais).

* Orienta a agdo de acordo com o estrito cumprimento do dever pelo préprio dever.

* Estd implicada necessariamente na agéo boa, que é realizada enquanto fim em si
mesma.

* Institui o valor moral da agdo.

* O motivo/ o principio do querer presente na vontade boa é agir pelo préprio respeito
pelo dever.

-/

A DR )

-
<} O IMPERATIVO CATEGORICO
* E 0 meio pelo qual a razéo instrui os agentes a agirem de acordo com o dever.
* O imperativo categérico é : a lei moral ( é uma lei que o ser humano dé a si
préprio: é uma lei autonémica, proveniente da razdao).
O principio supremo da moralidade
A regra da qual derivam todas as outras

regras/deveres

E o principio moral no qual se baseiam todos os

principios morais especificos (deveres especificos).

E o critério para distinguir as agdes boas das acdes /

-

mas.

e or /
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~ O imperativo categérico como férmula da lei universal ~

'

“Age apenas segundo uma maxima tal que possas ao mesmo
tempo querer que ela se torne uma lei universal”.

Immanuel Kant, Fundamentacdo da Metafisica dos Costumes, Lisboa, Ed.70, 2009,pp.62

Obedecer a lei moral equivale a respeitar a obrigagdo imposta em mim pelo imperativo categorico,
de modo que reconheco nele um mandamento racional que é valido para todos os seres
humanos, incondicionalmente. ~

-/

A DR )

- =/

O imperativo categérico como férmula da humanidade

-

‘ Age de tal maneira que uses a humanidade, tanto na tua pessoa como na
pessoa de qualquer outro, sempre e simultaneamente como fim e nunca
simplesmente como meio”.

Immanuel Kant, Fundamentacéo da Metafisica dos Costumes, Lisboa, Ed.70, 2009,pp.73

- Agir respeitando o imperativo categoérico implica a afirmagdo da humanidade do ser
humano.

- O ser humano, apesar de ser determinado pelas leis da natureza, enquanto ser
sensivel, ndo tem a esfera da agao reduzida ao determinismo natural: o ser humano é
racional e pode cumprir-se enquanto verdadeiramente humano a partir da
orientacdo da agdo de acordo com principios racionais.

- Agir por dever e de acordo com a lei moral equivale a assumir a dignidade exclusiva
do ser humano ( enquanto ser que partilha da esfera da natureza e da esfera da J
liberdade, enquanto ser sensivel e ser racional).

. —

e or /
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/ -/
~ O imperativo categérico como férmula da humanidade
- Esta maxima funciona como:

- principio ou regra orientadora da agéo que nasce na razao.

- lei que o ser humano da a si mesmo e que reflete uma vontade auténoma( uma
boa vontade).

- Criagéo de uma esfera de agéo que pode ser livre, porque é fundada numa escolha ou
deliberagao racional.

- movimento de autodeterminacdo do agente relativamente aos aspetos condicionantes
da agao ( intengdes egoistas, desejos, inclinagdes sensiveis, emogdes).

- O ser humano, ao agir respeitando a lei moral( imperativo categérico) : toma-se a si
préoprio como um fim em si mesmo; toma os outros seres humanos como fins em
si mesmos.

- Afirmagéo da acdo por dever como um DEVIR humano: tornar-se Pessoa. /

A DR )

- \ — 4
A

) Imperativo categdrico e Imperativo hipotético

* O imperativo hipotético distingue-se do Imperativo categérico , porque é a regra que determina

as agdes em mera conformidade com o dever ou contrérias ao dever.

* O Imperativo hipotético ndo tem carécter moral: as agdes que se lhe conformam apresentam um

valor instrumental ( ndo tendo valor moral).

* As agdes deste género assentam em méximas( motivos ou intengdes que subjazem a agédo) que

ndo podem ser universalizaveis.

* O tipo de dever instituido pelo Imperativo hipotético é relativo e condicional ( néo é absoluto), e

visa a realizagéo de agdes que valem apenas como meio para atingir um determinado fim.

* O tipo de Vontade na qual se fundam as méximas que acompanham a agdo que exprime a =~
obediéncia ao imperativo hipotético ndo é uma vontade auténoma ( dada pelo préprio agente a J
si mesmo); mas uma Vontade heteréonoma.

.~ —/ b )
O 1EAN
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</

A autonomia e a heteronomia da vontade

O que é a vontade auténoma?

E a vontade que age com a intengdo de cumprir o dever pelo dever.
Por isso € também chamada boa vontade: a vontade que respeita a lei moral.

A autonomia da vontade designa a capacidade de a vontade decidir respeitar uma lei — a lei
moral — que exige o respeito absoluto pela dignidade e autonomia da pessoa humana.

A autonomia da vontade néo é fazer o que apetece: o agente autbnomo aceita a lei moral

porque essa lei é criada por ele mesmo, quando faz escolhas morais imparciais e
desinteressadas determinadas pela sua razao.

Uma vontade auténoma é uma vontade puramente racional, que faz sua uma lei da razéo, que ~*
diz a si mesma «eu quero o que a lei moral exige”. Ao agir por dever obedego a voz da minha )
razao e nada mais.

://www.Paginasdefilosofia.Net/a-perspetiva-deontologica-de-kant, 20/2/25(ad‘aptaW

o o )

</

A autonomia e a heteronomia da vontade

O que é a vontade heter6noma?

E a vontade que ndo cumpre o dever pelo dever.
Nd&o é uma boa vontade.

E a vontade que é incapaz de vencer o conflito entre o dever e os interesses pessoais, os sentimentos do
agente e as inclinagdes sensiveis.

Nestas circunsténcias, a vontade ndo tem a razdo como fonte da obrigagéio e rege-se pelo que a religido
ou a sociedade ditam, o que é um sinal de menoridade moral.

E uma vontade que néo legisla racional e liviemente sobre si prépria.

Conforma os motivos/ maximas da agdo apenas & esfera da legalidade civil ou religiosa ou aos
condicionamentos provenientes dos interesses individuais.

A lei & qual obedece vem do exterior do agente.

de-kant/, 20/2/25 (adaptado)

Né&o é uma vontade livre. Yot
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Anexo J - Matriz dos testes com critérios de correc¢ao

e el . .
e —e—e—s__—ae—=—=— Secundaria de Miraflores -
, . . Avaliagao
2024/2025 — 1° periodo Ficha n°1 Filosofia, 11°Y, V/A
Aluno
Ano: Turma: n°
_ Professor

GRUPO |
Na resposta a cada um dos itens, selecione a Unica opgao correta.
( 10 x 5 pontos= 50)
1. Estudar as propriedades intrinsecas da arte, é o objetivo de:
A. Arte como representagao
B. Arte como expressao
C. Arte como imitagao
D. Teorias essencialistas da arte.

2. A tese da teoria da arte como representagao enuncia :

A. se um objeto representa a natureza, entdo € uma obra de arte.

B. se um objeto ¢é arte, entdo € a representacao de algo.

C. se um objeto representa uma realidade, entdo € uma imitagao.

D. se um objeto € uma representacao, entdo ndo € uma obra de arte.

»

A teoria expressivista nao defende que:

A. todos os objetos que causam emogdes e as clarificam devem ser classificados
como artisticos.

B. a intencao do artista é fundamental para definir a sua criacdo como obra de
arte.

C. a capacidade comunicativa da obra é essencial para definir o seu estatuto
artistico.

D. o publico de uma obra de arte tem de ser contagiado com o mesmo tipo de
emocgao que o criador tinha em mente quando a criou.

4. Ha obras de arte que nao expressam nenhuma emocgao ou sentimento do
artista. Esta afirmacao é:

A. Uma critica a teoria da arte como imitacéao.

B. Uma critica a teoria expressivista..

C. Um argumento a favor da teoria expressivista.

D. Um argumento a favor da teoria da arte como representacgao.

5. A teoria formalista da Arte defende que uma obra de arte s6 o é se:

A. Provocar emocoes estéticas.

B. Exprimir as emoc¢des do artista.

C. Imitar o real.

D. Possuir uma forma significante que pode ser apreciada esteticamente.
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6.. Uma objecado a teoria expressivista da arte enuncia que:

A. Nem sempre o estado emocional do artista € conhecido.

B. A representagao pode ser imitativa ou simbdlica.

C. A obra de arte € um artefacto.

D. As propriedades extrinsecas da obra sdo mais importantes do que a proépria
obra.

7. De acordo com a posicao cética de Weitz, a arte:
A. define-se pela forma.

B. define-se pela imitagao.

C. é indefinivel.

D. define-se pela emocgao.

8. Identifique a alinea que corresponde a uma critica a teoria formalista da
arte:

A. A relacao da obra de arte com a histdria da arte ndo é importante.

B. A obra de arte vale, enquanto tal, pelas suas carateristicas relacionais e
extrinsecas.

C. Nem todas as obras de arte provocam emocao estética.

D. Toda a arte é expressao de sentimentos do artista.

9. A teoria institucional da arte foi criticada, entre outras coisas,
A. por nem toda a representagao ser uma copia.

B. por nem todas as obras de artes produzirem prazer.

C. por nao poder ser refutada.

D. por causa da circularidade da sua defini¢ao.

10. Segundo Levinson, um dos aspetos a ter em conta para definir arte é:
A. o significado metafisico da obra de arte.

B. a inteng¢ao do autor da obra.

C. o valor monetario da obra de arte.

D. o efeito que a obra produz no sujeito que aprecia.

GRUPOIII
Considere o texto apresentado e responda as questoes enunciadas:

“ Algumas pessoas que visitam galerias de arte, leem romances e poesia, vao
ao teatro e ao ballet , veem cinema ou ouvem musica, ja perguntaram a si
proprias, num momento ou noutro, o que é a arte. Esta é a questao basica que

subjaz a toda a filosofia da arte.”
Nigel Warburton(1998), Elementos Basicos de Filosofia, Gradiva, pp.218-219.

1. Varios pensadores tentaram responder a questdao sobre “o que é a
arte”. Explique porque é que a tentativa de definir a arte é
filosoficamente importante, apesar de dificil. (30 pontos)

2. Apresente a tese fundamental da teoria expressivista da arte e as

principais obje¢6es que recaem sobre ela. (25 pontos)
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3. Explique qual é importancia da sensibilidade estética na teoria
formalista da arte. (25 pontos)

4. Identifique quais sao os pontos em comum que a teoria institucional
da arte tem com a teoria histérica da arte. (25 pontos)

5. Explique porque é que Morris Weitz afirma que a Arte é indefinivel. (25

pontos)
GRUPO Il
Estabeleca a correspondéncia correta entre as teorias da coluna A e as da
coluna B. (20
pontos)
Coluna A Coluna B
1.Teorias essencialistas a) Teoria historica da arte
2. Teorias nao essencialistas b)Teoria da arte como expressao
c)Teoria institucional da arte
d)Teoria da arte como representagao
e) Teoria da arte como forma
significante

Cotacao: Grupo |, 50 pontos; Grupo Il, 130 pontos; Grupo lll, 20 pontos=
200 pontos
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e . — Matriz de corregdo do teste de

Filosofia ,11?Y, 12 ficha de avaliacao Versao A
GRUPO |

GRUPO |

Na resposta a cada um dos itens, selecione a Unica opgao correta.
( 10 x 5 pontos= 50)

1. Estudar as propriedades intrinsecas da arte, é o objetivo de:

A. Arte como representagao

B. Arte como expressao

C. Arte como imitacao

D. Teorias essencialistas da arte.

2. A tese da teoria da arte como representagao enuncia :

A. se um objeto representa a natureza, entdo € uma obra de arte.

B. se um objeto é arte, entao é a representagao de algo.

C. se um objeto representa uma realidade, entdo € uma imitagao.

D. se um objeto € uma representacao, entdo ndo é uma obra de arte.

o

A teoria expressivista nao defende que:

A. todos os objetos que causam emogdes e as clarificam devem ser classificados
como artisticos.

B. a intencao do artista é fundamental para definir a sua criagdo como obra de
arte.

C. a capacidade comunicativa da obra é essencial para definir o seu
estatuto artistico.

D. o publico de uma obra de arte tem de ser contagiado com o mesmo tipo de
emoc¢ao que o criador tinha em mente quando a criou.

4. Ha obras de arte que nao expressam nenhuma emogao ou sentimento do
artista. Esta afirmacao é:

A. Uma critica a teoria da arte como imitagao.

B. Uma critica a teoria expressivista.

C. Um argumento a favor da teoria expressivista.

D. Um argumento a favor da teoria da arte como representacgao.

5. A teoria formalista da Arte defende que uma obra de arte s6 o é se:

A. Provocar emocgdes estéticas.

B. Exprimir as emocdes do artista.

C. Imitar o real.

D. Possuir uma forma significante que pode ser apreciada esteticamente.
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6.. Uma objecao a teoria expressivista da arte enuncia que:

A. Nem sempre o estado emocional do artista é conhecido.

B. A representagéo pode ser imitativa ou simbdlica.

C. A obra de arte é um artefacto.

D. As propriedades extrinsecas da obra sdo mais importantes do que a prépria
obra.

7. De acordo com a posigao cética de Weitz, a arte:
A. define-se pela forma.

B. define-se pela imitacao.

C. é indefinivel.

D. define-se pela emogao.

8. Identifique a alinea que corresponde a uma critica a teoria formalista da
arte:

A. A relacéo da obra de arte com a histéria da arte néo é importante.

B. A obra de arte vale, enquanto tal, pelas suas carateristicas relacionais e
extrinsecas.

C. Nem todas as obras de arte provocam emog¢ao estética.

D. Toda a arte € expressao de sentimentos do artista.

9. A teoria institucional da arte foi criticada, entre outras coisas,
A. por nem toda a representacao ser uma copia.

B. por nem todas as obras de artes produzirem prazer.

C. por ndo poder ser refutada.

D. por causa da circularidade da sua definigao.

10. Segundo Levinson, um dos aspetos a ter em conta para definir arte é :
A. o significado metafisico da obra de arte.

B. a intengcao do autor da obra.

C. o valor monetario da obra de arte.

D. o efeito que a obra produz no sujeito que aprecia.

GRUPO I

Considere o texto apresentado e responda as questdoes enunciadas:

“ A maior parte das pessoas que visitam galerias de arte, leem romances e
poesia, vao ao teatro e ao ballet , veem cinema ou ouvem musica, ja
perguntaram a si préprias, num momento ou noutro, o que € a arte. Esta é a

questao basica que subjaz a toda a filosofia da arte.”
Nigel Warburton(1998), Elementos Basicos de Filosofia, Gradiva, pp.218-219.

1.Varios pensadores tentaram responder a questao sobre “o que é a

arte”. Explique porque é que a tentativa de definir a arte é
filosoficamente importante, apesar de dificil. (30 pontos)
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2.ldentifique a tese fundamental da teoria expressivista da arte e as
principais obje¢oes que recaem sobre ela. (25 pontos)

3.Explique qual é importancia da sensibilidade estética na teoria
formalista da arte. (25 pontos)

4.ldentifique quais sdo os pontos em comum que a teoria institucional
da arte tem com a teoria histérica da arte. (25 pontos).

5.Explique porque é que Morris Weitz afirma que a Arte é indefinivel. (25
pontos).

Cenarios de resposta:

1 (VIA) e 4 (VIB)

A tentativa de definir a arte é filosoficamente importante, na medida em
que a arte é uma atividade humana, e, como tal, o seu significado ndo pode ser
arbitrario. Dito de outro modo, nem tudo que parece arte cumpre os requisitos
para ser arte, sendo necessario investigar quais sao as condigdes de
possibilidade para que a criagao artistica seja, efetivamente, arte. Dado o facto
de haver uma diversidade enorme de formas de criacao artistica, dai decorre
também o aumento da problematicidade associada a uma pretensa definicao de
arte. Assim também, com a inovagao artistica surgida ao longo do século XX, a
necessidade de questionar o que é a arte tornou-se ainda mais clara, ja que o
problema relativo a distingao entre o que é arte daquilo que ndo o é se tornou
mais premente, face ao cenario de confronto da arte contemporénea com a
historia da arte.

A dificuldade associada ao projeto de definir a arte & proporcional a
complexidade da tentativa de identificar quais sao, efetivamente, as condi¢cdes
necessarias e suficientes da arte. A pluralidade de formas e de estilos de
manifestacao artistica ao longo da historia e na contemporaneidade, assim como
a falta de consenso entre as varias abordagens tedricas a este problema, séo

fatores que tornam a busca por uma tal definicéo dificil.

DESCRITORES DA AVALIAGAO:

1. Identificagcao dos problemas fundamentais (20)
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2. Articulacdo dos problemas identificados, fundamentando a resposta e

propondo uma explicagdo sobre o problema em questao (10)

2 (VIA) e 3 (VIB)

Tese da teoria expressivista da arte: toda a arte é expressao clarificadora de
emocoes.

Principais obje¢des a teoria expressivista da arte: 1.6 demasiado inclusiva; 2.é
demasiado restrita; 3.conhece varios contraexemplos ( ndo admite como arte as
obras de arte inexpressiva),4. considera arte inauténtica obras cujo estatuto
artistico é inegavel; 5.é questionavel que o estado emocional/mundo interior do
criador seja conhecido.

DESCRITORES DA AVALIAGAO:

1. Identificacdo da tese em questao (10)

2. ldentificacdo das objecoes a tese (5x 3= 15)

3 (VIA) e 1 (V/IB) Na teoria formalista da arte, o conceito de sensibilidade estética
desempenha um papel decisivo, porque ¢é a partir dele que Clive Bell pode fundar
a tese de que a arte é forma significante. Para Bell, o reconhecimento da
esséncia da obra de arte e, portanto, a definicao possivel da arte, implica sentir
a emocgao estética que se associa a fruicdo da obra e ao reconhecimento da
forma significante que |he subjaz. Esta fruicdo/ sentimento das emocgobes
provocadas pela obra, dependem da sensibilidade do recetor da mesma. Ou
seja, sem sensibilidade estética, ndo é possivel sentir a emogao despertada na

contemplagao da obra de arte.

DESCRITORES DA AVALIAGAO:

1. Explicagéo do papel da sensibilidade estética na fundamentagao da
teoria da forma significante de Bell(10)

2. ldentificagdo da tese da teoria formalista da arte(5)
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3. Aplicagao do conceito de emogéo estética.(5)

4. Aplicagao do conceito de forma significante.(5)

4(VIA) e 2 (VIB) Os pontos em comum existentes entre a teoria institucional e a
teoria historica sdo: estas teorias sao nao essencialistas; ambas consideram que
a arte pode ser definivel, de acordo com a identificacdo de determinadas
condi¢cbes de possibilidade da arte; nestas teorias, as condi¢des/critérios para
que a arte seja arte prendem.se com as carateristicas extrinsecas, relacionais e

contextuais da obra de arte.

DESCRITORES DA AVALIAGAO:

1. Identificagdo dos pontos em comum entre a teoria institucional e a teoria
historico-intencional da arte:
1.1. Sé&o teorias n&o essencialistas.(5)
1.2. Consideram que a arte pode ser definivel.(5)
1.3. Identificam a existéncia de condi¢des para a arte(5)
1.4. Identificam essas condicbes da arte como sendo extrinsecas,

relacionais e contextuais.(10)

5 (VIA) e 5 (VIB).Morris Weitz considera a arte indefinivel, porque, de acordo
com a sua posicao cética, afirma que o conceito de arte € um conceito em aberto.
Para o autor, a arte, dada a sua propria natureza, € uma atividade na qual a
inovacgao, a criatividade e a originalidade desempenham um papel inequivoco, o
que faz com que a producdo artistica ndo se deixe classificar numa definicao
concetual fechada, ja que € uma atividade em continua evolugéo, assente na

liberdade criativa dos artistas e, portanto, sempre em constante transformacéo.
DESCRITORES DA AVALIA(}AO:
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1. Explicar porque Weitz considera a arte indefinivel através de:

1.1. Identificar que o conceito de arte € um conceito aberto.(10)

1.2. Justificar porque o conceito de arte € um conceito aberto.(15)

GRUPO I

Estabelega a correspondéncia correta entre as teorias da coluna A e as da

coluna B.

pontos)

Coluna A

1.Teorias essencialistas

2. Teorias nao essencialistas

significante

Grupo lll - Chave da resposta:

VERSAO A
1-b), d), e)
2 - a) ’ C)

VERSAO B
1-Db), c), d)
2-2a), e)

(20

Coluna B
a) Teoria histérica da arte
b)Teoria da arte como expresséo
c)Teoria institucional da arte
d)Teoria da arte como representacao
e) Teoria da arte como forma
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e —e—e—s__«oe—==—== Secundaria de Miraflores -
] . Avaliagédo
2024/2025 — 1° periodo, Teste Global n° 1, Filosofia , 10°X,
V/A
Aluno Professor
Ano: Turma: n°
GRUPO |

(Cotagao: 11x5=55)

Na resposta a cada um dos itens, selecione a Unica opgao correta.

1. Dizer que «Os problemas filoso6ficos sao problemas em aberto»
significa que:
a Filosofia € empirica.
as questoes filosdficas sdo basicas.
a Filosofia requer espirito critico e capacidade argumentativa.
nao existem respostas consensuais para as questdes filosoficas.

N N N N

a
b
c
d

2.A solidez de um argumento mostra-se quando:

a) o argumento é valido e tem conclusao verdadeira.

b) o argumento é invalido e tem conclusao verdadeira.
c) o argumento é valido e tem premissas verdadeiras.
d) o argumento € invalido e tem premissas verdadeiras.

3.Tendo em conta o dicionario apresentado, selecione a opgao que
traduz a seguinte proposicao:

A Rita conheceu o Pedro em julho ou em agosto.

1. P — A Rita conheceu o Pedro em julho.
2. Q- A Rita conheceu o Pedro em agosto.
a) "PA-Q
) Pv-Q
c) P¥vQ
) PVAQ

4.0 operador de maior ambito indica:
a) A importancia de um operador.
) Operador principal.
c) Fungao de um operador.
) Tautologia.

5. Na bicondicional P < Q :
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a) P é uma condigao suficiente mas ndo necessaria para Q.
b) Q é uma condig¢ao suficiente mas nao necessaria para P.
c) P é uma condigdo necessaria e suficiente para Q.
d) Q é uma condigcéo necessaria e insuficiente para P.

6. O operador principal da proposicao com a forma
A[(PAQ) -» (Re S)]é
a) A condicional.
b) A bicondicional.
c) A negacgéo.
d) A conjuncéo.

7. Considere as seguintes proposicoes:

1. As frutas sabem bem.

2. Nenhuma fruta sabe bem.

3. Certas frutas sabem bem.

4. Nem todas as frutas sabem bem.

7.1. Entre que proposicoes se estabelece uma relagao de subalternidade:
1e2

a)
b)
c) 1 e4
d)

7.2. Quais destas proposig¢oes sao contraditérias?
a) 1e4.

b) 1e3.

c) 3ed4.

d) 1e2.

7.3. Quais destas proposi¢oes sao contrarias?
a) 1ed.

) 2e3.

c) 3ed.

) 1e2.

7.4. Quais destas proposi¢oes sao subcontrarias?
a) 2e3.

) 1e3.

c) 3ed.

) 1e?2.
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7.5. Se a proposicao 3 for verdadeira, qual é o valor de verdade da
proposicao 1?

Grupo Il

1.Considere as seguintes proposigoes:

a) Matilde come chocolate e gomas se e so se treinar no ginasio.

b) O Rui é do Benfica, mas o Vitor é do Sporting, entdo Rui ndo vé os jogos
do Vitor.

c) Se o Natal esta a porta e o Carnaval ja esteve mais longe, entéo o
tempo passa mesmo rapido.

d) Ou sou saudavel ou como todos os dias fast food se e sé se néo tiver
tempo para almogar em casa.

1.1. Construa o dicionario respetivo. (4x3= 12 pontos)
1.2. Formalize as proposi¢oes apresentadas. (4x5= 20)

2. Determine, com recurso a uma tabela de verdade, se a seguintes
férmulas proposicionais sao tautoldgicas, contraditérias ou contingentes.
(3x20 = 60 pontos)

a) [(P>Qe (Q-P)V(P «Q)]
b) [-QA(P > Q)] —» =P

c) ~{[°P->Q AP] »Q}

3. Traduza a férmula proposicional, passando da representagao simbdlica
para a linguagem natural e seguindo o dicionario proposto. (10 pontos)
=PAQ-R

Dicionario:

P= Esta frio.

Q= E primavera.

R= A temperatura esta amena.

4.Considere o seguinte argumento: (43 pontos)

Se o ser humano néo alcancar a verdade, o conhecimento nao € util. Se o
conhecimento nao é util, entdo os filésofos vivem enganados. Logo, os filésofos
vivem enganados se e so se o0 ser humano n&o alcancgar a verdade.

4.1 Apresente o dicionario. (5 pontos)
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4.2 Formalize o argumento apresentado. (10 pontos)

4.3 Verifique, através do inspetor de circunstancias, a validade do
argumento. (22 pontos)

4.4 Justifique a sua resposta. (5 pontos)

Matriz de Correcao
1 °Teste Global, Versao A e B (resolugdes para projecao)
Filosofia, 10°X

GRUPO |

Na resposta a cada um dos itens, selecione a unica opg¢ao correta.
(Cotacao: 11x5 = 55)

1. Dizer que «Os problemas filoso6ficos sao problemas em aberto» significa
que:

a) a Filosofia é empirica.

b) as questdes filosoéficas sdo basicas.

c) a Filosofia requer espirito critico e capacidade argumentativa.

d) ndo existem respostas consensuais para as questoes filosoficas.

2. A solidez de um argumento mostra-se quando:

a) o argumento é valido e tem conclusédo verdadeira.

b) o argumento é invalido e tem concluséo verdadeira.
c) o argumento é valido e tem premissas verdadeiras.
d) o argumento é invalido e tem premissas verdadeiras.

3.Tendo em conta o dicionario apresentado, selecione a opcao que traduz a
seguinte proposicao:

A Rita conheceu o Pedro em julho ou em agosto.

P — A Rita conheceu o Pedro em julho.
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Q - ARita conheceu o Pedro em agosto.

o 0 T O O o 0 T 9 M o 0 T O

o 0 T 9 O

.PA-Q
.Pv-Q
.P¥YQ
.PVQ

. O operador de maior Ambito indica:
.Aimportancia de um operador.

. Operador principal.

. Funcédo de um operador.

. Tautologia.

. Na bicondicional P < Q:

. P é uma condicéo suficiente mas nao necessaria para Q.
. Q é uma condicao suficiente mas nao necessaria para P.
. P éuma condicao necessaria e suficiente para Q.

. Q é uma condicao necessaria e insuficiente para P.

. O operador principal da proposi¢cdo comaforma —-[(PAQ) » (R & S)]é:
. A condicional.

. Abicondicional.

.Anegacao.

.Aconjuncgéao.

. Considere as seguintes proposigoes:

As frutas sabem bem.

Nenhuma fruta sabe bem.
Certas frutas sabem bem.

Nem todas as frutas sabem bem.

a
b
c

)
)
)
d)

7.1. Entre que proposicoes se estabelece uma relagao de subalternidade:

a.
b.
C.
d.

1e2

2e3.
1ed.
2e4.

7.2. Quais destas proposigoes sao contraditérias?

a.
b.

1e4.
1e3.
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c.3ed.
d.1e2.

7.3. Quais destas proposigcoes sao contrarias?
a.led.
b.2e3.
c.3ed.
d.1e2.

7.4. Quais destas proposigoes sao subcontrarias?
a.2e8.
b.1e3.
c.3e4.
d.1e2.

7.5.Versao A Se a proposicao 3 for verdadeira, qual é o valor de verdade da
proposi¢cao 1?

R: Valor indeterminado (pode ser verdadeira ou falsa).

7.5.Versao B Se a proposicgao 3 for falsa, qual € o valor de verdade da
proposicao 1?

R: E falsa.

GRUPO |

Versao A

1.D

2.C

3.C

4.B

5.C

6.C

71.D

7.2.A

7.3.D

7.4.C

7.5.Valor indeterminado( pode ser falsa ou
verdadeira).

Versao B
1.1.D
1.2.A
1.3.D
1.4.C
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1.5. E falsa.
2.D
3.C
4.B
5.C
6.C
7.C

Grupol ll

1.Considere as seguintes proposic¢oes.
1.1. Construa o dicionario respetivo. (4x3= 12 pontos)
1.2. Formalize as proposi¢oes apresentadas. (4x5=20)

a)Matilde come chocolate e gomas se e s6 se treinar no ginasio.
P= Matilde come chocolate.

Q= Matilde come gomas.

R= Matilde treina no ginasio.

(PAQ) &R

b) O Rui é do Benfica, mas o Vitor é do Sporting, entao Rui ndo vé os jogos do Vitor.
P=Rui é do Benfica.

Q= Vitor é do Sporting.

R=Rui vé os jogos do Vitor.

(PAQ) - R

c)Se o Natal esta a porta e o Carnaval ja esteve mais longe, entdo o tempo passa
mesmo rapido.

P= O Natal esta a porta.

Q=0 Carnaval ja esteve mais longe.

R=0 tempo passa mesmo rapido.

(PAQ)~> R

d)Ou sou saudavel ou como todos os dias fast food se e sO se nao tiver tempo
para almogar em casa.

P=Sou saudavel.

Q= Como todos os dias fast food .

R=Tenho tempo para almocar em casa.

(P¥YQ) & =R
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2. Determine, com recurso a uma tabela de verdade, se a seguintes formulas
proposicionais sao tautolégicas, contraditérias ou contingentes. (3x20 =60
pontos)

a)=[(P = Qe (QAP)]V (P « Q)]

PQ |5[P> Qe (QAP)]V (P < Q)]
A" F VvV vV V V V
VF F F VvV F V F
FV (VARRY/ F F F F
FF F oV F F V V

R: Aférmula proposicional € uma contingéncia.

b)[-QA (P - Q)] - =P
R: E uma tautologia.

PQ [-QA (P - Q)] - P
VvV F F V VF
V F V. F F VF
Fv F F V VV
FF V.V V VYV

)-{[(P->Q AP] = Q}

R: E uma contradicéo.

P Q —{[(P->QAP]->Q}
VvV F VVVVV VYV
V F F VFF FV VF
FV F FVV FF VV
FF F FVF FF VF
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3. Traduza a formula proposicional, passando da representacao simbélica
para a linguagem natural e seguindo o dicionario proposto. (10 pontos)
Dicionario:

P=Estafrio.

Q=E primavera.

R= A temperatura estda amena.

C: Se nao esta frio e é primavera, entao a temperatura estd amena.

5.Considere o seguinte argumento: (45 pontos)

Se o ser humano nao alcangar a verdade, o conhecimento nao é util. Se o
conhecimento nao é util, entao os fildsofos vivem enganados. Logo, os fildsofos

vivem enganados se e s0 se 0 ser humano nao alcancar a verdade.

4.1 Apresente o dicionario. (5 pontos)

4.2 Formalize o argumento apresentado. (10 pontos)

4.3 Verifique, através do inspetor de circunstancias, a validade do argumento.
(25 pontos)

4.4 Justifique a sua resposta. (3 pontos)

4.1. Dicionario:
P= 0O ser humano alcanca a verdade.
Q=0 conhecimento é util.

R= Os filosofos vivem enganados.

4.2.—|P—>—|Q
-Q-R
R(—>—|P
PQR - P- =Q - Q- R &+ Re 4P
V. F F
FV F FV Vv
VvV oV F FV F
VVF FV F V F F
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V VvV FV F

VFV FVV y VIRVIRY

VFF FVV - FE V

FVV VFF vy
F F FV

FVF VFF v

FFV V VvV v

FFF V VYV

R: A forma argumentativa € invalida, porque as premissas sdo verdadeiras e a
conclusao falsa em duas circunstancias (12 e 32 linhas).
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- Professor

GRUPO|

Na resposta a cada um dos itens, selecione a Unica opgao correta.
(21 x 5 pontos= 105)

1.A duvida metdédica nao é:
A. uma duvida sentida psicologicamente.
B. um método para atingir a certeza.
C. o procedimento de tomar como falsas as crengas que suscitem a mais
pequena duvida.
D. um exame mental que visa distinguir as crencas duvidosas das crengas
indubitaveis.

2.Segundo Descartes, o cogito é indubitavel, pois

A. envolve a mesma certeza que a matematica.

B. é 6bvio que a existéncia € uma condigao suficiente do pensamento.
C. Deus garante a sua veracidade.

D. negar a sua veracidade seria contraditorio.

3.Segundo Descartes:

A. a justificagdo do conhecimento € sempre empirica.

B. s6 temos conhecimentos a priori.

C. na base de todos os conhecimentos, incluindo os empiricos, estao
conhecimentos a priori ou racionais, como o cogito e a existéncia de Deus.

D. Na base, ou fundamento, de todos os conhecimentos, incluindo os racionais,
estdo conhecimentos a posteriori, como o cogito e a existéncia de Deus.

4.0 argumento cartesiano do sonho permite duvidar:

A. das crengas matematicas e de outras crengas a priori.

B. das crengas matematicas, mas nao de outras crengas a priori.
C. de todas as crencgas.

D. das crengas empiricas.

5. A davida cartesiana também se aplica as crengas a priori. O argumento
que permite por em causa as crengas a priori € o argumento:

A. das ilusdes dos sentidos.

B. do sonho.

C. do génio maligno.

D. da marca.

6. Para Descartes, o critério de verdade é:
A. a informacgao dos sentidos.

B. a clareza e distingdo das ideias.

C. arazao.
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D. Deus.

7.Vejo e sinto as minhas maos. Logo, as minhas maos existem. Podera
Descartes aceitar este argumento antes de concluir que Deus existe?

A. Nao, pois as afirmacdes a priori sdo especialmente incertas e precisam de um
fundamento muito forte.

B. Nao, pois quer o argumento do sonho quer o argumento do génio maligno
permitem duvidar da conclusao desse argumento.

C. Sim, pois a clareza e a distincdo de uma ideia provam que ela é verdadeira.
D. Sim, pois é muito improvavel que os sentidos nos enganem nessas
circunstancias.

8.No percurso da duvida metédica a chamada «necessidade de Deus»
ocorre porque:

A. Descartes precisa de uma garantia para passar do cogito a afirmacéo de que
muitas outras crengas sao verdadeiras.

B. Descartes precisa de uma garantia para justificar a religido e o papel desta na
sociedade.

C. sem aideia de que existe um Deus bom o cogito ndo € uma crenga indubitavel.
D. Descartes procurava uma certeza e a existéncia de Deus é a primeira que
encontra.

9.Qual é, segundo Descartes, a ideia adventicia?
A. Circulo.

B. Veado.

C. Deus.

D. Demonio.

10.Qual é, segundo Descartes, a ideia facticia?
A. Verdade.

B. Peixe.

C. Pentagono.

D. Sereia

11. Para os céticos radicais:
A. todas as crengas estao justificadas.
B. nenhuma crenca esta justificada.

C. s6 algumas crencas estéao justificadas.

D. s6 algumas crencas nao estao justificadas.

12.A alinea que nao corresponde a uma critica a filosofia cartesiana é:
A. O conhecimento humano é como um edificio que precisa de novos alicerces.
B. Nao é possivel provar a existéncia de Deus a partir da analise da ideia de
Deus.

C. Para perceber que pensar implica existir € preciso perceber varias outras
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ideias.
D. A causa da ideia de Deus pode ser o proprio sujeito.

13.Quanto as ideias inatas, os empiristas pensam que:

A. se estas existissem, seriam conhecidas pelas criangas, mas isso nao
sucede.

B. estas existem, mas sdo como sementes e precisam de ser desenvolvidas e
explicitadas.

C. estas existem, mas ndo podem ser conhecidas.

D. estas existem e toda a gente as conhece e usa.

14.Vejo um carro ...

De acordo com Hume, neste exemplo esta em causa uma:
A. impressao simples.

B. impress&o complexa.

C. ideia simples.

D. ideia complexa.

15.Aquele vermelho é tao vivo! De acordo com Hume, neste exemplo esta
em causa uma:

A. impressao simples.

B. impressédo complexa.

C. ideia simples.

D. ideia complexa.

16.Sinto pena da Maria...

De acordo com Hume, a mengao a pena refere-se a uma impressao:
A. interna ou sensacao.

B. interna ou sentimento.

C. externa ou sentimento.

D. externa ou sensacao.

17.Segundo Hume, o principio da copia implica:
A. impressodes e ideias.

B. impressdes simples e complexas.

C. rejeicao do ceticismo radical.

D. rejeigao do inatismo.

18.De acordo com Hume, as relagdes de ideias sao:
A. empiricas, certas e a priori.

B. a posteriori, certas e necessarias.

C. a priori, meramente analiticas e necessarias.

D. a priori, meramente analiticas e contingentes.
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19.De acordo com Hume, as questoes de facto sao:
A. provaveis, contingentes e a priori.

B. apenas provaveis, substanciais e a posteriori.

C. a posteriori, substanciais e meramente analiticas.

D. contingentes, certas e a posteriori.

20.Segundo Hume, um cego de nascenga...

A. pode ter uma ideia da cor azul e, por conseguinte, nem todas as ideias séo
copias de impressdes.

B. ndo pode ter uma ideia da cor azul e, por conseguinte, nem todas as ideias
sao copias de impressdes.

C. pode ter uma ideia da cor azul e, por conseguinte, todas as ideias sédo
copias de impressdes.

D. ndo pode ter uma ideia da cor azul e, por conseguinte, todas as ideias sédo
copias de impressdes.

21.Considere as afirmagoes seguintes:

1. Num tridngulo retangulo, o quadrado da hipotenusa é igual a soma dos
quadrados dos catetos.
2. Pitagoras estudou as propriedades do triangulo retangulo.

De acordo com Hume:

A. 1 exprime uma relacao de ideias; 2 exprime uma questao de facto.
B. 1 exprime uma questao de facto; 2 exprime uma relacao de ideias.
C. 1 e 2 exprimem questdes de facto.

D. 1 e 2 exprimem relagdes de ideias.

GRUPOII
Classifique as frases enunciadas em Verdadeiras (V) e falsas (F).
(10x 3 pontos= 30)

1. O Cogito permite impedir a regressao infinita da justificagao.
2. O pensamento, de acordo com Descartes, depende do corpo.
3.A ideia de ser perfeito € uma ideia inata.
4.Descartes foi criticado por ter comegado a sua filosofia por Deus e nao
pelo eu pensante.
De acordo com David Hume:
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5. as impressdes e as ideias ndo tém o mesmo grau de forga e de
vivacidade.
6. Nas relacdes de ideias o conhecimento pode ser obtido pela analise de
conceitos.
7. o valor de verdade das relacdes de ideias depende do confronto com a
experiéncia.
8. nao dispomos de conhecimento a posteriori sobre 0 mundo.
9. as questdes de facto exprimem verdades necessarias.
10. Algumas verdades podem ser conhecidas a priori.

GRUPOIIII
Leia atentamente o texto apresentado e responda as questées enunciadas:

«E assim vejo perfeitamente que a certeza e a verdade de toda a ciéncia
dependem unicamente do conhecimento do Deus verdadeiro, a tal ponto que,
antes de o conhecer, eu nao poderia saber nada, de modo perfeito, de qualquer
outra coisa. Porém, agora podem ser perfeitamente conhecidas e certas, para
mim, inUmeras coisas, quer do préprio Deus e das outras coisas intelectuais,

quer também de toda a natureza corporea que € o objeto da matematica pura.»
René Descartes,(1988), Meditacbes sobre a Filosofia Primeira, Coimbra, Livraria Almedina, pp.
194-195

6. ldentifique o problema que é apresentado no texto.
(10 pontos)

7. Explique a funcao do Cogito e de Deus no sistema cartesiano.
(25 pontos)

8. Indique a objecao associada a afirmacgao da existéncia de Deus no
pensamento de Descartes.
(10 pontos)

9. Compare a perspetiva de Descartes com a perspetiva de Hume
relativamente a possibilidade do conhecimento de Deus.
(20 pontos)

Cotacao: Grupo |, 105 pontos; Grupo Il, 30 pontos; Grupo lll, 65 pontos=
200 pontos
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Matriz de correcdo

GRUPO |

Na resposta a cada um dos itens, selecione a Unica opgao correta.
(21 x 5 pontos= 105)
1 .A duvida metdédica nao é:
A. uma duvida sentida psicologicamente.
B. um método para atingir a certeza.
C. o procedimento de tomar como falsas as crengcas que suscitem a mais
pequena duvida.
D. um exame mental que visa distinguir as crengas duvidosas das crengas
indubitaveis.

2.Segundo Descartes, o cogito é indubitavel, pois

A. envolve a mesma certeza que a matematica.

B. é 6bvio que a existéncia € uma condi¢ao suficiente do pensamento.
C. Deus garante a sua veracidade.

D. negar a sua veracidade seria contraditério.

3.Segundo Descartes:

A. a justificagdo do conhecimento € sempre empirica.

B. s6 temos conhecimentos a priori.

C. na base de todos os conhecimentos, incluindo os empiricos, estao
conhecimentos a priori ou racionais, como o cogito e a existéncia de Deus.
D. Na base, ou fundamento, de todos os conhecimentos, incluindo os racionais,
estdo conhecimentos a posteriori, como o cogito e a existéncia de Deus.

4.0 argumento cartesiano do sonho permite duvidar:

A. das crencas matematicas e de outras crengas a priori.

B. das crengas matematicas, mas n&do de outras crengas a priori.
C. de todas as crencas.

D. das crengas empiricas.

5. A duvida cartesiana também se aplica as crengas a priori. O argumento
que permite por em causa as crengas a priori é o argumento:

A. das ilusbes dos sentidos.

B. do sonho.

C. do génio maligno.

D. da marca.

6. Para Descartes, o critério de verdade é:
A. a informagéao dos sentidos.

B. a clareza e distingao das ideias.

C. arazao.
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D. Deus.

7.Vejo e sinto as minhas maos. Logo, as minhas maos existem. Podera
Descartes aceitar este argumento antes de concluir que Deus existe?

A. Nao, pois as afirmacdes a priori sdo especialmente incertas e precisam de um
fundamento muito forte.

B. Nao, pois quer o argumento do sonho quer o argumento do génio
maligno permitem duvidar da conclusao desse argumento.

C. Sim, pois a clareza e a distincdo de uma ideia provam que ela é verdadeira.
D. Sim, pois é muito improvavel que os sentidos nos enganem nessas
circunstancias.

8.No percurso da duvida metédica a chamada «necessidade de Deus»
ocorre porque:

A. Descartes precisa de uma garantia para passar do cogito a afirmacgao de
que muitas outras crengas sao verdadeiras.

B. Descartes precisa de uma garantia para justificar a religido e o papel desta na
sociedade.

C. sem aideia de que existe um Deus bom o cogito ndo € uma crenga indubitavel.
D. Descartes procurava uma certeza e a existéncia de Deus é a primeira que
encontra.

9.Qual é, segundo Descartes, a ideia adventicia?
A. Circulo.

B. Veado.

C. Deus.

D. Demonio.

10.Qual é, segundo Descartes, a ideia facticia?
A. Verdade.

B. Peixe.

C. Pentagono.

D. Sereia

11. Para os céticos radicais:
A. todas as crengas estao justificadas.
B. nenhuma crenca esta justificada.

C. s6 algumas crencas estéao justificadas.

D. s6 algumas crencas nao estao justificadas.

12.A alinea que nao corresponde a uma critica a filosofia cartesiana é:
A. O conhecimento humano é como um edificio que precisa de novos
alicerces.

B. Nao é possivel provar a existéncia de Deus a partir da analise da ideia de
Deus.

184



NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

C. Para perceber que pensar implica existir € preciso perceber varias outras
ideias.
D. A causa da ideia de Deus pode ser o proprio sujeito.

13.Quanto as ideias inatas, os empiristas pensam que:

A. se estas existissem, seriam conhecidas pelas criangas, mas isso nao
sucede.

B. estas existem, mas sdo como sementes e precisam de ser desenvolvidas e
explicitadas.

C. estas existem, mas ndo podem ser conhecidas.

D. estas existem e toda a gente as conhece e usa.

14.Vejo um carro ...

De acordo com Hume, neste exemplo esta em causa uma:
A. impressao simples.

B. impressao complexa.

C. ideia simples.

D. ideia complexa.

15.Aquele vermelho é tao vivo! De acordo com Hume, neste exemplo esta
em causa uma:

A. impressao simples.

B. impressédo complexa.

C. ideia simples.

D. ideia complexa.

16.Sinto pena da Maria...

De acordo com Hume, a mencéo a pena refere-se a uma impressao
A. interna ou sensacao.

B. interna ou sentimento.

C. externa ou sentimento.

D. externa ou sensacao.

17.Segundo Hume, o principio da cépia implica:
A. impressdes e ideias.

B. impressodes simples e complexas.

C. rejeicao do ceticismo radical.

D. rejeigao do inatismo.

18.De acordo com Hume, as relagoes de ideias sao:
A. empiricas, certas e a priori.

B. a posteriori, certas e necessarias.

C. a priori, meramente analiticas e necessarias.
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D. a priori, meramente analiticas e contingentes.

19.De acordo com Hume, as questoes de facto sao:
A. provaveis, contingentes e a priori.

B. apenas provaveis, substanciais e a posteriori.

C. a posteriori, substanciais e meramente analiticas.
D. contingentes, certas e a posteriori.

20.Segundo Hume, um cego de nascenga...

A. pode ter uma ideia da cor azul e, por conseguinte, nem todas as ideias sédo
copias de impressodes.

B. ndo pode ter uma ideia da cor azul e, por conseguinte, nem todas as ideias
sao copias de impressodes.

C. pode ter uma ideia da cor azul e, por conseguinte, todas as ideias sédo
copias de impressdes.

D. ndo pode ter uma ideia da cor azul e, por conseguinte, todas as ideias
sao copias de impressoes.

21.Considere as afirmagoes seguintes:

1. Num triangulo retangulo, o quadrado da hipotenusa é igual a soma dos
quadrados dos catetos.
2. Pitagoras estudou as propriedades do triangulo retangulo.

De acordo com Hume, ...

A 1 exprime uma relagao de ideias; 2 exprime uma questao de facto.
B. 1 exprime uma questao de facto; 2 exprime uma relagéo de ideias.

C. 1 e 2 exprimem questdes de facto.

D. 1 e 2 exprimem relagbes de ideias.

GRUPO I
Classifique as frases enunciadas em Verdadeiras (V) e falsas (F).
V 1. O Cogito permite impedir a regresséo infinita da justificagao.

F 2. O pensamento, de acordo com Descartes, depende do corpo.

V 3.A ideia de ser perfeito € uma ideia inata.

F 4.Descartes foi criticado por ter comecado a sua filosofia por Deus e nao

pelo eu pensante.
De acordo com David Hume:

V 5. as impressdes e as ideias ndo tém o mesmo grau de forga e de
vivacidade.

V 6. Nas relacdes de ideias o conhecimento pode ser obtido pela analise
de conceitos.

F 7. o valor de verdade das relagdes de ideias depende do confronto com a

experiéncia.

F 8. nao dispomos de conhecimento a posteriori sobre o mundo.
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F 9. as questdes de facto exprimem verdades necessarias.
V 10. Algumas verdades podem ser conhecidas a priori.
(11x 3 pontos= 30)

GRUPO Il
Leia atentamente o texto apresentado e responda as questoées enunciadas:

«E assim vejo perfeitamente que a certeza e a verdade de toda a ciéncia
dependem unicamente do conhecimento do Deus verdadeiro, a tal ponto que,
antes de o conhecer, eu ndo poderia saber nada, de modo perfeito, de qualquer
outra coisa. Porém, agora podem ser perfeitamente conhecidas e certas, para
mim, inUmeras coisas, quer do préoprio Deus e das outras coisas intelectuais,

quer também de toda a natureza corpérea que é o objeto da matematica pura.»
René Descartes,(1988), Meditacdes sobre a Filosofia Primeira, Coimbra, Livraria Almedina, pp.
194-195

10.ldentifique o problema que é apresentado no texto.
(10 pontos)
11.Explique a fungao do Cogito e de Deus no sistema cartesiano.
(25 pontos)
12.Indique a objecao associada a afirmagao da existéncia de Deus no
pensamento de Descartes.
(10 pontos)

13.Compare a perspetiva de Descartes com a perspetiva de Hume
relativamente a possibilidade do conhecimento de Deus.
(20 pontos)

Cotagao: Grupo |, 105 pontos; Grupo Il, 30 pontos; Grupo lll, 65
pontos= 200 pontos

Cenarios de resposta — Grupo il

1. O problema apresentado no texto trata da relagdo entre o conhecimento de
Deus e possibilidade de constituicdo de conhecimento verdadeiro nos dominios

da compreensdo quotidiana e da constituicdo de saber filosofico e cientifico.

2. O Cogito e Deus desempenham papéis fundamentais no sistema filosoéfico de
Descartes.

O Cogito funciona como primeiro principio da filosofia cartesiana. Representa a
primeira crenga basica e indubitavel, que parte da intuicdo da existéncia do

sujeito como coisa pensante, alcangada através da aplicagcdo do exame da
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duvida metodica. O Cogito servira, portanto, como base ou ponto de partida para
a constituicdo de todo o conhecimento subsequente.

Deus, no sistema cartesiano, é essencial para validar o conhecimento e superar
as limitacoes do Cogito. Apds afirmar a existéncia do sujeito pensante como
Cogito, Descartes procura provar a existéncia de Deus como um ser perfeito e
infinito. Ele argumenta que a ideia de perfeicdo ndo poderia ter sido criada por
um ser imperfeito como o ser humano; logo, deve ter sido colocada nele por um
ser perfeito, ou seja, Deus.

Deus desempenha um papel decisivo no sistema cartesiano, porque Deus é
sumamente bom e, portanto, nao é enganador.

A partir desta premissa, depreende-se que a hipétese da existéncia de um
génio maligno/deus enganador é destruida. A universalidade da duvida é
também suspensa. Surge no horizonte a possibilidade de afirmar a
existéncia do corpo e do mundo. Descartes afirma Deus como a garantia da
verdade das ideias claras e distintas. Deus sera o fundamento da certeza, porque
coincide com a origem do ser e da verdade. Daqui decorre que € Deus que retira
o sujeito pensante da posi¢ao de solipsismo.

Assim, enquanto o Cogito estabelece a certeza inicial da existéncia do sujeito
enquanto coisa pensante, Deus amplia essa certeza, abarcando a verdade

objetiva e o mundo exterior. 25p

3. A objecao associada a afirmacao da existéncia de Deus é relativa a existéncia
de circularidade no pensamento cartesiano /circulo cartesiano: esta circularidade

instancia uma peti¢ao de principio. 10p

4. Descartes e Hume apresentam abordagens radicalmente distintas quanto a
possibilidade de conhecer Deus, dadas as divergéncias fundamentais existentes
entre racionalismo e empirismo. Enquanto Descartes fundamenta o
conhecimento de Deus em argumentos metafisicos e na afirmagao do inatismo
da ideia de ser perfeito, Hume rejeita qualquer possibilidade de conhecimento

sobre 0 mesmo, limitando-se ao dominio da experiéncia sensivel.
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A perspetiva de Descartes parte da ideia inata de um ser perfeito, presente na
mente humana como "marca do criador".

O autor desenvolve trés provas da existéncia de Deus, afirmando que a
existéncia esta contida na esséncia de Deus, pois a perfeicdo implica existéncia
necessaria; afirma, também, que a ideia de perfeicdo s6 pode ser causada por
um ser perfeito, ja que um ser finito (como o homem) nao poderia gera-la; diz-
nos, ainda, que o sujeito pensante, finito e imperfeito ndo pode existir se Deus

nao existir, porque ndo pode autocriar-se.

Ja a perspetiva de Hume rejeita a existéncia de ideias inatas: todas as ideias,
incluindo a de Deus, derivam de impressodes sensiveis. A nogao de divindade &
uma projegao antropomorfica que amplia exageradamente qualidades humanas
(inteligéncia, bondade).

Portanto, para Hume, qualquer afirmacgao sobre Deus ultrapassa os limites e as
possibilidades do conhecimento humano, que esta restrito as impressoes e

ideias derivadas das percecdes.
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Anexo L - Grelha de monitorizacao da participacio dos alunos

Escola Secundaria de Miraflores

Pratica de Ensino Supervisionada — nucleo de estagio 2024-2025

Documento n° 1: Grelha de avaliacao da participacio dos alunos nas aulas - turma 10 ° X : 2° Periodo, 2024/25

Alunos Participacao nas Execucao das | Atitude Mobhilizacao das
discussoes em atividades propostas | questionadora aprendizagens
grande grupo
1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3

1. A X X X

2.B X X X X

3.C X X x x

4.D x X x x

5D X X x X

6.G X X X X

7.J X X X X

8.J x X x x

9.J X X x X

10.J -—

11.L x X x x

12.L X X x x

13.L X X X X

14.M X X X X

15. M —

16. M x X x x

17.R X X x X

18. R X X X X

19.5 X X X X

20.T X X x X

21.V X X x X

22J -—

Legenda: 1-Sempre; 2 — Frequentemente; 3 - Nunca
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Anexo M -Grelha de classificacao dos trabalhos escritos sobre Mar adentro

Escola Secundaria de Miraflores

Pritica de Ensino Supervisionada — nicleo de estagio 2024-2025

= Documento n° 2: Grelha de avaliacio da atividade escrita sobre o filme “Mar adentro” - turma 10 ° C1 : 3° Periodo, 2024/25

Alunos Problematizacio Argumentacio e | Conceptualizacdo Clareza e | Criatividade
fundamentacio organizacie do
discurso.

1 2 3 |4 1 ]2 |3 4 1 2 3 |4 |1 |2 3 |4 |1 2 |3 |4 | Classificacio
1A X X X X X Suficiente
2B X X X X X Bom
3c X X X X X Suficiente+
4D X X X X X Suficiente
5D X X X X X Suficiente
6G el I I I R R I I A I R I I I I S N e
77 X X X X X Suficiente
8J X X X X X Suficiente
9J X X X X X Bom-
10J - 1 0 1t 1t | e
11L X X X X X

Bom
12 L X X X X X Bom
13L a)
14 M X X X X X
Bom
I e e e e e e e s
16 M X X X X X Suficiente
17R X X X X X
Bom+
18R X X X X X Suficiente
198§ X X X X X
Bom
20T X X X X X Suficiente
21V X X X X X Suficiente-
227 o
v X X X X X Suficiente

Legenda: 1. Insuficiente; 2. Suficiente; 3. Bom; 4. Muito Bom; a): Nio apresentou o trabalho
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Anexo N - Poster de divulgacao da atividade de integracao do Nucleo, na Escola e
no Meio

Nucleo de Estagio de Filosofia

Cinema e Filosofia

Projecao do filme Blade Runner, Perigo Iminente,
de Ridley Scott
Apresentacao de uma proposta de leitura

filosofica da obra

12 de maio, 14 horas
Auditério da Escola Secundaria de Miraflores
Inscrigoes na Biblioteca

T iy,

>

\.‘\(
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Anexo O - Atividade de integracio no Nucleo, na Escola e no Meio — Texto de

preparacio da atividade

Texto preparatério para a apresentacao da analise filosofica do filme Blade
Runner (Ridley Scott, 1982) aos alunos da E.S.M. - atividade paraa comunidade
escolar, prevista na P.E.S.

Escola Secundaria de Miraflores, 12 de maio de 2025

Sobre as marcas distintivas da humanidade no ser humano: o que nos faz ser

humanos?

Blade Runner é considerado um dos mais importantes filmes de ficgao
cientifica de sempre. A obra da-nos a conhecer uma realidade distépica, naquala
acao acontece na cidade de Los Angeles, em 2019. Hoje, em 2025, as questdes
levantadas com o progresso tecnoldgico, em particular no que respeita aos
desenvolvimentos e a disseminacéao, no quotidiano, de ferramentas de inteligéncia
artificial, poderiam ser consideradas aspetos fundamentais para a analise deste
filme. No entanto, evitar-se-a aqui a tendéncia para construir uma analise a partir
da focagem do que esta na ordem do dia, evitando reduzir a um so6 termo de
questionamento a profundidade de tematicas que o filme apresenta. Na verdade,
Blade Runner esta cheio de referéncias a problemas filosdficos classicos, sendo
uma obra que poe ao espetador questdes universais: “o que € ser humano?”, logo
de inicio, é o grande problema em jogo.

A histéria de Blade Runner trata do confronto entre o protagonista principal,
Deckard, com os quatro androides, “humanos sintéticos” ou Replicants, que
escaparam das coldnias fora da Terra, onde assumiam, como todos os outros, o

desempenho de trabalho escravo. No momento em que decorrem estes
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acontecimentos, era ilegal a manutencao de Replicants na Terra, porque, dado o
seu grau de sofisticacao, representavam perigo. Também como medida preventiva
face aos riscos deste tipo de criagcao tecnoldgica, todos os androides tinham um
prazo de atividade de quatro anos. Na presenca deste tipo de seres na Terra, a
ordem dada era “reforma-los”, tal como é dito no filme, ou seja, atirar a matar, a
funcdo prevista para os cacgadores de androides como Deckard. Os quatro
Replicants rebeldes, amotinaram-se e tomaram uma nave de regresso a Terra,
planeando esta viagem com o fim de encontrarem o seu criador, o lider da
Corporacao Tyrell, dona da patente dos Replicants e criadora dos modelos mais
evoluidos, os Nexus 6, a gama da qual fazem parte os androides fugitivos. O
objetivo da fuga seria contornar o prazo de funcionamento de quatro anos,
reclamando mais tempo ao seu inventor. “Qual é o problema?”, questiona o
criador, quando se deparacom o lider dos Replicants revoltosos, que lhe responde:
“A morte. Queremos mais tempo”.

O conceito heideggeriano que compreende o homem como um ser-para-a-
morte, é reconhecivel neste breve didlogo entre Tyrell e Roy Batty, o criador e a sua
criacdo. Alguma literatura que analisa o filme remete para questdes relativas ao
simbolismo religioso e ao peso metafisico associado a luta dos androides,
reclamando mais tempo de vida ao seu criador. De vida ou de atividade funcional,
elétrica, instrumental? Tratam-se de criagdes feitas a imagem e semelhanca dos
seres humanos, mas superiores em forga e com uma inteligéncia ao nivel da
capacidade intelectual dos engenheiros que os conceberam. Alids, o mote da
empresa que criou os Replicants refere-os como sendo “Mais humanos que os
humanos”.

Este filme funciona como uma alegoria, através da qual alguns dos aspetos
constitutivos do ser humano sao trazidos a luz, na equiparagcdo com o drama vivido
pelas maquinas quase perfeitas que sao os Nexus 6. Sera através da tragédia vivida
pelos Replicants que se espelhara, contundentemente, a condicao humana, na
universalidade de questbes tais como: quais sao as caracteristicas exclusivas do

ser humano? O que € a identidade pessoal? O que é a memoadria? Qual € a relagao
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entre identidade e memoaria? Qual é o sentido da existéncia, face ao irrevogavel
horizonte da morte? O que € a liberdade? Qual é a importancia das emocdes na
constituicdo do conhecimento? Podera a empatia ser considerada a forma mais
elevada de compreenséao, seguindo a tese de Dilthey? Estas e outras questdes
perpassam toda obra e, muito claramente, remetem para a esfera da investigacédo
filosoéfica. De algum modo, podemos compreender que a angustia vivida pelos
Replicants revela uma espécie de lente de aumento sobre algumas caracteristicas
fundamentais do humano, dando a ver o que, sob uma perspetiva mais candnica,
nao seria de acesso tao facil.

Tomemos o caso de Rachael, a Replicant que foi otimizada pela Corporagéo
Tyrell: Rachael ndo sabe que nao é humana, foi programada com memoéria e
despista com facilidade o teste Voight-Kampff, que serve para distinguir os
androides dos humanos, a partir da detegao de reagoes fisioldgicas (por exemplo,
a dilatacao da pupila), que revelariam certas emocgdes, tais como o sentimento de
empatia. Rachael é uma androide altamente sofisticada, a um ponto tal, que
manifesta uma profunda dor quando descobre que nao é humana e que o seu
patriménio de memoarias é artificial e foi implantado. A histéria de Rachael levanta
a questao sobre a interdependéncia entre memoéria e identidade pessoal. Para ter
memoarias, é necessario ter um determinado tempo de vida que permita que essa
retencdo da experiéncia passada (mais ou menos remota) esteja cingida a um
nucleo subjetivo continuo que, de acordo com Locke constitui aidentidade pessoal
e o fendmeno da consciéncia de se ser um si mesmo (Self). Ora, levanta-se um
problema ao referir a condicao de Rachael e dos restantes androides: para além de
serem dotados de inteligéncia e, portanto, serem criaturas que pensam, também
sofrem, amam, desejam e sdo capazes de empatia. As memadrias de Rachael eram
artificiais, dada a sua idade cronoldgica (diminuta). No entanto, os androides
acumulam experiéncia ao longo dos seus quatro anos de funcionamento,
sintetizando campos de memdria, tal como os seres humanos. E esta a razdo que
impede a manufatura de Replicants com um prazo de existéncia superior a quatro

anos: a acumulagcao de memorias enlear-se-ia com a consolidagado dos tragos
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nucleares de uma “identidade” nos androides, o que implicaria que pudessem
tornar-se muito perigosos. Mas, questiono, perigosos porqué? Porque a
sedimentacao de aspetos relacionados com algo como uma subjetividade sairiam
fortalecidos, anunciando-se algo como a formacdo de uma autidade ao longo do
tempo, a identidade diacrénica (o ser um si proprio) do androide e, portando,
fazendo prever que dai adviriam inumeras tentativas de autodeterminagédo e a
consequente rebelido contra os seres humanos genuinos.

No entanto, apesar de todos estes aspetos, os Replicants nao sao
considerados Pessoas, sendo vistos como seres sem direitos. A androide Pris, num
certo momento, cita Descartes: “Penso, logo existo”, diz. Mas a determinagéo
cartesiana do Cogito como sendo o descritor mais substancial da humanidade do
humano é ultrapassada na constatagcdo de que estes seres cumprem outros
critérios que sdo compreendidos como exclusivos dos seres humanos. A angustia
face a antecipacao do momento da morte/“retirada de funcionamento” ou “abate
da maquinaria”, para além dos sentimentos que os androides nutrem uns pelos
outros, evidencia claramente uma das marcas fundamentais da humanidade no
homem, a consciéncia de si como ser finito.

Por outro lado, Blade Runner mostra-nos seres humanos com atitudes
humanamente deficitarias. O protagonista principal, Deckard, manifesta uma
postura de indiferenca emocional que, no decorrer da narrativa, vai sendo
desconstruida através do confronto com os androides, em particular com Rachael
e com Batty. Dir-se-ia que Deckard vai passando porum processo de humanizacgéo
que culmina no célebre mondélogo em que Roy Batty, manifestando empatia,
momentos antes da sua propria extingao, salva Deckard da morte. Batty fala da
vida que teve, do que viu e do que lhe ficou gravado na memoéria e sera perdido,
para sempre, como “lagrimas na chuva”. Ou seja, Blade Runner oferece-se ao
espetador como uma alegoria na qual alguns aspetos fundamentais que fazem
com que o ser humano seja humano podem ser acedidos a partir da experiéncia
que nos é trazida pelos androides. Paradoxalmente, a condicdo humana é

sublinhada a partir da experiéncia ainda ndo humana dos Replicants. Entre muitas
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outras dimensoes, ser humano implica ter uma identidade, memaria, consciéncia
de si enquanto um si préprio e uma compreensao de si enquanto ser finito, assim
como ser dotado de capacidade de resposta emocional face a vida, ao mundo e
aos outros, gque assenta sobre uma maior ou menor maturidade cronoldgica e
psicoldgica. A titulo de conclusao, diz-se que um dos pontos mais discutidos de
Blade Runner questiona o facto de Deckard ser, na realidade um androide...
teremos androides no meio de n6s?

Filipa Goncalves
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John Locke,(1690), An Essay Concerning Human Understanding, Volume
l, www.qutenberg.orq (8/5/2025)

John Locke (1690), Ensaio sobre o entendimento humano, livro Il, § XXVII, Sobre a identidade e
a diversidade, traducdo: Flavio Fontenelle, SKEPSIS, ISSN 1981-4194, ANO VIII, N2 12, 2015 169
(1/5/2025)

Descartes, R., Discurso do Método, Almedina, Coimbra
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Routledge. https://search.worldcat.org/en/title/1121138841 (5/5/2025)

Shanahan, T. (2019). What Am | to You? The Deck-a-Rep Debate and the Question of Fictional
Truth. In Blade Runner 2049: A Philosophical Exploration (pp. 228-247). Routledge (5/5/2025)

Grayling, A. C. (2021), As Fronteiras do Conhecimento Lisboa: Edicdes 70, in
https://criticanarede.com/ilusaodoeu.html (10/5/2015)

Falzon, Christopher (2002), Philosophy goes to the movies, New York: Routledge.
Petterson,T.(2013), Blade Runner — Notas filosdficas sobre a ficcdo cientifica, Pensar- Revista
eletrdnica da FAJE, v.4, n.1:97- 100 (1/5/2025)

Silva, P., Silva, J., Klaus Filho,J. (2022), Filosofia, Cinema e Blade Runner, Revista Caderno
Pedagdgico,v.20,n.3,p. 1546-1560, Studies PublicacGes e Editora Ltda. Curitiba. (1/5/2025)

Nota: Este texto foi escrito como preparacgdo pessoal para atividade de interpretagao filosdéfica do filme
“Blade Runner”, ndo tendo sido distribuido publicamente. Por essa rdem de razdes, este texto nao
obedece as regras de citacdo orientadoras dos trabalhos cientificos.
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Anexo P — Planificacoes

Filosofia da Arte

T U anves

NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: A dimensdo estética — andlise e

compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 1: 50 minutos (24-9-2024)

Sumdrio: Introdugdo ao problema da definicio de Arte.

Arte e da experiéncia
estética.

Associar a
complexidade
presente na tentativa
de definir a Arte 3
existéncia de uma
pluralidade de formas
de manifestagdo/
criagdo artistica.

A beleza comunicada
pela obra de arte &
reconhecida por
varios sujeitos ou so
por mim?

0O contacto com a
obra de arte traduz-se
em prazer?

Pode uma obra de
arte traduzir-se em
desprazer, tédio,
desagrado ou
perplexidade?

Relagdo entre as

Interpelagdo/questionamento.

Discussdo em grande grupo

Sleep, 1963-
video) e John
Cage| excerto
de 4,33,
video)

P.C.e
videoprojetor

Manual.

Aula digital.

Objetivos Conteldos Estratégias Recursos Tempo |Avaliacdo
Introducso ao Formativa:
R h problema da definigio 10 .
aconhecer o ici
o de Arte. - Participag3o
estatuto e MINUTES | oral.
problemético da Exposicdo dialogada.
tentativa de definir a .
Arte As condigdes para que
uma obra de Arte seja | Exposicio a alguns exemplos | Powerpoint Participagao
considerada como tal | de criagfes artisticas nas
— guestionamento ~ Anexo atividades
Apresentar alguns dos liminar: (pintura figurativa e n#o|n21:Malevich,
j preliminar: ) - i . propostas.
conceitos que entram figurativa, musica e cinema). | Cézanne,
em jogo na Quando falamos de Andy Warhol( 30_
problematizacdo da | Arte falamos de qué? excerto de minutos
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condigdes da criacdo
artistica e o contexto
histérico, cultural e
social contempordneo
do criador:
determinacdo da
existéncia de
condicionantes
histéricas, sociais e
culturais da criacdo
artistica.

10
minutos

Exposicdo dialogada.

A express3o artistica
enquanto fendmeno
exclusive do ser
humano e expressdo
de liberdade
individual.

Associagdo do modo
de
rececdo/compreensio
da criagdo artistica ao
contexto histérico e
social seu
contemporanea.

Arelagdo entre o
pluralismo das
manifestagdes
artisticas na
atualidade e a
dificuldade de
distinguir entre o que
darteeoqueé
pseudoarta.
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Anexo n® 1:

Fragmento de Sleep de Andy Warhol(1963) https://www.youtube.com/watch?
v=eYudGHCMG6s

Fragmento de 4,33, de John Cage( Filarmonica de Berlim) https://www.youtube.com/watch?

v=AWVUp12XPpU

Mont de Saint Victoire, Cézanne

Quadrado Negro sobre fundo branco, Malevich
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Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: A dimensdo estética — analise e

compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 2: 50 minutos (24-3-24)

Sumdrio: A importancia de procurar uma definigio de Arte. As condigdes para que algo seja
considerado Arte. As teorias essencialistas e n3o essencialistas.

Objetivos

Contetdos

Estratégias

Recursos

Tempo

Avaliacdo

Compreender a Filosofia da
Arte como campo de
investigacio filosofica que
questiona a definicdo de
Arte,

Explicar o que éuma
condig3o necessaria 2 0
que & uma condicdo
suficiente para que algo
seja considerado uma obra
de arte.

Reconhecer a existéncia de

A Filosofia da
Arte como
campo de
questionamento
especifico sobre
a definicio de
Arte,

A constituicio de
uma definicio de
Arte depende do
estabelecimento
das condigfes de
possibilidade
para gue um
objeto ou
atividade sejam
consideradas
Arte.

As condigdes
necessarias da
obra de Arte:
determinagio
das carateristicas
que todas as
obras de Arte
possuem.

As condigdes
suficientes da
obra de arte:
determinagio
das carateristicas

Exposicdo dialogada.

Interpelagdo/questionamento.

Discussdo em grande grupo.

Exposicdo dizlogada.

Manual.

Esquemas-
Sintase

(Aula digital)

Videoprojetor.

15
minutos

20
minutos

15
minutos

Formativa:

Participagdo
oral.

Participagdo
nas
atividades
propostas.
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diversas teorias que que 54 as obras

propoem uma definigdo de Arte

especifica da arte. possUEm.
Adupla

i i implicagéo légica
Enunciar as teorias que -

o entre condigao
pretendem constituir uma

. suficiente e
definigdo de Arte.

condigao
necessaria para
que algo seja
arte: o conjunto
das condigdes

necessarias

Associar a abordagem
essencialista e a
abordagem nio

eszencialista da arte ao
i perfaz a
reconhecimento das condicio

CGHdI;DES necessaras e suficiente para

suficientes da arte que algo seja

admitidas por cada teoria. considerado

Arte.

A definicio
satisfatdria de
Arte depende do
reconhecimento
da implicagao
entre aquilo gue
todas as obras de
Arte 530
{condigtes
necessarias) e
aquilo que s6 a
obra de Arte &

| condigio
suficiente].

Identificagdo das
teorias gue
pretendem
Consttuir uma
definigao de
Arte.

Teorias
essencialistas:
teoria
representacional,
teoria

expressivista e
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teoria formalista.

A posicio das
teorias
essencialistas: ha
uma esséncia da
Arte que estd
fundada nas
propriedades
intrinsecas da
obra.

Teorias ndo-
essencialistas:
teoria
institucional &
teoria histdrico-
intencional.

A posigao das
teorias ndo —
esssencialistas:
n3o ha uma
esséncia da Arte,
apesar da criagio
artistica ter
condigbes
necessarias &
suficientes que
580 extrinsecas 3
obra, porque sie
relacionzis( histd
ricas e

contextuais).
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Plano de aulan® 3

Subunidade das Aprendizagens Essencizis do 11?2 ano: A dimensdo estética — andlise e

compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 3: 50 minutes (26-3-24)

Sumdrio: A teoria dz arte comio representagdo: proposta de definicio de arte, argumentos 2
favor e ohjegbes.

Objetivos

Conteddos

Estratégias

Recursos

Tempo

Avaliagio

Enunciar a tese
fundamental da tecria
representacional.

Problematizar o
conceito de imitagao, a
luz da compreensio da
amplitude do conceito
de representagao.

Enunciar as objecbes &
teoria da arte como
representagio.

Explicar que a
representagao,
enguante condigao

Determinagdo da
proposta de
definigdo de Arte
dada pela teoria
representacional.

0 precursor
histdrico da
concecdo da Arte
como
representagdo: a
Arte engquanto
ImitagEo/mimésis,
em Platioe
Aristdteles.

Aimitagio
enguanto
tentativa de
restituicdo fiel de
uma imagem da
realidade.

A
proporcionalidade
entre a fidelidade
da imitagio face
ao
original/medelo e
o valor artistico
da obra.

As limitacbes da
compreensac  da
Arte como
imitagzo: ha obras

Exposicio dialogada.

Visualizag3o de obras de arte_

Interpelagio/questionamento.

Exposicio dialogada.

Manual.

Powerpoint

Exposicio de obras
exemplares: David,
de Miguel .ﬁngelc-, o
Pugilista,
(estatudria), A
leiteira, Vermeer, A
ligho de

anotomia, Rembrandt.

{anexo n? 2)

Videoprojetor e PC.

20
minutos

15
minutos

15

Farmativa:

Participacio
oral.

Participacio
nas
atividades
pPropostas.
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Plano de aulan® 3
Disciplina: Filosofia
Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essencizis do 112 ano: A dimensao estética — analise e

compreensao da experiéncia estética [Filosofia da Arte]
Auwlan® 3: 50 minutos (26-8-24)

Sumario: A teoria da arte como representacio: proposta de definicie de arte, argumentos a
favor e objegbes.

Objetivos conteddos Estratégias RECUrsos Tempo |avaliagio
Enunciar a tese Determinagao da | Exposigdo dialogada. 20 Formativa:
fundamental da teoria | proposta de minutos .
representacional_ definigio de Arte Participagao
dada pela teoria oral.
representacional.
o pl’f!l:l.lr’sﬂl’ Participacio
historico da
concecdo da Arte nas
comao atividades
representacio: a Manual. propostas.

Arte enquanto
Imitagio/mimesis,

em Platio e
Aristateles.
. Almitaco Powerpoint

Problematizaro enquanto
conceito de imitagdo, & |rentativa de
luz da compresnsio da restituigiio fiel de | o 15
amplitude do conceite | yma imagem da Visualizago de obras de arte. minutos
de representagdo. realidade. Interpelagdo/questionamento. | Exposigdo de obras

A exemplares: David,

de Miguel Angelo, o

proporcionalidade o ﬂ;w gelo,

entre a fidelidade gmr L A

da imitagdo face fe_s ) uarial,

20 leiteira, Vermeer, A
Enunciar as objegbes 3 . lighic de

i original/modelo & )
teoria da arte como . anatoemia,Rembrandt.
representacio o valor arfistico
’ da obra. [anexo nf 2)

4s limitaghes da

Explicar que a compreensio da| EXposicdo dialogada. ) .
v Videoprojetor e PC.

representagao, Arte como
enguanto condigao imitag3o: ha obras 15
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necessaria da

arte| nesta teoria) ndc
funciona coma sua
condigio suficiente.

Identificar
contraexemplos 3
determinagio da arte
coma representagio.

de arte  gue
representam = o
real sem imitagio.

Ma representagiac
n@o € exigida a
restituicao fiel do
objeto X (o
original-modelo).
Uma imitagio €
sempre uma
reprasentagia,
mas nem toda a
representagic €
uma imitagio.
Determinagao de
algumas objeches
2 teoria da Arte
como
representagao:

- A tese “Se algo &
arte, entio &
reprasentagic”,
n3a sustenta uma
verdadeira
defini¢io de arte.

- & implicagdo
entra Arte L]
representagio; a
representagac €
condigao

necessaria  para
que algo  sefa
Arte, mas nao e
uma condig3o
suficiente.

Arelagio entre a
longevidade
histdrica da
definigio de arte
coma
representacio
com a tradigao
das artes
figurativas.

minutos
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0 surgimento dos
movimentos
artisticos
contemporinecs
& & destituicio
progressiva da

tese
representacional:
a progressiva

trivializagio  da
obra de Arte que
nio  representa
nada | exemple:
abstracionismao).

A existéncia de
contraexemplos a
teoria  da  arte
coma
representagio.

Anexo n? Z:
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Anexo n° 2

David, Miguel Angelo e O Pugilista, (estatudria classica)
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Plano de aulan® 4

Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

Subunidade das aAprendizagens Essenciais do 112 ano: A dimensao estética — analise e

compreensao da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aulan® 4: 50 minutos (1-10-24)

Sumario: Consolidagdo do estudo da teeria da arte como representacao [tese, argumentos e
objecbes). & teoria expressivista da arte: introdugao.

Objetivos Conteddos Estratégias Recursos Tempo Avaliagde
Explicar as objegfes | A arte como representagio. |Exposigdo sminutos | Formativa:
& teoria da arte . dizlogada.
coma A |m.|ta4;an tomo campa. Participagio
representag3o. parcial do unl'-\ﬁrso p?slsn.'el oral.
da reprasentagdo artistica.
e ) Participagao
Objecies & teorlE da Arte nas
como representagio;
atividades
- A concegao da arte como Quadro 15 propostas.
representagdo nio sustenta | Dislogo orientado. | branco. minutos
uma verdadeira definicio de
Arte.
- & implicagdo entre Arte &
representagdo: a Powerpaint
representacio & condigio
dentificar neceszaria para que algo

contraexemplos a
teoria da arte como
reprasentagio.

Caraterizar a arte
COMO eXprassao.

operacionalizar o3

conceitos nucleares
associados 3 teoria

da arte como

seja Arte, mas ndoc & uma
condicao suficiente.

-4 teoria representacionista
ndo capta a esséncia da
arte.

A existéncia de
contrasxemplos 3 teoria da
arte comao representacdo.

Introdug 3o a teoria
expressivista da arte de R.G.
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expressio.

Relacionar os
argumentos da
teoria da arte coma
axpressio.

collingwood.

Conceitos-chave: Expressao;
sentimento-emocio;
clarificagdo expressiva das
emogies;

& arte como clarificagio
expressiva de sentimantos.

& atividade artistica do
criador surge do esforgo de
clarificar uma ou wvarias
emogies.

O ato da criagdo ariistica
coincide com uma forma de
autoconhecimento.

& rececio da obra de arte
como fendmeno de
replicacio das experiéncias
emocionais do artista no
recetor/piblico(introdugi o).

Exposigdo
dialogada.

Leitura e andlise de
textos|selecionado
s do manual).

Exposigao
dialogada.

Manual

RG.
Collingwood,
“a Arta
auténtica
como

expressao”, in

Vitor Moura,
Arte em
teorig- uma
antologia de
Estética, Ed.
Humus, 2003,
excertos
ppa3eds.

15minutos

15
minutos
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Plano de aulan? 5
Disciplina: Filosofia
Filipa Gongalves

Subunidade daz Aprendizagens Essenciais do 11?2 ano: A dimensdo estética — andlise e
compreensao da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 5: 50 minutos (1-10-24)

Sumdrio: Os principios fundamentais dz teoria expressivista da arte. Distingdo entre arte
auténtica e oficio.

Objetivos Conteudos Estrateégias Recursos Tempo Avaliagdo
Relacionar os argumentos | A teoria da arte de Exposigio Formativa:
da teoria da arte como Collingwood: dialogada. .
expressio. ; 15_ Participacgo
A arte como expressaoc de minutos oral.
emogbes, no sentido da sua
clarificagdo.
Conceitos-chave: Participacgo
expressioemocio;clarificagio nas
expressiva das emogbes; arte atividades
auténtica;oficio; Imaginagao. Quadro propostas.

A importancia da clarificagdio branco.

expressiva de  conteddos

Explicitar come a teoria emocionais  (no modo de
expressivista descreve a expressdc artistica- pinturs,
experiéncia escultura, literstura, misica). Visualizagio de | Powerpoint

estéticarecegao ativa da obras de arte.

A clarificagdo expressiva dada
obra de arte.

na criagdo arnstica como
reconhecimento particular de
uma determinada emogdo.

Manual
A esséncia da arte € a
expressic das emogbes no
sentido do ey RG.
esclarecimento. Leitura e andlise | Collingwood,
de texto “a Arte

A contemplacio da obra de

L selecionado do | auténtica
arte no recetor/piblico: 3

N . . manual. COMmo
Distinguir arte auténtica de danﬁt:a;ao de  emoghes expressan”,
oficio. atraves c‘la operatividade da in Viter
Imaginagae. Moura, Arte
A criagdo artistica e a recegdo &m teorig-
da obra constituem wma 15
momentos de antologia de minutos
autoconhecimentel  tomada Estética, Ed.
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de consciéncia de Himus,

determinadas vivéncias 2009,

emocionais). excertos
pp.52.

0 estatuto da arte auténtica.
A distingao entre arte e oficie:

No oficio, meios & fim s3o
claramente distintos, de
acordo com  wm plano
predefinide & aoc recurso de
uma fecnica.

MNa arte auténtica, pode ndo
existr uma distingdo entre

meios e fim da obra; o 10
essencial na crizgio artistica & Exposicio minutos
o processo  de expressao dislogada
pessoal do autor.
Distingdo entre arte auténtica
e entretenimento:
Collingwood ndo  considera
artisticas as fagbes da musica,
teatro & cinema que suscitam
distracao ao inves da o

N w . Discussdo em 10
expressdo  clarificadora  das .

- . grande grupo minutos
emogies do artista. N

. - da questdo
Collingwood considera a arte

proposta:

do  “entretenimento”  um
mode de oficie] indugdo | Hd uma relagio
artificial de  determinadas | de exclusio
emogies no publico, | miitua entre
mediante meios  técnicos | certas formas
visando um fim{ entreter]. de
entretenimento
& aarte?
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Plano de aulan? &
Disciplina: Filosofia
Filipa Gongalves

Subunidade daz Aprendizagens Essencizis do 11?2 ano: A dimensdo estética — andlise e
compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 6: 50 minutes (3-10-24)

Sumdrio: Objegbes 3 teoria expressivista da arte; contraexemplos. Introducdo & teoria
formalista da Arte.

Objetivos Conteldos Estratégias | Recursos Tempo Avaliagdo

Exposigio 10 Formativa:
- e . i dialogada. minutos
Apresentar as ochjegoes a Objegoes a teoria
teoria expressivista. expressivista:

Participacdo

- E demasiade oral.

inclusiva: a
Problematizar a teoria . : .
psicoterapia g
expressao de i ) Particinacs
emoghes & forma Videoprojetor e PC arficipagac
de nas

Quadro branco. .
autoconhecimento, atividades

sem ser arte. propostas.

expressivista.

E demasiado
restrita: considera
que obras primas
da Humanidade
sic da ordem do
Oficio.

Visualizagdo
de obras de
arte.

Powepoint

MN3o considera
como arte as obras Manuzl
inexpressivas efou
que nao
transmitem
nenhum conteddo |
emocional. LEIFUE £
analise de
Funda-se na | texte
pretensio de | (selecionado
comunicabilidade | do manual].
da intengao
expressiva do

R.G. Collingwood, “a
Arte auténtica como
expressac”, in Vitor
Moura, Arte em teorio-
uma antologia de

) - Estetica, Ed. Humus,
autor: a intengio 10
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Apresentar a tese na qual
se funda a teoria
formalista.

Problematizar a distingao

do criador muitas

vezes n3o &
expressa ou
detetavel | estado
emocional do

criador £, muitas
vezes,

desconhecido).

H3 demasiados
contraexemplos:

ha obras primas
que n3c parecem
exprimir emogbes.

- Hé obras de arte
de grande
importancia  que
oferecem
entretenimento(ex
- Comedias de
Shakespears).

- Ha obras primas
gue foram criadas
por encomenda
(ex: o teto da
Capela Sistina,
Miguel Angelo).

-A contemplagao

da obra n3c &
suficiente para
determinar se &
arte ou ndo.

- A expressio e
clarificagao
emaocional ndc &
tangivel em todas
as obras de arte,
logo, ndo pode ser
considerada
suficiente para
definir a arte.

Introducio 3
teoria _formalista
da arte de Clive

Exposicac
dialogada.

2003, excertos pp.52.

minutos
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entre forma e conteddo na
obra de arte.

Conceitos-chave:
Forma significants;
Emogao estética;
Sensibilidade.

Um  objetc ou
atividade & arte se
& 36 se tiver forma
significante.

A essénciz da obra
de artz nic & a
representacic nem
a expreszdo de
emogdes, mas a
forma como
determinadas
propriedades
formais da obra se
CONjUgam entre si.

A relagio entre os
aspetos formais
constituintes da
obra de arte gue
possibilita a
emergencia da
emogao estética no
recetor.

A smocio estética
& uma emogao
diferente de todas
as outras, que
depende da
sensibilidade
estética do recetor
da obra de arte.

Q0 primade da
forma sobre o
conteido da obra e
a destituicio da
importancia do
sentido descritivo e
representativo  das
obras de arte.

Exposicac
dialogada.

Dialogo
orientado.
Visualizagdo
de obras de
arte.

Visualizagao de obras
paradigmaticas | O
beijo, Klint, Montanha
Sointe- Victoire, As
banhistas, Campos em
Bellevue, Cézanne, A
lamentagdo, Giotto),
anexon? 3

25
minutos

5 minutos
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O estatuto da obra
de arte enquanto
tal depende da
emogio  estética
gue produz, a
partir da
contemplagae  da
forma significante
nela impressa.

anexo n? 3: Links de O beijo, Klint, Montanha Sainte- Victoire, As banhistas, Campos em
Believue, Cézanne, A lamentagdo, Giotto.

htrps://artsandculture goosle. com/assetithe-kiss-0013 /HO G« Uuthd FEZG

https:/fwww researchgate net/profile/Francisco-Caruso/publication/34841 7084/ fizure /fiz4
A5:979197761703938@ 1610470347380/ A-Lamentacac-c-13 05-afresco-pintado-por-Giotto-

como-parte-de-seu-ciclo-da-Vida-de.ppm

https://artsandculture zoosle. comi/asset/fields-at-bellewue-0002 YOGiiCoy 62w

https-//artsandculture google comyasset/la-montagne-sainte-victoire-0001 flow GF-WSc10axfg

https://artsandculture.gooele.com/asset/the-larpe-bathers fowGszazN_Evyvw ?hi=pt-PTEms=

B% XX p2A0 5% Far ' p3AD 5% Far b HIAL G 45823 0 il %

%22%3A41.2374553999953352%70% 7D
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Plano de aulan® 7

compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 7: 50 minutes (8-10-24)

Sumdrio: A teoria formalista de Clive Bell: tese & argumentos a favor.

descritiva que
propde um relato
seciologico ou
psicoldgico, sem

Objetivos Conteddos Estratégias Recursos Tempo Avaliacéo
A teoria Formativa:
formalista da arte
de Clive

Apresentar a tese na qual se Bell{continuagso). Exposigao dialogada. 10minutos

funda a teoria formalista. Conceitos-chave: Perticipacia
Forma oral.

Operacionalizar a significante; i )

- Videoprojetor
argumentagdo que sustem a Emocio estética: .
tese da teoria formalista da = ' eFC Froblematizagao.
arte. Sensibilidade Quadro
estética. branco.
Participagao nas
Um objeto ou -

Problematizar a disting3o entre atividade] & ame atividades

forma e contelde na obra de . . propostas:
e & 50 3B mwer realizag3o d

arte.

forma Manual eexercicio.
significante.
O primade da
forma sobre o
conteddo da chra

destituigd 3
_E 2 . u_lgED da Leitura e analise de
importancia  do R Bell, C, Arte

R . texto (selecionado
sentido descritivo d . Ed. Texto e
& representativo o manual). Grafia,
das obras de arte. Lisboa,

2009,p.21,22
II.'I_ exemple da ep.24
pintura 25[excertos).
meramente
25minutos
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causar  emogio
estética pela
auséncia de
forma significante
— exemplos de
arte inauténtica.

0 estatute da
obra de  arte
enguanto tal
depende da
emogio  estética
qus produz, =
partir da
contemplagdo da
forma significante
nela impressa.

Exposicio dizlogada.

{anexo n2 4)

Proposta de
exercicio escrito n?
1: Visualizagio de
Mont de Sainte
Victoire, Cézanne,
seguida de breve
reflexdo orientada
de acordo com as
guestdes seguintes:

1. Deacordo
com a tua
percegac, o
que mais se
destaca
nesta
pintura®
Porque?

2. Consideras
que Clive
Bell
concordaria
que aguilo
que mais se
destaca
para ti na
obra € a sua
forma
significante?
Porque?

Powerpoint

Videoprojetor
ePC

15
minutos
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Anexo n? 4: Proposta de exercicio escrito n® 1:

Visualizagdo de Montanha de Santa Vitéria de Cézanne , seguida de breve reflexdo,
orientada de acordo com as questdes seguintes:

1. De acordo com a tua percegdo, o que mais se destaca nesta pintura? Porqué?

2. Consideras que Clive Bell concordaria que aquilo que mais se destaca para ti, na
obra, é a sua forma significante? Porqué?

M. de Santa Vitdria, Cé https-/arisandculture google com/asset/la-montagne-
inte-victoire-000 AF-WSc10axF

219



Plano de aulan? 8

Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: A dimensdo estética — analise e

compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n2 8: 50 minutos (8/10,/2024)

Sumdrio: A teoria formalista da arte: obje¢des & contraexemplos.

Objetivos Conteiidos Estratégias Recursos Tempo Avaliacdo
Formativa:
Apresentar as Determinagdo das
principais objecdes | principais ) .
ateoria formalista | objecdes 3 teoria 35 minutos Participagao
da arte. formalista da arte: oral.
- E viciosamente
circular: a teoria i
Operacionalizar os depende da dupla Pr?blematlz
conceitos e os . p_ . P agdo.
implicagdo entre
argumentos R
. forma significante
fundamentais e emog3o estética; bl e
associados & teoria existe uma videoprojetor Participacao
formalista. - - ) nas
circularidade/finter atividades
dependéncia entre | Exposigao propostas:

) ~_ | oreconhecimento | dialogada. realizacio
I:prllcar asobjecdes | 4o formaea Manual de exencicio
a teoria formalista. = h

emg;ao que lhe de
subjaz. aplicagdo.

- Pode ser
considerada
elitista : Bell
considera que a
fruicdo da obra de
arte, a partir do
reconhecimento
das suas
propriedades
formais e da
ressonancia da
emocio estética,
depende da
sensibilidade e da
inteligéncia do
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recetor da obra.
Ou seja, ateoria
ndo permite
considerar que a
emocdo estética
pode ser
reconhecida por
todos os sujeitos.

- Existéncia de
varios
contraexemplos:
Existéncia de
obras de arte
inquestiondveis
que ndo sdo
consideradas arte
auténtica por
Bell{ por ndo se
Ihes reconhecer a
forma
significante).

A definigdo de arte
dada pela teoria
daforma
significante ndo &,
portanto,
satisfatoria.

Exercicios de Manual,

consolidaco p.193 )
15 minutos

221



NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Plano de aulan? 3
Disciplina: Filosofia
Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essencizis do 11?2 ano: A dimensdo estética — andlise e
compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 9: 50 minutos (10,/10/2024)

Sumario: Introdug3o as teorias nao essendalistas da arte. O ceticismo de Weitz e a aceitagao
do teor indefinivel da arte.

Objetivos Conteddos Estratégias Recursos Tempo Avaliagdo
A visdo cética de Formativa:
Weitz: a

Discutir a posicao
SEUETA POSIEED | o p ossibilidade de
cética em torno do

problema da chst.itfir uma Exposicdo 15 minutos Participagdo
definigao de arte. definico dearte. | dialogada. oral.
O conceito de arte
COMO COnceito em
Avaliar a aberto: nde Problematiz
impraticabilidade | suscetivel de ser agdo.
de restringir o submetido a
conceito de arte a | condigbes
uma definigio necessarias & ’ Participagao
fixista e fechada. suficientes e, FC e nas
portanto, videoprojetor atvidades
impossivel de ser propostas.
definide de modo
explicito. Leitura e | Manual i
andlise de | [pp.135) 15 minutos

Anatureza da
criagdo artistica:
atividade fundada

Texto.

5 - Powerpoint
na inowagao, na _ N
Visualizagdo de
mudanga e na [anexo 5 :
~ . chras de arte
liberdade, ndo s N 10 minutos
cuscetivel de ser contemporang | Fonte e Roda
a. de bicicleta,
enguadrada numa
definigao fixista e de Duchamps;
- Little Conklin
essencialista.
Figno, Emilio
Aassuncio da . . Larrain;
inexisténcia de Discussdo em Capbell’s
uma esséncia da | Er2nde grupo. Soup |,
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arte. Warhol; 10 minutos
Correlacs Marilyn,
rrelagdo com a Warhol;
contraditoriedade .
N X Klovier
mutua existente
Cxygen,
nas abordagens
. Bauys;
essencialistas do
problema. Wirtschaftsw
O cetici d =
c_ clsma de Speisekuchen,
Weitz como
Beuys).
propulsor das

abordagens nao
essencialistas da
arte.

Exposicaon
dialogada.

Anexo 5: Fonte, Duchamp, https://artsandculture goosle com/story/ulVBglk c0do

Roda de bicicleta, Duchamp, htps-//artsandculture google.com/asset/rous-de-

Little Conklin Piano, Emilio Larrain, https:/fartsandculture google.comy/asset/little-
conklin-piano/WwFMarlxSodfle

Capbell's Soup |, Warhol, https://artsandoulture. google. com fasset/campbell-s-soup-i-
0001 /iwEPpXRDOLSTY A

Marilyn, Warhol,

g i A

Klavier Owygen, Beuys, hitps://artsandculture google.com/asset/klavier-oxygen-
0001 /7OFORLOKT Achie

Wirtschaftswert Speisekuchen, Beuys,
https:ffartsandculture google com/assetfwirtschaftswert-speisekuchen/3wGWhbSNSmAQOfs

223



Plano de aula n? 10

Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Subunidade das Aprendizagens Essencizis do 11?2 ano: A dimensdo estética — andlise e
compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 10: 50 minutos (15/10/2024)

Sumario: A teoria institucional da arte:

tese e argumentos a favor.

Aobra de artz ndo
depende de
condigbes
intrinsecas ou
essencials, mas
sim das suas
carateristicas
relacionais e
extrinsecas, dadas
pelo contexto no
gual se insere.

Algo & uma obra
dearteseesdsed
um artefacto com
estatuto de
candidato &

Objetivos Contedidos Estratégias Recursos Tempo Avaliagao
Formativa:
Apresentar 3 tese Ateoria
fundamental da institucional da e i
teoria institucional | arte (George E?tposlgao 20minutos | Participagdo
da arte. Dickie) dialogada. oral.
Caraterizar a tecria | Conceitos-chave: Prt:blematiz
institucional da artefacto, mundo agan.
arte. da arte;
determinagio PC e
classificativa de videopraojetor Participagdo
arte; nas
determinagio atividades
valorativa de arte. propostas.
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apreciagio por
uma ou varias
pessoas que fazem
parte de uma
instituicao secial:
o mundo da arte.
Condiges
necessdrias da
obra:1: € um

artefacto{enquant
o objeto Manual{zelsg
!"I'H:I-diﬁ:adf pela 3o de textos):
intervengao

Georgs
humana). Dickli-:, 0 que |30 minutos
2. Dickie admite a Leitura & & a Arte ®in
potencial . andlise de Carmo
artefa:ftualldade textos. 0¥ Orey|{Org.),
nos 'DIJ{ETOS ibid., p.111e
naturais: um p.104{ excert
elemento como os).
uma pedra, pode
ser considerado
um
artefacto,mediant
& 0 Contexto
{intencionalidade Esquemas-
e modo de .
exposic3o). sintese
3. 0 artefacto
deve ser
considerado
candif!at:: a Exposicio
Spreciagan. dialogada.

4. A apreciacio
feita por membros
do mundo da arte
permite ou nao
classificar o chjsto
COMOo arte ou
pseudo arte.

A posicio de
Dickie &

classificativa e ndo
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Plano de aula n® 11
Disciplina: Filosofia
Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essencizis do 11?2 ano: A dimensdo estética — andlise e
compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 11: 50 minutos (15/10/2024)

Sumdrio: A teoria institucional da arte: objecdes & contrasxemplos.

Objetivos Contedidos Estratégias Recursos Tempo Avaliagao
5 minutos Formativa:
Explicar as As principais Exposicaon
objecdes a tearia objecdes 3 teoria | dizlogada. L
institucional da institucional da Participagdo
arta. arte (George Manual eral
Dickie)
[selecio de
Conceitos-chave: textos): Problematiz
artefacto, mundo . acio.
da arte; Leitura & George
215 ks o
determinagio analise de Dickie, “A
. . textos. Teoria
classificativa de PPE—
arte: Institucional Participagao
g o 15 minutos nas
determinagao da Arte” in atividades
. Vitor Moura,
valorativa de arte.
Arte em propostas.
Teoria — Uma
Antologio de
- A teoria i ?.ng N
L . Estética,
institucional & R
) Editora
circular: a Hi 2008
classificagdo da UT::’ :
obra de arte PP- &
remete pp-118-115.

necessariaments
para o mundo da
arte; ha uma
implicagdo entre
arte & a insténcia
gue lhe confere
es5e estatuto,
aspeto gue toma
esta teoria fragil.
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- Esta teoria, por

ser circular, &

pouco informativa.

-0 conceito de
“mundo da arte" &
muito vago e
obscuro.

- 5e o mundo da
arte qualifica a
obra como

arte| candidate a
apreciagio), os
seus membros
devem obedecera
determinadas

razdes ou critérios.

Havendo critérios,
n3o se
compreende a
necessidade de
recurso &
instituicao que € o
mundo da arte.

- A teoria
institucional &
demasiado
abrangente/inclusi
va: aceita que
praticamente tudo
possa ser
considerado
candidato 2
apreciagao.

- Esta teoria &
demasiado
restritafexclusiva:
ndo admite 3
atribuigde do
estatuto de obra
de arte as criages
de artistas que
néo fazem parte
do mundo da arte.

-Ha
contrasxemplos:

Visualizagdo de
imagens de
arte
contemporane
a; exemplos de
obras de Are
Bruta.

Exercicio de
pesquisa online
- Wikipédia: o
que & 3 Arte
Bruta?

Exposicaon
dialogada.

PC.e
videoprojetor

Powerpoint

Anexo n? &:

Sem titulo,
Komei Bekki,

Montmartre
et le Moulin
Rouge,
Juliette Elisa
Bataille, Sem
trtulo,
Giovanni
Bosco, Sem
tritule, laime
Fernandes

5 minutos

5 minutos

20 minutos
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1. A arte bruta

2 A obra de
artistas
izolados/independ
entes da esfera de
influéncia do
Mundo da arte.
3. Acbrade
criadores que
nunca foi
conhecida em
vida, apenas
ganhando estatuto
de obra de arte
postumaments( g
uando
reconhecida por
membros do
Mundo da arte).

Exemplo: A obra
de Emily
Dickinson.

Anexo n? 6:

Sem titulo, Komei Bekki, https:/fwww.artbrut.ch/en GB/authors/the-collection-de-l-art-
Ihekki- .
Sem titulo, Giovanni Bosco,

Montmartre et le Moulin Rouge, Juliette Elisa Bataille,
hitps-//www artbrut.chfen GBfauthors/the-collection-de-l-art-brut/bataille-juliette-elisa

Sem tritulo, Jaime Fernandes, hittps-//www researchgate netffizure/laime-Fernandes-drawing-
Untitled-Undated-Ballpoint-pen-on-paper-25-326-cm _fig? 236473300
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Plano de aula n? 12

Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Subunidade das Aprendizagens Essencizis do 11?2 ano: A dimensdo estética — andlise e
compreensdo da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 12: 50 minutos (17/10/2024)

Sumdrio: A teoria histdrico-intencional da arte: tese & argumentos a favor.

Objetivos

Conteddos

Estratégias

Tempo

Avaliagao

Apresentar a tese
fundamental da
teoria historico-
intencional da arte.

Caraterizar a teoria
histarico-
intencional da arte.

Ateoria histérico-
intencional de
Jerrold Levinson.

Determinagao dos
PONtOS &M CoMmum
entre teoria
institucional &
teoria histérico-
intencional: a arte
& definivel de
acorde com
propriedades
extrinsecas ,
relacienais &
contextuais.

Conceitos-chave:

Intengao ; direito
de
propriedade(sobre
o objeto
artistico;tradigao
histérica-histdria
da arte; arte
primitiva.

Atese da teoria
histarico-
intencional da

Exposicaon
dialogada.

Leitura e
andlise de
texto.

Manual

[selecio de
textos):

Jerrold
Levinson,

15 minutos

15 minutos

Formativa:

Participacio
oral.

Problematiz
acio.

Participacio
nas
atividades
propostas.
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arte: Algo & uma Investigacdes
cbrade artesee estéticas-

50 se é um ohjeto ensaios de
em relagdo ao qual filosafia do

o criador, arte, «Definir
possuindo o historicament
direito de Exposicio &3 artek,
propriedade sobre | giajogada. Edighes

o mesmo, Afrontamento
tem/teve a , Porto, 2020,
intengio séria e pp-22(adapta
permanente de do).

gue esse objeto
seja visto como
uma cbra de arte.

“Ser visto como
uma obra de arte” | Questicnament

implica que esse ofinterpelagio. PL.e

videoprojetor

objeto seja

reconhecido de

um modo Powerpaint

semelhante ao . & minutas
modo pelo qual Visualizagao de | Aproretrato

foram imagens de | como

reconhecidas as obras de arte. | Cristo,de

obras de arte X Albrecht

presxistentes & Durer, A5

que estdo inscritas Meninas, de

numa tradicio Velasguez e a
histérica. versdo de

Picasso de As
A forga desta tese Meninas, de
depende da Velasguez |,
recursividode no Anexo n?
existente na ideia 7.

da existéncia de
uma continuidode
histdrica entre a
obra de arte de
um potencial
criadorea
tradigao de
produgdo artistica
gue a antecede.

De acordo com Exposigio
esta teoria, a arte dialogada.

50 & arte na

15 minutos
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medida em que
uma obra & posta )
intencionalmente 10 minutos
numa relagio
dialogica e de
continuidade com
a3 histéria de arte &
com as obras
passadas.

Alimtencicnalidade
do criador
inscreve a obra na
tradigao, de um
maodo explicito ou
implicito{inconscie
nte: exemplo da
arte bruta —
outsider).

Aiintengdo do
criador deve ser
séria &
permanente: o
artista quer que a
sua obra seja
“encarada-comao-
obra-de arte”| ouf
e como foram
encaradas as obras
de are
antericres(Levinso
nj.

Ma abordagem
histarico-
intencional, o
reconhecimento
da obra de arte
engquanto tal
depende,
também, do
direito de
propriedade que o
criador tem sobre
a sug obra.

%C3%Alzquez, from Prado in Google Earth.jpg#/media/
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Plano de aulan? 13 & 14

Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: A dimensdo estética — andlise e
compreensao da experiéncia estética [Filosofia da Arte]

Aula n? 13 e 14: 50 minutos+ 50 minutes (22,/10/2024)

Sumdric: A teoria histdrico-intencional da arte: objecbes & contraaxemplos.

Arividades de consolidagio das aprendizagens. Revisdes parza o teste.

relagao entre cbra
de arte e a histdria

Objetivos Contedidos Estratégias Recursos Tempo Avaliagao
Caracterizar a A teoria histérico- Formativa:
teoria historico- intencional de E - 10 minut Particinacs
osigao minutos a agao
intencional da arte. | Jerrold Levinson: XP 5 pag
I dialogada. oral.
ocbjegies &
contraexemlos.
Participacio
B Conceitos-chave: nas
atividades

Intengao ; direito propostas:

de exercicios

propriedade(sobre de

o objeto aplicagio.

artistico;tradigao

histérica-histdria

da arte; are

primitiva.

FC e
) videoprojecto

Explicar as objegtes 1:"‘ Ee?”a r
ateoria historico-
institucional da intencional faz
arte. depender a forga

da sua tese da )

. 20 minutos
recursividade Esquema-
existents na sintese
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das obras de arte
suas
predecessoras.
Este critério,
tomado como
fator ou condigio

distintiva da arte, LE.'F"_'H e Manual

€ sujeito a :::::e o [selecio de
objecdes: se 3 arte . textos):

& definida pelo

enguadramento Jerroid
histérico e Levinzon,
intencional da Investigocties
obra numa estéticas-
tradigdo, & 58 50 ensaios de
essa relagdo filosofia da
intencicnal e arte, «Definir

retrospetiva do historicament

artista com o € a arte®,
passado permite Edighes

criar umz obra de Afrontamento
arte, deve ser , Porto, 2020,
pp-22(adapta

do).

guestionado qual
& o estatuto da
primeira cbra de
arte, da qual as
criagdes futuras se
serviriam como
referente
primordial.

O estatuto da arte
primitiva pbe em
causa a tese

Exposicaon

dialogada. 10 minutos

fundamental da
teoria histérico-
intencional de
Levinsen, na
medida em que,
de acordo com
esta concegdo, fica
por explicar qual

foi o referante Questionament S minutos

histérico da ofinterpelagio.
“primeira obra de
arte”.
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Sob este prisma,
compreende-se
que a arte
primitiva ou
rupestre constitui
um forte
contrasxemplo 3
esta teoria, ja que
tem um estatuto
inquestiondvel de
arte, apesar de

ndo lhe
reconhecermaos Powerpoint
nenhum precursor
histérico. Visualizagio de|PCe 5 minutos
obras. videoprojecto
r.

2. Qutra objegdo 3 Anexo n28 :
abordagem i

" pinturas
histarico-
: - rupestres e
inte I'I‘:il:ml'lﬂI street art -

rende-s& com o

= [Banksy).

conceito de direito
de propriedade:
para Levinson,
uma das condigdes
de possibilidade
da obra de arte
tem relagdo com o
direito de
propriedade do
criador sobre a
obra e sobre os
materiais de gque
se faz a obra.

MNe entanto, ha

indmeros

contraexemplos a E -

esta ideia: o artista ?tpom;ao
dialogada.

de strest art gque
usa uma parede
gue nio lhe
pertence para
pintar um mural,
apesar de ndo ser
fitular de todos os
materiais dos
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Explicar as teorias
estudadas, de
acordo com as
TEIES, 05
argumentos, as
objecies = oz
contraexemplos em
jogo, aplicando os
conceitos nudeares
que |hes estdo
associados.

quais depende a
criagdc, ndc deixa
de criar uma obra
de arte.

O dirgito de
propriedade do
criador sobre oz
materiais ou
estruturas fisicas
através dos quais
cria ndo pode,
portanto, ser
considerado um
critério satisfatdrio
na proposta de
uma definigic de
arte.

Exercicios de
consolidagdo
das
aprendizagens.

Corregdo
conjunta dos
exercicios

efetuados.

Revisio para o
testesistematiz
acdo das
aprendizagens
efetuadas,
orientadora do
estudo paraa
ficha de
avaliagdo.

Manual, pp.
203, exercicio
n?1;
exercicios das
pp- 222 2 223:

Exercicios das
pp-176 2
177).

30 minutos

20 minutos

Anexo 8: https://www.britannica.com/biography/Banksy

hitps:/wwnw.researchgate.netffigure/Figura-1-Pinturas-rupestres-animais-pintados-na-

Gruta-de-lascaux-um-dos-stios-de-arte figl 309786515 (acedido em 20-10-2024)
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Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: Racionalidade argumentativa da Filosofia e a dimens3o discursiva do trabalho filoséfico

Aula n? 1: 50 minutos (16-10-2014)

Sumirio: Varidveis proposicionais e conetivas verofuncionais ( negago, conjungdo, disjuncio inclusiva e exclusiva, condicional e bicondicional).

Exposicdo
dialogada.

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Exposicdo Formativa:
Simbolos légicos: dialogada. Powerpoint Participacéo oral.
1. Asvariaveis 15 minutos
Identificar as variaveis proposicionais(letras | Apresentacdo Participacio nas
proposicionais e os ) grafica dos atividades
indicadores de 2. Oindicadorde simbolos relativos propostas.
conclusdo e de dmbito concluséo e de as varidveis Manual 20 minutos
da conetiva. admbito da conetiva- | proposicionais, ao
(...) indicador de
3. Asconetivas conclusdo, ao
verofuncionais: indicador de
negacdo, conjuncdo. | dmbito da conetiva
Disjuncdo inclusiva, e 3s conetivas
Identificar as conetivas exclusiva, verofuncionais. Videoprojetor e pc.
verofuncionais. condicional e
bicondicional. Exemplificacdo de
€asos em
A negacio como operador linguagem candnica
logico unario. e em linguagem
simbélica.
A conjuncio, a disjuncdo
inclusiva e exclusiva, a
condicional e a bicondicional
enquanto operadores
diddicos/binarios. Exemplificacdo de
casos de tradugdo
de proposi¢des
Aplicar as conetivas Aimportancia da complexas com
verofuncionais. constituicdo de um utilizaggo de
dicionario para a tradugdo e | conetivas
retroversdo de proposicdes | verofuncionais.
simples e complexas. 15 minutos
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Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: Racionalidade argumentativa da Filosofia e a dimens3o discursiva do trabalho filoséfico

Aulas n? 2 e 3: 50 + 50 minutos (21-10-2014)

Sumario: Formalizacdo de proposigdes complexas com conetivas verofuncionais; calculo do valor de verdade das proposiges formalizadas, seguindo o

método das tabelas de verdade.

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Construir as tabelas de Formativa:
verdade relativas 3 Apresentacgdo grafica | Powerpoint Participacéo oral.
negagdo, conjungdo, das tabelas de 20 minutos
disjungdo inclusiva e Construgdo das verdade. Participagdo nas
exclusiva, condicional e | tabelas de verdade atividades
bicondicional. relativas @ negacdo, | Exemplificacdo de propostas.
conjungdo, disjuncdo | casos em linguagem | Manual 20 minutos
inclusiva e exclusiva, | candnica e em
condicional e linguagem simbdlica.
Determinar as condicdes | bicondicional. Videoprojetor e pc. 15 minutos
de verdade de Exposicdo dialogada.
proposicdes com
negagdo, conjungio,
disjuncdo inclusiva e
exclusiva, condicional e | Tradugdo de Exercicios de Anexo a) 15 minutos
bicondicional. proposigdes simples | formalizacdo de
e complexas da proposices
Traduzir proposicéies linguagem natural complexas com
complexas, vertendo da | para a linguagem utilizaggo de
linguagem natural para simbdlica, utilizando | conetivas
a linguagem simbdlica. as constantes de verofuncionais.
férmula e as
conetivas
verofuncionais.
Calculo do valor de Exercicios de calculo 20 minutos
Calcular o valor de verdade das do valor de verdade
verdade de proposicdes | proposicdes das proposicdes
complexas, segundo o complexas complexas
método das tabelas de formalizadas, formalizadas,
verdade. operacionalizando o | operacionalizando o
método das tabelas | método das tabelas
de verdade. de verdade.
Exposicdo dialogada. 10 minutos

Anexo a)

1.Verte em linguagem simbdlica as seguintes proposicdes complexas:
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1.1.Dicionario:
1.Cristiano Ronaldo é portugués = P
2. Cristiano Ronaldo é jogador de futebol =Q

a) Cristiano Ronaldo ndo € portugués.
b) Cristiano Ronaldo é portugués e jogador de futebol.
c) Cristiano Ronaldo ndo é portugués ou ndo € jogador de futebol.

d) Se Cristiano Ronaldo é portugués entdo ndo & jogador de futebol.

e) Cristiano Ronaldo € portugués se e s6 se é jogador de futebol.

1.2.
Dicionario: P= Maria gosta de ler.

Q= Maria tem muitos livros.

R= Os livros sd@o caros.

a) Maria ndo gosta de ler.

b) Maria gosta de ler e tem muitos livros.

c) Se Maria ndo gosta de ler, entdo ndo tem muitos livros.
d) Maria ou ndo gosta de ler ou tem muitos livros.

e) Maria gosta de ler, mas os livros sdo muito caros.

f) Maria gosta de ler e tem muitos livros se e 56 se os livros ndo forem caros.

g) Se os livros ndo forem muito caros, entdo Maria terd muitos livros.

Plano daaulan? 4
Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: Racionalidade argumentativa da Filosofia e a dimens3o discursiva do trabalho filoséfico

Aula n2 4: 50 minutos (23-10-2014)

Sumario: Exercicios de tradugdo de proposicdes complexas da linguagem natural para a linguagem simbdlica.

Utilizagdo do métedo das tabelas de verdade para calcular o valor de verdade de proposigtes simples e complexas.

Objetivos

Conteldos

Estratégias

Recursos

Avaliagio

Tempo

Determinar as condigdes
de verdade de
proposicdes com
negacdo, conjungdo,
disjuncdo inclusiva e
exclusiva, condicional e
bicondicional.

Traduzir proposicéies
complexas, vertendo da
linguagem natural para
a linguagem simbdlica.

Apresentacdo de
expressfes da
linguagem natural
que tém valor
similar ao das
conetivas
verofuncionais.

Tradugdo de
proposicSes simples
e complexas da
linguagem natural
para a linguagem
simbdlica, a partir do
uso de dicionério e

Exposicdo dialogada.

Questionamento.

Apresentacdo grafica
das tabelas de
verdade.

Exemplificacdo de
casos em linguagem
candnica e em
linguagem simbdlica.

Anexo ¢) em
Powerpoint:
documento
adaptado, retirado
de Aires Almeida, (SPF
e APF), Racionalidade

argumentativa da
filosofia e a dimensdo

discursiva do trabalho

filosofico, Nogbes
elementares de Légica
para a disciplina de
Filosofia,2017

Powerpoint

Formativa:

Participagéo oral.

Participacdo nas
atividades
propostas.

10 minutos
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utilizando as Exposicdo dialogada. 10 minutos
constantes de Exercicios de
férmula e as formalizacBo de
Calcular o valor de conetivas proposigbes
verdade de proposicBes | verofuncionais. complexas com
complexas, segundo o utilizaggo de 10 minutos
meétodo das tabelas de Calculo do valor de conetivas Manual
verdade. verdade das verofuncionais.
proposicdes
complexas Videoprojetor e pc.
formalizadas, Exercicios de calculo

operacionalizando o | do valor de verdade
método das tabelas | das proposigées

de verdade. complexas
formalizadas, Anexo b) e anexo c)
operacionalizando o
método das tabelas 20 minutos
de verdade.

Exposicdo dialogada.

Anexo b) 1.A partir da construcdo de um dicionario, traduza em linguagem simbdlica as proposigfes apresentadas:
a) Os alunos que estudam tém boas notas.
b) ARitae aInés ndo gostam de estudar.
c) ARita ou estuda ou vai de férias.

d) AInés so vai de férias se tiver boas notas.

2. Calcule o valor de verdade de cada uma das proposicies complexas que formalizou, usando o método das tabelas de verdade.

anexo c)

Expressdes da linguagem natural com valor idéntico ao das conetivas verofuncionais:

“E importante realgar que as conectivas ndo representam apenas aquelas palavras exatas, destacadas no quadro anterior, mas qualquer
palavra ou expressdo que operem do mesmo modo. Assim, uma conjuncdo tanto pode ser expressa na linguagem natural pela palavra “&”

como pela palavra “mas” ou por expressdes como “tanto... como...” e outras. Eis alguns exemplos.

Aires Almeida, {SPF e APF), Racionalidade argumentativa da filosofia e a dimens3o discursiva do trabalho filoséfico, Nocdes elementares de Légica para a

disciplina de Filosofia,2017.
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Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: Racionalidade argumentativa da Filosofia e a dimens3o discursiva do trabalho filoséfico

Aulan®5: 50 minutos (30-10-2014)

Sumdrio: Exercicios de célculo do valor de verdade de proposicdes complexas a partir do método das tabelas de verdade.

Determinac3o dos conceitos de tautologia, de contradicdo e de contingéncia.

Caraterizar o que € uma
tautologia, uma
contradicdo e uma
contingéncia.

Distinguir o estatuto de
formulacdies
proposicionais como

tautologia, de
contradicdo e de
contingéncia:

Uma tautologia ou
verdade ldgica, é
uma férmula logica
que tem valor de
verdade em todas as
combinatdrias de
valores de verdade
possiveis.

Uma contradigdo ou
falsidade légica, é
uma férmula ldgica
que tem valor de
falsidade em todas
as combinatdrias de
valores de verdade
possiveis.

Uma contingéncia é
uma férmula légica
que, em
determinadas
combinatdrias, tem

Objetivos Conteldos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Formativa:
Calcular o valor de Exposicdo dialogada. | Anexo d) 10 minutos
verdade de proposiges
complexas, segundo o Participacéo oral.
método das tabelas de Powerpoint 5 minutos
verdade. Célculo do valor de Questionamento.
verdade das
Traduzir proposigdes proposicdes
complexas, vertendo da | complexas Exercicios de calculo Participagdo nas 15 minutos
linguagem natural para | formalizadas, do valor de verdade atividades
a linguagem simbdlica. usando o método das proposigdes propostas.
das tabelas de complexas Manual
verdade. formalizadas,
operacionalizando o
Identificar o que é uma método das tabelas | Videoprojetor e pc.
tautologia, uma de verdade.
contradicdo e uma Determinacio do Exposicio dialogada.
contingéncia. conceito de 20 minutos
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sendo tautologias, valor de verdade e,
contradi¢des ou noutras, tem valor
contingéncias. de falsidade.

Exemplificacdo de
tautologias, de
contradictes e de
contingéncias a
partir do método
das tabelas de
verdade.

Anexo d) 1.A partir da construcdo de um dicionario, traduza em linguagem simbdlica as proposic@es apresentadas:

a) Construa o dicionério.
b) Formalize a proposicdo.

c) Tenha ateng3o ao ambito das conetivas, ao longo da tradugio.

1.1.  Se comegar a estar frio, entdo estamos mais perto do inverno.
1.2. O Ruindo quer que chova e detesta molhar-se.
1.3. S0 pode nevar se e 50 se estiver um frio anormal e houver altitude suficiente.

1.4. Euea Matilde ndo gostamos do inverno ou do outono, porque é no verdo que mais nos divertimos.

2. Calcule o valor de verdade de cada uma das férmulas proposicionais que formalizou, usando o método das tabelas de verdade das

conetivas verofuncionais { ex. 1.1.,1.2.,1.3.,1.4.).

d) Tenha ateng¢3o ao Ambito das conetivas ao longo do cilculo.
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Plano das aulasn?6e7
Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: Racionalidade argumentativa da Filosofia e a dimensdo discursiva do trabalho filoséfico

Aulas n? 6 & 7: 50 + 50 minutos (4-11-2024)

Sumario: |dentificagdo de tautologias, de contradicdes e de contingéncias a partir da aplicagdo das tabelas de verdade.

Exercicios de aplicagdo.

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliacdo Tempo
Formativa:
Identificar o que é uma Exposigdo dialogada. 15 minutos
tautologia, uma
contradigdo e uma
contingéncia. Exemplificacdo de
tautologias, de Participacdo oral.
contradigdes e de
contingéncias, a Exercicios de Powerpaint
Caraterizar o que é uma | partir do método apuramento de
tautologia, uma das tabelas de tautologias, de
contradigdo e uma verdade. contradicGes e de Participacdo nas
contingéncia. contingéncias, Anexo ) atividades 15 minutos
através da propostas.
construgdo de
Retroverter proposiciies tabelas de verdade. | Manual
complexas, da Exercicios de
linguagem simbdlica retroversdo de
para a linguagem proposices Videoprojetor e pc.
natural. complexas, da
linguagem simbdlica 20 minutos
para a linguagem
natural:
Identificacdo das Trabalho de grupo -
Distinguir o estatuto de | condigbes de grupos de quatro
formulacées verdade de alunos, visando a
proposicionais como proposicées construgdo de um
sendo tautologias, complexas — dicionario, a
contradicées ou tautologias, formalizacio da
contingéncias. contradigdes e proposi¢do € a
contingéncias: apresentagdo do
sedimentacdo das resultado a turma.
aprendizagens.
Apresentagdo dos
resultados do 10 minutos
trabalho de
formalizacdo a
turma.
Formalizar proposigdes
complexas, com o uso Discussdo em grande 10 minutos

de diciondrio.

grupo.

242



NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Calcular o valor de Exercicios de
verdade de proposices traducdo de
complexas. proposigoes 15 minutos

complexas com o
subsequente célculo
de valor de verdade.

Exposicdo dialogada.
15 minutos

Anexo e)

1. Trabalho de grupo ( grupos de quatro alunos, visando a construcio de um dicionério, a formalizacio de DUAS das proposicdes

enunciadas e a apresentacio do resultado a turma).

.Retroverta duas das proposicéies complexas aqui apresentadas em linguagem simbodlica, traduzindo-as para a linguagem natural.

a) Construa o dicionario.
b) Formalize.

c) Tenha atenco ao dmbito das conetivas, ao longo da traducio.

Exemplo: (=P A Q)& v

Dicionario: p = Esta sol.
q =Vou a praia.
r = Esté frio.

Retroversdo: Ndo estd sol mas eu vou a praia, se e sé se ndo estiver frio.

LL(pAq)e (q A p)
12.(p~ @) < (p - @
13. (p¥g)A T

14, - (p—rT)Vgq
1.6. Calcule o valor de verdade das férmulas proposicionais apresentadas acima ( a partir da construcdo de tabelas de verdade).

1.6.1. Qual destas férmulas proposicionais € uma tautologia, uma contradicio e uma contingéncia? Justifigue.

2.Calcule o valor de verdade de cada uma das proposicées complexas apresentadas a seguir, usando o método das tabelas de verdade .
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Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves
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FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: Racionalidade argumentativa da Filosofia e a dimens3o discursiva do trabalho filoséfico

Aulas n? 12 e n?13: 50 + 50 minutos (18-11-2024)

Sumdrio: Corregio dos T.P.C..

Formas de inferéncia vélidas. Exercicios de aplicacdo.

inferéncia validas.

Reconhecer formas
argumentativas vélidas

de inferéncia validas:

Negagdo
dupla( inversio do

Anexo h)

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos AvaliagSo Tempo
Formativa:
Testar a validade de Analise de Exposicdo dialogada. 10 minutos
formas argumentativas a | argumentos a partir Powerpoint Participagdo oral.
partir de inspetores de | de inspetores de
circunstédncia. circunstancia. Manual
Corregdo dos T.P.C.. 25 minutos
Participagdo nas
atividades
propostas.
Introdugdo ao
Identificar formas de estudo das formas Videoprojetor e pc. 30 minutos

na formalizacdo
simbdlica de
argumentos.

Formalizar argumentos.
Justificar a validade ou

ndo validade de formas
argumentativas.

valor de verdade da
negacdo matricial):
—=P

~P

Modus ponens( da
afirmacéo do
antecedente
podemos inferir a
afirmacéo do
consequente):

P>Q
P

SQ

Modus tollens (da
negagdo do
consequente
podemos inferir a
negacdo do
consequente):
P=>Q

-Q

MY

Contraposigdo:
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P>Q
L=Q=» P

—Q->-P
LP3Q

Silogismo
hipotético:
P=>Q
Q>R
~P->R

Silogismo disjuntivo:
PvQ

.

~Q

Ou

PvQ

-Q
P

Leis de De Morgan
(indicam-nos que de

uma conjunc¢do
negativa podemos
inferir uma disjuncéo
de negacdes, e que

P-=>Q
L =Q2 P

-Q->-P
~P=>Q

Silogismo
hipotético:
P->Q
Q>R
PR

Silogismo disjuntivo:
PvQ

=P

~.Q

Ou
PvQ

-Q

P

Leis de De Morgan
(indicam-nos que de

uma conjuncdo
negativa podemos
inferir uma disjungéo
de negacdes, e que
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Filosofia do Conhecimento (11° ano)

Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: DeserigSo e interpretagio da

Plano das aulan? 19 e 20

explicativas do conhecimento

Aulas n2 19 e 20: 50 + 50 minutos (28/1/2025)

Sumidrio: A duvida como método: o objetivo e as caracteristicas da divida Cartesiana.

atividade cognoscitiva

- Andlise comparativa de duas teorias

sobre a falibilidade do

selecionado do

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Formativa:
Reconhecer o papel 0O Método como pesquisa | Exposi¢do diglogada. PowerPoint 20 minutos
do método no de uma crencga basica e Participacdo oral.
projeto Cartesiano de | indubitavel que sirva de
investigacdo do principio solido para o
fundamento do conhecimento. Participacdo nas
conhecimento como atividades
pesquisa da verdade propostas.
e da certeza. A duvida como método. Videoprojetor e
pc.
As caracteristicas da
Caracterizar a Duvida | duvida:
metddica. :
E tedrica;
Voluntéria(artificialmente
constituida);
Hiperbdlica;
Metddica; Discussdo em grande 10 minutos
Radical; grupo.
Catartica
Explicar as razées -0 argumento relativo & e Video “How do
para duvidar ndo fiabilidade dos dados Breve visualizacéo de you Know you
identificadas por provenientes dos video. exist?”(anexo 1)
Descartes: a sentidos.
falibilidade dos
sentidos, a -0 argumento do sonho
indistingdo entre (relativo &
vigilia e sonho e a indiscernibilidade entre
hipétese do Deus sonhao e vigilia). Manual
enganador.
- 0 argumento do Deus
Enganador/Génio René Descartes,
Maligno. MeditagGes sobre
a Filosofia 30 minutos
0 percurso da duvida Primeira Livraria
cartesiana: da destruicdo | | qitura e analise de textos, | Almedina,
do conhecimento assente Coimbra,
sobre crengas a 1985,pp.105-
posteriori ao exame 109(adaptado e

246



UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS

conhecimenta
constituido a partir de
principios a priori( légico-
matematicos).

0 que sobrevive &
Duvida?

A afirmagdo “Cogito,
ergo sum” como chegada
ao primeiro principio do
sistema cartesiano.

Exposicdo dialogada.

Questionamento/Discussdo
em grande grupo.

Sistematizacdo do tratado
e esclarecimento de

manual).

René Descartes
(1637). Discurso
do Método. Trad.
Jodo Gama.
Lishoa: EdigBes 70,
2013, pp. 49-50

2

20 minutos

15 minutos

5 minutos

diividas.

Questionamento.

Anexo 1: https://www.youtube.com/watch?v=Lmx|c/FTa¥YU
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Plano de aulan® 21

Aula n? 21: 50 minutos (30/1/2025)
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Sumidrio: O Cogito como primeiro principio da Filosofia. As consequéncias do Cogito.

- Analise comparativa de duas teorias

O pensamento como
atributo essencial da
alma/coisa
pensante.

Sistematizacido do
tratado e
esclarecimento de
duvidas.

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Caracterizar o Cogito Determinacéo das Formativa:
como primeiro principio | caracteristicas do
do sistema cartesiano. Cogito : Exposicdo dialogada. PowerPoint 10 minutos
Participacdo oral.
A afirmacdo da
existéncia da Coisa
pensante(res Videoprojetor e Participacdo nas
cogitans). pc. atividades
propostas.
0O Cogito como
primeira evidéncia
contra a posigdo
cética.
0 Cogito como Leitura e anélise de
estabelecimento da | texto. Anexo 2 30 minutos
primeira crenca René Descartes
basica e indubitavel, (1961), Discurso do
como ideia clara e Atividade em grupo Método e Tratado
distinta/nogéo { anexo 2: exercicios das Paixdes da
puramente intuitiva, propostos). Alma, Lisboa,
autoevidente e Livraria Sa da
autojustificada. Costa Editora, pp.
39-41 (adaptado).
O Cogito como
primeiro principio do
sistema cartesiano.
O Cogito como
alma:
0 dualismo entre Exposicdo dialogada.
corpo e alma. 10 minutos
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Plano das aulas n? 25 e 26
Disciplina: Filosofia
Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: Descrigio e interpretagio da atividade cognescitiva
explicativas do conhecimento

Aulas n? 25 e 26: 50+50 minutos (11/2/2025)

Sumario: O papel da existéncia de Deus no sistema cartesiano. As ideias inatas, adventicias e facticias.

- Analise comparativa de duas teorias

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Breve recapitulagdo Formativa:
do que foi Exposicio dialogada. | Videoprojetor e pc. 10 minutos
anteriormente Participacdo oral.
Explicar qual é o papel tratado.
da existéncia de Deus no
sistema cartesiano. Definigdo do Participacdo nas
conceito de PowerPoint atividades
solipsismo. propostas. 20 minutos
0 solipsismo como Manual
consequéncia do L.
Cogito e impasse Exe.ruc:'os de 15 minutos
entre a afirmacéo da aplicacdo.
primeira crenga
indubitdvel e a falta
de horizonte
possivel para a
afirmacdo da Exposicdo dialogada.
existéncia do corpo | Questionamento. 25 minutos
e dos objetos
intramundanos.
Descartes,
MeditacGes sobre a
Os tipos de Ideias: i Filosofia primeira
Ideias adventicias, !_e|tura & " Livraria Almedina,
facticias e inatas. |nterpretan;a.o de 1985 pp. 137-138;
textos(selecionados pp.151-152; pp.156 30 minutos
Aideia inata de do manual). e pp. 195.
perfeicdo.
Descartes, Discurso
O problema relativo do Método, Edicdes
4 causa originaria da 70, Lisboa, 1991, pp.
ideia de perfeicdo no 76.
ser humano.
O argumento da
marca.
As provas da
existéncia de Deus.
A ultrapassagem do
impasse/erradicacdo
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da posicéo solipsista,
a partir da afirmaco
da existéncia de
Deus e da
consequente
erradicacdo da
hipétese da
existéncia de um
génio Maligno/deus
enganador.

A afirmacdo da
existéncia de Deus
como garantia da
verdade das ideias
claras e distintas e
da possibilidade do
conhecimento
(fundado sobre
ideias claras e
distintas):
recuperacdo das
crencas suspensas
pela divida
metddica.
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Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: Descrigiio e interpretagio da atividade cognoscitiva - Andlise comparativa de duas teorias explicativas

do conhecimento

Aula n? 33: 50 minutos (13/3/2025)

Sumdrie: Os principios de associacdo de ideias em Hume: semelhanca, contiguidade e causalidade.

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliacdo Tempo
Formativa:
Distinguir quais sdo os Os principios de Exposicio dialogada. 20 minutos
principios de conexdoe | conexdo e de
de associacdo de ideias | associa¢do de ideias: Videoprojetor e pc. Participacdo oral.
na teoria do a semelhanca, a
conhecimento de David | contiguidade
Hume. espacio-temporal e a Participacdo nas
causalidade . atividades
Quest.|0jawentuf PowerPoint propostas. 10 minutos
Exemplificac3o de exposicdo dialogada.
associacfes de
ideias. Manual
A importéncia da
conexdo de ideias David Hume,
dada a partir do Tratados filosdficos 15 minutos
estabelecimentode | |giturae |- Investigacdo sobre
relagbes de causa e interpretagdo de o Entendimento
de efeito. textos. Humano, INCM,
Lishoa, 2002, pp.34,
pp.35, pp.36
O carater (selecionado do
problematico do manual).
Explicar o modo como estabelecimento de
naturalmente sdo relagbes de David Hume,
constituidas as causalidade entre Tratado da Natureza
inferéncias causais. fendmenos — Humana, Fundacio
introdugdo: Calouste
Gulbenkian, Lisboa,
O mecanismo pelo 2012, pp.39
qual constituimos ( apresentado no
inferéncias causais; PowerPoint e em
anexo).
Distingdo entre os
conceitos de 5 minutos
Conexdo necessaria
entre fenémenos e
de conjuncdo
constante.
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O teor ilegitimo da
constituicdo de
inferéncias causais
entre fendmenos: o
estabelecimento de
uma relacdo causal
real/de facto
depende de ter
experiéncia objetiva/
uma impresséo
externa da conexao
entre causa e efeito.

Ndo dispomos de
conhecimento
efetivo sobre uma
tal conexdo, mas
apenas da
regularidade
associada a
ocorréncia
frequente e repetida
de fenémenos dados
em conjungao
constante.

Anexo :

«(...)Se as ideias fossem inteiramente soltas e desconexas, s6 0 acaso as juntaria; e seria impossivel que as mesmas ideias
simples se agrupassem regularmente em ideias complexas (como correntemente sucede) sem estarem unidas por qualquer
laco, qualquer qualidade associativa, mediante a qual uma ideia naturalmente introduz a outra.(...) As qualidades em que se
origina esta associacdo e que desta maneira levam a mente de uma ideia para outra, sdo trés: a semelhanga, a contiguidade
no tempo e no espaco e a relagio de causa e efeito. Julgo nio ser muito necessario provar que estas qualidades produzem
uma associagdo entre as ideias e que, ao aparecer uma ideia, naturalmente introduzem outra.»

David Hume, Tratado da Natureza Humana, Fundacio Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2012, pp.39
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Plano da aulan? 34
Disciplina: Filosofia
Filipa Gongalves

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 112 ano: Descrigiio e interpretagio da atividade cognoscitiva - Andlise comparativa de duas teorias explicativas

do conhecimento
Aula n? 34: 50 minutos (18/3/2025)

Sumdrio: Critica 4 concecdo habitual da causalidade em David Hume.

Competéncias/objetivos | Contelidos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
O carater Participacdo
Discutir a concecéo problematico do Exposicio oral. 20
habitual da causalidade, | estabelecimento de dialogada. minutos
sob a perspetiva critica relagbes de Videoprojetor e pc.
de David Hume. causalidade entre Participacdo
fenémenos — nas atividades
continuagdo. propostas.
A conexdo necesséria . PowerPoint
entre causa e efeito Cluestllopamento/ 10
COMO pressuposicao: EXposicao minutos
a impossibilidade de dialogada. Manual
ter experiéncia da
relagdo causal.
A conjuncio
constante como
fendmeno de
regularidade dada na N. Abbagnano, Histéria da 15
repeticao frequente Leitura e Filosafia, Volume VII, Editorial minutos
de fendmenos. interpretagio de Presenca, in
textos. https://www.paginasdefilosofia.net/a-
O papel do habito e relacao-causa-efeito/, 11/3/2025
do costume na (texto apresentado no PowerPoint),
compreensdo da no anexo ¢)
conexdo entre
fenémenos.
David Hume, Tratados filoséficos |-
O hibito como Investigacio sobre o Entendimento
principio Humano, INCM, Lisboa, 2002, pp.49,
subjetivo/psicolégico pp.77-78 (selecionado do manual).
ou
sentimento(impressdo
interna).
0O hébito como
gerador da expetativa
de repetigdo da
ocorréncia de 5 minutos
fenémenos
interligados.
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A constituicdo
habitual/atematica da
previsdo da
ocorréncia de
fendomenos
interligados como
salto compreensivo
ilegitimo: as relacdes
causais ndo séo
objetivaveis(ndo sio
passiveis de
conhecimento).

A previsdo — por mero
hébito — de
acontecimentos
interligados e o
problema da indugdo
(introducdo).

anexo c)

«A tese fundamental de Hume é que a relacgfio entre causa e efeito nunca pode ser conhecida a priori, isto é, com o puro
raciocinio, mas apenas por experiéncia. Ninguém, posto frente a um objeto que para ele seja novo pode descobrir as suas
causas e os seus efeitos, antes de os ter experimentado e apenas ter raciocionado sobre eles. (...)

Ora isto significa que a conexio entre causa e efeito, mesmo depois de ter sido descoberta por experiéncia, permanece
privada de qualquer necessidade objetiva.

(...) Que o curso da natureza possa mudar, que os lacos causais que a experiéncia nos testemunhou no passado possam nio
se verificar no futuro, é hipdtese que ndo implica contradi¢iio e que por isso permanece sempre possivel. Nem a continua
confirmaciio que a experiéncia faz, na maior parte dos casos, das conexdes causais muda o caso: porque esta experiéncia diz
sempre respeito ao passado, nunca ao futuro. Tudo aquilo que sabemos pela experiéncia € que, de causas que nos parecem
semelhantes, esperamos efeitos semelhantes. Mas precisamente esta suposicio nio ¢ justificada pela experiéncia: ela é antes

o pressuposto da experiéncia, um pressuposto injustificavel.»

N. Abbagnano, Histéria da Filosofia, Volume VII, Editorial Presenca, in

https://www.paginasdefilosofia.net/a-relacao-causa-efeito/, 11/3/2025
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Plano das aulas n? 36 e 37

Aulas n? 36 e 37: 50 minutos (22/4/2025)

Sumadrio: O problema da inducdo em David Hume. O principio de uniformidade da natureza.

O ceticismo moderado de Hume.

- Analise comparativa de duas teorias

Definicdo do
conceito de Principio
de uniformidade da
natureza enguanto
regularidade
invariavel dos

Discussdo em grande
grupo.

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Explicar de modo
fundamentado em que Definigdo de Formativa:
consiste o problema da | indugdo. Exposicdo dialogada. | Videoprojetor e pc. 20 minutos
inducdo em Hume. Participacdo oral.
Tipos de inducdo.
Discutir as implicactes A indugdo por Participacdo nas
epistemoldgicas da previsdo de PowerPoint atividades
anélise de Hume sobre a | acontecimentos . propostas.
o estatuto problematico | futuros assentes na Quest:lopam.ento/
da inducdo, nos expetativa da exposicdo dialogada. Manual 5 minutos
dominios do repeticdo dos
conhecimento acontecimentos do
quotidiano e cientifico. | passado.
A indugdo por
generalizacio:
universalizacdo de David Hume,
ocorréncias Tratados filosdficos
particulares — dadas | Leitura e |- Investigacdo sobre 25 minutos
nos limites da interpretagio de o Entendimento
experiéncia textos. Humanao, INCM,
observavel. Lisboa, 2002, pp.49-
50(adaptado), pp.
O carater de 50-51 e pp.53
extrapolacdo légica (selecionado do
no processo de manual).
constituicdo de
raciocinios indutivos.
As inferéncias
indutivas como
saltos
compreensivos
ilegitimos, fundados
no Principio de
uniformidade da
Natureza.
10 minutos
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fenémenos naturais.

O principio de
uniformidade da
natureza como
pressuposicdo
infundamentada.

A impossibilidade de
dar provas a
posteriori da
validade do principio
de uniformidade da
natureza.

A tentativa de
justificar
racionalmente o
principio de
uniformidade da
natureza recorre &
inducdo:

Justificar a base dos
raciocinios indutivos
através da indugdo
implica circularidade
légica, o que impede
a justificacdo 20 minutos

racional da indugdo
e do Principio da
uniformidade da
natureza, que lhe
serve de
fundamento.

O carater ndo
justificado de grande
parte do
conhecimento a
posteriori, seja no
dominio da esfera
de compreensdo
natural, seja no
campo da
constituicdo de
pretenso
conhecimento
cientifico.

O ceticismo
moderado de David
Hume: a légica 20 minutos
injustificada da
prevaléncia do
raciocinio indutivo
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no humano como
“instinto natural” .

A compreensdo
humeana da
necessidade de
constituir modos de
conhecer fundados
no raciocinio
indutivo como
condigdo de
possibilidade da
retencéo e de
previsdo/projecdo
do
acompanhamento
do real/constituicdo
de conhecimento.

257



Etica (10° ano)

Disciplina: Filosofia

Filipa Gongalves

Plano da aula n2 18

NOVAFCSH

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: A necessidade de fundamentagio da moral - anélise comparativa de duas perspetivas filosdficas

Aula n2 18: 50 minutos (12/2/2025)

Sumdrio: Introducio & Ftica deontolégica Kantiana.

O ndo
consequencialismo
da ética kantiana.

A radicalidade da
ética kantiana: o
carater absoluto e
incondicional do
dever.

O dever enquanto
insténcia obrigante
ou mandamento

A agdo por dever
como expressdo do
uso pratico da razéo.

A acio por dever
como agdo

moralmente boa.

A acgdo por dever

textos (selecionados
do manual).

mentir por amor a
humanidade”, in A
Paz Perpétua e
outros opusculos,
EdigGes 70, Lishoa,
1992,pp. 174 e 174
(adaptado).

|.Kant,
Fundamentacdo da
Metafisica dos
Costumes, Ed. 70,
Lisboa, 2009, pp. 15
e 68 (adaptado).

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Formativa:
. Powerpoint
Introdugdo ao Participagdo oral. 15 minutos
problema da Exposicdo dialogada.
Explicar a importancia fundamentacéo da Participagdo nas
da existéncia de um moral. atividades
critério ético que Manual propostas. 10 minutos
permita avaliar a A ética deontoldgica
moralidade das acdes kantiana. Discussdo em grande
grupo.
Determinacio do
conceito de
deontologia.
Videoprojetor e pc.
Compreender o conceito | Determinagdo do
de ética deontoldgica. conceito de ética
deontoldgica.
O objetivismo da
ética deontoldgica Leitura e I.Kant, “Sobre um
kantiana. interpretagdo de suposto direito de 20 minutos
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como acdo racional
e, portanto, livre.

A agdo por dever
como acdo livre,
porque
incondicionada
relativamente as
inclinagdes sensiveis,
4s emocbes e a
outras
determinagdes
circunstanciais.

Determinacdo dos
conceitos de valor
intrinseco e de valor
extrinseco.

A agdo por dever
tem valor intrinseco:
vale por si e em si
mesma e
corresponde a agir
por pura obediéncia
ao dever pelo
préprio dever.
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Aula n? 19: 50 minutos (17/2/2025)

idade de fund

tag3o da moral -

Sumadrio: Os tipos de acfies identificados na Etica Kantiana. Determinacio do conceito de boa vontade.

P

ativa de duas perspetivas filosoficas

livre e autodeterminada.

As ages em conformidade
com o dever como agdes
implicadas numa dimensdo de
legalidade, mas destituidas de
valor moral.

As agBes contrarias ao dever
como agdes proibidas e
imorais.

A acdo por dever como acdo
por boa vontade.
Determinagdo do conceito de
boa vontade.

A boa vontade como vontade
autonoma e livre face ao
necessitarismo,/condicionantes
associados as inclinagdes, aos
desejos imediatos, as emocdes
ou aos interesses pessoais.

O principio da boa vontade

Costumes, Lisboa,
ed. 70 2011,pp.23,
pp.31, pp.17-18 e
pp.28-29.

Objetivos Contetdos Estratégias Recursos Avaliagdo Tempo
Formativa:
Distinguir agdes por Determinacdo dos tipos de Participagdo oral.
dever, agdes em aclo identificados por Kant: a Powerpoint 10 minutos
conformidade com o | acdo por dever, a agdo em Exposicdo dialogada. Participagdo nas
dever e acBes conformidade com o dever e a atividades
contrérias ao dever. acdo contréria ao dever. propostas.
Exemplificacdo de acdes por Manual
Relacionar os tipos de | dever, contrarias ao dever e
acdo com as nogoes em conformidade com o
de valor intrinsecoe | dever.
extrinseco e com a
problematica da boa | O valor moral das acGes.
vontade em Kant.
A esfera de absoluta Videoprojetor e pc.
incondicionalidade implicada
na realizacBo de acBes de Leitura e
acordo com o dever. interpretacdo de
. Immanuel Kant .
textos(selecionados . ’ 30 minutos
A agdo por dever como agdo do manual), FLIm:IEf_mEI‘ItﬂELda
Metafisica dos
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como orientador da acio boa
de acordo com o motivo
adequado (o respeito do dever
pelo préprio dever).

Estabelecimento da relacdo
entre motivo da agdo e Questionamento/ 10 minutos.
liberdade do agente Discussdo em
grande grupo.
A boa vontade como bem
supremo.
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Aula n? 20: 50 minutos (19/2/2025)
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idade de fund

tag3o da moral -

Sumario: O Imperativo categdrico enguanto férmula da lei universal e formula da humanidade.

parativa de duas perspetivas filosdficas

imperativo
categorico e a
atualizagéo dessa
universalidade na
acdo por

dever( como fim em
si mesmay).

A acéio por dever
como um devir: a
atualizacéio da
humanidade do ser
humane na
orientacéio da acdo
em estrito respeito
pela sua pessoa e
pela dos outros, no
reconhecimento de si,
e de cada um, como
um fim em si mesmos.

A orientacéo da
acdo em estrito
respeito pelo
imperativo
categorico come
movimento de

ed.70 2011,pp 35
36, 3637,

Objetivos Conteldos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Formativa:
Powerpoint Participacéo oral. 10 minutos
Explicar em que consiste | Determinacdo do Exposicdo dialogada.
o imperativo categdrico, | conceito de Participacdo nas
enquanto férmula da lei | imperativo atividades
universal e formula da categorico: propostas.
humanidade. Manual
O imperativo
categdrico como:
lei moral e principio
supremo da
moralidade; como
critério para
distinguir as acdes Videaprojetor e pc.
moralmente corretas
das incorretas; como
Leitura e
principio do qual interpretagdo de
derivam todos os textos(selecionados Immanuel ~ Kant, 30 minutos
deveres especificos. do manual). Mw
Metafisica dos
O valor universal do Costumes, Lisboa,
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autodeterminacdo do
ser humano,
enquanto agente
com uma vontade
auvténoma.

Questionamento/
Discussdo em grande
grupo.

10 minutos.
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Plano das aulan2 21 e 22

Subunidade das Aprendizagens Essenciais do 102 ano: A necessidade de fundamentag¢io da moral - andlise comparativa de duas perspetivas filosdficas

Aulas n? 21 e 22: 50+ 50 minutos (24/2/2025)

Sumario: Disting3o entre o Imperativo categdrico e o Imperativo hipotético. Exercicios de aplicacio.

Objetivos

Contetdos

Estratégias

Recursos

Avaliagdo

Tempo

Distinguir o Imperativo
categérico do
imperativo hipotético.

Associar o Imperativo
categorico & boa
vontade, enquanto
vontade autondmica.

Associar o imperativo
hipotético a vontade
heteronémica.

Sedimentacdo das
caracteristicas do
Imperativo
categdrico,
enquanto formula da
lei universal e
enquanto férmula da
humanidade.

A realizacdo da acdo
por dever, ordenada
incondicionalmente
pelo Imperativo
categdrico, como
expressdo da
Autonomia da

Exposicdo dialogada.

Leitura e
interpretagdo de
textos(selecionados

Powerpoint

Videoprojetor e pc.

Immanuel Kant,

Fundamentagio da

Formativa:

Participacdo oral.

Participagdo nas
atividades
propostas.

20 minutos

Vontade.

O exame/ teste do
caracter
universalizédvel da
maxima ( principio
subjetivo do querer)
que subjaz a acdo.

Determinacdo do
conceito de
Imperativo
hipotético.

Distingdo entre
Imperativo
categorico e
Imperativo
hipotético, de
acordo com os
modos de
constituicdo da
madxima que subjaz a
acéo:

O caracter
incondicional e
absoluto da

do manual).

Exposicdo dialogada.

Exercicios de
aplicacio.

Metafisica dos
Lisboa,
ed.70 2011,pp 72, 74-
75;52e91-92.

Costumes

Manual(pp.208)

30 minutos

20 minutos

20 minutos
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obediéncia a lei
moral como
expressdo da
vontade
autondmica.

A vontade
autondmica como
expressdo suprema
da liberdade, pela
moralidade.

O caracter
condicional e
relativo do
Imperativo
hipotético - a
obediéncia a lei
moral, expressa na

maxima da agdo Questionamento/
conforme ao dever. Discussdo em grande
grupo. 10 minutos

Definicdo do
conceito de
Heteronomia da
Vontade: a Vontade
determinada a partir
do exterior do

agente promove a
realizacdo de acbes
destituidas de valor
moral, porque
fundadas em
maximas/intengdes
condicionadas pela
esfera da legalidade
civil, religiosa, pelos
sentimentos e pelas
inclinacdes sensiveis.

A vontade
heteronémica como
vontade ndo livre.
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idade de fund

tag3o da moral -

Sumario: A moralidade como exercicio da liberdade em Kant. Exercicios de aplicaggo.

parativa de duas perspetivas filosdficas

na boa
vontade fvontade
autondmica.

A moralidade como
esfera do respeito e
da dignidade da
Pessoa.

Exercicios de
aplicacdo.

Correcéo.

Discussdo em grande
grupo.

Manual(pp.216)

Objetivos Contelidos Estratégias Recursos Avaliagio Tempo
Formativa:
Discutir, de modo Sistematizacdo do Exposicdo dialogada. | Powerpoint
fundamentado, os que foi tratado na Participagdo oral. 10 minutos
conceitos de vontade aula anterior:
autonoma, de vontade Participagdo nas
heterénoma, a partir da | Distingdo operativa atividades
articulagdo critica dos entre vontade propostas.
conceitos de Imperativo | autondmica e
categorico, de vontade
imperativo hipotético, heterondmica;
de agdo por dever,
contréria ao devere Ainstanciacio de
conforme ao dever e de | maximas Videoprojetor e pc.
méxima (subjacente & subjacentes a acdo
acdo). que sejam Leitura e
universalizéveis interpretacdo de 15 minutos
Relacionar a lei moral @ | como condigdo da textos(selecionados Immanuel Kant,
liberdade. adequaciio da do manual). Fundamentacio  da
vontade individual Metafisica  dos
aos principios Costumes, Lisboa,
universais da razdo; ed.70 2011,pp 77.
A liberdade como
atualizacdo da
humanidade do
humano, a partir da
acdo por dever/da
moralidade, assente 25 minutos
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Questionamento/
Discussdo em grande
grupo.

10 minutos
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Plano das aulas n? 24 e 25

Aulas n? 24 e 25: 50+ 50 minutos (10/3/2025)

Sumario: As objecGes a Kant.

idade de fund

tag3o da moral -

parativa de duas perspetivas filosdficas

Introdug#o a ética utilitarista de Stuart- Mill: o principio da maior felicidade como critério da moralidade.

Objetivos

Conteldos

Estratégias

Recursos

Avaliagdo

Tempo

Discutir as obje¢des &
ética deontoldgica
kantiana.

As objecdes a ética
kantiana:

O problema do
conflito entre
deveres.

A critica de Stuart-
Mill ao pretensa
consequencialismo
decorrente da

Corregdo dos t.p.c..

Exposicdo dialogada.

Leitura e

Powerpoint

Videoprojetor e pc.

Stuart-MIll,

Formativa:

Participac&o oral.

Participacdo nas
atividades
propostas.

10 minutos

15 minutos

aplicacdo da
formulacdo universal
do imperativo
categorico.

As dificuldades
associadas &
negagdo da
impaorténcia moral
dos sentimentos na
ética kantiana.

interpretacdo de
textos.

Utilitarismo, Gradiva,
Lisboa, 2005,pp.47

Manual

Explicar em que medida
a ética de Stuart-Mill é
utilitarista e hedonista.

Exposicdo dialogada.
Determinacdo dos
conceitos nucleares:
Utilitarismo,
consequencialismo e
hedonismo:
Discussdo em grande
O valor moral das grupo.
acdes depende das
suas consequéncias
e é relativo & maior
ou menor utilidade
das mesmas.

O principio da

Stuart-MIll,

10 minutos

30 minutos

10 minutos
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utilidade ou
“principio da maior
felicidade” como
principio supremo
da moralidade em
Mill.

A busca de felicidade
como fim dltimo e
denominador
fundamental de
todas as acdes;

A felicidade como
critério moral que
subjaz a correcdo ou
incorrecdo das
acoes.

O hedonismo em
Mill: a concepgdo
hedonista da
felicidade.

A felicidade como
maximizacio do
prazer e
minimizacdo da

Leitura e
interpretacio de
textos(selecionados
do manual).

Questionamento/
Discussdo em grande
grupo.

Utilitarismo, Gradiva,
Lisboa, 2005,pp50-51,
56,65.

15 minutos

10 minutos

dor/desprazer.
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