—-ﬁ I S %e,%
] ?
4

=

FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Histéria no 3.° Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino

Secundario

Os Alunos de Lumieére - Experiéncia de inclusao do Cinema

na Didatica da Historia da Cultura e das Artes

Relatdrio Final da Pratica de Ensino Supervisionada

Jodo Carlos Orta Camacho
2018



Relatério de estagio apresentado para cumprimento dos requisitos necessarios a obtencdo do grau de
Mestre em Ensino da Histéria no 3.° Ciclo do ensino Béasico e Ensino Secundario, realizado sob

orientacdo da Professora Doutora Raquel Pereira Henriques e da Doutora Elsa Maria Carneiro Mendes.

A supervisdo da pratica de ensino é da responsabilidade da Mestre Maria Helena Neto, professora na

Escola Secundaria Miguel Torga (Monte Abrado/ Massama).

Imagem da capa: fotograma do filme O Homem da Camara de Filmar



Agradecimentos

A realizacdo do estdgio e do presente relatério de intervencdo pedagdgica que
dai decorre, ndo teria sido de todo possivel sem a ajuda e apoio de diversas pessoas, a
quem devo um profundo agradecimento.

A Professora Helena Neto, por toda a disponibilidade, boa-vontade, apoio,
sugestBes e profissionalismo, cuja postura didatica guardo como uma referéncia exem-
plar.

A Professora Doutora Raquel Pereira Henriques, pelas inestiméaveis e preciosas
intervencdes, que impulsionaram uma constante melhoria de todo o trabalho realizado.

A Doutora Elsa Mendes, pelas oportunas e enriquecedoras sugestdes e obser-
vagoes.

Ao Professor Doutor Anténio Matos Ferreira, pela sua graca humanista e
profundidade de pensamento, que exercem, hoje e sempre, enorme e benfazeja
influéncia.

A Professora Doutora Ana Mouta Faria, pelos seus sabios e pertinentes
conselhos e apoio.

Aos colegas de turma do Mestrado em Ensino da Historia no 3.° Ciclo do Ensino
Basico e Ensino Secundario, Rita, Ruben e Jodo, por todo o apoio e camaradagem que
sempre evidenciaram.

A todos os professores e funcionérios da Escola Secundaria Miguel Torga, em
particular a Professora Maria José Romao, por toda a simpatia e solicitude partilhadas, e
gue guardo com estima.

A Professora Graga Barbosa pela abertura e colaboragio no trabalho de projeto.

A Inés Branco, colega de Mestrado em estagio, pela amizade e apoio prestados.

A todos os alunos da turma do 11.° ano, pelo interesse, empenho e boa ambién-
cia proporcionada em todas as aulas.

Ao Gongalo e a Rita, por tudo o que ndo pode ser comprimido e transformado

em poucas palavras.

A todos, muito obrigado!



ALUNOS DE LUMIERE - EXPERIENCIA DE INCLUSAO DO CINEMA NA
DIDATICA DA HISTORIA

Resumo

O presente estudo decorre da Prética de Ensino Supervisionada, realizada no
ambito do Mestrado em Ensino da Historia no 3.° Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino
Secundario. Foi desenvolvido na Escola Secundaria Miguel Torga, em Monte Abrado/
Massama4, no concelho de Sintra, com uma turma do 11.° ano de Ensino Secundério, na
disciplina de Histdria da Cultura e das Artes.

Neste projeto versamos sobre a introducdo da aprendizagem do, e com, 0
Cinema, utilizando esta area disciplinar, de forma didatica, para tentar perceber quais as
potencialidade da sua inclusdo na disciplina de Historia da Cultura e das Artes para a
compreensdo de contelidos, relevancia da arte cinematografica em si, e beneficios para a
melhoria da literacia visual dai decorrente.

As estratégias e metodologias desenvolvidas consistiram em sinteses dos
contributos teoricos e praticos anteriores, tendo sido adaptadas a turma, privilegiando o
cardter de fonte histérica dos filmes, e o cariz processual e construtivista de uma
aprendizagem desta natureza.

Através das opcGes metodoldgicas tomadas e dos resultados obtidos,
demonstramos quais as possibilidades de introducdo do Cinema e seus contributos para

a formag&o do conhecimento histdrico dos alunos, em Historia da Cultura e das Artes.

Palavras chave:

Historia; Didatica da Histéria; Cinema; Fonte Historica;



PUPILS OF LUMIERE - EXPERIENCE OF INCLUSION OF THE CINEMA IN
THE DIDACTIC OF HISTORY

Abstract

The present study stems from the Supervised Teaching Practice, carried out
within the framework of the Masters Degree in Teaching History in the 3rd Cycle of
Basic Education and Secondary Education. It was developed at the Miguel Torga
Secondary School, in Monte Abrado / Massama4, in the municipality of Sintra, with a
class of the 11th year of Secondary Education, in the discipline of History of Culture
and Arts.

In this project we deal with the introduction of the learning of, and with,
Cinema, using this disciplinary area in a didactic way, to try to understand the potential
of its inclusion in the discipline of History of Culture and Arts for the understanding of
contents, relevance of cinematographic art itself, and benefits for the improvement of
the resulting visual literacy.

The strategies and methodologies developed consisted of syntheses of the
previous theoretical and practical contributions, being adapted to the class, privileging
the character of historical source of the films, and the procedural and constructivist
nature of a learning of this nature.

Through the methodological options taken and the results obtained, we
demonstrate the possibilities of introducing the Cinema and its contributions to the
formation of the students' historical knowledge in History of Culture and Arts.

Key words:

History; Didactic of History; Cinema; Historical Source;



«0 Cinema € a mais totalitaria das artes. Energia
e sensacdes sugadas pelo crénio (...) [é um]
agente transformador. Existe o corpo

para bem dos olhos; galho seco

suporte desses dois delicados e insaciaveis

rubis.»

Jim Morrison

Retirado de: https://www.thedoors.com/news/words-from-the-very-pen-of-jim-morrison-himself-aum-

magazine-1969 [acedido a 22.09.18]. Tradugdo nossa.
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INTRODUCAO

O presente relatério de estagio e de investigacdo pedagogica foi desenvolvido no
ambito da unidade curricular da Pratica de Ensino Supervisionada (doravante designada
pelo acronimo PES), integrada no plano de estudos do segundo ano de Mestrado em
Ensino da Histdria do 3.° Ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundério.

A investigacdo foi desenvolvida na Escola Secundéria Miguel Torga, em Monte
Abrado/Massama, concelho de Sintra, ao longo do ano letivo de 2017/2018, sob
orientagdo das Professoras Raquel Pereira Henriques®, Elsa Maria Carneiro Mendes? e
Helena Isabel Miguens Carvalho Neto®.

O projeto tem como tema «Os Alunos de Lumiere — Experiéncia de Inclusdo do
Cinema na Didatica da Histdéria da Cultura e das Artes» (doravante designada por
HCA). A metodologia escolhida para o trabalho foi desenvolvida por nos, em
consonancia com a fundamentacdo tedrica e observacdes recomendadas na literatura
consultada. Consistiu em um desenvolvimento processual, dividido essencialmente em
duas partes: uma teorica-pratica, em que os alunos procederam ao estudo e analise do
Cinema, através de algumas obras filmicas do periodo que estudavam (1905-1960), e
uma segunda, préatica, na qual realizaram um filme (tipo de atividade da qual deriva o
titulo) com base em O Homem da Camara de Filmar* (Vertov, 1929), e num gui&o de
trabalho elaborado a partir deste. O objetivo da investigacdo é avaliar as potencialidades
da inclusdo do Cinema na disciplina de HCA, através de um estudo que, ndo obstante as
inescapaveis limitacOes, procura aferir os aspetos benéficos dessa inclusdo, com
aplicacdo numa turma do 11.° ano do Ensino Secundario, da referida disciplina.

No capitulo | sera apresentado um breve enquadramento tedrico sobre a relacéo
entre os trés dominios englobados no projeto, a saber: Historia, Cinema e Didatica da
Historia. Aqui far-se-a uma revisao da literatura sobre a relagdo entre aqueles dominios,
produzida em Portugal e alguns outros paises, considerando posteriormente 0s

contributos efetivos e previsiveis que dai sdo aferiveis, com especial relevo para o

! Professora Auxiliar da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, na
area do Ensino da Historia.

2 professora e Coordenadora do Plano Nacional de Cinema.

® Professora de Hist6ria do Quadro de Nomeag#o Definitiva da Escola Secundaria Miguel Torga.

* Os titulos dos filmes serdo apresentados em portugués, apesar de nem todos terem edicdo comercial no
nosso pais. Nestes casos — essencialmente os filmes de curta duragdo exibidos na primeira aula de «A
Cultura do Cinema» - a tradug&o € nossa sugestao.



enquadramento pedagdgico elaborado por Alain Bergala® em A Hipétese-Cinema
(2008), que constitui o principal nicleo metodoldgico da nossa proposta. Neste ponto,
passa-se a considerar a evolugdo do Cinema enquanto recurso didatico, apresentando-se
igualmente uma fundamentacdo com base nos documentos legais e normativos em
vigor.

No capitulo Il descrevemos, em tracos gerais, o contexto onde se desenvolveu a
PES, destacando-se algumas caracteristicas do ambiente em que se insere a Escola
Secundaria Miguel Torga e seus alunos. Seguidamente caracterizam-se 0s alunos que
participaram no estudo, auscultando-se os seus conhecimentos e relacdes que mantém
com praticas culturais cinematograficas, em ligacdo com o seu perfil académico.

No capitulo 1l descreve-se e explana-se a metodologia e sua aplicacao,
apresentando detalhadamente algumas das atividades desenvolvidas no ambito do
projeto na escola cooperante, assim como a apresentacdo e andlise dos elementos
recolhidos.

No capitulo IV delinearemos um balanco que, em relagdo aos objetivos
enunciados, nos permitird tecer algumas conclusdes. Simultaneamente, colocaremos
esse balanco em termos futuros, perspetivando a aplicacdo do projeto em outros
contextos, uma vez que nos surge de forma clara, e a partida, como sendo

necessariamente adaptavel ao contexto disciplinar, curricular, e aos proprios alunos.

% Professor, critico de cinema, ensaista, realizador, antigo conselheiro de Jack Lang (politico francés,
ministro da cultura entre 1981-1986 e 1988-1992 e ministro da educacdo entre 1992-1993 e 2000-2002),
para a inclusdo das Artes e do Cinema no sistema educativo.



CAPITULO | - ENQUADRAMENTO TEORICO

Neste capitulo apresentamos um sintético enquadramento teérico, com revisdo de
literatura, relativo a introducdo do Cinema no ambito da Historia e na Didatica da
Historia, e respetiva ligacdo a documentacéo legal atual.

Apesar de se tratar de uma relagdo quase tdo antiga quanto o aparecimento do
proprio Cinema®, a orientagdo seguida pretendeu adaptar-se a disciplina, turma e
periodo histérico em estudo. Tratando-se de uma turma de HCA considerou-se
fundamental a articulacdo com as finalidades, objetivos e competéncias a desenvolver
pela disciplina (Pimentel, 2004: 4-7), inseridas num Programa que prevé uma
abordagem diferente aos conteudos curriculares daquela que € seguida no programa de
Histéria do Ensino Basico e Ensino Secundéario, e que permite tomar o Cinema
enguanto forma de expressao artistica e documento histérico, que beneficiou dos coevos
desenvolvimentos tecnoldgicos. Igualmente, como a pratica de Ensino Supervisionada
se centrou em um maodulo especifico do Programa — modulo 8, «A Cultura do cinema»
(Pimentel, 2004: 63-64) — houve a possibilidade de basear o trabalho no estudo de obras

cinematograficas criadas nos primeiros decénios de existéncia desta atividade’.

1.1 Aproximacao do Cinema a Historiografia

A historiografia® ocidental® reconhece e assume, hoje, as limitagdes das suas
pretensdes e objetivos, isto €, «procurar a verdade» através de metodologias
consentaneas e adequadas, revestindo, tanto quanto possivel, o seu produto final, a
Hist6ria', de cientificidade e credibilidade. A consciéncia da sua contingéncia enquanto
ciéncia (Kuhn, 2009) é resultado de um longo processo autocritico de desmistificacdo e
humildade cientifica, e que comporta um reconhecimento da complexidade da tarefa a

que os seus agentes (historiadores) se propdem. A férmula «procura da verdade»,

® Recorde-se o alvitre de Thomas Edison, alhures entre o final do séc. XIX e inicio do séc. XX: “I believe
that the motion picture is destined to revolutionize our educational system and that in a few years it will
supplant largely, if not entirely, the use of books” (Marcus, 2007: 317). Mais: ainda em 1898, um
operador de cinematdgrafo na Poldnia, Boleslaw Matusjewski, escreve Une Nouvelle Source de
[’Histoire, no qual defende que as imagens captadas pela cAmara deviam ter um «lugar» junto de selos,
esculturas ou cerdmica, pelo seu valor documental (Barnouw, 1993: 26-27).

" A parte substancial e fundamental das técnicas cinematogréficas surgiu ao longo desta fase da Histéria
do Cinema, facto que sublinha a importancia do seu estudo.

8 «Historiografia» enquanto processo de escrita da Historia.

® Aquela que, grosso modo, foi pensada, idealizada, debatida e produzida por pensadores europeus e, mais
tarde, estado-unidenses.

10 «Histéria» enquanto produto final do processo historiografico.



integrante de incontaveis prefacios de obras historiograficas, contém uma «anomalia
congénita» na intencdo que ndo lhe proporcionou a expectavel prosperidade: ndo é
possivel construir um relato historiogréfico sem lacunas ou erros de interpretacéo, sem
enviesamentos ou incorrecdes mais ou menos propositadas, mais ou menos latentes
(Veyne, 1983).

Sera que isto significa que a tarefa dos historiadores, ou a fungdo da Historia, estéo,
a partida, condenadas a ser um despojado exercicio académico ou um passatempo de
desenfado dos curiosos? N&o. Os paradigmas historicos da histéria «mitica» e
metafisica da Antiguidade, do devir teleoldgico medieval, da Szienza Nuova de Vico™,
das narrativas laboriosas centradas e delimitadas por grandes figuras politicas ou
sociais, da fatalidade materialista de Karl Marx (Abbagnano, 2000: 12-18), da
intervencdo «civilizadora» e demarcadamente ideoldgica das nagdes no mundo, ou até
da (mal-interpretada) concecdo de «fim da Histéria» (Fukuyama, 1999) (no que,
globalmente, se pode incluir em uma Histdria feita a partir de institui¢des, dos «centros»
de poder), sé para evocar alguns exemplos, podem estar cronoldgica e conceptualmente
separados da atualidade em funcdo de uma definicdo da Histdria como processo
evolutivo, singular e irrepetivel, ndo tendencioso, coerente mas integrante da
«diferenca» (e relevado por esta) (Fukuyama, 1999: 13-24). Contudo, a Historia ndo
deixa de ser, por um lado, produto do paradigma cientifico atual, e, por outro, «herdei-
ra» de todas as transformacdes e contributos teodricos das formulacbes precedentes.
«Fazer Histdria», no século XXI, e no contexto europeu, pressupde, acima das
diferentes discussfes, uma predisposicdo em conhecer outras experiéncias humanas,
diversas no tempo e no espaco, e retirar, dessa experiéncia de alteridade, elementos de
reflexdo para a nossa propria construcdo pessoal enquanto individuos (memoria
individual) e comunidade (memoria coletiva) (Arnold, 2006: 20-23), contribuindo assim
para a formagdo de uma identidade que, espera-se, integre a multiperspetiva e
desfavoreca dogmatismos (Council of Europe, 2018: 5). E, idealmente, que inclua a
dimensao de aprazibilidade, que dai é retirada tanto por académicos como por curiosos.

Num horizonte de maior realismo em relacdo as préaticas anteriores, o historiador
recoloca-se na sua posicdo de individuo formado por um nimero necessariamente
limitado de influéncias, conhecimentos ou mesmo de formas de expressdo linguistica,

facto que dificulta a transmissdo e compreensao de significados e significantes de outras

' Que almejava conceber uma histéria «mecanicista» e preditiva (Abbagnano, 2000: 145-159).



realidades (Certeau, 1987: 17-18). Por mais panoramica ou interior que seja a sua
leitura, os mais eficientes esforgos epistemologicos e hermenéuticos ndo permitem ao
historiador desarreigar-se totalmente dos seus lacos, das suas «lentes», elas proprias
com uma inescapavel «graduacao» idiossincratica: o seu relativismo contrasta com a
objetividade desejada para a interpretacdo da factualidade a disposicao e cara ao espirito
cientifico. Deve abdicar de um carater absoluto de «verdade» em favor de uma
constante critica tedrica (coadjuvando e suportando-a com métodos atualizados em
relacdo as fontes onde adquire o conhecimento), e reposicionar o fundamento da
disciplina na problematizacdo e colocacéo de hipéteses sobre a realidade humana®?,

Ainda durante a primeira metade do século XX, Siegfried Kracauer teorizou, em De
Caligari a Hitler. Uma Histéria Psicologica do Cinema Aleméo (1947), sobre os
contributos de dados e mecanismos da realidade presentes em filmes de ficcdo,
entrevendo o recurso a instrumentos de cariz psicanalitico para a analise historiogréafica
dos mesmos. A discussdo foi novamente levantada e debatida a partir dos anos 60 do
século XX, centrando-se nos objetos e métodos: “a histéria afirma-se como nova
anexando-se objectos que, até aqui, escapavam ao seu dominio e permaneciam fora do
seu territdrio (...) o mito, a festa (...), a mentalidade, os jovens (...), 0 inconsciente da
psicanalise, a lingua ¢ a linguistica moderna, a imagem cinematografica...”, entre outros
(Le Goff & Nora, 1987, 12-13). Novos objetos de estudo, novos métodos de analise,
inexoravelmente. A Nova Historia e seus mentores, a partir de Franca e Italia (Eco, s/d),
reconfiguraram a forma de compreender as sociedades, democratizando a admissédo de
«atores», «figurantes» e «cenarios», e alargando o conceito de fonte histérica. A fonte
escrita percebe-se insuficiente e incompleta para tentar compreender esses novos
testemunhos, pois estes ou ndo depunham através dela por impossibilidades técnicas ou
politicas incontornaveis, ou escolhiam outras formas de se expressar e posicionar
perante a sua prépria existéncia e atualidade. Se a Historia se queria enriquecer com
esses contributos (e, concomitantemente, defender-se do desenvolvimento de outras
ciéncias sociais), teria de aprender a «falar as suas linguas», compreender 0s seus
motivos, posicionar-se, num esforco imaginativo e de contemplacdo, na mundividéncia
do autor do testemunho (Mattoso, 1997).

12 Evoque-se, a este propdsito, o interessante exercicio comparativo feito por Jodo Lopes (2018: 29-33).
Para o autor, Braveheart — o Desafio do Guerreiro (de Mel Gibson, E.U.A., 1995, 177 minutos), ndo
obstante a imensidade de meios a que teve acesso e 0 reconhecido respeito tido pelas fontes historicas,
ndo produz mais «verdade historica» que O Menino Selvagem (de Frangois Truffaut, Franga, 1970, 85
minutos), na medida em que ambos, a sua maneira, problematizam a pluralidade humana a partir dos seus
proprios tempos e espagos.



A historiografia deixou de considerar apenas os documentos oficiais (decretos,
decisdes judiciais, alvaras, registos de propriedade, etc.), ou os tradicionalmente aceites
como Validos (epistolas, documentos de cariz religioso, etc.), adquirindo o0s
historiadores uma autoconsciéncia critica sobre a hermenéutica e a erudi¢do que abriu as
suas fronteiras a dominios e contributos disciplinares diversos™. Langou o «olhar»
sobre dindmicas sociais anteriormente consideradas menores, expressas em tradigdes
folcléricas (Lévi-Strauss, 1979), compreensdo dos contextos em que se movimentavam
«marginais» da Histéria (Schmitt, s/d), ou sublinhando a importancia da
descontinuidade e do «singular» no processo histérico (Boucheron, 2005: 279-308), por
exemplo. No fundo, a ciéncia historiografica passa a refletir, também, a “consciéncia
moderna da relatividade das dimensdes e percecdo humanas” (Flores, 2007: 97).

E neste contexto que surge o contributo do historiador francés Marc Ferro®, ao
salientar a qualidade de «testemunho direto» que era feito através das objetivas das
méaquinas filmicas, procedendo a uma teorizacéo e fundamentacio do filme™ enquanto
elemento de estudo de enorme importancia para a compreensdo de uma perspetiva da
sociedade, cristalizada na visdo dos agentes que participam na sua execucao e na
recepcdo do produto final, os espetadores (Ferro, 1992).

A relacdo entre os dois dominios ndo era nova. As novidades surgiram antes, pouco
depois do aparecimento do Cinema, a comecar pela inovacao tecnoldgica que permitiu a
captacdo e reproducdo de imagens impressas diretamente da realidade através de
contrastes de luz, projetadas de forma continua e criando, durante a visualizacdo, a
ilusdo™ de movimento. O cinematégrafo comeca por ser, ele préprio, um produto
histérico diretamente relacionado com os avancos técnicos ocorridos durante o século

XIX, e mais concretamente da Fotografia, que comecava entdo a ser utilizada

3 Recorde-se, a este propdsito, a aproximacdo feita pela Histéria & Sociologia, por Norbert Elias
(Salvadori, 2005, 149-172), ou a importancia dos contributos conceptuais do dominio da Antropologia
estruturalista de Claude Lévi-Strauss (1979) para a compreensdo das «mentalidades» nas suas relagdes
com as acoes.

' Antigo diretor da revista Annales. Histoire, Sciences Sociales e da Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales. Especialista em Histéria Contemporanea e em Histdria do Cinema.

>0 termo filme “designa, desde as origens do espectaculo cinematogréfico, as imagens registadas em
pelicula” (Aumont & Marie, 2009b: 111), sem distin¢éo de género ou duragéo.

'8 Termo de discutivel aplicagdo ao Cinema para Jacques Aumont e Michel Marie, que preferem as
designacdes “impressdo de realidade” ou “crenga provocada pela ficgdo” (2009b: 136), e que é permitido
pelo «movimento beta», ou seja, a retencdo de uma imagem, pelo olho humano, durante uma fragéo de
segundo apds a saida daquela do campo de visdo e que, sendo sucedida por outra cria essa efeito de
persisténcia ilusoria.



profusamente com finalidades retratistas'’, e como eloquente complemento a teméticas

desenvolvidas textualmente na imprensa®.

1.2 O aparecimento do Cinema

Falamos, primeiramente, de imagens™ e, neste ambito, sublinhe-se a discrepancia
entre a forma como o Cinema® é analisado durante varios decénios pelos historiadores
(Ferro, 1992: 70-72), e os milénios de produgdo imagética desenvolvida pelos seres
humanos, negligenciando-se uma das formas mais basicas de comunicacdo, a visual,

feita através de imagens, signos®' e simbolos® 23

, Vias que canalizam as formas mais
elementares da comunica¢do humana (Eco, 1985). E sobre o Cinema, especificamente,
acrescenta Pier Paolo Pasolini (citado por Flores, 2007: 35): “o instrumento linguistico
sobre o qual se implanta o cinema ¢, por isso, de tipo irracionalista”, pois faz assentar as
formas em que se baseia a sua compreensdo em elementos/formas que antecedem a
propria Humanidade.

O Cinema foi, antes de mais, um instrumento de progresso (Ferro, 1993: 19),
produto de um desenvolvimento tecnoldgico que, grosso modo, foi iniciado com a

Revolucdo Industrial no século XVIII. N&o € por acaso que A Chegada de Um Comboio

7 André Bazin refere que Escultura, Pintura, Fotogafia e Cinema estdo, de um ponto de vista filoséfico,
psicoldgico e estético, ligados por uma mesma necessidade inerente ao ser humano: a de “exorcizar el
tiempo(...) [con] la creacién de un universo ideal en el que la imagen de lo real alcanza un destino
temporal autdbnomo”, sempre com o mesmo referencial tomado, a realidade (Bazin, 1965: 3)

'8 Recorde-se, neste ambito, o contributo das fotografias de Lewis Hine, sociélogo e fotégrafo cujas fotos,
ao documentarem as condi¢des laborais e sociais das classes trabalhadoras, e mais concretamente do
trabalho infantil, funcionaram como o impeto fundamental para a afirmacéo, em 1916, do Keating-Owen
Act.

19 «Imagem», ou «representagdo» [interna] da imagem é uma designacéo que se aplica, na esséncia, as
representacdes «enviadas» aos nossos sentidos (visdo, olfato e audicdo), pela realidade externa. Em
Psicologia debate-se ainda o quanto essas imagens podem ser cépias fiéis ou representacGes de
representacdes, manipuladas e/ou adulteradas nesse processo, pelos sentidos ou formas de interpretacdo
(Mora, 1989: 153). Por outro lado, “na Arte, a imagem é choque, um choque que desperta a consciéncia
de cada um, e lhe exige uma aten¢fo intensa para ser penetrada, apreciada e julgada.” (Huyghe, 1998:
11).

20 «“Termo proposto por Pier Paolo Pasolini para designar a «unidade minima da lingua cinematogréfica,
definida como «os diversos objectos reais que comp8em o plano»”. Faz, no entanto, a ressalva de que o
Cinema, tal como qualquer outra forma de “transcri¢do da realidade™, possui um valor de mera cdpia
desta, uma vez que “a primeira linguagem € a da ac¢ao” (Aumont & Marie, 2009b: 52).

2! «Sinal verbal através do qual se expressa algo” (Mora, 1989: 283-284). Umberto Eco (1985: 13-17)
descreve vastas possibilidades de aplicacdo da designagdo, dividindo-os entre intencionais, aleatorios,
naturais, artificiais, fonéticos, figurativos, entre outros, passiveis de integrar a imagem filmica.

22 A definicéo de simbolo néo é consensual. Fixemos que se trata de uma “figura (qualquer que seja) por
meio da qual se designe uma realidade com a consciéncia de que ha entre ela e o simbolo utilizado uma
distancia que s6 pode ser colmatada por ato pratico e nunca estritamente teérico” (Mora, 1983: 286).

2 Atestando a antiguidade destas vias de comunicagdo: “E certo que os homens do Paleolitico superior
tiveram um sistema de crengas muito desenvolvido, que se expressava através das imagens simbolicas
retiradas do mundo da caga” (Leroi-Gourhan, 1983b: 135).



a Gare de La Ciotat (Lumiere & Lumiere, 1896) foca precisamente a chegada de um
comboio a uma estacdo: esse objeto maquinal e locomocional, simbolo de uma era sem
precedentes em termos de desenvolvimento técnico, e cuja disseminacdo pelo globo
teve fortes implicacBes na configuracdo demografica e social do mundo a partir de
entdo®*. Ao longo dos primeiros anos (entre 1895 e 1905, sobretudo), o Cinema possuiu
uma feicdo vincadamente realista (crenga de que o que era filmado correspondia «t&o-
-s0», diretamente, a realidade), a semelhanca da fotografia. Neste sentido comegou por
ser encarado mais como uma inovacgdo que veio solucionar uma problematica técnica,
existente desde o Renascimento, que consistia na busca, pelos artistas, de métodos de
pintura e escultura que levassem as suas obras para 0 ponto mais proximo possivel da
realidade, no que diz respeito a introducdo de formas simbdlicas e, especialmente, a
dinamica de movimento®.

A vertente tecnologica do Cinema filiava-se no desenvolvimento de mecanismos de
ilusdo cinética, como o zootrépio®®, ou o cinetoscépio®’, entre outros, engenhos que
eram mostrados e explorados em feiras e outros eventos de animagdo popular. Mas,
também, em experiéncias fotograficas dedicadas a captar, de forma progressivamente
mais completa, 0s movimentos de «objetos»®.

Preenchendo algumas das funcdes a que o pintor retratista, ou o escultor, estavam
anteriormente ligados, por um engenho mecanico que, de forma aparente,
«reproduzia»®® a realidade sem as exigéncias técnicas e artisticas dessas outras vetustas

e reverenciaveis belas-artes, aliado ao carater de otimizacdo de mecanismos de distracédo

% E possivel que o proprio desenvolvimento do Cinema pudesse ter sido bastante diferente se as
condi¢Bes socioecondmicas da Europa e da América do Norte ndo tivessem levado «massas» de
migrantes a juntarem-se em centros urbanos, proporcionando aos empresarios avultados lucros no
mercado do entretenimento ai edificado. Este fator teve uma importdncia decisiva na amplitude da
expansdo do cinematografo, no Estados Unidos da América. Na Europa seguiu-se um modelo diferente
apostando-se mais no publico educado (Hobsbawm, 1990: 300).

% Por outro lado, ao libertar os artistas de entdo desse ditdme, possibilitou uma abertura criativa que viria
a ser uma das caracteristicas mais fortes da Modernidade (Bazin, 1965: 3-4).

26 Mecanismo criado em 1834, por William George Horner, composto por um tambor circular com fendas
equidistantes recortadas na vertical, e cuja observacdo através das mesmas, ao fazer-se circular esse
tambor, criava a ilusdo de movimento dos motivos figurativos elaborados na parte interior do mesmo.

2" Instrumento de projecdo interna de sequéncias figurativas, inventado em 1891 por William Kennedy
Dickson da Edison Laboratories, e que permitia ver, através de um visor individual, essas sequéncias
(motion pictures), em looping, mediante a introducéo de uma moeda numa ranhura. Exemplares dos dois
mecanismos descritos podem ser vistos e experimentados no Palacio Foz, na praca dos Restauradores,
onde funciona a Cinemateca Junior (Costa, 1986: 104).

%8 \Veja-se a experiéncia do astrénomo Pierre Janssen, que documentou a passagem de Vénus em frente ao
Sol com o seu «revolver fotografico», e as experiéncias de Eadweard Muybridge e Etienne Marey com
estudos sobre fotografia e locomocao animal (Barnouw, 1993: 4-5).

» Nem a Fotografia, nem o Cinema reproduzem a realidade no sentido literal do termo, apenas
proporcionam uma captagdo, com limites exiguos, de porcdes da realidade, ndo obstante a dinamica
iluséria desse novo método. A realidade é, na verdade, irreproduzivel.



popular, com projecdes em salas onde acorriam centenas de pessoas® (reforcando a
funcdo de entretenimento), e inicialmente tomando como objeto a representacdo de
situagdes comuns do quotidiano (Bournow, 1993: 6), o Cinema afirma-se primeira-
mente como um bem de consumo (Flores, 2007: 61) e uma possibilidade de exploracao

comercial®

, ainda que, do ponto de vista das classes educadas, fosse um espetaculo de
«embrutecimento» das massas, um “passatempo de iletrados” (Ferro, 1987: 256).
Walter Benjamin considerou que uma pintura, ou escultura, por exemplo, possuem
uma autenticidade e genuidade que lhes confere uma dimensdo mais consistente em
termos de testemunho historico, ao encerrar-se nelas a dimensdo espaco-tempo propria
do momento em que eram produzidas. Pelo contrério, a técnica de reproducéo mecanica
«dessubstantiza» a obra, uma vez que, ao produzirem-se inimeras copias, estas perdem
exclusividade, tornando-se acessiveis a milhdes de pessoas (Benjamin, 1992: 76-78)%.
Essa substantividade fragmenta-se, «democratiza-se», desmonopoliza os centros de
producdo de cultura e conhecimento, torna-se objeto de apreciacdo prolifera, «desvir-
tualizado» tanto a montante (condicfes técnicas e sécio-econémicas de producéo),
como a jusante (condicbes de rececdo, critica e visionamento — necessariamente
diferentes de um ponto de vista logistico, isto é, deixa de ser necessario deslocarmo-nos
a Capela Sistina para apreciarmos o afresco La Creazione dell’'Uomo, de Michelangelo,
por exemplo, bastando «descer a rua» e visionar o épico filme Nascimento de Uma
Nagc&o, de David W. Griffith, no cinema do bairro®).
N&o obstante a perda da “aura” da obra de arte, Benjamin reconhece: “Ambos os

processos provocaram um profundo abalo do reproduzido, um abalo da tradicdo que é o

%0 Aludimos, por exemplo, aos nikelodeons, pioneiras salas de cinema em que eram projetadas motion
pictures, e onde eram proporcionados minutos de distracdo as classes trabalhadoras, com filmes de
tematicas variadas, a troco de pouco dinheiro (0 nome deriva de niquel — singular, alusdo a uma fragéo de
unidade monetaria): estima-se que, em 1910, cerca de 26 milhdes de residentes nos Estados Unidos da
América visitassem, semanalmente, estas salas de espetaculo (Bowser, 1990: 16).

31 As regulamentag@es legais sobre as patentes de mecanismos internos das cAmaras, que grosso modo
proibiam o seu uso sem a devida autorizacdo/pagamento por parte do detentor das mesmas, caracterizou
esta fase de fulgor cinematografico. Curiosamente este aspeto acabou por possibilitar, involuntariamente,
0 aparecimento de estidios em Hollywood, Los Angeles, territério suficientemente longe do centro
monopolizante de New Jersey, onde se encontrava a empresa de Thomas Edison que detinha a maioria
das patentes, e da consequente al¢ada judicial.

%2 A questdo material liga-se, também, ao préprio dealbar da Modernidade, na medida em que a
reproducdo deixa de estar dependente da técnica de um exiguo grupo de conhecedores. De ora em diante,
qualquer empresario podia investir na atividade e qualquer interessado poderia assistir.

% Influem nestas condiges de recegdo outros aspetos como o contexto cultural de um determinado local,
que podia (ou pode, ainda, em certos paises) censurar partes de um filme, ou enquadra-los através de
propaganda critica. Atualmente as experiéncias filmicas podem ter contornos extremamente dispares, com
0 aparecimento de formatos digitais de tamanhos diversos e consequente visionamento em contextos
avulsos.



reverso da crise atual e da renovacdo da Humanidade. Estdo na mais estreita relacao
com 0s movimentos de massas dos nossos dias. O seu agente mais poderoso é o filme.
O seu significado social também é imaginavel, na sua forma mais positiva, e justamente
nela, mas ndo sem o seu aspeto destrutivo e catartico: a liquidagdo do valor da tradicao
na heranga cultural” (Benjamin, 1992: 79). O Cinema rompeu com a logica mais elitista
do publico a quem os artistas se dirigiam®, criando elementos de «contra-analise» da
sociedade, no sentido atribuido por Marc Ferro.

Apesar das transformac@es culturais e socioldgicas provocadas, o Cinema néo foi,
desde o seu inicio, considerado uma Arte®. S6 quando alguns dos seus pioneiros o
transformam em atividade artistica é que os filmes comecam a agir e a influenciar a
Historia (Ferro, 1993:24), e tal acontece, sobretudo, com os contributos de Edward T.
Porter e Georges Mélies, iniciadores das duas grandes correntes imaginativas: a classica
e a romantica, respetivamente (Marner, 1980: 11-12).

Dezasseis anos depois da invencdo do cinematégrafo, Ricciotto Canudo®® escreveu o
Manifesto das Sete Artes, que consiste em uma resoluta afirmacdo do Cinema enquanto
Arte®’, demarcando-o dos preceitos comerciais que regulamentavam essa outra faceta da
atividade. Para além disso, a nova forma artistica possuia vantagens fundamentais em
relacdo as anteriores: procedente delas, o Cinema consegue ndo s integrar caracte-
risticas que as precedentes sempre buscaram, mas também concluir objetivos®: “Final-
mente el circulo en movimento de la estética se cierra hoy triunfalmente en esta fusion
total de las artes que se llama Cinematografo” (Romaguera & Thevenet, 1993: 15-17),

aliando, a um tempo, tecnologia e estética®, para criar o «movimento» que até ai,

%% Ndo se trata de uma estandardizacao total da cultura, como refere Eric Hobsbawm: as elites reformu-
laram o seu estatuto ao integrar “novos simbolos culturalmente exclusivistas” (1990: 284).

% As tentativas de definigdo de Arte sdo constantemente objeto de critica, designadamente quanto as suas
fronteiras. O que pode ou ndo ser considerado Arte? Ha trés esferas a partir das quais um objeto pode ser
considerado como tal: a institucional, a intencional e a estética (Aumont & Marie, 2009b: 26-27). Por
outro lado, como sublinha Herbert Read (1979: 15), a obra de arte, a partir de entdo, “deixa de satisfazer
tanto esteticamente, mas é o suficiente para o baixo nivel de sensibilidade que parece ser uma consequén-
cia da producdo e da educagdo em massa”.

% Dramaturgo, jornalista e critico de cinema italiano, associado ao movimento artistico do Futurismo.

37 Jacques Ranciére discorda que a «fundagdo» do Cinema como Arte tenha advindo das apologias
utopicas dos entusiastas de entdo, cujas elaboragdes considera “limitativas” (2014: 11-12).

% Neste sentido, o Cinema inclui os elementos basicos das restantes seis artes: o som (Mdsica), 0
movimento (Artes cénicas), a cor (Pintura), o volume (Escultura), o espago (Arquitetura) e a palavra
(Literatura). Comparando Cinema e Pintura, enquanto artes que fazem uso da luz, Michel Foucault
considera que a manipulacéo da luz por parte dos cineastas lhes confere um maior mérito técnico que aos
pintores, nas suas telas (Foucault, 1966: 62-64).

%9 Neste sentido era visto, e néo obstante correntes de descrenca que pontilharam o pensamento europeu a
partir de finais do século XIX (Friedrich Nietzsche), como mais uma vitoria do progresso humano e do
positivismo ainda latente.
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debalde milhares de anos de esforcos, permanecia exclusivamente arreigado a vida. O
Cinema inaugurou um novo periodo da «Historia do Olhar», segundo Regis Debray, se
atendermos a “esfera de mediagdo” entre 0 olho e o objeto: a videosfera (hegemonia da
imagem-movimento), que se vem sobrepor a logosfera (predominio da comunicacao
pelas letras) e a grafosesfera (predominio da comunicacéo através de imagens estaticas)
(Flores, 2007: 18).

Por tudo isto, 0 papel do artista®’, modifica-se substancialmente: “Até aos nossos
dias, a Historia pode interpretar-se como um esforco continuo, pelo menos sem inter-
rupcao, para promover o individuo que, no século XIX, tomou uma importancia que as
sociedades anteriores nunca teriam tolerado ou concebido” (Huyghe, 1998: 224).
Passando a estar mais liberto, como foi referido, dos anteriores preceitos que o
obrigavam a interpretar realidades mediante formas pré-concebidas, o artista pdde
prosseguir o seu percurso individual (dialético entre 0 seu «eu» e as ambiéncias
filosoficas e culturais da sua época e do seu lugar, e condicionado, variavelmente, por
razGes de ordem econdmica), numa progressiva, construtivista e imprevisivel abertura
que passou a almejar a originalidade e a liberdade (Read, 1979: 16)*'.

A Arte tem, para Arnold Hauser, um papel tdo importante para a compreensao da
realidade como a Ciéncia (1973: 11). As obras de arte sdo fontes complementares do
conhecimento histdrico, proporcionando formas de ver, viver, interpretar a singulari-
dade de cada realidade. E isto é especialmente evidente na primeira metade do século
XX (Hobsbawm, 2008: 180-181), sobretudo considerando a abrangéncia e profundidade
das transformacdes culturais trazidas pela arte cinematogréfica.

O Cinema desenvolveu uma especificidade e linguagem proprias, imensamente
complexas e passiveis de densos esfor¢os descodificadores. A sua particularidade
assenta em um sistema composito que mistura diferentes linguagens como: formas de
narracdo, composicdo plastica de imagens, musica, arte fotografica (angulos, densidade,
etc.), pintura (relagdes de cor), arquitetura (proporcdes e estilo das formas), vestuario
(certas indumentarias permitem classificacbes de contexto, que variam segundo a

posicdo social do espetador, por exemplo), estilos de representacdo e géneros de filmes

0 Que passa a incluir, também, o realizador de Cinema, a «cabeca» de uma equipa: o Cinema &, na
maioria dos casos, uma arte coletiva.

* Tratou-se de um movimento claramente nao linear e desfasado em fungdo dos contextos. A liberdade
criativa esteve muito vigiada durante os primeiros decénios do Cinema, tanto em democracias liberais
como a francesa, como em regimes totalitArios como 0 nazi, ou comunistas como 0 soviético.
Efetivamente, o Cinema agia como poderoso «criador de sentidos», o que, aliado a criacao filmica a partir
de centros ndo institucionalizados (isto €, mais auténomos em relacdo ao poder central), era conveniente
observar e limitar.
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(Lebel, 1972: 157-164). Todos os diferentes elementos e signos contidos em cada um
dos topicos elencados, quando postos em relacdo criam infinitos sistemas de significa-
¢do, que variam pela subjetividade individual, mas que, igualmente, podem criar “con-
juntos e significa¢des socializadas” (Lebel, 1972: 164).

O incrivel e amplo éxito do Cinema criou uma verdadeira “revolu¢ao cultural”
(Hobsbawm, 1990: 301), cujo potencial ndo passou despercebido nem as equipas de
realizacdo (realizador, argumentista, assistentes, montador, etc.), nem a producdo
propriamente dita, desde estudios privados a organismos publicos, pois, na medida em
que financiavam o0s projetos passaram também a impor regras, limitacdes e,
especialmente, orientagdes ideolégicas*’. E que uma ida ao cinema era um aconte-
cimento social, por vezes um hébito; do visionamento de um filme poderiam resultar
conversas e ideias, criando um “ecossistema conversacional” (Sorlin, 1985: 11-20)
passivel de analise (e promocdo intencional).

A relacdo entre Cinema e ideologia pode ser estabelecida de diversas formas: 16gica
econdmica que orienta a producdo filmica, que esta presente nos contetdos (modelo
teleoldgico que orienta as emocgdes do espetador para um final solucionado e limpo de
contradicGes), nas formas (escolha das formas ou objetos a surgirem no filme), ou nas
técnicas (tipos de planos geram emocgfes, morais, e percecdes que enformam ou
alimentam ideologias especificas) (Aumont & Marie, 2009a: 135). Através do Cinema
glorificaram-se figuras histdricas ou mitoldgicas, fizeram-se representacdes encomias-
ticas e doutrinadas de nac¢des, ou promoveram-se (sobretudo a partir da década de 60 do
século XX) tomadas de consciéncia culturais e autocriticas (Ferro, 1993: 19-22).

E muito dificil avaliar o impacto de um filme numa sociedade, pois a imensa e
complexa diversidade de informacédo apresentada numa obra pode influir nas estruturas
emocionais e intelectuais do cérebro humano de forma muito leve ou muito profunda,
variavel também segundo a sociedade em que € apresentado. Mas essa nogao sublevou-
-se desde cedo: “O que nos atraia ndo eram apenas os filmes, mas também as suas
possibilidades. Exatamente como as possibilidades de um trator no cultivo coletivo dos
campos era uma realidade, o temperamento e tempo ilimitados dessas obras surpreen-

dentes (...) nos levaram a meditar sobre as possibilidades de um uso profundo,

*2 No é facil conceber uma definicdo bem delimitada de «ideologia», tratando-se de um termo com a sua
prépria historicidade e diferentes ace¢des. Porém, Jacques Aumont e Michel Marie destacam, como
tragos gerais, a “natureza interpretativa de um sistema de representac@es, que desempenha um papel
histérico e politico especifico, «desejavelmente» universal e natural, constituindo uma espécie de «lingua-
gem»” (2009b: 135).
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inteligente, com sentido de classe, deste maravilhoso instrumento” (Eisenstein, 2002:
182).

A instrumentalizacdo pode estar ao servigo da instituicdo (como em O Triunfo da
Vontade, de Leni Riefenstahl, Alemanha, 1935, 120 minutos), como pode veicular
intencdes mais ou menos individuais de subversdo (Um Cao Andaluz, de Luis Bufiuel,
Espanha, 1929, 21 minutos) ou de combate (O Ultimo Homem, de Friedrich W.
Murnau, Alemanha, 1924, 139 minutos): o que importa reter € que o Cinema (e deve-se,
neste ponto, incluir aqui as reportagens jornalisticas, que desempenharam um papel
muito importante durante a Primeira Guerra Mundial, pois eram exibidas também nos
cinemas) passou a agir sobre a Historia, intervindo como agente, obra de arte, docu-
mentario, ficcdo, ao servico de centros de poder ou de contra-poder, tornando-se “um
produto, uma imagem-objeto [com componentes] que nada tém de inocente” (Ferro,
1993: 260), de uma sociedade, que fornece a todos, e em particular ao historiador, um
testemunho privilegiado das mentalidades e imaginarios que habitaram naquele momen-

to espacial e temporal.

1.3 Aproximacdo do Cinema a Didéatica da Histéria

“This is the West, sir. When the legend becomes fact, print the legend”
(resposta do jornalista Maxwell Scott ao senador Ransom Stottard quando este, acabando de
Ihe contar quem havia morto Liberty Valance, Ihe pergunta se vai publicar a histéria, In O
Homem que Matou Liberty Valance, de John Ford, E.U.A., 1962, 160 minutos)

Serve este introito para ilustrar aquilo que procuraremos fazer de seguida: demons-
trar, fundamentadamente, a importancia do Cinema para a constru¢cdo da memoria
historica e, consequentemente, para a sua inclusdo na Didatica da Historia e da discipli-
na de HCA.

No inicio da década de 90, pelo menos, o filme ainda era ainda, para muitos,
considerado indigno de analises historiograficas mais profundas (Ferro, 1992: 83), ou
completamente desajustado para ser eleito como fonte histérica (Sorlin, 1985: 44). A
nossa experiéncia revelou-nos posicdes semelhantes, ao longo do ultimo ano letivo, e
em conversa com dois professores universitarios: filmes ndo documentais (ou seja, de
ficcdo), ndo sdo, taxativamente, uma fonte para a Historia, ou, no segundo caso, 0
recurso a filmes com esta finalidade consiste em uma “moda” (com a efemeridade que a

tal se adstringe). Esta posi¢do ainda hoje sentida pode decorrer de vérios fatores. A
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comecar, a ja referida inclusdo do Cinema como fonte para a Histdria que, ndo so é
recente, como apresenta ao historiador um material de natureza diferente das fontes a
que tradicionalmente recorre, escritas ou iconograficas. Por outro lado, a andlise filmica
procede de um produto extremamente rico e complexo, pejado de subjetivismos, e pas-
sivel de diferentes possibilidades criticas. Cada filme é concebido e criado a partir de
condic@es historicas que lhe sdo prdprias e que devem ser tidas em conta para respeitar
e conferir uma “singularidade” que lhes é reconhecida e inescapavel (Aumont & Marie,
2009a: 31), uma irrepetibilidade que impossibilita a existéncia de regras e metodologias
caras a um espirito cientifico.

No global, cada filme pode ser apreciado segundo trés tipos de instrumentos
(segundo Aumont & Marie, 2009b: 33-60):

= Anadlise descritiva: consiste na descri¢do das unidades narrativas, das imagens, da
banda sonora, duracdo de planos, quantidade de fotogramas, incidéncia angular,
tipo de montagem, relacGes entre som e imagem, etc;

= Andlise da segmentacdo: diferentes sequéncias narrativas e interligacdo destas com
0s planos e superestrutura narrativa;

» Anadlise descritiva das imagens: ndo obstante o carater irredutivel da imagem, que
dificulta a conversdo do visivel em palavras (Foucault, 1966: 65), é possivel uma
aproximacdo a estas segundo os seus elementos informativos e simbolicos, por
exemplo.

O Cinema pode ser abordado enquanto «eco» de um momento histérico concreto,
enquanto via para representacdo de episodios histéricos, ou enquanto objeto de anélise
da técnica e arte neles contidos (isto €, relevando a historicidade da atividade cinemato-
grafica)®™. Porém, qualquer que seja a abordagem escolhida para incluir o Cinema na
Didéatica da Historia, deve-se considerar o Cinema como um recurso serio e afastar a
perspetiva exclusivamente ludica. Aqui reside a dificuldade sentida pelos historiadores e
professores de Histdria: ao conter uma linguagem propria e complexa, diferente da
logomaquia predominante na historiografia, consistindo em um instrumento de trabalho
de natureza distinta daqueles usados ao longo da sua formagéo enquanto historiadores, o

filme ndo surge como recurso de facil compreenséo, e a sua utilizagdo gera resisténcias.

* 36 muito recentemente se desenvolveu a pesquisa historica sobre o Cinema, ainda que falte
sistematizagdo. Ainda assim, sublinhe-se o contributo de Preliminari a una Storia del Cinema (2004), de
Guido Oldrini (Aumont & Marie, 2009b: 131).
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A hodierna aproximacéo disciplinar ¢ algo que tem reflexo ao nivel da formacao de
professores* e, consequentemente, nos habitos de trabalho com o recurso filmico. Por
outro lado, as escassas condicdes de exibicdo ideais® (Rodrigues, 2005: 48) podem
motivar um afastamento da sua utilizacdo, ou prejudicar a experiéncia cinematografica
dos alunos. Os filmes influenciam as consciéncias historica e artistica, pelo que aqueles
devem ser orientados para uma visualizacdo critica, consciente, ndo anacronica
(Rodrigues, 2005: 56) e, tanto quanto possivel, em boas condi¢des infraestruturais e
técnicas.

Indiferentes as questdes disciplinares, as duas disciplinas (Histéria e Cinema)
interpenetram-se sucessivamente. Havera limitacdes quanto ao género*® de filmes a que
o historiador, ou o professor de Histéria (cada qual no &mbito das suas atividades),
poderdo recorrer para enriquecer as suas acdes? Ao referirmos a relacdo disciplinar
entre Historia e Cinema, podera surgir, num primeiro horizonte, 0 género que
tradicionalmente cruza, de forma mais premente, elementos dessas duas areas, 0
«histérico»: “To be considered «historical», rather than simply a costume drama that
uses the past as an exotic setting for romance and adventure, a film must engage,
directly or obliquely, the issues, ideas, data, and arguments of the ongoing discourse of
History” (Rosenstone, 1995: 9). Ao integrar um contexto histérico numa representagdo
filmica (e valendo-se de fontes*’), esta pode ser feita por trés vias: a dramatizagdo, a
documental e a experimental (Rosenstone, 1995: 10). A relacdo entre ambas as esferas
remonta aos inicios do préprio Cinema (veja-se O Assassinato do Duque de Guise, de
Charles le Bargy e André Calmettes, Franca, 1908, 15 minutos). Mas, segundo a
definicdo de Robert Rosenstone, para podermos relevar o valor histérico de um filme,
este ndo tem obrigatoria e exclusivamente de fazer representar uma situacdo «histori-

ca». Com efeito, esta concecdo eleva o filme a fonte histdrica, de cariz artistico e

* Em Portugal, o Plano Nacional de Cinema desenvolveu 33 ag6es de formag&o em iniciacéo a educagio
cinematografica, entre 2015-2017, envolvendo mais de setecentos professores a nivel nacional. E um
nimero considerado “insuficiente”, sobretudo tendo em conta a falta de continuidade das mesmas (infor-
macao fornecida por Elsa Mendes, coordenadora do Plano Nacional de Cinema, a 11 de julho de 2018).

** Em salas de cinema (Plano Nacional de Cinema, 2017a: 3), ou outras infraestruturas adequadas, como
auditorios, que contribuam para a aproximagdo a uma experiéncia filmica envolvente e cativante.

“® Género é um termo que pressupde a existéncia de caracteristicas comuns a varias pecas. Em Cinema, 0
termo é usado com fins classificativos, mas tem revelado variadas flutuac@es historicas que dificultam,
por vezes, uma Unica etiquetagdo. Atualmente considera-se que, por via do tema (drama, comédia), estilo
(musicais), ou de classificagbes oriundas do universo literario (romances), é possivel apresentar certos
filmes com um género determinado, ou pelo menos dominante (Aumont & Marie, 2009b: 122).

*" Ha muitos filmes que versam sobre contexto histéricos passados que n&o dispensam a consultoria de
um ou mais historiadores, como por exemplo The Ten Commandments (de Cecil B. DeMille, E.U.A.,
1956, 220 minutos), ou mais recentemente em Exodo: Deuses e Reis (de Ridley Scott, E.U.A., 2014, 150
minutos).
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cultural, desde que este seja apresentado como produto da época e sociedade em que se
insere a sua producdo®®, e estudado de forma critica e orientada (pelo professor), naquilo
que o referido autor designa como «abordagem explicita» (Rosenstone, 1995: 1). De
resto, um respeito «sacralizado» pelas fontes escritas e iconograficas pode mitigar, ou
mesmo obliterar as dimensdes emotivas, ou empaticas, fundamentais para a apreensao
da Histdria através do filme. Como defende Angelo Moscariello (1985: 7): “o filme ¢é
dotado de uma capacidade significante que Ihe permite recriar a realidade sob a forma
de uma linguagem, recorrendo a uma série de processos de reelaboracdo poética que o
transformam num género técnico-formal mais virado para a «expressdo» do que para a
«comunicagao»”, e 0 cineasta, por maior ou menor que seja o respeito pelas fontes
historicas no produto final, «apenas» consegue sugerir como a realidade pode ou podera
ter-se desenrolado, e partindo inescapavelmente da dimensdo do (seu) presente.

Porque o Cinema nao pode deixar de ser um produto cultural do seu proprio tempo,
ao qual se arreiga em inimeras opc¢Bes formais ou de contetdo, mais ou menos inten-
cionais, e independentemente do(s) enquadramento(s) cronolédgico(s) da(s) sua(s) narra-
tiva(s)*, é na exploragdo deste eixo que assentou o trabalho desenvolvido com/pelos
alunos (na andlise e enguadramento dos filmes apresentados), e, julgamos, podera
residir aqui uma das maiores riquezas do Cinema enquanto recurso para a Didéatica da
Historia e da Cultura das Artes, uma vez que dos objetivos e programas da disciplina se
pode, pela importancia das inovacdes culturais e técnicas trazidas pela atividade, relevar
e aprofundar a aprendizagem sobre esta®.

Mas, antes de um filme ser concebido, ele é, antes de mais, uma obra de arte, e é na
qualidade de produto criativo que deve ser, primeiramente, apresentado: “Toda a

pedagogia € simulacdo. Mas essa simulacdo deve respeitar o seu objeto — o filme — sem

8 Evoque-se, a este proposito, o filme Faraon (de Jerzy Kawalerowicz, Polénia, 1966, 175 minutos), em
gue, com base num contexto histdrico do antigo Egito (consultoria do egiptdlogo Kazimierz Michatowski
e do realizador egipcio Shadi Abdel Salam), e na homonima obra literaria de Bolestaw Prus, o realizador
logra conceber uma critica ao regime soviético.

* Richard Peterson elenca quatro tipos de elementos que compdem a cultura: valores (declaracdes de
escolha que hierarquizam comportamentos e objetivos), normas (especificacfes de valores relativos ao
comportamento em interacdo), crencas (declaragdes existencialistas sobre o funcionamento do mundo,
servindo esta, por vezes, para justificar as duas anteriores) e simbolos expressivos (todos e quaisquer
aspetos da vida material, que podem representar diretamente as crencas, implicando valores e normas)
(1979: 138).

%0 «A escola devera investir na desmontagem e compreensdo dos varios mundos culturais em que 0s
cidadaos, particularmente os mais jovens, estdo imersos, proporcionando e «ensinando» o dominio dos
instrumentos culturais fundamentais de todos esses mundos — as linguagens, as simbologias, 0s discursos,
as tecnologias” (Rolddo, 1999: 14). Efetivamente, parece-nos algo paradoxal que uma Arte com a
importancia que detém e deteve (no periodo cronoldgico em causa) se traduza em meras referéncias
parcelares na disciplina de HCA, sobretudo.
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reduzi-lo demais a um esqueleto, respeitando a0 mesmo tempo 0 modo como este pode
penetrar na consciéncia de alguém, sobretudo se tratando de uma crianga” (Bergala,
2008: 43). Os elementos a valorizar pela Historia deverdo ser estabelecidos e procura-
dos mediante a adequacdo dos métodos ao publico-alvo e a finalidade pretendida, e sem
desconsiderar a dimensdo ficcional, antes tentando descodifica-la (Nora, citado por
Rodrigues, 2005: 40). Deve privilegiar a dimenséo artistica e ndo reduzir a analise ao
contetido ou & linguagem utilizada, procurando valorizar e focar a imagem®?, a realidade
que é mostrada, em detrimento da forma como a realidade € mostrada (Bergala, 2008:
37-57). Assim, e respondendo a questdo formulada no inicio do paragrafo anterior, 0s
filmes a apresentar em sala de aula devem ser «bons filmes», vistos, revistos e
selecionados através de critérios de qualidade formal e conteudistica, pois as forma
artisticas, quando “facilmente digeriveis e simplistas”, podem perdurar nas
mentalidades durante anos, prejudicando o desenvolvimento do gosto pelo Cinema, e as
mensagens ideoldgicas, mais ou menos explicitas ou veladas, podem ser perigosas
(apologias a racismo ou sexismo, por exemplo) (Bergala, 2008: 44-47), ou mesmo
deturpando a meméria®? em relacdo as «pontes» que esta deve tecer com a veracidade
histérica™. De resto, como justamente assinalam Lara Pereira e Cristiani Silva (2014:
318-324), a existéncia de anacronismos em filmes constituem possibilidades de
discussdo, por contribuirem para a no¢do de pluralidade de verdades. A ideia é
igualmente reforcada por Marcos Napolitano (2008: 247).

Enquanto produto artistico subjaz, e porventura domina, no filme, a dimenséo
emotiva: “[o filme] passou a ser visto como um modelador de mentalidades, sentimen-
tos e emocdes de milhdes de individuos, de andnimos agentes historicos, mas também
como registro do imaginario e das a¢cdes dos homens nos varios quadrantes do planeta”

(NOvoa, 1995: 1). As emocOes derivam de processos neurogquimicos bastante primitivos

51 «Todos os profissionais da imagem lutam empenhadamente pela «independéncia do seu cédigo de
comunicagdo» e em particular da reflexdo critica sobre as imagens da qual Jean-Luc Godard, uma vez
mais, fornece uma ilustracdo exemplar (...): era dizer ja ndo «Isto € uma imagem justa», mas: «Isto é
justamente uma imagem», ja ndo: «lIsto € um oficial nortista a cavalo», mas: «Isto é uma imagem de um
cavalo e de um oficial»” (Bourdieu, 1997: x).

°2 Pierre Nora (1989: 7-12) descreve o fim da “memoria tradicional”, que deu lugar a uma memoria
construida sob pressdo externa e que produz, manifesta, desritualiza, estabelece, constrdi, decreta, impde,
do exterior, e através de imagens ou letras, «outras» memérias, exégenas e, em boa medida, artificiais.

53 Paul Weinstein (2001: 19) cita um estudo realizado em maio de 2000, no qual, entre mais de mil
cidaddos estado-unidenses, mais de 40% citaram filmes e programas de televisdo para se referirem ao
passado. E conclui: “We should acknowledge film and television as the great History educators of our
time”.
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(em termos da evolucéo interna do orgao cerebral) e que provocam respostas, formam
elos de ligacdo (mais ou menos momentéaneos), com a realidade.

N&o obstante as dimensdes emotivas dos filmes produzirem processos incompletos
(uma vez que ndo permitem a passagem da emocdo a acdo) (Aumont & Marie, 2009a:
87-88), as reacOes emotivas por eles espoletadas (a um nivel mais primario, como o
medo ou surpresa, ou social, como tristeza, afeicdo, desejo), sdo elaboradas e veicula-
das, essencialmente, pela identificacdo e expressividade (Aumont & Marie, 2009a: 87-
-88).

Erwin Panofsky declarou, sobre o efeito dos filmes: “(...) the movies have the
power, entirely denied to the theater, to convey psychological experiences by directly
projecting their content to the screen, substituting, as it were, the eye of the beholder for
the counsciousness of the character” (1937: 19-20). As emogdes podem contribuir, neste
sentido, para o reforco de uma funcdo muito importante, ajudando a criar um ambiente
saudavel e positivamente estimulante em sala de aula. Num estudo realizado em 2015,
Lourdes Matta (et. al.) demonstra que a existéncia de um clima emocional positivo
dentro da sala de aula é um «pilar» muito importante, uma vez que neste se enquadram
as expectativas pessoais de avaliacbes, objetivos, estratégias e acdes. Enquanto produto
artistico, polissemantico, o visionamento e estudo de um filme pode promover esse
ambiente positivo se a sua visualizagdo e/ou analise motivar conversas e trocas de
ideias, até porque, como defende Jerome Bruner, “a child does not enter the life of his
or her group as a private and autistic sport of primary processes, but rather as a
participant in a larger public process in which public meanings are negotiated. And in
this process, meanings are not to his own advantage unless he can get them shared by
others” (1990: 13). Os filmes e o enquadramento emotivo de que se revestem podem
«engajar» (no sentido dado por Paulo Freire, 1975) os alunos na aprendizagem da
Historia.

Para Vitor Reia-Batista (1995: 2), a utilizacdo do Cinema em contexto de sala de
aula possui trés qualidades diferentes, que devem ser consideradas na escolha dos filmes

a apresentar e nas metodologias a aplicar:

= Dimensdo pedagogica afirmativa: filmes que desenvolvam narrativas, ou incluam
conteudos/personagens, com Vvalores e/ou normas congruentes com 0 contexto
sociocultural de onde procede (utilizada, por exemplo, em paises com ditaduras

politicas);
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= Dimensdo pedagogica interrogativa: surgida a partir dos anos 60 com o «Cinema
Novo», comportando formas de questionamento e critica aos valores institucionais,
e formulagdes desconstrutivas dos mesmos;

= Dimensdo pedagogica «herege»: filmes que procuram ativamente subverter e
arruinar valores ou institucionalizagcbes dominante (como alguns filmes de Luis

Bufiuel).

1.4 A aplicacdo do Cinema na Didatica da Historia

ApOls esta inevitavelmente breve caracterizacdo tedrica da relacdo entre a
Historia, a Didatica da Histéria e o Cinema, acabamos por atribuir uma grande
importancia a este enquanto recurso didatico, a implementar ndo s6 como estratégia de
motivacao (Tiago Reigada sublinha que as investigacOes realizadas até agora sugerem o
carater motivacional do expediente, 2015: 54-55), mas principalmente como recurso
educativo. As potencialidades da sua exploracdo sdo bastante diversificadas e
adaptaveis, e ndo existe uma forma ou métodos Unicos ou limitativos para o efeito, pois
dependem sempre dos objetivos que o professor pretenda atingir, e as competéncias que
deseje desenvolver.

Na qualidade de fonte historica, priméria, a sua utilizagio como recurso
educativo deve ser incentivada e promovida, pela forca do seu valor enquanto
testemunho direto e dindmico de realidades passadas. De resto, qualquer que seja a
esfera de mediacdo que leve imagens ao encontro das retinas, toda a pandplia de
possibilidades de formulagbes graficas que sugiram movimento, sejam em suporte
digital ou anal6gico, advieram, primeiramente, do Cinema (Flores, 2007: 18). Isto refor-
ca a preméncia de uma formulacgéo e introducdo sistematica e critica de matrizes para o
desenvolvimento do seu estudo e, ndo obstante os efeitos semioticos e artisticos
extravasarem qualquer tipo de programacdo prévia (Bergala, 2008: 61), a escola € a
instituicdo fundamental para promover a introducéo, incremento e fomento do habito de
ver Cinema e imagens cinematograficas de forma critica, criativa, analitica e consciente,
fornecendo instrumentos para uma literacia visual. Tal pode ser feito de quatro formas,
segundo sugere Alain Bergala (2008: 61-69):

= Organizar encontros com os filmes (com filmes “improvaveis”, que gerem

surpresa, espanto)>*;

% De referir que organizamos ainda, de forma extra-curricular, duas outras exibicdes de filmes: a primeira
decorrida no «Dia do Patrono» (Miguel Torga, em janeiro de 2018), no auditério e aberta a comunidade
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= Iniciar os alunos (promover, partilhar e explicar os gostos pessoais)®;

» Tomar as «rédeas» do processo (com a consciéncia que Serd um processo
durével, manter a constancia, o apelo, o fornecimento de ideias criticas, visando
a criacao de “espetadores-criadores”);

= Tecer ligacdes entre filmes (do presente e do passado, de diferentes origens,
relevando filiagdes e procurando formar uma “cultura de rede”, ao inves de
visualizacgdes de “filmes 6rfaos”).

Partindo dos ja referidos problemas na formacdo de professores a este nivel, a
introducdo do Cinema na escola tende a promover uma educacdo que na realidade acaba
por englobar professores e alunos. E aqui subjaz também, de forma determinante
diriamos, a cinefilia dos docentes. Porém, quaisquer que sejam os esfor¢os de promogéo
de orientacGes relativas a Cinema, tais surgirdo sempre desfasadas ou descontinuadas
sem o imperativo de documentos e normativos legais, que passaremos a apresentar.

De forma algo surpreendente, considerando que a atual situacéo esté ainda longe de
estar estruturalmente edificada, constata-se que a introducdo do Cinema nos métodos
pedagdgicos nacionais data, tanto em Portugal como em Franca, por exemplo, do
primeiro quartel do século XX*°. Ao longo dos decénios seguintes, e alinhando-se com
uma perspetiva de cinema educativo que predominou em regimes ditatoriais coevos, 0
Estado Novo, através da criacdo de organismos como a Comissdo do Cinema Educativo
(1930) e depois do Secretariado de Propaganda Nacional (1933)°’, procurou promover o
Cinema enquanto veiculo de difusdo e inculcacdo doutrinaria e ideoldgica, no espirito
da concecdo da utilidade dos filmes concebida por Antdnio Ferro: “O Cinema constitui
(...) um desses problemas fundamentais, vitais, cuja importancia, infelizmente, nem

sempre é reconhecida. A sua magia, 0 seu poder de seducdo, a sua forca de penetracdo

escolar, onde foi exibido A Aldeia da Roupa Branca (de Chianca de Garcia, Portugal, 1939, 82 minutos),
onde a obra foi apresentada como um «retrato» de um Portugal idilico, campestre e feliz, por oposi¢do a
acdo da censura, de cujas iniciativas havia resultado o encarceramento do escritor; outra, em maio de
2018, onde 0 11.° ano de HCA pbde visitar a Cinemateca Junior e ver o filme Tabu (de Miguel Gomes,
Portugal, 2012, 120 minutos), e que sera referida adiante.

> Procuramos explorar este item quando, ao longo da lecionacdo, evocdvamos titulos de filmes
ilustrativos das teméticas em discuss&o.

*® Em Portugal a primeira regulamentagdo que contempla o recurso ao Cinema na Escola data do governo
de Sidonio Pais (artigos 5 e 6 do Decreto 4650 de 14 de julho de 1918 - reforma da instrugdo secundéria).
Em Franga, os primeiros movimentos no sentido de apurar as potencialidades pedagdgicas do recurso
surgem em 1919, com a constituicdo da Comission Bessou, sendo contempladas verba para a sua
introducdo no orgamento de 1921 (Ribeiro & Alves, 2014: 152-154). Esta ligacéo fez-se, essencialmente,
por influéncia de algumas correntes pedagdgicas da Escola Nova, nomeadamente pela pedagogia de
Célestin Freinet (Pacheco, 2016: 32).

%" Rebatizado Secretariado Nacional de Informagéo, em 1944, e de Secretariado Nacional de Informagéo,
Cultura Popular e Turismo, em 1968.
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sdo incalculaveis. Mais do que a leitura, mais do que a musica, mais do que a linguagem
radiofonica a imagem penetra, insinua-se sem quase se dar por isso, na alma do homem”
(citado por Ribeiro & Alves, 2014: 155). N&o obstante o encaminhamento “educativo”
das propostas e metodologias que foram surgindo, das quais ressalta o enquadramento
ideologico e moral obliterantes (face as concecdes atuais descritas anteriormente, e em
funcdo das elevadas taxas de analfabetismo entdo registadas), é possivel “identificar
aspetos (...) reveladores da atencdo aos novos recursos educativos, as novas correntes
pedagdgicas, aquilo que de melhor se faz no estrangeiro e discute nos féruns internacio-
nais, colocando isso ao servi¢o dos fins que se almeja atingir”, designadamente ao nivel
da motivacgéo, aprendizagem e avaliacdo (Ribeiro & Alves, 2014: 163).

Desde a segunda metade da década de 40 do século XX, as iniciativas
cinematograficas de cariz educativo/formador mais sistematicas couberam ao
movimento cineclubista. Por outro lado, s6 pontualmente surgem cursos escolares e
festivais de Cinema (Pacheco, 2016: 32-34).

Em 1991, principalmente por agdo do entdo Ministro da Educacdo Roberto
Carneiro, é formado o Grupo de Trabalho de Cinema e Audiovisual, que visava ja a
introducdo do Cinema na escola (através da Area de Projeto e também da disciplina de
Portugués), tendo-se conseguido formar verdadeiras videotecas em algumas escolas
com o intuito de exibir filmes partindo de uma concepcéo destes como obras de arte (e
ndo, exclusivamente, como meros recursos das respetivas disciplinas) (Pacheco, 2016:
35). Na sequéncia desta experiéncia, Lauro Anténio®®, que ja havia feito parte do
referido Grupo de Trabalho, organizou, em 1997, o 1.° Encontro Nacional sobre o
Audiovisual no Ensino. Ao longo deste evento foram registadas diversas experiéncias
de professores com o Cinema (Antdnio, 1998). Registe-se, neste ambito, a preocupacédo
expressa entdo por Lauro Antonio e que ilustra uma consciéncia da heterogeneidade de
possibilidades de aprendizagem presentes nos filmes, a autonomia e respeito pela
especificidade da sétima arte e a enorme necessidade de se introduzir uma
aprendizagem propria para a linguagem cinematografica (Anténio, 1998:22).

Em 2012, e ap6s alguns anos de vazio normativo de amplitude nacional relativa-
mente a concretizacdo desta introducdo, do trabalho do XIX Governo Constitucional,
emanou a criacdo do Plano Nacional de Cinema, materializando 0 que estava previsto
na Lei n.° 55/2012 (s/a, 2012: 5134-5142), isto €, o apoio e fomento de iniciativas que

%8 Personalidade com vasta obra na 4rea do Cinema em Portugal, desde funges exercidas como realiza-
dor, cineclubista, critico de cinema, membro de juri de festivais de Cinema, etc. Nasceu em 1942,
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promovessem o Cinema e o audiovisual, de forma abrangente, e visando a formacéo de
publico para a compreensao e fruicdo de obras cinematograficas. Para a constitui¢do do
Plano contribuiram operativamente a Direcdo-Geral da Educacdo, O Instituto de
Cinema e Audiovisual e a Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema, integrando os

seguintes objetivos (Plano Nacional de Cinema, 2017a: 2):

» “Implementacdo da literacia para o cinema junto do publico escolar e de

divulgacdo de obras cinematogréaficas nacionais (...);

= “A formacdo de publicos escolares para o cinema, garantido-lhes instrumentos

basicos de «leitura» e compreensdo de obras cinematograficas e audiovisuais,
despertando nos jovens o prazer para o habito de ver cinema ao longo da vida,
bem como a valorizacdo do cinema enquanto arte, junto das escolas e respetivas
comunidades educativas.”

A concretizagdo deste Plano, através dos seus «objetivos» e «principios
estruturantes», vem reforcar a aplicacdo de alguns dos principios anteriormente
previstos na Lei de Bases do Sistema Educativo®. Por outro lado, ao colmatar a lacuna,
ao nivel normativo, da introducdo orientada e regulamentada do Cinema na escola, veio
o Plano Nacional de Cinema reforcar e dar amplitude as finalidades do Programa de
Historia da Cultura e das Artes (que aborda e compreende a obra de arte enquanto
produto da cultura histérica coeva) (Pimentel, 2004: 3), designadamente ao nivel da
formacao® e das competéncias gerais®’. Relativamente aos contetidos do Programa, e
ndo obstante ser sublinhada a importancia das transformagdes trazidas pelo Cinema no
periodo crondlogico respetivo (e que abrange a fase final da «Cultura da Gare», toda a
«Cultura do Cinema» e «Cultura do Espaco Virtual»), este s6 tem reflexo no «tronco

comum» (para 0s quais sdo sugeridos cerca de 26% do tempo letivo, por modulo, ao

% Consideramos que varios principios ai explicitados fundamentam e promovem o trabalho possivel a
desenvolver com o Cinema na sala de aula, designadamente quanto ao ponto 5, art. 2.° (principios gerais),
assim quanto a alinea b), art. 3.° (principios organizativos (cf. Ministério da Educagdo, 1986: 3068).

% |gualmente consideramos que Varios principios ai explicitados fundamentam e promovem o trabalho
possivel a desenvolver com o Cinema na sala de aula: “Qualificar e diversificar a formacéo cultural e
artistica; contribuir para a formacgéo académica e profissional; promover atitudes de investimento pessoal
em formagdes futuras” (Pimentel, 2004: 5).

%1 Da mesma forma, consideramos que Vérios principios ai explicitados fundamentam e promovem o
trabalho possivel a desenvolver com o Cinema na sala de aula, visando “Consolidar o sentido de
apreciagao estética do mundo”, “Evidenciar uma atitude critica enquanto recetor de objetos artisticos”,
“Mobilizar os conhecimentos adquiridos na disciplina para criticar a realidade contemporanea”,
“Pesquisar, selecionar e organizar informagdo diversificada de uma forma auténoma, responsavel e
criativa”, “Valorizar o local como cruzamento de multiplas interagdes «culturais, politicas, econémicas ou
sociais «Local»” e “Reconhecer o objeto artistico como produto e agente do processo historico-cultural
em que se enquadra «Casos Praticos»”. (Pimentel, 2004: 6-7).
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longo dos quais deve ser desenvolvido um enquadramento histérico), ficando a
componente da Historia das Artes Visuais essencialmente dedicada a Pintura, Escultura
e Arquitetura. Esta programacéo influiu na formulacdo do Manual do 11.° ano de
escolaridade adotado pela Escola Secundaria Miguel Torga (Pinto et. al., 2016). No
modulo 9, intitulado «A Cultura do Cinemax, no qual desenvolvemos o trabalho agora
apresentado, o Cinema é referido enquanto (novo) «Local» de troca de ideias, e alude-se
a personagem de Charlot na «Biografia» (ambos inseridos no «Tronco Comumy):
ambas as referéncias sao feitas na perspetiva de ruturas culturais (em relacao ao periodo
estudado anteriormente, e que é transversal a todo o Programa), mas que se revelam
exiguas dada a importancia da atividade cinematografica no periodo (1905-1960).

A introdugdo do estudo do Cinema nas Escolas encontra fundamento também no
Referencial de Educacdo para os Media, ainda que este indique a disciplina de
Educacdo para a Cidadania como espaco ideal para o efeito®.

Mais abrangente, o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria prevé a
introducdo e refor¢o de varios aspetos, para a prossecucao dos quais consideramos ser o
Cinema um recurso didatico privilegiado®, partindo da gest&o flexivel do curriculo e da
abertura a adaptabilidade e ousadia, por parte dos professores (Martins, 2017: 13-14).

A Unido Europeia, através do Programa Europa Criativa (que decorre desde 2014 e
até 2020), estende o apoio/financiamento a atividades e formacao no ambito do Cinema

e Audiovisual europeus, dedicando o Subprograma Media exclusivamente a essas

62 «A importancia da Educagdo para os Media nas Escolas advém do facto de as criancas e jovens se
constituirem, de forma cada vez mais intensa, como consumidores e produtores de Media. Importa entdo
dota-los de conhecimentos e capacidades que os habilitem a um consumo e a um conhecimento mais
informado, sobretudo tendo em conta a crescente complexidade desses meios e dos contextos em que
surgem os Media. No quadro do sistema educativo, a concretizagdo da Educacdo para os Media permitira
as criangas e jovens apropriarem-se de instrumentos que os habilitardo a um consumo consciente quer do

potencial, quer dos perigos a que os Media podem exp6-los.” (Santos & Pedroso, 2014: 5).

63 «pretende-se que o jovem, & saida da escolaridade obrigatdria, seja um cidaddo: munido de mdltiplas
literacias que lhe permitam analisar e questionar criticamente a realidade, avaliar e selecionar a
informagdo, formular hipoteses e tomar decisGes fundamentadas no seu dia a dia; que reconheca a
importancia e o desafio oferecidos conjuntamente pelas Artes. Igualmente ao nivel das areas de
competéncias em «Linguagem e textos»: “(...) utilizar de modo proficiente diferentes linguagens e
simbolos associados as linguas (lingua materna e linguas estrangeiras), a Literatura, a MUsica, as Artes, as
tecnologias, a Matematica e a Ciéncia; aplicar estas linguagens de modo adequado aos diferentes
contextos de comunicacdo, em ambientes analégico e digital; dominar capacidades nucleares de
compreensdo e de expressdo nas modalidades oral, escrita, visual e multimodal. E sobretudo ao nivel da
«Sensibilidade estética e artistica»: “reconhecer as especificidades e as intencionalidades das diferentes
manifestagBes culturais; experimentar processos proprios das diferentes formas de arte; apreciar
criticamente as realidades artisticas, em diferentes suportes tecnoldgicos, pelo contacto com os diversos
universos culturais; valorizar o papel das varias formas de expressdo artistica e do patriménio material e
imaterial na vida e na cultura das comunidades.” (Martins, 2017: 21-28).
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areas™.

Em termos de estudos, no panorama nacional, que tenham materializado a
interdisciplinaridade das areas aqui visadas, ha, pelo menos, cinco dissertagdes de
Mestrado®. Decorrentes da Pratica de Ensino Supervisionada de cada um dos autores,
os estudos ndo apresentam, segundo Tiago Reigada, uma satisfatoria aproximacao
critica interdisciplinar, o que, juntando as conclusdes parcelares que apresentam
(Reigada, 2015: 14-15) e a propria exiguidade em termos quantitativos (a qual os
préprios reconhecem terem prejudicado as suas investigacdes), ndo permitem lancar
bases, no nosso pais, para fundamentar o uso do Cinema nas aulas de Histéria. O
trabalho de maior envergadura é, precisamente, o de Tiago Reigada (2015). Nesta tese
de Doutoramento (entretanto editada) o autor faz uma extensa revisao e critica teorica a
literatura ja existente, em Portugal, mas também no Brasil, nos Estados Unidos da
América, entre outros, que servem de base para um estudo de caso em que compara 0S
resultados avaliativos de seis turmas do 9.° ano do Ensino Bésico: trés alvo de
lecionagdo com recurso a um filme (L Affaire Farewell, de Christian Carion, Franga,
2009, 113 minutos) e outras trés, sem recurso ao filme. As conclusdes que teceu foram
consideradas pelo nosso estudo, pelo que iremos aludindo as mesmas sempre que se

revelar pertinente.

CAPITULO Il - CONTEXTO DE INTERVENCAO E INVESTIGACAO
O presente capitulo apresenta uma caracterizacdo do contexto onde foi
desenvolvido a PES.
Para a seguinte elaboracdo foram consultados documentos orientadores da
instituicdo de ensino cooperante, nomeadamente o Projeto Educativo do Agrupamento
de Escolas Miguel Torga — (2017-2021)%, Plano Anual de Atividades — (2017-2018)°" e

o Projeto Educativo da Escola Secundaria Miguel Torga®®.

® Consultar http://www.europacriativa.eu/pt/ [acedido a 12.09.18].

% A saber: RODRIGUES, Maria Teresa (2005) - O filme de ficcdo na construcdo do conhecimento
historico: um estudo realizado com alunos do 5.° ano de escolaridade. Braga: Universidade do Minho;
GRAGCA, Hélder (2007) - A utilizacdo do cinema no contexto da aula da Histdria. Braga: Universidade
do Minho; ALFACE, Henriqueta (2009) - O cinema como recurso pedagogico da aula de Histéria.
Evora: Universidade de Evora; TAVARES, Marisa (2011) - Vem e V&. A utilizagdo do filme no processo
de ensino-aprendizagem de Historia e Geografia. Porto: Universidade do Porto; e PEREIRA, Francisco
(2016) - O cinema no ensino da Historia e Geografia. Porto: Universidade do Porto.

% Agrupamento de Escolas Miguel Torga, 2013.

67 Agrupamento de Escolas Miguel Torga, 2018a.

%8 Agrupamento de Escolas Miguel Torga, 2018b.
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Procedemos também a uma caracterizacdo da turma quanto a sua relacdo com o
meio escolar/académico, e uma caracterizacao da relacdo dos alunos com o Cinema, em
termos de gostos, habitos, preferéncias, importancia atribuida e expectativas de

possiveis beneficios da sua introducdo no ensino de HCA.

2.1 Caracterizacéo do contexto de intervencao onde decorreu a PES

A Escola Secundaria Miguel Torga, onde desenvolvemos a PES, constitui a sede do
Agrupamento de Escolas Miguel Torga, que engloba ainda a Escola Basica de 1.° Ciclo
com Jardim de Infancia de Massama (E.B. 1/J1 de Massama) e a Escola Bésica de 2.° e
3.° Ciclo D. Pedro IV (E.B. 2, 3 de D. Pedro 1V), estando todas a servir as populacdes
das freguesias de Massama, Monte Abrado e Queluz-Belas, pertencentes ao concelho de
Sintra (Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas Miguel Torga, 2013: 5).

Trata-se de uma zona suburbana bastante povoada e com bastante oferta comercial,
industrial e de outros servicos. Apesar do numero de habitantes ter aumentado no
periodo compreendido entre 1991-2001, o mesmo sofreu um ligeiro decréscimo entre
2001-2011 (excetuando a freguesia de Belas). A maioria da populagéo trabalha fora dos
limites da localidade. Por outro lado, entre aquela conta-se uma significativa presenca
de habitantes estrangeiros, com uma média superior a média nacional: 12,9% em
Queluz, 15,4% em Massama e 18,2% no Monte Abrado (Projeto Educativo do
Agrupamento de Escolas Miguel Torga, 2013: 5-6).

A Escola Secundaria Miguel Torga, inaugurada em 1985 (Presidéncia do Conselho
de Ministros e Ministérios das Financas e do Plano e da Educacdo, 1984) e amplificada
infraestruturalmente entre a segunda metade da década de 80 do século XX e 0s inicios
do século XXI, possui ofertas educativas ao nivel do 3.° Ciclo do Ensino Bésico (Ensino
Regular, Cursos de Educacdo e Formacgdo e Cursos Vocacionais) e Ensino Secundario
(Ensino Regular e Cursos de Ensino Profissional).

Possui diversos recursos logisticos e pedagdgicos, entre a biblioteca escolar (com
computadores e tablets requisitaveis para aulas), laboratdrios, sala de estudo, gabinetes
de apoio a alunos e familias, pavilhdo desportivo, campos desportivos, clubes (como o
de Cinema, funcionando a partir da biblioteca escolar), auditoério (com capacidade para
cerca de 100 alunos, equipado com cortinados isoladores de luz, retroprojetor e colunas

de som), gabinete de Psicologia e orientacdo escolar e Desporto Escolar. Praticamente
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todas as salas de aula possuem computador e retroprojetor, o que facilita a introducéo de
recursos baseados em tecnologias informaticas.

O Plano Anual de Atividades, almejando melhorar a qualidade da aprendizagem,
dentro e fora das salas de aula, e fomentar um sentido colaborativo e responsavel, previu
o desenvolvimento de varios projetos, entre os quais destacamos: Projeto Comunicar
Multileituras®®, Grupo de Teatro «Os Torgas»'’, Parlamento dos Jovens™, e o Plano
Nacional de Cinema’ (Agrupamento de Escolas Miguel Torga, 2018a: 24-26), a todos
subjazendo objetivos de melhoria da comunicacdo e expressividade. Apesar de ndo estar
incluido neste documento, foi estabelecido um protocolo entre a Escola Secundaria
Miguel Torga e a Associacdo Cultural Os Filhos de Lumiére”, passando a primeira a
integrar o projeto «Cinema Cem Anos de Juventude» ',

2.2 Caracterizacdo da turma

A turma com que desenvolvemos o projeto de intervencdo pedagdgica
supervisionada pertencia ao 11.° ano de escolaridade. Uma conversa com a professora
cooperante, que 0s acompanhava desde o inicio do 10.° ano de escolaridade, permitiu-
nos ter um conhecimento prévio dos seus pontos fortes e necessidades de melhoria, e de
um aluno assinalado como alvo de atencdo pedagogica ao nivel da educacdo especial
(sindrome de Asperger).

Ao iniciar a PES, a ideia inicial do projeto englobava um trabalho a desenvolver

com uma segunda turma (de 9.° ano de escolaridade, na qual lecionamos também

% Que procura trabalhar e melhorar as formas de comunicacdo e expressdo escrita, incluindo nas
tecnologias.

" promover melhorias do relacionamento interpessoal, atitudes posturais, gosto pela expressdo dramética
e incentivar a participacdo em projetos comuns de cariz criativo.

! Incentivar o debate democratico, promovendo experiéncia de reflexdo e participagdo em atos eleitorais.
"2 \er paginas 21 e 22 do presente trabalho.

3 Associagdo cultural criada em Portugal por Teresa Garcia e “vocacionada para a sensibilizagdo do
cinema enquanto forma de expressao artistica. Criada no ano 2000 por um grupo de cineastas e amadores
do cinema (...) a nossa associa¢do concebe, organiza e orienta actividades que visam levar as criangas e
adolescentes nelas envolvidos a apreciar, compreender e criticar as obras que resultam da préatica da arte
cinematografica. (...), uma abordagem pratica, um conhecimento decorrente da experimentacdo.”

In http://osfilhosdelumiere.com/o-projecto/ [acedido a 16.07.18].

™ Projeto internacional coordenado pela Cinemateca Francesa, que engloba cineastas e técnicos de
cinema, professores, salas de cinema, associacdes e cinematecas. Atua em Portugal desde 2006 através da
Associacdo Cultural Os Filhos de Lumiere, e tem como metodologia a criagdo de grupos de alunos em
escolas que, subordinados a um tema (anual, comum a todas as escolas integradoras do projeto), se
encontram semanalmente para ver excertos de filmes, analisa-los, e formar uma visdo cinematografica
que resulta na realizacdo de um filme-ensaio, com durag8o de 5 a 10 minutos. O tema de 2017-2018 foi
«Lugares, Histérias», e contou com exibicdo publica em Junho, com todos os participantes a nivel
nacional, em Serpa. Outros projetos importantes, como o CinEd, sdo também promovidos pela Associa-
cao.
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algumas aulas, durante o0 1.° e 2.° periodos escolares), visando estabelecer comparacdes
posteriores entre os resultados de ambos os trabalhos’. Porém, com o decorrer do ano
letivo e progressivo delineamento do projeto, foi-se tornando claro que o trabalho a
desenvolver com o0 11.° ano, na disciplina de HCA, resultaria na realizacéo de atividades
mais prolificas para os objetivos iniciais. A possivel comparacdo entre ambas acabaria
por resultar num exercicio menos fecundo em termos da exploracdo da experiéncia, com
reflexo no relatério final, considerando as diferencas entre ambos 0s programas
curriculares e seus objetivos, as metodologias a aplicar (que, em consonancia a
fundamentacdo tedrica e respetivos programas curriculares, seriam distintas), e 0s
proprios limites formais do relatério de estagio. Assim, e apds deliberagdo conjunta com
a orientadora do presente relatorio, optdmos por explorar melhor o trabalho feito com o
11.° ano de escolaridade, cuja planificacdo e implementacdo descreveremos no capitulo
.

Previamente ao inicio da nossa pratica pedagdgica pudemos observar o meio fisico e
humano de aprendizagem, incluindo a relacdo que existia com a professora titular, que
acompanhava a turma desde o 10.° ano de escolaridade. Consultdmos também os
registos de avaliacdo em arquivo e, posteriormente, de forma a conhecermos melhor a
realidade especifica da turma e de cada um dos alunos’®, procedemos & elaboracéo de
dois questionérios’’ de caracterizacdo: num abordou-se a relacdo de cada aluno com a
escola, motivagdo para o estudo e expectativas profissionais futuras (anexo 1, p. 111°®);
no outro procurou-se conhecer a relacdo que cada aluno mantinha com o Cinema, em
termos de gostos (qualitativos e concretos - filmes e atores/atrizes), habitos de consumo,
importancia atribuida e expectativas de aprendizagem com o Cinema na disciplina de
HCA (anexo 2, pp. V-VI). Estas abordagens foram muito Gteis para percecionar as
dificuldades e caracteristicas dos alunos, no sentido de adaptar a aplicacdo da préatica de
ensino pedagdgica. A preocupagdo motivadora consistia em perceber se possuiam gosto
pelo objeto a estudar (Cinema) e motivagdo para realizarem um trabalho em suporte e

bases diferentes, cuja execugéo seria essencialmente feita durante a pausa letiva do 2.°

"> S6 em meados de setembro de 2017 soubemos quais as turmas que irfamos lecionar.

’® Numa investigacao de carater empirico como é o caso, é importante obter conhecimento de cada caso,
gue possa enriquecer o entendimento do universo a estudar (Hill & Hill, 2012: 40-41).

" Nao tendo nés aplicado uma teoria pré-existente, elaboraram-se questionarios de base direcionados
para as caracteristicas cuja apreciagdo tomamos como essencial para a prossecugdo dos objetivos.

'8 As referéncias aos anexos podem ser feitas ao total de paginas, ou remeter para alguma(s) pagina(s)
especifica(s), que seja importante consultar, no caso.
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periodo escolar. Por outro lado, as carateristicas aferidas permitiram uma adaptacéo da
planificagdo do projeto de intervengdo pedagdgica.

A turma era composta por vinte e um alunos, treze raparigas e 8 rapazes, que
integravam o Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais (disciplina de HCA).
Tinham idades compreendidas entre os 16 e 18 anos de idade, estando a moda nos 16
anos e existindo apenas um aluno repetente (0 Unico com 18 anos). Entre todos,
existiam dois alunos de nacionalidade brasileira e duas alunas de nacionalidade cabo-
-verdiana.

Relativamente ao contexto académico, e com base num questionario de
caracterizagéo (anexo 1, p. I11), apenas cinco alunos (23, 8%) admitiram n&o gostar da
escola que frequentavam, mas, pelo contrario, oito (38,1%) afirmaram gostar de estudar,
quatro “sim”, mas com reservas (19%), enquanto os restantes (42,9%) respondem
negativamente. Entre o universo, dez alunos (47,6%) manifestaram prefe-réncia em
seguir uma profissdo dentro da area do Design (em vertentes variadas), cinco ainda ndo
sabiam (26,3%), enquanto os restantes se distribuiam por preferéncias nas areas da
Educacdo, Psicologia, Informética, Arquitetura” e Bailado.

Quanto a relacdo com o Cinema, para além das preocupacdes anteriormente
expressas, quisemos tentar perceber a forma como eles entendiam e interpretavam a
atividade, partindo também do conhecimento dos seus gostos concretos. De salientar
que duas das alunas ndo responderam ao questionario, ambas por terem chegado quase
no final do 1.° periodo letivo: a primeira oriunda de outra escola, a segunda de Cabo
Verde (pelo que o célculo das percentagens, neste ponto, foi feito sobre um universo de
19 alunos). Partindo da observacdo do grafico 1 (p. 73), constatamos que todos
gostavam de Cinema, alguns (68,4%) atribuindo mesmo notas entre 8 e 10 (de 1 a 10,
ver anexo 2, pp. V-VI). Menos «exuberantes» no reconhecimento que fazem da
importancia do Cinema em suas vidas (63,2%, correspondente a 12 alunos, atribuiram
valores entre 6 e 10, isto &, os valores diminuiram ligeiramente em relacdo a questao
anterior), quase todos (89,5%, relativo a 17 alunos, atribuiram valores entre 6 e 10)
reconheceram importancia a atividade nas “sociedades atuais”.

Quando interrogados sobre os motivos que os faziam gostar de Cinema, os alunos
elaboraram algumas respostas que podem ser apresentadas, em termos descritivos
(Bardin, 1991: 68-69), da seguinte forma®®:

7 Este aluno dividia-se na preferéncia entre Arquitetura e Cinema.
8 Trés dos dezanove alunos optaram por n&o responder, mesmo apds insisténcia por parte do professor.
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- Apreciacdes estéticas positivas — 7 (36,8%)%"

- Apreciacdes funcionais positivas — 10 (52, 6%)%

- Apreciacdes ao valor mercantil - 0%

Relativamente as consideracdes dos alunos sobre o potencial didatico do Cinema
(gréfico 2, p. 73), cinco respostas (26,3%) atribuiram o valor «10» a ambas as questfes
colocadas, uma com valor «6» as duas (5,2%) e todas as outras com valores compre-
endidos entre 0 «7» e «9» (68,4%)%.

A tentativa de caracterizacdo dos gostos (concretos) revela-nos que, excetuando dois
alunos que nédo responderam (10,5%) e um que “ndo tem [gostos concretos]” (5,2%),
todos os restantes dezasseis alunos (84,2%) indicaram titulos de filmes produzidos no
mercado estado-unidense. Entre os dezasseis, apenas dois (12,5%) ndo apontaram (dois)
filmes produzidos no século XXI%.

Neste ponto podemos retirar algumas conclusdes. Se tomarmos a primeira pergunta
(expressa a azul no gréfico 1, p. 73), todos os alunos aceitaram o objeto («auséncia de
conflito», isto é, mostraram, a partida, gostar de Cinema, atividade que constituiria a
base da sua aprendizagem, no ambito deste projeto), mas, em funcéo das expectativas de
utilidade didatica do mesmo, trés alunos apontam ambivaléncias ou dificuldades
possiveis®™, ao passo que dezasseis alunos (84,2%) ndo expressaram qualquer grau de
estranheza nessa aceitacdo®’. Porém, apenas um aluno revela uma visdo mais construida
(fora do ambito do lazer) sobre o Cinema (ver nota de rodapé 81), sendo dominante,

entre todos, o consumo de Cinema como meio de entretenimento. Este fator liga-se

81 Destaque-se a resposta mais desenvolvida: “Aprecio a arte da fotografia e a forma como o filme é
composto, por vezes guiando o espetador ao que o diretor ou produtor [querem]”. Trés referem a
capacidade de o Cinema contar historias (uma com referéncia a qualidade de transmissdo emocional), e
outros trés destacam a liberdade criativa ai presente.

82 Destaque-se a referéncia ao Cinema como forma de entretenimento em oito das respostas (42,1%), em
uma das quais ainda é sublinhada a possibilidade de se aprender através dele.

83 Segundo Laurence Bardin, uma descricdo com base nestes trés indicadores permite revelar caracteristi-
cas do modelo cultural em que qualguer pessoa se insere. Os trés indicadores subdividem-se todos,
segundo a proposta, em «positivos» e «negativos», mas, neste caso, ndo se registou qualquer apreciacéo
negativa (Bardin, 1991: 68).

8 Uma das alunas respondeu de forma condicionada, considerando que poderia ser dificil aprender algo
se “forem noutro idioma” (outro que nao o inglés, julgamos) e, no caso, “se forem muito longos tornam-
-Se pouco interessantes”.

8 A saber: O Feiticeiro de Oz (de King Vidor et. al., E. U. A., 1939, 112 minutos) e MUsica no Corag&o
(de Robert Wise, E. U. A., 1966, 174 minutos).

% Dois alunos referiram que nem todos os filmes terdo algo a transmitir, e outro ainda que ha a
possibilidade de se distrair durante a visualizag&o.

%7 Sublinhando que se trata de uma forma mais cativante/interessante de aprender (26,3%), e mais facil de
apreender (em comparacdo com textos ou explicacbes orais) (21,5%), com vantagens em apresentar 0s
contextos dos contetidos (15,7%), por vezes com base em relatos veridicos (10,5%) (segundo respostas a
questdo 9.1 do anexo 2, p. VI).
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indubitavelmente com a origem das suas preferéncias concretas, revelando-se desta
forma uma perspetiva limitada sobre Cinema®, quanto & origem. O contacto com filmes
oriundos do mercado estado-unidense, dominantes no circuito comercial nacional,
reflete-se na auséncia de referéncias a qualquer obra de outro contexto®.

De uma maneira geral aceitaram o Cinema como importante para a atualidade, mas
houve uma auséncia de referéncias a questdes financeiras, o que pode revelar um total
desconhecimento quanto a situa¢des econémicas fundamentais (financiamento, inddstria
cinematografica concreta ou marketing decorrente)®.

Da observacéo dos resultados, depois de tratados, houve uma sustentacdo da nossa
prética de ensino pois, ao implicar a inclusdo do estudo de obras coevas e proporcionar
uma experimentacdo artistica aos alunos, pudemos sopesar as particularidades releva-
das, no sentido das opcOes feitas para criar uma estratégia considerada nivelada e
construtiva dessa nova experiéncia, e que a tornasse significativa. Isto «traduziu-se»
numa intencdo de alteridade, incluindo-se para o estudo obras cinematograficas de
nacionalidades diversas, de periodos cronoldgicos também diferentes e com fei¢Bes
reconhecidamente mais artisticas (em relacdo as preferéncias pessoais dos alunos),
excluindo-se obras com tematicas ou possibilidades de interpretacdo mais complexas
(como, por exemplo, certos filmes experimentais de Walter Ruttman, precursores do
cinema de animacdo), com o intuito de conferir maior abrangéncia as suas nogdes
pessoais de Cinema. Por outro lado, depois de compreendermos o cariz necessariamente
processual e progressivo da metodologia, e em concordancia com as sugestdes de Alain
Bergala (2008), considerdmos fundamental integrar uma experimentagdo artistica

cinematogréafica para que a experiéncia fosse mais completa.

CAPITULO 111 - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA EM HISTORIA
DA CULTURA E DAS ARTES
O terceiro capitulo tem como objetivo apresentar e descrever as atividades
realizadas no ambito do projeto de intervencdo pedagdgica supervisionada na turma do

11.° ano de escolaridade no contexto escolar cooperante. A metodologia aplicada

8 Segundo Aumont & Marie (2009b: 122-123), h4 problemas na fixacdo de um «género», em filmes.
Porém, arriscamo-nos a afirmar que, genericamente, predomina um estilo de «filmes de acdo» entre 10
dos 19 filmes elencados pelos alunos.

% 0 que remete para a ideia de Upton Sinclair: “grice au cinema, le monde s’unifie, ¢’est-a-dire s’ameri-
canise” (citado por Ari¢s & Duby, 1987:539).

% \/&rios autores consideram a procura de lucro como motor da evolugéo econémica aplicada ao Cinema
(Aumont & Marie, 2009b: 83)

30



almejou dar resposta as questdes que a motivaram desde o inicio: qual a forma mais
eficaz de introduzir a aprendizagem do Cinema numa turma de Histdria da Cultura e
das Artes? Quais as potencialidades desta introducéo para a formacgédo dos alunos em
Historia da Cultura e das Artes?

Assim, descreveremos de seguida o contexto de aplicacdo e metodologia,

apresentando posteriormente os resultados.

3.1. A aplicacdo da metodologia na Escola Secundaria Miguel Torga

A Prética de Ensino Supervisionada antecedeu um periodo em que assistimos a
diversas aulas da disciplina, lecionadas pela professora titular™. Foi um periodo de
adaptacdo bastante importante e Util, pois pudemos observar a dindmica de aula e
assimilar o ambiente positivo em que estas decorriam. Constatamos que a professora
utilizava estratégias pedagogicas diversificadas, por vezes questionando os alunos no
inicio da abordagem a um novo tema, de forma a perceber as ideias prévias e conecta-
-las com outros conhecimentos anteriores, outras vezes estabelecendo dialogos orienta-
dos, «abertos» a intervencdo critica e criativa dos alunos. As aulas eram muitas vezes
pautadas por trabalhos praticos, em diades ou em grupos, e aqui formou-se e foi-se
reforcando a ideia da importancia da vertente pratica para esta disciplina, de forma a 0s
alunos desenvolverem, através do trabalho colaborativo, o seu sentido de apreciacao
estética e critica a partir das fontes. Neste ponto residia, assim como em apresentacdes
de trabalhos de grupo, uma caracteristica assinalada pela professora cooperante, e a qual
pudemos assistir e comprovar: a generalizada falta de criatividade dos alunos, visivel
sobretudo nas apresentacdes de trabalhos. Ao participar nas aulas e colaborando, por
vezes, no esclarecimento de davidas, pudemos integrar-nos facilmente na dinamica da
aula.

A turma ndo revelou problemas disciplinares, a exce¢do, por vezes, do aluno
assinalado com o referido sindrome de Asperger, que ocasionalmente encetava dialogos
que extravasavam o0s limites da disciplina. No geral os alunos participavam nos
trabalhos, ainda que boa parte deles de forma algo passiva (deixando a iniciativa e o

desempenho a responsabilidade dos colegas). A sala de aula foi sempre a mesma, € 0s

%! Durante a aula em que nos apresentamos e ao tema do projeto, mostramos um flip book, ou folioscopio
(conhecido também como «cinema de bolso»), com o intuito de cativar a atengdo dos alunos para uma das
ideias principais do Cinema: a iluséo de percecdo do movimento (imagem 1, p. 78).
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alunos sentavam-se maioritariamente aos pares, fixos e com poucas variacdes ao longo
do ano, em mesas dispostas longitudinalmente em quatro filas.

A rotina comegava regularmente com a fixacdo do sumario e registo de faltas,
seguindo-se o decurso normal da aula.

Algumas preocupacGes guiaram o desenvolvimento da metodologia aplicada:
ocupando o Cinema um lugar tdo exiguo no Programa e no manual adotado, como
poderiamos contribuir para o desenvolvimento da criatividade dos alunos, partindo do
Tronco Comum daquele Programa? Que atividades poderiam ser desenvolvidas de
forma a explorar o melhor possivel a riqueza do Cinema para a Historia e para a Arte?
Como demonstrar a importancia da Arte e das técnicas cinematograficas no periodo
cronolégico em estudo (1905-1960)? Seria possivel e/ou necessario explorar a
abundancia e complexidade de elementos e perspetivas existentes num filme? Como
ndo existem, tanto quanto sabemos, estudos similares para a disciplina de HCA,
desenvolvemos a nossa prépria metodologia procurando atender a estas questdes.

A metodologia aplicada durante a PES consistiu em uma sintese dos contributos
tedricos e metodoldgicos consultados (valorizando, em termos praticos, as abordagens
tedricas que considerdmos essenciais para proporcionarem uma visao mais completa da
Arte cinematogréfica), assentando numa estratégia de formacédo critica e visual, de
carater progressivo (em dificuldade), e consubstanciados (os contributos tedricos) em
duas atividades maiores, ambas decorrentes da lecionacdo do Tronco Comum de «A
cultura do Cinema» (Pinto et. al., 2016:194-207). Ao longo da primeira atividade, 0s
alunos desenvolveram um trabalho de grupo teorico-pratico, realizado na sala de
computadores e no espaco da biblioteca escolar (com recurso a computador), mas
também no exterior (juntando-se os alunos posteriormente para a sua producédo final).
Esta consistiu na caracterizacdo de uma obra cinematografica, em varias vertentes
(realizador, contexto de producdo, técnicas utilizadas), contemplando a filiagdo a
Fotografia®’, com o objetivo de fornecer conhecimentos basicos e desenvolver
instrumentos criticos nos alunos (anexo 3, pp. VII-XIV). A segunda atividade
compreendeu a realizacdo de um filme, feito por grupos ou individualmente (consoante
a opcgéo dos proprios), com base numa aula formativa onde se viu e analisou O Homem

da Camara de Filmar. A seguir a esta procedeu-se a entrega de um guido de trabalho a

% Que igualmente merecia uma curta referéncia no manual adotado («Caso Prético 2», Pinto et. al.,
2016:192). O nosso proposito era evocar essa arte/técnica do século X1X como tendo fornecido a base
para o desenvolvimento do Cinema.
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todos, com o objetivo de proporcionar e auxiliar num ato de criacdo proprio (anexo 4,
pp. XVI-XXX). Fomos recorrendo a questionarios, distribuidos no final de cada
atividade, e de forma acessoria, com o intuito de conhecer as suas impressdes sobre
aquilo que iam vendo e aprendendo, obtendo também a sua importante apreciacdo
critica (ver, por exemplo, anexo 5, p. XXXII).

Todos os filmes visionados e criticados foram apresentados como fontes para
conhecimento do Cinema e da cultura das suas épocas, estando integradas no periodo
cronoldgico que a turma se encontrava a estudar. Ambos os trabalhos foram avaliados e
a apreciacdo contribuiu em 20% para o calculo da classificacdo final do 2.° e 3.°
periodos escolares, respetivamente (as avaliaces do segundo trabalho serdo indicadas
no final da descricdo dos mesmaos).

3.2. Aintroducéo do Cinema no modulo 8, «A Cultura da Gare»

Ainda antes das aulas correspondentes a «Cultura do Cinema», lecionamos as
aulas dedicadas ao Tronco Comum da «Cultura da Gare», onde se prevé uma
abordagem histdrica contextual ao periodo compreendido entre 1814-1905 (Pimentel,
2004: 61-62). No final da ultima aula, e porque se integrava cronologicamente no
periodo, fizemos uma pequena introducdo ao Cinema, destacando: filiagbes técnicas,
técnica concreta de reproducdo e projecdo de imagens sequenciais, novidade/rutura do
novo tipo de imagem (movimento) e rececao pelo publico, e contributo dos primeiros
filmes para o conhecimento que se podia obter de outras vivéncias, através do

1°%. Para o efeito foram

visionamento desses primeiros filmes de cariz documenta
exibidos dois filmes de Louis e Auguste Lumiere: A Saida da Fabrica Lumiére em Lyon
(Lumiere & Lumiere, 1895) e A Chegada de Um Comboio a Estacdo de La Ciotat
(Lumiere & Lumiére, 1895). De carater meramente formativo, os filmes foram
apresentados como testemunhos diretos daquela época, enfatizando-se no didlogo
subsequente os temas e alguns pormenores que o0s alunos criticaram, fosse pelo
desfasamento com a atualidade (indumentéarias, meios de transporte dos trabalhadores —
que inclui uma carroga movida por tragdo animal, no caso um cavalo), como pela
ligagdo ao estudo de técnicas anteriores (identificacdo de um paralelo com a técnica de

pintura «ponto de fuga», a partir do qual o comboio chegava, na tela, a estagédo

% Esta foi a primeira grande utilidade prética do Cinema, para além do entretenimento: o uso documental
na industria, Medicina, area militar, ou Educacdo, era incentivado pela informacdo «evidente» que
permitia reter e reproduzir (Barnouw, 1993: 29).
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francesa)®. No final da apresentacéo, distribuimos um questionario (anexo 5, p. XXXII)
para que os alunos pudessem organizar mentalmente o que tinham aprendido nessa aula,
sobre o tema. Relativamente as suas respostas, gostariamos apenas de destacar algumas
referéncias feitas por dez alunos que, ente 0s vinte que estavam presentes, selecionaram
0 «ndo gosto» na pergunta 2%°: “ndo tem conteudo” (duas respostas), “pouco desenvol-
vido”, “ndo ¢ o meu tipo de filme”, “pouco didlogo”, “estou habituado a algo mais
avangado”, “ndo tem ag¢do”, “a camara fica centrada no mesmo sitio”, “sdo diferentes
dos de hoje”. Uma interpretacdo destas respostas revela-nos apreciacdes estéticas
negativas (em variaveis como argumento, técnicas), algo que, julgamos, se pode relacio-
nar com a funcdo de entretenimento que predominantemente atribuem aos filmes.

Por outro lado, diversos alunos demonstraram um entendimento diferente: “deu
para ver como as coisas funcionavam naquela altura” (duas respostas), “interessante
[quatro referéncias] e misterioso”, “apesar de ser pouco tempo [duragdo dos filmes] eles
documentavam o dia a dia tornando-o interessante”, “o contexto e a rea¢do das pessoas
era hilariante”, “retrata bem a época”, “simples”, “inovador”, “demonstra a evolugdo do
cinema”®. Através de apreciacbes estéticas mas também funcionais, estes alunos
revelaram entdo algum poder de observacéo e curiosidade pelo recurso.

De uma maneira geral, durante este primeiro contacto os alunos pareceram
bastante interessados, atentos e interventivos, alguns mesmo com ansiedade por intervir

e partilhar as suas opinides e assim demonstrar o quanto conheciam sobre Cinema.

3.3. Alintroducéo do Cinema no modulo 9, «A Cultura do Cinema»
Este trabalho de grupo realizado pela turma do 11.° ano de escolaridade, em
HCA, foi desenvolvido ja com base no Tronco Comum de «A Cultura do Cinema»

(Pimentel, 2004: 63-64), onde se focam importantes acontecimentos da Historia

% Foi também exibido um excerto de Pather Panchali (Ray, 1955), durante o qual se veem duas criangas
(Apu e Durga) em plena india rural. Estes, ao correrem pelos campos, afastam-se um pouco da zona de
habitacdo e comegam a ouvir, ao longe, o som da locomotiva, acorrendo, espantados, ao encontro desta
para a ver de perto e pela primeira vez. N&o fazendo parte do plano de formacdo especifico sobre o
aparecimento do Cinema, a introdugdo deste justificou-se na medida em que, por identificacdo com, e
através dos «olhos» daqueles dois jovens, os alunos puderam «experienciar» a forte e inédita impressao
de ver um comboio. O questionario aplicado (anexo 5, p. XXXII) faz referéncia a ambos os filmes.

% Optamos aqui por uma questdo nominalmente bivariada mas aberta, neste primeiro «contacto», de
forma a obter as suas impressdes de forma mais detalhada (anexo 5, p. XXXII).

% De salientar que trés alunos, apesar de terem escolhido «n&o gosto», escreveram observagdes no campo
«gosto porque». lgualmente, as apreciacfes foram feitas aos dois filmes e excerto. Ainda que ndo seja
possivel destringar em todas as respostas a qual ou quais se referiam, outros fizeram-nos claramente, e as
respostas aqui apresentadas sdo as que, pelo nosso entendimento global do questionario, se referem mais
aos filmes dos irmédos Lumiere.
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mundial decorridos entre a Exposicdo dos Fauves (1905) ao ano de 1960: algumas das
principais invengdes, a Primeira Guerra Mundial, a ascensdo dos E.U.A. e o crash de
1929 na bolsa de Nova lorque, a instabilidade politica e sbcio-econémica no pos-guerra,
em alguns paises europeus, a Segunda Guerra Mundial, a Guerra Fria e as
transformacdes no conceito de «Arte» (anexo 6, pp. XXXIV-XXXVI)®. Estes
contetidos foram importantes para os alunos ficarem a conhecer o contexto e o que pdde
estar na origem das grandes transformacdes ocorridas nessa fase.

Seguidamente, centrdmo-nos no sub-topico 3 0 modulo 9, «O cinema (O local)»,
parte que foca objetivamente o aparecimento e desenvolvimento do Cinema (Pinto et.
al., 2016: 202-203), apresentando alguns protagonistas da atuacdo (Charles Chaplin,
Buster Keaton ou Rudolfo Valentino®) e alguns movimentos cinematolégicos de
vinculo nacional (espanhol, francés, alemdo, italiano, soviético), ilustrando-se assim 0s
primeiros decénios de arte e industria cinematograficas.

Para a elaboracdo da planificagdo e subsequente trabalho de grupo, procurdmos
apresentar tarefas e filmes que se ajustassem ao nivel de conhecimentos que os alunos
iam demonstrando ter através dos questionarios e dos comentarios em aula.
Preocupamo-nos em conceber atividades que fossem desafiantes e estimulantes, que os
cativassem ativamente para a sua execucdo, mas gque ndo contivessem exercicios que
pudessem ser demasiado complexos, e que, por via disso, anulassem de alguma forma o
seu interesse e a construcdo da aprendizagem almejada. Mais uma vez, sendo o primeiro
contacto sistematizado da turma com a linguagem cinematografica e artistica neles
concebida, e com filmes tdo antigos e diversificados, a primeira aula do sub-tépico 3 foi
planificada com os objetivos de compreenderem a rutura em que consistiu o Cinema
(engquanto arte/técnica e espaco de consumo e «troca» cultural) em relacdo as artes
anteriores, conhecendo alguns dos principios e técnicas. Esta planificacdo apontou para
uma «sensibilizagdo», procurando afasta-los das suas referéncias cinematograficas e
«leva-los» para os primérdios do desenvolvimento do Cinema, ao mostrar, através de
exemplos praticos de filmes desse periodo, o cariz processual e o significado das
descobertas técnicas durante a primeira fase de evolugdo da atividade (anexo 6, pp.

XXXIV-XXXVI). A tudo isto juntdmos o cardter de «iniciacdo»: constituindo o

% Para a lecionagéo destes contetidos, feita ao longo de cinco tempos de 45 minutos, foi considerada a
“filosofia” do Programa, que visa assinalar os principais acontecimentos que lograram transformar a
vivéncia humana nos respetivos contextos geograficos e, consequentemente, as mentalidades e a cultura.
Neste sentido recorreu-se muito a referéncias artisticas e culturais ilustrativas desse impacto.

% Nao hé& qualquer referéncia a mulheres ligadas ao Cinema, apesar de existirem atrizes e argumentistas,
sobretudo, com grande influéncia no mercado estado-unidense.
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Cinema, para nds, uma «paixdo» em termos gosto, consideramos essencial assumir uma
postura “professor-adulto” que partilha, com a turma, os seus gostos pessoais (Bergala,
2008: 62-64).

Para o efeito, logo a seguir ao registo do sumario, numa aula decorrida na sala de
computadores, foram exibidos dois excertos a guisa de motivacdo: primeiro uma parte
de uma reportagem que mostrava imagens do desembarque dos Aliados nas margens da
Normandia, a 6 de Junho de 1944%, e, de seguida, o excerto inicial de O Resgate do
Soldado Ryan (Spielberg, 1998) onde a mesma situacdo € encenada. O contraste entre as
imagens de um noticidrio que (intencionalmente) ndo mostrava situacfes explicitas de
mortes, com uma cena dotada de um manifesto realismo e violéncia, levou a que trés ou
quatro alunos, ap6s o termo dos excertos, tenham respondido que foi durante o segundo
que “mais pessoas morreram”. O engodo foi facilmente percionado e desconstruido com
alguns comentarios adicionais, de ambas as partes (a intencionalidade, a encenacéo, o
facto de a cena do filme ter sido feita na Irlanda, por exemplo).

Apbs esta introducao foi apresentada uma fotografia e alguns excertos™® e filmes
didaticos. Através de visualizacdo orientada, com que os alunos acompanharam o
desenvolvimento de varias técnicas, pretendeu-se a formacdo de uma visdo bésica que
0s viesse a auxiliar nos trabalhos que realizaram posteriormente:

1. Fotografia do Black Maria (imagem 2, p. 79) - primeiro estidio de producéao
filmica, construido por Thomas Edison, e com qual se sublinhou a importancia do
isolamento e controlo da luz para a captacdo de imagens em negativo.

2. Filme O Beijo (Heise, 1896), como exemplo de um filme produzido no Black
Maria, onde se relevou a tematica, comum aos filmes do periodo, na sua fei¢do de
situacdo comum, quotidiana, através de uma obra que foi um grande sucesso
comercial na época.

3. Filme Saida do Pessoal Operéario da Camisaria Confianca (Reis, 1896), através do
qual se aludiu a introducdo do Cinema em Portugal, enfatizando a vertente
empresarial que potenciou a sua difusdo nos principais centros de producdo

mundiais.

% Video disponivel no Youtube em: https://www.youtube.com/watch?v=0wg5x5WaZPo&t=18s [acedido
a10.03.2018].

100 para Alain Bergala, ndo é obrigatéria, nem «sagrada», a exibicdo integral de um filme: “As criangas
tém capacidade e vontade de se ligar a «pedacos» e de memoriza-los” (2008: 119).
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. Excerto de A Lua a um Metro (Méliés, 1898), onde foi possivel ver e explicar a
grande mudanca trazida pelo processo de montagem filmica'®*, nesta primeira fase,
e que veio dar maior liberdade a vertente criativa.

. Filme O Gatinho Doente (Smith, 1903), onde os alunos puderam facilmente consta-
tar e verbalizar a funcdo da inovacdo técnica do close-up, no decorrer de um filme,
designadamente levando o espetador a focar, com mais atengdo, um pormenor ou
situacao.

. Excerto de O Combate entre Corbett-Fitzsimmons (Rector, 1897), em que os alunos
viram a primeira aplicacdo da atualmente recorrente técnica do widescreen, e as
possibilidades de integrar mais elementos na «tela» com uma maior amplitude de
campo.

. Excerto de A Vida de um Bombeiro Americano (Porter, 1903), através do qual, e
por comparacdo aos exemplos anteriores, os alunos foram «sensibilizados» para a
revolucgéo trazida pelo corte e colagem, em termos de construcdo de uma narrativa
(focando-se a passagem da narrativa do exterior da casa em chamas para 0 seu
interior, e sublinhando-se que ambas haviam sido filmadas em momentos distintos).
. Excerto de Sherlock Jr. (Keaton, 1924). Aqui pretendeu-se mostrar uma aplicacao
consistente das técnicas de edi¢do, corte e colagem, centrando a atencéo na cena em
que o projetista de cinema (Buster Keaton) adormece, o seu «duplo» sai do corpo e
entra na tela de cinema para disputar 0 amor da sua apaixonada. Acresce ainda que
a intertextualidade possibilitada pela técnica «filme dentro de um filme» foi
sublinhada, no sentido de os preparar para a visualizacdo de O Homem da Camara
de Filmar, que serviria de base para o segundo trabalho e onde é usada a mesma
técnica.

Despertados para alguns aspetos do inicio do Cinema, concluiu-se que, para além

da vertente do entretenimento a que estd umbilicalmente ligado e que «alimenta» uma

grande industria econémica, o «filme» é um resultado final de um trabalho coletivo e

aturado, cuja transformacgdo em arte foi possibilitada pelo desenvolvimento da industria

e da técnica cinematogréfica per se*®, constituindo igualmente uma fonte de conheci-

101 Na sua esséncia, uma montagem é a colagem, por determinada ordem, de fragmentos de filmes
(Aumont & Marie, 2009b: 168).

192 Muitos estudos que resultaram em mecanismos de obturacdo sucessiva (como os de Eadweard
Muybridge), constituem exemplos da evolugdo dos primérdios do Cinema, mas eram, na sua altura,
estudos de cariz fotografico (Amar, 2001: 71-75).
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mento da época em estudo, reproduzindo culturas e mentalidades e refletindo uma

intencionalidade.

3.4. Trabalho de grupo: «Cinema: a arte do século XX»

Este trabalho de grupo foi programado para trés tempos letivos de 45 minutos,
num total de 135 minutos, a decorrerem em espaco equipado com computadores e
internet. Durante o primeiro tempo foram formados grupos e distribuidos os enuncia-
dos, individualmente. Apds uma explicacdo geral do que era pretendido, iniciaram a
pesquisa e visualizagdo das obras referenciadas'®. Trabalhando também fora da sala de
aula, os alunos tiveram, no total, dez dias para a sua elaboragé&o.

Os objetivos deste trabalho (anexo 3, pp. VIII-X1V) foram o despertar o «olhar»
e 0 sentido critico para uma (nova) sensibilidade artistica com a introducéo desse meio
no processo de trabalho, valorizando tanto a componente artistica como a técnica, e
relaciona-las, por via da andlise, com o contexto cultural que Ihe estava adstrito e que
havia sido abordado durante a lecionacdo dos restantes conteidos de «A Cultura do
Cinema». Quisemos também fornecer conhecimentos mobilizaveis para o trabalho de
projeto que se iniciaria pouco tempo depois (intitulado «O Aluno da Cémara de
Filmar»). Para o efeito procuramos refletir, nos guides, questdes indutoras que
sintetizassem metodologicamente os trés eixos que devem ser atendidos em Histdria™®,
e que os levassem a analisar o filme de uma forma mais completa. Isto materializou-se,
para 0s seis grupos que trabalharam filmes, em guibes divididos numa parte teérica
(desenvolvimento de questdes contextuais) e numa parte pratica (exercicios de
identificagdo de técnicas cinematogréficas'®).

Para a elaboracdo dos guifes consideramos essencial que os alunos contactassem
ndo s6 com filmes da época em estudo mas, sobretudo, com filmes ndo dotados de
instrumentos comerciais (tal como é aconselhado por Bergala, 2008: 18-20). Os

critérios para escolha dos filmes foram, no global, a importancia de um ou mais aspetos

193 parte estava disponivel no Youtube, com legendas em portugués do Brasil, e nos dois casos em que tal
ndo foi possivel, fornecemos os respetivos DVD’s.

104 Recordando: Histéria e Cinema (questfes contextuais que determinam opcdes), Histéria no Cinema
(elementos presentes no filme que nos permitem conhecer momentos histdricos) e Histdria do Cinema
(questdes técnicas que remetem para um determinado momento da evolugdo do Cinema enquanto Arte e
industria).

105 Neste ponto, os alunos ja tinham tido uma aula pratica, com visionamento e analise de O Homem da
Cémara de Filmar. Nesta foram mostradas e exemplificadas todas as técnicas com identificacdo pedida.
Para além disso, ainda no ambito deste trabalho, foi-lhes distribuido um guido que continha um glossario,
ao qual recorreram para o efeito (ver anexo 4, pp. XXII-XXVI).
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neles que os tornam exemplificativos de correntes artisticas ou formas de expresséo,
como descreveremos com maior detalne em seguida. O Cinema é, também neste
sentido, importante para fornecer uma maior amplitude ao conhecimento em HCA, uma
vez que diferentes correntes artisticas da primeira metade do século XX tiveram
eloguente expressdo na sétima arte. Como tal, tomadmos em consideracdo os conteddos
curriculares que seriam lecionados posteriormente e, quando aplicavel, foram feitas as
devidas ligacbes aos movimentos. Foi essencial conhecermos todas as obras integral-
mente e ter procedido a pequenos estudos criticos sobre as mesmas (Reigada, 2015: 12).
Consideramos também a plausivel surpresa que os alunos teriam na visualizacdo de
filmes “improvaveis” (Bergala, 2008: 62-64), em cujo contraste com as suas expetativas

prévias'®®

residisse um «choque», uma surpresa perante elementos inesperados que
permitissem uma assimilacdo positiva dos mesmos'®’. Para as escolhas também nos
basedmos nas sugestdes do manual adotado (Pinto et. al., 2016: 192, 202 e 206).
Acrescente-se ainda que optdmos por ndo transmitir a obrigatoriedade de ver o filme,
pois quisemos que esse fosse um ato emanado mais da vontade que da obrigacdo
(salientamos a todos os grupos que estudaram filmes que seria melhor para os trabalhos
se o fizessem, pois contribuiria para um dos critérios de avaliacdo) (ver anexo 7, p.
XXXIX). As questdes de ambito biografico centraram-se mais na figura do realizador.
Néo obstante o Cinema ser uma arte coletiva, o realizador, sobretudo nos casos filmicos
escolhidos, é um dos elementos de maior importancia na criacdo dessas obras.

A turma foi dividida em sete grupos, ficando cada um responsavel por uma
analise diferente, que apresentaram e partilharam no final com os restantes colegas e
professores. O primeiro grupo trabalhou a Fotografia de forma a explorar esta atividade
na sua qualidade de imagem «real», informativa e artistica, que proporcionou importan-
tes testemunhos historicos e que esteve na base para o aparecimento do Cinema (Amar,
2001: 71-75). Este foi este o tema de trabalho do grupo | (anexo 3, p. VIII). Com o
guido pretendeu-se que os alunos ficassem a conhecer as duas grandes fungdes da
Fotografia no periodo estudado, partindo do «Caso Pratico 2» do seu manual (Pinto et.
al., 2016: 192) e da fotografia de Lewis Hine Italian Family on Ferry-Boat Leaving

Ellis Island (Pinto et. al., 2016: 192) e, depois, a Fotografia enquanto Arte, centrando-0s

106 Considerando as preferéncias concretas que os alunos manifestaram nos questionérios (anexo 2, pp. V-
-VI).

197 As alunas que trabalharam Um Cao Andaluz puderam verbalizar, num primeiro momento, a estranheza
perante situagdes como a do corte do olho, por exemplo, admitindo, j& depois da apresentagdo do
trabalho, terem gostado por serem, de alguma forma, cenas «marcantes».
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na obra de Man Ray e num excerto do artista portugués Almada Negreiros, onde este
opina sobre a Fotografia artistica.

O grupo Il analisou «Uma figura iconica: Charlot (1914-1934)» (anexo 3, p. 1X),
com base na «Biografia» presente no manual (Pinto et. al., 2016: 206) e no filme O
Imigrante (Chaplin, 1917). Através das respostas as questdes do guido, foi pedido aos
alunos que trabalhassem a biografia do ator/realizador e da personagem por ele criada

(perguntas 1 e 2)'%®
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(

, relacionassem a acdo do filme com o contexto econémico e social
da época™ (pergunta 3) e identificassem, no decorrer do filme, algumas das técnicas
usadas.

O grupo 11 estudou «Uma realidade absurda: Luis Bufiuel (1900-1983) e Um Céo
Andaluz» (Bufiuel & Dali, 1929) (anexo 3, p. X). A partir do guido foi pedido aos
alunos que elaborassem uma pequena biografia do realizador aragonés (pergunta 1),

explicassem em que consistia 0 movimento surrealista**

(pergunta 2), e analisassem
algumas técnicas e imagens, também pela sua relacdo com o efeito provocador que
pretendiam suscitar.

O grupo IV observou «O gosto pelo terror e pelos contrastes de Robert Wiene
(1873-1938)», tendo sido solicitado (anexo 3, p. XI) que apresentassem biografi-
camente o realizador (pergunta 1) e os principios da corrente expressionista na
Alemanha (pergunta 2). Depois, com base em O Gabinete do Doutor Caligari (Wiene,
1920), procurassem relacionar algumas das técnicas utilizadas com a expressividade
inerente ao seu significado (pergunta 3).

O grupo V elaborou o seu trabalho a partir do tema «A Arte tem uma funcdo
social: Sergei Eisenstein (1898-1948)» (anexo 3, p. XIlI). Foi-lhes pedido que fizessem
uma pequena biografia do realizador (pergunta 1), que ligassem o evento da Revolucgéo
Russa com a corrente artistica dela surgida (pergunta 2), e que procedessem a uma
analise ao filme O Couracgado Potemkine (Eisenstein, 1925), mais concretamente a uma

111

primeira sequéncia (a sublevacdo dos marinheiros) " e a intencdo nela expressa, € a

18 Remetemos, nesta descricdo dos guides, para os nimeros das questdes de cada ficha que dizem
respeito as tematicas que vamos elencando.

199°A emigracdo para a América do Norte, e suas causas, havia ja sido focada no decorrer da lecionagdo
do «Tronco Comumy, onde se destacou, também, a ida de artistas como Charles Chaplin e Antonin
Dvorak. De resto, ao centrar as suas tematicas em questdes de consciéncia de classe e tolerancia, Chaplin
criou filmes emblematicos que permitem aceder a uma forma de ver o mundo de entdo (Schneider, 2008:
46-47).

110 Um Cao Andaluz “sigue siendo la declaracion surrealista por exceléncia” (Schneider, 2008: 116).

M1 A dramatizacdo em estilo documental destes acontecimentos incorpora uma visdo histérica e
ideoldgica do momento que retratam, criando um testemunho direto de uma paradigmatica reformulagédo
na arte cinematogréafica (Camacho, 2012: 50-52).
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sequéncia passada nas escadarias de Odessa, identificando algumas técnicas ai utiliza-
das (pergunta 3).

O grupo VI laborou sobre o tema «A realidade torna-se bonita através da camara:
Vittorio de Sica (1901-1974)» (anexo 3, p. XIII). Foi-lhes pedido que apresentassem
uma pequena biografia do realizador (pergunta 1), que relacionassem a Segunda Guerra
Mundial e o aparecimento dos totalitarismos com o0 surgimento do movimento
neorrealista italiano (pergunta 2), que se concentrassem na histéria de Ladrbes de
Bicicletas (Sica, 1948), de forma a relevarem o carater humanista da mesma
(concomitante ao proprio neorrealismo) (Schneider, 2008: 130) (pergunta 3) e
identificassem algumas técnicas usadas (pergunta 4).

Ao sétimo e altimo grupo foi apresentada «A criagdo de mitos: Ingmar Bergman
(1918-2007)» (anexo 3, p. XIV). Da mesma forma solicitou-se uma pequena biografia
do realizador sueco (pergunta 1), assim como caracteristicas da sua realizacdo (pergunta
2). Seguidamente, apds a visualizacdo de O Sétimo Selo (Bergman, 1956), que se

concentrassem mais no contetido da acdo'?

(pergunta 3), no impacto visual da
fotografia (pergunta 4) e na relacdo da musica com a narrativa (pergunta 5).

Os segundo e terceiro tempos letivos de 45 minutos decorreram na biblioteca
escolar, onde pudemos acompanhar o desenvolvimento e esclarecer as ddvidas que iam
surgindo. Durante os tempos letivos os alunos estiveram em (recebendo constantes
indicacBes sobre o seu desempenho) (anexo 7, p. XXXIX), no dominio das atitudes
(pela forma como se relacionavam com o0s colegas, pelo interesse e empenho
demonstrado e pela atitude colaborativa) e no trabalho a partir da ficha de trabalho (pela
profundidade de investigacdo na sitiografia e capacidade de sintese dai decorrida, na
compreensdo dos contetdos, na visualizacdo dos filmes/fotografias e pelo espirito
critico que iam demonstrando).

A maior parte dos alunos envolveu-se sem dificuldade nas tarefas, tendo sido
criado um bom ambiente de entreajuda e cooperagdo. Houve duas excegdes: um dos
grupos (o mais curto, composto por dois alunos) demonstrou algum desinteresse,
sobretudo devido a um dos elementos que regularmente pautava a sua postura pelo
desinteresse e passividade. Foi, de resto, o Unico aluno em toda a turma que afirmou néo

ir ver o filme por o considerar, a partida, desinteressante (todos os outros afirmaram ter

12 Cujas referéncias «apocalipticas» permitiram recordar os contetidos lecionados anteriormente sobre o
langamento das bombas atomicas e do medo generalizado, nos anos seguintes, da repeticdo da tragédia
(Camacho, 2011: 39-41).
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visto o filme na integra). Esta conduta naturalmente prejudicou a sua avaliacdo (a

avaliagdo neste trabalho era individual)™*

e, neste pardmetro, terd influenciado o outro
membro, que ainda assim demonstrava maior proatividade na execugdo. Noutro grupo
constataram-se algumas dificuldades de relacionamento, uma vez que era constituido
por trés alunos entre os quais havia decorrido algum tipo de zanga. Optdmos por nao
refazer os grupos, uma vez que os trabalhos ja haviam sido iniciados em todos.

Os trabalhos foram apresentados em aula, com base num PowerPoint realizado
pelos alunos e para onde compilaram a informacdo recolhida, recorrendo depois aos
registos digitais para identificar ou mostrar as respostas aos exercicios praticos. Este
momento foi avaliado segundo a clareza da expressao oral e do dominio do Portugués, a
interacdo com a turma, as respostas a questdes adicionais e a criatividade apresentada no
PowerPoint.

Através da apresentacao oral verificamos que, no global, os alunos demonstraram
empenho e conhecimento adquirido sobre os temas, ainda que, na sua maioria, néo
tivessem conseguido «descolar» muito do texto. Os PowerPoints estavam, no geral,
sucintos, com um ou dois grupos a revelarem maior cuidado e criatividade na sua
elaboracdo. Durante a apresentacdo oral pudemos constatar que a parte pratica do
trabalho (e sublinhe-se esta concluséo) foi dominantemente realizada sem dificuldades.

A fase de avaliagéo decorreu durante o respetivo desenvolvimento do trabalho nas
aulas, durante as quais fomos dando feedback aos alunos, mas a maioria dos itens foram
apreciados durante a apresentacdo oral (anexo 7, p. XXXIX).

A concluir as apresentacfes (que decorreram em trés tempos letivos de 45
minutos), foi mostrada uma fotografia de Weegee (imagem 3, p. 79), ilustrando o
cinema enquanto novo espaco social, e lido um poema do hdngaro Endre Ady, por uma
aluna (anexo 8, p. XLI), que metaforiza a relacéo entre o Cinema e a vida.

Ap0s o termo do trabalho de grupo auscultamos os alunos para tentar aferir alguns
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aspetos (anexo 9, p. XLIII) Entre os vinte alunos que responderam a este

questionario, dezasseis atribuiram valoriza¢des entre “8” e “10” (grafico 3, p. 74),

“13’115

enquanto sO um atribuiu valor e outro “5”. Relativamente ao quanto consideram

113 Tanto nés como a professora cooperantetentdmos motivar este aluno e demonstrar a importancia do
seu trabalho. Porém, acabou mesmo por nao ver o filme integralmente.

114 Neste ponto optamos por colocar perguntas com escalas ordinais de avaliagdo (perguntas 1 e 2) e
escala nominal (pergunta 4) (Hill & Hill, 2012: 105-106), com o objetivo de termos ideias mais concretas
do objeto da pergunta (anexo 9, p. XLIII).

15 De referir que foi o aluno referenciado atras, que manifestou maior desinteresse. Ainda assim, na
pergunta 3 atribui “8” a quantificar o quanto considera ter aprendido e na pergunta 4 (anexo 9, p. XLIII),
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ter aprendido com a realizacdo do trabalho, quinze alunos atribuiram valores entre “8” e
“10”. De resto, todos os alunos escolheram “sim” na pergunta 4, indicando que
gostaram de ver os filmes/fotografias em que se centravam os respetivos trabalhos.
Devemos assinalar duas conclusdes parciais que decorreram desta experiéncia: a
facilidade com que a maioria dos alunos analisava as técnicas filmicas referenciadas na
parte pratica do guido, e outras que pontuaram o acompanhamento do trabalho,
contrastaram com a nossa expetativa e isto refletiu-se num nivelamento «por baixo» das
questdes praticas, imbuido-as de um cuidado em comecar «quase do zero», pelas razdes
a que ja aludimos; por outro lado, a elaboracdo do guido tomou a forma de uma ficha, e
essa revelou-se ndo ser a melhor opcdo considerando o tipo de apresentacdo em
PowerPoint que lhes foi solicitada. Teria sido mais adequado conceber um guido com
topicos de pesquisa, de forma a construirem diapositivos com informacdo mais
escorreita e menos compartimentada, pois alguns alunos acabaram por responder a

questdes da ficha diretamente no PowerPoint.

3.5. Trabalho de projeto: «O Aluno da Camara de Filmar»

O trabalho de projeto interdisciplinar intitulado «O Aluno da Camara de Filmar»
desenvolvido com o 11.° ano, envolveu as disciplinas de HCA e Desenho A. O desafio
lancado pela professora cooperante em realizar um trabalho de projeto foi por nés
encarado com um animo bastante positivo, sobretudo depois de conversar com a
professora de Desenho A e termos concluido que os objetivos de ambas as disciplinas e
do trabalho se conjugavam bastante bem (anexo 10, pp. XLV-XLIX). O trabalho foi
programado para partir de uma aula pratica de dois tempos de 45 minutos, e 0s alunos
tiveram, no total, cerca de dois meses para o realizarem, desde a visualizacao do filme a
5 de marco, até a apresentacdao em aula dos trabalhos, a 9 de maio.

Sendo esta a ultima parte de um processo de introducdo e formacdo em imagens
filmicas, tornou-se essencial que os alunos pudessem aplicar 0s conhecimentos que
foram adquirindo ao longo da lecionagdo supervisionada, ao desenvolver a sua propria
experiéncia de filmagem. E isso suscitou-nos uma grande ddvida: qual a forma mais
eficaz para o efeito?

Os objetivos deste trabalho, em HCA, compunham-se essencialmente por trés dos

quatro objetivos fundamentais expressos no Programa, a saber: “ensinar/aprender a ver;

o mesmo refere “sim” quando questionado se havia gostado do filme, ainda que na pergunta 5 tenha escri-
to: “um pouco, ndo faz o meu género”.
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ensinar/aprender a ouvir; ensinar/aprender a interpretar” de forma a “estimular no aluno
0 gosto pela criagdo artistica nas suas multiplas vertentes” (Pimentel, 2004: 2).
Considerando igualmente as finalidades do Plano Nacional de Cinema (Presidéncia do
Conselho de Ministros e Ministérios das Financas e da Educacdo e Ciéncia, 2013: 2),
estabelecemos como objetivos especificos:

e Compreender a diferenca do objeto e processo artisticos do cinema;

¢ Identificar métodos e caracteristicas especificas da Arte filmica;

e Desenvolver uma critica visual (literacia visual), mobilizavel para os diversos

contextos da sua formacao e cidadania.

Baseamos a nossa opcao nas sugestdes metodoldgicas de Alain Bergala (2008:
29-36). A pedagogia da criacdo proposta pelo autor pde a ténica na importancia de os
alunos apreenderem a experiéncia filmica através de um ato de criacdo. A aprendizagem
com base na andlise de filmes ndo deve ser descurada, pelo contrario, mas complemen-
tar com o processo que deve permitir a realizagdo de filmes: “aprender a tornar-se um
espetador que vivencia as emocBes da propria criagio” (Bergala, 2008: 34)'®. No
entanto, algumas consideracGes foram levadas em conta: os alunos ndo se podiam
concentrar naquilo que, tendencialmente, tem o poder de absorver mais a atengéo: a
narrativa, a imagem «limpa» e a mensagem verbal™’, o que Bergala designou como os

w18 o “linguagismo” (Bergala, 2008: 37-57), que apenas

«pecados» do “conteldismo
possibilitam maneiras parceladas e obliterantes de atingir a riqueza existente nos
filmes'®, as quais, de resto, os alunos ja tinham focado no trabalho anterior.

O contributo para a apresentacdo do Cinema como Arte seria profundamente
enriquecido se, aliado a aprendizagem contextual e visual anteriormente feita, se
proporcionasse uma experiéncia de envolvimento tatil (Feinstein, 2006: 242-243)

planeada, que permitisse uma selecdo e organizacdo de imagens segundo um sentido

116 Esta forma de aproximacdo dos alunos ao Cinema distingue-se das abordagens tomadas para o
trabalho de grupo anterior. De resto, esta pedagogia nao esta limitada a adogao por parte da Histéria ou de
HCA, antes pode adaptar-se a outras disciplinas.

117 Os filmes comerciais estdo dominados pela narrativa dramética, imagens computorizadas e linguagem,
reduzindo (por vezes ao limite, se considerarmos algumas séries de producdo estado-unidense que
chegam a Portugal) os tempos «mortos» em que ndo ha didlogo verbal ou gestual e, consequentemente,
acelarando o ritmo (Bordwell, 1979: 152).

118 Até porque, como assinalam Jacque Aumont e Michel Marie, ndo hé4 contetido que seja independente
da forma. Ao focar a atengdo apenas no contetido, acaba-se por se desviar a atengdo para assuntos que nao
tém que ver com o filme, e que existem certamente em outros suportes ou materiais (2009a: 83-90).

119 As anélises que decorrem exclusivamente dos elementos referidos, para além de serem produtos de
uma tradi¢do pedagdgica pouco «esclarecida», deixam de lado a abordagem sensivel do Cinema enquanto
arte plastica e arte dos sons: texturas, matérias, luzes, ritmos e harmonias sdo pelo menos tdo importantes
como as linguagens (Bergala, 2008: 129)
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pre-estabelecido pelos alunos (sem dialogos), almejando assim beneficios para a criacdo
de estruturas de recordacao (Feinstein, 2006: 349).

Porém, como relacionar uma atividade desta natureza com os conteudos da
disciplina de HCA? Recorrendo as sugestdes previstas na Lista de Filmes de referéncia
do Plano Nacional de Cinema (2017b: 1-18)*?°, seleciondmos uma opcao que se adaptou
ao pretendido.

O filme eleito para visualizacéo e anélise, servindo como ponto de partida para a
elaboracdo do guido do projeto e de todo o trabalho desenvolvido pelos alunos foi,
como referido, O Homem da Camara de Filmar. Trata-se de um filme de cariz
documental e experimental, que assenta no «cine-olho» (conceito criado pelo seu
realizador), termo que, por metonimia, remete para a ligacdo existente entre a retina (o
que se V&) e a transmissdo da informacdo ao cérebro, filmando-se o que se V&, sem

qualquer intervencao'®*

. Arreigado a concepcdo artistica do realismo soviético (Ribeiro,
2004: 84-85), (do qual, juntamente com Sergei Eisenstein ou o poeta Vladimir
Maiakovsky, Vertov surge como eloquente intérprete), procura-se aqui relevar e desve-

122 Ao cine-olho é conferido

lar situaces reais, do dia a dia, partindo do cinema (local)
um poder maior do que ao olho humano, na medida em que, através de escolhas feitas
durante o processo de montagem (fundamental nesta construcéo), e por meio da criagéo
de uma almejada «linguagem internacional» contida na imagem (o filme ndo tem
dialogo, subtitulos ou musica, procurando-se mostrar situacdes que seriam inteligiveis

por qualquer ser humano)'?®

, capta a vida social de forma mais objetiva, canalizada e
focada. Ao longo das varias partes do filme, o cine-olho perscruta a realidade do seu

tempo, traz as dindmicas captadas da vida para a dinamica prépria do Cinema'*. Dziga

120 Cujos critérios de sele¢do incluem, por exemplo, “Possibilitar (...), o desenvolvimento da anélise
filmica a partir das potencialidades intrinsecas da linguagem cinematografica (planos, angulos,
movimentos de camara, tratamento da cor, luz, som, recursos de montagem, entre outros)”, ¢ ainda:
“Ampliar, sempre que possivel, o leque de possibilidades de cruzamento e integragdo de conteldos entre
disciplinas das diversas areas cientificas do curriculo, no sentido de proporcionar experiéncias culturais
enriquecedoras aos alunos e as comunidades educativas” (Plano Nacional de Cinema, 2017b: 1-2).

121 Em O Homem da Camara de Filmar, Vertov (e mais concretamente o seu cunhado Mikhail Kaufman),
filmam de forma exposta, isto é, sem esconder a cAmara de filmar.

122 0 Cinema era, para a propaganda soviética, e como ja foi referido, um poderoso meio de inculcagio de
valores e perspetivas de vida, e foi sobejamente utilizado pelos cineastas de entdo. Vertov afirmou:
“mostrar a vida tal qual é [ndo se opde] a criar obras cinematograficas dotadas de um grande poder de
propaganda” (citado por Ribeiro, 2004: 87). Assim, o espaco fisico dos cinemas adquire uma grande
importancia para as pretendidas tomadas de consciéncia e dindmicas dos processos sociais.

123 A versdo em DVD exibida & turma foi sonorizada em 1996, pela Alloy Orchestra, seguindo instrucdes
deixadas pelo proprio Dziga Vertov.

124 para Teresa Flores, através do prélogo do filme, Dziga Vertov elaborou uma metéfora sobre o apareci-
mento do Cinema. Recorde-se a relagdo entre 0o aumento demografico nas cidades e proliferacdo da
industria cinematogréfica, referida anteriormente.
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Vertov, neste seu “afresco sobre a urbanidade” (Flores, 2007: 97), apresenta uma obra
pujante e envolvente, sem necessidade de recorrer a palavra'®: pelo processo de
montagem e de escolha dos momentos, é atribuida uma unidade ao filme que facilmente
se apreende: os espetadores (homens, mulheres e criancas) entram na sala de cinema,
bem-dispostos, e o que eles veem é uma interpretaco da vida na cidade’?.

O Homem da Camara de Filmar é essencialmente um filme que se centra na
visdo como meio fundamental para conhecer o mundo. Na referida contingéncia do
enquadramento reside um dos desafios de quem filma: o que se deve escolher para
filmar? Quais os elementos visiveis que se devem colocar no interior do campo?’?
Como justificar a inclusdo ou ndo-inclusédo de determinado elemento? E, posterior-
mente: como organizar toda a «informacdo» filmada, em um todo coerente? Foi nisto
que consistiu o desafio que langdmos aos alunos.

A exibicao do filme decorreu no auditério escolar. Fazendo uso dos beneficios
inerentes a exibicdo em DVD, pudemos criar uma aula pratica de analise da imagem
filmica, colocando na pausa sempre que necessario para «descodificar» a intencionali-
dade de planos, nomear as técnicas e, sequéncias, montagens, angulo de filmagem,
campo, contracampo, colagem, close-up, diafragma, efeito, efeito de ligacdo, escalas de
planos, figura, filme dentro de um filme, fotograma, icone, intervalo, iris, montagem,
movimentos de camara, planos, split screen, zoom, designacgdes e ideias que foram
incluidas no glossario do guido de trabalho™®® (anexo 4, pp. XXII-XXVI). Além do
mais, o filme é rico em pormenores de situacdes quotidianas, tendo sido facilmente
reconhecidas e acompanhadas pelos alunos, que intervieram pontualmente de forma
disposta e atenta. No final, recolhemos algumas impress@es e distribuimos o guido de
trabalho (anexo 4, pp. XVI-XXX), procedendo a uma leitura e explicacdo das varias
partes que o compdem, e 0 que se pretendia.

O guido é composto por varias partes. Na primeira apresentdmos um guido
sugestivo de filmagem (anexo 4, pp. XVI-XVIII), onde se conceberam, a partir de uma

leitura de O Homem da Camara de Filmar, diferentes possibilidades de filmagem com

125 De resto, uma das intencdes do realizador foi criar um filme experimental que «descolasse» a imagem
da dominacdo narrativa, conferindo-lhe assim autonomia.

126 N0 de uma cidade concreta, j& que as filmagens decorreram em trés urbes diferentes, e nunca vemos
qualquer identificagdo especifica do local.

270 campo é “a porgio de espaco tridimensional que ¢ percebida em cada instante na imagem filmica”
(Aumont & Marie, 2009b: 44).

128 Recordamos que esta aula pratica decorreu ainda durante o periodo de elaboragdo do trabalho de
grupo, pelo que os alunos também aproveitaram os conhecimentos daqui retirados para a execucéo dos
exercicios praticos.
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base na realidade urbana envolvente dos alunos. De seguida elencdmos 0s objetivos
(anexo 4, pp. XVII-XIX): a realizacdo de um filme, que tivesse uma duracdo entre 3 a
15 minutos, e que contivesse fotogramas desenhados pelos prdprios, criados a partir das
aulas e dos objetivos de Desenho A, de forma a interligar, de forma coerente, algumas
sequéncias. As normas eram simples (anexo 4, pp. XIX-XX), e ao longo das aulas
adaptdmo-las as dividas suscitadas: o filme ndo poderia ter palavras faladas ou escritas,
captadas de forma intencional; deveria ter duas partes: uma filmada em interior
(preferencialmente em casa), onde eles teriam poder sobre a realidade envolvente,
modificando-a como entendessem, outra no exterior, onde tudo o que filmassem teria de
ser «genuino» e sem qualquer intervencdo sua, em termos de acontecimentos. Teriam de
pensar num tema ou histdria que desse unidade ao filme, e filmar com esse intuito.
Teriam, enfim, de se colocar no papel do cineasta, no “ponto mais extremo do ato
cinematografico” (Bergala, 2008: 130) e sentir um pouco as dividas que surgem no
momento imediatamente anterior a fixacdo, comuns a qualquer artista. Mais do que uma
aprendizagem, pretendeu-se uma “iniciacdo” (Bergala, 2008: 171).

Tendo ja a certeza de que todos possuiam dispositivos para filmar (de telemdveis
mais «simples» a tablets e maquinas fotograficas com registo de video), ndo fizemos
qualquer exigéncia quanto ao tipo de dispositivo, nem consideramos necessario tendo
em conta os objetivos do trabalho. De resto, varios alunos manifestaram conhecer e usar
algumas das técnicas em filmagens avulsas, desconhecendo apenas a designacao da(s)
mesma(s). Incluimos como objetivo, inicialmente, a producdo de uma fanzine, onde os
alunos registassem por escrito a experiéncia, dificuldades, intencbes e historia/tema
desenvolvido. Porém, algum tempo depois decidimos, em conjunto com a professora de
Desenho A, ndo pedir este elemento, de forma a ndo sobrecarregar a experiéncia (varios
alunos estavam ja a trabalhar na fase final do 2.° periodo escolar), permitindo que se
concentrassem no essencial, sublimando assim (desejavelmente), o aspeto prazeroso da
execucao.

Na segunda parte colocdmos uma ficha técnica e sinopse do filme O Homem da
Camara de Filmar, a qual pudessem regressar, sempre que necessario, para recordar
algum elemento (anexo 4, pp. XVIH-XXX).

Para a composi¢do do filme final foi sugerido o Windows Movie Maker, programa
indicado para a edi¢do final uma vez que é bastante simples e acessivel (seis dos sete
grupos usaram este programa). O processo de montagem tinha uma grande importancia

para o trabalho ja que seria nesse processo que eles iriam ordenar todos os elementos
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que haviam filmado, da melhor forma prevista ou possivel, pelo que foi fornecido um
guido de montagem (anexo 4, pp. XXI-XXII). No final indicou-se uma referéncia
bibliografica bastante prética e concisa, existente na biblioteca escolar (Journot, 2009).
Posteriormente foram-lhes indicados os e-mails de contacto dos trés professores
envolvidos, canal pelo qual fomos recebendo e esclarecendo algumas davidas
colocadas.

Inicialmente pensdmos em trabalhos individuais, mas depois concordamos que
seria melhor terem liberdade de escolha quanto a grupos que desejassem formar.
Salientdmos que seria melhor que ficassem com quem pudessem ter uma boa relacao de
trabalho, e isto resultou na formacéo de sete grupos, dois individuais, um com trés e
quatro com quatro elementos.

Os filmes seriam apresentados em aula, num momento de avaliacdo, mas depois
entrariam num «Festival», que acabou por ser realizado em junho, no auditorio, aberto a
comunidade escolar, e que adiante descreveremos. Este aspeto, para o qual Alain
Bergala também aponta (2008: 171), poderia ser importante: os alunos iriam «fazer»
filmes para mostrar ndo s aos colegas e professores em aula, para serem avaliados, mas
também a outros colegas e professores da escola, algo que pode ter efeito nas escolhas e
empenho emprestados ao trabalho.

Neste ponto considerdmos pertinente auscultar os alunos, no sentido de perceber o
nivel de interesse e empenho que esperavam dedicar ao trabalho, pois, uma vez mais,
tratava-se de um objeto e forma que eram novidade. Assim, foi distribuido um questio-
nario na aula seguinte (anexo 11, p. L) e, observando a quantificacdo atribuida a
pergunta 2 (grafico 5, p. 75), concluimos que a maioria dos 20 alunos tinha «boas»
expetativas (11 alunos atribuiram valores entre “8” e “10”), mantendo-Se 0S restantes
acima dos “5” valores. Tal conclusdo saiu reforcada com as respostas dadas a pergunta
3, uma vez que os 17 alunos que optaram por escrever, escolheram o “muito, porque”,
tendo no geral destacado elementos qualitativos de “novidade”, “boa experiéncia para
aprender sobre cinema”, “aprender mais” [em relagdo ao que sabia sobre o tema],
“coisas novas e desconhecidas”, “espero que seja um sucesso, os trabalhos sobre cinema
sd30 muito interessantes”.

A apresentacdo e avaliacdo dos filmes decorreu ao longo de trés tempos letivos de
45 minutos. Quisemos elaborar uma tabela avaliativa que contemplasse todos o0s aspetos
relativos a Cinema com os quais eles foram contactando nas aulas anteriores (anexo 12,

pp. LII), e para o efeito concebemos descritores que permitiram avaliar o respeito pelas
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normas anunciadas, 0 empenho, as técnicas utilizadas e relacdo com o contetdo (anexo
12, pp. LIH-LIV). Ao contrério do trabalho anterior, a avaliacdo foi atribuida ao grupo,
por ndo ser possivel avaliar o desempenho individual.

Na préatica, pediu-se aos alunos que elegessem um tema/ideia, pensassem como
iriam explora-lo atraves de imagens (em interior e exterior), sem que, predominante-
mente, pudessem manipular os elementos/signos a disposicdo para criar situacdes
«artificiais», nem que incluissem palavras que, pela sua eloquéncia e facilidade com que
expressam realidades ndo visiveis, remetessem a imagem para um «segundo plano».
Idealmente estas «normas» iriam obriga-los a planear usando uma linguagem imagética;
a filmar prestando progressiva atencdo e cuidado aos enquadramentos de forma a néo
incluir figuras indesejadas; e, finalmente, a conferir a pretendida unidade temética ao
desenvolverem o processo de montagem final, no qual integrassem fotogramas de
desenhos, interdisciplinares mas coerentes com a tematica escolhida.

O grupo | (trés elementos) apresentou um filme intitulado Viagens. Ainda antes da
interrupcdo letiva da Pascoa (periodo durante o qual desenvolveram a maior parte do
trabalho), estes alunos partilharam que haviam decidido dividir as filmagens pelos trés,
de forma independente, subordinando-as ao tema das viagens (em férias). Na altura a
ideia pareceu-nos positiva, mas o resultado final revelou sequéncias muito diferentes no
estilo, tornando o filme algo compartimentado. De uma forma geral estes alunos
limitaram-se a filmar sem grande critério de observacdo, efetuando movimentos de
camara repentinos e «nervosos», o que dificultou a visualizacdo. Integraram fotogramas
com os desenhos no inicio de cada «viagem». Entre os trés elementos, apenas o terceiro
(seguindo a ordem da autoria das filmagens) justificou a ligacdo do desenho com a
tematica, destacando-se também dos restantes pela maior atencdo a pormenores.
Utilizaram banda sonora adequada (ainda que repetitiva), respeitaram as regras e, de
uma forma geral, demonstraram ter percebido o que era pretendido. Foram avaliados
com 15 valores (anexo 13, p. LVII).

O grupo Il (quatro elementos) apresentou Quotidiano. Apesar de ndo terem
colocado desenhos (devido a um atraso na conclusao dos trabalhos na outra disciplina),
o filme revelou uma narrativa muito bem conseguida (o desenrolar de um dia na vida de
um estudante), com enquadramentos originais, colagem de sons adequados e utilizagédo
de varias técnicas. No final souberam justificar algumas das opcdes, pelo que foram

avaliados com 17 valores (anexo 13, p. LVIII).
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O grupo Il (quatro elementos) mostrou Rotina. Ap6s um inicio bastante
interessante, com mudanca de cores e musica bastante adequada, o filme acabou por ser
pouco desenvolvido e pouco diversificado. Num plano médio que durou cerca de 2
minutos, a entrada de uma estacdo ferroviaria, apesar da estabilidade da camara e da
aceleracdo da imagem a que recorreram ter proporcionado imagens interessantes (como
a entrada e saida de pessoas em simultdneo com o aparecimento/desaparecimento da luz
solar), ndo focaram pormenores, tornando a duracdo do plano um pouco longa. Porém,
ao filmarem em trés sitios diferentes, tiveram o cuidado de intercalar o primeiro e o
terceiro com um plano médio de um autocarro, sugerindo simbolicamente a viagem
efetuada de um local ao outro. No final procederam a uma boa autocritica e foram
avaliados com 13 valores (anexo 13, p. LIX).

O grupo 1V (quatro elementos) concebeu o filme The Escape. Ndo obstante a
fraca qualidade de imagem (que, como referimos, ndo estava em avaliacdo), o grupo
logrou realizar um dos filmes mais originais. Trata-se da histéria de um emoji que
consegue «sair» da folha onde havia sido desenhado, e fugir, primeiro pela casa, depois
pela rua (a qual acedeu «escapando» pela janela), chegando depois ao comboio. O filme
apresenta uma narrativa bastante bem ligada (0 emoji vai mudando de expressdo
«facial» consoante a situagcdo em que se encontrava), chegando a integrar um momento
de critica, quando este, ao observar algumas noticias negativas que iam passando na
televisao (escolhidas pelos alunos), muda para uma expressdo onde 0 vemos a «chorar.
A inclusdo dos desenhos (emojis) em pleno contexto revelou inovacdo e
intermedialidade®. Foram avaliados com 18 valores (anexo 13, p. LX),

O grupo V (quatro elementos) criou o filme Lisboa de Contrastes. Este trabalho
foi bastante positivo, pois as alunas revelaram especial cuidado e aten¢do com o
enguadramento. Flanando por Lisboa, pudemos observar o contraste entre uma cidade
mais turistica e outra mais habitacional, tendo pautado a critica com varias masicas
adequadas (fado e Carlos Paredes). Foram avaliadas com 18 valores (anexo 13, p. LXI).

O grupo VI (individual) elaborou Um Dia de Férias. Estavamos curiosos com o
trabalho desta aluna uma vez que foi a Unica que insistiu, desde o inicio, querer fazé-lo

sozinha, pois “sabia o que fazer”. Assentimos, alertando que assim teria mais trabalho

129 «(...) efeitos produzidos pelo encontro, no seio de uma obra ou de uma produgdo, entre diversos

campos mediaticos”, no caso entre Cinema e desenho (Aumont & Marie, 2009b:144).

130 De assinalar a curiosidade de um dos elementos deste grupo, que durante as aulas se pauta pela
reserva, € que obtém avaliagGes medianas, ter revelado bastante empenho e interesse em ambos 0s
trabalhos. N&o s6 foi quem orientou o primeiro trabalho de grupo (pois estava com colegas que tinham
vindo recentemente de Cabo Verde), como procedeu a boa parte das filmagens do trabalho de projeto.
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para realizar. Mas na verdade o resultado foi bastante positivo, ainda que ndo tenha
incluido desenhos de Desenho A, nem diversificado muito as técnicas usadas. O maior
valor deste filme esteve efetivamente no trabalho que a aluna desenvolveu no processo
de edicdo e montagem. Diversas pequenas sequéncias, pontuadas com originalidade,
mostram um dia de férias com varios acontecimentos, criando uma narrativa leve e
aprazivel, acompanhada de banda sonora adequada (que poderia ter sido mais variada,
ainda assim). Foi classificada com 16 valores (anexo 13, p. LXII).

O grupo VI (individual) criou Um Dia de Passeio. O titulo € eloquente sobre a
temaética, tendo a aluna intercalado a saida de casa com desenhos, criando um efeito
bastante original e interessante. Apds um inicio de filme trabalhado, com planos
originais e bem intercalados, passa-se a uma segunda parte em que se nota um menor
labor desenvolvido. No global, cumpriu todas as normas, e foi avaliada com 15 valores
(anexo 13, p. LXIII).

A apresentacdo decorreu na sala de aula habitual, em ambiente de agradavel
partilha e, no final de cada exibicdo, os autores receberam salvas de palmas. Antes do
inicio foram distribuidas grelhas de hetero-avaliacdo (anexo 14, pp. LXV-LXVI), com o
intuito de os alunos poderem prestar maior atencdo aos pormenores dos trabalhos dos
colegas, segundo critérios qualitativos (estéticos e técnicos), atribuindo valores entre
“1” a “5” a cada item disposto. No final de todas as apresentacdes, os alunos
procederam a uma auto-avaliacdo (anexo 15, p. LXVIII) que pretendeu ndo s6 auscultar
a opinido quanto a classificacdo que esperavam obter, como inquirir acerca do gosto e
aprendizagem adquiridas. Observando os graficos 6 e 7 (pp. 76-77), podemos concluir
que, no global, os alunos gostaram de fazer o trabalho e consideraram ter aprendido.
Quando pedido para opinarem um pouco nesse ambito (perguntas 3 e 5), alguns deram

2 (13

respostas curiosas: “aceitar e perceber as opinides dos outros”, “para fazer um filme é
necessario muita calma e dedicagdo”, “aprendi a ver a realidade de outra maneira”, “a
dar mais valor a cada minuto de um filme porque leva imenso tempo a estar concluido e
nem sempre ¢ facil ter um guido apelativo”, “o trabalho de um editor ¢ muito
complicado e chato. Ndo gostei muito dessa parte, mas aprendi a editar e até fiquei com

2 13

vontade de aprender mais sobre isso”, “aprendi a mexer numa cdmara e escolher os
planos”, “conheci melhor os sitios onde ja fui”, “ter mais atencdo ao que me rodeia,
observar com outra perspetiva” e “aprendi a respeitar esta arte ¢ o qudo ardua ela é,
mesmo que nds tenhamos gasto dias a fio e ter dado tanta importancia a ele e gasto

muita paciéncia...comecei a ter mais cuidado com os pontos que pensamos ser mais
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insignificantes na filmagem, o cuidado com os cortes e colocacdo da mdsica, erros
minimos...”. No geral sublinharam o envolvimento com o trabalho, sendo destacados
beneficios que os préprios reconhecem terem retirado, ao nivel do conhecimento da
complexidade das tarefas e das escolhas, e do «aperfeicoamento do olhar». Dois alunos

2131 referindo um deles na

fizeram apreciacdes menos positivas nas perguntas 1 e
resposta a questdo 3: “eu ndo aprendi porque ja fiz trabalho relacionado com cinema e
sabia de edigdes e gravacdes”. Na parte inicial da pergunta 5 (anexo 15, p. LXVIII),
apenas os mesmos dois alunos consideraram “nao” se terem tornado espetadores com
«olhos» mais atentos e criticos.

A avaliacdo final foi atribuida cerca de duas semanas depois, e, no geral, todos
ficaram satisfeitos, exceto os elementos do grupo Il: um deles pretende seguir Cinema, e
outro manifestou alguma frustracdo por nao ter dedicado mais tempo ao trabalho.

Globalmente percebemos que a este trabalho os alunos dedicaram muito tempo,
mais do que habitualmente devem dedicar a apresentaces em PowerPoint. Porém, a
excecdo, em parte, de dois trechos de dois filmes (grupo 11 e VII) e do global do filme
do grupo | (a que se deve a organizacdo intragrupal ndo ajustada), ndo contactamos com
algo que pudéssemos designar como «desleixo», pelo contrario, o aturado trabalho
visivel e o feedback que iamos obtendo demonstraram empenho.

Foi notdria a influéncia de O Homem da Cémara de Filmar, sobretudo pela
escolha e organizacdo das tematicas e dos locais de filmagem.

Apbs as apresentacdes pudemos concluir que um trabalho deste cariz s6 pode
resultar apds um processo que apresente estrategicamente formas de entendimento da
arte cinematografica, num progressivo aproximar ao «olhar» analitico e criativo. Os
resultados foram bastante positivos, sobretudo considerando que se tratou do primeiro
filme que os alunos realizaram, pensado e trabalhado tecnicamente. Ndo tendo nos
desejado ser demasiado exigentes quanto a diversidade de técnicas a utilizar, os alunos
apresentaram um conjunto basico de recursos que eventualmente poderia, num segundo
momento, ou em resultado de um processo de aprendizagem e experiéncia mais
duradouro (eventualmente ao longo de um ano letivo), ter tido maior expressao, ou seja,
que tivessem apresentado filmes tecnicamente mais diversificados.

No dia 6 de junho, dltimo dia de aulas para turmas com Exames Nacionais (que

era o caso da nossa turma), os filmes foram mostrados a comunidade escolar (imagem 4,

131 Os alunos que se haviam zangado, que foram atras referidos.
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p. 81). Num ambiente de partilha, os alunos apresentaram (algo embaracosamentee) a
sua obra, e todos foram agraciados, nos respetivos finais, com ruidosas salvas de
palmas. Os sete filmes estavam em competicdo, pois no final todos os presentes (autores
incluidos) iriam atribuir “3” pontos ao filme preferido e “1” ponto ao segundo preferido.
Foi efetivamente um final emocionante, com alguns alunos acalentando a esperanca de

triunfo, outros na expectativa'*?

. Apo0s a contagem dos votos, os filmes The Escape e
Um Dia de Férias recolheram mais preferéncias, respetivamente. As efusivas manifes-
tacbes de jubilo das trés alunas do grupo IV presentes, juntou-se uma «entrega de
prémios» que consistiu em uma oferta de quatro filmes para os vencedores™*, e um vale
de compras em papelaria, para a segunda classificada (imagem 5, p. 81).

Atualmente, os filmes estdo disponiveis no Youtube (com a designacéo original),
sendo os respetivos enderecgos eletronicos indicados na sitiografia (pp. 71-72, exceto o
filme do grupo 11).

Apo0s o término das aulas, os alunos tiveram a oportunidade de experimentar uma
experiéncia filmica original. Os que aceitaram o convite por nds lancado (pouco mais de
metade da turma) puderam ir ao Palacio Foz, no largo dos Restauradores, em Lisboa,
conhecer a segunda sala de cinema mais antiga da cidade e visualizar o filme Tabu (de
Miguel Gomes, Portugal, 2012, 120 minutos). A imagem limpa, «preto e branco»
variegado e narrativa de timbre poético, seguiu-se uma agradavel conversa com o
realizador: o interesse dos alunos centrou-se muito (e curiosamente) nos custos de
producdo e condicBes logisticas da filmagem, tendo o realizador gentilmente partilhado
a sua experiéncia e detalhes do seu atipico percurso com o0s alunos, e ao longo de pouco

mais de uma hora.

CAPITULO IV - CONCLUSOES
A experiéncia adquirida ao longo da elaboracdo da hipotese e, depois, no decorrer
da experiéncia em PES demonstrou que a possibilidade metodoldgica introduzida

resultou como estratégia didatica no ensino de HCA.

132 Gostarfamos de assinalar que, se ja havia um aluno, no inicio do ano, a referir a vontade de seguir
estudos superiores em Cinema, fomos contactados posteriormente por outro aluno que nos transmitiu essa
mesma vontade, suplantando a anterior preferéncia por Arquitetura.

133 Os filmes selecionados decorreram do nosso gosto pessoal, e foram exemplos diversificados de filmes
«artisticos». A saber: O Bom, o Mau e o Vildo, de Sergio Leone, Itdlia, Espanha, E.U.A., 1966, 161
minutos; Gato Preto, Gato Branco, de Emir Kusturica, Sérvia, 1998, 135 minutos; Volver, de Pedro
Almodovar, Espanha, 2006, 121 minutos; Sangue do Meu Sangue, de Jodo Canijo, Portugal, 2011, 140
minutos.
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Constatou-se que o Cinema é uma atividade artistica que deve ser objeto de
estudo, a comecar pela sua importancia fundamental (historica e artistica) no dominio
historico em apreco, como pelos contributos para o incremento da literacia visual dos
alunos. Um estudo que inclua a visualizacdo de filmes como fonte histérica traz
beneficios para o conhecimento da Arte cinematografica e suas filiacbes (que sdo
também de cariz cientifico, em termos técnicos), fornece instrumentos de analise e
compreensdo da fonte (criando competéncias especificas para essa anélise, em HCA),
mobilizaveis também para outros suportes que se baseiem nos contributos da imagem
cinematogréfica.

Algumas dificuldades devem, no entanto, ser assinaladas. A introdugdo do
Cinema a partir, exclusivamente, do «Tronco comum» do Programa, reduz o tempo
possivel para um estudo mais extensivo e continuado (considerando que poderia ser
abordado em trés modulos diferentes, desde o seu aparecimento, e segundo a nossa
abordagem). Porém, a sua inclusdo ndo podera ser feita sem detrimento de contetdos
que atravessam todo o Programa, uma vez que a atual densidade deste proporciona ja
varias dificuldades quanto ao cumprimento (ndo foi, porém, 0 caso nesta experiéncia,
pois os contetdos foram todos lecionados). Assim, acabou por se revelar eficaz o
trabalho que os alunos desempenharam fora da sala de aula, tendo o tempo letivo sido
aproveitado para a introducdo e o acompanhamento descritos. De resto, podemos
concluir que a introducdo do estudo do Cinema encontra fundamento nos normativos
legais em vigor.

Relativamente ao trabalho de projeto, sentimos que, apesar das preocupacdes
orientativas que o guiaram, talvez tivesse sido mais benéfica a elaboracdo de instrugdes
mais precisas quanto as técnicas a utilizar e, sobretudo, a divisao de tarefas intragrupal.

N&o obstante, a inclusdo do Cinema na Didatica de HCA trouxe um enriqueci-
mento dos conhecimentos histdricos, culturais e artisticos dos alunos, e, constituindo
uma entre diversas hipdteses ja experimentadas, pode ser aplicada por professores de
HCA, com as devidas adaptaces ao contexto académico, metodoldgico e programatico,
ndo se devendo descurar, na nossa opinido, a variedade de abordagens possiveis ao
«objeto» filmico.

Constatdmos bons niveis de motivacdo e toda convivéncia decorrente com que
contactamos se pautou por alegria e cordialidade.

Julgamos que a experiéncia pratica de cria¢do filmica foi bastante enriquecedora.

N&o estamos certos quanto a pertinéncia da vertente «competitiva» que dominou
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essencialmente a fase posterior (a Mostra poderia ter sido feita sem essa vertente), nem
elegemos a concec¢do cinematografica de Dziga Vertov como «a melhor/Unica» para tal
abordagem (foi-o, plenamente, ao permitir um modelo totalmente dedicado a exploracéo
da imagem) mas, ao proporcionar a experimentacdo, contribuiu-se para que os alunos
adquirissem alguns metodos de trabalho préprios do Cinema: na concecdo prévia de
uma dramaturgia, nos enquadramentos, na criagéo interdisciplinar de fotogramas e na
montagem. No final: construiram o seu conhecimento através de um trabalho préprio,
forma que se revelou eficaz.

A panoplia de meios técnicos que hoje existem mais facilmente a disposicdo dos
alunos pode e deve ser potencializada em seu proveito. Para além disso, entre os que
assim optaram, ajudou a criar envolvéncia e dindmicas de grupo num trabalho de indole
artistica. Assim, esta metodologia pode contribuir positivamente para a melhoria da
qualidade do ensino.

Desenvolvido numa escola integrante do Plano Nacional de Cinema, julgamos
que a aplicacdo da metodologia (e atividades extra-curriculares) contribuiu para o
reforco da introducdo do Cinema naquele contexto, tendo sido visivel o grau de
empenho e interesse demonstrado por diversos alunos da turma de HCA. Apesar da
nogdo dos limites que esta experiéncia pode encerrar, e reforcando a resposta as
questdes motivadoras, é importante encarar a inclusdo do estudo do Cinema como um
processo que englobe analise de filmes e um ato de criacdo, para que constitua uma
experiéncia e aprendizagem «completas». Esse ato de criacdo deve ser antecedido e
acompanhado, impreterivelmente, por um professor que conheca a especificidade da
linguagem cinematogréfica, dai que consideramos essencial a existéncia de uma oferta
mais regular de acGes de formacdo neste ambito. De resto, pessoalmente encaramos a
experiéncia como um «ponto de partida» para outras similares, a executar no decurso da
nossa atividade letiva.

Quanto a andlise de filmes em si, ainda que possa variar na tipologia (em Histdria
poder-se-a dar maior énfase a narrativa, e em HCA a aspetos contextuais, por exemplo),
parece-nos importante que nunca se deve descurar a abordagem artistica. Mais: uma
abordagem ao filme enquanto «conteldo», que ndo contenha uma abertura que
proporcione aos alunos a sua propria andlise, sensibilidades e interpretacdes, segundo

outras vertentes que ndo a do conteddo programatico nele refletido, pode limitar a
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utilizacdo deste recurso em termos de beneficios possiveis***. Naturalmente que os
resultados individuais sdo altamente variaveis, subjetivos, e dificilmente aferiveis, pois
a visualizacdo de um filme pode ter reflexo nas estruturas emocionais e estéticas dos
alunos, em momentos diferentes do seu percurso. Podera ser possivel desenvolver
instrumentos para melhorar o conhecimento desses «impactos», mas certamente ndo
serd desejavel, neste sentido, conduzir aprendizagens em dominios que requerem,
essencialmente, abertura. Por este motivo, para responder mais assertivamente a
segunda grande questdo (sobre as potencialidades), compreendemos diversos beneficios
na inclusdo do Cinema na aprendizagem de HCA. Porém, esta nunca podera ser uma
conclusdo perentdria, pois emana de um universo de estudo exiguo, e que encerra em Si
leituras muito diversificadas.

Contribuindo para a corroboracdo destas conclusdes, apresentamos aqui um
excerto de um e-mail enviado pela turma, ja depois do termo das aulas, e que nos
deixou Dbastante sensibilizados: “todos achamos a participagdo do Profes-
sor enriquecedora e essencial para a dindmica das aulas e enquadramento do cinema na
disciplina de Historia da Cultura e das Artes, porque adquirimos mais interesse € nogédo
daquilo que é o Cinema em si — técnicas, contexto historico-cultural e icones. Adoramos
as visitas de estudo, projetos, concurso e trabalhos de grupo propostos pelo Prof. Jodo
tendo em conta a diferente metodologia de elaboracdo pedida por si, 0 que permitiu-nos
passar por experiéncias (de trabalho e com 0s nossos colegas) e aprendizagens que

vamos levar em termos académicos e para a vida.”**®

134 Concordamos, no global com a «hipdtese-cinema» de Alain Bergala (2008), assim como com a
avaliacdo de Tiago Reigada: “Salientamos, portanto, que este estudo nos permitiu concluir que a
dimensdo estética do filme, a sua relagdo com o espetro social e cultural dos alunos é uma mais-valia para
uma relagdo mais critica reflexiva e problematizante com o conhecimento historico.” (2015:300). E ainda:
“(...) fazer Histéria ndo é um empreendimento garantido pela especificidade dos meios que o cineasta
utiliza, antes uma tarefa de problematizagdo da pluralidade humana, por vezes insondavel, do prdprio
devir historico” (Lopes, 2018: 32).

135 E_mail enviado do endereco eletrénico da turma, a 16.06.18.
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FILMOGRAFIA

BERGMAN, Ingmar (real.) — O Sétimo Selo. Suécia, 1956, 96 minutos.

BUNUEL, Luis e DALI, Salvador (reals.) — Um Céo Andaluz. Espanha, 1929, 21
minutos.

CHAPLIN, Charles (real.) — O Imigrante. E.U.A., 1917, 20 minutos.

EISENSTEIN, Sergei (real.) — O Couragado Potenkim. U.R.S.S., 1925, 74 minutos.
HEISE, William (real.) — O Beijo. E.U.A., 1896, 26 segundos.

KEATON, Buster (real.) — Sherlock Jr. E.U.A., 1924, 45 minutos.

LUMIERE, Louis & LUMIERE, Auguste (reals.) — A Saida da Fabrica Lumiére em
Lyon. Francga, 1895, 1 minutos.

LUMIERE, Louis & LUMIERE, Auguste (reals.) — A Chegada de Um Comboio a
Gare de La Ciotat. Franca, 1896, 1 minutos.

MELIES, Georges (real.) — A Lua a Um Metro. Franca, 1898, 3 minutos.

PORTER, Edwin S. (real.) — A Vida de um Bombeiro Americano. E.U.A., 1903, 6
minutos.

RAY, Satyajit (real.) — Pather Panchali. india, 1955, 126 minutos.

RECTOR, Enoch J. (real.) — O Combate entre Corbett-Fitzsimmons. E.U.A., 1897, ca.

100 minutos.
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REIS, Aurélio da Paz dos (real.) — Saida do Pessoal Operario da Camisaria Confianca.
Portugal, 1896, 1 minuto.

SICCA, Vittorio de (real.) — Ladrdes de Bicicletas. Italia, 1948, 93 minutos.

SMITH, George Albert (real.) — O Gatinho Doente. E.U.A., 1903, 34 segundos.
SPIELBERG, Steven (real.) — O Resgate do Soldado Ryan. E.U.A., 1998, 170 minutos.
VERTOV, Dziga (real.) — O Homem da Céamara de Filmar. U.R.S.S., 1929, 61
minutos.

WIENE, Robert (real.) — O Gabinete do Dr. Caligari. Alemanha, 1920, 72 minutos.

SITIOGRAFIA:

Associacdo Cultural Os Filhos de Lumiere, consulta efetuada a 30.06.18

www.osfilhosdelumiere.com

Programa Europa Criativa, consulta efetuada a 12.09.18

http://www.europacriativa.eu/pt/

Filme Viagens, consulta efetuada em 31.07.28

https://www.youtube.com/watch?v=ALJ IYWYB30

Filme Rotina, consulta efetuada a 31.07.18:

https://www.youtube.com/watch?v=XLk5tU9D2j8
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Filme The Escape, consulta efetuada a 31.07.18:

https://www.youtube.com/watch?v=Yql2BYEphl4&t=29s

Filme Lisboa de Contrastes, consulta efetuada a 31.07.18:

https://www.youtube.com/watch?v=M6Xa7unFDfE

Filme Um Dia de Férias, consulta efetuada a 31.07.18:

https://www.youtube.com/watch?v=0Ey 70y0z0Y &t=1s

Filme Um Dia de Passeio, consulta efetuada a 31.07.18:

https://www.youtube.com/watch?v=ZagzYEK1sUo
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B Quanto gosta de cinema (1,
nada-10, bastante)

B Importancia atribuida ao
cinema na sua vida (1,
nenhuma-10, bastante)

i Importancia atribuida ao
cinema nas sociedades atuais
(1, nenhuma-10, bastante)

Gréfico 1 — Caracterizacdo do “sentimento” face ao objeto.

B Serd que o cinema consegue
transmitir conhecimentos e
valores? (1, nada- 10, bastante)

B Serd que ver filmes, ou
excertos, pode ajudar a
perceber melhor os conteudos
de Histodria? (1, nada- 10,
bastante)

Gréfico 2 — Caracterizacdo das expectativas didaticas a partir do objeto.
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Gréfico 3 — Valorizagéo atribuida ao gosto tido em realizar o trabalho de grupo

(vertical), por quantidade de alunos (horizontal).
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Gréfico 4 - Quantificacdo atribuida ao que consideram ter aprendido com
trabalho de grupo (vertical), por quantidade de alunos (horizontal).
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Gréfico 5 - Quantificacdo das expectativas dos alunos quanto ao empenho e

aprendizagem a obter com o trabalho de projeto.
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Gréfico 6 — Avaliacdo quantificada do gosto que os alunos tiveram em realizar o

trabalho de projeto.
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Gréfico 7 — Auto-avaliagdo quantificativa da aprendizagem adquirida com o trabalho.
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IMAGENS
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Imagem 1 — Flip book, ou folioscpio, mostrado aos alunos durante a apresentacao.
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Imagem 2 — Black Maria, primeiro estidio estado-unidense de producdo filmica,
construido em 1893. Imagem retirada de https://njmonthly.com/articles/jersey-
living/where-the-wizard-worked/ [consultado a 10.03.2018].

Imagem 3 — O cinema como espaco social. Fotografia de Weegee (Arthur Felling).
Disponivel em julho de 2018: https://www.gettyimages.pt/evento/photographer-weegee-
born-12th-june-1899-52782199%circa-1945-not-to-be-used-for-postcards-two-lovers-at-
the-palace-in-picture-id3436912
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REPUBLICA — &
PORTUGUESA | ===

MOSTRA
DE CURTAS METRAGENS
(FILMES)

Os colegas do 11°F vao apresentar os filmes do seu
projeto e tu estas convidado a assistir!

Imagem 4 — Cartaz de publicitacdo da Mostra de Filmes, na Escola Secundaria Miguel
Torga.

Imagem 5 — Durante a entrega dos prémios da Mostra de Filmes.
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ANEXO 1



g REPUBLICA ESCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA
PORTUGUESA

EDUCACAD

1 - Quantas horas pensas que despendes, em média, para estudar para um
teste?....cueuueiiinns

2 — Quantas horas despendes, em média, por semana, para fazer trabalhos ou estudar
para testes, fora da escola?....................

3 — Frequentas explicagbes ou apoio ao estudo no exterior?............ Se sim, a que
disciplinas?........... ou quantas horas de apoio.......c.ccceecueennee

4 - Em casa sentes-te apoiado pela familia, relativamente a Escola e suas
exigéncias?......ccceueennn

5 — Marca com um X aquilo de que dispdes em casa:

Dicionarios e enciclopédias ( ) Computador ( ) Internet ( ) Telemdvel recente (com
menos de 2 anos de saida) ()

6 — Gostas da tua Escola?..............
7 — Gostas de estudar?........ccevuuees

8 — Indica como se compoe o teu agregado familiar e respetivas habilita¢gbes escolares e
profissdes de cada

9—Que profissdo gostarias de exercer no
L0 0o I

Obrigado!



ANEXO 2



QUESTIONARIO GERAL SOBRE CINEMA he MeoaiAs

ESCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA, ANO LETIVO DE
2017/2018

EHIII PAMENTD

1 - De 0 (zero) a 10 (dez), assinala o quanto gostas de Cinema, sendo 0 equivalentea
“nada” e 10 a “totalmente”. (assinala com um circulo)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
2 - Porque motivo(s) gostas/ndo gostas de Cinema?
Gosto porque
N3o gosto porque

3 — Que importancia atribuis ao Cinema na tua vida, sendo 0 equivalente a
“nenhuma” e 10 a “toda/ absoluta”.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

4 — Qual o teu filme preferido? Justifica.

5 — Qual o teu ator/ atriz preferido(a)? Justifica.



6 — Que importancia atribuis ao Cinema nas sociedades atuais, sendo 0 equivalente
a “nenhuma” e 10 a “toda/ absoluta”.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

7 — Com que regularidade vés Cinema (em casa ou numa sala de Cinema)?
(assinala com um circulo)

1 - Nunca; 2 — Menos de uma vez por més ; 3 — Uma vez por
més ; 4 — Algumas vezes por més ; 5 — Uma ou mais vezes por
semana

8 — Achas que o Cinema, ou as séries televisivas, conseguem transmitir algo
(conhecimentos, valores)? (assinala com um circulo, sendo 0 equivalente a
“nada” e 10 a “muito”)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

9 — Achas que ver excertos de filmes, ou filmes completos, te pode ajudara
perceber melhor os conteudos de Histéria? (assinala com um circulo, sendo 0
equivalente a “nada” e 10 a “muito”)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

9.1 — Justifica.

10 — Pensa no que sabes sobre o processo de criacdo de um filme. Descreve
aquilo que imaginas

\
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E &S
REPUBLICA ESCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA E'KE 5 a
PORTUGUESA Mddulo 9 - A Cultura do Cinema FRUAEL JtiA illGIJET
EDUCACAD Trabalho de grupo

GRUPO | — O aparecimento da fotografia

(o trabalho sera para apresentar na aula de dia 14, com recurso a Powerpoint e, para os
grupos que trabalham sobre filmes, fazendo uso destes para demonstrar as respostas aos
exercicios respetivos)

Consulta a pagina 192 do manual e responde:

1 - Com que intencdo Lewis Hine fez esta fotografia e de modo(s) testemunha o seu tempo?
2 — Qual o papel da fotografia na segunda metade do séc. XIX?
3 — Explica em que consiste a técnica da fotografia.

Consulta a internet e responde as seguintes guestdes:

4 - Faz uma pequena apresentacdo biografica de Man Ray (1890-1976).
5 — Escolhe duas fotografias que goste de Man Ray e descreve-as.

Analisa os seguintes documentos:

«A fotografia, bem-vinda seja, veio ajudar-nos a ver melhor e mais
variada a propria natureza. Tudo quanto parecia que era a fotografia
que imaginava, era afinal uma ignorancia que ainda tinhamos sobre
certos aspetos da natureza. A imaginagdo excita-se com novos aspetos
mas nio é na fotografia que estd a imaginagdo: esta estd exatamente
no observador que vé a fotografia, isto €, que estd diante da natureza.»

Almada Negreiros, artista portugués,

em O Cinema é Uma Coisae o Teatro é Outra

«Gota de Leite», de Harold Edgerton, 1936
6 — Apresenta duas razdes pelas quais a fotografia pode ser considerada uma obra de arte.

7 - Elabora uma pequena sintese sobre a evolugao da fotografia para apresentares a turma.

Vil
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REPUBLICA ESCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA % z -
PORTUGUESA : il =

Maddulo 9 - A Cultura do Cinema it oo
EDUCACAD Trabalho de grupo

GRUPO Il - Uma figura icdnica: Charlot (1914-1934)

(o trabalho sera para apresentar na aula de dia 14, com recurso a Powerpoint e, para os
grupos que trabalham sobre filmes, fazendo uso destes para demonstrar as respostas aos
exercicios respetivos, apontando os minutos/ segundos especificos)

Consulta a pagina 192 do manual e responde:

1 — Retrata fisica e psicologicamente a personagem de Charlot.
2 — Descreve a evolucdo da sua performance.

3 - Integra-a no contexto econdmico e social da sua época.

Vé o filme O Imigrante, de Charles Chaplin (que te sera

disponibilizado em DVD, pelo professor Jodo) e responde (todos os

termos sublinhados estdo no glossario):

4 - |dentifica no filme as seguintes técnicas:

e Movimentos de camara que simulam movimentos no interior do barco;
e Um grande plano de uma cara;

o Trés expressdes faciais que mostrem emocdes diferentes;

e Duas situagdes engragadas em que Charlot use movimentos corporais.
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REPUBLICA ESCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA % 5
PORTUGUESA i .

Maddulo 9 - A Cultura do Cinema
EDUCACAD Trabalho de grupo

GRUPO Illl — Uma realidade absurda: Luis Buiiuel (1900-1983) e Um Céio Andaluz

(o trabalho sera para apresentar na aula de dia 14, com recurso a Powerpoint e, para os
grupos que trabalham sobre filmes, fazendo uso destes para demonstrar as respostas aos
exercicios respetivos, apontando os minutos/ segundos especificos)

Consulta a internet e responde as seguintes perguntas:

1 - Faz uma pequena apresentacdo biografica sobre Luis Buiiuel.

2 — Explicita em que consistiu 0 movimento surrealista.

Vé o filme Um Cdo Andaluz (disponivel no Youtube, com legendas em portugués em

https://www.youtube.com/watch?v=briU7JQVGQg) e responde as seguintes

perguntas(todos os termos sublinhados estdo no glossario):

3 - Identifica no filme os seguintes aspetos/ técnicas:

e Uma cena clara de provocacao;

e Um efeito de ligacdo que ndo seja um simples corte (mudanca repentina de uma cena

para outra);

¢ |dentifica no filme a seguinte sequéncia: grande plano » plano médio » plano médio »

grande plano;

e Elabora um pequeno resumo do filme, onde refiras:

- as dificuldades que tiveste em fazé-lo;

- arazao de o filme comegar com «Era uma vez...»
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Maddulo 9 - A Cultura do Cinema it oo
EDUCACAD Trabalho de grupo

GRUPO IV — O gosto pelo terror e pelos contrastes: Robert Wiene (1873-1938)

(o trabalho sera para apresentar na aula de dia 14, com recurso a Powerpoint e, para os
grupos que trabalham sobre filmes, fazendo uso destes para demonstrar as respostas aos

exercicios respetivos, apontando os minutos/ segundos especificos)

Consulta a internet e responde as seguintes perguntas:

1 - Faz uma pequena apresentacao biografica sobre Robert Wiene.

2 — Explicita em que consistia a corrente expressionista alema.

Vé o filme O Gabinete do Doutor Caligari (disponivel no Youtube, com legendas em

portugués em https://www.youtube.com/watch?v=hLPQMtLicKg) e responde as

seguintes perguntas (todos os termos sublinhados estdo no glossario):

3 - Identifica no filme os seguintes aspetos/ técnicas:

e Trés usos de_iris semi-fechada (arredondamento do exterior do plano) e motivos para

a sua utilizagao;
e Da atua opinido individual sobre:
- Ha harmonia entre os cenarios desenhados, as personagens e a musica? Justifica.

- Observa os contrastes de pretos e brancos: que achas que tentam expressar?

XI
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EDUCACAD Trabalho de grupo

GRUPO V - A arte tem uma funcdo social: Sergei Eisenstein (1898-1948)

(o trabalho sera para apresentar na aula de dia 14, com recurso a Powerpoint e, para os
grupos que trabalham sobre filmes, fazendo uso destes para demonstrar as respostas aos
exercicios respetivos, apontando os minutos/ segundos especificos)

Consulta a internet e, recordando o que foi falado na aula sobre a Revolucdo Soviética e a arte

soviética, e responde as seguintes perguntas:

1 - Faz uma pequena apresentacado biografica sobre Sergei Eisenstein.

2 — Relaciona a Revolugdo Russa de 1917 com os principios do construtivismo russo, corrente

na qual Eisenstein se integrava.

Vé o filme O Encouracado Potemkim (disponivel no Youtube — tens de ativar as legendas em

portugués nas opcdes - em https://www.youtube.com/watch?v=3U SsH9RI2E) e responde as

seguintes perguntas (todos os termos sublinhados estdo no glossario). Nota: um encouracado é um

navio de guerra com um sistema especifico de protecio.

3 - Identifica no filme os seguintes aspetos/ técnicas:

¢ |dentifica quem sdo considerados os herdis da primeira situagdo (inicio do filme até

aos 28 minutos);

e Descreve, sucintamente, a evolucdo das emocgdes no decorrer do mesmo excerto (0 m.

—28 min.);

e Atenta na sequéncia passada nas «escadarias de Odessa» (46 min. — 54:30 min.),
quando os guardas do czar, os «cossacos», chegam para fazer dispersar a populagao,

que partilhava um momento de alegria com a chegada dos marinheiros:

- Identifica, recorrendo ao glossario, 3 técnicas cinematograficas usadas nesta

sequéncia.

Xl
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Maddulo 9 - A Cultura do Cinema it oo
EDUCACAD Trabalho de grupo

GRUPO VI - A realidade torna-se bonita através da cimera: Vittorio De Sica (1901-1974)

(o trabalho sera para apresentar na aula de dia 14, com recurso a Powerpoint e, para os
grupos que trabalham sobre filmes, fazendo uso destes para demonstrar as respostas aos
exercicios respetivos, apontando os minutos/ segundos especificos)

Consulta a internet e, recordando o que foi falado na aula sobre a Il Guerra Mundial, responde

as seguintes perguntas:

1 - Faz uma pequena apresentacdo biografica sobre Vittoria De Sica.

2 — Relaciona a destruicdo e mortes causadas durante a Il Guerra Mundial, com os principios

do neorrealismo italiano.

Com base no filme Ladrées de Bicicletas, de Vittorio De Sica (que te

sera disponibilizado em DVD, pelo professor Jodo) responde (todos os

termos sublinhados estdo no glossario):

3 — Faz um pequeno resumo da narrativa.

4 — |dentifica:

- um movimento de cdmera em panoramica;

- um movimento de camera em travelling;

- uma sequéncia completa;

- dois fotogramas onde estejam, isoladamente, as personagens do pai e do filho.

Xl
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GRUPO VIl — A criacdo de mitos: Ingmar Bergman (1918-2007)

(o trabalho sera para apresentar na aula de dia 14, com recurso a Powerpoint e, para os
grupos que trabalham sobre filmes, fazendo uso destes para demonstrar as respostas aos

exercicios respetivos, apontando os minutos/ segundos especificos)

Consulta a internet e responde as seguintes perguntas:

1 - Faz uma pequena apresentacdo biografica sobre Ingmar Bergman.

2 — Descreve as suas caracteristicas de realizacdo.

Com base no filme O Sétimo Selo, de Ingmar Bergman (que te serd

disponibilizado em formato digital pelo professor Jodo) responde

(todos os termos sublinhados estdo no glossario):

3 - No filme, o cavaleiro Antonius Block contracena com a Morte, que chega para o levar. Faz

uma pequena descri¢do da relagdo que se constréi entre ambos.
4 — Seleciona 3 fotogramas que consideres marcantes, que possuam impacto visual.
5 — Identifica:

- A passagem de um plano médio para um grande plano;

- A utilizacdo de musica a marcar diretamente o ritmos dos acontecimentos da

narrativa;
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GUIAO D’«0 ALUNO DA CAMARA DE FILMAR»

Tu estads numa pequena divisdo de tua casa. Nao ha torneiras, nem fogéo, nem banheira,
nem sofé. Estas no teu quarto. Es o rei/ rainha absolutista do teu quarto, és tu quem dita
as regras de convivéncia no local, quem determina para que servem todos os objetos que
14 se encontram. Podes ligar ou desligar o radio, o telemoével, o leitor de cd’s ou mp3;
podes fazer/desfazer a cama, tirar o colchdo, deitar-te no chédo; podes abrir o armario,
espalhar a roupa, colocé-la debaixo do colchdo e, no armério, depositares para sempre
os teus livros e cadernos da escola. Podes fazer uma revolugcdo com as fungdes dos
objetos do teu quarto! Es um verdadeiro monarca absolutista, e de direito divino. Até no
resto da tua casa. Como? Podes fazer chover (com o chuveiro, um regador), nevar (com
flocos de algoddo ou circulos de papel retirados do reservatério do furador), poder
deixar entrar o sol pela janela ou entdo tapa-la com panos até ficar de noite! Podes fazer
afundar barcos (na banheira); podes invocar monstros ou cacgad-los num soalheiro

domingo a tarde (animal de estimacdo).
1

Fora de casa. Aqui ndo ha palacio real, barcos, chuva ou neve artificial, nem direito
divino. Es mais uma pessoa a circular, sem poderes especiais. A vida desenrola-se a tua
volta sem que a possas evitar, mudar ou impedir. E a cidade, onde ha amor, bandidos,
trabalhadores, frutarias, lojas, cafés, sumos, turistas, prédios altos, casas baixas, arbores,
arbustos, cheiros doces e outros nauseabundos, carros de alta cilindrada, outros chacos
velhos, alguns a buzinar irritantemente, andaimes, lixo, conversas, pessoas a correr,
sentadas, paradas; pessoas solitarias, felizes, preocupadas. Acima de tudo isto esta o Sol
e a Lua, que iluminam essa vida real. E estd também o ar, que carrega os sons de um

lado para o outro.
]

As ruas e 0s carros cruzam-se. Também com edificios e autocarros. H& pernas e caras

sorridentes. Maos e bocas, ombros e olhos. Volantes e rodas que viram. Stress,
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vendedores de raspadinhas, maos de mulheres a ajeitar os vestidos e ciclistas vestidos a
preceito, ou entdo vestidos normalmente e com a bainha das calgas presas com o
elastico das meias para que as calcas ndo se enrolem nos carretos da bicicleta e

provoquem um acidente.

Algures decorrem encontros, nascimentos, mortes, aniversarios, divorcios,
casamentos, estalos e apertos de mao. Policias prendem ladrdes, poetas declamam
poesia, juizes condenam, desempregados preenchem o tempo empregados de balcdo
servem clientes, estudantes estudam e trabalhadores-estudantes trabalham e estudam em

sitios diversos.

Tudo é um grande circuito de contactos, jogos, acidentes, desportos, dancas,

pagamentos, roubos, papéis que circulam em todas as atividades humanas.

Como pode o0 nosso olhar comum dar uma ordem a este aparente CAOS visual?

v
(a tua aventura)

Um estudante de 11.° ano (que adora Historia da Cultura e das Artes) sai de casa. Deixa
0 Seu reino e avanca para a vida real. Pega no seu telemdvel/camara para e comeca,
mas, como uma canoa no mar alto em plena tempestade, ele balan¢a e ndo para onde se
virar, onde pousar o olhar perante o intenso trafego de carros e pessoas. Algumas dessas

pessoas véem-no a filmar e ficam a olhar, curiosas ou até a suspeitar.

No teu quarto fazias coisas acontecer; aqui fora elas acontecem sem te pedir permissao.

Tens de exercitar o teu poder de observacdo, rapidez e agilidade para percepcionares 0s

fenémenos da vida.

\%

A primeira saida do estudante a rua resulta num fracasso. Mas ele ndo se chateia. Ele
insiste e aprende a acompanhar o movimento da vida exterior. Ele ganha experiéncia.

Ele acostuma-se a situacdo, fica na defensiva, introduz técnicas (cAmara que observa ao
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longe, ao perto, que fica parada, que acompanha o que filma, que aparece
repentinamente, de surpresa, que filma de forma distraida, etc.) Ele tenta filmar sem que

ninguém dé conta para nao interferir nas atitudes de quem é filmado.

O estudante com a camara de filmar vai a escola, ao banco, ao café da rua, ao
café desconhecido, a Junta de Freguesia, a biblioteca municipal. Vai ao parque e ao
centro comercial. Vai a todo o lado! Vai ter com amigos, com familiares, entra em
portas abertas, em sitios onde ndo devia entrar e é expulso. Ele vai visitar Lisboa, a
grande cidade: entra no autocarro, interage com uma desconhecida, vé o rio Tejo, vé
peixes a pedirem ajuda, ouve uma buzina (um taxista insulta um pedo), uma turista que

parece sueca sorri para (outra) cdmara, etc., etc., etc.
VI

O caos comeca, a0S poucos e poucos, a tornar-se mais claro e ordenado com as suas
filmagens e observacbes. TUDO é explicavel e regido por leis: o estudante tem
mochilas, o bancério gravata, o trabalhador das obras capacete e p6, o funcionario do
McDonald’s uma farda, a turista uma maquina fotogréafica. Tudo, tudo, tudo sdo agdes,

feitos, numa auténtica luta diaria para cumprir com o que tem de ser feito.

OBJETIVOS:
1 - Queremos que realizes um filme !
2 - Que interligues algumas das suas sequéncias com fotogramas desenhados por ti !

3 — Que organizes todo o teu material escrito e desenhado para ser depois integrado

numa fanzine. Neste item deves incluir/ descrever:

e Algumas das dificuldades ou facilidades;
e O motivo de teres escolhido o tema ou historia;
e Relatar a histéria ou ideia presentes, de forma a torna-las apreensiveis pelos

restantes

Materiais_necessarios: caderno ou bloco usado exclusivamente para o trabalho;

material de escrita e desenho; telemovel, tablet, ou qualquer outro dispositivo para
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filmar; computador (com Window Movie Maker) para organizar 0s videos

posteriormente.

Normas:

O filme vai resultar de colagens/ montagens de varias situacfes que vais
captando. Podes usar o telemovel ou qualquer outro dispositivo que permite
fazer gravacOes e passéd-las ou organiza-las depois em um sé filme (com o
Windows Movie Maker, por exemplo, que é simples de usar).

Tem de conter uma histéria ou um tema comum (por exemplo: janelas
diferentes, relevos diferentes, emocdes expressas em caras, maneiras diferentes
de escrever,etc.; pensa no Homem da Camera de Filmar e nas sugestfes do
guido e inspira-te; sé original e criativo!)

N&o pode ter palavras escritas nem faladas por ti. Ndo podes pedir a ninguém
que fale por ti, obviamente.

Podes usar sons (choro, riso, solugos, etc.), ou masica (s instrumental).

Podes filmar no interior de casa e na rua. No interior poder fazer coisas
acontecer (efeitos especiais como 0s que estdo descritos no guido e outros; sem
falar, com as mesmas regras) pois és o rei do teu espaco. Na rua ndo, és um mero
observador.

O filme tem de ter um minimo de 3 minutos e um maximo de 15 minutos.

Para apresentacéo:

e Elaboras um texto onde refiras as dificuldades, facilidades, ideias, histéria ou

tema, motivo pelo qual a escolheste e descrigéo do teu filme.

e Os textos, sketches e restantes materiais serdo agrupados num fanzine' (com os

materiais de todos).

e Apresentas o filme a turma.

! palavra composta por contragéo de fan e magazine. Trata-se de uma publicag&o néo profissional e néo
oficial, onde um grupo de pessoas com interesse/ actividade em comum publicam algo para partilhar com
outras pessoas.
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o As apresentagdes serdo em modo concurso, num «Festival de curtas» onde iras
votar nos filmes dos teus colegas. Tu e 0s colegas da escola que assistirem (sessao
aberta) terdo direito a dois votos, um em que atribuem 3 pontos ao preferido e outro
1 ponto ao segundo preferido.

e O vencedor ganhar um filme!

EXPLORACAO DE O HOMEM DA CAMARA DE FILMAR, DE DZIGA
VERTOV, U.R.S.S., 1929, 67 MINUTOS

CAMERA

Ficha técnica:

Realizagdo: Dziga Vertov (nome verdadeiro: Denis Kaufman) / Fotografia:
Mikhail Kaufman (irmdo de Dziga) Montagem: Dziga Vertov e Elisaveta Svilova (sua
esposa) / Som: Sonorizado em 1996 pela Alloy Orchestra, seguindo indicacdes deixadas
pelo proprio Dziga Vertov / Producdo: WUFKU — Administracdo Ucraniana do Filme
e Fotografia Estreia na U.R.S.S.: 1929 Duracao: 67 minutos (apresentado com cortes).

Sinopse: O cinema ou a vida da cidade, com o seu quotidiano desvendado
através de multiplas montagens e efeitos de cdmara. Trata-se de uma «sinfonia visual»
sobre a cidade soviética (ndo sobre uma cidade especifica ja que as filmagens foram
feitas em Moscovo, Odessa e Kiev), desde o amanhecer ao anoitecer. Obra inspiradora e

fundadora dos documentérios, ndo foi feita a partir de um argumento (historia), pelo
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menos n3o no sentido em que estamos habituados. E composta por cerca de 1716
planos® diferentes, mdltiplos pequenos acontecimentos, e tudo com uma ordem
cronoldgica e coeréncia. E um filme emblematico do cinema, fundador do «cinema-

verdade», que capta o real e recusa a narrativa fantasista e ilusoria.

GUIAO DE MONTAGEM

O trabalho que vais realizar pretende treines o teu poder de observacao. Aquilo que vais
aprender vai trazer-te novas formas de veres filmes (e qualquer tipo de filmagem ou
imagem). O trabalho final (filme) vai resultar das variadas filmagens que vais fazer e,
sobretudo, das colagens entre os videos que seleccionares (segundo o tema / histdria que
escolheres). Precisas por isso de perceber as diferentes formas de fazer montagem e as
etapas das mesmas.

1 — Montagem no momento: a mais simples. Quando pegas na camera e decides

comecar a filmar; observas e filmas; depois paras e recomecas quando achas importante.

2 — Montagem depois da observacdo: no computador vés os videos e, mentalmente ou
por escrito, tentas dar uma ordem/ orientagcdo aos mesmo, consoante o sentido que
imagines gque queiras dar aos mesmos. Por exemplo: filmaste varias expressdes faciais
de pessoas durante a tarde, e percebes que podes ter ai um tema central, no caso algo

como «as reagdes do quotidiano».

3 — Montagem durante a rodagem: adaptagdo da cadmera ao que queres filmar,
consoante as condi¢cfes que existem para o fazer. Por exemplo: queres filmar um barco
a chegar ao Cais do Sodré e as pessoas que dele saem, posicionas-te, 0 barco vem mas a
medida que se aproxima do cais percebes que aquele angulo ndo é o melhor,
reposicionas-te para tentar obter melhor angulo. Ou entdo filmas o barco e as pessoas de

varios angulos possiveis, para veres depois qual o resultado final.

4 — Montagem depois da rodagem: organizacdo do que se filmou segundo os teus
critérios. Por exemplo: divides em pastas as cenas que tens com automoveis, ou
animais, ou tecnologia. Depois, dentro de cada tdpico, e consoante o que te interessar,

organizas com a ordem que achares melhor (que conte a tua histéria) e colas.

? Confere anexo com vocabulario cinematografico.
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5 — Olhada: certas situagdes s6 merecem poucos segundos, ou mesmo um fotograma®,

de filmagem. Podem ser coladas posteriormente.

6 — Montagem definitiva: reorganizacdo de todo o material escolhido na melhor

sucessao possivel, de forma a contar a tua historia.

VOCABULARIO DE CINEMA (para consultares sempre gue Necessario)

ATOR - Aquele que desempenha um papel, interpreta uma personagem. Inclui

figurantes. N&o tem de ser profissional.

ANALOGIA - relacdo de semelhanca entre personagens ou objetos. Qualquer imagem,
por si prépria, ¢ uma analogia de algo (ver pintura de Magritte Isto Ndo E Um
Cachimbo).

ANGULO DE FILMAGEM - o angulo depende da posicéo da objetiva relativamente
ao que se filma. Se estiver, por exemplo a altura do olhar de um homem, esta «normal»;
se filmar de cima para baixo € «picado», de baixo para cima é «contra-picado» (esta da
a ideia de tornar maior o que se filma).

ARGUMENTO - Histdria escrita do filme com resumo de didlogos. N&o inclui
anotacdes técnicas.

ARRANJO — A musica do filme pode ser original ou produto de um arranjo de vérias
partes musicais.

BACKLIGHT - Iluminagdo em contraluz relativamente a direcdo em que se filma.
CAMARA DIGITAL - leve e manejavel, comecou a ser usada pelos documentaristas e
estd atualmente disponivel em «qualquer» telemdvel.

CAMARA LENTA (ralenti) — modificacdo do tempo pela desaceleracio da imagem
(trucagem),

CAMPO - Espaco contido na imagem/ quadro. E simultaneamente bidimensional (a
gue vemos no ecra) e tridimensional (a profundidade que sugere no interior).

CENA - Unidade de agdo dentro de um filme, ou seja, cada situacdo com «principio,
meio e fim» dentro do filme.

CINEMA — termo que designa o processo de fazer filmes, realizacdo, projecdo em sala,
atividades relacionadas e todas as obras filmadas.

CINEMA DIRETO - termo criado por Jean Rouch em 1960 e que é herdeiro do

% V& anexo com vocabulario.
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cinema verdade de Dziga Vertov. Nova forma de encarar o documentario, que consiste
na pesquisa sobre o real: reflete a desconfianca relativamente a ficgdo, e assume-se
como revelador da verdade dos homens e do mundo.

CINEMA OLHO - traducdo do russo kino-glaz, criado por Dziga Vertov nos anos 20 e
que defende uma «decifracdo comunista do mundo». Parte da ideia de que o cinema é
um instrumento de analise do mundo e que, para o0 mostrar, é preciso realmente ver. O
Homem da Camara de Filmar é a fascinante demonstracéo desta teoria.

CLOSE UP - Grande plano de um rosto; opde-se a0 INSERT que é um grande plano
de um objeto.

COLAGEM - termo de montagem que consiste em juntar dois fragmentos de um
filme.

CONTEUDO - factos relatados no filme, ideias expressas; relaciona-se tanto com a
forma como com as matérias nele contidas.

CONTRACAMPO - forma de filmar usada, por exemplo, em entrevistas: o
entrevistador € filmado de um lado (campo) e, depois, 0 entrevistado no lado oposto
(contracampo).

CONTRALUZ - colocagéo do objeto filmado entre a cAmara e a fonte de luz.
CORTE DIRETO - ou CUT passagem de um plano para outro, sem qualquer tipo de
ligacdo.

DESENQUADRAMENTO - desvio propositado de elementos filmados, do centro
para as margens do imagem (técnica usada, por vezes, pelo pintor Degas).
DESFOCADO - quando intencional é um efeito que exprime um estado subjetivo de
uma personagem.

DIAFRAGMA — disco composto por lamelas que forma a objetiva da maioria das
cameras. Forma circular e concéntrica.

DOCUMENTARIO - filme que reflete o real e a sua aparéncia. Normalmente tem um
carater didatico ou informativo e que procura dar a conhecer as coisas tal como séo. No
entanto, a ficcdo também pode representar o real.

EFEITO —todo o processo técnico que procura obter uma resposta emocional do
espetador. Por exemplo: surgimento brutal de som, luz sobre o rosto que acentua o
dramatismo, etc.

EFEITO DE LIGACAO - todos os processos de montagem que permitem ligar dois
planos sem ser por corte direto ou cut. Pode ser por esbatimento (aprecimento/

desaparecimento progressivo de uma imagem), ou aberturas/ fechos de iris (efeito
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circular que faz aparecer a imagem de um fundo negro ou vice-versa).
E1XO - linha reta imaginéria que passa que passa no centro da imagem e em torno da
qual parte a agéo.
ESCALA DE PLANOS — A escala de planos determina a distancia a que a cAmara esta
do objeto que esta a ser filmado:

e Plano geral — espaco filmado muito vasto

¢ Plano médio — quando as personagens séo filmadas de pé, na totalidade, ou até

aos joelhos ou cintura

e Grande plano - filmagem da cara, do pescogo para cima

¢ Plano de pormenor — ou close up, filmagem de um pormenor da cara
ESTETICA — ramo da filosofia que tenta definir a esséncia do Belo, colocando
problemas criticos a criacdo artistica.
EXTERIOR - as cenas de exterior sdo rodadas em lugares abertos.
FICCAO - histéria ou dialogos que ndo tém ligacdo com a realidade. O autor constri
uma «simulacao» da realidade.
FIGURA — algo ou alguém que é colocado no enquadramento.
FILME DENTRO DE UM FILME - prética que consiste em inserir um filme dentro
de um filme (filmando imagem de outro filme, ou fazendo referéncias a outros filmes).
FILTRO - folha de gelatina, ou vidro colorido (etc.) colocado a frente da objetiva.
FLASHBACK — movimento de voltar atrds, de mostrar acontecimentos anteriores (para
acontecimentos futuros da-se o nome de FLASH-FORWARD).
FOCO - ponto em que a objectiva forma a imagem nitida de um objeto.
FORA DE CAMPO - espaco imaginario nao visivel, mas que pode ser sugerido.
FORA DE VISTA - aquilo que estd dentro do enquadramento, mas est4 escondido por
algo (pela multiddo, arvore, etc.)
FOTOGRAMA — imagem isolada de uma série fotografica gravada na pelicula. E
também aplicavel a uma imagem do filme desenhada em papel.
GENERICO - sequéncia que contém titulo e nome dos participantes (créditos).
GRANDE ANGULO - grande abertura que permite visualizar um campo muito largo.
GRAVACAO - inclui a acgdo, 0s sons e o suporte em que se filma.
ICONE - forma de um objecto que se torna simbdlico de algo.
ILUMINACAO - organizagao de luz interior e exterior.
INTERVALO - ligagéo ente dois planos ou imagens:
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¢ Intervalo bruto — quando uma imagem passa para outra diferente, sem qualquer
efeito de transicao;
e Intervalo continuo — quando é usada alguma técnica para suavizar a passagem

de uma imagem a outra, como por exemplo a sobreposi¢do da nova imagem e
progressivo desvanecimento da anterior.

RIS — aspeto circular (como a iris humana) que normalmente forma o diafragma.

Muito usado nos filmes mudos, cria um circulo sobre o objeto filmado, deixando a parte

exterior a negro.

LEGENDA - texto colocado por baixo do filme com funcéo principal de traduzir algo.

MAKING OF — documentario sobre a rodagem de um filme.

METAFORA — figura de estilo que substitui a significacdo de uma palavra por outra.

MONTAGEM - colocacéo dos planos filmados e sons gravados numa sequéncia

ordenada pelo realizador. A mudanca de plano guia a narrativa (histdria) para que o

espetador a compreenda. Mas pode existir também para induzir em erro. Podem ser

curtas, ou longas. Ha varios tipos de montagem, consulta a internet ou bibliografia.

MOVIMENTO DE CAMERA - h4 vérias formas de mover a cAmera: rotacéo sobre o

eixo (para panoramica), deslocagédo no espaco (travelling — pode cima de cima para

baixo, frente para tras, circular, acompanhar uma personagem ou acompanhar a

panoramica), com transportes (carros, etc.)

NARRACAO / NARRATIVA — discurso pelo qual se organiza e conta a historia,

relacionando os elementos e acontecimentos.

OBJETIVA —sistema 6tico formado por lentes de vidro que capta os raios de luz,

formando uma imagem invertida. O FOCO pode fechar-se e regular o fluxo de luz.

PLANO - diferentes niveis de distancia a que se encontram os elementos (primeiro

plano, segundo ou terceiro). Ha varios tipos de planos, consulta a internet ou

bibliografia.

PRETO E BRANCO - uso de imagens sem cor, apenas tons da gama dos cinzentos.

SEQUENCIA — unidade de acgo que com varios planos, que podem ser isolados na

narrativa, ou seja, um episodio, dentro da narrativa completa, que tenha principio e fim.

SINOPSE - Descrig¢ao resumida do argumento de um filme.

SOM — movimento vibratorio que provoca uma sensacao auditiva. Em filme pode-se

gravar som em direto (sincrono), mas também se pode gravar o som a parte e

sincroniza-lo posteriormente.

SPLIT SCREEN - Processo que consiste em dividir o quadro em varias partes para se
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obter uma imagem compdsita.

STORYBOARD - espécie de banda desenhada feita pela realizador, ou por um
ilustrador, que mostra as imagens do filme. Normalmente é usado para servir de guido a
filmagem e para esta ndo se enganar.

TREMIDO - Efeito enevoado sobre a imagem, intencional ou ndo, provocado por uma
deslocacdo demasiado rapida do objecto.

VOZ - usada pelo narrador ou personagens, refere-se sempre aos elementos visuais da
narrativa. Permite identifica-los pelo timbre e ajuda na caracterizacdo (do narrador e
personagens). Pode ser off (narrador fora do filme), in (alguém dentro do campo) ou out
(alguém fora do campo).

ZOOM - aproximacéo (zoom in) ou afastamento (zoom out) da 6tica em relagdo a um

elemento.

BIBLIOGRAFIA
(deves consultar este dicionario disponivel na biblioteca para completares o teu

vocabulario e ideias, que aqui te foram apresentados resumidamente)

JOURNOT, Marie-Thérése, Vocabulério de Cinema, Lisboa: Edigdes 70, 2009.

APOIO
Ao longo das aulas de Historia da Cultura e das Artes e de Desenho ser-te-a dado todo o
apoio e esclarecimento de davidas. Fora desse periodo, pode escrever para o Prof. Jodo
Camacho (joaocamacho@msn.com), Prof.2 Graca Barbosa (gracarbarbosa@gmail.com

), e Prof.2 Helena Neto (jonetoenator@gmail.com), que te responderdo rapidamente.

Qualquer davida mais pratica fala com o Prof. Jodo, que te indicard excertos de filmes

que ilustrem a técnica/ movimento que pretendes.
PRAZOS

28 de fevereiro — apresentacdo do projeto aos alunos; confirmagdo da posse dos

materiais necessarios; formacédo de grupos;
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5 de marco — visualizacdo de O Homem da Camara de Filmar com introducdo e guido
de interpretacdo do filme; distribuicdo de folha de apoio com definig¢des / linguagem

cinematogréfica utilizavel;

16 e 21 de marco — apresentacdo de ddvidas e primeiros excertos nestas duas sextas-

feiras, ao professor;
Férias da Pascoa — periodo por exceléncia para a producao dos filmes;

14 de abril — apresentacdo de duvidas e excertos ao professor (ndo extensivamente,

apenas para verificacdo da evolucgéo);

21 (e possivelmente também 28) de Abril (ou datas de Desenho A) — apresentacédo

final.
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Cenas / partes

Descricao

Relagdo com os conteddos historicos e artisticos
do teu manual/ programa

Prologo/ Introducao
(até aos 2°45°7)

O espetador é introduzido no filme:
entramos na sala de cinema, percebemos
que o autor estd a escrever um diério,
que se vai dedicar a filmar uma
experiéncia em filme.

Esta experiéncia é-nos apresentada: vai-
se filmar a realidade, o filme ndo tera
legendas, nem argumento (historia
escrita), nem cenarios

Somos alertados: tenta-se aqui criar uma
linguagem internacional, que todos, em
qualquer parte do mundo, possam
perceber.Sera diferente do filme con-
vencional que todos esperam.

¢ cinema, enquanto arte e nova tecnologia, dominara todo o
séc. XX. Serd um meio de entretenimento de massas, usado
umas vezes para manipular politicamente, outras vezes para
expressar visdes artisticas dos seus intérpretes (realizadores,
atores, diretores de fotografia, etc.)

e A sala de cinema torna-se local privilegiado de troca e partilha:
centenas de pessoas a ela se deslocavam, trocando ideias,
partilhando momentos de euforia, tristeza, e verdadeiros mitos
que 0s guiavam em suas vidas e imaginagao.

eA nova forma de arte é diferente das anteriores: filma a
realidade e pde-na em movimento. Ajuda, por isso, a
transformar mentalidades.

Desenvolvimento — | parte
(sinalizada com o
aparecimento do numero “17)

Vemos 0 amanhecer na cidade, o
homem da camara prepara-se para
comecar a filmar.

Nesta parte celebra-se: nascimento,
casamento, divércio, morte; toda a vida,
de inicio ao fim, decorre na cidade
Celebra-se também as possibilidades do
cine-olho: pelo cinema conseguimos
captar a incessante, apelativa e
imparavel vida em sociedade.

A vida no séc. XX esté centrada nas cidades. Com a
dindmica, stress, movimento constante, pessoas anénimas que
estdo «juntas», aos milhdes, nos centros urbanos.

Esta realidade gera novas formas de vida e comportamentos,
que o «cine-olho» quer captar com naturalidade.

A vida ritual e suas celebrac6es (nascimentos, casamentos,
etc.) era parte importante da ideologia socialista (social), que
se opunha a banalizacdo da vida, algo que se passava nas
democracias liberais e sobretudo nos fascismos.
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Desenvolvimento — Il parte
(até aos 59°55”’)

A vida continua a decorrer, e 0 «cine-
olho» filma agora outras ocorréncias:
situacbes de trabalho, sequéncias de
maquinas em movimento, eventos
desportivos, execugdes musicais.

A objetiva da camara aparece por vezes
em grande plano?, como se estivesse a
filmar a cidade e a nos, seus habitantes),
e o0 operador de cdmara também aparece
cada vez mais vezes, a movimentar-se, a
procurar novas situagdes para filmar.
Esta parte tem temas mais sociais
(trabalho, lazer) e politicos (0 bom
comportamento  socialista contra o
barulhento comportamento burgués).

¢ A vida no séc. XX é dominada pelas maquinas/ industria.

eTodo o filme mostra uma grande confianca no papel que as
maéquinas tém na vida das pessoas, como estas podem facilitar
0 quotidiano e dar trabalho a quem precisa

o E, também por isto, um manifesto futurista, onde a maquina é
um simbolo de futuro e modernidade.

¢ A valorizagdo do trabalho enquanto parte da vida individual
que traz dignidade a cada um, é também um papel importante
do Estado socialista.
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Epilogo / conclusao
(altimos 7°05°”)

NOs, espetadores, somos reconduzidos a
sala de cinema depois de um passeio pela
cidade. Aquilo que vimos ndo era a
realidade, mas sim uma forma de a
realidade ser apresentada » através da
camara, do «cine-o0lho».

Por outro lado, o que nés vimos foi a
realidade a passar-se. Pessoas normais
sdo espetadores e atores.

Faz-se um breve resumo.

Termina com a imagem de um olho
refletido na lente da camara.

O realizador de cinema, tal como autores de as outras formas
de arte, ganhou para si um estatuto especial, autbnomo e
livre. Dziga Vertov € um dos muitos russos que participa
nesse espirito de grande criatividade artistica, e este filme é
mais um dos exemplos da sua geracdo (como Sergei
Eisenstein — realizador, ou Vladimir Maiakovski — poeta).
Contudo, como artista de um contexto especifico
(comunismo), o filme de Vertov integrou alguns dos seus
principios, como a participacdo de todas aquelas pessoas
num bem maior: a sociedade comunista.

O filme é um exemplo artistico inovador e complexo, a
semelhanca de muitas outras obras que iras estudar neste
maodulo.

* Confere lista de termos cinematogréficos em anexo.
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REPUBLICA ESCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA #
PORTUGUESA Chegada de um Comboio... e Saida da Fabrica..., dos Irmdos Lumiére, (1895) M'WHW
Pather Panchali, de Satyajit Ray, Franca (1955) ) )

EDUCACAOD

(Nota: por filmes entende ambos dos Irmaos Lumiére e por excerto Pather Panchali)

1 - De 0 (zero) a 10 (dez), assinala o quanto gostaste dos filmes e do excerto, sendo 0
equivalente a “nada” e 10 a “totalmente”. (assinala com um circulo)

1- 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
2- 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
2 - Porque motivo(s) gostas/ndo gostas dos filmes?
Gosto porque
N3ao gosto porque
3 - Explica o que aprendeste sobre o inicio do Cinema.

4 — Relaciona as cenas que viste nos filmes com o que aprendeste acerca da industria e da
locomotiva?

5 — A maioria da populagdao mundial vivia isolada até ao aparecimento da locomotiva. No
excerto, Apu vé e ouve uma locomotiva, pela primeira vez. Faz uma descri¢ao da cena do
excerto, por tuas palavras.
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Histéria da Cultura e das Artes / Médulo 9 - «A cultura do cinema», tronco comum — «A euforia das invengées» - (ponto 3. O cinema; ponto 4. O homem

psicanalisado; Acontecimento: a penicilina). Para cada aula de 90 minutos sdo retirados 10 minutos de contabilizagdo, que correspondem a tolerancia de

entrada e saida.

Contelidos

- Um novo local de
trocas e uma nova
arte: o cinema

Objectivos
especificos

- Compreender
a noc¢do de
rutura em
funcéo do
espaco e da
nova arte

- Conhecer 0s
principais
momentos e
principios do
inicio do
cinema:
realidade,
ilusdo, luz;
alguns
exemplos de
primeiras
técnicas
descobertas

Actividades a
realizar

- Questéo
motivadora: ideias
sobre 0 cinema,
com comentario e
enquadramento as
quais se justifique

- Visualizacdo do
excerto do
desembarque da
Normandia, de
Saving Private
Ryan ; «Black
Maria», de Thomas
Edison, The Kiss de
Thomas Edison;
Saida do Pessoal
da Fabrica...
Aurélio da Paz dos
Reis; a montagem

Recursos

- Quadro

- Computador/
projetor

Avaliacdo

- Participacdo e
atitude cons-
trutiva.

- Participacao e
atitude
construtiva

Conceitos

- Modernidade

Tempo

- 10 minutos

- 25 minutos
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- Conhecer a
evolucdo
técnica da
captacao de
imagens.

- ldentificar
alguns dos
principais
realizadores e
obras do
periodo,
através de
exercicios
praticos.

em A Lua... de
Mélies, o close-up
em The Sick
Kitten...; 0 wide-
screen em Corbett-
Fitzsimmons...;
revolugédo do
corte/colagem em
The Life of an
American
Fireman... e
excerto de Sherlock
Jr.

- Trabalho de
grupo (ver
documento a
parte).
(apresentacéo para
14.3). Andlise de
fotografia de Lewis
Hine, Man Ray, O
Imigrante, de
Charles Chaplin,
Um Cé&o Andaluz
de Luis Bufuel, O
Gabinete do
Doutor Caligari de
Robert Wiene, O
Couracado

- Computadores (sala
de
computadores;DVD’s
de Chaplin e De Sica,
gravacao de Bergman;
0s restantes estao no
Youtube, com
legendas

- Empenho e

apresentacgéo (ver

tabela de
avaliacdo em
anexo)

- 45 minutos
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Potemkim, de
Sergei Eisenstein,
O Ladrao de
Bicicletas de
Vittoria De Sica, O
Sétimo Selo de
Ingmar Bergman.
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Tema do Grupo:

Alunos

Ficha de trabalho (0 a 12 valores)

Selecdo da informacdo e capacidade de sintese (0-2)

Rigor cientifico e dominio dos conteudos (0-4)

Utilizagcdo da nova terminologia de forma adequada (0-2)

Criatividade (0-4)

Atitudes (0 a 4 valores)

O aluno comunica com os colegas de forma correta e cordata. (0-1)

O aluno demonstra atitudes de colaboragdo (0-1)

O aluno demonstra interesse e empenho (0-2)

Apresentacao oral (0 a 4 valores)

Clareza da expressao oral (0-1)

Interacdo com a turma (0-1)

Resposta a questdes adicionais (0-1)

Avaliagao final (0-20)

Observacoes:
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REPUBLICA ESCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA
PORTUGUESA

EDUCACAD

A vida em Technicolor

Somos apenas uma coleg¢do de filmes monocromaticos
Cada um com sua prdpria cor.
Pixéis num ecra,

Dando vida a esta longa metragem animada.

Tu és a falta de cor no nosso ecra de cinema;
Branco.
Eu sou a absorc¢do ou combinacdo de todas combinadas;
Preto.
Entdo por que, quando refletida por um prisma® a tua luz
Cria um arco-iris?
Tera de ser a luz versus a cor, sem a luz

N3o ha Technicolor®.

NAs somos sé duas composicdes de um filme continuo,

E um conjunto, no cinema da vida.

Endre Ady (1877-1919), poeta hungaro, simbolista

% Elemento 6tico transparente que faz com que, numa camera, a luz seja refletida para sitios diferentes.
© Sistema criado em 1916 nos E.U.A., que permitia dar cor as peliculas. Nome dado também & empresa que criou o processo, e que

ainda hoje existe.
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REPUBLICA ESCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA
PORTUGUESA

EDUCACAD

O teu trabalho de grupo foi SObre.........c e eceeseee e esnneene

1-De 1 (um) a 10 (dez), assinala o quanto gostaste de realizar este trabalho, sendo 1
equivalente a “nada” e 10 a “bastante”. (assinala com um circulo)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

2 - De 1 (um) a 10 (dez), assinala como quantificas o que aprendeste (em relagdo ao
que ja sabias) sobre o artista e obra em questao, e realizando os exercicios praticos
sobre as obras, sendo 1 equivalente a “nada” e 10 a “bastante”. (assinala com um
circulo)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
3 - Porque motivo(s) consideras ter aprendido/ndo aprendido com o trabalho?

Bastante, porque

Nada, porque

4 - Ver o filme e ouvir as explicagcdes do professor ajudaram-me a perceber o
desenvolvimento do cinema e as diferentes correntes artisticas que o «usaramn».
Assinala com um circulo.

Sim Nao

5 — Gostaste do filme que viste para este trabalho? Explica porqué.
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E =

REPUBLICA FSCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA % % g
; ; - o

PORTUGUESA MIBVEL MDReA MIGUEL

EDUCACAD

TRABALHO DE PROJETO PARA O 11.2

«0 ALUNO DA CAMARA DE FILMAR»

DISCIPLINA DE HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES

1. Introducao

Considerando a evolucdao dos meios artisticos ao longo da histéria da Humanidade, e que se
reflete no curriculo da disciplina de Histéria da Cultura e das Artes, o Cinema’ surge como
atividade e expressdo de rutura, face as anteriores seis artes® que tém sido abordadas, com
maior ou menor énfase, ao longo da formacdo dos alunos, desde o 10.2 ano (com excec¢do da

literatura).

Sendo a imagem em movimento o objeto desta drea artistica, entendeu-se ser
proveitoso elaborar-se um trabalho de projeto com a disciplina de Desenho A, de forma a
mobilizar as competéncias adquiridas/ a adquirir, das duas areas, conjugando-as num trabalho
final que deverd ter presente filmagens «reais» e animagdes, e que foram, durante a maior

parte da sua existéncia, concomitantes.

2. Objetivos do trabalho para a disciplina de Histdria da Cultura e das Artes

Para a area artistica do cinema confluem elementos de todas as anteriores, reorganizados num
suporte e linguagem especificos, e que apelam aos quatro objetivos fundamentais da

disciplina, a saber:

e Ensinar/ aprender a ver;
e Ensinar/ aprender a ouvir;

e Ensinar/ aprender a interpretar;

" Por Cinema entende-se a atividade que, englobando as petos artisiticos e técnicos, permite fixar imagens
e reproduzi-las sequencialmente, dando uma impressdo de movimento. A mesma concecao é aplicavel ao
cinema de animacdo, que utiliza fotogramas de imagens desenhadas, e que, surgindo no primeiro quartel
do século XX, apresenta outra forma de conceber obras artisticas.

® Seguindo a numeragéo elaborada por Ricciotto Canudo
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Ensinar/ aprender a contextualizar.

Sublinhe-se igualmente a conjugacdo do presente trabalho com algumas das finalidades da

disciplina:

«Consolidar o sentido de apreciacdo estética do mundo.

Evidenciar uma atitude critica enquanto recetor de objetos artisticos.

Mobilizar os conhecimentos adquiridos na disciplina para criticar a realidade
contemporanea.

Pesquisar, selecionar e organizar informacao diversificada de uma forma auténoma,

responsavel e criativa.»’

Estas finalidades entrecruzam-se com os objetivos do Plano Nacional de Cinema,

designadamente:

«Contribuicdo para a formacdo de publicos, nomeadamente através do apoio a
festivais de cinema, cineclubes, circuitos de exibicdo em salas municipais e associa¢oes
culturais de promocdo da atividade cinematografica e, em particular, através da

promoc3o da literacia do publico escolar para o cinema.»™°

Assim, consideram-se os seguintes objetivos especificos:

Compreender a diferenca do objeto e processo artisticos do cinema;
Identificar métodos e caracteristicas especificas da arte filmica;
Desenvolver uma critica visual (literacia visual), mobilizavel para os diversos contextos

da sua formacdo e cidadania.

Objetivos do trabalho para a disciplina de Desenho A

Desenvolver o espirito critico face a imagem e conteddos mediatizados e ad-quirir,
com autonomia, capacidades de resposta superadoras de estereétipos e preconceitos
face ao meio envolvente.

Explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos e processos, adquirindo gosto
pela sua experimentag¢do e manipulagdo, com abertura a novos desafios e ideias.

Utilizar diferentes sentidos e utilizacGes que o registo grafico possa assumir.

% Em Anténio Filipe PIMENTEL (coord.) Programa de histéria da Cultura e das Artes, Ministérios da
Educacdo, Direcdo Geral de Inovacgdo e de Desenvolvimento Curricular, 2004, p. 6.
19 Em Diério da Republica, 1.2 série — N.2 173, alinea K (Lei 55/2012, de 6 de setembro).
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e Conceitos: Conceitos estruturais e dominios da linguagem plastica: Forma, Cor, Espaco
,Volume, Movimento e Tempo.

4, Competéncias a desenvolver

O carater inovador da atividade em relagdo a toda a formagdo anterior merece um
reposicionamento do olhar, enriquecendo-se o aluno com novos e diversificados
instrumentos de apreciacdo e criacdo artisticas. Tratando-se de um trabalho

eminentemente pratico, o aluno sera conduzido para as seguintes competéncias:

e Utilizar recursos/ funcionalidades diversificadas (telemdvel, cdmera, tablet, para
filmar; softwares apropriados para montagem, como o Windows Movie Maker);

e Utilizar o vocabuldrio préprio das disciplinas;

e Analisar realidades do ponto de vista cinematografico;

e Adotar métodos de trabalho préprios;

e Comunicar corretamente opinides e resultados da pesquisa (oralmente e por escrito);

e Utilizar diversos recursos na pesquisa e comunicagao da informacao.

No ambito das competéncias a desenvolver, considera-se que, ndo obstante a importancia de
todos os momentos, o processo de criagcdo acaba por se revestir de maior importancia que o

produto final.

5. Recursos e meios:

Caderno, bloco, ou qualquer outro elemento exclusivo para o trabalho (para tirar anotacoes e

ideias).

Telemovel, tablet, camera, ou qualquer outro dispositivo que permita filmar.

Computador com programa Windows Movie Maker, por exemplo, para cortar e colar videos

produzidos.

6. Materiais a produzir:

1 » Um video com um tema ou histéria que una todo o filme, tendo por base as seguintes

indicagdes.

e Sem palavras orais (narrador, atores, musica com letra, ou qualquer outra introducdo
de falas);

e Sem palavras escritas intencionais (exceto titulo, subtitulo, eventuais legendas);
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e Pode ter sons (qualquer som ndo humano e alguns sons humanos como solugos,
choro, riso, palmas, etc.)

e Pode ter musica instrumental;

e Dentro de casa pode fazer coisas acontecer, ao gosto. Fora de casa n3do. A Unica coisa

gue pode fazer fora de casa é filmar. (ver guido e normas).

O video deverd ter entre 3 a 15 minutos de duracdo. O video terd de ter partes
filmadas no interior e partes filmadas no exterior. O aluno poderd optar por filmar sé no
exterior ou em ambos, nunca sé no interior. (material a produzir Para Histéria da Cultura e das

Artes)

2 » Um storybook ou sketches com fotogramas isolados que possam ser integrados,
intercalados no filme, criando uma mistura. (material a produzir para Desenho A, ambos

podem articular-se).

3 » Um texto de introducdo/ apresentacdo, com ou sem sketches individuais, que sera

organizado depois em uma fanzine coletiva, e onde os alunos devem:

e Descrever algumas das dificuldades ou facilidades;
e Indicar o motivo de ter escolhido o seu tema ou histdria;

e Relatar a histdria ou ideia presentes, de forma a torna-las apreensiveis pelos restantes

A produgdo deste material, por parte dos alunos, sera pedida mais a frente, sopesando, a
medida que ele desenvolve o trabalho, a quantidade de tarefas que Ihes sdo pedidas. Ou seja,
em caso de os professores sentirem que este item |hes retira tempo e disponibilidade para os

outros dois itens, essenciais, a exigéncia torna-se facultativa.

7. Calendarizacao

28 de fevereiro — apresenta¢do do projeto aos alunos; confirmagao da posse dos materiais

necessarios; formacdo de grupos;

5 de margo — visualizacdo de O Homem da Cdmera de Filmar com introducdo e guido de
interpretacdo do filme; distribuicio de folha de apoio com definices / linguagem

cinematografica utilizavel,

16 e 21 de margo — apresentagao de duvidas e primeiros excertos nestas duas sextas-feiras, ao

professor;
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Férias da Pascoa — periodo por exceléncia para a produgdo dos filmes;

14 de abril — apresentacdo de duvidas e excertos ao professor (ndo extensivamente, apenas

para verificacdo da evolucdo);
3 de maio — entrega dos trabalhos;

7 de junho — Apresentacdo dos trabalho no auditério.

8. Organizacao

O trabalho sera efetuado em triades (preferencialmente). A apresentacao final sera feita em
modo «festival de curtas» e ird realizar-se no auditério da Escola Secundaria Miguel Torga,
estando aberta a todos os alunos e professores de outras turmas que queiram assistir. Todos
os assistentes irdo votar, no final, nos filmes mais apreciados, atribuindo 3 pontos ao filme
preferido e 1 ponto ao segundo preferido. O grupo vencedor recebe um filme de prémio, E

ainda ha outros brindes.

9. Grupos: os grupos foram formados respeitando a vontade dos alunos, de forma a que
todos se sentissem o mais confortdveis possivel com os seus pares. Procurou-se evitar grupos
muitos extensos ou trabalhos individuais (neste ponto houve uma excec¢do de duas alunas: a
(x) sublinhou, de forma assertiva, a sua vontade e a (x) impossibilidades logisticas
inultrapassaveis para trabalhar com o (x), seu par inicial; os professores acabaram por
concordar, depois de explicado as alunas que teriam uma sobrecarga de trabalho por fazé-lo

sozinhas).
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PORTUGUESA

EDUCACAOD

g REPUBLICA ESCOLA SECUNDARIA MIGUEL TORGA
&

1 -De 1 (um) a 10 (dez), assinala em quanto avalias o teu conhecimento sobre cinema e sua linguagem especifica
, sendo 1 equivalente a “nada” e 10 a “totalmente”. (assinala com um circulo)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
2 -De 1 (um) a 10 (dez), assinala em quanto avalias a tua expetativa (o que esperas aprender e empenhar-te)
sobre o trabalho de projeto que iras desenvolver, sendo 1 equivalente a “ma” e 10 a “excelente”. (assinala com
um circulo)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
3 - Porque motivo(s) esperas aprender/n3o aprender com o projeto?
Muito, porque
Nada, porque
4 —Ver O Homem da Cdmera de Filmar e ouvir as explica¢cdoes do professor ajudaram-me a perceber
o que é pretendido no trabalho. Assinala com um circulo.

Sim Ndo

5 — Achas que a realizagdo do trabalho de grupo, em que resumiste a biografia de um realizador
dos primeiros tempos, te ajudou a compreender melhor a linguagem cinematografica.
Assinala com um circulo o quanto, sendo 1 (um) equivalente a nada e 10 (dez) a bastante:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

6 — Achas que a realizacdo do trabalho de grupo, em que realizaste exercicios praticos sobre filmes emblematicos,

te ajudou a compreender melhor a linguagem cinematografica. Assinala com um circulo o quanto,
sendo 1 (um) equivalente a nada e 10 (dez) a bastante:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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Trabalho de projeto (HCA e Desenho A) — O Aluno da Camara de Filmar

Grupo -

Avaliacdo formal (0 a 3 valores)

1 - O filme respeita as regras essenciais (duracéo e filmagem interior/ exterior (0-2)

2 — Interdisciplinaridade (colocagéo de desenhos de Desenho A, no filme) (0-1)

Avaliacdo de atitudes (0 a 2 valores)

3 — Os alunos demonstraram as atitudes adequadas (responsabilidade, cumprimento
de tarefas, exposicao de davidas, motivagdo, hetero e auto avaliacéo) (0-2)

Avaliacédo técnica (0 a 8 valores)

4 - Os alunos utilizaram varias técnicas (0-4)

5 - Os alunos utilizaram sons (0-2)

6 - Os alunos criaram efeitos especiais (0-2)

Avaliacéo do contetdo (0 a 7 valores)

7 - O filme tem uma historia ou tematica, apreensivel, coerente e pertinente (0-2)

8 - O filme revela criatividade na utilizagdo de técnicas e exploragdo narrativa (0-3)

9 - Os alunos inovaram, apresentando novas solucdes que respeitam as regras (0-2)

Avaliacéo final (0-20)

OBS.:
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1 — 3 a 15 minutos; Desenhos efetuados na disciplina de Desenho A; o interior sugerido seria 0 seu proprio quarto ou casa. As regras de “ndo interferéncia”

com a realidade alteram consoante estejam no interior ou no exterior. O aluno percebeu essa diferenca. (um valor por cada item). A outra regra essencial (ndo

colocagéo de palavras deliberadas) tem nunces que dependem de cada situagéo (item explorado no ponto 5).

2 — E no intercalar de desenhos elaborados em Desenho A no filme que se conjugam os trabalhos efetuados paralelamente, em ambas as disciplinas. Os
desenhos podiam representar agdes ou consistir em efeitos de ligagdo, através dos quais podiam «intervir» diretamente na histdria.

3 — Os alunos foram demonstrando nas aulas e nos contactos por email as atitudes descritas. Mostraram, na aula de apresentagdo dos filmes, o seu grau de
envolvimento na elaboracdo do trabalho. A hetero e autoavaliagdo serdo igualmente apreciadas.

4 — Os alunos viram o filme O Homem da Camara de Filmar, através do qual Ihes foram explicadas diversas técnicas ai presentes. A explicacdo destas e de
outras consideradas ao seu alcance técnico (por exemplo, as que resultam de movimentos de cadmara e outras elementares), foram integradas no «Glossario»
que acompanha o enunciado do trabalho, distribuido a todos os alunos. A sua utilizacdo foi incentivada e explicada, sublinhando-se a sua importancia

avaliativa. A mais nuclear das técnicas, que liga todo o filme, é a montagem. A escolha de imagens para a criacdo da histéria é fundamental. Assim:

1. A montagem prejudica a compreensdo da compreensao da historia. Utilizacdo de uma outra técnica. Insercdo de um desenho em
fotograma.

2. A montagem dificulta, em alguns momentos, a compreensao da historia. Utilizacdo de duas ou trés outras técnicas. Insercao de varios
desenhos em fotogramas, de forma harmoniosa.

3. A montagem facilita a compreenséo da historia, estando corretamente utilizada. Utilizacdo de 4 ou 5 outras técnicas. Inser¢do de varios

desenhos em fotogramas, de forma bastante harmoniosa.
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4. A montagem esta corretamente utilizada, interligando de forma harmoniosa as cenas. Utilizacdo de 6 ou mais técnicas diferentes. Insercdo

de varios desenhos em fotogramas de forma harmoniosa e criativa.

5 — Com o intuito de obrigar os alunos a se concentrarem na parte visual (e sonora/ visual), de forma a procurarem transmitir e veicular ideias por essas vias, a

utilizacdo de dialogo e palavras, de forma deliberada e artificial, foi proibida (excecdo feita ao titulo do filme). Assim:

1. Os alunos utilizaram algumas palavras indevidamente; 0s sons sdo escassos ou pouco adequados.

2. Os alunos ndo utilizaram palavras indevidamente; os sons foram diversificados e bem colocados.

6 — As regras «narrativas» previam, para 0 espago interior (casa ou quarto), a possibilidade de os alunos alterarem ou criarem uma realidade diferente,

designadamente pela disposicdo deliberada de objetos ou utilizacdo de efeitos especiais.

1.
2.

Os alunos respeitam o contexto indicado para a utilizagdo, mas o efeito nao revela coeréncia com a historia.

Os alunos respeitam o contexto indicado para a utilizacdo, e o efeito revela coeréncia com a historia.

7 — Aos alunos foi dada toda a liberdade de escolha da tematica / historia. Porém, esta tera de revelar coeréncia (principio, meio e fim) e adequacdo da

tematica a um trabalho escolar. Todas as excec¢des poderado ser avaliadas positivamente, desde que justificadas.

0.
1.

O filme possui uma unidade insuficiente.

O filme tem muitos momentos despegados da unidade desejada, sem afetar o global da historia.

O filme tem alguns momentos despegados da unidade desejada, sem afetar o global da historia. A tematica é bem escolhida tendo em conta a
natureza do trabalho.

O filme revela uma unidade e coeréncia muito boas. A tematica adequa-se perfeitamente a natureza do trabalho. A tematica revela uma intencao

critica.
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8 — Neste item avalia-se o trabalho final em termos de utilizacdo da técnica para criar um filme com momentos criativos, imaginativos e artisticos. Os valores

deste item variam entre 0 «muito pouco» e 0 «bastante.

0. O filme revela muito pouca criatividade.
1. O filme revela pouca criatividade.

2. O filme revela boa criatividade.

3. O filme revela bastante criatividade.

9 - Neste item avalia-se o trabalho final em termos das solucfes encontradas pelos alunos que ndo tenham sido sugeridas no guido ou em aula, mas que

respeitam as regras essenciais apresentadas. Os valores deste item variam entre 0 «pouco» e 0 «muito».

0. O filme revela auséncia de inovagao.
1. O filme revela alguma inovacao.

2. O filme revela muita inovagéo.
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ANEXO 13
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Anexo 13.1 — Grelha de avaliacdo do grupo I.




Anexo 13.2 — Grelha de avaliagdo do grupo II.




Anexo 13.3 — Grelha de avaliagédo do grupo IlI.




Anexo 13.4 — Grelha de avaliagdo do grupo V.




Anexo 13.5 — Grelha de avaliagéo do grupo V.




Anexo 13.6 — Grelha de avaliagdo do grupo VI.




Anexo 13.7 — Grelha de avalia¢do do grupo VII.




ANEXO 14
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HETERO-AVALIACAQO DO TRABALHO DE PROJETO: «O ALUNO DA CAMERA DE FILMAR» - HISTORIA DA CULTURA E DAS

N oI . ettt turma......... n’.......
Deves atribuir uma avaliacdo de 0 a 20 a cada item / riscar logo a coluna relativa ao teu grupo
Grupo 1 Grupo 2 Grupo 3 Grupo 4 Grupo 5 Grupo 6 Grupo 7
O trabalho

seguiu as regras
que nos foram

propostas

Gostei das
técnicas

utilizadas

Gostei da
utilizacdo que
fizeram dos

sons usados

Os efeitos
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especiais foram

criativos

Percebi e gostei
da histéria ou
tematica do

filme

O filme tem
aspetos muito
criativos e

imaginativos

Opinido pessoal
sobre o filme
(se precisares,

coloca aqui um

asterisco e
escreve nume

folha a parte)
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ANEXO 15

LXVII



AUTO-AVALIACAO DO TRABALHO DE PROJETO: «O ALUNO DA CAMERA DE FILMAR» - HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES

1-De 1 (um) a 10 (dez), assinala o quanto gostaste de fazer este trabalho, sendo 1 equivalente a “nada” e 10 a “totalmente”. (assinala com um circulo)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

2 - De 1 (um) a 10 (dez), assinala o quanto julgas ter aprendido com este trabalho, sendo 1 equivalente a “nada” e 10 a “bastante”. (assinala com um
circulo)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

3 - Faz uma sintese daquilo que aprendeste com este trabalho:

5 — Depois deste trabalho e de fazeres as restantes atividades que fizeste sobre cinema, consideras que te tornaste num espetador mais atento, em
alguém que vé filmes/ séries/ publicidades com “olhos” mais atentos e criticos (competéncia para perceber que tudo o que se vé resulta de um processo
de trabalho), daquilo que vés>.............. (sim ou nao).

Porqué?
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