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RESUMO / ABSTRACT

Monumentalidade e espac¢o publico em Lourengo Marques nas décadas de 1930 e 1940:
Dois casos de estudo

Monumentality and public space in Louren¢o Marques during the 1930s and 1940s:

Two case studies

Gerbert Verheij
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Lourengo Marques, actual Maputo (Mogcambique), é, durante as décadas de 1930 e 1940, objecto de
uma série de intervencdes estéticas no espago publico que visam “monumentalizar” ¢ “portugalizar”
a cidade, respondendo ao seu estatuto recém-adquirido de capital da Coldnia. Dois monumentos
destacam-se pela sua importancia e caracter exemplar: o Padrdo de Guerra, comemorativo da Pri-
meira Guerra Mundial (1935), e o Monumento ao her6i das “campanhas de pacificagcdo” da ultima
década do século XIX, Mouzinho de Albuquerque (1940). A volta destes monumentos desenvolve-
se um largo leque de praticas comemorativas e celebrativas. Tais praticas postulam o monumento
como “alegoria da Na¢ao” ¢ reproduzem, no contexto de uma cidade moderna, valores auraticos e
cultuais. Desempenham, assim, um importante papel politico na reformulacao autoritaria do espaco
publico da cidade como espago “imperial” e na putativa hegemonizacdo das representacdes da
comunidade imaginada como “Nag¢do”. Permitem, por isso, abordar o uso e a utilidade politico-
ideoldgica do monumento do ponto de vista da organizacéo do espaco publico

Lourenco Marques, actual Maputo (Mozambique), is subjected to a series of aesthetic interventions
in its public space during the 1930s e 1940s. These seek to “monumentalize” and “portugalize” the
city, responding to its recently acquired status as capital of the Colony. Two important monuments
appear as especially important and exemplary: the Padrdo de Guerra, a first war memorial (1935),
and the monument to the hero of the “pacification campaigns” of the 1890s, Mouzinho de Albu-
querque (1940). Around these monuments, a large number of commemorative and celebrative prac-
tices is developed. Such practices posit the monument as a “national allegory” and reproduce, in the
context of a modern city, auratic and cult values. As such, they add an important dimension to the
monument’s role in the authoritarian reformulation of the city’s public space as an “imperial” space,
as well as in the putative hegemonization of the representations of the community imagined as a
“Nation”. They allow, therefore, to approach the political-ideological use and utility of the monu-
ment within the organization of public space.
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APRESENTACAO

Contemporéaneo é aquele que recebe em pleno rosto o facho de trevas que provém

do seu tempo.

— Giorgio Agamben, “O que é o contemporaneo?”, 2008

Os anos 30 e 40 em Portugal sdo muito férteis para o estudo das inter-relacBes entre arte,
cidade e ideologia. A estatuaria, a arquitectura e outras disciplinas do desenho urbano aparecem,
entdo, como instrumentos privilegiados para o regime do Estado Novo (re)criar o espago urbano a
sua imagem. O estudo que aqui se apresenta propde abordar o monumento e a monumentalidade

destas décadas sob o ponto de vista do seu papel politico no espaco publico.

Se Portugal continental tem sido objecto de investigacdes desta tematica, o antigo Ultramar
continua, em grande parte, um territorio por explorar. A larga producdo de estatuas e monumentos
para as antigas Coldnias ou, a partir de 1951, Provincias Ultramarinas, é ainda praticamente desco-
nhecida na historiografia artistica. Foi esta uma das razdes que me atraiu na opgao por estes territo-

rios.

As necessidades de restricdo do &mbito de investigacdo determinaram a delimitacdo geogra-
fica & antiga Colonia de Mogambique, para a qual foi feita um levantamento inicial de monumentos
levantados sob o Estado Novo, tendo por fonte publicac@es oficiais que fielmente noticiavam pro-
jectos, inauguracdes e comemoracdes. Assim, foi reunido um conjunto de obras que, baseadas num
modelo estatuario comum, também sdo muito variadas ao nivel de caracteristicas formais, cronolo-

gia e local de implantacéo.

Tornou-se, por isso, necessario restringir um estudo mais aprofundado a casos especificos.
Optou-se pela cidade de Lourenco Marques, actual Maputo (Mocambique), que é, durante as déca-
das de 1930 e 1940, objecto de uma série de intervencOes estéticas no espago publico que visam
“monumentalizar” e “portugalizar” a cidade, respondendo ao seu estatuto recém-adquirido de capi-
tal da Coldnia. Neste ambito, dois monumentos emergiram como especialmente importantes e
representativas, pela sua escala, local de implantacdo e funcdo no espagco publico: o Padrdo de
Guerra, comemorativo da Primeira Guerra Mundial (1935), e o Monumento ao hero6i das “campa-

nhas de pacificacdo” da ultima década do século XIX, Mouzinho de Albuquerque (1940).

! Em Agamben 2009, 64.



O que se pretende é problematizar, no contexto especifico desta cidade, 0 monumento e o
“monumental” e qual o seu papel social, procurando a ligagao entre forma urbana, praticas rituais e

representac@es publicas.

O trabalho centra-se nos estudos de caso dos dois monumentos referidos. Os respectivos
capitulos (3 e 4) estruturam-se genericamente da seguinte forma: o processo que lhe deu origem; a
analise da relacdo entre signo e referente, ou significante e significado; o uso do monumento no

contexto do espaco publico; e a utilidade politica deste uso.

Antes, para contextualizar tanto esta abordagem como a cidade, ha dois capitulos breves que
situam este estudo no contexto da historiografia e teorizacdo existentes (respectivamente cap. 1.1 e
1.2) e outros dois que procuram caracterizar sinteticamente o contexto de desenvolvimento urbano
de Lourengo Marques e 0 seu espaco publico, em confronto com as representagdes ideoldgicas do
Estado Novo que aqui se afiguram importantes (cap. 2.1 e 2.2).

Uma dissertacdo de mestrado, actualmente escrita no preciso inicio de um percurso de inves-
tigacdo, reveste hoje antes de tudo a forma de uma primeira abordagem, um primeira formulagéo de
uma problematica. Por isso, tende a ser mais uma exploracdo de possiveis pontos de partida do que
uma concluséo. Este estudo procura de alguma forma assumir este aspecto, visando langar uma luz
sobre um conjunto de questBes e sobre aquilo a que possam levar. Dai que se optou por articular as
conclusbes finais com algumas questbes que, ndo podendo ser plenamente desenvolvidas aqui, se
afiguram importantes para uma imagem mais completa da monumentalidade estado-novista e, por

1SS0, apontam para futuros desenvolvimentos.

O trabalho é completado com o ja referido levantamento e anexos textuais. Como o objecto
de investigacdo é o uso do monumento, as imagens da época tém, enquanto testemunhos, um papel
tdo ou mais importante que fontes textuais. Por isso, optou-se por inserir as imagens no final de

cada capitulo para mais facil consulta.

Dado que a toponimia de Lourengo Marques foi sistematicamente alterada apds a Indepen-
déncia, quando se passa a chamar Maputo, uma lista de correspondéncias é fornecida em anexo.

Optou-se por referir, no texto, sempre 0s antigos nomes portugueses.

Grafias antigas e 6bvios erros de impressao nas citacdes foram por mim corrigidos.



CAPITULO 1: INTRODUCAO

1.1. Questdes de partida e seu ambito

This raises the question of what the virtue of readability actually is. It turns out on

close examination that spaces made (produced) to be read are the most deceptive

and tricked-up imaginable.

— Lefebvre, The production of space, [1974] 1991, p. 143

Ha mais que uma decada, Francisco Bethencourt formulou a necessidade de um levantamen-

to dos monumentos, da paisagem urbana e da toponimia no antigo ultramar, bem como as préticas
comemorativas e expositivas, em cujo contexto muito deste patriménio foi construido (Bethencourt
1998). O projecto que ele delineava, e para o qual tal inventario era um primeiro passo indispensa-
vel, visava 0 estudo da construgido da “memoria da expansdo” sob o Estado Novo. Houve, nas suas
palavras, um processo de projeccéo entre a populacdo de uma memoria erudita apropriada e utili-
zada pelos poderes publicos, que fornecia a base de reconhecimento consensual do esfor¢o colo-

nial, sendo, por isso, elemento fundamental de propaganda (idem, 468).

Desde entdo, varios estudos tém sido feitos neste dominio, sobretudo na area de arquitectura
e urbanismo. 2 Dois eventos recentes permitiram nio so aferir os avancos desde os estudos pioneiros
de José Manuel Fernandes,® como atestam do interesse que este patriménio tem vindo a suscitar nos

meios académicos.

O primeiro € a publicacdo, em 2010 e 2011, dos quatro volumes da obra Patrimonio de ori-
gem portuguesa no mundo: arquitetura e urbanismo, com direc¢do de José Mattoso, promovido
pela Fundacgédo Calouste Gulbenkian. No segundo volume (Barata e Fernandes 2010), a parte relati-
va & Africa, da autoria de J.M. Fernandes, sistematiza uma quantidade substancial de informacdes
relativas a arquitectura e urbanismo portugueses construidos no século XX. Pouco depois, a confe-

réncia com o titulo “Africa: Arquitectura e urbanismo de matriz portuguesa”,* também organizado

2 Na escultura pablica, ndo ha praticamente trabalho publicado sobre o Ultramar. O que existe sio discussdes mais ou

menos breves de algumas obras representativas, mas integrando-as num contexto metropolitano. P. ex., Franca
([1975] 2009), Saial e Acciaiouli (ambos 1991) e Matos (2007). Faz-se nota do notavel trabalho desenvolvido pela
Liga dos Combatentes no que concerne a inventariagdo e preservacao de monumentos de guerra ou militares nas ex-
coldnias, que constituem parte substancial do legado comemorativo que 14 existiu ou ainda existe. Veja-se as noticias
acessiveis a partir de http://www.ligacombatentes.org.pt/conserva_ao_das memorias. Existe documentagdo na
Biblioteca da Liga (Lisboa).

Uma primeira abordagem é Fernandes 1998. Seguiram-se, entre outros, Fernandes 2002 e 2003. Especificamente
sobre Mogambique, em co-autoria, Fernandes, Janeiro e Neves 2008.

A conferéncia internacional teve lugar a 27 e 28 de Janeiro de 2011 nas instala¢cBes da Universidade Auténoma de
Lisboa. As actas foram publicadas em cd-rom.



http://www.ligacombatentes.org.pt/conserva_ao_das_memorias

por J.M. Fernandes, mostrou que ha uma quantidade consideravel de investigacdo a ser feita neste
territério, que promete trazer novos pontos de vista ndo s6 a producdo urbana no antigo ultramar

como também sobre a prépria producdo metropolitana.

No entanto, apesar de toda a atencdo que as cidades do antigo Império Colonial Portugués
tém vindo a receber, o projecto esbogado por Bethencourt continua (pelo menos no que concerne a
Mocambique, territorio a que o presente estudo se restringe), ainda em grande parte por fazer. Nao
ha, assim o parece, estudos especificos acerca dos monumentos ultramarinos, € muito poucos sobre

as comemoracdes e praticas expositivas que também af tiveram lugar.”

Se a arquitectura e o urbanismo tém vindo a ser inventariados e investigados, normalmente
sdo inseridos no aprofundamento da historia da arquitectura. O monumento aparece entdo como
“ornamento” da cidade, apontamento estético de um espago arquitecténico. E mais raro aborda-lo a
partir da problemdtica de uma constru¢do de “memoria” e da sua utilizagdo como “propaganda”.
Tal pressuporia olhar antes para 0 uso do monumento, a sua fun¢do num contexto social especifico,
onde 0 seu papel ndo se restringe ao “embelezamento” ou ao “reflexo” de uma “ideologia”. Estas
fungdes sdo geralmente pressupostas mas ndo analisadas na sua interligacdo com préticas sociais

ligadas a memoria.

O ja citado volume do Patriménio de origem portuguesa..., na parte referente a Africa, pode
servir de exemplo. Na sua introducgéo, J.M. Fernandes chama a atencao para o facto de que o espaco
urbano sob o Estado Novo é um espaco essencialmente comemorativo, e afirma a importancia de
formas de inscricdo de memdria como o monumento (2010, 238), o que confirma pela inclusdo de
um levantamento (incompleto, pelo menos no que concerne ao territorio de Mogambique) de

monumentos em subcapitulo proprio nas varias entradas que compdem a obra.

O monumento e a estatuaria eram, de acordo com este autor, colocados ao servico da criacao
de um “espaco colonial”, isto €, de um projecto politico. No entanto, noutro lugar estes monumen-
tos sdo definidos como modelos tradicionalistas, com base na escultura figurativa e numa perspec-
tiva monumentalista e académica. Tal tendéncia exprimiu a persisténcia tardia da pratica da escul-

tura tradicional, figurativa e realista, nas fases finais da monarquia e da Primeira Republica, e

® Ha importantes excepcdes, como Jodo 2002 (a que voltarei) ou Porto 2009. No ambito do urbanismo, vd. também

Fonte 2007, cap. 2.2.



acompanhou e correspondeu bem a ideologia neoconservadora do sequente periodo do Estado
Novo (idem, 502).

A insercdo do monumento num projecto que visava criar determinado espaco e desenvolver
nele determinadas praticas implica, a meu ver, uma problematica que vai além desta ideia de pura
persisténcia de tracos académicos. Se 0 monumento tem um papel na renovacdo do espaco urbano
ultramarino (e a constatacdo da sua producdo em quantidade e a organizacdo da sua inser¢do em
contexto urbano através de praticas comemorativas e outras, referenciadas na obra citada, apontam
para isso), a explicagdo deste papel coloca uma problematica do monumento que desloca as suas

preocupagdes do “estilo” para o “uso”.

Esta dissertacdo fundamenta-se na ideia de que ainda ha espaco para reconsidera a aparente
legibilidade do monumento como ornamento de uma arquitectura e urbanismo revivalistas e monu-
mentais e ilustracdo de uma ideologia historicista. Pretende-se discutir, entre outros pontos, qual a
relevancia e especificidade deste uso do monumento como propaganda e desta continuidade de

formas artisticas “anacrOnicas”.

A tese de doutoramento de Margarida Acciaiouli (1991) abriu varias perspectivas sobre este
campo de produgdo artistica no contexto de Portugal continental, problematizando o papel ideolégi-
co da arte no contexto institucional do Estado Novo. Trabalhos como os de Helena Elias (2006) e
Silvia Camara (2009) tém vindo a desenvolver alguns destes aspectos, como a organizacao institu-
cional da producdo de escultura publica e a continuidade de uma certa concep¢do do monumento

que implicava, também, uma resisténcia a modelos alternativos.

Continuam, no entanto, em aberto questdes ligadas a sua eficacia e necessidade. Resta inda-
gar porque era 0 monumento tdo propicio para construir, sustentar e prolongar um regime politico e

uma hegemonia cultural.

E frequente considerar a estatuaria do Estado Novo (de nautas, santos e cavaleiros) como um
elemento essencial a um programa de propaganda. Daqui € comum partir para uma narrativa que,
procurando elementos de “modernidade”, considera esta produ¢do como prolongamento resistente
de mentalidades oitocentistas de onde vai surgindo, com dificuldade e em confronto, uma arte

“modernista”. Esta perspectiva, explicita no estudo pioneiro da arte portuguesa no século XX de



José-Augusto Franca,® também estrutura a abordagem a escultura contemporanea de Licia Almeida
Matos (2007). O carécter propagandistico da estatuaria estado-novista €, ai, claramente afirmado
como um “esvaziamento” do monumento no sentido da sua instrumentalizagdo, servindo de “ima-
gem” de fundo & emergéncia de uma escultura (modernista) em oposi¢do (oposicéo artistica que €

traduzida de forma bastante directa em oposi¢éao politica ao regime).

Sera, no entanto, possivel considerar outro tipo de contexto para o estudo do monumento
estado-novista que uma pressuposta “moderniza¢ao” da escultura, isto ¢, uma necessaria (teleologi-
ca?) renovacao no sentido do modernismo (ou modernismos) artistico internacional que, em Portu-
gal, por circunstancias varias, se ia adiando. Tomar como referéncia o espaco e o publico a que o

monumento se dirigia torna relevantes outras abordagens.

Dois outros trabalhos aprofundam a relagdo entre a producéo artistica de monumentalidade
com o regime politico, e logo o papel politico da arte.” Um contributo importante foi dado pelo
estudo de Pedro Vieira de Almeida (2002) dos varios concursos de Sagres, momentos onde a pro-
blematica da monumentalidade se manifesta por exceléncia em toda a sua plenitude. A tese de Gui-
Iherme de Abreu (2006) veio abrir muitas novas perspectivas sobre a monumentalidade estado-

novista.

No entanto, nestes estudos, apesar de toda a sua importancia, existe uma tendéncia que pro-
cura evidenciar, na monumentalidade, uma relacéo reflectiva com o poder politico, a legibilidade de
uma “imagem” do regime. Ha, assim, uma propensdo para abordar os projectos estudados por estes
autores a partir de uma divisdo comoda mas discutivel entre uma parte de “propaganda” (o projecto
como “reflexo” de uma ideologia) e outra de “arte” (a sua qualidade formal ou “estética”). E, a meu
ver, sintomatico que recorram ao conceito (muito problematico) do “sublime” para definir esta rela-

céo, e, mais ainda, que concluam pelo fracasso final desta intencio.?

6

, De 1975, sucessivamente reeditada. Vd. especialmente p. 355-368 da edicdo consultada (2009).

Mais recentemente, o tema tem sido aflorado em coléquios e conferéncias. Veja-se as actas do coléquio “Arte e
poder” (Acciaiouli, Leal e Maia 2008), e os volumes 12-15 da revista On the w@terfront, publicada pelo Centre de
recerca POLIS-GRC  Art, Ciutat, Societat, da Universitat de Barcelona (disponivel em
www.ub.edu/escult/\Water/index.htm).

Sobre o caracter problematico da utilizagdo do conceito do “sublime” na historia da arte, vd. Elkins 2009. Recorda-
se que o sublime é um conceito filos6fico que se refere (pelo menos na tradigdo kantiana) a uma categoria de expe-
riéncia, e ndo a qualidade de uma imagem ou obra de arte (vd. Kant [1790] 1998, 166ss, e 0s comentarios de Zizek
[1989] 2009, 230ss).



http://www.ub.edu/escult/Water/index.htm

Voltamos a questdo do que era, entdo, a eficicia e a utilidade desta monumentalidade em
que tanto era investida. Mero equivoco do regime que pensava resolver através de “arte publica”
problemas fora do &mbito desta? E, neste caso, pode-se ainda falar, em geral, de um papel politico
do monumento se o Estado Novo sobreviveu durante varias décadas o “fracasso” da “sua” monu-
mentalidade? Se a resposta for ndo, facilmente se pode absolver as formas urbanas que arquitectos e
artistas produziram sob o regime de qualquer eficacia politica, a julgar unicamente por critérios de
“qualidade estética”.” Neste trabalho, pretende-se por isso deslocar a questio da eficacia politica de
uma leitura de contetdos politicos a partir de qualidades formais para uma reconstituicdo do uso e

do papel do monumento no espago concreto da cidade.

No ambito mais geral do estudo da arquitectura, uma tendéncia semelhante se verifica.*® Ha
poucas duvidas de que a arquitectura sob o Estado Novo nas décadas de 30 e 40 foi manipulada por
instancias politicas, visando a sua utilizacdo como instrumento de propaganda.'* E também geral-
mente aceite que isto se traduz numa “arquitectura de reac¢ao”, como lhe chama J.M. Fernandes. '
Esta caracterizar-se-ia como uma arquitectura “nacional” entendida como cenografia (Pereira 1998,
36).

No entanto, destas caracteristicas passa-se, por vezes, a conclusdes que podem ser discuti-
das. O modelo que opde, na arquitectura, “modernismo” e “tradicionalismo”, “regressdo” e
“modernizac¢do”, redunda com frequéncia numa diferenciagdo de “estilos” e “estéticas” e da sua
respectiva propriedade.”® Quando se fala num hiato de tendéncia nacionalista-fascizante na arqui-
tectura portuguesa (Tostbes 1998, 41), fica claro que parte do pressuposto de uma putativa autono-

mia do campo da arquitectura, onde a intervengéo politica poderé ser ilegitima. Tratar-se-ia entdo de

Dando, de certa forma, razdo ao escultor Anténio Duarte quando, em finais dos anos 80, lamentava que a obra esta-
tuaria dele e de colegas seus sob o Estado Novo fosse excessivamente julgada por razdes ideologicas, em vez de
atender aos valores “artisticos” (Gastdo e Duarte 1989, vd. especialmente p. 36).

Porventura uma tendéncia mais presente, até porque, em comparagao, o estudo da escultura publica do Estado Novo
é bastante recente (excepc¢des importantes sdo o capitulo pioneiro de J.-A. Franga dedicado a estatuéria sob o Estado
Novo em [1975] 2009, 183-194, Portela [1982] 1987 e o trabalho desenvolvido para a exposicdo Os anos 40 na arte
portuguesa, Azevedo, Franca et al, 1982). E também importante ter em conta que a histdria da arquitectura portu-
guesa era até recentemente feita quase sem excepg¢des por arquitectos que se assumiram em oposi¢ao a arquitectura
institucional do Estado Novo.

Veja-se 0 nimero da Arquitectura dedicado a problematica de uma “arquitectura do fascismo” (ano III, 4. s., n. 142,
Jul. 1981).

Este autor nota oportunamente o contexto europeu contemporaneo: o modo portugués desta tendéncia cultural e
civilizacional [sic] indica uma sua relagéo de contemporaneidade, mais do que de provincianismo ou de alheamen-
to, com a restante cultura europeia (Fernandes 2003, 23).

Vd. a discussdo desta oposi¢do em Brites 2005.

10
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encontrar na efectiva producédo arquitectdonica e urbanistica as correlagdes entre intervencéo estatal e

liberdade individual do artista, entre “propaganda” e “arte”.

Contudo, este tipo de oposicdes — que explicam as formas urbanas adoptadas durante o
periodo em questdo a partir de uma ldgica de desenvolvimento formal face a uma persisténcia (ou
regresso) de herancas academicas — pode ndo ser a Unica ou a melhor. Desde logo, ndo explica a
relativa convivéncia de “estéticas” diferentes que, como nota Luis Reis Torgal, se misturam no seio
do Estado Novo: uma estética modernista ndo pde de parte a tradi¢do, por contraditério que tal

pareca.'

Quem mais aprofundou estas questdes foi Nuno Rosmaninho (1996 e 2006). Rosmaninho
discute de forma informada a questdo da arte sob o Estado Novo no contexto geral da “arte totalita-
ria”."> Mas também ele esta, em primeiro lugar, preocupado em descobrir a intervencéo politica
num processo representativo (a construgdo da Cidade Universitaria de Coimbra) e medir os seus
efeitos ao nivel da forma urbana e do “estilo”. Para ele, [0] Estado Novo transforma o imaginario
de pedra num confronto decisivo com a Historia e com os valores politicos e ideologicos (20086,
271). Mas um outro confronto, a meu ver ndo menos importante, ndo recebe a atengdo que porven-
tura justificaria. Uma questéo téo crucial quanto a relativa autonomia (ou néo) da arte face ao poder

olitico é a da organizacdo do espaco e a relacdo entre este “imaginario” e o espaco publico.
¢ g paco p

E num pequeno estudo de Marco Daniel Duarte que, apesar de algumas fragilidades metodo-
l6gicas, se encontram elementos que possam iluminar este aspecto.'® Aborda a decoracdo um edifi-
cio representativo da Cidade Universitaria de Coimbra (a Faculdade de Letras) através da leitura
pormenorizada da sua iconografia. Ai evidencia-se um sistema de significados extremamente coe-
rente, informado pelas tradi¢es iconogréaficas ocidentais. O autor deduz dai, por parte dos arquitec-
tos, um profundo conhecimento das potencialidades de cada disciplina artistica (Duarte 2003, 27),

a permanéncia de certos “arquétipos” e o caracter mistico ou até sagrado do espago criado.

" Torgal 2009, vol. I, 363.

> vd. os primeiros capitulos de O poder da arte (2006, capitulos 1 a 7, 14-51). A caracterizagdo foi proposta por lgor
Golomstock na sua obra fundamental com este titulo (1991). Rosmaninho segue-0 na sua preocupacao principal de
determinar a forma como o Estado passa, através de legislacdo, encomendas, etc., a controlar a producéo artistica
nos regimes ditos “totalitérios”.

16 Duarte 2003. Vd. p. 21ss para a abordagem iconogréfica que propde.



No entanto, uma outra leitura pode justificar-se. O que se percebe neste estudo é que esta
imagética pode ser abordada ndo como simples decoragdo mas como algo constitutivo do proprio
edificio e dos seus espacos. A organizacdo do espaco implica um uso, e este uso implica uma hie-

rarquia social.*’

Um exemplo relevante é a entrada, composta por uma série de planos de imagens
(estatuéria e escadaria, atrio, fachada, portdes com relevos em bronze) que modela um percurso.
Estes varios planos constituiriam entdo barreiras, visuais ou até psicoldgicas, uma fronteira entre a

zona de circulacdo e o0 espaco que se comeca a perceber como dedicado ao estudo (idem, 28).

A partir dai, poder-se-ia interpretar este sistema de signos como um sistema de acessos e
divisBes entre saber e ndo-saber, isto é, um sistema de organizacao espacial e de poder. A dimenséo
cultual ou “mistica” que o autor detecta na passagem “iniciatica” em que estas imagens transfor-
mam a entrada, reportando-se, entre outros, as catedrais medievais, pode também ser entendido
como a reproducdo de um dominio delimitado de saber e poder enquanto estratégia consciente, isto
é, de uma hierarquia social baseada em barreiras a volta do saber. O programa de arte publica hie-

rarquiza, de forma muito concreta, o espaco de entrada e fachada.

A questdo de uma “politica cultural” oficial para as artes (ou propria delas) pode, entdo, ser
discutida ndo a partir de paradigmas de “estilo” e do duplo “inovacdo”— " regressdo” mas a partir do

papel que estas artes tiveram em contextos concretos.*®

Vaérias questbes se podem colocar. Qual a “legibilidade” desta arte que se assume como
“nacional”? Quais as implicacdes de conceitos arquitectonicos abstractos como “grandeza” ou
“ordem” quando sdo, através da arquitectura ou da escultura, produzidos de forma concreta num
espaco especifico? Qual o significado da afirmagdo do caracter “cenografico” dos espagos produzi-
dos pela arquitectura, urbanismo e escultura puablica? Que organizacdo espacial servem estas inter-

vencgoes, 0 que associam e o que dividem? Que praticas sociais e usos especificos informam? A que

17 . S . . o ‘L .
Vd., p. ex., idem, 16, onde esta ideia ¢ apontada mas reconduzida para o imaginario “mistico” que informa a abor-

dagem do autor: mais do que um ambiente mistico, existe um ambiente sacro: o usuario do espago (estudante, pro-
fessor ou outro) é conduzido [pela Rua Larga & Porta Férrea], acesso a zona mais intima da universidade (...), o
espago mais fortemente simbdlico (...), mais sacralizado.

Veja-se também as criticas de Maria Grazia Messina (1998) a ideia de uma politica cultural confusa ou contraditoria
que seria a do fascismo italiano (ideia também invocada, por vezes, para 0 caso portugués). Para Messina, ha uma
unidade nas contribuicdes diversas que compdem a arte do fascismo italiano, resultado de uma estratégia consciente.
Um traco fundamental seria a subordinacdo dos programas espaciais a representacao nao sé do regime, mas também
do publico: o seu lugar do publico é representado, e ele ¢ “convidado” a ocupa-lo (idem, 339). Por isso que € a
arquitectura a quem cabe o papel principal para responder ao desafio de dar uma “corpo verdadeiro” e ndo uma
“mera imagem” a uma ideologia e a um projecto politico.
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se podem juntar outras questdes como a da ideia de cidade que representam, e o porqué da recupe-

racao de certos valores “académicos”.

Um estudo de Maria Isabel Jodo (2002), dedicado as praticas comemorativas em Portugal
relacionadas com o “Império”, indica possiveis caminhos de investigacdo. As praticas comemorati-
vas eram constantes e abrangentes, organizadas de acordo com uma “mistica imperial”.19 Existia
um vinculo muito forte entre estas praticas, “memoria colectiva” ¢ 0 monumento como forma de
inscricdo desta memoria na cidade: foi a estatuaria a forma privilegiada para inscrever nos espagos

urbanos figuras e simbolos com fins comemorativos (Jodo 2002, 395).

Deste estudo pode-se concluir que as formas urbanas produzidas no ambito destas praticas
eram investidas ou pensadas como essenciais para construir e preservar certa memoria colectiva.
Aponta assim para a importancia de pensar as varias formas de inscricdo no espacgo urbano além do
seu caracter urbanistico de “embelezamento” ou de um historicismo formal puramente conservador
ou regressivo. No trabalho presente, tais préaticas rituais serdo, por isso, abordadas como essenciais

para entender a recepcao da monumentalidade no periodo e lugar em causa.

Por fim, convém esclarecer que, inicialmente, fazia parte dos objectivos deste estudo a inte-
gracdo desta produgédo de monumentos e monumentalidade no contexto europeu das ditaduras con-
tra-revoluciondarias contemporaneas (sobretudo a Espanha, a Italia e a Alemanha).” Contudo, dadas
as limitacdes de tempo e espaco e, sobretudo, as muitas mediacdes que seriam precisos introduzir
para ndo se restringir a simples analogia, que tanto pode ocultar como esclarecer, ndo foi possivel
fazer estas aproximacdes de forma sistematica. Restringi-me a alguns apontamentos dispersos, ten-

do, no entanto, sempre presente este contexto maior como pano de fundo.

¥ Sobre a “mistica imperial” veja-se como introdugdo Léonard 1998, 24-30. René Pellisier nota que estas praticas
eram uma das “especialidades” do antigo “império portugués” (2004, 411).

Veja-se, por exemplo, Ades et. al 1995. Sobretudo o urbanismo colonial da Italia de Mussolini, construido no breve
“Império Fascista Italiano” que compreendia a Libia e Etidpia, parece permitir abordagens comparativas muito inte-
ressantes. Veja-se, entre outros, Henneberg 1996, Fuller 1996 e 1998, e Antonsich 2000.
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1.2. Monumentalidade, espaco publico, imaginario/ideologia

Public space is not space in the city but the city itself

Vito Acconci, “Public space in a private time”, 1990, p. 911

A questdo que se coloca, no dmbito da “escultura publica” do Estado Novo, ¢, como M.
Acciaiouli ainda recentemente notou, a da estatuaria e do monumento (2005, 34-35). O que ela
chama o “entendimento oficioso” da pratica estatuaria pode-se caracterizar pela sua integracdo num
programa comemorativo de um passado mitificado em que o regime saido do golpe militar de 1926
se revia e que considerava seu. Por isso, relacionava-se intrinsecamente com a ideologia reacciona-

ria do Estado Novo, legitimado por e construido sobre este passado.?

A autora citada refere e ilustra com exemplos a crenca [sob o Estado Novo] de que a escul-
tura na praca publica cumpria apensa uma missdo decorativa, ndao sendo indispensavel que existis-
se um certo relacionamento evocativo e dimensional com o lugar (Acciaiouli 2005, 38). Ja foi
apontada a importancia de completar este campo de relagdes entre monumento/estatuéria, lugar e
“memoria” com a dimensdo das praticas (comemorativas) desenvolvidas neste lugar, em torno do

monumento (vd. acima).

O que nas paginas seguintes se pretende é esclarecer a forma como, neste estudo, estes con-

ceitos e as suas relagdes sdo pensadas.

E comum que um estudo sobre o monumento comece pela etimologia da palavra “monu-
mento”, ligando significado e uso durante a antiguidade classica e depois.”* Dai pode-se chegar a
uma definicdo muito genérica, como a seguinte de Francoise Choay: qualquer artefacto edificado
por uma comunidade de individuos para se recordarem, ou fazer recordar a outras geracdes, pes-

soas, acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas (1999, 16).

Como nota Choay (1999, 16), a especificidade do monumento é o seu modo de ac¢édo sobre
a memoria — é trabalho sobre e mediacdo da memoria, situado sempre num presente, para o fim

vital da preservacao da identidade, garantia das origens. Esta situacdo no presente do monumento é

2L Acerca dos tépicos ideolégicos que considero especialmente importantes, vd. cap. seguinte.

2 A monumentum or monimentum is a commemorative statue or building, tomb, or written record that reminds,
marks, and warns; a Denkmal or sometimes stimulus to thought that combats the certainty of oblivion by means of
architectures that, by their very natures, are built to last (Schnapp 2004, 7). Da raiz monere (recordar e advertir)
vem a palavra monimenta, memorial, raiz do moimento do portugués antigo. Na antiguidade classica, monumentos
eram erguidos nos lugares de enterramento, situados ao longo dos caminhos, como recordagdo dos mortos e da mor-
talidade dos vivos. H4, neste uso inicial da palavra, uma afinidade entre lugares e memoria, como marcacdo do
local, suspensédo de tempo e percurso, e adverténcia (memento mori).
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essencial. A autora retoma ai algumas teses fundamentais e previdentes propostas por Alois Riegl
(Riegl [1903] 2008), que ja centralizara o valor de modernidade na sua abordagem ao culto dos

monumentos (voltaremos a este autor).

Choay argumenta que, desde finais do século XVII, o factor estético e o prestigio comegam
a competir com a “hegemonia memorial” na fun¢do do monumento, de forma que o presente
(poder, grandeza, beleza) se comeca a evidenciar.?® Ela situa nesta “desrealiza¢do” do “monumen-
to” as raizes do “monumento historico”, que se opde, para ela, a0 monumento propriamente dito,
pois é constituido a posteriori pelos olhares convergentes do historiador e do amador (Choay 1999,
22).

Se a logica do monumento é patrimonial, fruto de um desejo de preservacao, nao se refere
unicamente, como nota Antoni Remesar, a las estrategias narrativas [...] (rememoracion, conme-
moracién, memorial) ni a las tacticas representacionales que definen el estatuto ontico del monu-
mento (figuracién, grupos, base, inscripcion).?* Face a certa tendéncia para assimilar o conceito de
arte pablica ao de monumento (estatuario) insiste na sua diferenciacdo. Para ele, a arte publica rela-
ciona-se com o processo geral de urbanizagdo que caracteriza os processos de industrializagao, pro-

curando revestir de certa fungéo estética a forma urbana (Remesar 1997, 14).

Assim, 0 monumento no século XX inevitavelmente terd que ser pensado face a cidade e
sociedade modernas, e Remesar aponta para que isto implique tanto uma fun¢do memorial como
uma légica de acumulagdo de capital simbodlico, de densificacdo do poder através de simbolos de su
capacidad de actuacion (idem, 9).

E neste “embate” entre as fungdes memoriais, estéticas e politicas que, no presente estudo,
se pretende situar os monumentos (e edificios e espacos monumentais) construidos em Lourenco

Marques na década de 30 e 40. Antes de mais, propde-se um esbo¢o muito esquematico para pensar

2 \/eja-se Choay 1999, 17ss.

2 Remesar 1997, 8. Vd. Michalsky 1998 para a diversidade de obras e praticas monumentais nos Gltimos dois séculos,
mesmo quando se trata do monumento “classico”, supostamente monolitico (mas tantas vezes objecto de transfor-
magcdes ao sabor de mudangas politicas e sociais), marcado pela estatuaria e a comemoracéo (contra o qual, por
exemplo, Rosalyn Krauss propde a sua nogdo do “campo expandido” da escultura, vd. 1979). Rebecca M. Brown
defende, num artigo (2006), que existiria uma “monumentalidade colonial” [which] changes according to the needs
of the negotiations of colonial discourse e que, por isso, 0 monumento colonial teria uma especificidade face ao
monumento “tradicional” (idem, 91). [I]n the colonial contexto, monumentality reflects the instability of oclonial
power and the precariousness of colonial presence. Colonial monumentality resides in the very negotiations of pow-
er that both make up and shore up colonialismo (idem, 92). Na perspectiva adoptada, tal caracteristica ndo € unica
ao monumento colonial, mas antes o caracteriza em geral.
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0 monumento neste contexto (0 contexto de um “espago publico™), que se espera reflicta e esclarega

a abordagem seguida.

O monumento insere-se num espaco que é caracterizado pela sua ocupacdo social. Este
espaco é, ou era, por exceléncia o espago publico da cidade. “Espago publico”, e o papel que a arte
desempenha nele, sdo conceitos actualmente debatidos e problematicos.”> Ndo héa consenso sobre o
que seja este “espaco publico”: critérios para a sua delimitagdo vao da propriedade e acessibilidade,
a partir da dicotomia publico-privado, ao seu uso e vocacdo, onde comummente é invocada a dis-
cussdo da “esfera publica” por Habermas e a no¢do arendtiana do espago publico como “espago de
aparéncia”.®

A proposta em que este estudo se baseia toma como ponto de partida teorico a tese principal
da obra de Henri Lefebvre, La production de [’espace (1974): 0 espaco (social) é (socialmente) pro-
duzido (1991, 26). Esta formula encerra uma ideia importante: o espago ndo um receptaculo “natu-
ral” ou neutro para objectos, imagens ou actos, mas resultado de um processo que o produz como
tal. Lefebvre propde trés conceitos para analisar este espaco (relacionados com formas de nos apro-

ximarmos dele: ver, perceber, conceber).?’

Préticas espaciais, as praticas sociais que tém lugar no espaco e o (in)formam. No que con-
cerne a problematica do monumento, este aspecto introduz desde logo uma série de dimensdes e
distingdes que permitam aprofundar ou ir além da ideia do monumento (estado-novista) como mera
“imagem” ou apontamento estético-ideoldgico. O primeiro, para mim capital, € o uso do monumen-
to, num espaco concreto através de praticas concretas. Isto implica que ndo esta (s6) em causa a

“leitura” de um espago. O espago ¢ produzido antes de (poder) ser lido, ¢ é produzido para ser vivi-

dO 28

RepresentacOes do espaco e espacos de representacdo. As primeiras sdo as categorias
mentais com que o espago ¢ pensado, discursos e imagens sobre o espaco, o espago “ideal”. O

segundo, o espaco onde a comunidade ergue (ou onde Ihe sdo erguidos) simbolos, imagens, monu-

2 v/d. p. ex. Andrade 2010 para uma sintese de abordagens recentes, além da j4 citada obra de Remesar (1997).

% \/eja-se, respectivamente, Habermas [1962] 1994 (e também a discussdo em Silva 2001) e Arendt [1958] 2001.

2T Estes trés conceitos estruturam toda a abordagem do livro de Lefebvre 1991. Vd. especialmente p. 33, 38-39 e 50.

28O que ndo exclui a possibilidade de um espaco ser produzido especificamente para a sua legibilidade (vd. Lefebvre
1991, 140-147). A importancia que neste estudo serd dado ao uso inspira-se em duas obras ndo directamente ligadas
ao tema em estudo, aqui reconhecidas: Boyer 1996 e James-Chakraborty 2000.
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mentos, memarias, nos quais se revé. Uma sociedade produz o seu espaco social préprio, um espaco
in which it can achieve a form by means of self-presentation and self-representation, a social space
to which that society is not identical (Lefebvre 1999, 34). Ha uma dialéctica entre representacao (de

espaco) e espaco (de representacéo).

Isto aponta para uma questdo a que, num contexto como o do Estado Novo, ndo se pode
fugir: a relagdo entre arte e ideologia. “Ideologia” € um conceito especialmente problematico. %0
esquema de Lefebvre permite, entre outros, fugir aos efeitos de espelho a que a chamada teoria da
ideologia muitas vezes leva, ancorando-0 no espaco:

What is an ideology without a space to which it refers, a space which it describes, whose vocabulary
and links it makes use of, and whose code it embodies? (idem, 44)

Para o autor, uma ideologia s0 tem existéncia consistente pela intervencdo num espaco
social; e pode ser vista antes de mais como um discurso sobre o espaco. Dai, a adopcao da nocdo de
“representacao”, que inclui ideologias no sentido descritivo de um conjunto mais ou menos coerente
de ideias ou topicos que estruturam um discurso.®® A questdo que entéo se coloca é a relagdo (pro-

dutiva) entre palavras, imagens, o imaginario, por um lado, e formas espaciais por outro.

Tambeém o monumento responde, na perspectiva aqui adoptada, a determinadas representa-
¢Oes do espago; a sua construcdo actualiza, ou procura actualizar, estas representacbes num lugar
especifico. E possivel pensa-lo no contexto da producdo de um espago de representacio, de concre-

tizacdo real ou aparente de um imaginario e, frequentemente, de uma ideologia.

O espaco publico € entdo um espaco produzido como tal, que ndo coincide necessariamente
com o espaco urbano no seu todo.** A perspectiva aqui adoptada é, logo, essencialmente politica.
Public space is where the ‘public’ comes into being and where public interests are invented and

decided through collective action (Dovey 2008, 155).

% Sobre o conceito de ideologia, vd. como referéncia Eagleton 1991. O carécter problemético resulta ndo s6 da falta de

consenso sobre a sua definicdo, como do préprio objecto a que se refere (vd. p. ex. Van Dijk 1998 para uma aborda-
gem no ambito da teoria do discurso e ciéncias da cognicdo). Existe uma quantidade de defini¢des que ndo sdo redu-
tiveis a um denominador comum e que se referem a dominios tdo diferentes e até opostos como ideias e ideais (de
uma estrutura de ideias a “falsa consciéncia”, vd. Rosen 1996), estruturas sociais (p. ex. os aparelhos ideolégicos de
Althusser, 1971) ou a prépria prética social (vd. Zizek 1994).

Para uma caracterizacdo dos topicos ideolégicos do Estado Novo que interessam ao espaco e a ac¢ao sobre 0 espago,
vd. cap. 2.2 deste estudo.

Vd. Lefebvre 1991, 86: Social spaces interpenetrate one another and/or superimpose themselves upon one another
(italico no original). Esta ideia é aprofundada nas paginas seguintes da obra citada.

30
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Isto implica que o “espaco publico” ndo tenha, a partida, um lugar proprio, e que é ou tende
a ser objecto de conflitos acerca das suas fronteiras, acessos, distribui¢do de lugares, visibilidades,
etc. A propria designacio de ou do “publico” pode estar em causa.** Como tal, ¢ um meio (médium)
onde sdo negociados relagdes sociais, nomeadamente de poder: de capacidade de dizer, ver, fazer,
decidir...** Podemos genericamente identifica-lo como o “lugar” do espago social, o espago de rela-
cOes e actos sociais; tem assim uma dimensdo politica na medida em que (re)distribui relacdes

sociais implicitas neste espaco.

Este espaco, na sua materialidade (de formas mas também, por exemplo, na materialidade de
imagens) e produzido. Os meios (tecnologias?) para esta producdo séo (pelo menos na altura em
que nos situamos: a primeira metade do século XX) as disciplinas artisticas que o projectam.® Se
projectar a cidade é pensa-la politicamente, naquilo e naqueles que representa, sdo as disciplinas
artisticas da cidade — arquitectura, escultura, as artes ditas decorativas, desenho urbano, urbanis-
mo... — que ddo uma forma concreta a este espaco. E neste sentido muito genérico que aqui se

entende “arte publica”.

Como situar, neste esquema, o “monumental”? Ha mais que cem anos, o historiador de arte
alemdo Alois Riegl debrugou-se sobre o conceito do monumento ([1903] 2008). Para classificar o
monumental recorreu a “inten¢ao” que classificou 0 monumento como tal, isto é, ao acto de inves-
timento de tal qualidade em determinado objecto. Recorda-se a ideia da variedade de funcGes que
co-existam no monumento de forma mais ou menos contraditoria. H4 uma oscilagdo entre dois
aspectos — memoria e histéria. Por um lado, o monumento funda-se na autoridade e na imagem

imovel da histdria — isto é, funda o presente sobre o passado enquanto Historia ou mito. Por outro, é

32

- Vd. p. ex. Senie 1998, Deutsche 1996 ou também as consideracdes provocatdrias de Vito Acconci (1990).

Vd. p. ex. 0 estudo de Dovey 2008. Esta ideia também foi pensada a partir da proposta de Jacques Ranciére da “dis-
tribuicdo do visivel”, o sistema de divisdes e limitagcdes que definem, entre outros, o que € visivel e audivel num sis-
tema estético-politico particular (2006 e 2010). Para Ranciére, o politico, enquanto sistema organizado de coordena-
dos que estabelece uma distribuicdo do sensivel, tem por base uma divisdo estética. Vd. também as suas considera-
¢Oes sobre a representacéo e a interdependéncia entre o visivel e a fala e a relagdo entre conhecimento e desconhe-
cimento (2007, 109-138), que serviram de fundamentacdo ao recurso sistematico a discursos oficiais no presente
estudo: speech makes visible, refers, summons the absent, reveals the hidden [...], but only in accordance with a re-
gime of underdetermination, by not ‘really’ making visible (idem, 113).

Desde finais do século XIX evidenciam-se preocupagdes com a “estética” da cidade e o papel da arte no espago
urbano moderno. E neste contexto que aparece a designagio “arte ptiblica”, numa série de congressos na Bélgica nas
décadas de 1890 e 1900, dinamizados pelo pintor académico Eugéne Broerman (vd. Abreu 2006, 2ss, e sobre o pin-
tor Fonteyne 2004). Encontram-se informagOes valiosas em Figueiredo 2007, 235-253, acerca da campanha de
“esteticizagdo da cidade” nas primeiras décadas do século XX. Nota-se que parte das preocupacdes envolvidas
remontam a meados do século XIX, como mostram varios textos citados em Pereira 2006.

34
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evocacdo, recordacao, modelo, e como tal implica uma dindmica da memoria tendencialmente aber-

ta, virada para o porvir.®

A sua historicidade ¢ também prospectiva, reclamag¢ao de imortalidade e de um “eterno pre-
sente”, nutrida pelo culto e pelo ritual; a sua duracdo nédo é igual & sua durabilidade. Por outras
palavras, oscila algures entre a mais fundamental e vital preservacdo de memdria, assim ligada a
existéncia mesma da comunidade e da cidade e entre uma “arquitectura de espectaculo” e seducao
profundamente retdrica e emblematica, como tal mistificacdo da historia e legitimacdo como puro

exercicio de poder.®

Em ambos os casos, é recordacdo ou adverténcia para alguém, e isto refere-se a “comunida-
de”, ao “social”. O investimento de um caracter “monumental” (a que ndo chega, por si, a escala ou
o “estilo”) em determinado objecto €, portanto, um acto social, e ¢ simultaneamente resultado e cau-
sa do “deposito” de memorias nele (0 cardcter potencialmente contraditorio precisa de ser sublinha-
do). O monumento dirige-se a um grupo social, recordando um seu passado real ou imaginario, ou
uma qualidade deste passado (originario, perdido, presente...). Opera sobre a sua consciéncia

“colectiva” para moldar os seus comportamentos.

Lefebvre d& grande importancia ao monumento, e defende que nele a dialéctica entre repre-
sentacBes do espaco e espacos de representacdo se torna bastante explicita. Um espaco monumental
is determined by what may take place there, and consequently by what may not take place there

(1991, 224). E o que tem lugar no espago monumental € a afirmagdo da comunidade:

% Acerca da meméria como problematica histérica, além do trabalho pioneiro de Halbwachs (1952), vd. Le Goff
(1984) e Nora (1984). Também interessante, neste contexto, é a obra de Huyssen (p. ex. 2000 e 2003). Para Riegl
([1903], 2008), a construcdo do monumento, tendo em vista a imortalidade, a eternidade, opde-se ao investimento de
uma qualidade “monumental” a um objecto (patriménio ou monumento historico) precisamente porque representa a
historicidade e a entropia do tempo (o “valor de antiguidade™). Se o monumento ¢é arte comemorativa por excelén-
cia, a légica moderna (patrimonial) do monumento seria a organizagdo comemorativa da arte como histéria e alego-
ria do tempo. A distingdo de J.G. Abreu (2007, 273) entre um horizonte ritual do monumento (ligada ao culto do
poder, cujo paradigma seria a celebracdo fascista da sua Historia mitico) e outro de memdria (cujos paradigmas sdo
o culto republicano do monumento, de definicdo francesa, e o culto dos mortos da Grande Guerra), poder-se-ia pen-
sar a partir desta tenséo riegliana.

A primeira visao &, p. ex., a de Aldo Rossi (1977) e (opondo a0 monumento o “monumento historico”) de Riegl e F.
Choay (1999). Da segunda viséo é representativa a seguinte definicdo do monumental como qualquer coisa de fas-
cinante e grandioso que remete para uma relacdo com a ‘ordem’, com a instauragdo magnanima de uma 'diferenga’
que ndo deixa de representar uma autoridade, uma manifestacdo de vontade superior (Nunes 2006, 63, vd. ainda
Jacques 1998). Em confronto cita-se Wodiczko (2004): Monuments and memorials, in their speechlessness and
stillness, look strangely human, while traumatized humans, in their motionlessness and silence, may appear strange-
ly monumental. Speechless survivors living in their shadows face the blank facades and blind eyes of our public
buildings and memorials, those speechless witnesses to present-day injustices.
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Monumental space offered each member of a society an image of that membership, an image of his
or her social visage. It thus constituted a collective mirror more faithful than any personal one.
(idem, 220)

O monumento assim cria um “consenso”, € como tal ¢ ao mesmo tempo aparéncia e realida-
de.*” Situa-se (e isto &, em rigor, uma premissa adoptada neste estudo) entre o espaco publico con-
creto de um lugar especifico e as representagdes publicas, as ideias, as ideologias, os “fantasmas”
colectivos. E aquilo que medeia entre “ideologia” ou imaginrio e o espaco social da cidade. A
apropriacdo livre e sumaria de um esquema que Antoni Remesar propds a partir de J.L. Brea (1996)
pode explicitar esta ideia.®® Organiza-o a partir de um eixo entre o “real” e o “imaginério”, passan-

do pelo “simbdlico”.

O eixo entre real e imaginario corresponde, para ele, ao espago publico concreto e os modos
de vida que nele se desenrolam num lado e a “razdo publica” ou a comunidade de comunicac¢do no

outro. Em ordem inversa:

e O real: la materialidad efectiva y dura de aquello que hay, que esta ahi (Remesar 2003, 13).

e O simbolico: as formas na medida que sdo “potencia de significacion”, en tanto que signos
que experimentan los acuerdos fiduciarios fijados por una colectividad vis-a-vis del inter-
cambio, en tanto que momento de encarnacion del imaginario sobre lo real.*

e O imaginério: as producdes de fantasmas no sentido psicanalitico, ou “ideias” em sentido

puro.

De novo como premissa, 0 monumento sera entdo estrutura que funda um sistema de troca
simbdlico, inserindo, logo, o factor tempo (tempo de mediacéo e significacdo). Como tal, é media-
cao simbolica, dispositivo entre representacdo e espago. Organiza o “real” (o espago concreto) em
funcdo do imaginario e funda o imaginario no “real”; por outras palavras, organiza a cidade como
obra que possa colectivamente ser experimentada e organiza a experiéncia colectiva da cidade em

funcdo de certas representacées.

J& foi referido que ndo é incomum caracterizar 0 monumento estado-novista como (preten-

so0) “espelho” ou “reflexo” ideoldgico. Como veremos ao longo do estudo, é assim que € frequen-

8T Monumental ‘durability’ is unable, however, to achieve a complete illusion |[...], its credibility is never total. It rep-

laces a brutal reality [p. ex. da morte ou da dominag&o] with a materially realized appearance; reality is changed
into appearance (Lefebvre 1991, 221).

Remesar 2003, onde retoma algumas ideias propostas em 1997, 165-169. Remesar reproduz alguns graficos de Brea
1996 que esclarecem esta ideia.

% Brea 1996, 102, apud Remesar 2003, 13.
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temente apresentado em discursos e textos oficiais do Estado Novo. A pratica de levantar monu-
mentos pelos continentes fora, espalhando e espelhando a “grandeza da Patria”, a “for¢a do Impé-
rio”, a “missdo histOrica civilizacional”, é, por isso mesmo, algo que deve ser problematizada. As
consideracOes de Lefebvre sobre espaco e ideologia (vd. acima) apontam para uma abordagem que
desfaz qualquer ilusdo de transparéncia (inerente a ideia de reflexo, ou seja, do monumento como

pura propaganda) e, por isso mesmo, abre espaco para a presenca de valores estéticos.*’

Nos dois capitulos de desenvolvimento (cap. 3 e 4), acerca de dois monumentos muito
representativos, cabe fazer uma nota sobre o recurso aos conceitos de alegoria e aura na sua aborda-
gem. S&o dois conceitos fundamentais do pensamento de Walter Benjamin que serdo utilizadas para
abordar as estratégias de representagdo mobilizadas nas duas obras. Recorrer a Benjamin tem aqui
uma razdo mais especifica. Uma linha que percorre este trabalho € o questionamento do papel do
monumento num espago publico massificado, que me parece aproximar-se da investigacdo do efeito
de producdo industrial e massificacdo sobre formas culturais tradicionais que estava no centro das

pesquisas de Benjamin.**

Uma destas preocupagdes € a “capacidade técnica” de criar um publico de massas a partir de
individuos isolados no espaco. ** Em relagdo aos regimes de tendéncias fascistas, cito as palavras de
Susan Buck-Morss para apontar a direccdo em que isto sera pensado: While condemning the con-
tents of modern culture, [fascism] found in the dreaming collective created by consumer capitalism
a ready-at-hand receptacle for its own political phantasmagoria (1989, 312). O que se pretende é
inserir os monumentos “oitocentistas” do Estado Novo numa légica de massas que invade o espago

publico.

0 A ideia de que 0 monumento seja um “reflexo” €, portanto, uma no¢ao perigosa e, como se poderd concluir deste
estudo, profundamente ideologica. As consideracGes de Pierre Macherey ([1966] 1978) sdo aqui Uteis. Ele defende
que a arte (ou ficcdo, ja que estuda em primeiro lugar a literatura) trabalha sobre a iluséo ideoldgica, distanciando-a
e revelando assim os seus limites. E, mais do que reflexo, reificagio de uma ideologia. A relagio entre arte e ideolo-
gia deve assim ser analisada sobretudos nos siléncios significativos e na forma como a obra fecha um horizonte
ideoldgico. Neste sentido, a obra de arte é sempre descentrada, incompleta, na medida em que contém lacunas e
siléncios, significados que ndo podem ser articulados, conflitos. O “espelho” da arte é, entdo, sempre obliquo, que-
brado, onde o que interessa ¢ aquilo que fica de fora. Se, no caso do Estado Novo, se possa falar num “jogo de espe-
lhos”, como faz Sandra Vaz Costa (1998, 79). E preciso notar que, neste jogo, s6 a imagem espelhada tem realidade.
Vd. sobretudo Benjamin, “Paris, the capital of the nineteenth century” (1935) em Benjamin 1999, 3-13 e o conheci-
do ensaio sobre a obra de arte na era da sua reprodutibilidade mecénica do mesmo ano (1992, 73-113). Foi muito
atil o estudo de Buck-Morss (1989).

O “espectaculo” (vd. Debord [1967] 2009, Crary 1989 e Buck-Morss 1991): o conceito de “espectaculo”, em que,
mais do que a experiéncia fascista (onde é mais ou menos evidente a sua existéncia), estd em causa uma forma de
enquadramento social préprio da sociedade de consumo, é, por essa mesma razéo, evitada neste trabalho.
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CAPITULO 2: LOURENCO MARQUES E O SEU ESPACO PUBLICO

2.1. Tendéncias urbanas em Lourenco Marques durante as décadas de 30 e 40

Pelas suas magnificas qualidades, pelas suas relagdes de posi¢cdo com 0s nucleos

de actividade, ja formados ou em via de formacao, que o rodeiam, o porto de Lou-

renco Marques deve effectiva e fatalmente attingir um brilhante futuro.

— A.J. d’Araujo “O porto de Lourengo Marques”, 1891

N&o se pretende, longe disso, sintetizar a histéria urbana da cidade nas paginas que se
seguem. Para isso existe ja um estudo exaustivo de Jodo Sousa Morais (2001) e, no que toca especi-
ficamente a arquitectura de iniciativa publica, um levantamento de André Ferreira (2008), além de
estudos, datados mas ainda valiosos, como o0s de M.C. Mendes (1979) ou Alexandre Lobato (1961 e
1970). Encontram-se ainda varios elementos no ja referido obra de sintese de Barata e Fernandes
(2010). Tao so desejo indicar rapidamente as origens e algumas tendéncias urbanas que caracteri-
zam as décadas de 30 e 40. Estas implicam esclarecer algumas especificidades desta cidade que, ao

longo da investigacéo, se foram tornando determinantes.

Lourenco Marques nasce como entreposto comercial num territério sem grandes riquezas
naturais onde, no inicio do século XIX, é instalado um pequeno assentamento que se foi lentamente
consolidando.* Situando-se numa bafa de penetragéo facil em qualquer época do ano, com posicao
vantajosa para a entrada no territorio sul-africano, vai-se tornando um porto de escoamento de
crescente importancia (Mendes 1979, 12), impulsionada pelo crescimento de interesses britanicos
na actual Africa do Sul e a descoberta de ouro durante as décadas de 70 e 80 (em Lidemburgo e

Witwatersrand).

Dai que em 1887 a vila seja elevada a cidade. No mesmo ano, € enviada da metropole uma
Expedicdo de Obras Publicas que produz o primeiro plano de urbanizagdo. Assinado pelo major
A.J. Araljo, dotou a cidade de um plano quadricular generoso que s6 lentamente se ia enchendo de
edificios.”® Reestrutura as ruas do antigo assentamento e delineia uma rede regular de quarteirdes,
ruas, pragas e localizacbes para equipamentos publicos. E a este plano, cujos edificios previstos so
comegam a ser construidos j& no fim do século, que a actual Maputo ainda deve em grande parte a

sua forma urbana.

3 Em Araujo 1891, 3.

* Sobre o papel da cadeia de feitorias costeiras e fluviais que constituia, até finais do século XIX, o “império” portu-
gués em Mogambique, veja-se Pélissier 1994, vol. |, 124-125.

Sobre este Plano de Ampliacdo, vd. Morais 2001, 85-98 e a colectanea de conferéncias proferidas pelo seu autor
(Araujo 1891).
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Ao longo das décadas seguintes, a cidade vai crescendo [fig. 1-6] e vdo ser implementadas
infra-estruturas portudrias e ferroviarias, de acordo com a vocagdo comercial indicada, que confe-
rem a cidade um importante papel internacional (Morais 2001, 99ss). Por isso, em 1898 a capitali-

dade da provincia é transferida para esta cidade em detrimento da Ilha de Mogambique.46

Estas mudancas sdo acompanhadas da derrota da resisténcia africana nas “campanhas de
pacificacdo” lideradas por Mouzinho de Albuquerque, cujo auge sio os anos 1895-1897.*" Estas
campanhas marcardo o imaginario da cidade de forma duradoura. A titulo de exemplo, logo em
1897 Aires de Ornelas escreve que Lourenco-Marques esté outra. [...] Hoje, as ruas a macadame,
as carruagens, cavalos, o movimento das ruas, a animagao a noite nas pragas e nos quiosques
constituiriam um milagre que atribui a ordem restabelecida e a confianca que a populacdo da
cidade depositou num futuro que adivinhava estar proximo, gracas a esse punhado de herois das

campanhas, onde destaca Anténio Enes e Mouzinho de Albuquerque.®

Deste breve esboco das origens da cidade, queria destacar duas consequéncias de grande

importancia no contexto da producdo de monumentos:

1. Lourengo Marques é uma cidade muito recente, que em pouco tempo passa de um
pequeno presidio a capital. Por isso, um historiador da cidade escreve em 1960 que [e]m
nenhum aspecto actual sdo reconheciveis hoje o antigo Presidio, a antiga vila, ou mesmo
a primitiva cidade, e do que se sabe que foram ndo ha vestigios sensiveis a vida e ao
povo. [...] O passado de Lourenco Marques consumiu-se ele préprio, sem deixar vestigios
(Lobato 1961, 9).

O edificado da cidade €, quase sem excepcdo, construido no século XX. E, por isso, uma
cidade moderna mas também, no sentido muito concreto de auséncia de “monumentos historicos”,

uma cidade “sem memOria” (Ferreira 2008, 22).

Além disso, ndo é uma cidade particularmente “monumental” ou imponente, como conviria
ao seu recente estatuto de capital administrativa. Na primeira metade do século XX séo por isso fre-

quentes as queixas acerca de “monotonia”, de falta de centralidades na estrutura urbana, que davam

6" Sobre este processo, vd. também Lachartre 2000, cap. |.

" Sobre as “campanhas de pacificagio”, veja-se Pélissier 1994, vol. 1, 258-272 e vol. 11, cap. VII.

8 Carta datada de 17 de Abril de 1897, citada em Antonio Pacheco, “O milagre de Louren¢o-Marques”, Boletim Geral
das Colédnias [BGC], vol. XX, n. 229 (Jul. 1944), 206.
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a cidade um caracter algo contraditorio, simultaneamente metropolitano e provincial. Este tipo de

criticas atravessa a primeira metade do século:

Os [...] maiores edificios sdo construgdes modestas, sem cunho monumental (Camacho 1925, 21).

As construcdes particulares boas ou razoaveis que ha, [...] a-pesar de certo agrado, impressionam
secamente, ndo tanto pelos seus fins, mas pelo que a caréncia dos outros edificios os faz representar
de falta de espiritualidade, de intuito utilitario confinado, para nao dizer grosseiro, de pendor irre-
flectido (Zilh&o 1937, 19).

A quadricula, que ao principio encanta, acaba por cansar com a sua monotonia. Observa-se a nao
existéncia de centros de convergéncia citadinos, pragas publicas com monumentos, centros secun-
darios de aglutinacdo de povoamento flutuante (B6leo 1945, 11).

... Lourenco Marques, actualmente tdo pobre de grandiosas massas construidas e Pragas nota-
sL 49
veis...

2. E uma cidade internacional, com um porto que liga o interior africano (sob dominio ou
influéncia britanica) as rotas maritimas internacionais. Dai que existe sempre uma forte
presenca estrangeira: britanica e outras nacionalidades europeias (holandesa, alema), mas
também africana (etnias locais — sobretudo Ronga — e emigrantes da Colonia atraidos pelo
crescimento econémico), indiana (devido ao papel de ligacdo entre a Africa austral e a

India, portuguesa e ndo sd, que a cidade passa a ter), chinesa...

A cidade, cujo estatuto deriva pois da sua posicdo geopolitica e da sua vocacdo comercial, é
o ponto de ligacdo entre as rotas comerciais internacionais e o interior da Africa austral — Rodésia
(actual Zimbabwe) e os varios estados que desde 1910 formavam a Unido Sul-africana. Os projec-
tos vitais da cidade passam, entre as Ultimas décadas do século XIX e a década de 30 do século
seguinte, pelo aumento da capacidade do porto e o estabelecimento de ligacGes ferrovidrias com o
interior do continente. O “brilhante futuro” que Aratjo previa vai-se concretizando ao longo destes

anos, com constante crescimento populacional e intensificacdo urbana.*

Esta presenca de vérias culturas é uma ideia a manter presente, tanto mais que Mogambique
estava longe da “Patria-Mae”. S6 nos anos 40 sdo estabelecidas ligacOes aéreas regulares, e em
1939 o presidente Carmona, ao visitar a colonia, ainda precisava de empreender uma viagem de

barco de mais que duas semanas para chegar a Lourenco Marques. Dai que o impacto cultural de

" Plano geral de urbanizacéo de Lourenco Marques, vol. 11, 124 (fonte de arquivo).
% De cerca de 37 000 habitantes em 1928 para cerca de 93 000 em 1950, dos quais 23 000 brancos (Fernandes 1998,
357). Para nimeros mais precisos, vd. Plano geral de urbaniza¢do..., vol. I, 11-25.
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Portugal ndo é tdo evidente em Mocambique como em, por exemplo, Angola. Ao nivel da arquitec-
tura ¢ espaco urbano, aqueles espacos onde um legado cultural “portugués” (isto é, tradicionalista) é

afirmado explicitamente séo relativamente poucos (Fernandes 1998, 360).

E uma cidade marcada, antes de mais, por infra-estruturas comerciais (porto, caminho-de-
ferro), escritorios e armazéns e vivendas burguesas de comerciantes. Este caracter burgués e comer-
cial € uma impressdo dominante de um documento muito valioso para conhecer a cidade na véspera
do Estado Novo, periodo que aqui nos interessa [fig. 7-19]. Trata-se dos dez volumes, editados em
Hamburgo em 1929, que compdem os Albuns Fotogréaficos e Descritivos da Colénia de Mogambi-

que, do fotografo Santos Rufino, proprietario de uma casa de fotografias na cidade (Rufino 1929).

Nos prefacios aos Albuns, do tenente Mario Costa, I&-se que a cidade se caracteriza pelas
suas [l]argas avenidas, algumas de cerca de quatro mil metros de comprimido, ladeadas por for-
mosos chalés que, por sua vez, ostentam na sua frente pequeninos jardins caprichosamente deli-
neados[,] uma arborisacdo certa, elegante, geométrica; com um cunho de civilizagdo que impres-
siona 0 mais requintado turista; cidade higiénica, limpa e ampla, ou também uma cidade moderna,

de aspecto interessante e, sobretudo, tipico.>*

Muito do investimento publico nas infra-estruturas urbanas da cidade condiciona-se pelas
caracteristicas referidas, respondendo a necessidades mais ou menos sentidas de “nacionalizagdo” e

“monumentalizag¢ao”.

Sobretudo a partir da década de 20, a cidade adquire uma outra urbanidade o que lhe confe-
re um estatuto indiscutivel, quer no quadro nacional quer no africano (Morais 2001, 129). O perio-
do entre o inicio dos anos 20 até sensivelmente 1952 é fundamentalmente caracterizado pela conso-
lidacdo da estrutura urbana herdada do século anterior (ibid.), em funcao do rapido crescimento da
cidade. Esta consolidacdo atinge a sua expressdo maxima durante a década de 40 quando é cons-
truido um conjunto de edificios de caracter excepcional, hierarquizando-se os valores da nova
urbanidade, respondendo as necessidades funcionais da dinamica do momento, que complementa-

va ou substituia a arquitectura de expressao relativamente modesta até la dominante (ibid.).

Um dado importante que Morais aponta é a reformulacdo e reforco de uma estrutura de

espacos publicos, ainda escassos e de dimensdes reduzidas (idem, 130), concretizada em eixos via-

*1 Respectivamente Rufino 1929, vol. I, iv e vol. I1, iii.
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rios, pracas e edificios. Duas pracas, onde sdo levantadas os dois monumentos mais importantes da
cidade, sdo especialmente representativas, e constituem por isso 0 objecto de investigacdo deste
estudo. A primeira € a Praca Mac-Mahon, onde € inaugurado o Padrao de Guerra (1935), monumen-
to que se insere na tipologia dos Monumentos aos Mortos da Grande Guerra, bastante inovador em

termos formais, invocando explicitamente uma modernidade estética (cap. 3).

E no contexto referido de reformulagio do espaco publico que o centro da cidade vai ser
deslocado da Praca 7 de Marco, até ai praca principal da cidade (Morais 2001, 130) para a area
definida pelas Avenidas da Republica, 24 de Julho e Aguiar, que, em detrimento da antiga Baixa, se

consolida como zona de servigos.

Esta praca/rotunda, prevista desde meados dos anos 20, desempenha um papel estrutural na
organizacgdo dos fluxos de transito entre o centro e as novas areas de expansao, como Polana, Ponta
Vermelha e os suburbios que iam crescendo para norte. Assim é construida uma nova centralidade,
representada pela Praca Mouzinho de Albuquerque, construida de raiz. Esta praca recebe um inves-
timento arquitectonico, urbanistico e estatuario de pendor monumentalizante. E erguido no seu cen-
tro um monumento a este herdi que, como veremos, recupera claramente esquemas oitocentistas e e

dos monumentos mais conservadores na sua relacdo com a tradicdo monumental (cap. 4).

O estudo destas duas pragas e dos monumentos nelas levantados constitui a parte principal
deste trabalho, recorrendo, ainda, a transformacdes, intervencdes e praticas quando julgadas rele-
vantes. Num ultimo capitulo, propor-se-a4 algumas hipoteses de desenvolvimento a partir das ideias
desenvolvidas antes. Antes serd ainda importante enquadrar, na ldgica proposta no capitulo anterior,

enquadrar o estudo num contexto politico-ideoldgico e social.
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2.2. O espaco publico e a sua representacao

A massa é uma matriz da qual, actualmente, todas as respostas habituais a obra de

arte nascem como novas.

- Walter Benjamin, “A obra da arte na era da sua reprodutibilidade técnica”, 1936

O contexto directo em que 0s objectos deste estudo se inserem €, portanto, a transformacéo

da estrutura e da configuracdo do espaco publico da cidade. Uma dindmica de “embelezamento”,
para usar um termo da época, que deveria torna-la digna do estatuto geopolitico. Esta dinamica é

reforgada pelas politicas de “engrandecimento” e “restauracdo” do Estado Novo e a “portugaliza-

¢ao” das colonias que protagonizava.

As décadas de 30 e 40, que este estudo abrange, correspondem ao que genericamente é con-
siderado a fase de construcdo e fixacdo do Estado Novo (em 1928 Salazar ocupa a pasta das Finan-
cas) e dos seus coordenados ideoldgicos e o seu periodo aurea de afirmacéo (segunda metade dos
anos 30 e anos 40). Para Fernando Rosas, é onde o regime definira um discurso propagandistico
claro, agressivo, fundamentador de uma “nova ordem” (2001, 1033). Passando pela reviséo (auto-
legitimadora) do passado e pela fabricacdo de um conceito integrador e unificador de “cultura
popular”, procurava-se estabelecer uma ideia mitica de “essencialidade portuguesa”, transtempo-
ral e transclassista, que o Estado Novo reassumira ao encerrar o “século negro” do liberalismo, e
a partir da qual se tratava de “reeducar” os portugueses no quadro de uma Nacéo regenerada e
reencontrada consigo prépria, com a sua esséncia eterna e com o seu destino providencial (idem,
1033-1034).

Ja Alexandre Cirici notou que o denominador estético comum nos fascismos € a “sedugdo
visual” (a partir da separagdo pragmatica entre realidade politica e a sua apresentacio). E uma l6gi-
ca de implantacion de suefios (1977, 20). Ha ai um papel importante para as imagens numa logica

de propaganda, mas também para a “imagem” do e no espaco publico.

O ambito geral em que podemos situar estas caracteristicas ¢ a “esteticizacao do politico”,
uma caracteristica comum e frequentemente assumida pelas varias propostas politicas fascistas e

fascizantes do tempo.> Para utilizar palavras conhecidas de Anténio Ferro, a arte é a fachada da

2. Em Benjamin 1992, 108. A traducéo foi por mim corrigida (a frase original é Die Masse ist eine Matrix, aus der
gegenwartig alles gewohnte Verhalten Kunstwerken gegeniiber neugeboren hervorgeht).
As famosas entrevistas de Salazar a Antonio Ferro (1933) abordam este caracter estético do exercicio do poder
explicitamente. Luis Reis Torgal cita outro exemplo, Gonzague de Reynold, que tem a vantagem de clareza: L Etat
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nacionalidade (1933, 68), isto €, de um projecto politico. Dai aprofundaremos com algum pormenor

alguns dos topicos ideologicos que tém um interesse especial no contexto em questéo.

Ha um aspecto a meu ver absolutamente fundamental e que forma, por assim dizer, o pro-
prio fundo de onde emerge o salazarismo: a relagdo entre nacionalismo e massificacdo do espacgo
plblico.>* Os fenémenos que informam ambas estas forcas que definem o século XIX e XX —
industrializacdo, urbanizacdo, emergéncia dos Estados-nacéo, e logo a mobilizacdo social e politi-
ca> — alteram profundamente a concepcdo da cidade e do seu espaco publico. As sociedades
modernas passam a organizar-se em torno de espacos publicos, substituindo velhas hierarquias

sociais.”®

Este espaco, na sua forma moderna, é construido no decurso da consolidacdo dos Estados-
na¢do durante o século XIX, incluindo a “invengdo” de novas tradicdes (Hobsbawm e Ranger
[1983] 1992) e a “imaginagdo” da comunidade (Anderson [1986] 2006). A massificacdo € a pressao
das “massas”, este novo poder, ultimo poder soberano da idade moderna, como avisava Gustave le
Bon em 1895 (1980, 12), para ter também acesso a este espago. A sua integracao no espaco politico
¢, via de rega, conseguida através da identificacdo com uma “identidade nacional”. Também em
Portugal uma “nacionalizagdo de massas” enquanto projecto de Estado é inerente ao patriotismo, de

raizes sobretudo republicanos (Monteiro e Pinto 2005, 59-60).

Contra a mobilidade social que modelos republicanos e socialistas valorizavam, o Estado
Novo propunha a “nagdo corporativa” como alternativa para integrar estas massas (0 operariado

recentemente politizada e proletarizada e a pequena burguesia) num projecto com apeténcias totali-

fasciste est un magnifique ceuvre architecturale. Sa contemplation, son étude, provoquent un plaisir esthétique.
C’est la seule construction politique, parmi toutes celles qu’on a élevées ou ébauchées depuis la guerre, qui soit
harmonieuse dans sa nouveauté (Reynold 1935, 292-293, apud Torgal 2009, vol. I, 55). Sobre o papel da arte nesta
esteticizacdo, veja-se sobretudo Acciaiouli 1998 e a sua introdu¢do a Acciaiouli, Leal e Maia 2008.

As consideracdes seguintes baseiam-se muito no estudo do nacionalismo portugués por Trindade, 2008. Compara-se
com Mosse [1975] 1991 e Gentile 1996.

A ascensdo do nacionalismo é geralmente entendido como um subproduto deste processo de industrializagao e for-
mac¢do do moderno Estado-Nacdo, acompanhando a mobiliza¢do politica das massas (Hobsbawm 1990, 122ss). A
acentuada dualidade agrério-industrial (isto é, campo - cidade) que resulta dos processos de industrializacdo fazem
surgir a politica (intervencionista) como campo de mediagdo entre interesses divergentes (de onde o crescimento do
Estado ligado & urbanizacéo). A mobilizacdo social (migracdo) pde em causa hierarquias tradicionais, o que, num
contexto de uma profunda reorganizagido das unidades politicas e culturais (que, na “era das nagdes”, tendem neces-
sariamente a coincidir), leva & mobilizacdo politica, tanto de elites como de massas. Sobre isso, vd. Gellner 1993.
Trindade 2008, 53. A no¢do moderna de “publico” ¢ uma categoria destinada a servir de fundamento e de legitima-
¢do da experiéncia que, enquanto conceito legitimador, se opde a ou impde sobre o da “tradicdo” (Rodrigues 2007,
24). Veja-se também o comentario de Boyer a dicotomia publico — privado (1996, 7-11).
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tarias.”’ E o mito da “terceira via”, entre o liberalismo capitalista e 0 comunismo “ateu” e “materia-
lista”, que procurava refundar as vivéncias sobre uma ideia de uma “sociedade organica”, onde

“povo”, “Estado” e “Nagdo” se fundissem. *®

Nos anos 30, o espago publico ganha um caracter claramente autoritario pela legislacéo e as
praticas do Estado Novo. Mas €, segundo Trindade, também o resultado de uma confluéncia entre a
sua massificacdo e o crescente nacionalismo. Objecto de uma guerra silenciosa pelo controlo dos
simbolos e dos ritos, para esta autor o nacionalismo foi o orgulho patriético com poder de massifi-

cacdo (2008, 159). A cidade tornar-se-4, entdo, a paisagem para os signos do poder e da nag&o.

O monumento desempenha um papel destacado nessa nova “cultura” do espago publico,
como instrumento de propaganda da nova sociedade e dos seus herois e feitos, mas tambem porque
caracteriza e singulariza um dado espago.>® Procura-se, nas cidades massificadas da sociedade
industrial (ou, como em Portugal, semi-industrializada), construir uma “memoria coleCtiva” capaz
de forjar novas identidades colectivas. De outra forma, a utilizagdo do monumento como “propa-

ganda” coloca-o claramente numa légica de sociedade de massas.

No caso de Lourenco Marques, considerar o espaco publico da cidade como um espaco ja
massificado é, em verdade, mais uma premissa que um dado.®* O estudo dos préprios monumentos
procurard reconstituir os tracos da presenga dessas “massas”. O ponto de partida ¢, portanto, que o
espaco publico onde os monumentos sdo implantados é um espaco publico ja massificado. Sera

entre as massas e as representagﬁes gue 0 monumento medeia.

Rosas, 2001, 1032. A melhor discussdo sobre o conceito de totalitarianismo em Portugal é Torgal 2009, vol. I, parte
V (sobretudo p. 282ss). Vd. também as consideragdes sobre o conceito de fascismo em p. 337ss.

Sobre a nogdo de uma “terceira via”, vd. Torgal 2009, vol. I, 337. O Estado ¢ entendido, neste contexto, como a pro-
jeccao natural no plano politico da Nacao organizada (O Estado Novo... s/d, 25, apud Torgal 2009, vol. I, 191).

Isto tem raizes no culto republicano dos “grandes homens”. O exemplo classico ¢ Paris, vd. Michalski 1998, cap. 1.
Para Portugal, veja-se entre outros Pereira 2006 e como fonte Braga 1884.

Propaganda é um fendmeno que, na sua forma moderna, surge durante a primeira metade do século XX no contexto
da aglutinacdo nacional e concentragdo urbana onde o papel do publico se torna decisivo e a “plasticidade” do
homem moderno se evidencia. Sobre propaganda, vd. Domenach 1975, Quintero 1992 e Clark 1997.

Alguns elementos que possam apoiar esta ideia encontram-se em Penvenne 1996. Ela argumenta que as mudancas
importantes entre finais do século XIX e a década de 20 do século seguinte conheceram, especialmente durante a |
Republica (relacionadas com o impacto combinado de conquista colonial e emigracdo crescente), abriram espaco
para a experimentacéo e contestacdo de identidades, acessos e configuracdes sociais (com presenca de grupos mino-
ritdrios como mulheres, jovens, mulatos, etc. Este espaco publico, apoiado por uma imprensa muito viva, é em gran-
de parte eliminada pela legislagdo do Estado Novo. Vd. também Rocha 2000 e o cap. 4.3 deste estudo.
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No periodo em consideracdo existiu, de acordo com J.M. Fernandes (2010, 237), a vontade
politica de definir, ideologica e miticamente, um espago colonial, procurando criar uma nova
noc¢ao de Império, apoiada numa forte simbologia historicista e numa pratica comemorativista. Dai
a importancia de abordar os tracos gerais da ideologia oficial do Estado Novo, ou seja, daquelas
afirmacdes que se podem deduzir de discursos e escritos doutrinarios,®® e que tiveram um impacto
real, através da sua traducdo em legislacéo e politicas, nas vivéncias reais e no imaginario da cida-
de. Por outras palavras, € preciso esbocar uma caracterizacdo genérica das grandes directrizes do

espaco publico autoritario em contexto colonial.

O estudo de M.I. Jodo enumera alguns elementos fundamentais do contexto politico-
ideoldgico do Estado Novo para compreender as suas praticas comemorativas, que por extensdo tem

um forte impacto no espaco onde estas praticas se desenrolam (Jodo 2002, 92). Sao eles:

1) aexaltacdo do passado e da tradigdo dita nacional, mitificados e reinterpretados como fon-
te de legitimacéo e base para a reorganizacdo social;

2) aafirmacdo de um nacionalismo integracionista onde Estado, Nacdo, e regime coincidiam:
oposicao politica era, assim, anti-nacionalismo, e a defesa do Impeério um dever patridtico;

3) o caracter ditatorial do poder, que tornou as questdes de representatividade um assunto de
Estado.

A partir daqui podemos tentar esbocar algumas caracteristicas fundamentais para pensar o

espaco publico de Lourenco Marques.

O nacionalismo portugués inclui desde as suas raizes nos anos 90 do século XIX uma forte
vertente colonialista.®® Fruto da longa reconceptualizacdo do papel colonial do pais apds o Ultima-
tum de 1890, os topicos coloniais emergem no seio do nacionalismo que desde esta altura ia sendo

construido, preparando culturalmente o terreno para o salazarismo.

A ideologia imperial do Estado Novo pode-se resumir a alguns topicos, que, legitimada por

uma tradicdo e histdria assim invocadas, atribui uma “essencialidade portuguesa” as possessdes

82 Em primeiro lugar, a sua sistematizagdo em umas poucas “verdades” no famoso discurso de Braga (proferido a 26

Maio 1936, no ambito do X aniversario do 28 de Maio, em Salazar 1937, 130-136) e os vérios decalogos (vd. Torgal
2009, vol. I, p. 226-247). Fernando Rosas sintetizou estes “mitos fundadores” (2001, 1032-1037): o mito palingené-
tico da comunidade nacional; o da esséncia ontologico nacionalista do regime; do “Império”; da ruralidade e da
“pobreza honrada”; do caracter catdlico da identidade nacional; e da sua organizagdo corporativa, “orgénica”.

% Vd. Alexandre 2000 e Monteiro e Pinto 2005.
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ultramarinas. A sua base legal é o Acto Colonial (1930) e a natureza organicamente imperial da
Nacdo Portuguesa nele postulada (2.° artigo), que transcende as categorias do espaco e do tempo.®
Estes topicos, longe de serem uma invencao ou imposi¢cdo do Estado Novo, antecedem-no em gran-
de parte e eram razoavelmente consensuais nos meios de onde vém alguns dos agentes decisivos

nos varios processos abordados nos capitulos deste estudo (colonialistas, politicos, militares).

A “histérica missdo civilizadora”, “fardo portugués” conferido pela providéncia, implica
uma “historia continua” de colonizagdo de cinco séculos, mesclando-se com a prépria histdria
nacional. Isto fundamentara o postulado da singularidade do colonialismo portugués e da especial
apeténcia colonizadora dos portugueses, que ndo procuraria, como 0s outros imperialismos euro-
peus, 0 enriquecimento rapido e a exploracdo interesseira, mas em primeiro lugar a elevacdo dos
povos “atrasados” a civilizag¢ao. Por isso, um fardo que implica sacrificio e heroismo, cuja historia
de sangue derramado em prol da civilizagdo e da Nagéo justifica a presenca colonizadora e impde a

continuagdo da “heranca sagrada”.

Retenha-se, em primeiro lugar, o lugar central dado a histéria e a tradicdo no discurso ideo-
I6gico colonial; o Estado Novo apresenta-se como a reactualizacdo da esséncia tradicional da
Nacdo, marcada pela sua natureza descobridora e civilizadora O salazarismo, a semelhanca de
regimes afins, teve uma politica de reescrita/revisdo da Histdria como politica da memdria histori-
ca [incluindo] uma estratégia de seleccdo, difusdo e imposicdo de uma determinada memoria, ou
seja, de uma certa versao da realidade. Tal visdo da histdria s6 € compreensivel em regimes de
tendéncia totalitaria, obrigados a possuir uma verdade.”. A “nacionalizacio” do passado &, assim,
parte de um projecto de hegemonizacdo ideoldgica e monopolizagéo do poder politico que procura a

imposicdo de um imaginario histdrico colectivo, normalizado e oficial (Caldeira 1995, 121).

Um segundo ponto a reter € a ideia do “espago colonial” como “prolongamento da naciona-
lidade”. “Portugal” estende-se a e inscreve-se no espaco colonial; estes territorios fazem parte inte-
grante e inalienavel do pais. Para Armindo Monteiro, ministro das Coldnias entre 1930 e 1935 e 0
arquitecto da renovacdo do dominio colonial portugués, a questdo colocava-se assim: Portugal pode

ser apenas uma nacao que possue coldnias ou pode ser um Império. Este sera a realidade espiri-

% O Acto Colonial foi promulgado pelo Decreto n. 18570 (8 Jul. 1930), quando Salazar oupava interinamente a pasta
das Colonias. E anexo a Constituicio de 1933, de acordo com o artigo 132.° (vd. Torgal 2006, vol. |, 475ss). Sobre a
ideologia colonial, vd. Alexandre 2000 e 2005, Castelo 1998, Moutinho 2000, Paulo 2000 e Rosas 1995.

8 Loff 2008, 77. Sobre a “verdade” (ou as verdades) do regime, vd. também Torgal 2006, vol. |, 565-614.
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tual de que as colénias sejam a corporizacdo.® Este “império” resultaria, além da extensdo territo-

rial, de uma mentalidade particular, que o Estado Novo procurara difundir.

Por isso a ideia que o Estado Novo defendia implicava a indivisibilidade do territério nacio-
nal e a sua essencial “portugalidade”, bem como a necessidade de encenar e incutir o patriotismo
colonial em colonos e nativos. As relacdes sociais no espaco colonial passam, naturalmente, por
uma serie de oposi¢cdes, mais ou menos violentas, que formam a rede em que a hierarquia social,
com os seus Varios lugares e identidades se baseiam.®” O espaco publico ser4 aquilo que representa a

“cidade” e a “civilizagdao”, em oposicdo a “selva” e ao “indigena”.

O segundo artigo do ja citado Acto Colonial que, em 1933, é anexo a Constitui¢do do Estado
Novo e, como tal, se torna matéria constitucional, sintetiza estes pontos: é da esséncia organica da
Nacdo Portuguesa desempenhar a funcéo histdrica de possuir e colonizar dominios ultramarinos e
de civilizar populagdes indigenas. O “espago colonial” tera que ser comemorativo ¢ “nacional”, ou
seja, precisa de uma historia e de uma identidade. Por isso, Monteiro, quando fala na intensa nacio-
nalizacdo dos homens e das coisas e a criacdo de uma mentalidade portuguesa na Africa portugue-
sa, referindo, também, a beleza de uma disciplina, sintetiza os quatro coordenados que dirigirdo,

genericamente, o presente estudo: massificacdo, nacionaliza¢do, comemoracao e disciplina.

Dai a importancia de considerar as praticas comemorativas, rituais e cerimonias, inserindo
intervencdes artisticas num campo de representacdes que ndo se limita as imagens das formas urba-
nas mas condiciona e é condicionado por discursos, ideologias e vivéncias. Dai, também, a tendén-
cia para 0 monumental, que por si ja tem implicacfes patrimoniais e identitérias. Este estudo presta
especial atencdo as formas como estas ideias foram traduzidas em pedra, bronze ou cimento, e

como a partir destas formas foi construido um “imaginario da cidade”.

% Monteiro s/d, 56. Sobre a figura emblematica de Monteiro, vd. Rosas 1996.

" Torgal repara que, apesar de ideias feitas ao contrério, o colonialismo portugués, como todos os outros colonialis-
mos, apesar das suas naturais diferencas, representou objectivamente uma politica racista e de subordinagdo do
preto ao branco (2009, vol. I, 38). I.C. Henriques d& alguns exemplos da complexa hierarquia social nas ex-col6nias
portuguesas, assente em ideologias que racial e culturalmente impdem e justificam a hierarquizacdo dos homens
rotulando-os, atribuindo-lhes ou negando-lhes fungdes, lugares, estatutos (1998, 219), que incluiam, além das evi-
dentes oposi¢cdes em termos raciais e civilizacionais, também distingGes entre, por exemplo, portugueses colonos e
metropolitanos ou urbanos e rurais. As categorias basicas desta hierarquia séo as do colonato, assimilacéo e indige-
nato, baseadas na dicotomia entre civilizagéo e o selvagem.

%8 Apud Alexandre 2000, 225.
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As especificidades ja apontadas de Lourenco Marques — a auséncia de um patrimoénio histo-
rico, forte influéncia estrangeira — implicam que estes pressupostos se traduzirdo por uma politica
de uma clara construcdo e invencd0.”® Em relacdo a esta “politica”, antecipa-se ja alguns pontos
importantes. Os processos de levantamento dos monumentos ou de edificios representativos desen-
volvem-se com relativa autonomia a intervencdo do Estado central, a ndo ser os que eram da com-
peténcia do Ministério das Coldnias. A maioria era, no entanto, desenvolvido a nivel local ou em

estreita colaboracdo com entidades locais (nos capitulos seguintes, isto evidenciar-se-a).

Por isso, esta “constru¢do” de um passado e de uma identidade, de um “patrimoénio” monu-
mental, ndo pode ser reduzido a um projecto puramente propagandistico do Estado Novo. Os
monumentos abordados sdo, em certo sentido, necessarios, € nao redutiveis a imposicao exterior de

uma forma vazia e retérica.

% No sentido que o termo “invengdo” tem em Hobshawm e Ranger 1992.
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Anexo de imagens
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Fig. 1. Mapa de Lourengo Marques em 1876 (fonte: Loureiro 2004).

Fig. 2. Planta de Lourengo Marques, c. 1910 (fonte: Colecc¢do digital de
cartografia da Biblioteca Nacional de Portugal, http://purl.pt/21979/1/). A area

delineada a preto corresponde mais ou menos a de fig. 1.
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Fig. 3. Planta de Lourenco Marques, c. 1929 (fonte: Rufino 1929, vol. ).
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Fig. 4. Mapa turistico da cidade, c. 1946 (fonte: Lourenco
Marques: Mapa..., s/d).
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Fig. 6. Planta actual de Maputo (fonte: Club of Mozambique,
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Fig. 7 a 10. No sentido do reldgio: dois estabelecimentos comerciais, Banco
Nacional Ultramarino e Teatro Gil Vicente, 1929 (fonte: Rufino 1929, vol. 111).



CAPITULO 3: O PADRAO DE GUERRA DE LOURENCO MARQUES

3.1. Contexto e programa: comemoracao e nacionalismo

O patriotismo n&o é, para os portugueses, va figura de retorica, antes sentimento
nobilissimo e profundo, gerador de abnegacGes e sacrificios.
— Vieira de Machado (ministro das Colénias), discurso, 19427

O Padrdo da Grande Guerra, inaugurado a 11 de Novembro de 1935 (data que comemora o
armisticio da Primeira Guerra Mundial), € o primeiro grande monumento levantado na Colonia de
Mocambiqgue desde o dedicado a Antonio Enes em 1910, da autoria de Teixeira Lopes. Resultou de
um longo processo desde a primeira proposta de homenagear os combatentes que, na Primeira

Guerra Mundial, lutaram e morreram naquela provincia.

Fazia parte da campanha da Comissdo dos Padrdes da Grande Guerra (CPGG)."* Constituido
por ex-combatentes, que tiveram por exemplo iniciativas semelhantes em Franca, a Comisséo pre-
tendia, através da erec¢do de monumentos comemorativos e a promogao de um culto civico, resga-
tar do esquecimento aqueles que combateram e dignificar a memoria do papel e do sacrificio de
Portugal no conflito.”> A grande diferenca em relacdo ao modelo francés, que muitas vezes tinha
por base uma genuina iniciativa civica e uma aceitacdo generalizada, é que a CPGG dizia-se lutar
contra a indiferenca ou hostilidade mais ou menos geral do ptblico.” Neste contexto, a CPGG foi,
de acordo com Correia (2010, 364), uma excepcdo a incapacidade republicana de planear os ali-

cerces de uma identidade colectiva unificadora, realizando com sucesso 0s seus varios projectos.

A sua contribuigdo para a construgdo de uma memoria nacional, a que a memoria da guerra
pudesse servir como agregador, como aconteceu em Francga, era, contudo, dominado por um tom
vincadamente nacionalista, e é importante ressaltar o papel politico desempenhado por varios dos

militares que presidiam a Comissao na transi¢cdo da | Republica para a ditadura militar e consequen-

70
71

Discurso repr. em Mocambique — Documentario Trimestral (adiante citado como MDT), n. 31 (Out. 1942), 93.
Sobre a historia e actuacdo da CPGG, ver Correia (2010). A prépria Comissdo, constituida em 1921 para erigir um
Monumento aos Mortos em Franca, editou varios relatorios relativos a sua accdo ao longo dos anos, além de um
Relatério Geral (Comissdo dos Padrdes da Grande Guerra 1936, cit. adiante como RG), escrito pelo presidente,
general Norton de Matos, quando a Comisséo ¢ dissolvida em 1936.

Em Franca, ainda durante a guerra foram sendo dedicados monumentos aos soldados mortos nas varias comunes,
para virem a ter grande projeccdo. Além disso, a Touring Club de France vinha criando, ap6s a guerra, uma rede de
bornes du front que marcavam as linhas das frentes, onde a CPGG inaugura, em 1923, sete padrfes, marcando o
avango maximo do invasor no antigo sector portugués. No seu estudo sobre este tema, A. Prost (1984) diferencia
entre monumentos genuinamente civicos, na maioria erigidos nos cinco anos a seguir ao Armisticio, € monumentos
patridticos, que acentuam semanticamente a patria, a gloria e os herdis, quando institui¢des politicas procuram inte-
grar estas praticas num culto mais nacionalista. Uma perspective geral sobre as politicas de memoria da guerra a
nivel europeu, e suas abordagens, encontra-se em Ashplant, Dawson e Roper (2009).

Para a CPGG, uma das intencles era, desde 1921, fazer face as campanhas contra a intervencdo de Portugal na
guerra, que estavam alastrando, ndo de maneira violenta, mas aproveitando imperdoaveis esquecimentos e indife-
renca. (RG, 10) Com larga representacdo do antigo Comando do Corpo Expedicionario Francés, também tratava de
revalorizar o seu proprio papel.
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te negociacdo do novo regime.”* Encontra-se, desde o inicio, um programa de intensa propaganda
patridtica ao lado da sua politica de memoria, baseado num nacionalismo que deveria exaltar o
esforco da Raga, manifestado na intervencdo militar de Portugal nos diferentes teatros de opera-
¢Oes da Grande Guerra (RG, 11).

Tal nacionalismo exaltado tornar-se-a hegemonico durante os anos 30, a ponto de monopoli-
zar as representacdes publicas por completo (Trindade 2008); mesmo Norton de Matos, que sempre
se manteve a uma distancia mais ou menos hostil do novo regime, considera retrospectivamente que
a ac¢do da Comissdo fez surgir um espirito novo em todo o pais, como um facho de luz que varreu
muita escuriddo e muitas ddvidas e que dificil sera apagar.” “Espirito novo” que o salazarismo,
invocando tal clareza e certeza, apropriara como o seu legado. A propaganda da comunidade imagi-
nada como “Nag#o” marcara os monumentos erigidos pela Comissdo na Africa portuguesa e o papel

que deveriam desempenhar no espaco urbano.”

Tendo inicialmente como missdo o levantamento de um monumento em Franca, 0 ambito do
programa de monumentos comemorativos é em breve alargado a Mogambique e Angola.”” Para o
efeito sdo criadas Comissdes Executivas nas capitais das provincias para angariar fundos e estudar
as condicBes a que deveriam obedecer os monumentos.”® Em Lourenco Marques aparecem duas
questdes que, de aparente caracter pragmatico, implicaram escolhas de fundo, cuja resolucéo clari-

fica alguns dos pressupostos determinantes do programa do monumento, publicado em 1930.

Estas questdes, que surgem ligadas ao papel do monumento no espago publico, definem-se,
mesmo quando postuladas em termos estéticos, de acordo com critérios politico-ideoldgicos.

O primeiro refere-se ao lugar da implantagdo dos monumentos em Mocambique e Angola,
assunto largamente debatido (RG, 30). O projecto mais importante da CPGG foi 0 Monumento aos
Mortos a erigir na Franga, razdo inicial da sua existéncia e preocupacao principal até 1928, quando
é inaugurado. Uma hipotese inicial de situa-lo no centro de Paris foi abandonada, dada a dificuldade
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Nomeadamente Gomes da Costa. Vd. também Anexo I.

Continua escrevendo que [a] alma nacional, que durante a guerra fora minada pela mais nefasta e pela mais tene-
brosa das propagandas, principiava a ver claramente o que representava o esfér¢o, que a sua seguranca e a sua
honra tinham exigido ao povo portugués (RG, 11).

Falo de uma “imagem da Na¢ao” no sentido como Anderson dizia que a nagdo is imagined because the members
[...] will never know most of their fellow-members [...], yet in the minds of each lives the image of their communion
[... it] is always conceived as a deep, horizontal comradeship (2006, 6).

A inclusdo dos monumentos que comemorassem a intervencdo militar na Africa portuguesa no programa da CPGG
terd sido decidida nas primeiras sessdes. Em 1923 ja ha diligéncias em Mogambique no neste sentido (RG, 28).

Em Lourengo Marques, esta comisséo é constituida por ex-combatentes com estatutos sociais relevantes na cidade.
Incluia também Manuel SimGes Vaz, proprietéario do mais importante diario da colonia, o Noticias.
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de conceber e financiar um monumento que ali se impusesse visualmente. O monumento, projecto
de Teixeira Lopes, acaba por ser colocado em La Couture, vila situada no antigo sector portugués e

palco de maiores combates, acentuando a homenagem aos mortos [fig. 11].

Nas coldnias, faz-se um raciocinio inverso: pensando inicialmente nos locais de maior com-
bate, Quionga (Mocambique) e N'Give (Angola, mas tarde rebaptizada como Vila Pereira d'Eca,
hoje Ondjiva), rapidamente é tomada a decisdo de que os monumentos melhor ficariam nas duas
capitais[,] marcando uma fase decisiva da acg¢éo colonizadora de Portugal na Africa, onde os por-
tuguéses com pertinacia tém assinalado a sua passagem secular.” Praticamente desde o inicio,
estes monumentos aos mortos vao ser pensados como evocag¢dao do maravilhoso Esfor¢o da Nagdo

no desempenho da sua misséo colonizadora (RG, 30).

Atendendo a geografia da guerra, com maior impacto no norte, zona de pouquissima popu-
lacdo branca, e influéncia negligenciavel nas areas urbanizadas, a escolha de situar 0 monumento
em Lourenco Marques, no extremo sul, implica uma desvinculagdo dos lugares que ancoravam a
memoéria efectiva dos eventos.*® Por outro lado, a guerra implicou a implantagdo dos elementos
finais do sistema colonial e a manutencédo dos territdrios ultramarinos ameacados. Do ponto de vista
colonial, haveria espaco para uma celebracdo da guerra e dos seus sacrificios, numa perspectiva de

longa duracéo.®

Decidida esta questdo, a Camara Municipal disponibiliza a Praca Mac-Mahon. Seria a Unica
praca adequada, devido a sua area (que decorria da sua funcdo de articular a antiga Baixa com a
nova e espagosa estrutura reticulada que caracteriza a expansdo citadina para nordeste) e centralida-
de. Mas também era, face a pobreza de enquadramentos monumentais na cidade, a Unica pracga

apropriada para a solenidade desta homenagem, muito devido a Estacdo dos Caminhos-de-Ferro,

™ Mais tarde, perante a solicitagdo de conselho por parte da Companhia de Mogambique, que governava os territorios

de Manica e Sofala, acerca de um monumento semelhante, seguiu-se um raciocinio afim: tendo em conta a presenca
dominante de estrangeiros e a dimensédo da cidade (a segunda da colénia), aconselhou-se que este monumento glori-
ficador dos nossos Mortos devera ser também um atestado mais, e perene da Soberania Nacional nestes territorios,
tendo pedido uma proposta aos irmdos Rebelo de Andrade, autores do projecto de urbanizacdo da cidade, sem que
tenha tido resultado (RG, 68-70).

O esforgo de guerra em Mogambique foi, segundo um historiador, gigantesca (Pélissier 1994, vol. 11, 390, vd. cap.
VIl e IX da ob. cit. para um estudo). Foram enviados perto de 20 000 soldados metropolitanos e mobilizados mais
que 10 000 soldados indigenas, além de quase mil europeus estabelecidos na coldnia, chegando aos 30 701 efecti-
vos. Os 20 923 europeus fardados foram dizimados, devido sobretudo a total falta de preparacéo logistica. Ao todo,
houve 13 872 baixas (Afonso 2010). Ap6s algumas escaramucas, em 1917 tropas alemas invadem Mocambique da
Tanganica (na altura territério alemé&o e hoje Tanzania) de onde s6 se retiram pouco antes do Armisticio.

Newitt 1995, 427. R. Pelissier ainda caracteriza o periodo de 1914-1918 pela erradicacdo dos Gltimos nichos de
resisténcia através do esmagamento de uma série de levantamentos populares (1994, vol. I, 212).
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edificio monumental e condigno da grande cidade portuguesa de Africa.®* Fora inaugurada em
1910, ao mesmo tempo que, através do Monumento a Antonio Enes na Praca 7 de Marco, 0 acesso
ao porto era monumentalizado, inscrevendo, nesses dois ‘“atrios de entrada” ligados as infra-
estruturas vitais para o crescimento, uma Vvisao para a cidade que a concebia muito para além das

suas ainda modestas dimensdes [fig. 12-13].

O facto de se levantar um monumento numa cidade onde conviviam e se confrontavam
vérias culturas — africanas, indianas, ocidentais... — tem algumas implicacfes, que nos levam a
segunda questdo de fundo. Esta é apontada por Azambuja Martins®® em 1927: [s]endo estes monu-
mentos®* fortes raizes de nacionalizacdo da Coldnia, a qual se torna urgente intensificar, muito
apreciavel seria o impulso da Metrdpole, tanto mais que todas as grandes cidades de Africa do Sul
tém ja levantados os seus monumentos aos Mortos da Grande Guerra, referindo o habito de, em
visita internacionais, depor coroas de flores neles, sendo por isso bem sensivel [...] a falta que se
encontra na capital da Colénia (RG, 116).

Estas indicacdes, que serdo adoptadas, implicam uma dimensdo nacionalista acentuada e
uma funcionalidade politica claramente identificada (a nacionalizacdo da Colonia e o prestigio
internacional) que, aos olhos de Azambuja Martins, tornariam o projecto um assunto de interesse

nacional que justificaria o apoio metropolitano.

Neste contexto, a proposta inicial de erigir nas colonias réplicas das estatuas que Teixeira
Lopes executara para La Couture foi rapidamente abandonada: tanto ao nivel das formas e da ico-
nografia, como pelas possibilidades de implantacdo que possibilitava, ndo correspondia aos desig-
nios referidos.®* As reflexdes sobre este assunto revelaram, contudo, algumas caracteristicas que o
monumento deveria possuir: “simplicidade” formal, uma escala adequada para se impor a uma
envolvente arquitecténica relativamente pobre (com excepc¢éo da Estacao) e certa representatividade

(da “Nac¢ao” e da sua vocacgao colonialista) face a sua visibilidade internacional.

8 RG, 116. O edificio é articulado por trés corpos em U. A fachada, profusamente decorada, centrada por uma torre,

com um grande arco que contém a entrada, encimada por uma cornija com relégio e uma clpula de ferro. Dois blo-
cos laterais salientes de quatro aguas emolduram a restante fachada, ritmicamente desenhada por arcadas (rés-do-
chdo) e colunatas (primeiro piso).

Coronel do Estado Maior, entdo Governador do Distritio de Zavala (Camacho 1926) e membro da Comisséo. Entre-
gou neste ano, em nome do governador-geral, a primeira pedra do monumento a Camara Municipal (RG, 116).
Referia-se também ao monumento projectado para o cemitério militar de Goba, vd. o levantamento.

A proposta foi abandonada ap6s parecer do arquitecto Couto Martins, de 7 de Novembro de 1927, que desaconse-
Ihava a utilizagdo de qualquer forma arquitectonica para a base, como acontece em La Couture, pois o ambiente é
pobre no conjunto, o que o leva a defender a simplicidade. A melhor forma que encontrou era colocar as figuras
sobre fundo de verdura num canto da pra¢a (RG, 116). Uma ideia certamente demasiado romantica, e demasiado
modesta, para as pretensfes de glorificacdo da Nacéo.
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A partir de 1928 é angariada, com base em contribuicdes de organismos oficiais e particula-
res, a maior parte dos fundos, de forma que em 1930 a Comissdo Executiva pdde enviar a sua con-
tribuicdo de 350 000$00 (CPPG 1930). Completado o fundo e assentes as bases do concurso, este é
aberto em Dezembro de 1930.% O programa distingue-se em varios aspectos — tanto ao nivel estéti-

co como politico — do que fora comum para esta tipologia.

Logo no inicio do programa é explicitado que ndo é um monumento aos gloriosos mortos da
Grande Guerra; o objecto de comemoracdo era a algo mais abstracta intervencéo de Portugal na
Grande Guerra, evocando o magnifico esforgo colectivo da Nagdo através da exaltacdo do herois-
mo de marinheiros e soldados europeus e dos valorosos e dedicados soldados africanos.®’” Afasta-
se, assim, do culto dos mortos que, na metropole, teve alguma propagacao, em grande parte devido
ao trabalho que a CPGG desenvolvera durante uma década.®® A memoria da guerra que se pretendia
enquadrar na Praga Mac-Mahon ndo era de carécter funerario e comemorativo, mas sim uma afir-

macao, uma palavra de ordem e de confianga no futuro, abrindo-se a nova situacéao politica.

Na Unica referéncia concreta que é feita a guerra de 1914-18 é nomeado um episodio especi-
fico, indicacdo que deveria constar da iconografia do monumento. Trata-se da reconquista do
minudsculo tridngulo de Quionga, além Rovuma, Unica recompensa territorial que foi a inequivoca
demonstracdo de que a nossa intervencdo, decidida pelo Governo da Republica, era indispensavel
para a afirmacdo, em face das poténcias, de que o povo portugués adquiriu com grandes sacrificios
e quere manter o seu extenso dominio colonial em Africa. A recompensa, pequena lingua de terra
no extremo norte da provincia sem qualquer interesse concreto, foi de sabor amargo, “vitéria muti-
lada”, dados os custos humanos (Afonso 2010). A frase ¢, certamente, ambigua, e ndo se decide

sobre o valor da guerra.

Esta posicdo, contraria aos objectivos iniciais da Comissdo, parece ter sido uma espécie de
manobra de navegacdo entre opinides contraditdrias no seio da ditadura militar e do novo Estado
em construgdo (em que varios membros da Comissao participaram) acerca da participacdo portu-

guesa no conflito. Num quadro de hostilidade mais ou menos acentuada a | Republica e as suas

8 publicado no Diario do Governo [DG], n. 297, s. 111, 13 Dez. 1930. O programa é transcrito do BGC em Anexo 1.
Compara-se, por exemplo, com o projecto ja referido para La Couture.

Compara-se com o0 programa para 0 monumento de Luanda, publicado no mesmo ano. [D]estinado a consagrar o
Esfor¢o da nossa intervencdo militar na Grande Guerra, ha subtis mudangas de énfase: em vez da redonda recusa
de um monumento aos mortos, afirma-se que ndo tem, somente, o intuito de glorificar os nossos Camaradas Mor-
tos; salienta-se a importancia que devera ser dada a camaradagem entre 0s varios corpos (marinheiros, soldados
europeus e africanos e civis) que se empenharam em prol da patria; e enquadra-se o esforgco militar mais claramente
numa campanha que realizou a completa pacificacdo de Angola (RG, 106).

Em 1928, a inauguracdo em La Couture ainda era caso para reafirmar, acima de tudo, que [o]s Mortos, que soube-
ram viver a Vida da Péatria; os Mortos que souberam morrer no esplendor dum Ideal de Perfeicdo, dando-se heroi-
camente, ndo desaparecem (RG, 18).
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politicas, a construcdo de uma memdria da guerra precisava de se legitimar acima de tudo pela pre-
servacdo dos territérios ultramarinos e pela ideologia colonial. Dai que, afastando-se de alguma
forma dos objectivos que a CPGG perseguira durante uma década, o passado seja aqui entendido de

forma mais alargada e a centralidade deslocada do culto dos mortos para a afirmagéo da Patria.

As memodrias da guerra sdo reformuladas como episddio mais recente na historia secular e
providencial de Portugal como poténcia colonizadora. A prépria utilizagdo da palavra “padrao”
remete para a estimada tradicdo dos padrdes dos Descobrimentos, e era utilizada na recordagdo
desses marcos gloriosos que afirmaram o nosso esfor¢o secular das descobertas e reconquistas e
constitufram uma accéo colonizadora persistente e eficaz na difusdo da civilizagao europeia.®® Esta
dimensdo colonizadora, que, um ano antes, 0 Acto Colonial fez ingressar na propria esséncia da
Nacdo, estende-se do passado ao esfor¢co da nossa geracao, incluindo aqueles que agora, herdeiros
dos sacrificios dos combatentes, se dedicariam, apds a consolidacdo da posse, a construir o “Impé-

rio,,'go

Em parte, tal aproximacao ao nacionalismo vigente é fruto das condi¢des que vimos caracte-
rizar o processo anterior, mas também € preciso ter em conta que este era ja& um tempo de celebra-
¢do (e de hegemonizacdo) dos valores que a Comisséo tinha vindo a lembrar e defender. Neste
aspecto, a CPGG aproxima-se da cada vez mais presente “mistica do Império” (Léonard 1998), a

cuja construcdo, através de varios dos seus membros, estava institucionalmente ligada.

Esta dimensdo trans-histdrica, ultrapassando o significado especifico do acontecimento
comemorado, tem dois componentes politicos relevantes. A indispensabilidade da comemoracao da
Grande Guerra que, no programa, é apontada, deve ser entendida no contexto urbano em que a
nacionalidade entrava em facil contacto com influéncias exteriores. Destinado a Lourenco Marques,
grande capital da nossa Africa Oriental, cidade cosmopolita, pretende-se, 0 monumento conducen-
te a sua “nacionalizagdo”, como ja Azambuja Martins propusera. Por isso ¢ também dedicado aos

contemporaneos, 0s compatriotas que participam no engrandecimento da provincia. Assume, neste

8 Sobre o papel de padrdes e cruzeiros nas praticas comemorativas, vd. também Jodo 2002, 414-417.

° E no contexto desta concepcéo nacionalista da dimens&o colonial do pais que a restricdo do concurso a arquitectos e
estatudrios portugueses € explicada, pois [s]0 estes poderdo compreender e sentir o alto significado patri6tico do
monumento, veiculando o conceito da cidadania e a capacidade artistica a um “sentimento nacional”. O programa
para Lourengo Marques contemplava (como complemente pratico deste nacionalismo artistico, para usar uma carac-
terizacdo emprestada de A. Quadros, 1963, 28) varias formas de controlo sobre a realizagdo do monumento, que
completam as especificacdes ja claras relativamente aos objectivos: além de uma representacdo de peso no juri
(40%), que podera sugerir a modificacao de detalhes para melhorar o efeito artistico, o projecto tem que passar pela
aprovacao da Comisséo que em qualgquer momento podera aceitar ou propor qualquer modificagdo. As citaces sdo
ainda do programa para 0 monumento.
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aspecto, uma funcéo social didactica, de refor¢o do sentimento nacional e das vocacgdes colonialis-

tas, de salvaguarda das influéncias estrangeiras.

Como tal, 0 que estd em causa é, mais que comemorar um passado, encenar um presente e
um futuro, de acordo com designios politicos e uma visdo bastante especifica da actuacdo do
monumento no espaco publico. Como a CPGG afirmava noutro lugar, pretendia-se, através da
visualizacdo de uma péagina imortal da nossa geracao [...], marcar com esses Monumentos a deci-

sdo do momento histérico, em que vivemos (RG, 19-20).

Tal entendimento determina as indicag¢Ges formais, onde se nota a ‘febre’ de ostentar formas
refrescadas de representacéo notada por Francisco Bethencourt (1998, 468) na transi¢do da década:
uma concepcao moderna, no espirito, na matéria e na forma, sintetizando a nobreza, a abnegacao
e a heroicidade do nosso povo metropolitano, e a lealdade, o valor e a amizade fraterna do nosso
povo colonial. Por isso, [a] Comissdo ndo aspira as formas cléssicas, embora as mais requintadas
e puras, que ficariam deslocadas nessas novas terras de Africa, mas também n3o deseja um moder-
nismo de fantasias inconsistentes.” Pede-se um modernismo equilibrado, portanto, como vinha
sendo proposto no meio artistico metropolitano e que o Estado Novo, através de instituices como o

Secretariado Nacional de Propaganda, iria promover nesta década.”

°L O programa para Luanda contém indicacdes semelhantes. Nesta cidade, também ficariam deslocadas as formas cléas-
sicas, 0 que contudo ndo implicava aceitar-se divagacdes inconsistentes do modernismo mas sim aquisi¢des ja equi-
libradas e assentes, as quais caracterizam e honram uma geracéo, definindo a nossa época na Historia da Arte
(RG, 102). Neste contexto, cabe referir que, segundo Rita Mega (R.M., “Os Monumentos aos Mortos da Grande
Guerra”, Pereira 2005, 405), esta tipologia deu, em Portugal, lugar a uma nova monumentalidade, situada entre o
academismo e o modernismo. Sobre este teméatica, vd. também Young 1994.

%2 vd. Acciaiouli 1991 e Esquivel 2007, 71ss.
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3.2. O monumento como alegoria nacional

Em verdades alegoricas as coisas acontecem frequentemente como com mergulha-
dores, que raramente emergem da agua no lugar onde o nosso olhar os espera...
— W.J. Winckelmann, Versuch einer Allegorie, 1776%

O projecto vencedor é do escultor Ruy Roque Gameiro e do arquitecto Veloso Camelo Reis
[fig. 14].°* Aprofunda algumas tendéncias ja experimentadas por Gameiro no Monumento aos Mor-
tos em Abrantes e pouco antes por Maximiano Alves e Guilherme Rebelo de Andrade no de Lisboa
(1925-1931). A sua originalidade descobre-se pelo confronto com estas obras; pode ser considerado
um dos pontos de chegada da tendéncia, detectada por L.A. Matos (2007, 189), da monumentaliza-

céo de carécter nacionalista desta tipologia.*

O projecto satisfaz plenamente as exigéncias identificadas.® A arquitectura simples e depu-
rada do plinto ostenta os elementos comemorativos (as inscri¢cdes e quatro baixos-relevos que repre-
sentam outras tantas batalhas travadas em solo mogambicano entre 1916 e 1917), suportando a pos-
sante alegoria patria, que completa os 14,30 metros de altura do conjunto e 0 domina completamen-
te [fig. 15-18].

De vestes largas e expressdo severa, modelada com linhas duras e planos simplificados,
apoia com a méo esquerda escudo e espada, enquanto a outra segura as armas nacionais. A sua apa-
réncia musculada, agressiva, acentuado por uma serpente ao lado, é ao mesmo tempo suavizada
pelo jogo das curvas, conjugando bem com as linhas neocléssicas da vizinha Estacdo dos Cami-
nhos-de-Ferro, rematadas pela grande cupula, a que imprime de alguma forma outra gravidade [fig.
19-21].

% Tradicdo minha (a frase original é: In allegorischen Wahrheiten gehet es vielmals wie mit Tauchern, welche selten

an dem Orte aus dem Wasser wieder hervorkommen, wo unsere Auge sie erwartete..., Winckelmann 1776, 121).

A bibliografia dedicada a esta obra é escassa, limitando-se a breves apontamentos no contexto dos Monumentos aos
Mortos, area onde também se sente falta de estudos mais exaustivos. Ver Matos (2007, 187-196), Saial (1991, 40-
49) e Mega (“Os Monumentos aos Mortos da Grande Guerra”, Pereira 2005, 405-407). Sobre o escultor e sua obra,
com igual défice de estudos, ver Amaro Junior (1943) e J.F. P[ereira], “Gameiro, Ruy”, Pereira 2005, 319-321.

L.A. Matos aponta 0 monumento de Abrantes, com projecto resultado de um concurso de 1929, como exemplo. Mas
se este € uma excelente massa em que avulta a figura da Patria, no monumento em Lourenco Marques a sua repre-
sentacdo solitaria melhor impde uma notével qualidade pléstica, forte e serena. A sua rara dignidade formal faz
desta estatua, sem dlvida, a melhor de todas as do género na escultura portuguesa (Franca [1974] 2009, 189). O
monumento de Abrantes foi tardiamente inaugurado em 1940, o que era possivel, ja deslocado da homenagem que
originariamente fora, pela recuperacdo da imagem da patria que também era (Acciaiouli 1991, 691). Isto liga a qua-
lidade pléstica e consequente autonomia formal & possibilidade de uma deslocacéo do seu significado.

E significativo que os amplos meios de controlo por parte da CPGG estipulados no programa ndo foram utilizados.
A maqueta do monumento ndo sofre alteraces na sua versdo final, fora do alisamento dos planos e maior rigidez
nas figuras, proprios do processo de transposicdo a pedra, e o teor da inscricdo da face frontal do plinto: em vez do
proposto Ao esférgo herdico das Tropas Portuguesas acaba por ser AOS / SEUS COMBATENTES / EUROPEUS E
AFRICANOS / DA / GRANDE GUERRA / PORTUGAL, reflectindo talvez a crescente importancia das tropas regula-
res coloniais (as companhias indigenas). Na face posterior mantém-se as datas que balizam o conflito, 1914-1918.

94

95

96

38



A Memoria descritiva dos autores responde genericamente aos critérios estipulados no pro-
grama do concurso, propondo-se resolver a dupla dimensdo de comemoracéo e celebragéo atraves
da figura da Patria.®” A estrutura do conjunto é organizada pela relacéo entre esta figura e as repre-
sentacdes historicas no plinto, dois niveis que correspondem a dois niveis simbolicos — um de

representacdo historica-comemorativa e outra alegorica.

Os quatro baixos-relevos da base representam no sentido espiritual [...] a luta e o sacrificio
das forgcas armadas e no sentido construtivo, os contrafortes, os pontos de resisténcia, que levan-
tam a Patria acima do seu nivel e acima de tudo, a figura da Patria Portuguesa, serena e forte.
N&o procuram representar fielmente os acontecimentos histéricos, mas acentuam uma dimensao
genérica que os transcende.”® A imagem é a da tropa de Africa, ecoando as campanhas do final do

século anterior.

A “accdo herdica” ¢ transmitida pelos rostos determinados e os corpos tensos, enquanto a
dimens&o construtiva é veiculada por um vigoroso jogo de linhas verticais e diagonais.”® Tanto a
luta e o sacrificio como o papel estruturante ao nivel da composicéo sdo partilhados por soldados
metropolitanos e africanos. Estes aguentam e amparam o pedestal, que com 0 seu préprio corpo
defendem e elevam aos olhos de todos, o simbolo pelo qual se bateram, sublinhando a sua fraterni-

dade no mesmo pensamento.'%

A base, a pouca altura do solo, é um suporte intencionalmente menorizado para mostrar,
altiva e dominante, a figura da Patria que, por si s6 e pelo seu nome se avoluma do solo majestosa
e augusta, para receber sem artificios de pequenos detalhes, a gigantesca ideia de perpetuar pela
pedra os feitos e sacrificios portugueses. E este conceito politico, a parte fluida e espiritual da ideia

" As citagBes que se seguem s&o da parte justificativa da Memoria descritiva, transcrita em RG e junta em Anexo Il. O

projecto, aparentemente, perdeu-se.

De facto, as legendas dos relevos (as indicagdes das batalhas a que estes se referem) foram posteriormente decididas
com base num parecer de Gago Coutinho da Comissdo de Cartografia do Ministério das Coloénias (RG, 120).

Esta funcdo estrutural de suporte representado através de iconografia figurativa no pedestal tem antecedentes nos
dois gigantes do pedestal do Monumento aos Mortos em Lisboa, mas também, de outra forma, no Monumento a
Carvalho Aratjo em Vila Real, de Anjos Teixeira (Matos 2007, 191).

Para o papel real dos africanos na guerra, vd Pelissier 1994, vol. 11, 390, que refere a mobilizacdo forgada de perto
de 90 000 africanos como carregadores, em péssimas condi¢Bes (ndo h& qualquer nimero sobre mortos). Nota-se
que o destinatario desta mensagem de cooperacao das ragas nio era o “indigena”, mas o “civilizado”, especialmen-
te o portugués. A representacdo da fraternidade funcionaria, em termos marxistas, como uma resolugdo imaginaria
de contradigdes reais (a defini¢do é de Jameson 2008 [1979], 94), garantindo que a segregacao social vigente era, na
realidade, um edificio social harmonioso. Nao obstante, é o inico monumento portugués em Mogambique que retra-
ta africanos de forma favoravel e o Gnico que se mantém inalterado no seu lugar.
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congeminada visualizada através da estatuaria, que € objecto de homenagem, mais que 0s comba-
tentes e os mortos.'"
A Pétria, com letra grande, serena, tal como nés a vemos, inteligente e valorosa, ladeada por um
lado pela serpente, simbolo do génio, interpretando o valor cientifico dos nossos navegadores, que
partiram para os mares, alargando a 'fé e o império' e simbolo também desse 'engenho de arte' que
Camodes pediu as musas para cantar as glérias da nossa terra: e pelo outro, a espada e o escudo,
simbolos da forga e que tdo bem manejamos como a pena, uma escrevendo a sangue 0 N0SSO NoMe,

a outra escrevendo a ouro as nossas glorias e o heroismo, que oitocentos anos ndo conseguiram
ainda envelhecer.

Na mao direita, a figura segura um fragmento de um tradicional padrdo dos descobrimentos
em que estdo talhadas as armas nacionais. Esta referéncia ao padréo, colhida no programa e fluen-
temente inserido no conjunto numa traducdo quase literal, simboliza a reconquista do tridngulo de
Quionga, que por ser nossa e por nos ser tirada, obrigou a tantos sacrificios. Palimpsesto, padrdo
representado num padrdo, este fragmento formula plasticamente a continuidade entre este marco
urbano e a guerra que comemorava com 0s seculares marcos de posse, que o0 programa ligara a

vocacgao colonial de Portugal.

A tipologia dos monumentos aos mortos funda-se numa dialéctica terapéutica entre o indivi-
dual e o colectivo que tem a sua expressdo exemplar na figura do Soldado Desconhecido — uma
representacdo colectiva (nacional) de sofrimento partilhado que da corpo comum a uma memoria
traumatica. E um timulo vazio, que representa, ou onde repousa mesmo, um soldado anénimo. A
representacdo genérica de sofrimento tem na base, frequentemente, os nomes dos mortos locais,
estabelecendo uma relagdo entre a imagem comum e a memoria individual. O “vazio” da represen-
tacdo é uma imagem da nacionalidade em que cabem os mortos privados de cada membro desta
comunidade.’® No culto aos mortos, recebe um contetido concreto (dolorosamente concreto, mas

103

partilhado).

Vimos como, no processo gque determina o0 programa, um projecto construtivo de uma ima-
gem da “Nacao” se sobrepus ao funcionamento proprio desta tipologia. Nao se trata de um monu-

mento funebre, mas sim de uma afirmacdo de vitéria e de uma identidade nacional, transmitida

101 1sto é uma configuragéo original na tipologia. O papel normal das alegorias femininas era o de simbolizar a dor
indissociavel do conflito, a defesa da Patria ou a gloria eterna que acompanhara os mortos na memdria colectiva
(R. M[ega], “Os Monumentos aos Mortos da Grande Guerra”, Pereira 2005, 407).

192 The public ceremonial reverence accorded these monuments [cenotaphs and tombs of Unknown Soldiers] precisely
because they are either deliberately empty or no one knows who lies inside them, has no true precedents in earlier
times (Anderson 2006, 9).

193 v/d. o estudo j4 citado de Antoine Prost (1984).
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através da sua figuragio humana na “Patria” face aquilo que a ameaga.’™ E a partir do papel e da

configuracdo da alegoria que podemos abordar esta transformacéo.

A figura alegorica € uma personificagdo. A sua concepcdo tradicional é a de dizer, discurso,
imagem ou quadro, que representa uma cousa, e da a entender outra, devendo representar-se em
figuras simbdlicas com os seus attributos recebidos e conhecidos, a fim de que sejam facilmente
compreendidos pelos espectadores.®® O que aqui importa é que a forma destes metéforas, os atribu-
tos, sdo recebidos (atraves da tradi¢do e convengdes) e, por isso, publicamente conhecidos. Consti-

tui, assim, uma “linguagem comum” das artes. %

No monumento oitocentista servia essencialmente para introduzir uma dimensao narrativa
na representacao figurada de acontecimentos e personagens histéricas; enquanto ornamento, orienta
a leitura do “facto” historico e insere a memoria numa narrativa de progresso linear. Organiza assim
as relac@es entre espacgo publico e virtudes privadas, dreaming an entrance into the realm of history,
para usar palavras de J. Whitman (2000, 282). Colocada no pedestal ou acompanhando a estatua
principal, criava um segundo plano de interpretacdo que s6 se torna acessivel para aqueles que
procederem a sua codificacdo (Regatdo 2010, 37). Constitui, portanto, um espaco de leitura orde-
nado pela capacidade de descodificacdo e os correspondentes conhecimentos culturais do especta-

dor.

O papel constitutivo da alegoria fora ja posto em causa neste século XIX, sobretudo ao nivel
da literatura. A alegoria era entdo desfavoravelmente comparada com o “simbolo”, aparecendo a
primeira como secamente racional e dogmatica na sua referéncia a um significado que néo é por si
constituido, enquanto o simbolo se funda numa unidade intima entre a imagem gque emerge nos sen-
tidos e a totalidade supra-sensorial que essa imagem sugere (De Man 1999, 209). E considerada
um signo mediatizado, aleatorio, que aponta para algo além dele proprio em vez de ir beber a sua
capacidade de significacdo na sua propria forma.

104 Anténio Ferro formula esta transformacéo da figura finebre do Soldado Desconhecido num simbolo redentor da
Nacéo e legitimador do poder, a partir do papel desta figura no primeiro aniversario da “Marcha sobre Roma”.
Todas as nac¢des que entraram na guerra souberam guardar, com ternura e carinho, como um tesouro encantado, o
seu Soldado Desconhecido, o futuro redentor. Aos Soldados Desconhecidos de todo o mundo, a semelhanca do que
aconteceu com o Soldado Desconhecido da Italia [isto é, Mussolini], ha-de chegar a hora suprema, a hora sagrada
da ressurreicdo (Ferro 1927, 63).

Rodrigues 1875, 30. Uma definigdo mais recente, no &mbito das artes plasticas, é composicao figurativa [...] repre-
sentando personagens identificaveis pelos seus atributos que procuram traduzir conceitos ou ideias abstractas de
véria indole (Teixeira 1985, 17); outra definicdo geral é uma concatenagdo de metaforas destinadas a tornar aces-
sivel a uma imaginacao concreta um conceito intelectual abstracto (Caprettini 1994, 247-250).

196 O termo é de Winckelmann que, em 1766, propunha refundar a arte em tal linguagem comum, derivada da autorida-

de dos Antigos e da Natureza, para fazer face ao que via como a “decadéncia” da arte (Winckelmann 1766).
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Este confronto entre alegoria mediatizada e a imanéncia da forma no contetdo do simbolo,
simultaneamente singular e universal (que, no artigo citado, De Man contesta), tem eco nos debates
artisticos que tiveram lugar em Portugal desde meados dos anos 20.'”" Procura-se uma arte ao mes-
mo tempo “moderna” e “portuguesa”, que ¢ resolvida entre o classicismo austero, discreto e estati-
co que Diogo de Macedo advogava'® e um “naturalismo simplificado” ou modernismo com ordem,
como dizia Anténio Duarte (1985, 207). Em ambos os casos, opde-se a retorica torpe, a artificiali-

dade literaria que eram denunciadas nos monumentos oitocentistas.'%°

Ora, é a nacionalidade que se recorre para colmatar a falta de referéncias comuns que resul-
tava da perda do que era, afinal, a “linguagem comum” dos significados convencionais académicos,
evitando o questionamento do proprio estatuto da arte a que os “modernismos” levavam. Propde-se
uma nova “arte nacional” equidistante de naturalismos “liricos” e “febris” e de modernismos

“incompreensiveis”, de que o programa do Padrédo ¢é, de resto, exemplo.

A partir destas breves consideragdes, evidenciam-se algumas particularidades do Padrdo. O
significado dos atributos alegdricos é algo aleatorio e parcialmente irrelevante. A titulo de exemplo,
a serpente representa, como vimos, o génio cientifico dos descobridores, baseando-se, aparentemen-
te, no livro uso do seu significado tradicional ligado a medicina e a ciéncia. Mas, como ja L.A.
Matos notou, mais importante do que a sua uma simbologia mais ou menos perceptivel é o valor

genérico de perigosidade (2008, 195).

Também J.F. Pereira, que lembra que ja no seu tempo de estudante Gameiro tinha fama de
inconformista, fugindo aos canones académicos, fala em [a]lguns aderecos, porventura dispensa-
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veis, que ndo alteram a clareza expositiva nem a escala do monumento. Isto ¢, esta “clareza” ndo

decorre da legibilidade enquanto alegoria.

O uso liberal e opaco da tradicdo iconografica implica que entra, pois, em ruptura com o
canone “domesticada” da alegoria oitocentista, regido pelas normas de “clareza” e “propriedade” e
garantido pelas tradicionais “equivaléncias” académicas. '** Os atributos obedecem a uma ldgica

que €, mais do que iconografica, plastica. Aplica-se a caracterizacdo da obra de Gameiro por J.F.

197 Esquivel 2007, especialmente p. 21ss e 71-79. Vd. também a discuss&o sobre a diferenciagdo entre escultura e esta-
tuaria em Matos 2007, 292-296.

198 Apud Franca 2009, 184.

199 v/d. entre outros Portela 1987 e 1997

110 y .F.P[ereira], “Gameiro, Ruy”, Pereira 2005, 320. Vd. também Amaro 1943, 12ss.

111 significativa é uma alegada interpretacio popular que aparece frequentemente em guias e sites turisticos. A figura
feminina homenagearia uma mulher que matou uma perigosa serpente num pote de &gua a ferver, livrando a cidade
do perigo, mais préxima das mitologias e contos africanos.
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Pereira: predomina o sentimento da escultura enquanto massa pétrea, conjugando volumes densos

112 Gameiro sacrificou a

mas tratados de modo sintético, que corta com a narratividade oitocentista.
narratividade que a alegoria servia a forca de uma imagem escultorica. E antes de tudo uma “massa

granitica” que domina a praca e as multiddes. ™

Se no monumento oitocentista a alegoria estruturava o acesso a “Historia” pelo “capital sim-
bolico™™* do espectador, o recurso a uma cultura erudita na interpretacéo torna-se problemético no
contexto da massificagdo do espaco publico. Cada vez menos usadas nos monumentos [do Estado
Novo] eram as alegorias, que pela sua potencial complexidade iconografica, podiam ser duvidosas,
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0 que conduziria a uma leitura menos objectiva.”™ E face a necessidade de uma leitura “objectiva”,

isto é, de uma leitura acessivel e facilmente controlavel, que se esclarece o novo papel da alegoria.

Em causa esta uma inversao do modelo oitocentista, que J.G. de Abreu também observou no
Monumento a José Antonio Almeida (1933-1937). O que ali se definiu ndo era apenas uma estéti-
ca, mas sobretudo uma légica monumental: a l6gica de uma monumentalidade estatuaria, simulta-
neamente afim e inversa em relacdo a do oitocentismo. Afim, porque baseada ainda no culto dos
grandes homens. Mas inversamente, também, porque, sdo contrarios ali os lugares e, correlativa-

mente, 0s estatutos, da figura do homenageado e da alegoria que acompanha (2006, 410-411).

Onde no modelo oitocentista a posi¢cdo dominante do homenageado traduzia, topologica-
mente, a medida do seu valor ou a aura da sua gloria, servindo as alegorias na base de elemento de
mediacdo, no dialogo fenomenolégico que se estabelece entre o homenageado e a plebe, aqui é a
alegoria que € atribuido o papel cimeiro e a augusta gldria, servindo, inversamente, 0 homenagea-

do de mediagéo entre as massas e a Nac¢ao, que aquela prefigura.*®

A alegoria, de ornamento, monumentaliza-se, torna-se imagem auténoma, e isto implica

uma outra relacao entre representacao e as massas.

112 3 F.Pereira., ob. cit.

113 Nota-se que, na verdade, o Padréo fora talhado ndo em granito mas num calcério que na altura era explorada em
Cabris (perto de Sintra), material relativamente econémico de tonalidades cinzentas e escuras, que, julgavam 0s
autores, bem domina[ria]m o céu forte das paragens ardentes do continente africano. (Memoria descritiva)

114 A terminologia é de Pierre Bourdieu. Veja-se também a sua definicdo de “poder simbélico”: poder de construir o
dado pela enunciacéo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a
acco sobre o mundo, portanto o mundo (1989, 14).

U g, D[uarte], “Monumento”, Pereira 2005, 404.

116 2006, 411. Tal seria a traduc&o fiel do modelo que inspirava a Constituicdo Portuguesa do Estado Novo (ibid), dei-
xando antever uma dimensao ideoldgica constitutiva desta reorganizacdo formal. O monumento é projecto de Pardal
Monteiro e Leopoldo de Almeida, que também modelara a logica continuacdo destas alegorias musculadas, autono-
mizando-a completamente na Soberania, pega central da Exposicdo do Mundo Portugués de 1940. Ai também se
podem referir, de Barata Feyo, A Raca (na Exposicao Internacional de Paris, 1937) e O Império (também de 1940).
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A “histéria” que € representada na base €, no Padrdo, legenda da “ideia” figurada da patria.
Nos termos do tradicional emblema alegorico, € o subscriptio que indica a leitura do conjunto como
instrugdo politica. Dai o esvaziamento da representagdo historica: as “faganhas herdicas” sdo “des-
historizadas”, como representacdes genéricas de luta e sacrificio, tornando-as equivalentes a tantas
outras; tornam-se objecto de uma leitura também alegorica.

Esta alegoria ndo € um “ornamento imaginativo” do desenho racional, segundo as normas de

U7 As suas “virtudes” sdo as

claridade e propriedade, como se poderia definir a alegoria académica.
da deslocacdao da significagdo, a apropriacdo ou confiscacdo de um imaginario (elementos iconogra-

ficos tradicionais — a serpente, a espada, o padréo) para reinterpreta-lo como algo diferente.

Os proprios materiais e processos de construcdo sao tocados pelo impulso alegorizante que,
como vimos, se funda sobre a ideia da nacionalidade. Apesar de a execucdo metropolitana do
monumento ser sobretudo uma questdo pratica, “naturalmente” ¢ feita uma leitura (alegérica) dos
materiais e técnicas: [p]edra arrancada do solo de Portugal, trabalhado pelos operarios e artistas

de Portugal '8

O monumento alegdrico representa, portanto, estabilizada na pedra, uma hierarquia, através

de equivaléncias entre valores formais e morais, entre estrutura plastica e estrutura social.

117 v/d. p. ex. Owens 1980a, 76.
18 MDT, n. 4 (Dez. 1935), 133.
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3.3. Praticas rituais: 0 monumento no espaco publico

In a ritual, the world as lived and the world as imagined, fused under the agency of
a single set of symbolic forms, turn out to be the same world.
— Clifford Geertz, “Religion as a cultural system”, 1966

Nos grandes desfiles festivos, em reunides gigantescas, em espectaculos de massas
de tipo desportivo e na guerra [...], as massas revéem-se a si préprias.
Walter Benjamin, “A obra da arte na era da sua reprodutibilidade técnica”, 1935

A inauguracdo do Padrdo, em 1935, é o primeiro grande momento da divulgagdo da ideia
imperial na Colonia, de uma politica de espirito que visava nacionalizar o espaco colonial, insi-
nuando-se nas sociabilidades do quotidiano e na producdo arquitectdnica e urbanistica das cida-

des 121

A implantacdo do monumento na praga fora acompanhada pela criacdo de grandes espacos
vazios, apropriados para as cerimonias de massa. Na segunda metade dos anos 30, a Praca Mac-
Mahon é o lugar por exceléncia de um extenso leque de cerimonias publicas, comemorativas e sole-

nes amplamente promovidas pelas instituicbes do Estado Novo.

Até 1935 a Praca Mac-Mahon era, em rigor, mais um parque, com relvado e arvores. A
vegetacdo foi reorganizada em torno do monumento: as grandes superficies de areas verdes séo
transformadas em relvado ou calcada, a maior parte do arvoredo é eliminado e a restante vegetacao
remetida a uma funcdo de enquadramento colorido do monumento. A monumentalidade ¢ o “senti-

mento nacional” sdo como que decorados pela “formosura” cosmopolita da “cidade das acacias”
[fig. 22-23].

Assim instaura um local de rememoragdo onde séo lembradas as datas que definiriam a
“Nagdo”: as ligadas a Grande Guerra, mas também & independéncia nacional, a construcdo do Esta-

do Novo e & ocupacdo colonial, fazendo justica & intencdo abrangente do programa.'?* E ainda o

9 Em Geertz 1973, 112.

120 Em Benjamin 1992, 111.

121 A politica do espirito em contexto colonial define-se como a divulgagdo de valores culturais metropolitanos, a fim
de imprimir a sociedade colonial moldes e direccdes desse nacionalismo do espirito que é a pura forma de cristali-
zagdo do nacionalismo (MDT, n. 11, Set. 1937, 111). Pretende-se portugalizar o ultramar. Uma das formas era o
“Dia da Metropole”, organizado pela Sociedade de Geografia de Lisboa, que se destinava a realizagao de festas de
cardcter patriético que facam vibrar a alma portuguesa de entusiasmo e de carinho pela pétria distante (Boletim da
Sociedade de Geografia de Lisboa [BSGL], nimero comemorativo do dia da metrépole e da semana da sociedade de
geografia em Lourenco Marques, 1937, 1)

As seguintes datas sdo anualmente comemoradas a partir de 1935: 28 de Maio, comemoragio da “Revolucao Nacio-
nal”; 9 de Abril, comemoragdo da batalha de La Lys; 11 de Novembro, comemoragdo do Armisticio de 1918; 1 de
Dezembro, comemoragdo da “Restauracdo da Independéncia” de 1640 (o dia mais significativo do calendario festi-
vo da Mocidade Portuguesa, activo em Mocambique desde 1940; até 14, so ha noticia da sua celebragdo em 1937);
28 de Dezembro, celebracdo do aniversario da prisdo do Gungunhana; e, obviamente, os varios “aniversarios” do
regime, como o décimo aniversario da investidura de Oliveira Salazar na pasta das financas, amplamente celebrado
a 27 de Abril de 1938. Além disso, ha comemoracGes irregulares, como a da decisdo arbitral do presidente Mac-
Mahon, de que h& somente noticia em 1936 ou o | Centenario do Nascimento de Manuel Antdnio de Sousa (1935).
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lugar genérico de representacdo de “Portugal”, onde os recrutas fazem o juramento a bandeira'® e

protagonistas do poder portugueses ou estrangeiros sao recebidos. A partir de 1940, as comemora-
¢Oes néo estritamente militares sdo desenvolvidas na Praca Mouzinho de Albuquerque, que se cons-

titui como principal palco cerimonial.***

José Amaro Janior escreveu, na sua biografia de Ruy Gameiro, que ele possuia a nocéo jus-
ta da escultura para a Praca Publica, ao ar livre, rigida, a verdadeira estatuaria-arquitectonica,
com o0 movimento da sua vida interior parado a tempo, a-fim-de ndo se confundir com o parado
movimento das multidées; a demarcar a alteracdo da uniformidade geral que marcha sem saber
andar, olha sem saber ver, impondo que suspenda o caminho por um segundo, para lhes afirmar —
“eu sou, eu represento, eu simbolizo ” (1943, 26).

A literacia universal das massas que para Greenberg (1939) nivelava o espaco publico

125 0 confronto entre

(impondo o kitsch generalizado) é também para Amaro cegueira e ignorancia.
este ndo saber das multid6es e o vazio da afirmagcdo monumental precisa de um jogo de movimen-
tos e paragens, de tempos e a sua suspensao, capaz de lhe induzir significado. A escultura no espaco
da praca publica ndo tem, no texto de Amaro, significado préprio: é afirmacdo de uma presenca
capaz de ser representacio e simbolo, mas ndo tem por si um predicado. E, como signo, essencial-
mente vazia, que s6 uma dialéctica de distancias (de acessibilidade, aproximacao e distanciamento)

com as massas pode estabilizar.

Para usar as palavras algo ambiguas de Paul Valéry a respeito da “ditadura” (em geral e a de
Salazar), o “espectaculo da ditadura” ¢ I'exploitation de la sensibilité. Nele, certains biens trés sen-
sibles seront assurés a la masse de la population, — les uns, réels, les autres, imaginaires.**® A
“aleatoriedade” dos elementos alegoricos que foi identificada no Padrao de Guerra explica-se pelo
objectivo de exaltacdo do sentimento (das massas), a impressao do todo; ndo o apelo a razdo e a
reconstrucdo das partes através de um trabalho intelectual de identificag&o.

12 0 servico militar é uma das instituicdes classicas de socializacdo. Em Mogambique, tinha um papel importante na
“nacionaliza¢do” das populagdes coloniais, sendo caracterizado, por Azambuja Martins, como alavanca educativa
para disciplinar e dignificar a populacdo indigena, orientada para criar um tipo portugués na educacéo fisica e
moral (“Acgdo educativa sobre as populagdes indigenas de Mogambique”, BSGL, n. 7-8, Jul.-Aug. 1937, 344).

124 As comemoragBes mais estritamente militares — comemoragdes dos mortos, juramento de recrutas, desfiles de tropas
— continuam a ter lugar na Praca Mac-Mahon, mas perdem em importancia, seja pela distancia crescente face a
experiéncia de guerra de 1916-1918, de resto efectivamente abafadas por determinacio de Salazar (Correia 2010,
365); seja pelo esforgo de “desfasCizagdo” e desmilitarizagdo do regime ja durante os ultimos anos da Segunda
Guerra Mundial, reinventando-se paternalista e pacifico (Rosas 2001, 1046ss). Sobre a Praga Mouzinho, vd. cap. 4.

125 Sobre a relagdo entre nacionalismo e “literacia universal”, vd. também Gellner 1983, sobretudo 28ss.

126 prefacio a Ferro 1934, 18, apud Torgal 2009, vol. I, 298.
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Podemos dizer que tanto o vazio (alegérico) como a plenitude (simbdlica) do significado
estd mais no sujeito que no objecto.*”” Ora, se a perspectiva alegérica é a de quem I&, o espaco

pUblico encerra em si um dispositivo capaz de produzir tal leitura de forma colectiva: o ritual.*?®

O monumento destina-se a praticas ritualizadas que evocam o passado e, assim, definem o
presente e imaginam o futuro. Como “simbolo” material, dd um contetido que ancora a performati-
vidade ritual a lugares e objectos. Mas é também nestas praticas que, através dos varios discursos, o
conjunto das palavras, dos gestos e das imagens se articulam e ganham pleno significado (Jodo

2002, 449). A sua leitura do monumento € parte de um contexto ritualizado.

Lukes definiu o ritual como rule-governed activity of a symbolic character which draws the
attention of its participants to objects of thought and feeling which they hold to be of special signi-
ficance (1977, 54). Durante o ritual comemorativo, estes objectos sdo colectivamente contemplados.
A funcdo transmissora de imagens e narrativas nestas praticas implica que encerra uma dimenséo
construtiva ou transformadora da memoria. Inscreve e reproduz um sentido do presente e da identi-
dade colectiva no quotidiano da sociedade e no corpo do individuo: no seu tempo, no seu espaco,
nos gestos (Connerton 1989).

Trata-se da encenagdo de uma “imagem” da comunidade, como ja Durkheim (1915) via.'?®

Projecta uma ordem sociopolitica no plano ideal, geralmente (mas ndo sempre) para o legitimar
além da discussdo, como algo “sagrado”. Durkheim via ai algo essencial a existéncia da comunida-
de: construi-la é a0 mesmo tempo construir dela uma viséo idealizada, que é tornada comum e par-
ticipada em actividades ritualizadas. Atraves de praticas rituais, sdo produzidas uma série de distin-
¢Oes (simbolico/real, religioso/secular, sagrado/profano, cerimonial/quotidiano) que propdem uma
visdo reflexiva do sistema social que se opde a “realidade” do dia-a-dia (Coppet 1992). Dai que

Turner considerava o ritual um mecanismo que transforma o “obrigatorio” em desejavel (1969, 53).

127 Friedrich Schiller apontou isto a Goethe: aber zuletzt kommt es auf das Gemiith an, ob ihm ein Gegenstand etwas
bedeuten soll, und so daucht mir das Leere und Gehaltreiche mehr im Subject als im Object zu liegen (1797).

128 Foi sobretudo De Man que colocou o acto de leitura no centro da perspectiva alegérica (1979). O ritual comemorati-
vo é un systéme culturellement construit de communication symbolique, constitué de séquences réglées et ordonnés
de paroles et d'actes, fréquemment exprimés par des moyens multiples, dont le contenu et la disposition (I'ordon-
nance) se caractérisent par des degrées différents de formalisme (conventionnalisme), stéréotypie (rigidité), con-
densation (fusion) e redondance (répétition). Destina-se a evocar e perpetuar a memdria, onde se cruza um leque
diversificado de iniciativas destinadas a mostrar a capacidade de realizacdo de uma comunidade, a reforcas os
lacos de solidariedade, a relembrar as hierarquias e a ordem vigente, a frisar os valores e a ideologia dominante.
(Jodo 2002, 255, que cita Riviere 1995, 58)

Trata-se de uma representacdo colectiva, em sentido durkheimiano. Nas préximas paginas recorro a algumas das
abundantes obras antropoldgicas e socioldgicas sobre ritual e politica (vd. Kelly e Kaplan 1990 para uma sintese
bibliogréafica). Como por exemplo Kertzer (1988) defende, a ritualizagdo do politico € tdo essencial para as nossas
sociedades modernas como para as comunidades pré-historicas que Durkheim estudou.

129
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Kertzer (1988) vé no ritual a necessaria visualizacao simbdlica da organizacdo politica, que
n&o reflecte mas activamente constroi e transmite relacdes de poder. E essencial para dar uma forma
simbdlica a comunidade que possa ser apreendida pelos seus membros, de forma que se possam
identificar com ela e com os papéis que nela detém. Assim, a nagcdo, como qualquer organizagao
politica, has no palpable existence outside the symbolism through which it is envisioned (idem, 6).
Também o Estado, por si, é invisivel: it must be personified before it can be seen, symbolized before
it can be loved, imagined before it can be conceived (Walzer 1967, 194). Nas palavras de Douglas:
A ideia de sociedade é uma imagem poderosa e capaz, sé por si, de dominar os homens, de incita-
los a accdo. Esta imagem tem uma forma: tem as suas fronteiras exteriores, as suas regides margi-
nais e a sua estrutura interna. Nos seus contornos, esta o poder de recompensar o conformismo e de
repelir a agressdo. Nas suas margens e nas suas regides nao estruturadas existe energia. Todas as

experiéncias que os homens tém de estruturas, de margens ou de fronteiras sdo um reservatorio de
simbolos da sociedade (1991, 137).

Desta forma, o simbolismo ritual representa modelos ou paradigmas politicos e tém a fungéo
essencialmente cognitiva de organizar people's knowledge of the past and present and their capaci-
ty to imagine the future. In other words, it helps to define as authoritative certain ways of seeing
society (Lukes 1977, 68).

Vérios autores apontam a densidade e ambiguidade proprias do simbolo que faz com que
possa encerrar uma diversidade de significados.”*® M. Bloch (1989, 19-45) afirmou, polemicamen-
te,**! que a indefinicao ou polissemia do simbélico no ritual é a sua esséncia precisamente porque a
sua mensagem ndo é clara. Em vez de uma abertura a interpretacdes diferentes, considera que o
essencial € a formalizacdo da imagem social que a petrifica em modelos imaginarios estaticos e
organicos que, no ritual, gain a shadowy phenomenological reality (Bloch 1977, 288). Para Bloch,
o significado do ritual é esta formalizacdo vazia de relacdes hierarquicas, por isso indiscutiveis. O
ritual investe o poder de uma dimenséo carismética e €, assim, uma forma de coercdo. A sua leitura

aponta para um modelo mais ou menos fantasmagorico de relagdes sociais que é encenado em con-

130 Simbolo é aqui percebido na sua acepgdo antropolégica, vd. Geertz 1973, 90-94. As caracteristicas de densidade,
ambiguidade e multivocalidade sdo sublinhadas desde Durkheim (1915, bk . I, ch. 1) a Turner (1969, 52-53) e Kert-
zer (1988, 51). Vd. ainda Cohen (1979) sobre o papel do simbélico na politica.

131 para Bloch, actividades ritualizadas néo expressam uma realidade social subjacente, como é geralmente entendida.
Define, assim, o ritual como pura mistificagdo, separando “realidade” e a sua representacdo ritualizada. Se é uma
proposta criticavel pelas possibilidades de transformagéo que o ritual também encerra (p. ex. através de “rituais de
resisténcia”, vd. Kertzer 1989), é uma visdo adequada para rituais oficiais de um estado tendencialmente totalitario
como foi o Estado Novo.
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textos ritualizados, de acordo com uma “imagem da comunidade”, situada num dominio transcen-

dental, que serve, essencialmente, de legitimagé&o.

A forma das praticas comemorativas em Louren¢o Marques é aquela que M.I. Jodo identifi-
cou.™®? Compde-se, genericamente, por uma sessdo publica (normalmente na Camara Municipal ou
durante a propria comemoracao) e, por vezes, cerimoénias religiosas, em que o significado do ritual é
explicitado, e explicitamente ligado ao regime politico; um cortejo ou desfile; e 0 momento pro-
priamente comemorativo a volta do monumento [fig. 23-28]. De acordo com a sua importancia,
poderia ainda incluir publicagfes e emissOes de selos, moedas ou medalhas, festividades, exposi-

cOes e inauguracdes de obras publicas e inscrigdes urbanas (lapides, toponimia).

Espacialmente, organiza-se a partir uma hierarquia bem definida. A titulo de exemplo, veja-
se a inauguracdo do Padrdo de Guerra [fig. 23]. Estdo presentes representantes da Comissdo do
Padrdo, Liga dos Combatentes, autoridades, funcionalismo publico, organizagdes paramilitares e
civis e exército. Distribuem-se directamente a volta do monumento em fun¢ao deste papel “social”
(que se refere a integragdo em organismos “nacionais”, ¢ ndo em funcdo de classe ou trabalho),
desempenhando determinados actos rituais. A volta, juntava-se o “povo” aclamador, cuja grande
afluéncia (de acordo com o cronista oficial) acentuava o caracter popular do que seria uma impo-

nente festa civica.'*®

O programa desta inauguracdo seguia uma ordem comum, comec¢ando com dois minutos de
siléncio e o descerramento da inscricdo votiva pelo governador-geral. Seguem-se deposicdes de
coroas e ramos de flores pelas varias delegacdes, a leitura do auto da entrega e discursos de mem-
bros da Comissdo, do presidente da Camara e de um ex-combatente. Por fim, desfilaram frente ao
monumento as tropas da guarnicao, representac@es das corporagdes, grupos de escuteiros e delega-

cOes escolares.

A organizacéo dos participantes a volta do simbolo nacional, a homenagem por meio de ofe-
rendas e desfiles, os discursos proferidos que relacionam praticas materiais, simbolos plasticos e
complexos ideoldgicos, sdo comuns nas varias comemoracdes que se seguirdo regularmente. A

assisténcia organizava-se, assim, segundo uma representacdo da “organica” social que o Estado

132 \/d. Jodo 2002, cap. “Préticas e ritos”.
133 MDT, n. 4 (Dez. 1935), 134.
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59134

Novo pretendia (re)construir, inserindo o “individuo desmembrado” " numa colectividade imagi-

nada.

H. Paulo refere que a exaltagcdo nacionalista nos anos 30 acompanha uma reorganizagao do
espaco da actuacdo do Estado e a redefinicdo das concepgOes da sociedade e da cidadania (2000,
37). Como afirmava o Decélogo do Estado Novo (1934), a Nacéo é acessivel a todos e o Estado a

muito poucos.**®

O Estado Novo impde um novo estatuto de cidadania, vinculado a um conjunto de
deveres que “qualificam” uma identidade “nacional”, o “ser portugués” (2000, 49). O cidadao,
passivo e aclamador, seria uma representagdo “metaforica” da “Nagdo”, sendo a sua fungdo refe-

rendar a acgao do poder constituido (idem, 44).

A “cidadania plena” implicava, por sua vez, a adesdo institucional ao regime, através de
organismos como o Legido Portuguesa, a Mocidade Portuguesa ou dentro do préprio Estado. Estes
quadros, com papel activo, sdo organizados hierarquicamente pela sua posi¢do ou afiliacdo. Esta
organizacdo do espaco publico esta assim em causa no ritual no Estado Novo. Procura (re)integrar
os individuos na “Nac¢ao”, de criar um sentimento de pertenga e incultar o “dever de obediéncia”. A

ideia da Nagdo como conceito resultante da juncéo de corpos™ é aqui posta em pratica.

O ritual é, portanto, uma prética mediadora e interpretativa da produgdo monumental. Dis-
pde os “corpos sociais” no espago publico a volta de um simbolo representativo da nacionalidade e
fixa as leituras “correctas” a fazer através de discursos verbais e gestuais (os desfiles). Codifica a
mesma imagem da sociedade que é proposta no monumento como alegoria nacional, pondo
momentaneamente em préatica a ideia da sociedade una e ordeira: disciplina os corpos face as ima-
gens que lhe sdo propostas e distribui-lhes lugares e visibilidades diferenciadas no espaco publi-

c0.”*” E no monumento que esta comunidade formalmente reunida se pode ver espelhada como tal.

O monumento, por sua vez, investe os rituais de uma especificidade. Por exemplo, na corri-
da da “Chama da Patria”, integrada nas comemoracdes centenarias de 1940 (3 de Junho), que ocor-

reu simultaneamente em todo o territorio sob dominio portugués. Segundo o programa, deveria pas-

3% Assim definia Salazar o “cidaddo” em 1930 (apud Torgal 2006, vol. 1, 567). Recorda-se a concepgao da nagio como
realidade viva [...] imorredoira, um todo organico, constituido por individuos diferenciados em virtude de aptiddes
diversas e actividades diferentes, hierarquizados na sua diferencia¢do natural (A. Salazar, Prefacio a Ferro 1933,
XXiii-XXiV).

135 Apud Loff 2008, 181.

138 Torgal 2009, vol. I, 469. Vd. sobre a ideia da Nacdo como corpo politico também Catroga 2008.

137 Esta distribui¢do de lugares e visibilidades (ideia devedora da tese da “distribui¢do do visivel” de J. Ranciére 2006 e
a sua concepgao politica do estético) vai desde o “direito” de interpretagdo publica em discursos a exclusdo de quem
a recusa, passando pela representagdo dramatizada da disponibilidade para o sacrificio e a obediéncia. Um lugar
para cada um, cada um no seu lugar, como o formulou de forma feliz Carneiro Pacheco (apud Rosas 2001).
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sar por locais historicos ligados a independéncia e a integridade territorial. Assim, em Mocambique,
a corrida vinha desde o monumento que lembrava o “feito de Marracuene”, a cerca de 40 km de
Lourenco Marques, até ao monumento na Praga Mac-Mahon, onde, entdo, era acesa a fogueira da

“Velada da Fundagao” numa estrutura cenografica levantada para o efeito.

Ao mesmo tempo, ligava o passado ao futuro, sendo a chama levada em estafeta de velhos
para jovens. O “fogo patridtico”, depositado simbolicamente no cidaddo, era revivido através da
reencenacdo de um percurso histdrico; e os participantes eram lembrados que faziam parte do “cor-
po da Nagdo”. Além de ser um exemplo concreto de como a memoéria da guerra presente no Padrao
é subsumido na representacdo de uma imagem nacional, aponta também para o caracter alegorico

destes rituais, que encenava de forma teatral o “reflexo” da “Nacao” em individuos concretos.

A momentanea mas repetida animacéo do espaco publico pelo espectaculo da Nacdo implica
que a ideia de monumentalidade como significante politico se relaciona intricadamente com o espa-
o publico e préticas ritualizadas. E através do ritual que o0 monumento é posicionado, como ponto

de mediacao, em relagdo ao “publico”, aos detentores do poder e a “Historia”.

A monumentalizacdo efémera do espaco da cidade também aponta para este sentido. A titulo
de exemplo, veja-se as construcdes levantadas por causa da visita presidencial de Carmona em 1939
[fig. 29-33]. Arcos de triunfo e outras constru¢cdes monumentais, mais também a decoracao e ilumi-
nacdo de edificios e pracas, transformaram temporariamente a cidade numa grande “cenografia

imperial”, que muito tera contribuido para a recepgao “apotedtica” do presidente.

Igualmente relevante é um cortejo alegérico organizado por esta ocasido.**® Num Anexo ao
album da viagem presidencial A Africa sdo reproduzidas imagens de dos 33 carros que compunham
o cortejo.'*® Estes representavam todos os aspectos tidos por significativos da politica colonial esta-

140

do-novista.”™ O que é especialmente interessante é a relacdo entre representacées heroicas e alego-

rias nacionais com emblemas de industrias e servicos.

138 M.1. Jodo refere a importancia do cortejo nas praticas comemorativas, onde se tornam talvez mais visiveis as “cliva-
gens” em relacdo a heranca republicana: Os objectivos pedagdgicos e civicos desenvolvidos de forma aberta e difusa
[durante a Monarquia e | Republica], com espago para a controvérsia sobre todos os aspectos, foram anulados
pela uniformizacao ideoldgica imposta pela propaganda do regime [do Estado Novo] (Jodo 2002, 92).

139 vd. Anexo ao album..., 1940, e também a descricéo de Santos 1940, 175ss. Este cortejo mereceria um estudo mais
aprofundado, que aqui, por escapar as preocupagdes principais, ndo pode ser feito.

140 Histéria (carro 1 a 6): 0 Gigante Adamastor, Bartolomeu Dias, Vasco da Gama, a Conquista, a Cruz e a Ocupagio.
Cultura indigena (carro 7 a 9): Arte Indigena de Sul do Save, Zambézia e Niassa. Economia colonial (carro 10 a 22):
0 Algod&o, o Acucar, Bananas e Ananases, Cha e Café, Citrinas, Cobre, Madeira, Milho, Oleaginosas, Sisal, Taba-
co, Fauna (ligada ao turismo, importante fonte de rendimento) e Cimento. Modernizacdo (carro 24 a 28): o Traba-
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Um grupo historico e outro “imperial”, que, respectivamente, iniciam e finalizam o cortejo,
utilizam com muita clareza modelos monumentais [fig. 34-39]. O primeiro grupo € composto por
alegorias de periodos histdricos, entendidos como especialmente relevantes na construcdo do
“Império”. Cada carro inclui uma figuragdo dominante de um heroi, claramente inspirada em mode-

los estatuarios, ou entdo um simbolo monumental (o padrdo e a cruz).**

Os dois ultimos carros apontam de forma clara para uma doutrina ideologica [fig. 40-41]. O
32° carro é uma homenagem ao Colono. E uma figura feminina (em branco), representando prova-
velmente a Patria ou Império a que um colono e, atréas dele, indigenas oferecem dadivas. Segundo o
comentario, [n]o seu esfor¢co humilde, em luta constante e em sacrificio permanente, o colono é a
garantia forte da prosperidade do Império. E provavel que se trata de uma representacéo heréica do

colono, guia da populacéo nativa que sacrifica o seu trabalho para o bem da Nacéo.

O comentério do ultimo carro € bastante explicito: [e]m apoteose magnifica, o cortejo finda
com a apresentacdo simbolica do Império: — as Quinas da Fundacéo, a Esfera Armilar dos Desco-
brimentos e a Cruz das Caravelas — sintese luminosa da Histéria e da Gloria de Portugal. Repara-
se que a Cruz de Cristo representado no dianteiro do carro é uma citacdo bastante directa do projec-

to vencedor do primeiro concurso (cancelado) de Sagres. '*

Pela posicédo destes dois grupos na abertura e no fim do cortejo, percebe-se que deveriam ter
um papel estruturante na leitura da historia que se procurava contar. As representa¢des da “Histo-
ria” e do “Império” explicam, justificam e legitimam os emblemas da actividade econémica, social
ou administrativa que balizam. Parece-me significativo que aqui se recorre, com naturalidade, aos

modelos mais monumentais.

Nas palavras de um jornalista, o sentimento da unidade imperialista — feita de nacionalismo

puro e de grandeza historica — foi, [nesta ocasido], consolidado na alma nacional. [...] O nosso

Iho, as Comunicagdes e os Transportes. Estado social (carro 29 a 31): Instrugdo, Desportos e Assisténcia social.
Ideologia imperial (carro 32 e 33): 0 Colono e o Império. A divisdo em grupos é da minha responsabilidade.

141 Confronta-se a figuracdo de Mouzinho de Albuquerque, no sexto carro, com 0o Monumento ao heréi erguido em
1940, vd. cap. seguinte.

142 5obre 0 concurso, vd. Almeida 2002. Uma investigacdo mais aprofundada provavelmente encontraria mais citagoes
de monumentos projectados nas décadas anteriores, normalmente divulgadas na imprensa. Assim introduziria, de
forma talvez algo inesperada, a técnica da montagem no tema da monumentalidade.
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valor imperial deixou de ser um panteon, prenhe de figuras herdicas, para ser realismo voluntario,

aquecido pelas fornalhas recém-acesas da irradiante fé patritica.**®

Esta passagem de representacao (o pantedo de herois) para o que o autor chama “realismo”
pode ser vista como a produgdo de um espaco de representacdo em que a sociedade se representa a
si propria, a ancoragem no espaco de uma ideologia, uma representacao do espaco, que assim ganha
credibilidade.***

143 santos 1940, 188. Veja o0 seu relato apotedtico da recepcéo a p. 93-100. Af afirma que [0]s mogambicanos deram-
Ihes toda a sua alma — foram veementes de sinceridade. Fizeram, assim, perante o altar da Patria, grande acto de
fé nacional (94).

144 v/d. as consideracdes de H. Lefebvre referidas em cap. 1.2.
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3.4. O outro lugar da nacionalidade

The gaze which the allegorical genius turns on the city betrays, instead, a profound
alienation.
— Walter Benjamin, “Paris, capital of the nineteenth century”, 1939'%

A distancia inerente a alegoria entre imagem e um outro lugar a que remete (no sentido de
dizer uma coisa em lugar de outra) €, como modo expressivo, constitutiva da temporalidade alegori-
ca. O significado constituido pelo signo alegérico s6 pode entdo consistir na repeti¢éo [...] de um
signo anterior com o qual ndo pode nunca coincidir [...]. Enquanto o simbolo postula a possibili-
dade de uma identidade ou de uma identificacdo, a alegoria designa sobretudo uma distancia em
relacdo a sua propria origem e [...] estabelece a sua linguagem no vazio dessa diferenca temporal
(De Man 1997, 227).

Recuperando esta distancia temporal propria da alegoria, podemos dizer que o vazio entre
origem e presente (que, como se percebe no ensaio de De Man, ndo € da ordem do tempo linear)
corresponde, no Padrdo de Guerra, ao mito palingenético, constitutivo da ideologia salazarista.**® A
anterioridade a que a alegoria remete (ou, noutras palavras, que é construcdo do olhar alegérico) é a
da esséncia da Nacao. Isto é, a alegorizacdo do monumento desloca o significado da imagem para o
lugar de nacionalidade: atras da figura pétria avulta este lugar originario, com cuja plenitude nunca

coincide a imagem (material) no presente.'*’

E talvez desta forma que se pode entender a centralidade que lgor Golomstock atribui & ale-
goria no que chama de “arte totalitaria”. **® A estatuaria monumental seria essentiellement I'allégo-
rie rationnelle d'un mythe social (Golomstock 1991, 316). Golomstock s6 chega a apontar a impor-

tancia do funcionamento alegorico da alegoria nas paginas finais do seu estudo (idem, 317ss). Situa-

145 Em Benjamin 1999, 21.

148 \/d. cap. 2.2 acerca da ideologia estado-novista. Sobre o imaginario palingenético, vd. Rosas 2001, 1034; a palavra
“palingénese” refere-se a uma premissa bésica das ideologias politicas fascistas: o renascimento do estado ou impé-
rio, que teria existido num momento anterior, necessariamente mitico, logo fora do tempo (vd. Griffin 2004).

Vd. também a Memoria descritiva, onde ¢ implicitamente afirmada a distancia entre a “ideia” da Patria e a sua ima-
gem. No cap. seguinte serd aprofundada esta ideia de uma temporalidade estatica, separada do quotidiano, para que
0 monumento remete. Uma perspectiva diversa, no que toca a temporalidade veiculada pelo monumento estado-
novista, encontra-se em Abreu (2006), para quem continua em vigor o paradigma oitocentista da estatuaria comemo-
rativa e a sua ligagdo a crenga no “progresso” (vd. p. 211-213).

A obra de Golomstock ¢ informada por uma visdo “absoluta” do aparelho totalitario de sociedades autoritarias como
essencialmente “anti-cultura”, por isso incapaz de produzir uma “arte auténtica”. Dans un systéme totalitaire, I'art a
pour fonction de transformer la seche matiére premiére de I'idéologie en un combustible d'images et de mythes des-
tiné a la consommation générale (1991, 11). Esta visao tem sido debatida a partir de uma perspectiva que considera
o0 projecto cultural de regimes autoritarios e totalitarios como uma tentativa (pelo menos em parte genuina) de trans-
formagao da cultura a fim de fazer renascer a sociedade, segundo a visdo utopica de uma “comunidade palingenéti-
ca”. Tal implica rever algumas ideias sobre os processos de criacdo de consenso e, inclusivamente, o controlo e a
funcdo das artes nestes sistemas; neste sentido, seria possivel reequacionar o material publicado por Golomstock no
sentido acentuar, em vez das varias formas de controlo sobre a producéo pelas instancias politicas, a medida em que
concorram para a construcdo de tal visdo palingenética. Vd. Griffin (2002, 24-43).
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se, assim, a margem das suas preocupacdes principais: as formas pelas quais os regimes totalitarios

se apropriaram historicamente da producéo artistica.

O que naquelas paginas se entrevé €, no entanto, que a sua caracterizacdo da “arte totalita-
ria” se sustenta, em Ultima instancia, pela pretensdo de que seja representativa da Nacgdo e do seu
tempo na sua globalidade. Esta pretensdo de representatividade da “Nagdo” como corpo organico
harmonico seria entdo a sua signification particuliere com que, para Golomstock, 0s géneros e

temas artisticos tradicionais sdo investidos (idem, 316).

Projectar o mito ou ilusdo da plenitude da comunidade na obra de arte, ou até na arte em
geral, é atribuir-lhe, nos termos E. Laclau, um role of closure [...] that is radically incommensura-
ble with it (1997, 303). Para ele, é a operacédo ideoldgica por exceléncia. A radical distancia entre o
objecto (a obra de arte) e a plenitude que deva encarnar (que, seguindo Golomstock, seria a plenitu-
de da comunidade, a sociedade como totalidade harménica) implica, para Laclau, uma dialéctica da
representacdo ideologica. Esta define-se, por um lado, por esta encarnacdo, e, por outro, pela

deformacéo do objecto & medida que se procura torna-lo equivalente & imagem da comunidade.*

O limite desta deformacéo &, precisamente, o0 esvaziamento de significado do objecto, tor-

nando-se pura equivaléncia, o que €, como vimos, uma tendéncia propria da alegoria.

O monumento alegorizado é, tendencialmente, um significante vazio cujo sentido s6 pode
ser encontrado na pura anterioridade do ideal palingenético, da Nacdo como comunidade além do
tempo e de fissuras sociais. Por outras palavras, significa uma anterioridade com que nunca coinci-
de. E, assim, uma representacdo que tem inscrito em si uma insuficiéncia. A alegoria é apenas
monograma da esséncia, e ndo a esséncia no seu involucro (Benjamin [1928] 2004, 236). Por isso,
o limite apontado por Laclau pode ser visto como o lugar onde a alegoria, para Benjamin, significa

0 ndo-ser daquilo que representa (idem, 257).

Na revalorizacdo do conceito de alegoria na critica e historiografia artisticas das ultimas
décadas é importante notar que esta pode ser vista de dois lados. **° E, tradicionalmente, veiculo de

um significado politico ou moralizante, e como tal instrumento ideoldgico por exceléncia, instruin-

1% The specificity of equivalence is the destruction of meaning through its very proliferation. (Laclau 1997, 305) O
aspecto redutor do nacionalismo portugués é indicado por Trindade (2008, 15): O Estado Novo serd, assim, uma
espécie de reducdo da realidade a uma parte de tudo o que era Portugal e os portugueses. Outra perspectiva do
mesmo fendmeno é de Torgal (1989, 250), que encontrou no salazarismo (referindo-se a sobrevivéncia no espago
publico de muitas das memdrias republicanas ao nivel da toponimia) uma vertente de 'conciliacdo’, redutora das
imagens do passado [...] aos seus arquétipos.

150 Como introducéo, vd. Baskins e Rosenthal 2007, 1-12. Sobre a revalorizacéo da alegoria, vd. Owens 1980a e b, cujo
texto é, no que concerne a arte, 0 marco deste olhar renovado sobre este conceito.
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do o espectador acerca do seu papel e identidade através da leitura de correspondéncias entre o
mundo alegdrico e 0 mundo em que vive. Mas também implica, por esta mesma razao, a possibili-

dade de outras leituras; o significado alegdrico nunca é dado de antemao.

Também se poderia dizer que, na alegoria, estdo em disputa figura e conceito.”™" De acordo
com Baskins e Rosenthal, the dynamic function of allegory might be situated most fundamentally in
its mobilization of the intersecting energies of interpellation and interpretation (Baskins e Rosen-
thal 2007, 1). E onde a relagdo entre significante e significado pode ser posta em causa, 0 que €é pre-
cisamente o que Benjamin faz. Para ele, esta é puramente aleatéria, tingida pela nostalgia de um

significado totalizante perdido. ***

As alegorias sdo, no reino dos pensamentos, 0 que as ruinas sao no reino das coisas (Ben-
jamin 2004, 193). Benjamin, ao falar dos “abismos de significagdo” a que a perspectiva alegorica
levava, diz que [c]ada personagem, cada coisa, cada relacéo pode significar qualquer outra coisa
(idem, 189). A alegoria é, a0 mesmo tempo, um veredicto contra 0 mundo profano (o presente quo-
tidiano) e uma exaltacdo que pode, aludindo a qualquer coisa de outro, fazer os suportes da pers-

pectiva alegdrica aparecer incomensuraveis com as coisas profanas (ibid.).™>®

Benjamin leu neste “vazio” alegdrico a possibilidade de um olhar salvifico sobre as coisas,
transpondo-as das vorazes transformacdes da sociedade moderna (que em Lourengo Marques se

sentia talvez melhor que em qualquer outra cidade portuguesa) para um plano atemporal.

Owens referiu, no entanto, o “perigo” inerente a alegoria de tomar o significado alegorico,
fruto de um acto de interpretagdo, como a sua “esséncia” (1980a, 84). Dai a preocupacédo de Benja-
min em evidenciar 0 “abismo” entre signo e significado (alegorico). Esta visibilidade permitiria a
perspectiva critica, enquanto a sua ocultagio apresenta a alegoria como mito. E esta funcio redento-

ra da alegoria que procurava provar nas Passagen-Werke. >

Como lembra Susan Buck-Morss, a teoria benjaminiana baseia-se na alegoria barroca
Trauerspiel alemdo, que tinham um papel de legitimar, apelando a este plano temporal, o poder

151 0 importante estudo de Fletcher (1964) foi um dos primeiros a desenvolver a alegoria (literaria) como estrutura
dindmica de significados (especialmente como confrontos simbolicos de poder).

152 A destabilizacdo da relaco entre significado e figura que abordagens posteriores, tais como a de De Man, aprofun-
daram levantaram preocupacdes que em parte sdo semelhantes as dos estudos semidticos, vd. Bal e Bryson 1991.

153 \/eja-se também a caracterizacdo da alegoria benjaminiana por Cantinho (2002, 72): por um lado, 0 mundo profano,
naquilo que é, histérica e mundanamente, é desvalorizado, precisamente porque todas as coisas se encontram uni-
camente destinadas ao seu fim, mas, por outro, é lancando-se nos “abismos da significag¢do” [...] e da inten¢do
alegérica que o mundo pode ser exaltado, justamente porque ele procura encontrar o seu “repouso’ na petrifica-
cdo da significacdo alegorica.

154 Sobre a teoria da alegoria em Benjamin, vd., especialmente [1928] 2004, 173-206, e 1991, 123-154 (“Parque Cen-
tral”, de 1939). Vd. também Cowan 1981 e Buck-Morss 1989, 160-170.
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politico (1989, 175ss). E ai que se situa a critica Gltima de Benjamin a estas alegorias: face ao
espectaculo da historia como catastrofe, numa ultima “reviravolta” o alegorista barroca vira-se para
o dominio espiritual, que vé reconfirmado pela desvalorizacdo do mundo das coisas. Ai, escreve

Buck-Morss, allegory becomes indistinguishable from myth (idem, 175).

A mitificacdo da alegoria ¢, entdo, uma “ilusdo Optica”. Isto aponta para a forma como a
alegoria do Padréo pode desempenhar a funcéo de representar ou encarnar a “Nagdo”, a comunida-
de na sua plenitude harmonica. Pelo que foi dito acerca do ritual, pode-se formular a hip6tese que
esta ilusdo é produzida nas préaticas concretas dos rituais regularmente encenados a volta do monu-
mento. Veja-se 0 seguinte texto de propaganda, publicado na altura da inauguracao:

Ao lado dos vetustos e gloriosos monumentos do passado, testemunhos da secular devotacao de Por-
tugal & Africa; a par dos singelos obeliscos, tdo elogiientes no seu isolamento na vastiddo do mato,
que assinalam o triunfo decisivo da soberania portuguesa nos cobigcados sertfes de ao sul do Save —
um novo monumento se implantou no solo de Mogambique: o Padrdo da Grande Guerra [...] Uns e
outros se harmonizam e equivalem como genuinas, lapidares afirmac6es do génio portugués: pro-
fundamente nacionalistas pela fé que os inspira, pela palpitacdo que neles cristaliza — e, simulta-
neamente, expressdes desse generoso, desinteressado universalismo [...] que marca na historia da
humanidade a accao da grei portuguesa como pioneira da civilizacdo contemporanea [...] E uns e

outros assinalam, também — simbolizando na estrutura e no afeicoado da pedra a alma portuguesa,

rude no esforgo e resignada no sofrimento, lavrada de ansiedade e sonho — a permanéncia e conti-

nuidade, ao longo de séculos, da accéo de Portugal em terras de Mocambique.™®

O processo historico é apresentado como reflexo da eterna ideia nacional. O monumento &,
na sua materialidade e duracdo, “afirmagdo genuina” deste mito da “Nag¢do”. Mas é também lem-
branca material e fragmentaria de um passado (repara-se nas descri¢des das marcas da passagem do

tempo).

A tensdo temporal na ideia, comum as correntes portuguesas de pensamento reaccionario, de
uma “grandeza perdida” — que a ruina encarna — e a adesdo a “grandeza por vir” ¢ a obra de “salva-
¢do nacional” implicadas na “Restauracao” salazarista. De certa forma, o seu projecto ¢ o de anco-
rar as vivéncias nas ruinas do passado, no qual o olhar alegérico, langando-se nos “abismos de sig-

nifica¢d0”, encontra a sua propria imagem eternamente reflectida.

1 MDT, n. 4 (Dez. 1935), 133. Para alguns exemplos de obeliscos, padrées e outros monumentos, vd. o levantamento.
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Outro exemplo da visdo alegorica a que 0 monumento da azo é a forma como o lugar de
implantacéo é integrado num discurso nacionalista. O nome da praca Mac-Mahon lembra o presi-
dente francés que em 1875 arbitrou a favor de Portugal num conflito com a Inglaterra sobre os
direitos de posse da Baia de Lourengo Marques.

Simbolo de firmeza e de vontade, [0 Padrao] ergue-se sobre outro simbolo [a Praga Mac-Mahon]
de ndo menor valia, motivo de orgulho talvez maior: o direito que a gléria de antanho conquistou

em rajadas de génio e de audacia — a ascensdo desta terra que esférco persistente e secular inte-
grou, definitivamente, na pétria portuguesa.®

Relacionando elementos historicos a partida desconexos é construida uma narrativa acerca
do monumento que em muito o transcende. No contexto do espago publico, colocar a alegoria no
pedestal aparece entdo ndo como uma mera operacdo formal, mas como dispositivo espacial na
medida que reconfigura a legibilidade do espaco e a espacialidade do “publico”, inscrevendo a sig-
nificacdo alegodrica a toda a sua configuracdo — isto ¢, inscrevendo a “ideia” da “Nagdo” em todo o

espaco publico.

O que ¢é atingido pela intencdo alegorica passa a ser segregado do contexto da vida: €, ao
mesmo tempo, destrogado e conservado. A alegoria se fixa nos fragmentos (Benjamin 1991, 131).
O que possibilita relacionar novamente estes fragmentos com o contexto da vida sera, no caso do
Padrdo, a sua reelaboragdo como mito através de praticas ritualizadas, um “reviravolta” que os fun-

da (e que estabiliza a sua leitura) na ideia da nacionalidade.

O acesso a este dominio mitico, acima das contingéncias do tempo, exige a identificagdo do
espectador com o tema mediador da representacdo histdrica no plinto, isto é, a disponibilidade para
o sacrificio. A fun¢do mediadora do monumento entre “as massas” e a “Nac¢do” passa, entdo, pela
necessaria disponibilizagdo de cada individuo para o sacrificio formal (pois ndo tem, em rigor, um

predicado histdrico definido), via de acesso a comunidade nacional que o constitui como “portu-

2

gues”.

158 1hid. O facto de ter sido um presidente francés a arbitrar é relacionado com o sangue portugués derramado na Franca

durante a Primeira Guerra Mundial e, assim, reforca a integracdo deste conflito no processo de consolidagdo da pos-
se portuguesa da regido.
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Anexo de imagens
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Fig. 11. O Monumento aos Mortos em La Couture, Franca (fonte: postal emitido
pela CPGG).
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Fig. 12. Estagdo do Caminho-de-Ferro, c. 1929 (fonte: Rufino 1929, vol. 11). O
retrato é do Director dos Caminhos-de-Ferro de Lourengo Marques; seré presi-
dente da Camara Municipal na segunda metade da década de 1930.

Fig. 13. Inauguracao do Monumento a Antdnio Enes, 1910 (fonte: ACTD).



Fig. 14. Maqueta em gesso de Rui Gameiro e Veloso Camelo Reis (fonte:
http://www.roquegameiro.org/).
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Fig. 15 e 16. Gessos dos relevos do Padréo de Guerra (fonte:
http://www.roguegameiro.org/).
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Fig. 17 e 18. Gessos dos relevos do Padréo de Guerra (fonte:
http://www.roguegameiro.org/).

Fig. 19. Estatua da figura da Patria (fonte: http://www.roquegameiro.org/).
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Fig. 20. Vista do Padrdo e da Estacdo dos Caminhos-de-Ferro, ¢. 1965 (Fonte:
Loureiro 2004).

 WIAEIEA

Fig. 21. Vista actual (fotégrafo: Diogo Alves).



I “ MR ‘__:Gt!_'_'_{"_gl_f

[y =L LK
pire ik

Fig. 23. Inauguracdo do Padréo de Guerra (fonte: MDT, n. 11, Set. 1937).



Fig. 24. Praga Mac-Mahon, 1939 (fonte: Alguns Aspectos da... 1940, vol II).
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Fig. 25 e 26. Descerramento da inscricdo do monumento, 1935 (fonte: MDT, n. 4
Dez. 1935); homenagem aos mortos durante a viagem presidencial de Carmona,
1939 (fonte: Alguns aspectos da... 1940, vol. I1).

Fig. 27 e 28. O orfedo do Radio Clube de Mogambique junto ao Padrao, 1940
(fonte: MDT, n. 22, Jun. 1940); deposicéo de flores pelo Governador-geral Bet-
tencourt (fonte: MDT, n. 21, Mar. 1940).



Fig. 29 e 30. Porta de honra levantada no acesso ao porto para o presidente Car-
mona e tribuna onde se realizou a cerimoénia de entrega das chaves da cidade (fon-
te: MDT, numero especial comemorativo da viagem de S. Ex.a o Presidente da
Republica, General Oscar de Fragoso Carmona a Mogambique, 1939).

Fig. 31. Construcdo cenografica na Praga Mac-Mahon por ocasido da visita pre-
sidencial (fonte: MDT, nUmero especial..., 1939).

Fig. 32 e 33. lluminagé&o nocturna da Praga Mac-Mahon (fonte: MDT, nimero
especial..., 1939).
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Fig. 34 e 35. Cortejo alegorico — carros 1 e 2, Gigante Adamastor e Bartolomeu
Dias (fonte: Anexo ao album... 1940).
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Fig. 36 e 37. Cortejo aleg6rico — carros 3 e 4, Vasco da Gama e a Conquista (fon-
te: Anexo ao album... 1940).



Fig. 38 e 39. Cortejo alegérico — carros 5 e 6, a Cruz e a Ocupacao (fonte: Anexo
ao album... 1940).
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Fig. 40 e 41. Cortejo aleg6rico — carros 32 e 33, 0 Colono e o Império (fonte:
Anexo ao album... 1940).



CAPITULO 4: O MONUMENTO A MOUZINHO DE ALBUQUERQUE

4.1. O monumento e Mouzinho: programa e projecto

Nesta continuacdo da pequena casa lusitana que é Mogambique, Mousinho de
Albuquerque e Anténio Enes sdo 0s nossos deuses lares.
— Lourengo Marques Guardian, 1941’

[Mouzinho de Albuquerque] foi um herdi épico, quer dizer, um construtor, um
representante da cultura diante das forcas tumultuérias da selvajaria e da nature-
za, um configurador de ideais e de cidades...

Maério de Albuquerque, discurso, 1955

Mouzinho de Albuquerque entrara no dominio do mitico logo depois da derrota do chefe da
tribo das Vatuas em 1895. As suas campanhas militares de 1895-1897, que deram um golpe decisi-
VO na resisténcia africana a expanséo colonial portuguesa, serviram de exemplo concreto da “capa-
cidade colonizadora” dos portugueses e tornaram-no um modelo de heroismo de que se sentia uma

falta desesperada desde o Ultimato de 1890.%*°

A intencdo de erigir um monumento a Mouzinho de Albuquerque remonta ja a 1916, ano em
que € instituida uma comissao para o efeito, presidida pelo governador-geral em fung6e5.16° Seria 0
I6gico corolario do monumento a Antonio Enes, modelado por Teixeira Lopes e inaugurado pelo
entdo governador-geral Freire de Andrade em 1910; juntos homenageariam este par que protagoni-

zou as transformacdes da década de 1890, decisivas para a historia da cidade.

O processo é, contudo, demorado. S6 nos Gltimos anos da | Republica conhece-se desenvol-
vimentos concretos; ja nos primeiros anos da ditadura militar o fundo para o efeito é substancial-
mente aumentado.’®* Em consequéncia ¢ instituida uma subcomissédo em 1928, a fim de estudar e
realizar um concurso entre artistas na Metropole. E maioritariamente composta por militares que
participaram nas campanhas militares de Mousinho de Albuquerque, alguns dos quais com expe-

riéncia administrativa na Colénia.*® Inicialmente presidida pelo mesmo Freire de Andrade que ja

570 jornal é citado, sem indicac&o de data, em BGC, vol. XVII, n. 189 (Mar. 1941), 114.

158 Discurso proferido na Sociedade de Geografia de Lishoa a 12 Nov. 1955. Cit. em BGC, vol. XXXI, n. 365-366
(Nov.-Dez. 1955), 227.

159 Sobre Mouzinho de Albuquerque e o culto de que foi objecto, ver Afonso (1993) e, para 0 contexto dos “herdis da
ocupacdo”, Jodo 2002, 616-635. Sobre as suas campanhas, vd. Pélissier 1994, vol. |1, 258-272.

160 para 0 monumento, a fonte principal é o Relatério e contas..., 1941 (cit. adiante como RC) onde &, entre outros,
transcrito o discurso inaugural do governador-geral José Tristdo de Bettencourt que sintetiza o processo.

161 Em 1924-25 o governo metropolitano disponibiliza 0 bronze para a estatua, e em 1927 uma lotaria em Lourenco
Marques contribui consideravelmente para o fundo. Até 1930 obtém-se sensivelmente um tergo do fundo necessario,
que totaliza pouco mais que 1000 contos.

162 v/d. a lista dos membros em Anexo V.
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fora responsavel pelo monumento a Antonio Enes, €, ap0s a sua morte, reorganizada em 1930 sob

presidéncia de Vieira da Rocha.'®

Em 1935 o Governo Colonial, sob José Cabral, contribui com 450 contos para o fundo do
monumento, quase metade da quantia necessaria que ainda estava em falta. Pouco depois, a 19 de
Marco de 1936, é aberto concurso para 0 monumento.*®* Nestes anos, h4 um nitido esforco de miti-
ficagdo da figura do herdi. As comemoragdes do 40.° aniversario do “feito de Chaimite”, em 1935,
constituem o auge deste culto, que s6 sera repetido no Centenario do seu nascimento em 1955.'%° E,
portanto, provavel que as comemoracGes de 1935 tenham influenciado a disponibilizacdo do finan-

ciamento e a sua aprovacao superior.

Nesta década, Mouzinho ¢ apropriado pelos idedlogos do regime como precursor do Estado
Novo. Apreciando as suas politicas “positivas”, é sobretudo a accdo militar que é enaltecida. [U]ma
simples ac¢do de comandos como tantas que haviam sido efectuados por inimeros oficiais britani-
cos, franceses [...], belgas e alemées, mas Unica na histéria colonial portuguesa, era transformada
no cumulo da louca bravura. Do militar foi feito um mito profundamente arraigado no patrimonio
mental de um povo que durante muitos seculos ndo parecia conceber a sua histérica colonial sendo

como uma histéria mitica.*®®

Através de exposicdes, conferéncias, publicacdes, reedi¢do da sua obra escrita e ac¢des pro-
pagandisticas ¢é, por volta de 1935, definitivamente apresentado como reflexo das “capacidades
colonizadoras da raga”, que o Estado Novo, quase meio século depois, teria por fim erguido a prin-
cipios politicos. A visibilidade do militar aumentou substancialmente, e a sua imagem foi reprodu-

zida em grande escala.

Neste contexto, surge uma proposta para um monumento ao mesmo her6i em Lisboa, que
ajuda a compreender o quadro geral em que a monumentalizacdo da imagem mitificada de Mouzi-

nho é pensada. A 21 de Dezembro de 1935, pouco antes da publicacdo do concurso para Lourengo

163 Nota-se que o general foi também presidente da Comissdo Executiva do Monumento ao Marques de Pombal na fase
de conclusdo (vd. o Relatério e Contas editado por esta comissdo em 1934).

164 pyblicado em Diério do Governo, 19 Margo 1936, n. 65, s. 1. E reproduzido em Anexo VIII.

165 ver Catalogo da exposicéo..., 1935. As publicacdes sobre Mouzinho neste ano e no seguinte contam-se as dezenas,
vd. F.G. de Almeida Eca, “Notas bibliograficas acerca de MA”, em Boletim Geral do Ultramar [BGU], vol.
XXVIII, n. 325 (Julho 1952), 107-138. Sobre a projec¢do da comemoragdo de 1935, vd., BGC, vol. XII, n. 128 (Fev.
1936). Para o centendrio de 1955, vd. Livro do centenario..., 1955. Em Anexo IV encontra-se reproduzido um trecho
de um discurso de Pereira da Conceigdo, proferido na Assembleia Nacional em 1955, que tem a virtude de sintetizar
todos os topicos essenciais do mito de Mouzinho.

1% pglissier 1994, vol. 1, 301.
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Marques (Marco de 1936), foi constituida uma comissdo para o efeito.*” O Monumento lisboeta a
Mouzinho é apresentado como um dos trés projectos-simbolos. Com 0s monumentos previstos a D.
Afonso Henriques e ao Infante D. Henrique representava os trés momentos tidos por essenciais da
construcdo da nacionalidade — fundagédo da nacionalidade, expansdo ultramarina e consolidagdo da

soberania portuguesa em Africa. Mousinho inseria-se, portanto, logicamente.'®®

E no discurso de apresentacdo do conde de Penha Garcia, membro da comiss&o e presidente
da Sociedade de Geografia,'®® que se manifesta primeiro o desejo de consagrar ndo apenas a memoé-
ria de um grande Chefe, de um grande portugués mas também, no pedestal, a dos seus companhei-
ros, colaboradores na grande obra de redengdo de Mogcambique, ideia que acabou por ser realizada

no monumento em Lourenco Marques.*”

O intento de consagracao € explicitamente relacionado com uma funcdo educativa: desem-
penharia um papel na renascenca de espirito colonial, como simultaneamente homenagem e exem-
plo pedagdgico. O seu monumento serd como que um testemunho permanente da Fé e da resolucéo
do povo portugués de manter portuguesa essa bela Provincia de Mogambique. A estatua de Mousi-
nho lembrara as geragfes novas, com uma autoridade incontestavel, o seu dever. Esta é o contexto
de ideias que parece também evidenciar-se nas indica¢es do programa para Lourengo Marques e,

sobretudo, na proposta vencedora.

O programa para 0 Monumento a Mouzinho em Mocambique é bem mais esparso em indi-
cacBes deste género.’™ Por um lado, é bastante preciso relativamente & estrutura do monumento. E
indicado, na 72 clausula, que sera composto por uma estatua equestre sobre um plinto, cujos laterais
comportardo dois relevos, retratando o “feito de Chaimite” (1895) e a carga de combate de Macon-

tene (1897), os dois actos militares mais enaltecidos das suas campanhas. Na face anterior havera

167 Diario do Governo, 21 Dez. 1935, s. II, transcrito em Anexo VI. A proximidade cronolégica dos dois processos tem
favorecida a interpretacdo de que se trata de uma “remessa” algo oportunista do monumento aqui proposto para
Lourenco Marques (Acciaiouli 1991, 690). O longo historial do monumento mogambicano, e a solidez do projecto
quando a comisséo lisboeta é constituida, indicam que se trata efectivamente de dois projectos paralelos. E relevante
para 0 projecto colonial na medida em que no programa do concurso sdo retomadas varias propostas inicialmente
vocalizadas em relagcdo ao monumento lishboeta, como veremos.

108 Esta “série” nunca ser4 realizada. No caso deste Monumento a Mouzinho, parece que a Comissio nunca conseguiu
juntar os fundos necessarios. Sera de tempos em tempos retomada, sem resultados, nomeadamente no centenario do
nascimento em 1955, por Mendes Correia, pelo caracter paradigmatico e de novo actual do herdi face a novos peri-
gos (a descolonizacdo) que entdo surgiam no horizonte (BGU, vol. XXXI, n. 365-366, Nov.-Dez. 1955, 229).

16° O discurso é proferido numa sesséo solene em homenagem a Mouzinho de Albuguerque a 8 de Janeiro deste ano, na
Sociedade de Geografia. Refere ainda que o fundo resultara de uma subscri¢do nacional, que garantiria o caracter
“nacional” da obra. Vd. BSGL, s. 54, n. 1-2 (Jan.-Fev. 1936), 80-91.

170 Estas e seguintes citacdes de Conde de Penha Garcia, “Monumento a Mousinho”, BGC, vol. XII, n. 128 (Fev. 1936),
47-48, transcrito em Anexo VII.

1O programa é transcrito em Anexo VIII.
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uma alegoria em bronze representando a homenagem da coldnia de Mogambique ao herdi e, na
face posterior, inscricdes alusivas aos assuntos mais importantes da ac¢ao administrativa de Mouzi-

nho em Mocambique.

O esquema €, portanto, muito tradicional: estatua equestre, sobre um plinto com relevos his-
tdricos, com uma alegoria que antecede o conjunto ¢ que esta proxima das alegorias da “fama” que

habitualmente decoravam bustos e estatuas do final do século XIX (e depois).

Por outro lado, enquanto as indicagdes sobre a obra se prolongam em pormenores relativos
aos relevos, especialmente em relagdo a representagdo dos antigos companheiros de campanha de
Mousinho e & salvaguarda da verdade historica,’”* é muito sumério relativamente & forma como
estes conteldos devem ser veiculados. O habitual predmbulo, lugar da justificacdo da ereccdo do
monumento que continha comummente indicacBes valiosas para os artistas, ndo existe, e também
no resto do texto esta ausente qualquer mengdo a outras preocupac¢es mais proximas do ambito

estético, que habitualmente pontuavam os programas.'’®

Havia, contudo, uma referéncia 6bvia: uma conhecida fotografia de 1897, que retrata o ofi-
cial a cavalo em Mocambique, antes de partir para a campanha dos Namarrais [fig. 42]. Roque
Gameiro (pai do escultor do Padréo) fez, a partir dela, uma famosa aguarela.'” E esta a imagem que
Marcelo Caetano evoca num discurso de 1940: Sempre que em minha imaginagao evoco a figura de
Mousinho, é a cavalo que o vejo, direito na sela, a face tisnada sob a larga aba do chapéu de feltro
e os olhos profundos, iluminados pela visdo do combate que se aproximo.'” E um modelo de que

dificilmente se poderia escapar.

O concurso para 0 monumento é ganho pelo projecto “Africa” do arquitecto Anténio do

176

Couto e escultor José Simdes de Almeida (sobrinho).”"™ A equipa acabara de finalizar o monumento

ao Marqués de Pombal (1914-1934), apds a morte do seu autor, Francisco Santos em 1930, e reen-

172 A 10° clausula estipula que a classificacéo do juri ter4 em consideracéo as observagdes que lhe forem comunicados
pela subcomissdo quanto a verdade histérica na interpretacdo dos factos nele representados, ficando os artistas
adjudicatorios obrigados a respeitar aquelas observacoes.

7% A reproducdo em anexo de alguns programas por Saial (1991), permite observar facilmente o afastamento deste
programa ao nivel da retérica. Recorda-se também o programa para o Padréo de Guerra.

7% Mério de Albuquerque (citando Gomes da Costa) caracteriza a fotografia, ao rever os varios retratos do militar,
assim: ele nos aparece, num recorte estatuaria, sobre um fundo de selva africana, a cavalo, erecto, firme, “a cabe¢a
ligeiramente inclinada para a frente, olhar fito no céu de oiro e purpura como a perscrutar o futuro” (BGU, vol.
XXXI, n. 365-366, Nov.-Dez. 1955, 225). VVd. Jodo 2002, 476ss, para um estudo da divulgacdo desta e outras ima-
gens do heroi.

75 Cit. em BGC, vol. XVII, n. 188 (Fev. 1941), 106.

176 Uma maqueta em gesso da estatua equestre do projecto vencedor, a meio tamanho, encontra-se no Museu Militar em
Lisboa. Sobre o escultor, vd. R. M[ega], “Almeida (sobrinho), José Simdes de Almeida”, Pereira 2005, 38-43.

62



contrava agora no juri Vieira da Rocha, ligado a fase final desse monumento, e Leopoldo de Almei-
da, que assistiu Simdes de Almeida no mesmo projecto. Esta proximidade prolonga-se no monu-

mento a Mouzinho, para o qual 0 membro do jiri modelara um dos relevos.'”’

O projecto é composto pela estatua equestre, posta sobre um alto e macico pedestal [fig. 43].
A estatua foi, segundo os autores, motivo principal e de maior responsabilidade artistica do monu-
mento. Procuraram, por isso, a mais fiel interpretacdo da sua personalidade que era integra e
valente. '"® A l6gica usada para justificar a forma adoptada é a de evitar atitudes que rocassem pelo
ridiculo:
Foi por isso que vestimos a sua nobre figura com a indumentaria de campanha, tal como se fosse
entrar em combate, e propositadamente pusemos a sua montada numa posi¢do sossegada para néo
desmanchar a atitude serena do cavaleiro. Mousinho olha para longe, para o capim dessa Africa

gue lentamente vai atravessando, obrigando o cavalo a estar quieto para ndo o distrair dos seus
graves pensamentos.

Achamos ser esta a posicao que melhor se adaptava ao seu caracter e tendéncias, fugindo os auto-
res com intencdes propositadas de posicdes de cavaleiro “cow-boyano”, que poderdo ser o regalo
de plateias de circo ou de saldo de cinema, mas que ndo se compadecem nem com o0 Homem que

entrou na imortalidade, nem com as linhas severas da composic¢ao arquitecténica do nosso projecto

de monumento.*"”®

A modelacdo atenciosa dos pormenores € a preocupagdo com a “correc¢do historica” obede-
cem, dentro de uma estética naturalista, ao esteredtipo vigente do mito de Mouzinho, baseado cla-
ramente na fotografia ja mencionada [fig. 44]. E, a0 mesmo tempo, retrato de uma personagem his-
torica e imagem mitica e idealizada, utilizando a escala e o congelamento como técnicas de
“engrandecimento”. O academismo patente faz, de alguma forma, justica a intengdo de sobriedade
indicada na Memdria descritiva, e vale a pena reproduzir a analise equilibrada de José Fernandes
Pereira:

Simdes de Almeida (sobrinho) utilizou [na estatua] os ingredientes essenciais das suas convicgdes
naturalistas, glosando compositivamente o efeito do pormenor. O resultado é uma sequéncia narra-
tiva extremamente elaborada, abarcando toda a anatomia do cavalo e seus aderegos, bem como o

proprio Mouzinho, longe ainda do seu trafico fim e que aqui € representado numa pose nobre mas
apaziguada, trajando com rigor militar e com um grande verismo facial. Trava-se claramente de

77 Sobre o jari e concurso, ver Saial (1991, 163ss). N&o foi possivel esclarecer a participacéo de Leopoldo de Almeida
na execucao, apesar da sua qualidade de membro de jari. Para uma hip6tese, vd. mais a frente.

178 Esta e sequintes citagdes da Memoéria descritiva, reproduzida em RC, 11-17 e em Anexo IX.

7% Ha na proposta fuga ao ridiculo do imaginéario cow-boyano uma provével referéncia a0 monumento equestre a Fer-
reira do Amaral, da autoria de Maximiano Alves e Carlos Rebelo de Andrade, concluido em Maio de 1935 e inaugu-
rado em 1940 em Macau. Representa 0 homenageado em acc¢do, de espada erguida e o cavalo levantado sobre as
patas traseiras (Saial 1991, 167-171). A estatua foi transferida para Portugal em 1992, sendo colocada na Alameda
da Encarnagéo (Lisboa).
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mostrar o lado mais civilizacional que belicista da saga colonizadora dos Portugueses e sendo essa
a intencdo pode dizer-se que o escultor a interpretou com grande rigor. Na verdade, tanto o cavalo
estatico como o olhar avaliador e a postura de Mouzinho sao, para além do significado, valores
escultéricos apreciaveis. Simdes de Almeida (sobrinho) teve nesta obra a grande oportunidade da
sua carreira e 0 seu pensamento de raiz oitocentista pdde enfim expressar-se e clarificar-se numa
peca de grande folego.'®
O plinto articula esta perpetuacdo em bronze com o imaginario autoritario dos anos 30. De
forma comum, acentua o peso do pedestal, de faces frontais arredondadas, pelas linhas severas dos
blocos de pedra que o comp&em, enquanto nas faces laterais planos sobrepostos atenuam a vertica-
lidade [fig. 45]."®" A base cita elementos classicos que contrastam com a rigidez do plinto, também
quebrada pelos bronzes. O alto-relevo de Simdes de Almeida mostra o herdi, e os seus companhei-

ros que se fizeram retratar a sua sombra, na carga de cavalaria de Macontene [fig. 46]."%

O outro relevo, representando a prisdo de Gungunhana em Chaimite, € uma composi¢ao bem

mais académica e cuidada (escolar, chamou-lhe Diogo de Macedo™®

), que encena a rendigdo do
chefe rebelde em toda a sua dimensdo mitoldgica [fig. 47]. Possivelmente, foi esta necessidade de
uma “verdade historica” encarada como mito € ndo como representagdao naturalista (linha em que

trabalhava Simdes de Almeida) que fez adjudicar um dos relevos a um membro do jari.***

H4, contudo, uma certa contradicdo na obra entre a aten¢do ao pormenor da estatua e a ideia
de grandeza veiculada pela escala e o plinto — entre estatuaria e monumental. Se, dentro dos para-
metros oitocentistas em que Simdes de Almeida a concebeu, a estatua cumpre a sua vocagdo de um
retrato digno e naturalista, a distancia da estatua ao espectador (era colocado a 5,90 metros de altu-

ra) impediria a visao de efeito de pormenor mencionado por Pereira.

O efeito visual sofre de fraquezas nas relacbes de escala entre estatua e plinto, e ha certa

incapacidade em antecipar o efeito da distor¢do perspéctica. Visto do solo, torna-se exageradamente

180 yF P[ereira] “Estatuas equestre”, em Pereira 2005, 281.

181 3. Saial refere o parentesco com o plinto do Monumento a D. Pedro 1V, no Porto (1991, 167).

182 Representando, de esquerda para direita, Vieira da Rocha, Mouzinho de Albuquerque, Aires de Ornelas, o Conde da

Ponte e Alferes Reis.

Diogo de Macedo, “Notas de arte”, Ocidente, vol. VIII, Abril 1940, 453. Escreve ainda que € como que a traducéo

colonial de tantas outras celebradas em monumentos de aprovagéo garantida, juizo ambiguo que ndo o impede de

apoiar uma proposta de exposi¢do publica na Avenida da Liberdade (“Notas de arte”, Ocidente, vol. VIII, 611). Séo

retratados, de esquerda para direita, Marreiros, Sanches de Miranda, Mouzinho de Albugquerque, Couto e Amaral.

184 E igualmente possivel que as razdes tenham sido mais praticas. Uns anos mais tarde, parte da encomenda ao mesmo
Simdes de Almeida de estatuéria religiosa para a Catedral de Lourenco Marques passa para Leopoldo de Almeida,
por incapacidade do primeiro de executar as pe¢as atempadamente (Santos 1944b, 106-107)

183
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esguia.’® Por fim, apesar das dimensdes do conjunto — da placa de relva até ao ponto mais alto
mede 13 metros —, na praga, com as suas medidas consideraveis (didmetro de cerca de 100 metros e

uma éarea de 11304 m?), aparece diminuido.

E, por isso, tentador ler um fracasso no monumento: ndo so a atengio minuciosa aos porme-
nores perde-se a distancia, como esta perda ndo € compensada (conscientemente, como indica a
Mem@ria descritiva) por um jogo de massas e linhas de forca que poderiam transmitir uma ideia de
accdo e movimento potencial. Se ndo era a linhagem classica do condottiere que o escultor procurou
citar, é assim que o proprio Mouzinho ja se via e que o culto salazarista do herdi pde em relevo.
Mouzinho foi representado a cavalo, numa pose estatica que néo traduz bem a ideia do homem de
accao que faz parte do seu mito (Jodo 2002, 422). Foi preferido a representacao de sobriedade, dos

graves pensamentos a que o herdi se tera entregue antes de iniciar a accao.

Para J. Saial (1991, 166), 0 monumento € uma obra sem rasgo de originalidade, estatica e
de duvidoso efeito monumental. L.A. Matos (2007, 354) considera a estatua desinteressante, tendo
como qualidade mais importante, grande sobriedade na representacdo tanto do cavalo como do
cavaleiro, onde a sobriedade tem um estatuto bastante ambiguo. O relevo de Leopoldo de Almeida
é empolgado e teatral. M. Acciaiouli 1€, num comentario ambiguo de Diogo de Macedo, um desa-

pontamento geral com a resolucdo encontrada (1991, 691).

Estes comentarios apresentam o monumento como um fracasso. N&o espanta que, pelo con-
trario e como veremos, as instancias oficiais o enaltecerdo sem excepcao. Serd objecto de um culto
proximo do ambito religioso. Curiosamente, a possibilidade do fracasso artistico do Monumento a
Mouzinho foi antecipadamente reconhecida por Nunes de Oliveira como algo inerente a realizacao
pratica da homenagem, num discurso muito interessante, a sua Oracdo a Mousinho, que proferiu na
ocasido do langamento da primeira pedra:

Pobre e limitados sdo os meios ao alcance do homem para dar forma e expressao sensivel as ideias
e sentimentos que o dominam e conduzem, porque a vitéria absoluta do espirito sobre a matéria
sera sempre [...] uma quimera irrealizavel [...]. Assim também na escultura, a obra de arte, mesmo

quando talhada pela garra do génio e aquecida pelo seu sopro divino, fica sempre aquém do sonho
do artista e mais longe ainda da intencdo votiva que ansiosamente procura nela a exteriorizagdo

185 Desta perspectiva, a sua localizacéo actual, na Fortaleza da Nossa Senhora da Conceigéo, ao nivel do solo, favorece
a obra. A proximidade ao espectador permite observar o modelado demasiado minucioso para a distancia a que ori-
ginalmente deveria ser vista. O que parece hoje evidenciar-se é antes uma certa melancolia, mais préxima do retrato
do militar por Columbano (colec¢do particular; foi exposto na exposi¢do “Columbano Bordalo Pinheiro (1900-
1929)”, no Museu Nacional de Arte Contemporanea, Lishoa, entre Dez. 2010 - Mar. 2011; existe uma copia por
Albino da Cunha no Museu Militar). E uma leitura que, porventura, s é possivel apos o fim do “Terceiro Império”.
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reveladora. Eu ndo sei, todavia, que mais adequado preito uma nacdo agradecida possa render aos
var@es assinalados que para ela conquistaram a imortalidade, que fixar-lhes a mascara e o vulto no
marmore ou no bronze, a expd-los assim, numa atmosfera de perene apoteose, na colorida cenogra-

fia duma praca publica, sob as bénc¢dos eternas do sol e das estrelas, a admiracéo e a prece dos

vindouros.*®®

Nunes de Oliveira, na altura governador-geral interino, discursava na qualidade oficial de
representante do poder local, e a desenvoltura retérica com que o faz procuraria mais um efeito no
publico do que esbocar uma teoria do monumento. No entanto, hd uma série de pressupostos (ou
talvez é mais certo dizer lugares-comuns) relevantes que situam o monumento além da sua qualida-
de artistica: a fixacdo de uma méascara, a exposi¢do na pracga publica e o objectivo cultual. Utilizarei

este discurso como espécie de guia para abordar 0 monumento.

18 Nunes de Oliveira, “Oragdo a Mousinho”, MDT, n. 9 (Mar. 1936), 7, de onde cito adiante como “Oragdo...”. Em
1937 foi editada em separata (Oliveira 1937). E reproduzido em Anexo X. No lancamento da primeira pedra foi ain-
da posto a venda uma separata de MDT, intitulado Mousinho, de Carlos Parreira (Parreira 1936).
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4.2. A representacao do herdi e o poder do passado

Por mim atrevo-me a dizer que estamos demasiadamente presos a memaria dos
nossos herdis — nunca, alias, querida e venerada em excesso —, demasiadamente
escravizados a um ideal colectivo que gira sempre a roda de glérias passadas e
inigualaveis heroismos. O nosso passado herdico pesa demais no nosso presente.
— Anténio de Oliveira Salazar, 1933

A figura de Mouzinho é objecto de uma apologia, mas ndo obstante é figurado de forma
secamente realista, despida de qualquer Obvio recurso retérico e legitimada por uma conhecida
fotografia. Isto postula a sua imagem como um “facto”, que, de acordo com um lugar-comum do

188

discurso estado-novista, ultrapassa os homens e os discursos.” A estatua poderia ser discutida de

\

ponto de vista artistico mas nunca em relagao a “correc¢ao histérica”.

No conjunto dos relevos na base dois aspectos sdo especialmente relevantes. A oposi¢éo
indigena - colono é dada de forma muito vincada: a insinuacdo de uma identidade superior partilha-
da por ambos (como acontece no Padrdo de Guerra) resolve-se como simples oposi¢ao do “outro” a
conquistar ¢ dominar. Em segundo lugar, a retorica de ambos ¢ a da “arte de mandar e obedecer”:
Mouzinho comanda os seus companheiros, que lhe obedecem com uma confianga cega; e exerce

um acto de grande violéncia simbdlica, mandando sentar o régulo Gungunhana, sinal de derrota.

Este pendor guerreiro contrasta com a figura feminina, modelada com severo classicismo.
De atitude austera afagando uma pequena indigena, é uma alegoria do papel civilizador do colo-
nialismo portugués e homenagem da Camara Municipal ao herdi. Segundo os autores, estabelece
uma relagdo mais profunda com Mouzinho, obedecendo a vontade do Herdi e a verdade da Histo-

ria, ndo o figurando as cutiladas aos pretos. **

E é esta também a razéo pela qual justificam que, no relevo da carga da cavalaria, Mouzinho
ndo levanta a espada desembainhada, ao contrario de outros soldados, apontando-lhes, pelo contra-
rio, o caminho com a méo desarmada. Esta solu¢cdo algo ingénua ndo disfarca que os portugueses
sejam mostrados vitoriosamente as cutiladas, e muito menos colocaria ddvidas ao espectador da

altura, que conheceria bem as versdes mais popularizadas dos episédios.*®

As representacdes historica e alegdrica na base sdo formas de mediagdo do heroi, represen-
tando por um lado a guerra, por outro o paternalismo, como ja reparou J. Saial (1992, 167). E a

figura do her6i gque soluciona o que poderia ser uma contradicdo entre estes dois termos (guerra e

187 prefacio a Ferro 1933, Xxxix.

188 Como se escreve n’O Século de 10 Fev. 1941, ndo ha propaganda que supere a dos factos (reproduzido em BGC,
vol. XVII, n. 189, Mar. 1941, 143).

189 A citagdes sdo da “Memoéria descritiva. ..”.

190 v/d. o j& referido trecho sobre o mito de Mouzinho em Anexo IV.
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paz). O heroi, personificacdo das virtudes e apeténcias coloniais portuguesas, reconcilia 0 aspecto
guerreiro e civilizador do projecto colonial tal como o Estado Novo o propunha no Acto Colonial
(1930). Isto s6 é possivel pela elevacdo do militar ao dominio sobre-humano, contrapondo o génio

do “herdi” a “obediéncia” de colaboradores ¢ inimigos.

Estas representacfes ao nivel do plinto relacionam-se, portanto, com uma narrativa ja clara-
mente condicionada por uma vontade de legitimar um projecto politico. A estatua, na sua inelutavel
facticidade, tem esta funcéo, inserindo uma dimensdo mitica. O retrato terd entdo a fungéo de pro-
duzir o que Barthes (1986) chamou um “efeito do real”. Noutro lado, afirma que the denoted image
[...] plays a special role in the general structure of the iconic message which we can begin to define
[...]: the denoted image naturalizes the symbolic message, it innocents the semantic artifice of con-

notation.*®*

A disténcia visual torna a imagem numa silhueta, como ja vimos. Segundo Nunes de Olivei-
ra, é precisamente como vulto, como mascara, que a imagem do herdi é exposta adequadamente no
espaco plblico. E uma caracteristica que L.A. Matos viu como uma das tendéncias definidoras da
estatuaria estado-novista: O esvaziamento do conteddo da memdria do monumento e a consequente
monumentalizacdo das imagens como forma de veicular a ideologia do poder tornam-se uma das

caracteristicas mais evidentes [...] da escultura durante os anos 30 (2007, 289).

Neste sentido, a funcdo celebrativa do monumento [...] ganha contornos especificos onde a
estatuaria do Estado Novo vai-se substituindo ao monumento em representacdes modernizadas de
personagens distantes e, como tal, passiveis de uma indiscutida manipulagdo, referindo ainda a

desvinculacdo de um local de implantacgéo portador e fornecedor de significado (ibid.).

Ora, se por si a estatua € um retrato mais ou menos conseguido de uma personagem histori-
ca, no conjunto é um artificio que oculta a sua dimensdo de mascara ou imagem, isto ¢, de esvazia-
mento de imagem. Se o retrato aproxima alguém ausente, aqui se trata de uma imagem de um heradi,
e os herdis, admitia o proprio Salazar, sdo do ambito da presen(;a.192 Apropriando palavras de Porte-

la, [a]s estatuas [no Estado Novo] ndo mostram, muito menos descrevem. Estdo (1997, 42).

191 Barthes 1977, 45. Compara se com a seguinte caracterizagdo (por Wilhem Hausenstein, Vom Geist des Barock, de
1921) que Benjamin cita em relagéo ao uso do naturalismo figurativo na alegoria barroca: instalando-se no dominio
da mais viva e concreta actualidade, cria aquele encurtamento das distancias que permite regressar com mais segu-
ranca a sublimidade da forma e a antecamara da metafisica (2004, 59).

192 v/d. a citacdo do inicio do capitulo. Passo ao lado da ambiguidade, ou até contraditoriedade, desta afirmacéo face ao
que foi o salazarismo.
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O “heroi1”, sobretudo no Estado Novo, ¢ uma estrutura simbolica sobre a qual € projectada
um conjunto de valores que encarnam a “identidade nacional”, superando tragos particulares e a sua
dimensdo humana.’®® Nas palavras de um historiador salazarista, sio os ‘chefes’ que personificam a
consciéncia nacional, que corporizam a alma da nacdo, que incarnam os desejos da colectividade,

que déo vida aos anseios da Grei (Mattoso 1944, 596).

A figura, despersonalizada e des-historizada, torna-se um recipiente vazio para uma repre-
sentacgdo idealizada da comunidade. De facto, os signos da comunidade sé&o inscritos sobre o retrato:
na tunica de Mouzinho, sobre o coragdo, 0s escudos nacionais e provinciais, que também existem

no plinto (face posterior) e na alegoria.

Na “Oracdo...” € referida a insuficiéncia da imagem para dar a intencdo que lhe preside.
Sublinha-se que, paradoxalmente, ¢ um das imagens mais “naturalistas” da produgdo estatuaria dos
anos 30 cujo valor representativo ¢ posto em causa. Ha um “fracasso” inerente a imagem enquanto
representacdo, enquanto capacidade de tornar presente ideias e sentimentos. No entanto, é preito
adequado, homenagem digna e necessaria pela sociedade. Pois se a imagem nunca esgota 0 seu
referente, € indicativo da grandeza deste. Noutras palavras, a adequacdo do monumento a homena-

gem reside, precisamente, na sua insuficiéncia.

A manipulagdo politica de uma personagem historica exige, como se referiu, um certo dis-
tanciamento. Mouzinho era, contudo, uma figura ainda muito proxima quando a sua estatua € inau-
gurada. Em 1940, muitos ainda tinham recordacdes de Mouzinho — nomeadamente os militares que

194
se educaram na sua “escola”

, como aqueles que integravam a subcomissao lisboeta. O que se
percebe a partir do discurso de Nunes de Oliveira (confirmado, neste aspecto, pela Memoria descri-
tiva) € que 0 necessario distanciamento entre “personagem” e a sua representagdo ¢ propositada-
mente produzido no Monumento. Trata-se da monumentalizacdo de uma imagem, distanciada atra-

vés de estratégias proprias do monumento (escala, distancia visual, altura).

Num discurso sobre o militar, distribuido gratuitamente durante a inauguracdo do Monu-

mento a Mouzinho, Soares Zilh&o explicita a visdo do herdi como actor ao servigo da “Historia”:

Entre os homens que cumprem o seu dever [...] e os her6is, hd um abismo de diferenca: [...] os
segundos [...] por definicdo transcendem o entendimento normal. [...] A categoria suprema de herdi

198 Esta caracterizacéo é de L. Cunha (1998). Ver também Caldeira (1995).

194 Sobre a nogdo de “escola de Mouzinho”, vd. Pelissier 1994, vol. 1, 266-268. Muitos dos militares que estiveram com
Mouzinho em Mogambique seguirdo importantes carreiras politicas e reclamavam-se discipulos. Para uma perspec-
tiva salazarista, vd. BGU, vol. XXXI, n. 365-366 (Nov.-Dez. 1955), 237ss.
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é outorgada, por espontaneo e irresistivel consenso dos povos, aqueles dos seus homens, que um dia
exalaram com sublimidade suas aspiracGes e seu querer, e [...] evidenciaram [...] essa poténcia da
accdo [...] que funda para permanecer e sela indelévelmente a época do sucesso. [...] E das lendas
[a que passam], a alma dos povos constrdi os arquétipos de herois, sinteses poderosas, quasi formu-
las algébricas, em que entram apenas as qualidades essenciais e as circunstancias essenciais, con-
formadas ao subtil parametro da raga (1940, 5-6).
Segundo 0 modelo da teoria dos Grandes Homens de Carlyle (1885) ou da “figura simboli-
ca” de Keyserling (ambos citados por Nunes de Oliveira na sua “Oragdo...”"), Mouzinho é colocado,
além do entendimento normal, no dominio da lenda, dos arquétipos.’® A separacéo entre o dominio

»1%) & 0 dominio do quotidiano,

dos grandes feitos e herdis (que equivalem a “Historia” e a “Nacao
dos “homens comuns”, em que a homenagem tem lugar, ¢ afirmada de forma clara. A distanciagao

e monumentalizacdo da imagem estdo ao servico desta organizagéo.

O herdi encarna ou representa a “Historia”. A concepgdo salazarista da historia (sobretudo
na sua forma para consumo geral) funda-se no imaginario palingenético, do regresso a pureza das
origens. O tempo ndo &, portanto, o tempo historicista, linear e vazio do progresso; € um tempo
regressivo, em que “progresso” é “restaura¢io” de uma grandeza perdida.’®” A “Historia” &, essen-
cialmente, um continuo regresso as origens que realinha o presente, marcado pela “decadéncia”, a

entropia dos acontecimentos, com o “curso natural” da “Nag¢do”.

Por isso, como Medina (2000, 63) argumentou, ¢ uma concepgao “ucronica”, que situa a
“realidade” dessas origens, a “esséncia da Nag¢do”, além das contingéncias do tempo. Presente e
origem sdo radicalmente descontinuos. Dai a concepcdo herodica dos acontecimentos histéricos na
historiografia salazarista: o her6i, instrumento da “Histéria”, irrompe no desenrolar dos tempos e

198

conforma a comunidade, de novo, a sua origem mitica.” O retrato do her6i é entdo esvaziado (no

19 Sobre as raizes republicanas do culto dos “Grande Homens”, vd. Matos 1992.

19 Esta hoje definitivamente assente que uma nagéo ndo é constituida apenas pelo agregado vivo de cada momento,
antes esse agregado ndo € mais do que o elo de ligac&o entre os que j& morreram e 0s que estdo para nascer. Sem
passado e sem futuro, pode haver portugueses mas ndo uma patria portuguesa (“Cronica colonial”, BGC, vol.
XVII, n. 189, Mar. 1941, 30).

197 Como nota L.R. Torgal, a visdo nacionalista do progresso é a do progresso em espiral (2009, vol. 1., 106). Cita J.
Ameal (Decélogo do Estado Novo, 1934) que define “tradi¢do” como a soma dos progressos realizados e “progres-
so” como a acumulacéo de novas tradi¢Ges (Torgal 2009, vol. I, 231).

198 A “Historia oficial” do Estado Novo caracteriza-se, de acordo com Caldeira, pelas seguintes caracteristicas, que sus-
tentam o que aqui é dito: a permanéncia historia da “esséncia da Na¢do” e da “tradi¢do”; o providencialismo do des-
tino nacional; a descontinuidade histdrica, ou seja, a sucessdo de “periodos solares” e intervalos de penumbra; o
maniqueismo da oposicdo entre 0 bom e mau (o conflitual, normalmente introduzido por elementos estrangeiros); o
etnocentrismo violento, que nega o papel de sujeito histdrico a ndo ser aos “herdis” e ao “povo”; consequentemente,
a hipervalorizacdo do herdi individual, ser inspirado que comando o colectivo para erradicar a conflitualidade e
recolocar a Nacdo no seu curso natural (1995, 121).
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contexto de uma mitificagdo da imagem) para melhor receber a projec¢do desta “Historia” trans-

cendental.

Neste sentido, mais do que simbolo ou idolo, a légica €, de novo, a da alegoria. Um herdi
alegorico, mesmo quando vestido de roupagens histdricas e assumindo a mascara de uma persona-
gem historica, é sempre a representacdo estilizada de uma forca sobrenatural numa economia narra-
tiva dominada por forcas miticas (Fletcher 1964, 23). A logica do plinto é a do subscriptio, nas
representacdes e inscricdes que contém; a figura do her6i é emblema da Nag&o. A volta do relvado
também existem inscri¢fes: 0os nomes dos locais de combate das campanhas de Mouzinho, Maputo,
Namarrais e Chaimite. Os discursos proferidos e textos publicados constituem entdo uma espécie de

exercicio exegético do seu significado.'*®

O monumento produz, assim, a sua “verdade” — a do hero6i e da sua historia.”® Sé aos herdis
(ou aos “chefes”) ¢ dado a ac¢do sobre o tempo. Reservando o dominio da “Historia” para a inter-
vencdo herdica, transcendental e legitimada pelo divino, exclui precisamente o0 comum dos mortais
de nela participaram. E o elemento organizador de um acto de rememoracéo que reescreve a historia

como “Histéria” inatingivel e o seu sujeito como “Nagao”.

O excessivo “poder do passado” implica entdo a evasao das questdes do presente, 0 que ja
vimos ser dito por Salazar. Ora, ¢ as massas, a estes “homens comuns”, que 0 monumento se dirige.
Ele age sobre as representacdes publicas, distanciando presente e passado atraves da figura do heroi.
Se 0 excesso do passado leva em direccdo a interioridade protectora que a histéria pode oferecer,
a qual no entanto ndo tem relacdo alguma com a existéncia real, como escreve P. de Man (1999,

168) a propésito de uma obra em que Salazar se podia ter inspirado,”®*

este dominio asséptico das
“grandes verdades” ¢ inscrito no espago publico, afastando-o, precisamente, da “exiSténcia real” e

da capacidade de nela intervir.

Por outras palavras, 0 monumento aponta para uma evasao do politico (no seu sentido geral

de acgdo sobre o presente no sentido da sua transformacéo) do espaco publico.

199 Nesta perspectiva, é interessante ver o papel dos monumentos em Aguiar 1951, do jornalista salazarista Armando
Aguiar. Destinada a propaganda entre as comunidades lusas expatriadas (especialmente a brasileira), € uma descri-
cao de viagem pelo mundo que apresenta vestigios presentes e passados deixados por Portugueses pelo mundo.

200 gobre as “verdades” do Estado Novo, vd. Torgal 2009, vol. I, cap. VI (p. 565-614).

21 A leitura de De Man refere-se ao texto “Vom Nutzen und Nacteil der Historie fiir das Leben”, de que havia uma
tradicdo portuguesa (idem, 124). A influéncia de Nietzsche no pensamento contra-revolucionario onde confluem as
varias ideologias que compdem o salazarismo é varias vezes referida por L.R. Torgal (2006, vol. I, p. ex. 339ss).
Nietzsche ataca, neste texto, a “contemplagdo monumental” do passado, o desejo de grandeza e a sua legitimagdo
por uma confianca exagerada em modelos histéricos.
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4.3. A encenacgao da “Historia”: a praca como lugar de culto

Lourenco Marques, cidade moderna e progressiva, mas pobrezinha em edificios e

monumentos...

M.S. de Freitas e Costa, “Memoria descritiva da Catedral”, 19362%

Tanto o discurso de Nunes de Oliveira como o do conde de Penha Garcia (vd. acima) pare-

cem assumir como dado certa concepcdo tradicional do monumento, e fazem subentender que, este-
ticamente, 0 monumento seguiria os preceitos académicos. Por outro lado, colocam 0 monumento
de forma clara num contexto social. Dirige-se ao “culto” e serve de ensinamento das massas. Isto é
uma ideia mais importante do que poderia aparecer. Este espaco publico ndo é, efectivamente, um
dominio estético autobnomo onde (limitado por condicionamentos politico-ideoldgicos) o objectivo

do artista seria a inovagéo formal ou a ruptura com as delimitacdes estéticas.?*®

Antes de mais, veremos melhor qual €, concretamente, este espaco em que 0 monumento se

insere, e como este espaco pode ser pensado dentro da cidade.

Lourengo Marques é uma cidade cuja caréncia de monumentos e patrimoénio é sempre senti-
do.?* Talvez por isso, o tenente Mario Costa antecipava em 1929 entusiasticamente a construcio de
uma “praga monumental”, que recebera o nome de Mouzinho de Albuquerque: ndo tardara também
0 inicio dos trabalhos para a grande Rotunda, ao cimo da ampla e vistosa avenida Aguiar, onde
sera levantada a monumental estatua equestre ao saudoso e glorioso Mousinho de Albuquerque.?®

A importéncia investida na Praga Mouzinho, a Unica praga que recebe a qualificacdo de
“monumental”, € confirmada pela construcdo dos novos Pacos do Concelho, prevista nela desde
finais dos anos 20. Em 1931 € inserida a Catedral através da cedéncia de um terreno contiguo pela

Camara Municipal

S6 a partir de 1935 os varios projectos vao ser implementados.?” O Governo colonial com-

pleta o fundo para 0 monumento, enquanto a Camara Municipal autoriza as obras da Catedral, que

202 Em Santos 1944b, 54.

203 gopre isso, veja-se a critica da ideia do “artista-demiurgo” em Remesar 1997, 19.

2% \/d. cap. 2.1.

205 santos Rufino, 1929, vol. 111, v.

206 por volta deste ano, um engenheiro camarério tera tragado um plano geral, que delineava os lotes e os alinhamentos
para a implantacdo dos Pacos e da Catedral (Santos 1944b, 41). Veja-se também cap. 2.2 para o contexto geral.

27 O periodo 1930-1935 é de apertada vigilancia orcamental imposta ao governo local, devido & depressdo econémica
(vd. Monteiro 1933 e s/d). E também quando, sob Salazar e Armindo Monteiro, o ultramar é profundamente reorga-
nizado (Acto Colonial de 1930 e a Carta Orgéanica do Império Colonial Portugués e a Reforma Administrativa
Ultramarina de 1933). No caso da Catedral, cujo financiamento advinha nestes anos de subscricao publica e doagdes
e ndo de apoios estatais (mais tarde recebe sucessivos apoios estatais), dividas por parte da Camara Municipal acer-
ca da “estética” da sua localizagdo adiam sucessivamente o inicio das obras (Santos 1944b, 42-43).
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se concretizam, largamente apoiadas pelas autoridades, em 1936-1944 (Santos 1944b). Também
abre concurso para os Pagos do Concelho (1937-1939), ganho pelo projecto de Carlos Santos, arqui-
tecto portugués que vivera desde 1917 em S&do Paulo. A sua pedra fundamental é langada em 1940,
sendo inaugurado a 1 de Dezembro de 1947 (Lima 1967).

A praca é urbanizada em 1940, ano da inauguracdo do monumento, no ambito do programa
das comemoracdes centendrias deste ano.?%® Nesta altura, é também instalado um sistema de ilumi-
nacd0.”® A Avenida Aguiar ja fora prolongada e rectificada, passando a ligar directamente esta pra-
¢a com a 7 de Margo. Desta forma, o Monumento e Paldcio Municipal rematavam uma avenida
espacosa que iniciava no Monumento a Antonio Enes, de acordo com o tradicional esquema (céni-
co) de uma avenida, que desemboca numa praga dotada de equipamentos representativos do poder,
apropriado para desfiles e ceriménias publicas [fig. 48 e 51]. E um novo eixo civico com intengdes

de monumentalidade (Barata e Fernandes 2010, 555).

Assim é criado um novo espaco publico de referéncia do imaginario urbano (Morais 2001,
147), centralizando as sedes administrativa e religiosa a volta da figura equestre do heroi. A praca,
coroamento da nova urbanidade da cidade, é marcada pela procura de monumentalidade e pela

introducdo das referéncias ideoldgicas estatais na producéo publica (Ferreira 2008, 88).

O edificio municipal, de César Santos, eleva-se acima de uma escadaria monumental frente
ao Monumento a Mouzinho [fig. 52-53].%% Assim é visivel desde a Praca 7 de Marco, servindo
simultaneamente de fundo cenogréfico e de plateia para os representantes do poder. Duas estatuas
na fachada, a Descoberta e a Soberania (que remetiam para a legenda do braséo da cidade, Desco-
berta e Soberania Portuguesa), executadas por Simdes de Almeida em 1948-1951 a partir de dese-

nhos do arquitecto, reforcavam esta dimenséo cénica.”*

A fachada recupera conscientemente o academismo neo-classico, organizando-se por um

embasamento com dois niveis, de aspecto rustico, e corpo superior contrastante, animado pelo ritmo

28 gantos 1944b, 103. Em 1942 é constituida uma Comisséo de Estética Urbana, provavelmente relacionado com a
necessidade de uma abordagem mais sistematica a urbanizacdo do espaco publico da cidade (Portaria 4789 de 11
Jul. 1942, vd. Bettencourt 1945, vol. |, 18). Carlos César Santos, que se muda do Brasil para Lourenco Marques para
acompanhar a construcdo dos Pagos do Concelho, tera sido o promotor principal, por sentir a falta de bom gosto a
presidir na construcdo de edificios na cidade (Lima 1967, 65).

209 BGC, vol. XVI, n. 179 (Maio 1940), 126.

210 5obre 0s Pagos do Concelho, vd. Lima 1967 e a analise em Ferreira 2008, 91ss. Uma biografia do arquitecto encon-
tra-se em Lima 1967, 64-65.

211 | ima 1967, 24. Ap6s a independéncia, as estatuas dos Pagos do Concelho foram retiradas e, provavelmente, destrui-
das (Ferreira 2008, 260, nota 130).
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vertical de pilastres compositos. E, pois, o ideal oitocentista de “beleza” que estrutura a sua resolu-

céo formal.**?

E significativo que foi preferido ao projecto de José Costa e Silva (segundo lugar no concur-
s0), autor préximo da politica das obras publicas do Estado Novo que propunha um projecto mais
proximo dos modelos metropolitanos correntes, inspirado no modernismo “tradicionalizante”da It&-
lia fascista [fig. 54].%*> A preferéncia, por parte da Camara Municipal, pelo ideario Beaux-Arts pode
explicar-se no ambito da légica cenografica referida. A simulagdo de tradices, técnicas, materiais e
gostos classicos, além das conotagfes de grandeza, implica uma dimensdo histdrica que se relaciona

com uma auto-definigao identitaria que liga poder com o conceito genérico de “civilizagio™.**

A fachada arquitectonica funciona, assim, como uma alegoria da “civilizagao”, indicado
pelos ornamentos mais ou menos eruditos do edificio, com referéncias classicas, historicas e nacio-

nalistas, e sobretudo pela legenda inscrita na calcada: Aqui também é Portugal [fig. 55].**°

A moderna Catedral é, num primeiro olhar, uma nota dissonante da ideia de uma encenacéo
da “Historia” e do “Império”, afastando-se, apesar das suas dimensdes e linhas severas, dessa ten-
déncia [fig. 56-57].%° De facto, a insercdo do edificio na Praca Mouzinho foi decidida por razdes de
oportunidade e objecto de criticas antes e depois da sua construgdo.?*’ O projecto, por sua vez, rege-

se por critérios diferentes dos que presidiram a Camara Municipal e a0 monumento.

Condicionado pelos fracos recursos financeiros, o autor (um engenheiro) decidiu-se pelo

abandono do estilo classico, optando pela simplicidade das linhas modernas, que bem se adaptam

212 0 historiador local A. Pereira de Lima insiste nesta conformidade com o ideal de “beleza” (p. ex., 1967, 15), que
ndo sucumbe a ideia enganosa do cimento como criador (ibid.). Ndo obstante, o neoclassicismo formal dissimula
um recurso sistematico ao cimento na estrutura e no revestimento, uma mistura inovadora de cimento e p6 de pedra
que simulava pedra maciga. O mesmo autor traga uma (discutivel) linha de influéncias que faz descender (partes de)
0 projecto de Santos de forma bastante directa do “Estilo Império” francés, do inicio do século XIX (idem, 20).

213 para o projecto de Costa e Silva, vd. MDT, n. 13 (Mar. 1938), 133.

214 O neo-classicismo remete para um tipo de monumentalidade tido por caracterizador da civilizagdo ocidental e rela-

ciona-se semanticamente com a historia imperial. Vd. a discussdo deste assunto em Dovey 2008, 73-78. O valor

genérico de “civilizagdo” deve ser entendido ndo s no sentido da afirmagdo comum de imponéncia e grandeza, mas
também como um dos pélos de uma dicotomia definidora da visdo colonial. Opde-se ao “indigena” e a sua forma de

construir (a “palhota”, vd. Capela 1977), polo negativo da hegemonia arquitectonica dos Brancos (Henriques 1998,

220). A construcdo &, assim, um dos dominios onde se manifesta a dicotomia fundamental do discurso imperial entre

“civilizacdo” e cultura “indigena”, transformando diferencas étnicas e culturais em diferengas morais e metafisicas

(vd. JanMohamed 1985).

A frase, popularizada por Carmona durante a sua visita presidencial em 1939, foi muito reproduzida na altura.

Sobre a Catedral, vd. Santos 1944b e Ferreira 2008, 123. Havia um projecto de 1922 em estilo gotico, com rica apli-

cacdo de cantaria, de Antonio Couto, que, por razes orgcamentais, é abandonado (Santos 1944b, 39).

O inicio das obras foi durante varios anos adiado por alegadas dtvidas acerca da “estética” da sua localizagdo (San-

tos 1944b). O urbanista Jodo Aguiar (1952, vol. 11, 143) a ma orientacdo da fachada da Catedral em relacdo a praca

e a consequente falta de enquadramento arquitectdnico.
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a0 emprego do betdo armado e reduzem o custo do edificio, simplificando a sua construcéo.?'® Daf
sdo deduzidos as principais caracteristicas formais: linhas rectas horizontais e verticais, 0 recurso a
justeza das proporcdes, acentuacao da altura, ornatos simples ou simplificados, facilmente reprodu-
ziveis em série (Cruz de Cristo, motivos em losango). O interior serd decorado com imagens de san-
tos executados por escultores académicos metropolitanos, com destaque para os relevos de Leopol-

do de Almeida que retratam as Estacdes da Paixao de Cristo (Pereira 1966).

A memoria descritiva refere a integracao do edificio no aspecto moderno e risonho da cida-
de, sem prejuizo da severidade do culto a que se destina. O projecto procura, portanto, articular
uma certa forma de modernidade. Aponta para o futuro, sendo por isso considerada das mais bri-
Ihantes, fortes e explicitas demonstragdes da capacidade portuguesa para povoar mundos e erguer

cidades, atestando o valor pratico e positivo das nossas faculdades de realizadores.**

E também através do valor genérico de “civilizagio” que a Catedral ¢, em 1iltima instancia,
integrada no impulso monumentalizante. [U]ma Sé nas terras de Miss6es assinala uma vitéria da
civilizagdo crista sobre o paganismo e ndo raramente sobre a barbarie.”® A sua relacdo com o
raciocinio historicista dos Pagos do Concelho €, entdo, mais do ambito da complementaridade que
de oposicdo. Na mesma praca sdo encenadas um passado e um presente, unidos pelo monumento ao

heroi.

E importante notar que ndo ha entdo, na Gptica de representantes de instancias de poder, con-
tradigdes fundamentais entre “modernidade” e “tradi¢ao”. O passado e presente encenados servem
ambos para afirmar a legitimidade da presenca colonial, remetendo para os direitos historicos e a
misséo civilizadora que séo os grandes temas do discurso colonialista. Neste sentido, sdo ambas
alegorias da “Historia” que confirmam a presenca colonial e procuram operar sobre a memoria da

cidade.?

218 Estas e seguintes citacdes sdo da Memdria descritiva de Marcial Simdes de Freitas e Costa, em Santos 1944b, 54.

219 E o que afirma Braga Paixdo no Diario da Manha, reproduzido em BGC, vol. XX, n. 234, Dez. 1944, 404. O nime-
ro citado do BGC é dedicado a sagragdo e a viagem do Cardeal Cerejeira pelas col6nias nesta ocasiao.

220 Do pastoral proferido na sagracdo da Catedral pelo arcebispo Teoddsio de Gouveia, reproduzido em idem, 69. Vd.
também as palavras semelhantes do discurso proferido pelo bispo Rafael Maria da Assungdo no langamento da pri-
meira pedra (Santos 1944b, 69).

221 \/d. também a descricdo mais poética da relagdo entre edificios e monumento pelo escritor Mia Couto (1991, 161):
Um cavalo de pedra [sic] dera-lhe [a Mouzinho] a altura das acécias. A seu lado, a catedral perdoava o excesso do
gesto bélico. A espada ganhava assim um fingimento de justica, a decepar a maldade rente ao chéo.
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Recorda-se que os autores do monumento, na sua Memoria descritiva (vd. acima), desenvol-
vem a sua justificacdo contra a logica de um publico de massas (as plateias de circo ou de saldo de
cinema). A obra de arte, nesta proposta, situa-se no espaco publico moderno, marcado pelo consu-
mo cultural em massa (a “recepgdo distraida”, a surpresa do “choque”, para utilizar terminologia
benjaminiana), por oposicdo. Justifica-se pelo seu intento de introduzir certa severidade e dignida-

de, em que é apoiado pelo envolvente arquitectonico.

O monumento responde a e visa consolidar um acto de rememoragéo. Este acto assume-se
como solenidade oficial, notabilissima afirmac&o civica mas ainda e sobretudo um gesto devocio-
nal do culto a Mouzinho.?** Nunes de Oliveira ja explicitara a dimensdo assumidamente religiosa
do monumento: ndo é ao acaso que eu me sirvo desta expressao [rito religioso e fervoroso culto],
porque 0 monumento a Mousinho sera efectivamente local de piedosa romagem, altar-mor da nos-

sa devocdo nacionalista, oragéo petrificada do nosso patrio fervor.??®

O monumento ¢ inserido num contexto cultual (o “culto nacional’), composto por local de
culto (a pracga), oficiantes (representantes das autoridades), publico (a “Nagdo agradecida”) e um
objecto (0 monumento como altar) [fig. 58-59]. E, portanto, entendido nio s6 como uma forma de
inscricdo material mas como um dispositivo que produz um determinado espaco — neste caso, um
espaco de culto. A inauguracdo, no 45° aniversario da prisdo de Gungunhana (28 de Dezembro),

fornece um exemplo concreto [fig. 60].

Nas palavras do cronista do MDT, a inauguracdo desta formosissima estatua equestre era
somente motivo principal de glorificacdo, precedido por uma série de impressionantes actos memo-
rativos nos proprios locais desse vasto sertdo de Gaza que foram teatro das mais belas faganhas de
Mousinho.??* Nos principais locais histdricos do itinerario de Mouzinho de Albuquergque nas suas
campanhas de 1895 e 1897 (Languene, Chaimite e Macontene) foram inaugurados trés monumentos
do tipo padrdo. Estes locais eram assim simbolicamente percorridos por representantes oficiais e

antigos combatentes.”?

222 «“Monumento a Mousinho de Albuquerque em Lourengo Marques”, MDT, n. 8 (Dez. 1936), 145.

228 «Oragdo...”, 7-8. Também Vieira da Rocha, presidente da subcomissdo, previa algo semelhante: O culto dos heréis é
brénzeo lampadéario em que a chama do amor arde eternamente no altar da Patria [...]. Sobre o pedestal de glorias
que a espada de Mousinho cimentou, algum dia se ha de erguer em praca publica da cidade, feita de bronze dos
canhdes, a estatua que imortalize o seu vulto — simbolo de bravura e lealdade como é ja imortal a sua honrada
meméria! (“Mousinho, figura imortal”, BGC, vol. XII, n. 128, Fev. 1936, 37)

224 «Glorificagdo de Mousinho de Albuquerque”, MDT, n. 24 (Dez. 1940), 93.

25 Sobre as inauguragdes, vd. “A homenagem de Mocambique & meméria de Mousinho”, BGC, vol. XVII, n. 189
(Margo de 1941), 114-119. Imagens dos padrBes encontram-se no levantamento. O padrdo de Chaimite tinha um
baixo-relevo de Gungunhana pelo escultor Silva Pinto (um portugués que se estabeleceu na coldnia, tendo conside-
ravel influéncia local através do ensino, vd. Costa 2010). Substituia um anterior padrdo piramidal, posto por Fran-
cisco Toscano em 1924, Vd. também o discurso proferido por M. Caetano na Sociedade Historica da Independéncia
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Juntando estes monumentos aos que ja existiam em Marracuene, Magul, Coolela e Mapu-
languene ficaram, como era notado, assinalados todos os locais historicos das campanhas militares

(vd. o levantamento).

As cerimonias culminam na Praca Mouzinho de Albuquerque. A volta do monumento, tapa-
do por bandeiras nacionais, juntavam-se unidades da Armada e do Exército e da Mocidade Portu-
guesa. As autoridades, antigos companheiros e militares e familiares tinham assento numa tribuna
construida para o propésito. Dai, o Governador-geral profere o discurso ja citado, seguido por

Andrade Velez que descerra 0 monumento.??

A seguir, uma representacao de indigenas de Gaza —
onde Gungunhana tivera a sua sede — fez uma saudacgéo, dando conta do seu contentamento pela

libertacdo do dominio despético do vatua.??’

E no discurso de Andrade Velez que a dimens&o religiosa do monumento e da homenagem é
afirmada de forma mais explicita. A sua qualidade é claramente afirmada: E assim que ele se repre-
senta, e € assim que ele se conservara indestrutivel, e cada vez mais gigantesco, para a posteriori-
dade. Por isso, Velez afirma que nunca sent[iu] mais viva nem mais consubstanciada dentro [dele]

a sublime expressao: — Sagrado Altar da Patria. Pois Mouzinho foi um santo, e o Sagrado Altar é
228

0 seu justo e proprio lugar, dado por uma Patria Agradecida.

I. Golomstock escreveu, relativamente ao estatuto cultual da obra de arte nos regimes totali-
tarios, que [c/hacune de ces ceuvres est une image, au sens originel du terme: un symbole de gran-
deur ou de bonheur, un signe sacré, un objet d'adoration ou une icbne (1992, 317). Também Geor-
ge L. Mosse relaciona a “estética do fascismo” (e a “estética” é um dos dominios onde se afirma de
forma mais clara a afinidade do Estado Novo com os regimes fascistas) com uma religido civica,

[...] uma fé nao tradicional que usou simbolos e uma liturgia para dar vida a sua crenca.””®

de Portugal (radiodifundido em 28 de Dezembro de 1945) sobre a sua viagem a Mocambique, na qualidade de
Ministro das Colénias, onde visitou todos estes lugares, em BGC, vol. XXI, n. 246 (Dez. 1945), 11-16.

226 Os discursos do Governador-geral e de Andrade Velez sio reproduzidos em Anexo X, respectivamente a e c.

221 “Inaugurac¢do do monumento em Lourengo Marques”, BGC, n. 189 (Mar. 1941), 124.

228 \/d. o discurso em Anexo Xlc. Finaliza com um apelo & juventude para seguir o0 exemplo (de obediéncia): [d]evemos
salientar que Mousinho utilizou como potencial capaz de dar accdo e execucdo aos seus planos, um punhado de
homens jovens [...]. Por isso nos, velhos de agora, chamamos a Mocidade Portuguesa de hoje [...]! Segui o exemplo
da mocidade de outrora. Cumpri, devotadamente, as ordens do Chefe, para que se continue a repetir o facto hist6-
rico do nosso progresso e do nosso agradecimento, para maior gléria de Portugal. Assim, culto, inculcacéo e peda-
gogia relacionam-se: mais do que o “inatingivel” heroismo e abnegacéo, é o exemplo de confianga e a obediéncia
dos companheiros ao grande Chefe que costuma ser citado. Vd. o relato da romagem da Mocidade Portuguesa ao
timulo de Mouzinho de Albuquerque em 1940 e o discurso proferido na ocasido pelo Comissario Nacional, Marcelo
Caetano (em BGC, vol. XVII, n. 188, Fev. 1941, 104-114).

229 Em Mosse, Braun e Ben-Ghiat 1999, 4.

77



Henri Lefebvre, por sua vez, colocou a questdo sobre que poder particular tem lugar na
“monumentalidade”, para continuar a dizer que exclusion from the scene is pronounced silently by
space itself (1991, 226). Pretende-se rever sucintamente aquilo que foi excluido do espaco monu-
mentalizado e do culto que nele se desenrolava, seguindo as transformacdes na Praga 7 de Margo,

contemporaneas a cria¢do da Praca Mouzinho de Albuquerque.

Esta praca foi, ao longo da historia da cidade, uma referéncia do imaginario urbano. Nascida
da antiga praia de desembarque do presidio oitocentista, foi-se tornando, em sequéncia de sucessi-
vos aterros na segunda metade do século XIX [fig. 61], um grande espaco publico no centro da vila

e depois cidade, consagrado pelo primeiro Plano de Urbanizagdo.?*

Lourenco Marques era exclusivamente aqui, neste seu lugar geométrico de pensamento,
accao e forca (Lobato 1970, 34). Constituida por uma praga, com quiosques e coreto, e uma area
ajardinada, rodeado por alguns dos edificios mais importantes da cidade (Bank of Africa, Capitania
do Porto), é, desde finais daquele século, a sua sala de visita, “forum” e centro da politica, do
comércio, das sociabilidades e dos lazeres, onde se conversava, comentava noticias e conspirava
[fig. 62-63].%

A sua importancia, como centro econémico, social e politico, é afirmado simbolicamente
quando, em 1910, € inaugurado o monumento a Antonio Enes, modelado por Teixeira Lopes, no

fundo da praca, olhando a baia e o porto.

Dai que um estudioso da cidade afirma nos anos 30 que a antiga Praca 7 de Marco, se nao
tinha verdadeiramente histéria, tinha pelo menos tradicdo na vida da cidade.”®* Era af que se
encontravam as coordenadas da vida urbana (Lobato 1970, 44).

%0 0 nome da praga refere-se a data de chegada da Expedicdo de Obras PUblicas em 1887 (vd. cap. 2.1).

21 Alexandre Lobato descreve isto vivamente (1961, 151-2). Desde a transigdo do século X1X para XX, quando a pre-
senca colonial portuguesa se consolida na regido de Louren¢o Marques, até aos Gltimos anos da | Republica, Lou-
renco Marques’ association life was vibrant (Penvenne 1996, 428) e politizada (com presenca socialista, anarco-
sindicalista, macénico e outros). Havia uma intense café culture (ibid.) cujo foco era esta praga, the hub of literary
and intellectual life among the city’s literate Portuguese-speaking population, including Goans, Portuguese, Ronga
or anyone else, e o centro de uma imprensa extraordinarily diverse and vigorous (idem, 439). Sobretudo a partir da
implantacéo da | Republica, com a sua politica descentralizadora em relagdo as provincias ultramarinas, abriu-se um
espaco que permitiu o desafio ao dominio colonial. Jeanne Penvenne tem vindo a estudar a cultura operéaria e mesti-
ca da cidade (p. ex. 1993 e 1995) com que seria Util confrontar de forma mais aprofundada do que estes breves
apontamentos a “cultura oficial” representada pela monumentalidade do Estado. Vd. também Newitt 1995, 477-478.

282 Antonio de Figueiredo Gomes e Sousa, “Jardins de Mogambique — Jardins de Lourenco Marques”, MDT, n. 45
(Jan.-Mar. 1946), p. 56. Deste autor, vd. também “Jardins de Mogambique”, MDT, n. 38 (Abr.-Jun. 1944), 5-48.
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Na segunda metade da década de 30 o coreto e 0s quiosgques sao removidos e a praca e jar-
dim sdo integrados numa grande area ajardinada, com calgada portuguesa, a imagem da metrépole,
numa composi¢ao geométrica cuidada (Morais 2001, 130). Os quiosques eram o centro de encon-
tro, lugar onde se lia e discutia colectivamente os jornais e as decisdes governamentais. A funcéo
plurivocacional, simultaneamente politica, econdmica, cultural e social, que caracterizava a Praca 7

de Marco até finais dos anos 20, perde-se assim irremediavelmente [fig. 46].

Por um lado, resultava da modernizagédo do tecido urbano no antigo centro, onde iam sur-
gindo principalmente escritérios e equipamentos de lazer, %* que inevitavelmente destruia habitos
ainda provinciais. *** Por outro, a transformacdo de praca em jardim esvaziava-a também daquele
convivio popular e politizado dos anos da I Republica (e antes), desmontando a “infra-estrutura” da

esfera pablica®®* que também ia sendo destruida pela legislacdo do Estado Novo.

Jeanne Penvenne insere estas mudangas numa transformacéo lenta, gradual e sempre incom-
pleta, da cidade from a place where white people lived to a white man’s town (1996, 441), que
acompanha a consolidacdo do sistema colonial. Ao nivel da arquitectura ha, paralelamente, uma
crescente definicao formal do que ficard conhecida como a “cidade do cimento”, “cidade dos bran-
cos”, de que comunidades como a Ronga, mugulmana, chinesa, goesa, indiana e outras eram, na sua

maioria, excluidas. %

Também na Praca 7 de Marco, a moldura arquitecténica, onde até entdo persistiam alguns
edificios em madeira e zinco, é requalificada. Ficara, assim, uma das pracas mais imponentes da
capital.?” Exemplos desta renovagdo arquitecténica sdo dois edificios publicos construidos nas
décadas de 30 e 40, com projecto dos servigos municipais de Obras Publicas: as sedes da Reparticao
Central de Estatistica, Conselho de Cambios e Biblioteca Histérica de Mocambique (RCE) e dos

Organismos de Coordenacdo Econdmica (OCE).

2% \/d. Morais 2001, p. 147. Exemplos sio os edificios Fonte Azul e Rubi, do lado nascente, edificios que introduziram
uma nova escala e uma linguagem moderna no espaco publico. Mas também se podem referir equipamentos de lazer
e consumo que integrardo o imaginario urbano, como o Café Continental, na esquina com a Avenida da Republica.
Veja-se 0 reparo nostalgico de um historiador da cidade: Tenho para mim que Lourengo Marques ficou desasada
quando Ihe tiraram as possibilidades de seroar em familia na Praga 7 de Marco, que agora era pouco mais que um
enorme jardim semeado de casas (Lobato 1961, p. 152-153).

Refiro-me ao conceito como proposto por Habermas [1962] 1994.

Penvenne 1996, 456. Vd. também o testemunho de José Craveirinha em Chabal 1994, 90. A partir do inicio da
década de 20, o “estilo colonial”, de influéncia sul-africana, vai sendo substituido por uma linguagem de “casa por-
tuguesa”, misto de estilos revivalistas e algum modernismo que se impde em quantidade a partir da segunda metade
de 1940, em sintonia com o gosto revivalista metropolitano (Ferreira 2008, 45 e Morais 2001, 143). A exigéncia, por
postura municipal de 1921, de construir em tijolo ou cimento expulsava efectivamente as populacdes nativas, sem
recursos para este tipo de construgdes, para os suburbios informais que se iam formando a volta da “cidade do
cimento” (Penvenne 1996, 458).

31 plano geral de urbanizagdo de Lourenco Marques, vol. 11, 35 (fonte de arquivo).
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Ambos sdo posteriormente objectos de planos de modificacdo que alteram substancialmente
as fachadas no que A.F. Ferreira caracteriza como uma nova estratégia de afirmagéo do imaginario
estético nacionalista que passa pela intervencédo nas obras publicas mais representativas a fim de

introduzir a nova linguagem do Estado, historicista e monumental.>®

A sede da RCE, construida em 1936, caracterizava-se pela sua linguagem modernista, com
base numa estética art decd comum nas obras piblicas até cerca de 1940 [fig. 65-66].2*° Recorrendo
as potencialidades do betdo (colunas simples, cobertura plana, superficies vidrados), a sua moderni-
dade observa-se na racionalizagdo da fachada, com poucas concessées ornamentais, e no corpo do

cilindro que resolve, como elemento caracteristica, a implantagdo em gaveto.

Em 1941 é construido um novo corpo na esquina oposta a do cilindro para albergar o Arqui-
vo Historico. Mas é em 1947 que é substancialmente redesenhada [fig. 68-69]. A proposta de acres-
centar um piso justifica uma transformagcdo total e uniformizante da fachada, de acordo com um
Iéxico tradicionalista muito evidente, como indica a analise de Ferreira (2008, 98), passando pelo
redesenho das molduras de janelas de acordo com modelos “tradicionalizantes”, um novo corpo de
entrada e a modificacdo do corpo cilindrico, coroada por um zimborio de expressdo Neoclassica,

rematado por uma esfera armilar de grande escala (ibid.).

E, de certa forma, um processo inverso de uma “modernizagao”, uma actualizacéo de lin-

guagem em direccdo ao passado®*® do desenho inicial relativamente moderno.

A mesma estratégia de “maquilhagem” da fachada concretiza-se no edificio vizinho, a sede
dos OCE [fig. 67]. Tem projecto datado de 1944, de Carlos Santos, que também ja projectara o
Palacio Municipal. E um edificio majestoso de composi¢ao classica moderada por uma linguagem
de depuracdo racionalista, apesar dos ligeiros apontamentos de retorica nacionalista (Ferreira
2008, 102). Em 1953, quando passa a albergar a Sede de Estudos Gerais Universitarios, também é
sujeito a uma transformacao incisiva, onde surge o torredo com telhado piramidal que substitui os
escudos e bandeira no coroamento central, passando a definir o horizonte urbano a partir da baia
[fig. 69-70].

28 \/d. Ferreira 2008, 97-102. A citagdo é de p. 97. Este autor estudou estes edificios e as suas modificagdes com por-
menor, razdo pela qual aqui s6 é dada um resumo muito sintético.

2% Ferreira sublinha a sua escala, visibilidade urbana e estética inovadora, que colocam este projecto huma posicéo de
vanguarda sem paralelo na arquitectura publica construida em Mogambique durante esta década (2008, p. 85).

240 Matos e Ramos 2009. Uma Gltima ampliacdo, ja em 1970, inverte esta a tendéncia nacionalista para uma concepgao
mais racional, voltando a ligar fachada e plano através de uma geometria reguladora, cujo objectivo tera sido a subs-
tituicdo do imaginario estético proprio do Estado Novo por um novo gosto, assumidamente moderno, revelador de
uma outra ideia de expressdo publica do governo. Dai que Ferreira considera este edificio e o processo de sucessi-
vos redesenhos o simbolo da evolugdo na arquitectura publica mogambicana, pela quantidade de transformagGes
que sofreu ao longo dos anos, em plena sintonia com as varias mudancgas politico-culturais (2008, 117).
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A Praca 7 de Marco torna-se espaco vocacionado para o consumo da cultura e o lazer, onde
é implantada um desenho e uma arquitectura que se oferecem a contemplacéo da longinqua Metr6-
pole. ?** A pratica politica é dela excluida, a ndo ser sob a mesma forma celebrativa que nas pracas
Mac-Mahon e Mouzinho de Albuquerque [fig. 71-72]. Se o novo jardim aponta para este uso, a
“portugalidade”, inscrita através de materiais (calcada portuguesa, tijolo e telha, pedras portugue-

sas) e elementos decorativos, indica uma propriedade em vez de uma partilha.

Evidencia-se, neste projectos de modificacdo, a funcdo dada a arquitectura de enquadrar um
espaco publico, e por conseguinte de redefini-lo. E uma arquitectura de fachada (para usar palavras
de N.T. Pereira, 1996, 18), uma “estética de superficie” com motivos “historicos” e pretensdes de
“representatividade nacional”. Ao nivel do ornamento (do “estilo” e nao do “paradigma”, como
nota Ferreira, 2008, 97) concretiza-se uma tendéncia cenografica. O vocabulario usado inspira-se
em elementos tidos por tipicos da tradigdo popular portuguesa (por vezes caracterizado com “portu-

gués suave”).?*

A reformulacdo da Praca 7 de Margo pode ser relacionada com a criacdo da “praga monu-
mental” de Mouzinho de Albuquerque. De acordo com Abreu, a l6gica do ornamento ndo vis[a]
veicular nenhuma intencdo narrativa, passivel de se converter adequadamente em prosa (2006,
59). A sua ldgica é de imageabilidade, enquanto a do monumento é a narratividade (idem, 824). O
monumento narra as origens e representa-as na massa reunida a sua volta em praticas ritualizadas; o

“espago de culto” em que se insere remete para um passado originario e um futuro grandioso.

A arquitectura ornamentada e desenho urbano da Praca 7 de Marco, pelo contrario, anulam a

distancia inerente a este “culto do monumento”. Insere fragmentos de uma suposta tradicdo urbana

41 Também relevante é a relagdo do redesenho urbano da praca com a sua promocéo como lugar de patriménio. Ao
lado, durante os anos 40 é reconstruida a antiga Fortaleza da Nossa Senhora da Concei¢éo cujas ruinas se situavam
ao lado da pragca. Em 1940 o governador-geral pos de lado qualquer hipdtese de conservacdo do que restava desta
construcdo em alvenaria do inicio do século X1X, por ndo ter suficiente valor estético ou histérico (BGC, v. XVI, n.
181, Jul. 1940, 102). Contudo, poucos anos mais tarde é-lhe dada o estatuto de Monumento Nacional (Portaria 5093,
de 3 Abr. 1943, Boletim Oficial, s. I., n. 14; vd. também o diploma deste ano que constitui uma Comissdo de
Monumentos Historicos em MDT, n. 33, Jan.-Mar. 1943, p. 143-144) e é integralmente reconstruida sob orientagéo
de Joaquim Areal Silva (vd. “A Praga de Nossa Senhora da Conceigdo em Lourengo Marques e o projecto da sua
reconstituicdo”, MDT, n. 43, Jul.-Set. 1945, 23-44). Hoje é Museu de Histéria Militar, onde estdo depositados a esta-
tua de Mouzinho de Albuquerque e Anténio Enes, além de um busto que provavelmente é de Alvaro de Castro,
inaugurado em 1949 no Museu homonimo (vd. Monteiro 1949), hoje Museu de Histdria Natural.

Fernandes 2003, 98ss. A campanha da “casa portuguesa” de Raul Lino ([1933] 1992) é normalmente tido como pre-
cursor destas ideias.
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no préprio presente quotidiano, garantindo a existéncia de uma “Nacao pluricontintental”. Sdo ima-
gens da “portugalizacao” da cidade, que parecem procurar um certo sentido de conforto para evitar

o “perigo” do desenraizamento dos emigrantes portugueses. 243

No entanto, uma mensagem que, como vimos, esta praga pronuncia silenciosamente, é a
exclusdo de outras culturas que nao a portuguesa e da multiplicacédo de olhares que, segundo J. Ran-
ciére (2006), esta em causa no politico. Neste aspecto, retomando a proposta de Lefebvre (vd. aci-
ma), clarifica 0 mesmo aspecto na Praca Mouzinho. A reunido momentanea nesta praga da comuni-
dade, enquanto “corpo da Nagdo”, para reafirmar a sua unido, o seu sentido, a sua “ordem”, impli-
cou a destruicdo de uma tradigédo civica que, precisamente, dava espago (a Praga 7 de Margo) para a

manifestacdo de conflitos e divergéncias dentro desta comunidade.

O que aqui se pretende propor é encarar as transformacdes de ambas as pragcas como com-
plementares, isto €, que a producdo de um novo palco de manifestacdo politica, enquadrado como
lugar de culto, implica a despolitizacdo e nacionalizacdo do que até ai fora o espaco publico por

exceléncia.

Evidencia-se, na Praca 7 de Margo, que I6gicas modernas (de consumo, lazeres, patrimoénio)
comegam a definir o espago publico. Isto faz intuir que a presenga entre “moderno” e “histérico” na
Praca Mouzinho ndo deve ser unicamente procurada ao nivel da sua expressdo em estilos arquitec-
tonicos. Neste aspecto, ao contrario da Praca Mac-Mahon, reorganizada durante os anos 40 como
rotunda para estacionamento, a Praca Mouzinho parece conter na sua propria organizacdo espacial

esta dupla presenca da cidade moderna e do espaco de culto.?**

Por um lado, tinha e tem uma funcdo importante para a organizacdo dos fluxos de trénsito.
Mas esta funcionalidade traduz-se num intrincado desenho de entradas, saidas e ilhas ajardinadas.
Ha aqui, a meu ver, uma ldgica cénica, sobreposta a organizacdo funcional: através do desenho a

praca é dividida em parcelas, indicadas pelas linhas no calgado dos passeios, cada uma com o0 nome

%3 No mesmo sentido, a producdo habitacional estatal para as colénias esta impregnada de referéncias & arquitectura
rural da metrdpole (Ferreira 2008, 53), com o objectivo explicito de o colono encontr[ar] um ambiente que lhe é
familiar, permitindo-lhe uma adaptacé@o mais facil ao novo meio. (Aguiar 1952, 23, cit. e trad. por Ferreira ibid.).

24 Este processo de urbanizagdo, de responsabilidade camararia, ndo se encontra (ou assim parece) documentado, de
forma que me baseio em noticias colhidas em periodicos (BGC, MDT), o estudo de Morais (2001) e sobretudo na
utilizacdo dada a praga, ainda em vigor em 1955 (Livro do centenario..., 1955). Jodo de Aguiar, responsavel pelo
Plano de Urbanizacdo de 1952, refere que a razdo deste desenho da praca se deve a um proposito (que considera ind-
til), de criar rodagens independentes para veiculos pesados e ligeiros (Plano geral de urbanizagcdo de Lourenco
Marques, vol. 11, 143, fonte de arquivo).
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de um dos locais de batalha mais importantes das campanhas de Mouzinho inscrito a volta do

monumento [fig. 59].

Um espaco essencialmente estatico é assim sobreposto a um esquema de movimentos, de
forma que a encenacdo historicista do “Império” pdde ser conjugada com as exigéncias dinamicas
da cidade moderna. Combina num mesmo lugar, para usar palavras de V.F. Matias, uma estética de
baixa velocidade que pressupde uma escassa circulacéo de imagens e a cristalizacdo de uma ideo-
logia historicista (1987, 153) com uma “estética de alta velocidade”, baseada na rapida circulagao

de transportes e a presenca simultanea de culturas diferenciadas [fig. 73-75].

Este caracter duplo do espaco urbano monumental €, a meu ver, importante para perceber o
papel da monumentalidade. Enquanto lugar de culto implica uma dimensédo estatica, atemporal,
ligada a cristalizacdo de determinadas imagens historicas, que contrasta com o rumo surdo de uma
circulacdo regular ao ritmo quotidiano que se passa sem passar.”*> A prética capaz de interromper
este “rumo surdo” ¢ o culto, a comemoragdo. A dimensdo monumental da praca €, por assim dizer,
reactivada durante praticas rituais; nestas ocasides, o caracter “ imperial”, que no quotidiano se

oculta por detras das actividades do dia-a-dia, € colectivamente produzido.

Recorda-se, em relacdo ao Padréo de Guerra, que 0 monumento pode ser visto como dispo-
sitivo alegorico que separa representacdo e significado, introduzindo uma série de distingdes no
espaco publico que se fundam na ideia da “Nagdo”. A encenac¢do deste espaco publico implica o
abrandamento do ritmo da cidade moderna para introduzir a tal distancia que permite experimentar
actos e representacdes colectivos como algo autébnomo, distante. O monumento e as préaticas asso-
ciadas parecem mediar entre uma cidade “real”, vocacionada para praticas comerciais, economicas,
para os transportes, ¢ uma cidade “ideal” que se vé como reflexo da “Nag¢do” e fruto de uma “Hist0-

ria” de grandes feitos.

25 A citagdo é de Castells 1976, 9. Ele opde este ritmo quotidiano ao protesto, a contestacdo. Em Lourenco Marques, o
que interrompe este ritmo é o espectaculo politico, que entdo pode ser visto como canalizador da energia politica
que antes animava a Praca 7 de Margo.
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4.4. O monumento e a producéo de valores auraticos

... uma cruz basta para dizer, na Historia, quem é Portugal.
— Moreira das Neves, discurso, 19382

Como explicar este caracter “sagrado”, tdo insistentemente afirmado? O monumento como
dispositivo de distanciamento separa o quotidiano de um dominio idealizado, do ‘“sublime” ou
“sagrado”, tanto ao nivel das representagdes como das praticas. Ora, o papel cultual do monumento,
bem como o apelo a tradicdo e a histéria como formas de legitimacéo da representagdo (como por
exemplo a persisténcia ou reformulagdo de tracos oitocentistas), aproximam a caracterizacdo do

monumento a definicdo da imagem auratica de Benjamin.

Benjamin definiu, na sua formulagdo do declinio da aura na era da reprodutibilidade técni-
ca,**" a aura como a manifestacdo Unica de uma lonjura, por mais proxima que esteja que, acres-
centa, ndo é sendo a formulacdo do valor cultual da obra de arte em termos de percepgéo espacial e
temporal. As imagens cultuais sdo, neste sentido, mais importantes pela sua existéncia do que pelo

facto de serem vistas (Benjamin 1992, 86).

A aura da obra da arte é a sua existéncia Gnica no lugar em que se encontra, o aqui e agora
do original que constitui o conceito da sua autenticidade, fundada sobre a sua duragéo material e
testemunho historico (idem, 77, 79). [O] valor singular da obra de arte ‘auténtica’ tem o seu fun-
damento no ritual em que adquiriu o seu valor de uso original e primeiro [...] € de importancia
decisiva que a forma de existéncia desta aura [...] nunca se desligue completamente da sua fungao
ritual (82-84). E um fenémeno de singularidade, distancia, permanéncia e, também, de privilégio,
estreitamente ligada a um determinado organizacdo espacial e social. A aura vive de uma tempora-
lidade ou duracdo e de um distanciamento que conferem certa espessura ao espaco, e de uma hie-

rarquia de privilégios no que toca ao acesso a obra.

A aproximagéo e a simultaneidade, o efeito de choque da cidade moderna, fragmentada e
descontinua, tendem a destruir o tempo circular e repetitivo do ritual de que a aura vive.?*® E conhe-
cida a tese de Benjamin que a obra de arte, assim emancipada da sua dependéncia do ritual, funda-
se ja ndo na tradicdo mas na politica (idem, 84). Esta politica €, irremediavelmente, ja a das massas

e da reproducdo mecanica. Isto implica que ambas as opc¢des que vé para a producdo artistica — a

26 Apud Jodo 2002, 414.

247 «A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica”, em Benjamin 1992, 73-113.

%8 Mikhail Yampolsky, num artigo interessante (1995), refere este conflito entre o desejo do eterno e do tempo imével
presentes no monumento e a abertura do espaco e a unificacdo do tempo na sociedade moderna (95ss). O monumen-
to moderno procuraria organizar “ilhas” de eternidade dentro do curso de tempo, que (no caso soviético) gravitam
em direccdo a um espaco acronico e uma condicdo ahistdrica (ideoldgica). Vd. também Dickerman 2001.
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politizacdo da arte e a esteticizacdo do politico (113) — se inserem ja numa era de reproducdo em
massa da imagem e de massificacdo do espaco ptblico.?*® Também a producdo de valores auréticos

ja ndo se insere no dominio “auténomo” da arte e da tradi¢ao mas ¢ irremediavelmente politizada.

Para a aura, 0 contexto social € o culto; na era de reprodutibilidade da obra de arte (em que a
aura entra em declinio), ¢ a massa e a sua “percep¢ao distraida”. No primeiro caso, o valor essencial
é a presenca; no segundo, a exposicdo. Para Benjamin, perdido o vinculo da obra a tradigdo, estes
valores estéticos tornam-se disponiveis para uso politico. E neste contexto que se deve situar o seu
objectivo, explicitado no proélogo e epilogo, de inutilizar os valores auraticos — atemporalidade, uso

cultual, “autenticidade”, “tradigdo”. Sao valores que encontramos no Monumento a Mouzinho, que

0 sustentam e por ele sdo sustentados.

A continuidade de tracos oitocentistas e a relagdo “parasitaria” com o ritual no Monumento
a Mouzinho pode assim ser vista como a reproducao de valores auraticos da obra de arte (num con-
texto j& massificado), pretensamente inserido numa continuidade com a tradicdo. O que, entdo,
podemos dizer é que no Monumento a Mouzinho (tal como no Padrdo de Guerra) ha uma tentativa
de continuar a produzir estes valores auraticos, disciplinando a percepcao das massas atraves de
préticas sociais organizadas a volta do monumento. Mais importante do que o monumento ser visto,
é que esta |4 e que esta presenca é confirmada pela sua reflexdo na organizacéo do espaco e préaticas

correspondentes (lugar de culto).

Ora, 0 monumento é apresentado como padré@o do que podem as virtudes lusiadas e estimu-
lo de engrandecimento (“Orag&o...”, 6), espelho de todas as virtudes de uma raca (idem, 7), pois
Mouzinho teve a virtude de revelar ao mundo a nossa capacidade [...] de arquitectos de impérios e
teve, sobretudo, a virtude de nos revelar a nos proprios (idem, 11). E este alegada qualidade refle-
xiva e reveladora que, a meu ver, se clarifica pela ideia da deposicdo de valores auraticos no
monumento. Recorda outra definicdo de Benjamin da experiéncia da aura como a correspondéncia

250

de olhares, isto é, 0 objecto auratico devolve-nos 0 nosso olhar.”>* Do ponto de vista da experiéncia,

49 gobre isto, vd. também Buck-Morss 1992. Ela nota que para Benjamin o fascismo s “gere” a esteticizagdo do poli-
tico; ndo é criacdo sua. A chave a estética fascista é (segundo Buck-Morss) a superacdo da alienacéo perceptiva by a
phantasmagoria of the individual as part of a crowd that itself forms an integral whole — a “mass ornament,” [...]
that pleases as an aesthetics of the surface, a deindividualized, formal, and regular pattern (idem, 35).

250 “Parque central” (1939), em Benjamin 1991, 134.
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a identificagdo com o “olhar” da imagem nao € sendo o investimento do nosso proprio olhar que se

objectiva nela como a sua aura.?**

No Monumento a Mouzinho, o olhar do heréi identifica-se, por intermédio da “Historia” e
da “Nagdo”, com o do regime. A sua funcdo ¢, em primeiro lugar, legitimar o exercicio de poder
para quem o exerce. Mas, inserindo-o numa pratica de massas, todos que com este olhar se identifi-
cassem como “portugueses’” acediam ao lugar imaginario de onde era possivel ver, como revelagao,
as “virtudes e capacidades da raca”. Assim, identificavam-se com o lugar de poder.? A partir deste
olhar, o que se olha é o “outro” do Estado Novo colonial: o indigena, a barbarie, a desordem, a
natureza. E uma identificacio imaginaria que permite perspectivar o espago colonial como “mundo

portugués”, “Império” secular, inerente a natureza nacional e da ordem providencial da “Histéria”.

Este olhar (que é, entéo, o olhar do poder) é o olhar alegérico que foi identificado no Padréo
de Guerra, tomado por algo com existéncia autbnoma no monumento, a sua aura, que resulta de um
investimento colectivo mas cuja fonte é tido por um dominio transcendental, a “esséncia da Na¢ao”,

a tradicéo.

Por fim, apresenta-se alguns excertos de um conto de Mia Couto que, por um lado, torna
mais viva esta presenca auratica, a0 mesmo tempo que aponta para a sua complexidade e fragilidade
hum tempo em que, em rigor, ja ndo teria lugar. ®* O tempo da narrativa é 1975, quando o monu-
mento é desmontado e a estatua transferida para a Fortaleza da Nossa Senhora da Conceigcdo. A
primeira frase diz que [a]té entdo Mouzinho cavalgava a praca (1991, 161). Isto é uma formulacéo

poética da presenca do monumento além da sua visibilidade, que aqui foi definida como aura.

Em relacdo ao derrube da estatua, o narrador oscila ambiguamente entre o reconhecimento
de uma libertacdo necessaria de um simbolo constrangedor e a consciéncia da inutilidade do gesto.
Por um lado, encara a presenca que 0 monumento marcara até ai como algo que, de alguma forma,

era falsificado, incapaz de mover nossos sonhos (idem, 162):

21 v/d, também Lefebvre: When the mirror is ‘real’, as is constantly the case in the realm of objects, the space in the
mirror is imaginary — and [...] the locus of the imagination is the ‘Ego’ (1991, 182).

%2 \/eja-se também a seguinte consideragdo sobre o monumento de Lefebvre, para quem hé duas operacdes (linguisti-
cas) em funcionamento: (1) displacement, implying metonymy, the shift from part to whole, and contiguity; and (2)
condensation, involving substitution, metaphor and similarity. [...] Thus each monumental space becomes the meta-
phorical and quasi-metaphysical underpinning of a society, this by virtue of a play of substitutions in which the reli-
gious and political realms symbolically (and ceremonially) exchange attributes — the attributes of power; in this
way the authority of the sacred and the sacred aspect of authority are transferred back and forth, mutually reinforc-
ing one another in the process (1991, 225).

“A derradeira morte da estatua de Mouzinho”, em Couto 1991, 161-163. VVd. também a analise de Madureira, 2007.
Vd. cap. 5.2 para um aprofundamento do derrube da estatua.
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... pareceu provir [da estatua] um suspiro triste como se Mouzinho nos confiasse um infinito cansa-
¢o de posar para o retrato do mito [....] Doéi a estatua ser pedra [sic] indefesa. Afinal, Mouzinho é
apenas um nome, um heroi contrafeito. As brutalidades da dominagdo excedem este solitario cava-
leiro. Do militar fizeram lenda e era esse artificio que mais magoava, Esculpiram-no em nossos
livros de escola para que ele reivindicasse a nossa admiragdo. Mas isso néo foi nunca conseguido:
ele estava extinto... (161-162).

A0 mesmo tempo o conto parece apontar para uma certa eficacia, que se evidencia, aqui, no
momento do seu desaparecimento. O derrube da estatua é a confirmacdo do desmoronamento de
uma ordem colonial. Os colonos ja ndo sabem o que fazer com os mitos de antigamente. J& ndo ha
lugar para os ressuscitar. E, quando a estatua ja terminou a sua queda, por dentro daqueles olhos
portugueses, cavalo e cavaleiro continuam a tombar, ja sem arte nem aprumo [...]. H& um mundo
que termina (162-163).

Mais do que na transformacéo efectiva do regime colonial ao nivel das instancias politicas
apos o 25 de Abril, o fim do “império” encontra-se, pelo menos de acordo com Mia Couto, nesta
“morte” dos seus simbolos, que até ai lhe criaram um espago concreto. O derrube € um percal¢o nas
certezas coloniais; desaparece algo que dava um corpo ao olhar colonial de dominio, assegurava

que as vivéncias coloniais continuariam indefinidamente nos seus percursos ‘“naturais” e pacatos.

Por outras palavras, 0 monumento organizava, pela sua presenca, 0 espago da pragca como
“espaco colonial”, garantia a existéncia do “Império”. Espago que, como vimos, se define como
lugar de culto e do mitico. N&o sé representava, mas contribuia activamente para uma ordem: tinha

uma eficacia prépria que é traduzida como uma vida interna, uma aura.

M. Acciaiouli indicou uma relacdo entre a resposta da estatuaria a cumprir a monumentali-
dade que o misticismo nacional pedia, a repeticdo exaustiva de um formulario naturalista anacro-

nico e a restituicdo de uma dignidade formal a estatuaria (1991, 654).

Outra forma de abordar este problema é dizer que a “restaura¢ao” estado-novista precisaria
da estatuaria para dar o valor da aura as suas figuras representativas, que ao mesmo tempo impri-
miam o cunho da Historia na forma artistica; uma relacdo dupla, em que o que representa e 0 que é
representado reforcam mutuamente o seu valor aurdtico. O que caracteriza 0 monumento sera,
entdo, a resisténcia a dessacralizagdo, relacionada com a sacraliza¢do da historia e do politico (em

“HistOria”, “Her6is” ¢ o “Chefe”). A “aura”, o valor de culto, € um pressuposto dele.
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Neste sentido, a continuidade de formas e modelos tardo-oitocentistas pode-se explicar de
outra forma que uma situacdo anacronica. Estes modelos originem sobretudo da Paris republicana e
do uso da estatudria como monumento politico. J& ai havia semelhante tensdo entre a proliferaco
da imagem destruidora da aura (a “estatuomania”) e 0 culto da personalidade (Michalsky 1998, 13-
55).

A logica que existe no Monumento a Mouzinho néo sera, entdo, em primeiro lugar a de um
“atraso” ou anacronismo artistico. Antes, tratar-se-ia de uma estratégia para a producdo artistica que
procurasse (re)investi-la com os valores da aura e da autenticidade ao servi¢o de um projecto politi-
co. A “ordem” do Estado Novo implica a reformulagdo do espa¢o publico como espaco de valores

auraticos.

88



Anexo de imagens

Fig. 42. Fotografia de Mouzinho de Albuque}(jue antes da partida para os Namar-
rais, 1897.

Fig. 43. Maqgueta de Simdes de Almeida (sobrinho) e Anténio do Couto (fonte:
MDT, n. 8, Dez. 1936).
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Fig. 45. O Monumento a Mouzinho de Albuquerque, c. 1965 (fonte: Loureiro
2004).
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Fig. 46. Baixo-relevo da carga de Macontene, do Monumento a Mouzinho no seu
local actual, a Fortaleza (fotografia: Diogo Alves).

Fig. 47. Baixo-relevo da captura de Gungunhana, do Monumento a Mouzinho, no
seu local actual, a Fortaleza (fotografia: Diogo Alves).
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Fig. 48 e 49. Visdo esquematica do centro urbano no inicio dos anos 30 e no final
dos anos 40.
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Fig. 50 e 51. Duas vistas aéreas de Lourenco Marques, c. 1955 (fonte: Loureiro
2004). As pracas Mouzinho de Albuquerque e 7 de Marco e a Avenida Aguiar sao
indicadas a vermelho.



Fig. 52. Ante- prOJecto para o Palacio Municipal por César Santos (fonte MDT, n.

34, Jun. 1942).

F|g 53 Fachada do Palacio Mun|C|paI anos 609 (fonte ACTD) Nota-se a pre-
senca das duas estatuas de Simbes de Almeida nos laterais do corpo principal
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Fig. 54. Ante-projecto para Palacio Municipal de José Costa e Silva (fonte

MDT, n. 13, Mar. 1938).



Fig. 55. Escadaria em calgada portuguesa, em frente & Camara Municipal (fonte:
ACTD). Repara-se na inscricdo numa das plataformas da escadaria.
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Fig. 58' Parada m|I|tar na Praga Mouzmho de Albuqueque 1942 (fonte MDT, n.
31, Out. 1942).

Fig. 59. Ceriménia do Centenario do nascimento de Mouzinho de Albuquerque,
1955 (fonte: BGU, n. 367,Jan. 1956).
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Fig. 60. Inauguracdo do Monumeno a Mouzinho de Albuquerque(fonte: Saial
1991). Repara-se na Catedral em construcéo.
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Fig. 61. A Praga 7 de Margo em 1889 (fonte: ACTD).



Fig. 62-63. Quiosques na Pracga 7 de Marco, anos 20 (fonte: Rufino 1929, vol. I11).



Fig. 65. Projecto para o novo edificio da Reparticio Central de Estatistica e Con-
selho de Cambios [RCE] (fonte: MDT, n. 14, Jun. 1938).
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Fig. 66. Fachada do edificio da RCE, 1939 (fonte: MDT, n. 18, Jun. 1939).
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Fig. 67. Projecto aa a sede dos Organismos de Cordena(;éo Econdmica [OCE]
(fonte: MDT, n. 42, Jun. 1945).

......

Fig. 68. Vista aérea da Praca 7 de Marco, inicio da década de 1940 (fonte: Dela-
goa Bay World, http://delagoabayword.wordpress.com/2010/10/07/a-fortaleza-
que-nao-e). O edificio da RCE ¢é indicado com a seta branca. Repara-se que a sede
dos OCE ainda n&o € construida.



http://delagoabayword.wordpress.com/2010/10/07/a-fortaleza-que-nao-e
http://delagoabayword.wordpress.com/2010/10/07/a-fortaleza-que-nao-e
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Fig. 69. Vista aérea da Praca 7 de Marco, finais da década de 1940 (fonte: Dela-
goa Bay World, http://delagoabayword.wordpress.com/2010/10/07/a-fortaleza-
que-nao-e). Em confronte com a fig. 68, repara-se na construcdo da sede dos
OCE, nas alteracdes a RCE e na reconstrugéo da fortaleza (canto inferior direito).

Fig. 70. Vista actual dos dois edificios (esta imagem, da colec¢éo J.M. Fernandes,
serviu de cartaz a conferéncia “Africa: Arquitectura e urbanismo de matriz portu-
guesa”, 2011).



http://delagoabayword.wordpress.com/2010/10/07/a-fortaleza-que-nao-e
http://delagoabayword.wordpress.com/2010/10/07/a-fortaleza-que-nao-e

Fig. 71 e 72. Recepcéo do preidete Carmona na Praga 7 de Marco, 1939 (fonte:
Alguns aspectos da... 1940, vol. I); procissao inaugural da Catedral na Praga 7 de
Marco, 1944 (fonte: MDT, n. 39, Set. 1944).
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Fig. 73. Vista da Praca Mouzmho de Albuguerque, c. 1960 (fonte Loureiro 2004)



Fig. 75. A Praga Mouzinho de Albuquerque visto pelo pintor B.J. Sande, 1963
(colec¢dao Dori e Amdncio Guedes). Esta pintura foi exposta na exposi¢do “As
Africas de Pancho Guedes” (Mercado de Santa Clara, Lisboa, Dez. 2010-
Mar.2011). O quadro é assinado com o desconhecido nome de Sande, provavel-
mente um pintor amador sul-africano.


http://maschamba.weblog.com.pt/arquivo/2004_09.html

CONCLUSAO: ALGUMAS CONSIDERACOES E PONTOS DE PARTIDA

Cidade e monumentalidade

Ora é constrangedora a politica de metropolizagdo do Ultramar: as cidades per-

dem expresséo africana...

Vitor Silva Tavares, “Angolanizar Angola”, 1962%*

Foi referido na apresentacdo que este trabalho pretende ser mais um ponto de partida do que

uma conclusdo. Por isso, procura-se nas presentes paginas extrapolar algumas caracteristicas do
monumental a partir das perspectivas abertas nos capitulos anteriores articulando-as com questfes
que futuramente poderdo ser desenvolvidas. Rodam, essencialmente, a volta da questdo da conti-
nuidade e contestacdo do modelo de monumentalidade que foi elaborado a partir dos dois estudos
de caso, da relevancia da visdo da cidade que neles emerge e do “valor de contemporaneidade”,

para usar o termo riegliano, destes monumentos apds o “fim do Império”.

Pelo que foi dito nos dois casos de estudo do presente trabalho, 0 monumento e 0 espaco
monumental, no caso de Lourengco Marques, procuram inscrever o caracter “portugués” — e a
“vocagdo colonial” e existéncia “pluricontinental” que o definiriam — no espaco publico. A leitura
da articulacdo de imagens, espacos e praticas que foi feita evidencia que se trata da exploracédo de
lagos historicos que ligariam o presente (o presente do Estado Novo) a uma “tradi¢do” tida por

nacional e uma presenca considerada “secular”.

Como nota Kim Dovey (2008, 1ss), ndo ¢ o uso de determinado “estilo” que dita a instru-
mentalidade politica da arquitectura ou do urbanismo, mas antes as relagbes de escala, a forma
urbana, as praticas que inibe, possibilita ou impde. Por isso, 0 monumento foi abordado como
objecto central em préticas rituais regularmente organizadas. Estas sustentam a encenagao no espa-
¢o publico de uma “missdo civilizadora” e uma “capacidade realizadora”. O espago publico que,
nestas praticas, aparece como espago nacionalizado ¢ “imperial” procura assegurar a continuidade e

duracdo da cidade tal como as instancias politicas dominantes a imaginam.

Por outro lado, esta inscricdo ideoldgica serve também de fachada (para usar de novo este
termo de Ferro) a reestruturacdo do espago publico, segundo um modelo social que o organiza de
acordo com um imaginario politico autoritario baseado na “ordem”. A monumentalizagdo implica

também uma disposicao de corpos e uma restricdo do seu espaco: disciplina o espaco publico, isto

2% No jornal O Intransigente (Benguala, Angola), 3-3-1962, repr. em BGU, vol. XXXVIII, n. 442 (Abr. 1962), 240.
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é, 0 espaco onde se desenvolvem e contestam as representacdes colectivas, onde aquilo que é publi-

€0 se manifesta.

Por isso é importante notar que, pelo menos em termos de quantidade, o auge da producéo
de monumentos em Mocambique encontra-se nas décadas de 1950 e 60.”° Além de estatuas de
herdis, recentes ou mais longinquas, que, no geral, podem ser vistas em continuidade com o Padréo
e 0 Monumento a Mouzinho, sdo também inaugurados bustos, varios padrées (monumentos come-
morativos de formas simples que, numa inscric¢do, explicam a sua razdo de ser) e outras formas (vd.

o levantamento para exemplos).

A estatuaria, bem como os bustos, destinam-se, na maior parte, as vilas e cidades que, no
processo de urbanizagéo e desenvolvimento econdmico iniciado ainda durante a guerra, vao adqui-

rindo certa dimensdo e estatuto, como Nampula, Quelimane ou a Beira.**

A partir da década de
1950 sdo comummente integrados em planos de urbanizagdo para cidades e vilas, para o efeito
encomendados através do Ministério do Ultramar (MU) que tutelava o organismo responsavel pela

maioria destes planos, o Gabinete de Urbanizacdo do Ultramar.?’

Pesquisas sistematicas nos arquivos do antigo MU relativamente esta produc¢éo, actualmente
espalhados pelo Arquivo Histérico Ultramarino, o Centro de Documentacdo do Instituto de Coope-
racdo e Desenvolvimento (ambos em Lisboa) e a Biblioteca do Instituto de Habitacdo e da Reabili-
tacdo Urbana (Sacavém), provavelmente trariam a luz uma organizacdo centralizada desta produ-
céo. 8

Uma Relagéo bio-bibliogréfica e iconografica... de uma série de figuras a quem o MU pre-
tende levantar monumentos aponta para isto.>® Datado de 9 de Setembro de 1955 e assinado por

Alberto Iria, do Arquivo Histérico Ultramarino, responde a um pedido de elaboracao de informa-

%% Nio obstante a producio em quantidade neste anos, um artigo intitulado “Défice de Monumentos em Mogambique”
defende a necessidade de um programa monumental mais abrangente: ainda haveria uma grande divida da Provincia
para com as memorias dos grandes Homens do Passado no que respeita a sua expressdo em monumentos. Em
Actualidades, uma revista ilustrada de Mogambique, por Portugal, 2.2 série, n. 1 (Fev. 1966), 18.

2% \/d. Ferreira 2008, 28, e Newitt 1995, 404-406.

T Sobre o Gabinete, dependente do Ministério das Colénias/do Ultramar, vd. Dias e Milheiro 2009. Nota-se que, em
1951, as col6nias passam, por mudanca constitucional, a ser designadas como provincias ultramarinas, e logo todos
os organismos oficiais cujo nome inclui a palavra “colénia” passam a substitui-la por “ultramar”.

28 Ana Vaz Milheiro esta actualmente a coordenar o projecto Os Gabinetes Coloniais de Urbanizacdo: Cultura e pra-
tica Arquitectonica, que investiga a produgdo destes gabinetes. Vd. também o projecto Inventario dos Arquivos do
Ministério do Ultramar (http://arquivos.ministerioultramar.holos.pt/), coordenado por José Mattoso.

29 Relagao bio-bibliogréfica e iconografica das figuras... (fonte de arquivo).
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¢Oes historicas e bibliograficas de varios “herdis”, antigos e recentes. Os monumentos ai referidos
que se destinam a Mocgambique serdo efectivamente construidos, bem como pelo menos parte dos

outros.?®

Estes monumentos séo, pelo menos em parte, especificamente produzidos para determinada
cidade; o heroi retratado normalmente esta historicamente a ela ligado, o que era garantido, pelo
menos nalguns casos, através de investigacdo cientifica, como mostra a Relacdo.... E, como um
rapido olhar por estas estatuas comprova, seguem ainda o mesmo modelo que ja encontrdmos,

baseado na estatuaria, na praca e no culto. O modelo auratico do monumento é reproduzido.

No entanto, apesar desta continuidade, poder-se-ia colocar a questdo da produgdo em serie
de obras auraticas, feitas a distancia (os escultores sdo, com a excepcao de Silva Pinto, responsavel
por alguns baixos-relevos inseridos em padrfes secundarios, todos metropolitanos), e coordenadas

ja ndo por comissdes locais mas pela maquinaria burocratica do Ministério das Coldnias.

Evidenciam um trago j& encontrado nos projectos estudados: a abstraccdo de uma memoria
concreta, o distanciamento da imagem escultérica (do retrato). Aqui dificilmente se podera dizer
que a obra responde ao lugar; antes, é o lugar que deva responder a obra. Tal &, na perspectiva deste
estudo, pressuposto pelo monumento. Diferencia-se do lugar, instaura, logo, um outro lugar que

remete para o poder ausente (a Metropole).

E significativo que os grandes “surtos” de produ¢do monumental em Mogambique sio 1939-
1940 (viagem presidencial e comemoracOes centendrias) e 1956, ano da visita presidencial de Cra-
veiro Lopes. Neste ultimo ano sdo inaugurados, pelo presidente, quatro monumentos em varias
cidades que estavam a crescer em importancia: de Neutel de Abreu em Nampula, de Vasco da
Gama na llha de Mogambique, de Azevedo Coutinho em Quelimane e de Caldas Xavier na Beira.
Nota-se que s6 um (Vasco da Gama) ¢ um heroi “classico”; os outros sdo todas figuras da primeira

metade do século XX.

%0 Os monumentos destinados a Mogambique s&o os de Neutel de Abreu, Vasco da Gama, Azevedo Coutinho e Caldas
Xavier, inaugurados em 1956 (vd. o levantamento). Os restantes monumentos cuja existéncia se confirma séo: Dio-
go Gomes, Cidade da Praia, Cabo Verde (1958); Diogo Gomes, Bissau, Guiné (1969); e Honorario Pereira Barreto,
Bissau, Guiné (1969). Os monumentos referidos na Relacéo... de que néo se sabe se vieram a ser executados séo 0s
de Diogo Afonso, Sao Vicente, Cabo Verde; U.S. Grant, Bolama, Guiné; e Artur de Paiva, Sa da Bandeira, Angola.
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O monumento mantém-se, aqui, estreitamente ligado a encenacdo politica (a viagem presi-

dencial) e a praticas ritualizadas.

Um exemplo directo da aplicacdo de técnicas de reproducdo ao monumento é a inauguragdo
coordenada de uma série de padrdes comemorativos do centendrio henriquino de 1960, réplicas sem
original implantadas por todo o Império como renovada afirmacdo de posse. Também em Lourengo
Marques foi colocado um exemplar (vd. no levantamento). Parece que o Unico padrdo que subsiste é
0 que foi implantado em Portugal, Torres Novas, posteriormente adaptado a monumento comemo-

rativo dos mortos da Guerra no Ultramar.

Um aspecto que me parece fundamental é o distanciamento que 0 monumento introduz nas
representagdes publicas veiculadas pelas imagens. Por se referirem a um “outro lugar”, é possivel
que sejam vistas como autdnomas, como independentes dos actos colectivos que as invistam desta
capacidade representativa. Se, no caso dos monumentos referidos pela Relagdo..., a pesquisa histo-
rica deva garantir a adequacdo do monumento ao lugar, o facto € que sdo impostos de fora, mais
ainda quando é inaugurado como parte de um itinerario que deva atestar a omnipresenga do “Impé-

rio”. Foi também nesta dimensao que o conceito de alegoria foi introduzido (cap. 3.4).

Alegoria é um conceito que acentua a arbitrariedade do significado; a aura, por sua vez,
permite pensar a sua experiéncia como algo que faz parte do préprio objecto, ou seja, como alegoria
mitificado. Se a alegoria permite destacar a forma como sdo relacionados imagem e significado, o
conceito da aura abre uma perspectiva sobre a eficacia politica desta relacdo tal como se concretiza

no monumento.

Esta distancia inerente a encenacdo do espaco como representacdo de ideias “transcenden-
tais” (Patria, Heroi, Civilizagdo, Historia) complexifica a possivel perspectiva de que estes projectos
constituiram, nas décadas de 30 e 40, meros exercicios retoricos de pontuacdo do espaco urbano,
sempre insuficientes (do ponto de vista de quem os promove) face & modernidade da cidade.

O espago publico é, segundo o estudo aqui desenvolvido, estruturado como alegoria, refe-
rindo-se a um “outro lugar” que seria 0 da nacionalidade. Alegoria que, no acto colectivo de inter-
pretacdo que teria lugar no ritual, é mitificado, experimentado com algo inerente ao préprio objecto,

como a sua aura. Assim a cidade se torna legivel como alegoria da “Historia” e da “Nacao”.
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Os dois projectos estudados — o Padrdo de Guerra e, sobretudo, o0 Monumento a Mouzinho
de Albuquerque ¢ a “praga monumental” onde se levanta — respondem, entre outros, a um problema
de “falta de monumentalidade” da cidade (vd. cap. 2.1). Ha uma cidade “sonhada” (monumental e
“imperial”, a cidade como imagem e paisagem do poder) que a cidade que efectivamente existe ndo
cumpre. Os projectos estudados sdo exemplos emblematicos, no periodo estudado, de tentativas de
resolver esta desadequacdo, através de intervencdes bem localizadas e delimitadas, que sirvam de

suporte para praticas rituais.

O monumento insere-se necessariamente num espaco urbano ja moderno, no espaco publico
das massas e da mobilidade. Mas através de estratégias de diferenciacdo — a instauracdo de um
“lugar de culto”, expresso em rituais formais — a “Histéria” que o monumento ¢ o espago monu-

mental pretendem encarnar é propositadamente contrastada com estas vivéncias quotidianas.

A implantacdo concreta de um combinatorio de imagens e de discursos espaciais de centra-
lidade e monumentalidade em espagos proprios criam lugares que se opunham, enquanto “cidade de
poder”, ao quotidiano da cidade vivida. O espagco monumental do Estado Novo pode ser visto como
algo que é construido contra a cidade real. Sera uma cidade em parte imaginaria, mas que, atraves

do ritual politico entendido como culto, adquire uma certa concretitude.

A importancia do monumento é, entdo, que o Estado Novo, como projecto politico-
ideoldgico, precisa de criar 0 seu espaco proprio, onde pode passar a uma existéncia além de um

discurso mais ou menos insubstancial.

A partir desta perspectiva, pode ser langado um olhar sobre o Plano de Urbanizagéo de Lou-
renco Marques [fig. 76].%* Desenvolvido entre 1947 e 1958, é assinado por Jodo Aguiar e produzi-
do pelo jé referido Gabinete de Urbanizacdo Colonial. E o grande projecto publico destinado & pro-
vincia (Ferreira 2008, 102), sendo contudo sé muito parcialmente implementado. Quando é aprova-
do, em 1955, j& ndo se adequava a realidade urbana em rapida transformacao (Mendes 1979, 13),

mantendo-se em vigor até 1969, quando um novo plano é adoptado (Azevedo 1970).

Pensado como instrumento regulador do crescimento urbano, procura também a qualifica-

¢ao do espaco urbano existente de acordo com uma imagem de poder, ordem e um sentido colecti-

261 O Plano geral de urbanizacéo de Lourengo Marques consiste em dois volumes, “Inquérito” e “Memoria descritiva”.
E adiante citado como, respectivamente, PU-1 e PU-11. VVd. também as anélises de Morais 2001, 155-161, e Ferreira
2008, 102-109. Sobre os planos de urbanizacdo em geral, vd. Lobo 1993 e 1995 e Mendes 2008.
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vo local integrado numa nacdo, um dos objectivos dos Planos de Urbanizacdo sob o Estado Novo
encontrado por Margarida Sousa L6bo (1995, 157). A preocupagado de “embelezamento” relaciona-
se estreitamente com a pretensdo de organizacdo social da vida. No caso de Lourengo Marques, isto

incluia a consolidacdo do tipo da cidade segregada (Barata e Fernandes 2010, 499).

O Plano contém algumas propostas gerais para a transformacdo dos espacos publicos, que
passam por duas vertentes. Para valorizar as pracas, que ndo tém valor estético (PU-11, 87), e as
avenidas mais importantes propde monumentalizar os edificios pablicos, existentes ou a construir,
através da insercdo sistematica de colunatas e outros elementos classicizantes:

Convém que os edificios tenham alpendres, arcadas ou colunatas, conforme o arranjo que se pre-
tende. [...] Estes conjuntos podem variar de volume e de composi¢do de quarteirdo para quarteirao,
para melhor se atender as construc@es existentes, 0 que ndo quer dizer que se abstraia da composi-

cao geral. [...] Os locais de destaque, como gavetas, topos de ruas, alargamentos, etc., deverdo ser
valorizados como construcfes mais importantes sob o aspecto estético ou econémico (PU- II, 88).

Procura, portanto, consolidar uma imagem urbana que ordena e disciplina o espago de for-
ma que o pudesse ser identificado com o regime. Por outro lado, para suplantar a falta de imponén-
cia e monumentalidade do centro urbano e instalar uma série de reparticdes e servigos inexistentes
ou mal instalados, propde a criacdo de um novo “centro civico”, no aterro de Maxaquene, a beira da
baia [fig. 77]. Este seria organizado por um tracado regulador associada a ideia de poder e monu-

mentalismo tipico do Estado Novo (Ferreira 2008, 27).

O centro civico, um conjunto urbano de grandes dimens@es, organiza-se em longas bandas
de edificado, monumentalizadas pelo desenho urbano e pela composicdo das fachadas, a volta de
uma praca gigantesca. As fachadas, organizadas com colunatas e arcadas em pedra de expressao
classicista, pontuada por corpos verticais simétricos, procuram uma austera monumentalidade
(idem, 103-104).

A Praca Monumental, com o nome previsto de “Praca do Império” [fig. 78] e, posteriormen-
te, “Praga do Infante D. Henrique”, deveria suplantar a falta de grandiosas massas construidas e
Pracas notaveis cuja auséncia Aguiar criticava (PU-11, 124). Junta a linha de agua, com uma funcéo
representativa acentuada pela inclusdo de um novo Pal4cio do Governo-geral, é pensada como fren-

te publica da cidade.
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Apesar de estudos mais pormenorizados da praca central e os edificios envolventes em 1955
e 1958, s6 um dos edificios, que albergava os Servicos da Fazenda, foi construido [fig. 79].%%* As
varias versdes para a praca e edificado do proposto centro civico situam-se, apesar de algumas dife-
rengas, sempre entre o vocabulario tradicionalista e a austera perenidade do neo-classicismo autori-
tario. Evidenciam-se, assim, algumas das preocupagdes que caracterizam, em geral, estes “planos-

imagem”, como Ihes chamou Lobo (1995, 219-222):

e 0 interesse pelas estruturas fisicas e pela disposicdo, manipulacdo e hierarquizacdo
dos espacos publicos;

e ainsisténcia em caracteristicas formais que acentuam a “ordem”;

e acentralidade da praca;

e aarticulacédo entre forma arquitectonica e estrutura publica.

Aqui, o monumental, como estratégia, serve para reformular a cidade (ou 0s seus espagos
representativos) como “obra de arte” ou monumento, com as suas implicacdes de aura e os seus
valores. Apropriando uma proposta de Manfredo Tafuri, podemos dizer que esta cidade, fruto das
disciplinas artisticas do espaco urbano, dissolve (ou procura dissolver) as contradi¢cdes urbanas da

263 | para utilizar outra proposta deste autor, uma cidade “superestrutu-

cidade colonial em imagens.
ral”, que se ergue sobre e a despeito daquilo que efectivamente a caracteriza (urbanizagao, terciari-
zagdo, dissolu¢dao de hierarquias tradicionais). Mas ¢, a meu ver, também uma cidade “real” na

medida que consegue ocultar aquilo que existe, na cidade, de contraditoria e diferente.

A questdo da eficécia politica do monumento postulada no capitulo 1.1 foi, neste estudo,
abordada através da elaboracdo de uma andlise critica da concepgdo do monumento que emergem
além das proprias obras, de fontes oficiais: propaganda, discursos, pareceres e relatérios. Esta con-
cepcao do monumento ¢, portanto, uma concepcao do poder, eficaz e “real” na medida em que este

poder € real.

Mas numa ditadura, regime de “verdade unica”, a concepg¢do da cidade, tal como transparece
no monumento e seu uso, é redutora da cidade que efectivamente existe. Isto foi, alias, um dos pon-

tos notados acima. O espacgo publico servia simultaneamente de suporte para praticas e representa-

262 Ferreira 2008, 100-109, estudou estas Vérias versées com pormenor.

263 Tafuri 1985, 93. Para Tafuri, durante as décadas de 1930 e 40, as no¢des de monumento e aura s&o mobilizadas (e
nao soO pelos regimes ditos totalitarios) para atenuar a multiplicidade e desorganizacdo da urbanizacdo moderna. Pro-
cura concilid-la com a estrutura organica do plano e a aura “eterna” do monumento: form assumed the task of
making the unnatural world of technological precision authentic and natural ([1969] 1998, 26).
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cdes, e como representacao ele proprio: uma cenografia que poderia provocar a willing suspension

of disbelief, que garantia pelo espectaculo que a “cidade imperial” realmente existia.?**

O Plano de Urbanizagéo de Aguiar permite considerar os limites da monumentalizagdo esta-
do-novista do espaco publico, isto €, da exacerbacdo e ocultacdo da distancia entre a cidade ideali-
zada que se procura implantar e a cidade real.?®® Néo é tanto o facto das propostas fundamentais de
monumentalizacdo ndo serem executadas. Antes, trata-se do facto de a representacdo do espaco

codificado no Plano de Urbanizacdo ndo ser Gnica nem hegemonica.

266 Quem o afirma é

Lourengco Marques era uma ficcdo. N&o era uma cidade portuguesa.
Pancho Guedes, um dos arquitectos mais importantes entre 1950 e 1975 em Mocambique.?’ Em
Mocambique vivia-se num mundo fechado e ideal em que do Império s6 havia boas noticias, inau-

guracdes e discursos.?®

Mas além deste mundo idealizado, havia outra cidade. Esta, no inicio da década de 60, era
uma cidade dinamica e mesmo uma das capitais culturais de Africa (Pomar 2010, 40). A volta da
figura titular do arquitecto reunia-se uma cena cultural que, como nota Alexandre Pomar na obra
citada, estava na linha de frente da formagdo de uma arte africana contemporanea nestas décadas.
Os contactos internacionais de Pancho Guedes fizeram com que o seu quadro referéncia ndo se res-

tringia a Portugal: antes era a Africa do Sul, Nigéria, Inglaterra.

A medida que a equipa do Gabinete de Urbanizacdo do Ultramar desenvolve os projectos
para monumentalizar a cidade, Lourenco Marques vai-se tornando, cada vez mais, a cidade de Pan-
cho Guedes. Assim, o antrop6logo alem&o Ulli Beier recorda que, numa visita a cidade em 1961,
eram os edificios de Guedes que eram o traco mais marcante da cidade (Guedes e Beier 2009, 24).

Nesta altura ja haveria mais que meia centena de edificios da sua autoria na cidade.

%% A citagdo é de Sennett 1994, 97, referindo-se ao espago monumental que, na antiga Roma Imperial, assured that

power guaranteed as consequent and correct those places in which the spectacle of life unfolded.

...sempre existe uma cidade ideal dentro ou sob uma cidade real, distinta desta como o mundo do pensamento o é

do mundo dos fatos (Argan 1992, 73). Para este autor, a cidade real e e a cidade ideal sdo p6los dialécticos no inte-

rior da cidade histérica, ou da cidade na sua historicidade (idem, 73ss).

266 Citado em Sadler 2009., 272. Vd. também o estudo da posi¢cdo de Pancho Guedes face a “cidade do cani¢co” em
Morais 2006.

7 De nome completo Amancio d’Alpoim Miranda Guedes. Nascido em 1925, passou os primeiros anos da sua vida
em Lourenco Marques. Estuda arquitectura na Universidade de Witwatersrand, Joanesburgo (Africa do Sul). Finali-
zado o curso, estabelece-se em 1950 em Lourengo Marques, onde desenvolve, até ao seu “exilio” em 1975, um
variado e multifacetado trabalho. Sobre a sua vida e obra, vd. Guedes 1895, Guedes 2009 e As Africas de... 2010.

268 Guedes 1998, apud Costa 2010, 24.

265
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Curiosamente, uma das primeiras propostas do arquitecto, uma vez estabelecido na cidade,
dirige-se a um espaco estudado neste estudo. Trata-se de uma reformulacdo da Praca 7 de Marco
(vd. cap. 4.3), possivelmente a primeira proposta de Guedes para um espaco publico.

No catélogo da recente exposicdo da sua obra — Vitruvius Mozambicanus, no Centro Cultu-
ral de Belém (Lisboa) — recorda que, no inicio dos anos 30, havia uma praca principal com arvores
enormes e flores e muitos cafés e restaurantes (Guedes 2009, 75). No entanto, em 1950 a deliciosa
praga estava vazia [...] houve um Presidente da Camara de Lourengo Marques que deitou tudo
abaixo, e fez dela uma praga careca (idem, 75, 77). Por isso propde, num projecto de 1951, ndo
executado, revitalizar a vida da praca atraves de uma serie de construcfes de lona que convidariam

a sua utilizacdo [fig. 80-81].

Um grupo de edificios, construidos na década de 50, é representativo desta cidade que Gue-
des ia construindo. Estes tratam, de forma clara, o edificio como “escultura”. Sdo edificios de cores
vivas e formas fluidas, que tiram partida da plasticidade do cimento. Guedes, na divisdo da sua pro-
ducdo em “familias”, agrupa-0s sob o nome “Stiloguedes”: uma familia bizarra e fantastica (Gue-
des 2009, 79) de edificios propositadamente estranhos, que tém a qualidade das apari¢des (Guedes
e Beier 2009, 21). Veja-se, por exemplo, a Padaria Saipal, na antiga Avenida General Machado,
construida entre 1952-1954 [fig. 82-85]. Ou o edificio de habitacdo O Ledo Que RIi, talvez o seu
projecto mais conhecido, construido entre 1956 e 1958, onde a influéncia de temas africanas se tor-
na muito nitida [fig. 86-88].

Este projecto parece ter algo de um “contra-monumento”, no sentido que parece opor-se a
tudo aquilo que 0 monumento estado-novista (o Padrdo, o Monumento a Mouzinho) representava.
Se este obedece a uma logica de inscri¢do de imagens da Nagdo num espaco a “portugalizar”, os
edificios de Guedes, recorrendo tanto a expressionistas como Antoni Gaudi ou Erich Mendelsohn e
os “classicos” modernistas (Le Corbusier), como a padrdes e formas de inspiragao africana, tornam

problematica esta delimitagdo de uma identidade “nacional”.?®

Outro projecto que se relaciona directamente com um espaco estudado neste trabalho é o

Prédio Abreu, Santos e Rocha, construido numa esquina na Praca Mac-Mahon entre 1954 e 1956

269 \/d. Rodriguez 2004 para um estudo destas influéncias, especialmente Le Corbusier.
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[fig. 89-91]. Parece que este edificio procura competir com o Padrdo de Guerra, que, pela sua esca-
la, domina. Mas h& também um outro aspecto interessante. Os relevos recuperam, por um lado, a
tradicdo da calcada portuguesa (Guedes 2009, 99), mas, por outro, pde esta técnica ao servico de
uma reinterpretagdo de motivos “africanizantes”que se tornara um dos tragos caracteristicos da obra
do arquitecto [fig. 92-93].%”° Tal como o Padrdo de Guerra, também neste edificio ha uma procura
de um modernismo que se mistura com tradi¢des (vd. cap. 3.1), mas a resolucédo parece, do ponto de

vista das intencdes que presidiram ao padrdo (cap. 3.2), quase subversiva.

Esta cidade, apesar de todo o seu caracter “fantastico” (€ como a obra de Guedes ¢ aprestada
no L ’Architecture d’Aujourd’hui de Julho de 1962), era, assim o parece, bem mais real, nas Gltimas
décadas do dominio portugués, que a cidade sonhada pelo regime. Cidade real, mas simultaneamen-
te um cenario, uma galeria de esculturas e murais, uma cidade imaginaria mas bastante provavel,

cadtica e feita de camadas de memarias (Guedes 2009, 31).

Na sua obra encontra-se, em vez da uniformizacdo de leitura imposta no ritual, a multiplica-
¢do dos olhares propria ao dominio do politico. E face & monumentalidade estado-novista que estes
edificios aparecem no seu esforgo de imaginar outras cidades, outros mundos. Reapresenta aquilo
que a cidade do Estado Novo procurava manter fora da visibilidade como fragmentos de um passa-

do e um presente ndo cumprido.

2% O pintor Malangatana afirmou que [n]enhum arquitecto em Mogambique tinha conseguido ligar a arquitectura &
cultura nativa. S6 nos [projectos de Pancho Guedes] encontramos uma geometria que reflecte os padrdes quase-
tatuagens tao caracteristicos da mitologia africana (Ngwenya 2009, 15).
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Vida e morte do monumento

Fui a Fortaleza, onde as estatuas prisioneiras que haviam perdido a cidade me
clamaram por Justica, ignorantes da fragilidade da condicdo humana e da subjec-
tividade da interpretacdo da histéria.

José Alves Pereira, 2004%™

E se abolissem as estatuas todas, qualquer outra coisa mais nasceria?
— Mia Couto, “A derradeira morte de Mouzinho™?"?

Ha outra obra escultérica que, se em rigor ndo cabe na categoria do monumento, levanta
alguns aspectos relevantes em relacdo a escultura publica. Trata-se de uma estatua de Salazar, prati-

camente desconhecida na historiografia artistica, que se situava no Liceu Nacional Salazar.?”

O projecto deste liceu é em 1939 inserido no “Plano de melhoramentos materiais”, que inte-
grava o programa das comemoragdes centendrias. Logo em 1940, a Junta de Constru¢do do Ensino
Secundario e o Ministério de Obras Publicas realizam estudos para este projecto. Este € confiado a
José Costa e Silva, que também ja vimos ganhar o segundo lugar no concurso para o Palacio Muni-
cipal de Lourenco Marques (vd. cap. 4.3), e apresentado em 1941, prevendo ja a colocagdo de uma
estatua do patrono do liceu [fig. 94]. No entanto, devido a guerra, s6 em 1944 é adjudicada a
empreitada. Em Maio iniciam-se os trabalhos, que decorrem até 1952. A 1 de Outubro deste ano é

inaugurado.

O liceu é apresentado como o mais belo, maior e melhor estabelecimento de ensino secun-
dario do Império Portugués (LC, 8).°™ Desenvolve-se em trés corpos marcadamente modernos que
formam um patio. Ai foi instalado a estatua do patrono do liceu, enquadrado pelo portdo do edificio
e por dois lagos [fig. 95-97]. Ampla entrada, amplo patio, no meio do qual a estatua do patrono do
Liceu Salazar, solene no seu trajo de catedratico, da ao ambiente uma majestade igual a que

envolve toda a sua figura de homem da Nagéo.?"

27! prefacio a Loureiro 2004, 7.

22 Em Couto 1991, 163.

23 Sobre o liceu e a sua historia, vd. Cabral 1945, Liceu Salazar de...1954 (adiante citado como LC) e O Liceu Salazar..
1956. Vd. também a analise em Ferreira 2008, 150-157.

2"* No entanto, o Governador-geral Gabriel Teixeira diz no discurso inaugural que o liceu sera discutivel sob varios
aspectos, a comegar pelo arquitectonico. Isto ndo pde, para ele, em causa a sua grandiosidade, que “obriga” a
erguer um monumento do espirito que sobreleve [...] as dimensfes do edificio, nem a representatividade da politica
de “engrandecimento” (“Ainda a inauguragéo do Liceu de Salazar”, BGU, v. XXVIII, n. 329, Nov. 1952, 108-109).
Isto aponta para um dado importante: apesar de divergéncias “estilisticas”, e houve de facto pressdes para “portuga-
lizar” o edificio, nomeadamente pela adop¢do de cobertura em telha (Ferreira 2008, 152-153), isto ndo obsta a que o
edificio seja encarado como prova da “capacidade realizadora” do Estado, o que passa precisamente pelo seu carac-
ter “monumental”.

25 Patricio Simdo, citado em “Liceu de Salazar em Lourengo Marques”, BGU, v. XXVIII, n. 328 (Out. 1952), 149.
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Quando em 1947 Francisco Franco é contratado para executar a estatua, é o escultor que
propde reproduzir a obra pertencente ao SPN, por ja estar consagrada em exposi¢des nacionais e
internacionais [fig. 98].%”° Trata-se da conhecida representacio do ditador como professor, da auto-
ria do escultor Francisco Franco. Esta foi realizada em 1936, a partir do busto canénico, de 1934,
modelado pelo mesmo escultor a convite de Anténio Ferro, e posteriormente consagrada nas varias

exposicdes internacionais em que Portugal participou nesta década.?’”

Dada a conhecida relutancia de Salazar em se fazer representar em espacos publicos, a colo-
cacdo desta estatua é significativa, para mais porque, ndo sendo praca, o patio desempenhava uma
funcéo efectivamente plblica.® Faziam-se 14 as festas, solenidades e noites de espectaculos.

Com as varandas cheias de alunos, pessoas da familia e professores, com as bandeiras de Portugal

e da Mocidade Portuguesa no topo dos dois altos mastros, o patio toma um inesperado ar festivo e
muito contribui para o brilhantismo das ceriménias que ai se realizam (LC, 12).

A estatua de Salazar, apesar de uma réplica de uma obra feita ha quinze anos atrés, é apre-
sentado como tendo uma presenca caracteristica da imagem auratica, acentuando o alegado papel
pedagogico ou de inculcacdo do monumento.

Por si prépria a estatua é ja eloquente licdo que silenciosamente vai lavrando a alma generosa das

criangas. E todos os anos prestam ao insigne estadista, restaurador do antigo prestigio da Patria,
homenagem sincera, respeitosa, agradecida (LC, 7).

O liceu, por si, vai dando licao de politica de nossos dias (LC, 13), ndo s6 as crian¢as mas
também a visitantes e adultos. E pesada a responsabilidade da escolha do nome do patrono. Nem
nos desobrigaremos daquela responsabilidade perante as criangas, nem honraremos devidamente o

patrono se nos dermos por satisfeitos com a grandiosidade do edificio.””

Assim, pde a nu como o seu valor auratico (que aqui, de forma evidente, ndo pode ser dedu-

zido da sua unicidade ou historicidade) é reiterado através de discursos e praticas.

278 \/d. Pasta com documentos relativos ao Liceu Nacional Salazar, Lourenco Marques (fonte de arquivo).

""" A obra de F. Franco circulou pelas exposicdes internacionais em que o Estado Novo participou na segunda metade
dos anos 30, para ser mais tarde colocada em frente do Palécio da Foz, sede da entdo SPN/SNI. Sobre estas exposi-
¢Oes, vd. Acciaiuoli 1998. Sobre as varias réplicas desta obra, Medina 2000, 195ss.

278 pode-se argumentar que tenha sido a estatua permanente mais importante de Salazar em espago publico. Como diz
Jodo Medina, preferiu-se reserv[ar as imagens do presidente do Conselho] para a interioridade dos gabinetes, dos
ministérios e das reparticdes publicas (2000, 196). Além da versdo no Palacio da Foz, havia s6 uma outra estatua
plblica que figura o ditador, no caso sentado. E a que foi colocada em Santa Combo D4o ja em 1965, da autoria de
Leopoldo Almeida e objecto de acesa polémica apés o 25 de Abril (vd. Medina 2000, 198).

279 «Ainda a inauguragdo do Liceu de Salazar”, BGU, v. XXVIII, n. 329 (Nov. 1952), 108-109.
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O ritual sustenta a hierarquizacédo de espacos e de tempos e confirma uma ordem social. Nos
monumentos pode-se encontrar a pretensdo de ndo s6 marcar, mas “encarnar’ a presenca da
“Nagdo”, eventualmente por intermédio de um herdi ou chefe. Procurei argumentar que as praticas
em torno do monumento tiveram um papel substancial para possibilitar essa (iluséo de) encarnacédo
destas representagdes (da “Patria”, do “herdi”, da “civiliza¢ao”). Integrando as “massas” no interior
do ritual como acto interpretativo, 0 espaco monumentalizado € dado a ver com espaco onde as

representagdes do “Império” ganham uma existéncia concreta ¢ uma certa credibilidade.

Em termos agambianos, 0 monumento, assim concebido, é um dispositivo — qualquer coisa
que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes (Agam-
ben 2009, 40). O dispositivo produz, no confronto com seres viventes, sujeitos, sujeita-os a proces-
sos de subjectivacdes. E também este o papel do monumento como tem sido abordado, o de produ-

zir a massa como “povo”, nacionalizado, patriotico e obediente.

Retomando as consideracdes de Lefebvre sobre a relacdo entre espaco e ideologia podemos
dizer que nestas praticas espaciais esta relacdo € estabelecida: é devido ao ritual que a ideologia

imperial pode ser tomada como um discurso que se refere a e descreve o espaco monumental.®°

A cidade, moderna e necessariamente atravessada por tensdes e contradi¢des (sobretudo em
contexto colonial), é, no ritual, consumida como ideia alegérica de uma esséncia “imperial”, trans-
cendental, tomando esta como a sua “esséncia”’, o seu fundamento. Os lugares assim criados serao,
em parte, imaginarios, mas o ritual, enquanto pratica espacial, também o constréi efectivamente.
Por outras palavras, o espaco publico, na medida em que € este espaco criado por praticas rituais (a
praca como lugar de culto, a rua como palco de desfiles), € uma cenografia para a experiéncia trans-
cendental da Nacdo como corpo organico.”®

Quando a grande massa do povo, com a sua vanguarda de mocidade, entusiastica e esperangosa,
desfila em parada, vibrante de orgulho e de patriotismo, perante os grandes vultos que personalizam
o valor e 0 mérito; quando se Ihes figura no espirito a traca dos monumentos com que ha-de eterni-
za-los no compéndio da histéria, levanta um Palacio portentoso em que se detém surpreendida con-

templando o Talento; mas ergue uma Catedral, sumptuosa e magnifica, em que entra reverente
venerando a coragem.”®

80 \/d. cap. 1.2, onde Lefebvre é citado: What is an ideology without a space to which it refers, a space which it de-
scribes, whose vocabulary and links it makes use of, and whose code it embodies? (1991, 44)

2 The ‘mental’ is ‘realized’ in a chain of ‘social’ activities because, in the temple, in the city, in monuments and pa-
laces, the imaginary is transformed into the real (Lefebvre 1991, 251).

282 \/asco Lopes Alves, reproduzido em BGU, vol. XXXI, n. 365-366 (Nov.-Dez. 1955), 242.
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E um trecho de uma conferéncia proferida na Sala Portugal da Sociedade de Geografia de
Portugal acerca de Mouzinho de Albuquerque, perante politicos, militares e académicos. Talvez que
se pode caracterizar este perspectiva, que tem o selo do poder, como a ideia de que 0 monumental
vivido colectiva e ritualmente (aqui pela imagem do Palacio e da Catedral) “revela”, no espago con-

creto, uma “cidade ideal”.

A verdadeira sublimidade, e a verdadeira banalidade, do monumento estado-novista encon-
tram-se, porventura, nessa retérica monumental, que postulava o “outro lugar” da alegoria como
“esséncia da Nacao” e “Império”, a que dava assim uma consisténcia aparentemente tdo sélida

como a pedra e o bronze de que era feito.

E, contudo, conhecida a fragilidade do monumento, outro aspecto que esta versio da estatua
de Salazar ilustra de forma particularmente feliz. E provavelmente a primeira obra de escultura
publica estado-novista que é objecto de um acto de destrui¢do de caracter politica, e a Unica que 0 é

por duas vezes.

Uma manifestacdo precoce de contestacdo (iconoclasta) ao regime resultou na destruicédo
parcial da estatua através de explosivos.”®® Tera sido uma contestacdo essencialmente simbolica
dirigida contra o discurso objectivado no espacgo publico da cidade. Rui Nogar, nome importante da
poesia mogambicana nestas décadas, afirma ter estado envolvido.?®* Ele refere que a destruicdo tera
sido feita na sequéncia da ocupacdo por india das cidades Damido, Diu e Goa, no antigo Estado

Portugués da india, em Dezembro de 1961. Ou seja, tera ocorrido algures em 1962.

Terd sido feito por um grupo anti-salazarista branco que tinha os seus raizes no meio cultural
efervescente de Lourengo Marques na transicdo da década, como manifestagdo do seu descontenta-
mento face a situacdo social, marcada pela desigualdade racial e a repressdo das liberdades. No
entanto, recorda-se que a situacdo politico-social era, de qualquer maneira, explosiva. O ano de
1961 é também o ano em que o Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA) e a Unido
dos Povos de Angola (UPA) comecam a sua luta armada em Angola. E em que o futuro presidente
do Frente de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO), Eduardo Mondlane, visita Lourenco Mar-

ques, onde se encontra, entre outros, com Pancho Guedes e Malangatana. Além disto, a campanha

8 Ao que parece, a estatua foi decapitada; no entanto, os 6rgéos oficiais de informagao sobre a Colénia ndo mencio-
nam o ocorrido. Nestes anos dificeis para o regime, é provavel que tenha sido censurado. Uma investigacdo mais
aprofundada poderia esclarecer este episddio.

28 \/d. testemunho em Chabal 1994.
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de oposicdo de Humberto Delgado, nas elei¢bes presidenciais de 1959, ainda ressoava na memoria
colectiva.

Uma vaga de detengdes desfaz este grupo pouco a seguir a este atentado, sem que, contudo,

285

os culpados tenham sido encontrados. Em 1964 é colocado uma nova versao“ que, em 1975, é

nova e definitivamente destruido.

Vejamos de novo o conto ja citado de Mia Couto, “A derradeira morte da estatua de Mouzi-
nho”. Hoje [1975], a multiddo vibra ao tombar do monumento, embalada na iluséo de ser possivel,
de um sé golpe, derrubar todo o sofrimento. No entanto, o narrador interroga-se: E as estatuas que

vierem depois, serdo menos mortais? (Couto 1991, 162-163)

De facto, novas estatuas foram erguidas. Na antiga Avenida Aguiar, hoje Samora Machel,
eixo simbolico principal de Lourenco Marques sob o Estado Novo (vd. cap. 4.3), encontram-se hoje
estatuas de Eduardo Mondlane e de Samora Machel [fig. 99], o primeiro presidente da Republica de
Mocambique. O ultimo encontra-se no lugar onde estiver antes um padrdo comemorativo da visita
presidencial de Carmona, a entrada do antigo Jardim Municipal Vasco da Gama, marcando, simbo-

licamente, a substituicdo do dominio colonial por um novo regime.”®

O narrador continua:

Mas ndo existe outro modo de abandonar o passado, de ensinar o cavalo e a pedra. Por isso, ha
que tombar Mouzinho, o da estatua. Talvez ele proprio o queira, cansado de cavalgar aquele
postal tdo gasto (idem, 163).

O contexto em que 0 monumento € desmontado e as estatuas e relevos (ndo de pedra, como
diz Couto, mas de bronze) colocados na Fortaleza ndo era, talvez, tdo inocente como parece neste
conto. Lembrava ainda a breve revolta na cidade, em Setembro de 1974, contra a transferéncia da
soberania para 0 FRELIMO (Saavedra 1975). O monumento desempenhara ai um papel de agrega-

dor simbdlico, como mostra a capa de um jornal da época [fig. 100].

8 \/d. o discurso de José Manuel Pires na Assembleia Nacional, em Diario das Sessdes, n. 147, 19 Mar. 1964, p.
3697-3698.

28 Da autoria do arquitecto Abel Pascoal e do escultor Silva Pinto, residentes na cidade, foi inaugurado pela esposa do
general a 20 de Junho de 1939, em frente de um portdo neo-manuelino construido em 1924 por ocasido do 1V cente-
nario da morte de Vasco da Gama, que ainda existe. Vd. o levantamento.
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Desmoronada a ordem®’, a estatua ja ndo é mais do que um heréi contrafeito, um nome
vazio, pedaco de pedra e bronze. E esta a “derradeira morte” a que o titulo do conto se refere.
Véarios monumentos conheceram esta sorte. No entanto, o Monumento a Mouzinho, tal como
outros, sobreviveram a sua “morte” simbolica. Foram somente apeadas e colocadas em depositos
municipais ou, como no caso de Mouzinho, em museus. No contexto das questdes que neste traba-
lho sdo levantados, a “sobrevivéncia” do monumento, uma vez “libertado” da ordem social (seguin-

do as ideias do conto de Couto), é muito relevante.

Como foi referido (vd. nota 184), a leitura da estatua de Mouzinho é hoje antes de mais a de
uma figura melancdlica [fig. 101]. E como se personificasse as ruinas da cidade sonhada pelo Esta-
do Novo, sobre os quais uma outra cidade tinha, em 1975, que ser descoberta.”®® Um ano antes, o
realizador Pier Paolo Pasolini, falando da “citta fascista” Sabaudia, notava que [t]he passing of the
years has meant that this architecture’s “imperial” character has become... something between the

metaphysical and realistic (...) How does one explain a similar, almost miraculous fact?**

Pasolini explicava este “facto quase miraculoso” pela persisténcia de modelos urbanos que o
fascismo s6 muito superficialmente retocou. No entanto, outra perspectiva é possivel. Se, através de
praticas ritualizadas, a alegoria pode ser dada ver como mito, a sua “libertacdo” do ritual desintegra
a sua aura e abre espago para um uso propriamente politico do monumento. A desintegracdo da

aura, a sua profanacédo, da um valor didactico a obra [fig. 102].

87 Mas o outro lado encolhe os ombros, n&o sabendo o que fazer com os mitos de antigamente. J& ndo ha lugar para
os ressuscitar. E um dos mais velhos, confessa: — Sabemos perder. N&o saberemos partir (Couto 1991, 162).

288 \/ejam: estes dias foram imensamente esperados. Nem que seja s6 por isso s&o belos. O resto seremos nés a desco-
brir sem que nos digam como devemos fazer (ibid).

289 Em “Ppasolini e... la forma della cittd”, de Pier Paolo Pasolini e Pauolo Brunatto, Italia, 1974, 15°. Fez parte da pro-
gramacédo da DocLishoa 2010. Sabaudia é uma das cidades projectadas e construidas de raiz pelo regime de Musso-
lini. A inevitabilidade de integrar e proteger o legado urbano colonial no presente € sublinhada no “Plano Monumen-
tal” do Plano de Estrutura da Cidade de Maputo de 1985 (Instituto Nacional de Planeamento Fisico 1985, segundo
anexo, ndo paginado). Além de propor novas intervengdes de pendor monumentalizante no centro, passa também
pelo embelezamento de avenidas e pragas principais através da renovagdo e construcdo de raiz.
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Anexo de imagens

R : SRR
Fig. 76. Excerto da planta do Plano Geral de Urbanizacao, 1952 (fonte: Morais
2001).

DE U ACAO DE LOURENCO MARQUES
DPERSPECTIVA DO CENTRO CIVICO

Fig. 77. Vista geral do centro civico proposo, 1952 (fnte: Ferreira 2008).
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Fig. 78. Planta da “Praga do Império” previsto para o centro civico, 1955 (fonte:
Ferreira 2008).

Fig. 80 e 81. Perspectiva aconométrica da Praga 7 de Marco e esquisso da
proposta de Pancho Guedes para esta praca (fonte: Guedes 2009).
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Fig. 86. Edificio O Ledo que Ri na fase final da construgéo (fonte: Guedes 2009).
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Fig. 87. Edificio O Ledo que Ri, pormenor da fachada (fonte: Guedes 2009).



| Fig. 88 e 89. achada lateral do edificio O Ledo QueRi e: Predio Abreu, Santos e

: Fernandes 2002).

Rocha, 1996 (fonte



Fig. 90 e 91. Mural na fachada do prédio Abreu, Santos e Rocha e esquisso (fonte:
Guedes 2009).

das fachadas lateriais (fonte: Guedes 2009).



Dentro do plono dos realizogd: dos drios em M bique, supenonmnto erlonmdo por S Ex.* o Sr. Ministro

daos Colénias, encontra-se a oonmuq&o do Liceu Solozor, na cidade de L M do nesta pégino,

é do outoric do arquitecto sr. Costa Silvo, depois dos estudos realizados pelo Junta de Cansuwbﬁ "do Ensino Secundéno do Minis-

téno dos Obros Pdblicas. No novo edificio, que serd ido entre os das Miguel Bombardo e 24 de Julho, colocar-se-d no,
pétio da do, uma estétua do Sr. Presids do Conselh

Fig. 94. Reproducao do projecto de Costa e Silva (fonte: BGC, n. 187, Jan. 1941).

Fig. 95. Vista aérea do Liceu Salazar, c. 1960 (fonte: Loureiro 2004).
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Fig. 96. Vista da estatua de Slzar n pétio do liceu, c. 1962 (fte Loureiro
2004).

Fig. 97. Liceu Salazar, c. 1955 (Loureiro 2004).



Fig. 98. A estatua de Salazar exposta na Sala do Acto Colonial, na Exposi¢do His-
torica da Ocupacado Portuguesa em Lisboa, 1937 (fonte: MDT, n. 12, Dez. 1937).

Fig. 99. Estatua de Samora Machel em frente ao cual Jardim Tunduru (fonte:
Jodo Nogueira, http://digitaldaguerreotype.blogspost.com/2004/08/passieio-por-
maputo.html).
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Flg 101. A estatua de Mouzmho de Albuquerque no seu Iugar actual (fotografia:
Diogo Alves).
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Fig. 102. José Cabral, Maputo, 2002 (fonte: Cabral 2009). O relevo é o da Carga
de Macontene, do Monumento a Mouzinho de Albuquerque, actualmente na Forta-
leza. Acontece que o fotégrafo é neto do Governador-geral do mesmo nome que,
em 1935, disponibilizou grande parte do fundo para erguer o0 monumento (vd. cap.
4.1); a crianca é o seu filho, portanto bisneto do coronel José Cabral.
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LEVANTAMENTO DE MONUMENTOS EM MOCAMBIQUE SOB O ESTA-
DO NOVO

As seguintes informacdes baseiam-se, sobretudo, na consulta sistemética do Boletim Geral
das Coldnias/do Ultramar e de Mocambique — Documentario Trimestral. Incluiu-se, pela sua
importancia, 0 Monumento a Anténio Enes, anterior ao Estado Novo. Em termos dos monumentos
importantes, este levantamento sera bastante exaustivo. No que concerne aos padrdes e outras obras

menores, é provavel que houve bastante mais do que aqueles que sdo aqui mencionados.

Da maioria destas obras, ndo ha noticias acerca do seu estado e lugar actual. As localizacoes
referem-se a situacdo colonial. Presumivelmente, muitos terdo sido destruidos ap6s a Independéncia

de 1975. S6 no caso em que ha informagdes acerca do local actual, foram introduzidas.

No final, encontra-se ainda uma lista de alguns exemplos de padrdes levantados nas primei-

ras decadas do século XX, alguns dos quais referidos no estudo.

Monumento a Anténio Enes
Autoria: Teixeira Lopes

Localizacdo: Praca 7 de Margo, Lourenco
Marques

Inauguracédo: 8 de Setembro de 1910

Local actual: a estatua de Antdnio Enes é
depositada na Fortaleza de Nossa Senhora da
Conceigdo; o resto do monumento foi, presu-
mivelmente, destruido.

Fonte da imagem: Rufino 1929, vol. Il1.

Obelisco em honra da Parada da 102 Com-

) ) panhia Indigena
Vd. Saial 1991, 63, para uma imagem ]
Localizacdo: Lourenco Marques

Inauguracdo: 4 de Novembro 1931
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Padrao da Grande Guerra

Autoria: Ruy Gameiro (escultor), V Veloso
Reis Camelo (arquitecto)

Localizagdo: Praca Mac-Mahon, Lourengo
Marques

Inauguracéo: 11 de Novembro de 1935

Local Actual: encontra-se na mesma praga,
hoje chamada dos Trabalhadores.

Fotografiao: Alvaro Costa.

(\Vd. cap. 3 acerca deste monumento.)

Busto de Freire de Andrade

Localizagéo: Jardim Municipal, Vila de Jodo
Belo

Inauguracdo: 6 de Setembro de 1936
Autoria: Maximiano Alves

Existe uma cOpia na Sociedade de Geografia
de Lishoa, perto da entrada a Biblioteca.

Fonte da imagem: MDT, n. 7 (Set. 1936).

118



Monumento aos Mortos da Grande Guerra
Localizacdo: Cidade de Mogcambique
Inauguracdo: 9 de Abril de 1937

O seguinte comentario acompanha a imagem:
Mede 15 metros de altura e foi adquirido por
subscricéo e concurso publicos. Foi executa-
do no oficinas de canteiro de Abilio V.C. Sal-
reu, de Lisboa.

Fonte da imagem: MDT, n. 10 (Jun. 1937).

Monumento comemorativo da visitia pre-
sidencial do general Carmona

Localizaco: entrada do Jardim Vasco da
Gama, Lourengo Marques

Inauguracéo: 20 de Julho de 1939, pela espo-
sa de Carmona

Autoria: Silva Pinto (esc.) e Abel Pascoal
(arg.)

Fonte da imagem: Loureiro 2004.
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Monumento comemorativo da primeira
visita dum Chefe de Estado a cidade da
Beira

Localizacdo: Praca Carmona, Beira
Inauguracdo: 28 de Agosto de 1939

Inscrigdo: 28-V11-1939 — Chega ao Territorio
de Manica e Sofala o General Carmona —
Primeiro Chefe de Estado que o visita.

Fonte da imagem: Graca Moreira
(http://picasaweb.google.com/gracaeze2008/
BeiraMocambiqueOndeCrescemos).

Monumento evocativo dos pioneiros do
Comando Militar de Aruangua

Localizacdo: Beira
Inauguracao: 2 de Setembro de 1940

Fonte da imagem: Graca Moreira
(http://picasaweb.google.com/gracaeze2008/
BeiraMocambiqueOndeCrescemos).

Padrdo comemorativo do posto de Langue-
ne

Localizagdo: margem direita do rio Limpopo,
a 10 km da Vila de Jodo Belo

Inauguracdo: 27 de Dezembro de 1940

Inscricdo: Memdria do Pdsto de Languene
30-11-1895 — 27-12-1940. Na face posterior:
Déste p6sto partiu em 26-12-1895 Mousinho
de Albuquerque para a jornada de Chaimite.
Nas faces lateriais: Homenagem ao capitdo
Freire de Andrade e ao tenente Sanches de
Miranda e Homenagem aos Soldados das
Campanhas de Gaza em 1895 e 1897.

Substituiu outro monumento inaugurado em
1931.

Fonte da imagem: MDT, n. 24 (Dez. 1940).
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Padrao comemorativo das batalhas de
Macontene

Localizagdo: Macontene

Inauguragdo: 27 de Dezembro de 1940, pelo
Governador-geral Bettencourt

Inscrigdo: Macontene — memoria dos comba-
tes de 22-5-18977 e 21-7-1897.

Este monumento substitui o anterior de F.
Toscane (1924), por se pretender um monu-
mento mais condigno (BGC, vol. XVI, n. 181,
Jul. 1940, 103.

Fonte da imagem: MDT, n. 24 (Dez. 1940).

Monumento do feito de Chaimite
Localizagéo: Chaimite

Inauguragdo: 27 de Dezembro de 1940
Autoria: Silva Porto (relevo)

Inscricdo: Memoria do feito de Chaimite — 28-
X11-1885, e Memoria do feito de Chaimite —
28-X11-1885 e a inscri¢gdo Tomaram parte
neste feito, sob o comando de Mousinho de
Albuquerque, os tenentes Sanches de Miranda
e Costa e Couto, o facultativo Francisco do
Amaral, o 2.° sargento Bernardo Dias, 5
cabos, 42 soldados europeus e 2 soldados
indigenas.

Fonte da imagem: ACTD
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Monumento a Mouzinho de Albuquerque

Localizagdo: Praca Mouzinho de Albuquer-
que, Lourengo Marques

Actualmente, estatua equestre e relevos
encontram-se na Fortaleza de Nossa Senhora
da Conceicéo

Inauguracdo: 28 de Dezembro de 1940

Autoria: Simdes de Almeida sobrinho (esc.), e
Leopoldo de Almeida (relevo)

Fonte da imagem: Loureiro 2004.

(\Vd. cap. 4 acerca deste monumento.)

Busto de Jodo Belo

Localizagéo: Jardim Municipal, Vila de Jodo
Belo

Inauguracdo: 3 de Maio de 1942

Fonte da imagem: MDT, n. 30 (Jun. 1942).
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Padrao a Memoria dos Velhos Colonos
Localizacdo: Namaacha

Inauguracéo: 1944,

Erguido pela Associag¢do dos Velhos Colonos.

Fonte da imagem: MDT, n. 37 (Mar. 1944).

Monumento a Caldas Xavier
Localizacéo: Beira (frente ao Emporium)

Inauguracao: 14 de Agosto de 1956, por Cra-
veiro Lopes

Autoria: Arlindo Rocha

Inscricdo: A Caldas Xavier, heroi pela inte-
gridade de Mogambique.

Fonte da imagem: Graca Moreira
(http://picasaweb.google.com/gracaeze2008/
BeiraMocambiqueOndeCrescemos).
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Monumento a Jodo de Azevedo Coutinho
Localizacdo: Quelimane

Parece que foi removido para depésito muni-
cipal apés a Independéncia em 1975.

Inauguracdo: 19 de Agosto de 1956, por Cra-
veiro Lopes

Autoria: possivelmente de Jodo Fragoso (vd.
nota 317 em Franca 2009)

Fonte da imagem: ACTD

Monumento a Neutel de Abreu
Localizagdo: Nampula

Parece que actualmente se encontra no Museu
Nacional de Etnologia desta cidade.

Inauguracdo: 23 de Agosto de 1956, por Cra-
veiro Lopes

Autoria: Euclides Vaz

Fonte da imagem: ACTD
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Monumento a Vasco da Gama

Localizacdo: Praca do Palacio de S. Paulo,
Ilha de Mogambique

Apobs 1975 foi tirado do sitio, mas posterior-
mente de novo levantado.

Inauguracdo: 25 de Agosto de 1956, por Cra-
veiro Lopes

Autoria: Euclides Vaz

Fonte da imagem: ACTD

Monumento a Vasco da Gama
Localiza¢do: Inhambane

Foi mais tarde posto num depdsito municipal
(e vandalizado) onde, pelo que parece, ainda
se encontra.

Inauguracdo: 1960

Fonte da imagem: ACTD

125



Padrao comemorativo do V Centenario da
Morte do Infante D. Henrique

Localizagdo: Lourengo Marques

Inauguracéo: 1960

Fonte da imagem: ACTD

Notas

De alguns monumentos ndo foi possivel encontrar seja imagens, seja dados. Ficam aqui

apontados.

A 20 de Julho de 1930 foi inaugurado, em Muecate (Imala), um Padréo, de linhas simples, que
comemorava 0s Mortos da Grande Guerra (BGC, vol. VI, n. 66, Dez. 1930, 109-110).

Algumas das obras escultoricas na Catedral (vd. cap. 4.3) merecem referéncia por serem feitas
por estatuarias: Imagem do Sagrado Coracgdo de Jesus, da autoria de Simdes de Almeida; Ima-
gem de Santa Filomena, da autoria de Leopoldo de Almeida; Via Sacra, do mesmo autor. E
composta por 14 quadros de 1,80 por 0,80 m (Santos 1944b e Pereira 1966)

Em 1945 foi inaugurado um Padrdo na Praca Jodo Belo, Cidade da llha de Mocambique. De
acordo com 0 BGC (vol. XXI, n. 242-243, 147), [n]a praca onde se erguera aquele monumen-
to, que foi denominada de Vasco da Gama e hoje se chama de Jo&o Belo, existiu outro cruzeiro
em betdo armado, que o tempo e, porventura, a ruindade dos homens se encarregaram de des-
truir; e foi ali lancada a primeira pedra para um monumento ao descobridor da india, que se
nao chegou a construir.

A 27 de Maio de 1949 foi inaugurado um busto de Alvaro de Castro, no museu em Lourenco

Marques com o seu nome. Foi feito por Costa Mota sobrinho (Monteiro 1949).
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Em finais de 1956 foi inaugurado um busto do General Bettencourt (antigo Governador-geral
da provincia) na cidade de Namaacha, da autoria de Silva Pinto (BGU, vol. XXXIl, n. 377,
Nov. 1956).

Em 1969 foi inaugurado um Monumento a Louis Trichardt (um voortrekker que viajou da
Soutpansberg, no extremo norte da actual Africa do Sul, até Lourenco Marques) no local onde
foi sepultado. Fruto do trabalho de uma comissdo apoiado pela comunidade briténica/sul-
africana da cidade.

Um monumento a Sarmento Rodrigues na Ilha de Mogambique, com-
posto por um medalhdo da autoria de Leopoldo de Almeida. Existem
fotografias que mostram o monumento desmontado apds a Indepen-

déncia. N&o foi, no entanto, encontrada o ano de inauguragéo. A foto-

grafia € de Pereira 1966.
Nesta cidade parece também ter existido um Monumento a Camdes, de tendéncia abstracta.
Néao foi, contudo, possivel encontrar qualquer informacéo acerca desta obra.

Existiu um monumento dedicado a Rainha Amélia, em Porto Amélia.
A fotografia € de Cardoso e Dias 2007.

Existiu um busto de Antonio Enes na Vila de Antonio Enes (antes
Angoche), em frente a Camara Municipal. Ha uma ilustracdo em =

Aguiar 1951. Assemelha-se aos bustos de Freire de Andrade e Jodo

Belo em Vila Jodo Belo (vd. Levantamento).

Padroes levantados antes de 1926

Padroes das “campanhas de pacificagao”

Monumento comemorativo da batalha de Marra- Monumento comemorativo da captura de Gungu-
cuene (2 de Fevereiro 1895). nhana.

Lugar: Marracuene.Inscri¢ao: Jazem aqui os Sol- | Lugar: Chaimite. Inauguracdo: 1924. Fonte da
dados Portuguéses que morreram pela Patria. imagem: Rufino 1929, vol. V.
Fonte da imagem: Rufino 1929, vol. V.
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Monumento comemorativo da batalha de Coolela
(1895).

Lugar: Coolela. Fonte da imagem: Rufino 1929,
vol. V.

Monumento a Mouzinho de Albuquerque

Lugar: Chibuto. Fonte da imagem: Rufino 1929,
vol. V.

1er = 113

Monumento em memdria do aprisionamento de
Maguiguana por Mouzinho de Albuquerque em
Agosto 1897.

Lugar: Mapulanguene. Inauguracgdo: 1923. Ins-
crigdo: 1897 — 1923. Fonte da imagem: MDT, n.
7.

Monumento comemorativo da batalha de Magul

Lugar: Magul/Bilene. Fonte da imagem: MDT, n.
44,1945,

Obelisco comemorativo das Expedi¢Ges a Kuamba
e Mataca (1898-1899)

Lugar: Lourengo Marques (junto do antigo Gre-
mio Militar). Inscri¢do: Infanteria N.5 1898-1899
Kuamba e Mataca. Fonte da imagem: Rufino
1929, vol. II.
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Monumentos da Grande Guerra

Lugar: Inhambane. Fonte da imagem: Rufino
1929, vol. V.

Lugar: Cemitério de Mocimboa da Praia. Fonte
da imagem: Rufino 1929, vol. VIII.

Lugar: Lourengo Marques. Inscricdo: Manséo
dos que se bateram pela Patria — terra, ar, mar —
X-11-CMXVI — XI-XI-CMXVIII. Fonte da ima-
gem: MDT. n. 16.

Outros monumentos

Lugar: Alto da Goba. Fonte da imagem: MDT, n.
2 (Jun. 1936).

Busto da Republica

Lugar: Quelimane. Inauguracéo: . Inscricdo: .
Fonte da imagem: Rufino 1929, vol. VI.

Padrao em memoria da antiga fortaleza de Sofala

Lugar: Sofala. Fonte da imagem: Rufino 1929,
vol. IX.
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CORRESPONDENCIAS TOPONIMICAS

Dada a radical transformacao da toponimia na capital do que, em 1975, se torna a Republica
de Mocambique, a comecar pelo préprio nome de Lourenco Marques, fornece-se aqui uma lista de
correspondéncias de todos os nomes referidos alterados.

Lourenco Marques — Maputo
Av. 24 de Julho — Av. 24 de Julho
Av. Aguiar (ou, a partir dos anos 60, Av. D. Luis) — Av. Samora Machel
Av. da Republica — Av. 25 de Setembro
Av. General Machado — Av. da Guerra Popular
Jardim Municipal Vasco da Gama — Jardim Municipal Tunduru
Liceu Nacional Salazar — Liceu Josina Machel
Museu de Alvaro de Castro — Museu de Histéria Natural
Praca 7 de Marco — Praca 25 de Junho
Praca Mac-Mahon — Praca dos Trabalhadores
Praca Mouzinho de Albuquerque — Praca da Independéncia
R. Herois de Nevala — R. Nkrumah

R. Princesa Patricia — R. Salvador Allende

Cidade da Beira
Praca Carmona — Praga do Municipio

Outras cidades e vilas

Porto Amélia — Pemba
Vila Jodo Belo — Vila Chai-Chai ou Xai-Xai
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ANEXOS

Nota: a grafia antiga foi actualizada e ébvios erros ortograficos foram corrigidos.

I. A Comissdo dos Padrdes da Grande Guerra

Fundada em 1921, com apoio por homes importan-
tes da | Republica, como Antonio José de Almeida,
Bernardino Machado, Afonso Costa e Teixeira
Gomes. A primeira reunido, onde a CPGG é consti-
tuida, tem lugar a 3 de Dezembro de 1921, sob pre-
sidéncia de Gomes da Costa. Nos nomes que fundam
a Comissdao encontra-se praticamente todo o
Comando do Corpo Expedicionario Portugués
durante a Primeira Guerra Mundial: além de Gomes
da Costa, Tamagnini de Abreu, Garcia Rosado e
Tomas de Sousa Rosa (que comandou a quarta expe-
dicdo a Mogambique, em 1917). Também incluia
artistas ou escritores, como Ferreira de Castro (autor
de varios romances e pecas de teatro, nomeadamente
a Alma Luzitana, de 1916, que tem por tema a guerra
contra a Alemanha em Naulila, Angola) e Adriano de
Sousa Lopes (o pintor e desenhador de cenas de
batalha, vd. Franga 1996).

O regimento que institui a CPGG dizia que era cons-
tituido por antigos combatentes (oficiais do Exército,
da Armada e civis), com o objectivo de exaltar o
esfor¢o da Raca, manifestada na intervengdo militar
de Portugal nos diferentes teatros de operacdes da
Grande Guerra. A forma desta exaltacdo passava
pela ereccdo de padrfes, a elucidagdo da opinido
publica por meio de uma intensa propaganda patrié-
tica, em sessdes solenes, comemoraces, conferén-
cias e festivais e a celebracdo de datas ligadas a Pri-
meira Guerra Mundial (RG, 11).

A Comissdo Executiva tem como primeiro presiden-
te 0 general Ferreira Martins, logo no inicio substi-
tuido por algum tempo por S& Cardoso. Também ¢é
constituida uma Comissdo Artistica, presidida por
Alvaro Poppe, seguido mais tarde pelo coronel San-
tos Correia. Vogais foram Sousa Lopes — o desenha-
dor da guerra —, Arnaldo Garcez, tenente-coronel
Lopes de Mendonca e o major Leal de Faria. Perten-
ceram Vvérias personalidades além de nomes impor-
tantes de militares, como o bispo de Beja Patrocinio
Dias, Augusto de Castro (cujo Diario de Noticias

Informagdes recolhidas em RG.

sempre apoia a CPGG), Carlos Malheiro Dias, Her-
nani Cidade, Bernardino Machado ou Cristdévao
Aires de Magalhdes.

A lista de membro da prdpria comissdo encontra-se
no referido RG. Refere-se aqui s6 0s varios presiden-
tes de honra que a CPGG teve: 0s generais Tamag-
nini, Garcia Rosado, Costa, Simas Machado, Hipéli-
to, Ferreira Gil, Sousa Rosa, Alves Rocadas, Bernar-
do de Faria, Norton de Matos e o almirante Leotte
do Régo. Mais tarde foram-no também os generais
Roberto Baptista, lvens Ferraz, Cardoso e Ferreira
Martins, além dos almirantes Afonso de Cerqueira e
Pereira da Silva.

Norton de Matos, em retrospectiva (1936), distingue
trés grandes fases na existéncia da Comisséo: um de
propaganda e levantamentos de fundos entre 1921-
1924 (em que — em 1923 — também séo inaugurados
sete padrGes que marcavam 0 avango maximo do
invasor no sector portugués do antigo campo da
batalha, executados em granito vermelho desta zona)
um dedicado ao Monumento em La Couture, até
1928, e por fim o periodo dedicado a realizacdo dos
monumentos em Lourenco Marques e Luanda.

Inicialmente, a Comissdo Executiva em Lourengo
Marques era constituida por trés membros: o presi-
dente do Municipio, Pinto Teixeira, e dois ex-
combatentes, Abel Ferreira e Pinto da Franga, este
Chefe do Estado Maior.

Em 1935 era constituida pelos seguintes membros:

Tenente Teixeira de Almeida

Capitdo Manuel Simdes Vaz

Capitdo José Agapito da Silva Carvalho
Capitdo de mar e guerra Pedroso de Lima
Tenente-coronel  Salvador Pinto da Franca
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Il. Programa do concurso para o projecto do monumento comemorativo da intervencao de

Portugal na Grande Guerra a erigir em Lourenco Marques

Publicado em DG, s. 11, n. 291, 13 de Dezembro de 1930 (rectificado em n. 297,
de 19 de Dezembro de 1930). Transcrito de BGC, vol. VII, n. 67 (Jan. 1931), 166-

Perante esta Comissdo Executiva dos Padrbes da
Grande Guerra fica aberto concurso para o projecto
do monumento comemorativo a intervencdo de Por-
tugal na Grande Guerra, a erigir na Praca Mac-
Mahon, em Lourenco Marques, e que designamos
por Padrdo de Lourengo Marques, na recordagdo
desses marcos gloriosos que afirmaram o nosso
esforco secular das descobertas e conquistas e cons-
tituiram uma acc¢do colonizadora persistente e eficaz
na difusdo da civilizagdo europeia.

Esse monumento evocard o magnifico esforgo colec-
tivo da Nacdo, intervindo na Grande Guerra; exal-
tara o heroismo de marinheiros e soldados europeus
e dos valorosos e dedicados soldados africanos, que
sustentaram a longa e aspera campanha dos vastos
territorios ao norte de Mogambique; e ndo esquece-
ra a reconquista do minasculo tridngulo de Quion-
ga, alem Rovuma, Unica recompensa territorial que
foi a inequivoca demonstragdo de que a nossa inter-
vencdo, decidida pelo Governo da Republica, era
indispensavel para a afirmacao, em face das potén-
cias, de que o povo portugués adquiriu com grandes
sacrificios e quer manter o seu extenso dominio
colonial em Africa.

A Comissdo dos PadrBes da Grande Guerra sé
admite a este concurso arquitectos e estatuarios
portugueses. SO estes poderdo compreender e sentir
0 alto significado patriético do monumento a erguer
em Lourenco Marques, grande capital da nossa
Africa Oriental, cidade cosmopolita, onde essa
comemoracao da Grande Guerra se torna indispen-
savel. Assim o tém manifestado os nossos compatrio-
tas que a grande provincia de Mogambique estdo
dando o concurso do seu trabalho e um esfoérgo con-
tinuo para o seu engrandecimento; e desta maneira,
esses e outros, que foram os antigos combatentes,
nos deram um salutar incitamento e nos permitiram
gue hoje abramos este concurso.

Esse monumento a erguer na majestosa Praca Mac-
Mahon, cuja planta e perspectivas a Comisséo colo-
ca a disposicdo dos concorrentes, para que sobre
elas facam os seus estudos preliminares, obedecera
a uma concepgao moderna, no espirito, na matéria e
na forma, sintetizando a nobreza, a abnegacéo e a
heroicidade do nosso povo metropolitano, e a leal-
dade, o valor e a amizade fraterna do nosso povo
colonial.

170.

A comissdo ndo aspira as formas classicas, embora
as mais requintadas e puras, que ficariam desloca-
das nessas novas terras de Africa, e também ndo
desejo um modernismo de fantasias inconsistentes.
O monumento a erguer em Lourengo Marques deve-
ra ser equilibrado, exprimindo a ideia que o inspira
e marcando a fase artistica da nossa época; ndo é
um monumento aos gloriosos mortos da Grande
Guerra, mas é sim um monumento ao esforco da
nossa geracao.

A Comissao delega em um juri a escolha do projecto
do monumento; esse juri, de acordo com o0s autores
do projecto, podera sugerir a modificacdo de deta-
Ihes nos projectos classificados, no intuito, que nos
anima, de melhorar o efeito artistico do futuro
padréo.

Neste espirito, a Comissdo dos Padrbes da Grande
Guerra, cujos objectivos patriéticos sdo conhecidos,
convida os artistas portugueses a darem o seu
melhor concurso, agradecendo-lhes desde ja a
valiosa e devotada cooperagédo dos seus projectos.

As condicGes do concurso sao:

1.2 S6 serdo admitidos ao concurso arquitectos e
estatuarios de nacionalidade portuguesa;

2.2 O monumento sera construido na Praca Mac-
Mahon, da cidade de Lourengo Marques,
encontrando-se no secretariado geral desta
Comissédo, para estudo dos artistas, a planta e
perspectivas fotogréaficas daquele local;

3.2 A base para a construcdo do monumento sera
de 500.000%, excluidas as fundagdes, o assen-
tamento e o transporte, do cais de Lisboa, para
Lourengo Marques.

A embalagem ficara a expensas e a responsabi-
lidade dos artistas autores do monumento.

4.2 O projecto das fundagdes, baseado nos elemen-
tos fornecidos pela Comissdo dos Padrfes da
Grande Guerra, sera elaborado pelos autores
do monumento; depois de aprovado pela mes-
ma Comissdo serd executado dentro das nor-
mas técnicas indicadas no referido projecto;

5.2 O assentamento sera feito segundo os planos
dos mesmos autores e sob sua responsabilidade
directa, nas condi¢Bes do contrato de adjudi-
cacgdo, iniciando-se a construcdo logo que as
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6.2

pecas do monumento se encontrem no respecti-
vo local.

A Comissao abonara até 24.000$ para as des-
pesas da estadia em Lourengo Marques, sendo
as viagens de ida e regresso dos autores, ou seu
representante, por conta da Comissao.

Os concorrentes entregardo os seus trabalhos,
devidamente assinados, ao presidente do jari
OuU seu representante, na sede da Sociedade de
Geografia de Lisboa, as dezasseis horas do dia
10 de Junho de 1931; a entrega devera ser feita
pelos autores ou por seus representantes legais.

Os modelos em vulto poderado ser dispostos na
sala desde as doze horas desse dia, para o que
estara presente um delegado da Comissdo dos
Padrdes da Grande Guerra.

Os concorrentes apresentardo:

Um modelo, em vulto, do monumento na escala
0,1 p. m., convenientemente colorido nos tons
correspondentes aos materiais a empregar, nos
quais predominara a pedra.

Um detalhe principal de escultura do mesmo
projecto, a escolha dos autores, na escala 0,5
p. m,;

Uma memdria descritiva da concep¢do do
monumento e elucidativa da obra que se pro-
pdem realizar, mencionando claramente a
natureza dos materiais a empregar;

Desenhos cotados da parte arquitectdnica,
suficientemente detalhados para se avaliarem
bem as dimensdes das pecas principais das
cantarias e sua ligacdo com o conjunto do
monumento;

Um ante-projecto do caderno de encargos indi-
cando o custo do monumento projectado nestas
bases;

A indicacdo do prazo da entrega do trabalho
em Lisboa, a partir da data da adjudicacéo;

A procuracgédo legal, caso se faca representar
no acto da entrega dos trabalhos.

O juri seré& constituido:

Vice-presidente da Comissdo Executiva dos
Padrdes da Grande Guerra, que presidira;

Dois delegados da Comissdo dos Padrdes da
Grande Guerra;

Um representante da Comissdo Executiva do
Padrdo de Lourengo Marques;

Dois criticos de arte convidados pela Comis-
séo;
Dois arquitectos e dois estatuarios, nao con-

correntes, convidados pelos restantes membros
do jari, apés o encerramento do concurso,

9.2

10.2

112

122

13.2

entre 0s nomes indicados pelos concorrentes
proclamados.

Proclamados os concorrentes, cada grupo con-
corrente entregara, até quarenta e oito horas
depois, um enveloppe lacrado, dirigido ao pre-
sidente do juri, contendo os nomes de dois
arquitectos e dois estatuarios; a abstencéo dos
concorrentes equivale a desisténcia do concur-
S0, pelo que serdo imediatamente eliminados.

Servird de secretario o secretario adjunto da
Comissdo dos Padrdes da Grande Guerra, com
voto nas deliberacdes do juri.

O jari far4 uma primeira classificacao dos tra-
balhos apresentados em mérito absoluto, e, em
seguida, classificard os projectos em mérito
relativo, dando numero de ordem.

O jari s6 podera deliberar quando presentes,
pelo menos, nove dos seus componentes.

Em harmonia com a decisdo do juri, a comis-
sdo executiva dos Padrdes da Grande Guerra
concedera os prémios seguintes:

1.° Classificado — 10.000$00 e adjudicacao
do monumento, em harmonia com estas
bases e nas condicBes do respectivo con-
trato

2.9 Classificado — 8.000%.
3.2 Classificado — 6.000%.

O jari podera atribuir aos restantes concorren-
tes até mais cinco prémios, de valor ndo exce-
dente a 3.000$ cada prémio, por ordem da
classificacao relativa

O juri poderd anular o concurso se nenhum
trabalho corresponder aos intuitos da Comis-
séo.

Os modelos classificados ficardo sendo pro-
priedade da Comissdo Executiva dos Padroes
da Grande Guerra.

Todos os trabalhos aprovados em mérito abso-
luto, depois de tornada publica a classificacéo
do juri, serdo expostos durante cinco dias na
Sociedade de Geografia de Lisboa.

A Comissdo Executiva dos Padrdes da Grande
Guerra reserva-se o direito de mandar fotogra-
far todos ou alguns dos projectos classificados
e arquivar copia das memorias e mais pecas
apresentadas pelos concorrentes, continuando
porém a pertencer aos seus autores a proprie-
dade artistica.

A fiscalizacdo da execucdo do monumento seré
feita pela Comissdo Executiva dos Padrdes da
Grande Guerra, que, de acordo com o juri e
com 0S seus autores, podera aceitar ou propor
quaisquer modificacfes de detalhe.
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A Comissdo podera delegar a sua accéo fisca-
lizadora em técnicos de reconhecida competén-
cia.

14.2 Em Lourenco Marques a fiscalizacdo das fun-
dacOes e do assentamento competir4 nas mes-
mas condicOes a comissao executiva local.

Lisboa, Sala das Sess6es da Comissdo Exe-
cutiva dos Padrdes da Grande Guerra, 9 de Dezem-
bro de 1930. — O Vice-Presidente, em exercicio, Luis
Augusto Ferreira Martins, general.

I11. Memoria descritiva e justificativa do Padrdo Guerra de Lourenco Marques

A parte dominante do monumento sera a escultorica,
simbolo da elevacéo livre da alma, a parte fluida e
espiritual da ideia congeminada, assentando em
bases de arquitectura simples, de linhas largas e
s6brias, aquelas que bem recebem sem artificios de
pequenos detalhes, a gigantesca ideia de perpetuar
pela pedra os feitos e sacrificios duma geragédo que
jamais pode morrer e que h& de caminhar através de
todos os tempos, como até hoje, com a divisa grande
de “Patria Portuguesa”. [O monumento] assenta
numa base simples, soerguida a pouca altura do
solo, sem necessidade de grande elevacdo para
base, afim de mostrar, altiva e dominante, a figura
da Patria que, por si so e pelo seu nome se avoluma
do solo majestosa e augusta.

Ladeiam a base onde assenta a figura da Patria,
guatro baixos-relevos representando a ac¢do heroi-
ca dos nossos exercitos de terra e mar, que brilhan-
temente se sacrificaram pelo amor da Patria; estes
guatro baixos-relevos no sentido espiritual represen-
tam a luta e o sacrificio das fér¢cas armadas e no
sentido construtivo, os contrafortes, os pontos de
resisténcia, que levantam a Patria acima do seu
nivel e acima de tudo, a figura da Patria Portugue-
sa, serena e forte, aquela que Camdes cantou e a
guem nos orgulhamos de chamar nossa Mae.

Estes baixos-relevos, onde estao vincados os perfis e
atitudes guerreiras dessa valente “tropa de Africa”,

Transcrigdo parcial. Fonte: CPGG 1936, 118-109.

desses herdis metropolitanos e ultramarinos, irma-
nados no mesmo pensamento [...], aguentam e
amparam o pedestal, que com o seu préprio corpo
defendem e elevam aos olhos de todos, o simbolo
pelo qual se bateram.

Ao alto e dominante, a Patria; uma Patria com letra
grande, serena, tal como nds a vemos, inteligente e
valorosa, ladeada por um lado pela serpente, simbo-
lo do génio, interpretando o valor cientifico dos nos-
s0s navegadores, que partiram para os mares, alar-
gando a “fé e o império” e simbolo também desse
“engenho e arte” que Camodes pediu s musas para
cantar as gldrias da nossa terra; e pelo outro, a
espada e o escudo, simbolos da fér¢a e que tdo bem
manejamos como a pena, uma escrevendo a sangue
0 N0SSO nome, a outra escrevendo a ouro as nossas
glérias e o heroismo, que oitocentos anos nao con-
seguiram ainda envelhecer.

A mdo direita da Patria, aquela que afaga o cora-
¢ao, quando se sobressalta ou quando vibra de emo-
c¢ao, levanta orgulhosa ao alto o Padrao, simbolo do
pequenino tridngulo de Kionga, nesga de terra, que
por ser nossa e por nos ser tirada, obrigou a tantos
sacrificios, até ao momento em que a valentia por-
tuguesa a entregou solenemente na mao forte de
Portugal.

IV. O mito salazarista de Mouzinho de Albuquerque

Trecho de um discurso de Pereira da Conceicéo, proferido na Assembleia Nacio-
nal em 1955. Fonte: BGU, vol. XXXI, n. 357 (Mar. 1955), 103-105.

Apbs um periodo conturbado de desilusdes e de
amarguras em que a Patria vé despedacados o0s seus
direitos historicos, amarfanhadas as suas naturais
esperancas do sonhado mapa cor-de-rosa, e é colo-
cada em condicBes deprimentes do seu brio e digni-
dade tradicionais; num momento em que a pusila-
nimidade da politica externa de Barros Gomes se
junta a instabilidade da politica interna, desvairada
em paix0es partidarias e de regime, absorvida na

mesquinha luta dos interesses pessoais e jamais
conseguindo sobrepujar a altura dos interesses
colectivos; nessa altura em que, como alcateia
esfaimada, se lancam a volta dos nossos territérios
africanos os apetites desmedidos e escancarados
das companhias majestaticas estrangeiras sob o
signo da forca das nacGes imperialistas, dispostas a
esfacelar o que possuiamos na ansia insatisfeita da
sua cobica; nesses momentos tragicos dos 6dios, das
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ambices, dos desvarios, das indignidades a moral
da Patria, das trai¢cbes conscientes ou inconscientes
feitas contra o interesse da comunidade nacional e
atentando contra a gléria dos séculos - nas suas
horas de tristeza, de oprobrio, de amargura, de desi-
lusdo e de apetites incomensuraveis - ergue-se a
espada luminosa na méo segura da figura austera e
nobre de um militar, relampejando a bravura, a
decisao, a dignidade, a grandeza de servir, o espirito
de isencdo, o provado valor moral, o superior vali-
mento do colectivo, forjando com témpera firme o
bom senso e a sabedoria para servir de fanal lumi-
noso a tudo o que de bom vivia neste povo, em opo-
sicdo ao que entdo de mau nos empanava e dimi-

nuia. Em trés dias e trés noites de marchas consecu-
tivas, na exaltacdo da febre que o consumia, produto
do estudo e da analise reflectida de muitos meses e
de muitas horas, numa certeza da alma dos que se
devotam inteiramente ao servi¢co de uma mistica, em
trés dias e trés noites como disse, Mouzinho redimiu
a Patria e com a sua bravura militar, ao prender o
Gungunhana, ndo era s6 o régulo que ele abatia,
mas sim, acima de tudo, erguia nesta Patria o lado
bom e nobre do seu ser aglutinando o valor da
Moral e do espirito de servir, e o labaro das tradi-
¢des nacionais, mostrando-se o chefe e guia do
exemplo de uma histéria.

V. Comisséo e subcomissdo do Monumento a Mouzinho de Albuquerque

A comissdo em Lourenco Marques é nomeada pela
portaria 288 do Governo-geral de Mogambique, sen-
do o papel de presidente desempenhado pelo Gover-
nador-geral em funcGes (Boletim Oficial, s. Il, n. 10,
de 5/3/1916)

A subcomissdo metropolitana é nomeada pela pri-
meira vez por uma portaria do Governo-geral da
coldnia (Boletim Oficial, s. 1I, n. 31, de 4/8/1928). A
sua composicdo era a seguinte:

e Presidente: General da Reserva Alfredo Augusto
Freire de Andrade

o Vice-presidente: General Ernesto Maria Vieira
da Rocha

e Secretario: Padre José Vicente do Sacramento

e Tesoureiro: Coronel de artilharia da reserva
Alfredo Baptista Coelho

e \Vogal: Mar. Manuel de Oliveira Gomes da Cos-
ta

e \ogal: Conselheiro Aires de Ornelas e Vascon-
celos

e \ogal: Coronel de Artilharia da Reserva Anto-
nio Martins de Andrade Velez

e \ogal: Coronel de Artilharia da Reserva Anibal
Augusto Sanches de Sousa Miranda

e \ogal: Dr. Baltasar Freire Cabral

e \ogal: Manuel Ferrdo de Castelo Branco, Conde
da Ponte

No Boletim Oficial, s. Il, n. 5, de 1/2/1930, a subco-
missao é reorganizada:

e Presidente: General Ernesto Maria Vieira da
Rocha

e Vice-presidente: Conselheiro Jodo Anténio de
Azevedo Coutinho Fragoso de Sequeira

Informacdes recolhidas em RC.

e Secretario: Coronel de Artilharia da Reserva
Anténio Martins de Andrade Velez

e Tesoureiro: Coronel de artilharia da reserva
Alfredo Baptista Coelho

e \ogal: Aires de Ornelas.

e \ogal: Coronel de Artilharia da Reserva Anibal
Augusto Sanches de Sousa Miranda

¢ \ogal: Manuel Ferrdo de Castelo Branco, Conde
da Ponte

e \ogal: Coronel Médico da Reserva José de Oli-
veira Serrdo de Azevedo

e \ogal: Coronel da Infantaria da Reserva Luis
Céandido da Silva Patacho

e \ogal: Padre José Vicente do Sacramento

e \ogal: Coronel da Infantaria da Reserva Fran-
cisco dos Santos Calado

Uma mudanca é introduzida no Boletim Oficial, s. II,
n. 9, de 1/3/1939, que se reduz a substituicdo de
vogais. Aires de Ornelas, Andrade \elez, Freire
Cabral, Serrdo de Azevedo, Sacramento e Santos
Calado saiam da comissdo, devido a falecimento,
sendo substituidos por:

e \ogal: 1.° Tenente da Armada na Reserva Naval
Fernando de Magalhdes de Meneses, Conde de
Vilas Boas.

e \ogal: 1.° Tenente da Armada na Reserva Naval
Eduardo do Couto Lupi

e \ogal: Facultativo do QSSM na Reserva Fran-
cisco Maria do Amaral

e \ogal: Tenente-coronel do SAM da Reserva
Joaquim Marreiros.

Mantém-se Sanches Miranda, Silva Patacho e Caste-
lo Branco (Conde da Ponte que entretanto é 1.°
Tenente da Armada na Reserva Naval) como restan-
tes vogais
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Finalmente, no Boletim Oficial, s. Il, n. 52, de
27/12/1939, Joaquim Marreiros é feito contabilista e
Contra-Almirante Joaquim de Almeida Henriques
substitui Sanches Miranda.

A lista dos vogais € agora: Almeida Henriques, Con-
de da Ponte, Conde de Vilas Boas, Couto Lupi, Silva
Patacho e Francisco Amaral.

VI. Portaria de 21 de Dezembro de 1935 constituindo uma Comissdo para dar execugdo a

ideia de erigir um Monumento a Mousinho de Albuquerque em Lisboa

Publicado em DG, s. Il, de 21 de Dezembro de 1935. Transcrito de BGC, vol. XII,

Considerando que a série dos monumentos a D.
Afonso Henriques (século XII) rei fundador da
nacionalidade, e ao Infante D. Henrique (século
XV), que em Sagres planeou a expansao ultramarina
de Portugal — figuras e factos estes que ndo sdo, na
nossa historia, apenas gloriosos episodios porgue
representam mais do que isso: 0 primeiro um ponto
de partida; outro, um ponto de imprevisto e original
desenvolvimento da Nagdo — logicamente se ajusta-
ra aquele que memorar a consolidacdo e a sobera-
nia portuguesa em Africa operada no quadro do
século XIX, em luta contra a resisténcia das grandes
racas indigenas e os efeitos da infiltracdo doutros
pOVOS europeus concorrentes ao continente negro.

Considerando que, pelos seus feitos, — desde a
tomada de Chaimite até a pacificagdo do Namarral
— e pelas suas concepgBes em matéria de governo
colonial, duma visao tdo profunda que ultrapassam
0 momento em que os problemas de Mogambique se
encontravam ainda numa fase incipiente, e subsis-
tem como principios da arte de administrar cold-
nias, a que as novas circunstancias, posteriormente
advindas, ndo alteram em nada o valor — Mousinho
de Albuquerque é a figura naturalmente indicada
para perpetuar o ciclo da ocupacdo militar africa-
na, que foi, sem ddvida, o acontecimento mais

VI1. Discurso do Conde de Penha Garcia

n. 128 (Fev. 1936), 121-122.

importante e de mais largas repercussées produzido
no século passado;

Considerando que a ideia desse monumento a sua
memoOria em Lisboa, cabeca do Império, tem disso
alimentada por muitos dos mais selectos espiritos e
gue desse modo qualquer comissdo destinada a
estuda-la e a conduzi-la do projecto a realizagédo
artistica ndo poder4 nem devera ser outra coisa
sendo a reunido dos que for possivel trazer ao estu-
do do empreendimento com o valor do seu critério
ou 0 seu precioso testemunho — sendo este 0 caso
dos companheiros de Mousinho.

Manda o Governo da Repulblica Portuguesa, pelo
Ministério das Coldnias, que sob a Presidéncia de
Honra de Sua Ex.2 o Presidente da Repulblica e a
presidéncia de Honra de Sua Ex.2 o Presidente da
Republica e a presidéncia do Ministro, seja consti-
tuida uma Comissdo para dar execu¢do a ideia do
monumento destinado a perpetuar a memoria de
Mousinho de Albuquerque, composta pelos seguintes
cidaddos: General Daniel de Sousa, Vice-
Presidente; conde Penha Garcia, Jodo de Azevedo
Coutinho, general Ernesto Maria Vieira da Rocha,
coronel Alfredo Baptista Coelho e Julio Caiola,
Agente Geral das Colonias, interino.

De presidente da Comissdo constituida pela Portaria de 21 de Dezembro de 1935,
em sesséo de homenagem na Sociedade de Geografia. Fonte: “Monumento a Mou-
sinho pelo Conde de Penha Garcia, presidente da Sociedade de Geografia de Lis-

Ha trinta e oito anos a cidade de Lisboa estava em
festa. O movimento nas ruas era excepcional e as
janelas das casas embandeiradas assomavam ind-
meras pessoas aguardando ansiosas 0 esperado
acontecimento. A multiddo aglomerava-se para 0s
lados do Terreiro do Pago e do Arsenal. Desfilavam
tropas, passavam coches e iam chegando oficiais
cavalgando briosos corcéis. Pelo Tejo acima vinha
navegando lentamente o vapor Peninsular, emban-
deirado em arco, e seguido por diversos barcos, de
onde estrugiam aclamac6es. Vinha o Peninsular de

boa”, BGC, vol. XII, n. 128, (Fev. 1936), 38-48.

Mocambique e trazia a bordo Joaquim Mousinho.
Era o herdico soldado das campanhas contra os
vatuas, o famoso Governador de Gaza, que por um
acto de incomparavel audacia aprisionara em
Chaimite o grande chefe dos vatuas, o régulo Gun-
gunhana.

Havia dois anos que se realizara o feito célebre, e
durante eles, primeiro como Governador Geral e
depois como Comissario Régio, Mousinho assegura-
ra a pacificacdo, poderiamos mesmo dizer a recon-
quista, de Mocambique. N&o fizera, porém, apenas
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obra militar. O seu governo forte, inteligente e justo,
abrira novos horizontes & administracdo da Provin-
cia. Fazendo obra profundamente nacionalista,
Mousinho soubera contudo ganhar o respeito dos
estrangeiros, e os indigenas acolhiam-se confiantes
a essa paz portuguesa, que Mousinho soubera
impor.

A bordo do Peninsular tinham ido os Ministros da
Guerra e da Marinha dar as boas vindas ao ilustre
Comissario Régio. No Arsenal aguardavam-no El-
Rei, o Principe Real, o Infante D. Afonso, com uma
luzida comitiva. Logo que Joaquim Mousinho
desembarcara na ponte do Arsenal El-Rei abragara-
o comovidamente e dirigira-lhe merecidas palavras
de elogio e de apreco. Organizou-se em seguida um
luzido cortejo de cavaleiros para acompanhar Mou-
sinho a sua casa. A frente, tendo & direita o infante
D. Afonso e o general Queiroz e a esquerda o gene-
ral conde de S. Januario, comandante da Divisdo, e
o0 general Campos, director geral da arma de Cava-
laria, cavalgada galhardamente o her6i de Chaimi-
te. Grande numero de generais e oficias de todas as
armas e de todas as patentes seguiam, montando
lindos cavalos, e o brilhante cortejo atravessou as
ruas de Lisboa entre aplausos delirantes. A cidade
de Lisboa testemunhava assim a Mousinho o alto
apreco em que era tida a sua coragem, o seu valor
militar e os seus notaveis talentos de grande admi-
nistrador colonial. José Luciano de Castro, chefe do
Governo, que entdo dirigia a Nacéo, fora a casa de
Mousinho aguardar a sua chegada e levar-lhe as
saudacbes do Governo. A Mousinho foram entéo
concedidas duas medalhas de ouro. A do valor mili-
tar, e a de servigos distintos no Ultramar. Ninguém
melhor do que ele as tinha merecido, nem ganho
com maior nobreza.

Que este era o sentimento do pais inteiro viu-se nes-
sa mesma noite em uma récita realizada pelos estu-
dantes no Coliseu em honra de Mousinho. A sala,
que contém alguns milhares de pessoas, estava cheia
a transbordar, e as ovagdes que acolheram o herdi
de Chaimite foram tais, que a todos comoviam. A
mocidade portuguesa sentia que Portugal renascia
para a sua historica misséo de grande pais colonial.

Foi esse mesmo sentimento que deu extraordinario
relevo & sessdo solene realizada nesta mesma sala
“Portugal ”, no dia 18 de Dezembro. Discursara o
ministro da Marinha e pronunciara uma brilhante
oracdo o presidente da Sociedade de Geografia.
Ambos exaltaram a obra de Mousinho e dos seus
valentes companheiros, despertando fartos aplausos
da assembleia, mas, quando a ovac¢ao tocou as raias
delirio, foi quando El-Rei, depois de curta e vibrante
oracao, colocou no peito leal de Mousinho as duas

medalhas de ouro que assinalavam o valor e o0s
méritos do grande caudilho.

Durante o resto de més de Dezembro e todo 0 més
de Janeiro sucederam-se em Lisboa e noutros pontos
do pais as manifestacdes a Mousinho. Visitou depois
a Franga, a Inglaterra e a Alemanha, tendo recebido
em cada um destes paises excepcionais provas de
admiracdo e apreco, e em 22 de Julho de 1898
regressava ao seu governo de Mogambique.

Passados dois meses apenas, Joaquim Mousinho, o
herdi de Chaimite, o comissario régio, que reorgani-
zara a administracdo de Mogambique, o homem que
0 pais consagrara, pedia a sua demissao e regressa-
va a metropole. Que se passara, que justificasse tao
estranha resolucdo? Um simples conflito de compe-
téncia, gue pusera em oposi¢do o jogo normal das
institui¢cOes constitucionais e o brio pundonoroso de
Mousinho. O heréi, homem de antes quebrar que
torcer, ndo pbde aceitar nenhuma das subtis solu-
¢des que foram propostas para a solucao do confli-
to. Voluntariamente deu por finda a obra brilhante,
qgue lhe merecera tdo altas distin¢gbes. No Reino
aguardavam-no novas distingdes; a comenda de
Aviz, os lugares de ajudante de ordens de El-Rei e de
oficial-mor da Casa Real, e, maior do que estas, a
nomeacdo de aio do Principe Real. Nada disto,
porém, satisfazia Mousinho, que era em boa verdade
nao s6 um homem de ac¢do, mas um caracter de
alta envergadura moral comparavel, sob muitos
aspectos, ao dos grandes portugueses do século XVI.
Era a 4guia presa em gaiola de vardes dourados!

Publicou por esse tempo um magnifico relato da sua
administracdo, que ainda hoje constitue leitura util
e sugestiva. A Agéncia Geral das Colénias reeditan-
do-o agora, com os relatérios das campanhas de
Mousinho, publicou dois belos volumes, que devem
figurar nas bibliotecas de quantos se interessem
pelo estudo da nossa obra colonial.

Da leitura dos dois volumes ressalta claramente que
nem a obra militar, nem a obra administrativa de
Joaquim Mousinho foram improvisagdes felizes. Em
ambos 0s casos a obra foi longamente meditada e os
planos estabelecidos com profundo estudo. As
excepcionais faculdades de accdo de que dispunha
Mousinho podem ofuscar por vezes os talentos da
preparacdo e concepgdo das cousas que empreen-
deu, mas do estudo da sua obra ressalta claramente
o perfeito equilibrio da concepcéo estudada e medi-
tada e da execucdo rapida e fulgurante. O préprio
feito de Chaimite o demonstra. De longa data con-
cebera Mousinho a necessidade de destruir o Gun-
gunhana. A vitéria de Coolela ndo Ihe pareceu bas-
tante eficaz. Era preciso prender ou matar o grande
chefe vatua. Nomeado governador das terras de
Gaza, partiu Mousinho para o seu posto em 15 de
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Dezembro. No dia 17 chegava a Languene e come-
cava a organizar com Sanches de Miranda os prepa-
rativos da empresa que tinha em mente. Em menos
de dez dias tudo estava organizado, e, depois de
vencidas dificuldades sem conta, no dia 28 de
Dezembro o Gungunhana era preso por Mousinho
em Chaimite, sendo logo ali fusilados dois dos seus
principais indunas, Quéto e Manhune. O desenrolar
da marcha herdica prova ndo sé a audacia incom-
paravel de Mousinho, mas as suas grandes qualida-
des de Chefe. Depois do feito de Chaimite foi Mou-
sinho encarregue de submeter o Maputo, 0 que
rapidamente e com a mesma intrepidez conseguiu
levar a cabo. Nomeado governador geral quis asse-
gurar a completa pacificacdo de Provincia, condi-
¢do indispensavel para a manter no dominio de Por-
tugal. Para isso empreendeu a primeira campanha
contra os Namarrais, malograda pela traicdo dos
guias, mas que ainda assim, com o famoso combate
de Mojenga, preparou o terreno para a segunda
expedi¢cdo, que nos combates de Naguerna, Ibrahi-
mo e Mucuto-Muno abalou as resisténcias dos
Namarrais. Tinha, porém, estalado novas revoltas
em Gaza, que demoravam o plano da ocupacéo da
Provincia como o concebera Mousinho. A nova
campanha foi um belo exemplo dos métodos do
grande caudilho. Tudo organizado com método do
grande caudilho. Tudo organizado com método e
rigorosa disciplina e executado com rapida deciséo
e coragem. Iniciando-a em 8 de Julho, derrotava em
21 o inimigo no célebre combate de Macontene,
durante o qual Mousinho comandou uma famosa
carga de cavalaria, que completou a derrota. O che-
fe dos revoltosos, Maguiguana, fugira depois da
derrota das ultimas fbrcas vatuas. Repetindo o
método empregado contra o Gungunhana, decidiu
Mousinho ndo terminar a campanha sem o aprisio-
nar; é posto rapidamente em execucao este propdsi-
to, e, com efeito, a 10 de Agosto, Maguiguana era
alcancado e morto, depois de se ter defendido a tiro
até ao ultimo momento. A ultima campanha de Gaza
é considerada pelos entendidos como a obra prima
dos feitos militares de Mousinho. O general Sebas-
tido Teles, erudito escritor militar, depois de descre-
ver os factos caracteristicos desta campanha, deles
deduz, pelo seguinte modo, os talentos militares de
Joaquim Mousinho.

“Em cada um distes factos da campanha se reco-
nhecem as qualidades militares de quem a dirigiu:
perfeita concepcdo estratégica; cuidado na prepa-
racdo; rapidez de concentracdo; grande aptidio
tactica na direccdo do combate; energia na perse-
guicdo regular; forca de caracter para tomar a res-
ponsabilidade da perseguicdo irregular, e conjunto
das qualidades anteriores que é indispensavel para
bem executar estas operacgdes. E por isso que a

campanha de Gaza define as qualidades de Mousi-
nho e mostra que ele possuia todas as que consti-
tuem o bom general. E ainda por isto que a campa-
nha de Gaza € a pagina mais brilhante da histdria
de Mousinho e deve ser considerada acima do feito
de Chaimite, embora este seja mais conhecido ”.

Os governos que se empenharam em salvar a Pro-
vincia de Mogambique dos riscos graves corridos
depois do Ultimatum, tiveram em Mousinho o maior
e 0 mais perfeito colaborador. As grandes linhas da
sua obra de administrador ndo ficam aquém dos
seus méritos como militar e inspiram-se nos mesmos
principios. O fio condutor de toda a politica admi-
nistrativa de Mousinho é um nacionalismo forte e
esclarecido. Se a ocupacgdo efectiva lhe pareceu
condicdo primaria para conservar Mogambique ter-
ra portuguesa, entendeu igualmente que os melho-
ramentos materiais, a boa ordem financeira, o
aumento das receitas, o desenvolvimento agricola e
mineiro, a colonizacdo pelos prazos e a nacionaliza-
cdo do comércio eram coroldrios indispensaveis
para a manutencao dessa ocupacao. Mousinho pro-
curou melhorar o porto e os servigos ferro-viarios
de Lourengo Marques, construiu estradas, mandou
fazer estudos agricolas e reconhecimentos, estendeu
a rede telegrafica, procurou, em uma palavra, as
melhores formas de intensificar o progresso econé-
mico da Provincia.

Buscou Mousinho aumentar a importagdo dos pro-
dutos metropolitanos, vendo claramente a importan-
cia do facto, para a nacionaliza¢do da Provincia. A
nacionalizagédo da propriedade que Mousinho julga-
va poder obter com o regime dos prazos constituia
outra parcela importante dos planos econdémicos de
Mousinho. Da sua acc¢do na reorganizacéo financei-
ra bastara dizer que a primeira cobranca das con-
tribuicBes directas no Governo de Mousinho deu um
aumento de cerca de 81 por cento. A cobranca do
imposto de palhota foi regularizada, produzindo
consideraveis aumentos. Também  Mousinho
empreendeu introduzir ordem no caos da circulagéo
monetéria da Provincia e deixou adiantada a sua
regularizagcdo. Pode discordar-se de mais de um
ponto das concepcdes administrativas de Mousinho,
mas ninguém poderd negar a elevagdo dos seus
conceitos, o seu espirito de sequéncia, e 0 seu desas-
sombro e energia na defesa do interesse publico.

Em Janeiro de 1902 faleceu Mousinho e o seu fune-
ral foi uma nova e emocionante manifestacdo do
sentimento nacional. O Principe Real e o Infante D.
Afonso, com os grandes dignitarios da corte e o
corpo diplomatico, incorporaram-se no saimento.
Deputacfes das Camaras Legislativas, representan-
tes das principais associagfes, centenas de oficiais
do Exército e da Armada e imenso povo acompa-
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nharam até a sua ultima jazida o homem que melhor
personificara a renovacdo do nosso espirito colo-
nial. Dois capeldes do Exército seguiam junto do
armdo de arilharia que conduzia o féretro. Assim,
com grandeza e simplicidade, se acolheu a miseri-
cérdia divina Joaquim Mousinho, a quem se podiam
aplicar os belos versos de Antero.

Na mado de Deus, na sua mao direita
Descansou afinal meu coragéo.

Grande, nobre e leal coracdo, aquele que deixara de
pulsar!

Vao passados trinta e quatro anos. A memoria de
Mousinho conservou-se, engrandeceu, purificou-se.
O seu nome é agora o simbolo da geragdo herbica a
que pertenceu. Personifica-se nele o grande ideal
nacionalista do Império Colonial, que o seu esfér¢o
ajudara a reconstituir.

Quis a cidade de Lisboa exteriorizar este sentimento
inaugurando uma lapide comemorativa no prédio
onde vivera Joaquim Mousinho. Por seu lado, a
Agéncia Geral das Colo6nias organizou uma como-
vente exposicdo comemorativa de heroi de Chaimite,
e, em diversas publicacBes e conferéncias, pds em
destaque a obra que ele realizou. A Sociedade de
Geografia, que ha ja anos vem celebrando as datas
mais notaveis da reconquista de Mogambique, quis
com esta sesséo solene consagrada a Joaquim Mou-
sinho testemunhar mais uma vez a sua admiracao
pelo homem e pela sua notavel obra. Estas breves
palavras do seu presidente, sdo uma singela e
comovida homenagem, que se realiza na mesma sala
“Portugal ” onde se fez a maior consagragdo dos
seus triunfos e onde a voz autorizada de um dos seus
melhores companheiros, Aires de Ornelas, rendeu
sentido preito a sua memoria, pouco depois da sua
morte. E aqui nesta sala tdo0 cheia de recordagdes
historicas que hoje desejo fazer um primeiro apelo
ao Pais, para que se pague uma divida de gratidéo,
aquele que por tantos titulos a soube merecer.
Publicou o Governo um decreto nomeando uma

Comissdo para erigir em uma das pracas de Lisboa
um monumento a Joaquim Mousinho. Nos conside-
randos desse Decreto |é-se 0 seguinte:

“Considerando que pelos seus feitos — desde a
tomada de Chaimite até a pacificagdo do Namarral,
e pelas suas concepcGes em matéria de governo
colonial, de uma visdo tdo profunda que ultrapas-
sam o momento em que os problemas de Mogambi-
gue se encontravam ainda numa fase incipiente e
subsistem como principios da arte de administrar
colénias a que as novas circunstancias, posterior-
mente advindas, ndo alteram em nada o valor —
Mousinho de Albuquerque é a figura naturalmente
indicada para perpetuar o ciclo da ocupacao militar
africana, que foi, sem duavida, acontecimento mais
importante e de mais largas repercussdes produzido
no século passado. ”

Trata-se de uma obra verdadeiramente nacional, de
uma divida sagrada. E honra de todos os portugue-
ses contribuir para a sua realizacéo.

O monumento ndo consagrara apenas a memoria de
um grande Chefe, de um grande portugués. Gravar-
se-80 no seu pedestal os nomes dos companheiros de
Mousinho, dos seus colaboradores na grande obra
da redencé@o de Mogambique. O monumento traduzi-
ra a renascenca de espirito colonial, o sentimento
da resisténcia a ambigdes e rebeldias, que ameaga-
vam seriamente a Provincia de Mogambique.

N&o estamos inteiramente libertos dos perigos pre-
vistos por Joaquim Mousinho. O seu monumento
serd como que um testemunho permanente da Fé e
da resolucdo do povo portugués de manter portu-
guesa essa bela Provincia de Mogcambique.

A estatua de Mousinho lembrara as geracgGes novas,
com uma autoridade incontestavel, o seu dever, se, 0
gue a Deus ndo praza, algum dia o pudessem esque-
cer.

VII1I. Programa do concurso para um monumento a Mousinho de Albuquerque

Publicado em DG, s. I, n. 65, 19 de Marco de 1936. Transcrito de Saial 1991

MINISTERIO DAS COLONIAS
Reparti¢do do Gabinete
Aviso de concurso

Perante a subcomissdo de Lisboa do Monumento ao
Alto Comissario de Mogambique, Joaquim Mousi-
nho de Albuquerque, composta das seguintes perso-
nalidades: general Ernesto Maria Vieira da Rocha,
presidente; vogais: Jodo de Azevedo Coutinho,
coronéis de reserva Alfredo Baptista Coelho, Ant6-

(anexo).

nio de Andrade, Anibal Sanches de Miranda, Luiz
Candido Patacho, José de Oliveira Serrdo de Aze-
vedo, Conde da Ponte, Conde de Vilas Boas, faculta-
tivo do Q.S.M., reformado, Francisco Maria do
Amaral e tenente coronel do S.A.M., Joaquim Mar-
reiros, todos nomeados no B.O.M. [Boletim Oficial
de Mogambique], com plenos poderes como delega-
dos representantes da grande comissdo da colénia
de Mocambique, de que é presidente nato o Ex.™
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governador-geral José Ricardo Pereira Cabral, é
aberto concurso, entre todos os escultores e arqui-
tectos nacionais, que desejarem concorrer para a
construcdo de uma estdtua equestre aquele Alto
Comissério, em Lourengco Margues, cujo programa,
aprovado pela grande comissdo da colonia, se
transcreve:

Programa do concurso para um Monu-

mento ao Alto Comissario de Mogambique,

Joaquim Mousinho de Albuquerque, a erigir na

cidade de Lourenco Marques

Perante a comissdo executiva do Monumento a
Mousinho de Albuguerque, com sede em Lisboa,
Travessa de Santo Ant6nio da Sé, 21, é aberto
concurso entre artistas nacionais, arquitectos e
escultores, que a comissdo entender convidar,
directa e pessoalmente, a concorrer, e que consti-
tuirdo, livremente, grupos em que ambas as
especialidades se encontrem representadas.

Pela comissao seréo entregues aos artistas con-
vidados que as requisitarem: uma planta topo-
gréafica, com indicacdo da escala, orientacdo e
cotas de nivel, do local onde deve ser construido
0 monumento, e bem assim quatro fotografias, de
dimensdes 0,13 x 0,18, tiradas do centro desse
local na direccdo de cada um dos pontos car-
diais.

As provas do concurso constaréo:

— Do projecto compreendendo alcado, planta e

corte na escala de 0™,02 por metro;

— De uma maquette em gesso, a escala de 0™,10
por metro, indicado o material empregado por
meio de cor;

— De um orgamento detalhado, com as respecti-
vas medigBes, organizado com as séries de
precos locais em Lourengco Margues, que
serdo fornecidas pela comissédo dos trabalhos
que ali tiverem de ser executados, e com as
séries de precos de Lisboa, dos trabalhos que
tenham de ser executados na metropole;

— Memodria descritiva e justificativa da maquet-
te, com a indicacéo precisa de todos os mate-
riais a empregar: bronze, liés ou marmore.

As fundacgbes do monumento e quaisquer outros
trabalhos até a linha de terra serdo mandados
executar pela Camara Municipal de Lourenco
Marques, a expensas suas.

O bronze que for empregado no monumento sera
fornecido pelo Estado.

A importancia destinada a construcdo deste
monumento, incluindo o encaixotamento, seguro,
transporte, e montagem no local, em Lourengo
Marques, ndo excederd a 1 000 000$.

— A estatua de Mousinho de Albuquerque sera

equestre e fundida em bronze.

Numa das faces laterais do pedestal havera um
baixo-relevo em bronze, representando o feito
herdico de Chaimite, onde se distingam todos 0s
oficiais que acompanharam Mousinho na prisao
de Gungunhana; na outra face correspondente
haver& outro baixo relevo representando a carga
do combate de Macontene, que ele comandou,
onde se devem distinguir as figuras de Mousinho
e dos principais companheiros que o acompa-
nharam na carga gque efectuou; na face posterior,
em letras e datas em relevo na pedra, serdo con-
signados o0s principais assuntos da sua obra mili-
tar e administrativa em Mogcambique; na face da
frente figurara uma alegoria em bronze represen-
tando a homenagem da colénia de Mogambique
ao heroi.

O ndcleo central do monumento sera de alvena-
ria hidraulica, revestido de cantaria de marmore
ou liés, de espessura ndo inferior a 0 ™,30, e ten-
do, nas partes salientes, uma cauda néo inferior
a sacada.

A altura maxima do monumento, desde o vértice
até a linha de terra, ndo excedera a 13 metros.

Sao excluidos do concurso todos os concorrentes
gue apresentarem trabalhos que se ndo subordi-
nem rigorosamente as condi¢des do presente
programa.

Haverda uma classificagdo em mérito absoluto,
destinada a eliminar os concorrentes a que se
refere a clausula anterior ou cujos projectos
sejam destituidos de merecimento ou excedam a
verba fixada, ficando os motivos da exclusédo
consignados nas actas.

Uma segunda classificacdo em meérito relativo,
entre os restantes, fixar4 a ordem da distribuicéo
dos prémios e a adjudicacao dos trabalhos.

O jari, na sua classificacdo, terd em considera-
cdo as observacdes que lhe forem comunicadas
pela subcomissdo quanto a verdade histdrica na
interpretacdo dos factos nele representados,
ficando os artistas adjudicatérios obrigados a
respeitar aquelas observagdes na execugdo dos
trabalhos.

11.2 As classificacOes serdo feitas por escrutinio
secreto e maioria absoluta de votos, ndo sendo
permitidas as abstengdes.

Sempre que, em duas votagdes seguidas, se nédo
possa conseguir uma maioria absoluta de votos
para qualquer dos trabalhos, proceder-se-a a
uma terceira votacdo, que decidird por maioria
relativa de votos.
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O jari somente podera deliberar com a assistén-
cia de dois tercos, mas, quando se trate de vota-
cOes, € obrigatéria a presenca de todos o0s
vogais, que serdo substituidos pelos suplentes
quando obrigados a faltar por caso de forca
maior.

A entrega dos trabalhos sera feita no prazo que
decorre de 8 de Abril até as dezassete horas de 7
de Outubro do corrente ano, contra recibo, que
mencionard o nimero e a qualidade das pecas
entregues.

Em sobrescrito fechado e lacrado, marcado exte-
riormente com uma divisa, € em separado das
pecas do projecto, que terdo a mesma divisa, se
indicara o nome dos autores e suas moradas.

As maguettes serdo apresentadas em local e hora
oportunamente indicados, com guia em duplica-
do, com os seguintes dizeres:

Com a divisa ..., entregam-se em ..., para
0 concurso ao Monumento a Mousinho de Albu-
guergue, os seguintes trabalhos:

1 projecto, compreendendo al¢ado, plan-
ta e corte;

1 maqguette em gesso;

1 sobrescrito, fechado e lacrado, com um
orgamento;

1 sobrescrito, fechado e lacrado, com
uma memoria descritiva;

1 sobrescrito, fechado e lacrado, com o
nome e morada do concorrente.

Lisboa, ... de ... de 19..

Uma das guias sera devolvida ao porta-
dor, com o respectivo recibo.

Séo estabelecidos trés prémios: o primeiro sera a
adjudicacdo do monumento e 10 000$; o segun-
do sera de 8 000%, o terceiro serd de 5 000$.

O jari podera, se assim o entender, propor a sub-
comissao que seja distribuido a verba Unica de 3
000$, a titulo de indemnizacdo de despesas,
pelos concorrentes de maior mérito que nao
tenham sido premiados.

— O jari sera composto pela seguinte forma:

O presidente da comissdo executiva do monu-
mento, que servira de presidente do juri;

Um arquitecto nomeado pela Escola de Belas
Artes de Lisboa;

Um arquitecto nomeado pelo Sindicato dos
Arquitectos Portugueses;

Um escultor nomeado pela Escola de Belas Artes
de Lisboa;

Um escultor nomeado pela Sociedade Nacional
de Belas-Artes;

Um arquitecto e um escultor nomeados, como
suplentes, pela Sociedade Nacional de Belas-
Artes.

As resolucBes sobre a admissdo ou excluséo e
classificacdo dos projectos ficardo registadas em
actas assinadas por todo o juri, ndo sendo permi-
tidas declarac@es de voto.

Das decisfes ndo havera recurso.

As maquettes s6 serdo expostas ao publico
depois de classificadas.

Os projectos ndo premiados serdo restituidos a
guem apresentar o recibo, dentro do prazo que
serd oportunamente anunciado.

Os pagamentos serdo feitos aos adjudicatarios
em prestacbes mensais, segundo o valor dos
materiais fornecidos e trabalhos realizados, pela
forma a estipular em contrato, no qual ndo pode-
rdo ser alteradas as bases gerais do presente
programa.

A comissdo executiva fara fiscalizar e avaliar os
trabalhos por uma comisséo fiscal composta de
artistas e técnicos competentes.

Lisboa, 14 de Marco de
1936. — O Presidente da
Comissao Executiva,
Ernesto Maria Vieira da
Rocha, general.

IX. Memodria descritiva do projecto do monumento a Mousinho de Albuquerque

Elaborada pelo estatuario Simdes de Almeida e arquitecto Antonio do Couto. Fon-

Mousinho — evidenciou de tal maneira as suas altas
qualidades de administrador e homem de guerra,
gue se impde a perpetuacdo em bronze da sua figura
extraordinaria.

S6 uma pessoa inteligente e culta, como ele foi em
tdo alto grau, podia conceber e aplicar as suas

te: RC, 11-17.

reformas, necessarias, oportunas e proficientes,
patenteando assim, no conjunto da sua obra admi-
nistrativa e com uma visdo surpreendente, as suas
potentes faculdades de eminente politico colonial.

S6 um génio militar da sua excepcional envergadura
podia, com as acentuadas caracteristicas da auda-
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cia, prudéncia e rapidez que o distinguem, pulveri-
zar, reduzindo a nada, o poderio das inumeraveis
mangas de guerreiros vatuas e namarrais que até ai,
adentro dos seus “kraals” de guerra, se mostravam
invenciveis e orgulhosos do seu poderio, desafiando
com as suas atrevidas razias o nosso predominio
colonial.

De facto, tanto Chaimite, como Macontene, os dois
mais retumbantes feitos de armas de Mousinho,
caracterizam-se pela audacia e rapidez com que
foram executados.

O primeiro, realizado em 28 de Dezembro de 1895,
s6 com 54 homens, dos quais 4 oficiais apenas, apri-
sionou dentre da sua aringa de Chaimite e rodeado
dos seus guerreiros, 0 maior potentado africano dos
altimos tempos, o celebrado Gungunhana, arrojo
que celebrizou mundialmente Mousinho e seus
valentes companheiros.

O segundo, numa marcha de cavalaria de Lourenco
Marques ao Chibuto, que se tornou célebre pela
rapidez de movimentos, acabou com o predominio
do valente guerreiro landim Maguiguana que, com
0s seus 5.000 homens, em 21 de Julho de 1897, em
Macontene, teve que fugir, derrotado por Mousinho,
0 qual, numa inspiracdo de génio militar, mandou
perseguir na melhor ocasido do combate o inimigo,
numa carga de cavalaria que fez debandar aterrori-
zada a gente “da impi” desse guerreiro.

Este valente, reconhecido como tal pelo préprio
Mousinho, depois de ser derrotado em Macontene
acabou as maos dos nossos, poucos dias depois, ndo
sem primeiro fazer vitimas, sendo uma delas o intre-
pido ajudante de Mousinho, o actual General Vieira
da Rocha.

Descendente de militares, ndo seria Mousinho no
seu intimo insensivel as gldrias que os seus feitos de
soldado lhe grangearam, apesar de nos seus oficios
e relatorios mostrar mais interesse e dominantemen-
te o0 preocupar a nacionalizacdo e a boa administra-
¢do da Provincia, atirando aquelas para um plano
secundario. Dai a serie de reformas, qual delas a
mais urgente, necessaria e Util, que durante o pouco
tempo que exerceu 0o Comissariado Régio (de 25 de
Novembro de 1896 até 21 de Julho de 1898) fez
publicar, animando, desenvolvendo e respeitando
todo o comércio, as iniciativas e as boas vontades
da Provincia e aplicando a verdadeira justica como
o fazia o grande Afonso de Albuquerque na India,
sendo como ele venerado, respeitado e admirado
por indigenas, nacionais e estrangeiros e, como ele,
caido no desagrado dos poderes e ferido pelas intri-
gas do Governo da Metrépole, e, também como ele,
ainda hoje querido de todos os portugueses que
conhecem e admiram os feitos gloriosos e as virtu-

des civicas dos seus maiores, que escusariam de ser
passados ao bronze para serem imortais.

Mousinho era a valentia serena, reflectida, sem
alardes, tendo muitas vezes que rebater 0s seus
detractores que diziam que Mousinho sé ambiciona-
va estar em Africa para andar & cutilada aos pretos.
Se algumas vezes o fez foi s6 para acautelar o pres-
tigio de Portugal, ou para castigar atrevimentos de
indigenas ou sopesar ambigdes estranhas, de manei-
ra a conservar intacto e respeitado o nosso dominio
ultramarino, pois que as suas maiores atencGes e
cuidados eram para o desenvolvimento da Provin-
cia, por meio da persuaséo e do bom tratamento aos
indigenas, pela execucdo de importantes obras de
fomento, pela sua reorganizagdo militar e adminis-
trativa e pelas reformas tributarias e monetarias,
patenteando e demonstrando assim que as campa-
nhas militares que sustentou eram subsidiarias das
qualidades de administracdo publica que possuia e
gue sentia necessidade de impor.

Foi estudando a personalidade de Mousinho e a sua
obra, e de acordo com as clausulas do programa do
concurso, que concebemos 0 seu monumento como
passamos a descrever:

Ergue-se 0 monumento s6bre um elegimento de forro
de cantaria ligeiramente elevado da relva da placa,
contando deste plano até ao chapéu de Mousinho 13
metros, dada para altura do monumento pela clau-
sula 8.2 do concurso. A altura deste elegimento ao
passeio da placa obedece rigorosamente as cotas
dos declives das ruas que a contornam, como se vé
no corte do projecto apresentado.

Deixaram os autores, com o intuito do monumento
poder ser bem observado, ficar desde o elegimento
até ao passeio que circunda a placa arrelvada, pro-
jectando no passeio um pavimento de pedra branca
e preta onde seriam desenhados os homes dos oito
combates precursores de “Chaimite e Macontene”.

Tanto a placa arrelvada como o0 passeio com 0 seu
empedrado néo figuram no nosso or¢amento, visto a
isso ndo sermos obrigados pelas clausulas do pro-
grama do concurso, sendo s6 da nossa obrigacéo a
partir do elegimento.

Sobre este assenta um envasamento de linhas sim-
ples com a altura de 2™,20 servindo de base ao pilo-
ne do monumento, destacando-se a parte da frente e
na detras dois pedestais onde assenta, no primeiro,
pedido pela base 7.2 do concurso, a alegoria repre-
sentando a homenagem da Colénia de Mogambi-
gue ao Heroi, representada por uma figura feminina
de atitude austera afagando uma pequena indigena.
Esta proteccdo ao nativo, simbolizada no grupo que
concebemos, julgamos ser a homenagem que mais
correspondia ao pensamento de Mousinho. No
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pedestal posterior levanta-se o escudo da Provincia
de Mogambique, numa composi¢ao simples a altura
da linha do envasamento, a fim de deixar ler bem na
face posterior do pilone as reformas ai gravadas. A
alegoria da Provincia é, como pede o programa e
como indicam os desenhos e “maquette ”, figurada
em bronze e o escudo para ser executado em canta-
ria de lioz.

Sobre este envasamento levanta-se com a altura de
5m,90 o pilone de forma rectangular com as faces
maiores rectas e ligeiramente de volta abatida as
menores. Nas laterais, como se pede na mesma con-
dicdo 7.2 do programa, estdo representados em
bronze os dois maiores feitos de armas de Mousinho,
0s que consolidaram por forma definitiva o nosso
dominio e prestigio na Provincia, Macontene e
Chaimite.

No primeiro, destaca-se a figura de Mousinho, a
frente, com os seus ajudantes ao lado, seguido do
esquadrdo, carregando a gente de Manguiguana.
Mousinho, como se vé no esboceto, ndo vai de espa-
da desembainhada, mas leva erguido o brago apon-
tando aos seus soldados os pretos do régulo que ja
vao em debandada, e outros ja caidos.

Obedeceram assim os autores do projecto a vontade
do Hero6i e a verdade da Historia, ndo o figurando
as cutiladas aos pretos.

Na outra face os autores representam Mousinho na
povoacdo do Gungunhana, quando o régulo é obri-
gado a sair da sua habitacdo pela intimacdo do
insigne soldado.

A audacia do lance é tamanha, pelo aparecimento
inesperado daquele punhado de portugueses na
principal povoacdo do régulo, onde se encontrava
acompanhado da sua melhor tropa, e a forma inti-
mativa foi tdo imperiosa que o régulo, apesar de
toda a sua arrogancia e prestigio, ndo se sentiu com
coragem para reagir, nem 0s pretos quasi para se
mostrarem fora duas suas palhotas. O esboceto
representa 0 momento desta ac¢do, vendo-se ao cen-
tro o régulo ja dominado junto das suas mulheres, e,
em redor, num grupo a direita, Mousinho com o0s
seus oficiais e a esquerda o resto da tropa portugue-
sa. Estes dois grupos, como se pede no programa,

X. “Oracao a Mousinho”

sdo para serem executados em bronze, em alto rele-
vo, tendo de comprimento 2m,80 e de alto 1m,90.
Pela parte superior distes dois grupos, em pedra de
marmore brunida, estd desenhado, em gravura, o
mapa da regido e acentuados os locais onde estes
feitos se praticaram.

Na face anterior do pilone, Ié-se, em letras de pedra
em relevo, simplesmente esta legenda: — “A MOU-
SINHO DE ALBUQUERQUE” e mais a baixo a
data de MCMXXXVI.

Entre estes dois disticos o escudo em baixo relevo da
familia Mousinho.

Na face posterior estdo indicadas igualmente em
letras de pedra em relevo, as principais reformas de
Mousinho durante o tempo do seu governo — 1896 —
1898.

Sobre o pilone assenta a estatua equestre em bronze
de Mousinho, tendo a altura de 4m,90, um pouco
mais que um terco da altura do monumento. Sendo
este 0 motivo principal e de maior responsabilidade
artistica do monumento, foi para ele que os autores
dirigiram toda a sua atencéo, procurando dar a esse
grupo a mais fiel interpretacdo da sua personalida-
de que era integra e valente, ndo se prestando a ati-
tudes que rogassem pelo ridiculo.

Foi por isso que vestimos a sua nobre figura com a
indumentéaria de campanha, tal como se fosse entrar
em combate, e propositadamente pusemos a sua
montada numa posi¢do sossegada para nao des-
manchar a atitude serena do cavaleiro. Mousinho
olha para longe, para o capim dessa Africa que len-
tamente vai atravessando, obrigando o cavalo a
estar quieto para néo o distrair dos seus graves pen-
samentos.

Achamos ser esta a posi¢cdo que melhor se adaptava
ao seu caracter e tendéncias, fugindo os autores
com inten¢Bes propositadas de posicdes de cavaleiro
“cow-boyano ”, que poderéo ser o regalo de plateias
de circo ou de saldo de cinema, mas que ndo se
compadecem nem com o Homem que & entrou na
imortalidade, nem com as linhas severas da compo-
sicdo arquitectonica do nosso projecto de monumen-
to. — Lishoa, em 5 de Outubro de 1936.

Discurso proferido pelo Governador-geral interino, Nunes de Oliveira, a 28 de
Dezembro de 1936, na cerimoénia do lancamento da primeira pedra para 0 monu-
mento a Mousinho de Albuquerque em Lourengo Marques. Fonte: MDT, n. 9

Cabe-me a honra, na qualidade de Presidente da
Comissdo do Monumento a Mousinho de Albuquer-

(Marcgo 1937), 5-17.

que, de proferir algumas palavras alusivas ao acto
para cuja celebracdo aqui nos reunimos.
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Ao meu fervoroso culto pela mais nobre e represen-
tativa figura da nossa moderna epopeia colonial,
gratissimo é esse encargo; mas dele poderia consi-
derar-me airosamente dispensado com a leitura da
eloquente mensagem que o ilustre Ministro das
Colénias, com assentimento expresso do venerando
Chefe do Estado, se dignou transmitir-me telegrafi-
camente e na qual manifesta o sentimento unanime
da Nacdo Portuguesa ante a homenagem hoje pres-
tada a um dos seus mais inclitos herais.

Eis o teor desse belo documento, vibrante de exalta-
¢ao patridtica:

Ao langar-se em Lourengo Marques a pri-
meira pedra do Monumento a Mousinho de Albu-
querque, o Ministro das Coldnias, devidamente auto-
rizado por S. Ex.2 o Presidente da Republica, pede
ao Sr. Governador Geral de Mogambique para, em
nome da Nagdo, publicamente, declarar que Portugal
inteiro se associa a homenagem prestada a este cons-
trutor do seu Império Colonial. Mousinho é um sim-
bolo de gldria cuja vida é tdo bela que dir-se-ia lenda
tecida pelo patriotismo portugués. O Monumento a
Mousinho, na Metropole da civilizagdo na Africa
Oriental, ficara sendo padrdo do que podem as virtu-
des lusiadas e estimulo de engrandecimento nesta
parte do Império que o seu génio legou a Patria. —
Ministro.

Faz hoje precisamente 41 anos que Mousinho con-
sumou o feito surpreendente de Chaimite, tdpico
dominante da sua biografia de soldado, e causa
proxima, por certo, da sua extraordinaria carreira
administrativa em Mogambique. Chaimite foi verda-
deiramente a revelacdo do Homem: sem essa ac¢ao
gloriosa, a Metropole continuaria desatenta ao con-
junto excepcional de qualidades que, logo a seguir,
imperativamente imp6s o0 nome de Mousinho para o
supremo posto de comando nesta Coldnia.

Assim se justifica a escolha do dia de hoje para o
lancamento da primeira pedra do monumento que
em Lourenco Marques vai perpetuar a sua memoria
de “portugués de ouro” (para me servir duma das
suas expressdes favoritas) e o reconhecimento imar-
cescivel das geracbes que imediatamente colheram
os frutos — também de ouro — da opulenta heranca
que remotos avos nos haviam legado, mas que
somente pelo esfér¢o do seu brago, pela firmeza da
sua vontade e pelo fulgor da sua inteligéncia defini-
tivamente pdde ser inscrita, como um valor imenso,
no activo do patriménio nacional.

Pobres e limitados sdo os meios ao alcance do
homem para dar forma e expressdo sensivel as

ideias e sentimentos que o dominam e conduzem,
porgue a vitdria absoluta do espirito sdbre a matéria
serd sempre — ai de n6s! — uma quimera irrealizavel.
A poesia e a musica (que eu julgo ser a poesia dos
guerubins) nunca poderao corresponder exactamen-
te, em ritmo e harmonia sugestionadora, ao estado
de alma que as inspira. Assim também na escultura,
a obra de arte, mesmo quando talhada pela garra
do génio e aquecida pelo seu sopro divino, fica sem-
pre aguém do sonho do artista e mais longe ainda
da intencdo votiva que ansiosamente procura nela a
exteriorizacdo reveladora. Eu ndo sei, todavia, que
mais adequado preito uma nagdo agradecida possa
render aos vardes assinalados que para ela conquis-
taram a imortalidade, do que fixar-lhes a mascara e
0 vulto no marmore ou no bronze, e expd-los assim,
numa atmosfera de perene apoteose, na colorida
cenografia duma praca publica, sob as béncgdos
eternas do sol e das estrelas, & admiracgdo e a prece
dos vindouros.

Mousinho, espelho de todas as virtudes de uma
racga, simbolo inigualavel de valor, lealdade e méri-
to, cavaleiro andante da honra e do dever, vai ter
finalmente uma estatua em Lourengo Marques. Ha
41 anos, nem mais nem menos, que 0 pais inteiro e
mais especialmente Mocambique tém em aberto essa
divida sagrada, cuja primeira prestagdo hoje vimos
saldar, um pouco humilhados pela tardanca, mas ao
mesmo tempo exultantes pelo dever cumprido, na
perturbada e intima comocao de quem celebra um
rito religioso.

E ndo é ao acaso que eu me sirvo desta expressao,
porgue 0 monumento a Mousinho sera efectivamente
local de piedosa romagem, altar-mor da nossa
devocdo nacionalista, oracdo petrificada do nosso
patrio fervor.

Se na verdade existem figuras simbolicas, como diz
Keyserling, a ninguém, melhor do que a Mousinho
de Albuguerque, se ajusta a classifica¢do do fildso-
fo, e se pelo governo de Mogambique tém passado
0S nossos maiores coloniais contemporaneos, como
disse em 8 de Julho deste ano S. Ex.2 0 Ministro das
Colébnias, no seu formoso discurso inaugural da
Conferéncia Econémica, ndo ha duvida, como ele
com justica também afirmou, que foi o heroismo que
nos conquistou um império e que esse heroismo
encontra em Mousinho a sua maxima expressao.

E certo que a obra do administrador ndo empalide-
ce perante a gesta do guerreiro. Ele proprio assim
pensava ao sublinhar o engano dos que supunham
gue passara os dois anos do seu governo a cutilada
aos pretos, quando afinal as mais rijas cutiladas da
sua espada “de boa témpera”, que “cortava fundo,
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até ao o0sso”, foram assentes na teia artificiosa das
convencgdes e das mentiras, no escuro “enredo de
falsidades” com que o pais procurava iludir-se. E
certo que para ele — cito as proprias palavras —
“ocupar era qudsi sindnimo de administrar e o
principal papel do governo consistia em organizar,
dividir, subordinar a rede de fércas militares que,
numa acgdo continua, iam reduzindo as tribus sel-
vagens do interior ao estado de submisséo e pacifi-
cacdo indispensavel para se iniciar a sua civilizacao
pelo comércio e pela agricultura .

E certo que para ele o montante do guerreiro ndo
pesa mais do que a pena do legislador e que
Nun’Alvares é tdo somente 0 Precursor necessario
de Jodo das Regras.

Embora!

As providéncias de Mousinho, como Governador
Geral e Comissario Régio, quési todas notabilissi-
mas, continuardo a interessar apenas 0s curiosos da
evolucdo da nossa administracdo ultramarina, e
serd sempre como soldado que ele surgir4 a nossa
evocacao admirativa, firme na sela, a méo nervosa e
fina refreando as impaciéncias do corcel de batalha,
espada nua faiscando ao sol da gléria que jamais
Ihe soube ser esquiva, e o olhar febril, sob a aba do
largo chapéu de expedicionario, traindo ja o impeto
da proxima e irresistivel investida.

¢Qual de nds, nesta hora de culto nacional, em que
eu sou, por graga imerecida, indigno celebrante;
nesta hora em que a presenca do seu espirito eleito
transcendentalmente se nos revela e por momentos
parece acender em nossos coragdes uma centelha do
fogo que devorou o seu; nesta hora que ficara sendo
uma das raras horas da nossa vida verdadeiramente
dignas de ser vivida — qual de nos, dizia eu, ndo o
viu ja nessa atitude que o pincel dum artista portu-
gués nos tornou familiar e que para sempre fixou, na
tela impressionével da nossa imaginagéo, o seu vul-
to gentil de cavaleiro?

Ao proferirmos — devo dizer: ao rezarmos o0 nome de
Mousinho — como que ressoa aos nossos ouvidos,
em herdica vibracédo, um togue de clarim anuncian-
do a carga, emquanto na savana adusta a turba dos
vatuas, em pavida debandada, abandona ao vence-
dor — entre gritos, lamentos e imprecagdes — reta-
Ihos de império, e um pouco a retaguarda, nos hos-
pitais de sangue, a amantissima e excelsa Senhora
gue Deus elegeu para esposa do Herdi, confundida
no bando afadigado das irmés de S. José de Cluny,
leva com suas maos diligentes e fidalgas alivio a
todo o sofrimento e, com a sua assisténcia sororal, a
todo o desanimo, o balsamo da fé, e o viatico da
esperanga a todo o desespero.

Certamente porque os alicerces da velha casa lusi-
tana foram cavados nos campos de batalha e os
primeiros seis séculos da nossa existéncia decorrem
em luta alternada, mas quasi ininterrupta, com o
mouro e o castelhano, para a conquista e consolida-
cdo da independéncia, a vocagdo militar jamais dei-
xara de persistir, como caracteristica ancestral, no
génio profundo da nossa raca.

E por isso que a imagem de Mousinho sera sempre
para n6s uma imagem de soldado e que na sua bre-
ve, mas assombrosa, carreira colonial, os feitos de
armas ocuparao sempre o primeiro plano e, entre
todos, aquele cujo aniversario hoje comemoramos.

Eu néo sei se militarmente Macontene deva antepor-
se a Chaimite, como alguns pretendem. Mas sei que
todas as eminentes qualidades de reflectida deciséo,
de temeréaria coragem e de lucida visao politica que
constantemente assinalaram a acg¢do militar do
grande Chefe, tiveram ji em Chaimite a sua mais
espléndida e completa manifestacdo e que foi de-
certo nesse dia que um golpe da sua espada mais
decisivamente influiu no movimento da roda dos
nossos destinos como nagdo colonizadora.

Dobrar a insoléncia do potentado vatua ao respeito
da bandeira portuguesa e restituir a paz antiga 0s
povos que o pai do Muzila avassalara, representaria
ja servico inestimavel; mas Chaimite — todos o
sabem — teve de facto alcance muito mais transcen-
dente. Além de integrar de vez no dominio de Portu-
gal territérios onde o exercicio da soberania era
uma ficcdo irrisoria, a audacia de um capitdo de
cavalaria, até entdo quasi ignorado, teve a virtude
de revelar ao mundo a nossa capacidade, que pare-
cia extinta, de arquitectos de impérios e teve, sobre-
tudo, a virtude de nos revelar a n6s proprios.

Numa hora que era ainda, para a Metrdpole, de
apagada e vil tristeza e em que os Gltimos residuos
de energia que aparentemente nos restavam se iam
consumindo, apesar do estremecimento de 91, nos
aviltamentos de uma politica de viela, sem finalida-
de nacional e sem decoro, que vendava os olhos dos
governantes para as espléndidas realidades colo-
niais, Mousinho de Albuguerque, em Chaimite, ines-
peradamente desfaz o riso de céptico e resignado
defectismo que nem Marracuene, nem Magul, nem
Coolela haviam desfranzido completamente. Nos
labios da Nacdo maravilhada um cantico de alacres
esperancas passa de novo e, de norte a sul do pais,
numa surpresa, como se acabassemos de despertar
de um aflitivo pesadelo secular, anda nos ares esta
pergunta a que é indtil responder: — Pois qué, ainda
ha portugueses que fazem disto?
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Mousinho em Chaimite sacode, de chofre, uma
nacao inteira ou, pelo menos, a melhor parte de uma
nacao para a consciéncia do seu destino imperial.
Sem duavida o feito singular n&o foi exclusivamente
obra sua. Outros portugueses de ouro andam um
tanto esquecidos na penumbra duma historia que é,
alias, dos nossos dias, e bem merecida justica seria
lembréa-los, em alto relevo, no plinto do monumento
a erigir neste local. Escutam-me neste momento
alguns dos Ultimos sobreviventes da epopeia
mogambicana e com certeza todos eles sentem e
sabem que, nesta fugitiva aluséo aos seus herdis
menos em evidéncia, eu lhes digo as palavras de
verdade que o préprio Mousinho lhes diria se, por
milagre inconcebivel, a sua voz aqui se pudesse
fazer ouvir. Calarei, todavia, 0s seus nomes e, pro-
cedendo assim, eu julgo conformar-me com a vonta-
de de todos os companheiros do Soldado Exemplar,
porque todos eles em vida, sem distingdo de méritos
e patentes, voluntariamente quiseram apagar-se na
sombra duma modéstia discreta, di-los-ieis envergo-
nhados do que haviam feito, para que mais alto
rebrilhassem o nome e a fama do chefe que os con-
duzira aos fulgidos deslumbramentos de vitorias
imortais, e todos eles de bom grado, alegremente,
como que abdicaram do seu direito ao tributo da
nossa gratiddo, em rendido preito Aquele cuja fron-
te, mais que nenhuma outra, fora predestinada para
receber os beijos aurorais da Gléria!

Quando nos inclinamos, meditando, sdbre a pagina
luminosa de Chaimite, assistimos a uma estupenda
ressurreicdo: a quatro séculos de distancia, nas
recuadas perspectivas da historia nacional, outro
Albuquerque, cognominado de Terribil pela facindia
do Epico, despedaca as lages do sepulcro e para nos
caminha espectralmente, de olhar em brasa, a gri-
tar-nos o sonho dum dilatado império e a crenca,
que ndo morre, numa patria engrandecida e respei-
tada. O drama de Mousinho foi também o drama do
primeiro Albuquerque, tdo fielmente resumido na
frase famosa — de mal com el-rei por amor dos
homens, de mal com os homens por amor de el-rei.

E o drama de todos os inadaptaveis aos convencio-
nalismos de circunstancia e cuja vista de ilumina-
dos, por alcancar mais longe, humilha e irrita a
miopia dos contemporaneos.

Que importa que no duelo inelutavel que a vida Ihes
prepara, 0os melhores sejam quési sempre, indivi-
dualmente, os vencidos?

Mais cedo ou mais tarde, chega a hora da repara-
cdo. Vivemos hoje uma dessas horas magnificas. E
nunca o exemplo dos que quebraram, mas nédo tor-
ceram, para que as duras imposi¢fes do dever ndo

vergassem aos aliciantes apelos das conveniéncias,
ficou inteiramente perdido.

Assim o demonstra, com irrefragavel eloquéncia, o
exemplo de Mousinho.

Ao cepticismo irénico da maioria dos homens do seu
tempo sucedeu uma convicgdo raciocinada e séria
nas possibilidades de valorizacdo econdmica do
nosso Ultramar. A consciéncia imperial, que ha qua-
tro dezenas de anos ele obstinadamente se esforgava
a por acordar, é ja hoje realidade incontestavel.
Seguramente, 0S NOSSOS passos nNdo tém correspon-
dido, em celeridade e eficacia, a febre do seu anseio.
Mas a semente, que as suas maos morenas de colo-
nizador foram das primeiras a lancar a terra, nao
ficou apodrecida nos sulcos que a recolheram e dia
a dia a seara que ele visionara vai ondulando em
leivas mais amplas e amadurecendo espigas mais
gradas.

Sob o comando sabio e firme dum grande Chefe, a
Nacdo encontra a perdida rota do seu natural desti-
no. J& no concerto das outras nacGes se lhe reserva
lugar de destaque; e as claras alegagdes do seu
direito, que se ndo firmam somente nos amareleci-
dos e veneraveis pergaminhos do passado, mas tam-
bém nas brilhantes realizacBes do presente, deixa-
ram de encontrar apenas ouvidos distraidos.

N&o! A lico de Chaimite e o exemplo de Mousinho
nao se perderam.

E a mais persuasiva prova da minha afirmagéo
patenteia-a, pelo nimero e qualidade, a impressio-
nante concorréncia a este acto solene. Proclamam-
na os soldados que ali, em frente — brancos e pretos
— estdo irmanados pelo mesmo e ardente desejo de
bem servir e oferecer a Portugal, se necessario, o
sangue moco das suas veias, depois de lhe terem
jurado a fidelidade inquebrantavel dos seus cora-
¢cdes. Dizem-na os rapazes e criancas das escolas
gue enternecidamente observo no seu disciplinado
aprumo — risonha projeccdo da Pétria no futuro e
dignos beneficiarios do mais valioso legado. Ofere-
ce-a finalmente a massa enorme de populagédo aqui
aglomerada e que solicitamente acorreu ao chama-
mento do Governador Geral, interino, na convic¢ao,
reflectida ou simplesmente intuitiva, de que foi prin-
cipalmente pela vigorosa decisdo de Mousinho e
pela sua admiravel visdo politica que o dominio
portugués, no ocaso do ano de 1895, solidamente se
firmou no sul de Mogcambique, e Lourenco Marques
entrou na fase de desenvolvimento que a notabiliza
entre todas as cidades do Império.

E com grande reconhecimento que eu agradeco a
presenca de todos e esta dignificante manifestacdo
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do seu civismo. Seja-me permitido, porém, fazer
mencao especial da dedicacio que todos os compo-
nentes da Comissdo do Monumento — antigos e
actuais — e da sua Sub-Comissdo em Lishoa activa-
mente tém desenvolvido; da cooperacdo preciosa do
Municipio de Lourenco Marques e das autoridades
militares na preparacdo desta cerimonia; do apoio
gue a iniciativa do monumento encontrou em S. Ex.2
0 Governador Geral, efectivo, coronel José Cabral,
gue na tabela de despesa do Gltimo orcamento man-
dou inscrever um avultado subsidio; do entusiastico
interesse que ela tem merecido a S. Ex.2 0 Ministro
das Col6nias, fervente admirador de Mousinho; e,
por Ultimo, da vibrante mensagem que, por seu
intermédio, o prestigioso Chefe do Estado se dignou
autorizar me fosse transmitida, associando o pais
inteiro a esta solenidade.

Demais tenho abusado da vossa deferente benevo-
Iéncia, irresistivelmente seduzido por um tema da
minha predileccdo. E tempo de concluir. Disse-vos
a0 comecar que viemos aqui saldar a primeira pres-
tacdo duma divida contraida ha mais de oito lustros.
Imp&e-se-me o dever de rectificar, porque a mingua
de expressdo traiu o sentido do pensamento. Ha
dividas que se ndo conseguem pagar e ndo era uma
estatua o que Mousinho de nds esperava.

O conflito em que viveu com os homens da sua épo-
ca nado permitia que ele antevisse esta homenagem
postuma. E o gesto final da sua méo valente e hon-
rada foi desgracadamente um gesto de invencivel
descrenga, uma suplica desesperada ao aniquila-
mento e ao esquecimento sem amanha.

Ja nos derradeiros bruxuleios da sua alma ardente —
chama purissima, prestes a extinguir-se, soprada
pela ignara incompreensdo das gentes — exprimia
ele, no livro a que deu o nome querido de Mogambi-
que, o voto de que uma pena portuguesa, volvido um
século, “pudesse escrever sobre a Africa Oriental
também portuguesa o capitulo de histéria que, por
demasiado proximo dos acontecimentos, se abstive-
ra de escrever”.

A consumacdo desse voto esta em grande parte, se
nao exclusivamente, em nossas maos.

Procure cada um de noés na esfera da actividade
propria, por mais restrita que se lhe afigure, na
medida dos seus recursos, embora os repute de fraco
valimento, prestar-lhe a inica homenagem que a sua
mascara de taciturno aceitaria sem enfado, diligen-
ciando imit4-lo na honra de bem servir a Nagéo.

Ao lancar-se a primeira pedra do monumento desti-
nado a memoriar o seu nome sem macula, é esse 0
juramento que ele nos pede.

Que todos o saibam fazer com a firmeza com que ele
o fez na dourada manhd@ da adolescéncia em que
jurou bandeira, entre cintilagbes de espadas, aos
acordes marciais de uma fanfarra regimental.

E se soubermos cumprir tdo religiosamente como
ele o cumpriu, o férvido voto do seu nacionalismo
sem igual sera exaltado: Mocambique ficara portu-
guesa, ndo somente por um século, mas pelos sécu-
los dos séculos.

Gloria, gléria eterna ao nome de Joaquim Augusto
Mousinho de Albuquerque!

XI. Discursos inaugurais do Monumento a Mousinho de Albuquerque em Lourenco Marques,

29 de Dezembro de 1940

Fonte: RC, 21-29.

a. Discurso do governador-geral Tristdo de Bettencourt

Chegamos hoje ao termo duma longa jornada que
comecou em 4 de Marc¢o de 1916, data em que, ap6s
tentativas anteriores que ndo tiveram seguimento, o
Governador Geral Alvaro de Castro instituia a
comissao destinada a angariar donativos para, com
0 seu produto, serem custeadas as despesas a fazer
para erigir nesta cidade de Lourenco Margues um
monumento a Mousinho de Albuquerque, “o bravo
capitdo que deu ao mundo um exemplo das grandes
qualidades de decisao, audacia e heroismo existen-
tes no sangue portugués. ”

Poucos dias depois entrava Portugal na Grande
Guerra e a ideia adormeceu até que, em Novembro

de 1918, apds a assinatura do armisticio, Ihe deu
novo impulso o entdo Governador Geral Massano
de Amorim. Nessa época assentou-se que a estatua a
erigir devia ser equestre para ter a imponéncia
necessaria e ser condigna do Her6i; mas s6 em
1924, governando entdo a Colo6nia o Dr. Moreira da
Fonseca, se deu um passo decisivo para a execugdo
do trabalho, pedindo-se ao Governo Central a apre-
sentacdo ao Parlamento duma proposta autorizando
o fornecimento pelo Estado do bronze para a esta-
tua, proposta que foi aprovada e publicada, como
lei, em 10 de Fevereiro de 1925, e a emissdo de
200:000 selos postais para circular na Coldnia,
revertendo o seu produto a favor do Monumento.
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Na mesma ocasido, organizou-se a Subcomissdo de
Lisboa, que tam entusiasticamente trabalhou, pri-
meiro sob a presidéncia do antigo combatente das
campanhas de 1895, Freire de Andrade, que, mais
tarde, marcou na governacdo desta Col6nia uma
época que ndo tem igual, e, depois, ap6s a morte
daquele, sob a presidéncia do general Vieira da
Rocha, o antigo ajudante de campo de Mousinho
que ilustrou 0 seu nome na segunda campanha de
Gaza por forma a dele receber os mais altos elogios.

lam j& passados 9 anos e se, por circunstancias
varias, pouco se tinha caminhado até entdo, uma
coisa se patenteava evidente — a Col6nia continuava
a mostrar, pela voz dos seus governadores, um grade
desejo de levar a termo a homenagem projectada a
guem tam alto levantara aqui 0 nome portugués com
a sua heroica espada dominadora e com a sua
admiravel accao de administrador.

Em 1927 fazia-se na Coldnia uma extrac¢do espe-
cial da lotaria provincial que rendeu cerca de 300
contos e, finalmente, no orcamento de 1935-1936,
sob o governo do coronel José Cabral, inscreveu-se
o0 subsidio de 450 contos para 0 monumento.

Estavam, assim, e com o produto da subscrigdo,
alcancados os meios precisos para se poder abrir,
como se abriu em 16 de Marco de 1936, 0 concurso
entre todos os arquitectos e escultores nacionais
para a execu¢do do monumento equestre a erigir, em
honra e a memdria de Mousinho de Albuguerque,
nesta praca que hoje tem o nome do Hero6i e foi
escolhida ap6s demorada controvérsia.

O projecto preferido e executado é da autoria do
arquitecto Antonio do Couto e do escultor José
Simdes de Almeida, que fizeram uma notavel obra
de arte que ides ver descerrar daqui a instantes e
ficara a embelezar a cidade como o seu melhor
monumento, em tudo digno de Mousinho, a figura
militar que mais se eleva na histéria de Mogambi-
que, por ter reunido em si aquele conjunto de quali-
dades que formam o verdadeiro chefe e que, por
serem raras, fazem com que estes s6 aparecam, de
longe em longe, ndo nos tendo, porém, faltado a
mercé de os ver surgir e brilhar nas horas criticas
da nossa vida nacional.

Fizemos, nesta rapida sintese, a histéria do que se
passou desde o dia em que nasceu, ou comegou a ter
forma pratica, a ideia de erigir a estatua, até este
momento em que devo agradecer a Providéncia
Divina ter-me reservado a honra de presidir a este
memoravel acontecimento, honra que, para o militar
que sou, é sobremaneira grata ao meu coragdo e
perdurara no meu espirito — recordacdo duma hora
feliz da minha vida oficial.

E porque sou o presidente da Comissdo do Monu-
mento, compete-me, nessa qualidade, expressar o
louvor e o agradecimento devidos a todos quantos,
com o seu esférgo e com um entusiasmo que nunca
arrefeceu, conseguiram vencer as dificuldades que
surgiram e sentem neste momento a alegria de ver
concluida a obra a que tam devotadamente se dedi-
caram. Fago-o inteiramente & vontade, porque a
minha accdo ndo teve ensejo para se fazer sentir e

tudo o que se fez é obra de outros.

Destaco, em primeiro lugar, a subcomisséo de Lis-
boa. Coube-lhe a missdo mais delicada e dificil, mas
porque era constituida por soldados de Mousinho,
na sua escola educados, nenhuma dificuldade ou
contrariedade os atemorizou. No culto que todos
eles dedicam a memdria do Herdi, misto de sauda-
de, ternura e respeito, tiveram o melhor estimulo
para gue a sua acg¢do impulsionadora se fizesse sen-
tir sempre que necessario foi. Pena tenho eu de os
nao ver aqui todos, menos felizes os ausentes do que
0s quatro que vieram, para terem, como estes, a ven-
tura de olhar a nobre figura do chefe “com a sua
indumentaria de campanha, tal como se fosse entrar
em combate, com a sua montada numa posi¢ao sos-
segada para ndo desmanchar a atitude serena do
cavaleiro, que olha para o longe, para o capim des-
ta Africa que vai atravessando, obrigando o cavalo
a estar quieto para o distrair dos seus graves pen-
samentos ”.

A Camara Municipal desta cidade sao devidos espe-
ciais agradecimentos por ter feito a expensas suas
todos os trabalhos do monumento até a “linha de
terra” e pela diligéncia e cuidado que desenvolveu
nos trabalhos executados nestes ultimos dias, feito
em condicGes de rapidez que honram o0s seus opera-
rios.

A Direcgdo dos Servicos dos Portos, Caminhos de
Ferro e Transportes ha que render, também o devido
agradecimento pelo interesse que pds sempre na
execucao de todos os servigos que Ihe foram pedidos
em varias ocasioes.

A Reparticdo Provincial das Obras Publicas do Sul
do Save, a qual foi incumbido o dificil e delicado
trabalho do levantamento da estatua, quasi nem sei
como significar-lhe o meu agradecimento. Se a
direccao do trabalho foi primorosa, a execu¢do cor-
respondeu-lhe inteiramente — s6 com um grande
entusiasmo da parte de todo o pessoal, dirigente e
dirigido, se podia fazer o que em tampoucos dias se
fez. E porque tive ocasido de apreciar de perto o
trabalho executado, posso aqui dizer, com justifica-
da satisfacdo, que bem serviram.

Por fim — o Gltimo mas ndo o menor — o velho colo-
no José da Costa Fialho, que desde o principio

148



secretariou a Comissao, é credor dos nossos mais
vivos agradecimentos. A recompensa do seu traba-
Iho tem-na ele agora, ndo nas minhas palavras, mas
na ventura de estar aqui vivendo este momento feliz
em gue se vé de pé o seu sonho de tantos anos.

Nos companheiros de Mousinho aqui presentes, e,
em especial, nos que de longe vieram, evoco todos
o0s soldados que tiveram a honra de servir e comba-
ter sob as ordens do Heroi, 0s vivos e 0s mortos,
com o respeito e a veneracao devidos aos que, numa
época dificil e grave da nossa historia, suportaram
de boa mente, como o proprio Mousinho escreveu,
“perigos, fomes e sedes para servir a Patria”, con-
solidando a soberania portuguesa nestas paragens e
levantando bem alto a consciéncia nacional, que
despertou para uma vida mais intensa ao som dos
combates em Africa.

O meu espirito dirige-se agora para uma tranquila
casa de Lisboa, onde Alguém que tanto influiu na
vida e até na gléria do Herdi nos acompanha certa-
mente, la de tam longe, com o coracdo a palpitar de
ternura, de saudade e também de jubilo. A santa
companheira de Mousinho deve viver, neste momen-
to, a hora mais alta e emotiva da sua vida, apds a

morte do Hero6i. Deus conservou-lhe a vida para que
pudesse, embora s6 em espirito, assistir a consagra-
¢cdo do marido que tanto amou, no melhor local em
que ela podia ser prestada, porque em nenhum outro
como na capital de Mogambique essa consagracao
seria mais sentida nem melhor compreendida.

Sr. Presidenta da Camara Municipal: Em nome da
Comissdo do Monumento a Mousinho, faco-lhe
entrega da estatua equestre do Herdi. Esté satisfeita
a grande aspiracdo de Mocambique! Aos cuidados
da Camara, que representa a populacédo da cidade,
fica ela bem entregue.

E com ela neste local, dominando uma artéria que
dentro de breve tempo ira até o porto, parece-nos
mais seguro o futuro de Mogambique, mais firme a
nossa soberania, mais respeitado 0 nosso nome.

A estatua do Heroi vela, daqui em diante, pelos des-
tinos de Mocambique e mostrard, as geracdes pre-
sentes e as que se lhe seguirem, o que se pode fazer
guando se tem grandeza de animo, espirito de sacri-
ficio, vontade de viver portugués!

b. Discurso do presidente da Camara Municipal, Pinto Teixeira

Ex.mo Sr. Governador Geral, Ex.mo Sr. presidente
da Comissdo do Monumento a Mousinho de Albu-
guerque, Exceléncia: Quis a Providéncia que me
coubesse, como presidente da Camara Municipal
desta cidade, a honra de receber das méaos de V. Ex.?
este padrdo imorredouro do agradecimento eterno
da Coldnia ao egrégio batalhador e excelente admi-
nistrador que foi Mousinho de Albuguerque. Quis a
Providéncia que eu de novo colhesse a comocao que
ja sentira quando com menos de 10 anos de idade
via passar Mousinho nas ruas de Lisboa, a cavalo,
garboso, ao lado do Principe Real, ou a pé, como
um insignificante, e para ele olhava como se visse
um Deus, tal era a férca espiritual que dele irradia-
va, tais as virtudes que lhe eram apontadas e que
tanto faziam trabalhar a imaginacéao infantil.

De novo sinto essa emogdo ao receber de V. Ex.2 o
monumento que representa 0 mais expressivo louvor

da massa anénima, como dos poderes constituidos,
a inteligéncia, ao valor e ao mérito.

Seria bem pouco isso, se sO eu a sentisse!

Mas essa emocdo a estd sentindo a Cidade, cuja
populacéo aqui acorreu para selar com a sua apro-
vagdo — mais, com o seu aplauso — a ideia daqueles
que decidiu o levantamento deste justo preito pela
obra do homem que V. Ex.2 tam bem soube descrever.

E com ela que, ao receber de V. Ex.2 este monumen-
to, em nome da Cidade, agradeco a V. Ex.? a sua
doacdo, jurando guarda-lo e manté-lo para culto
dos jovens que nela virdo aprender as virtudes
sublimes do guerreiro e do condutor de povos, para
recordacdo dos velhos que tiveram a ventura de o
Servir.

Em nome da Cidade — muito obrigado!

c. Discurso de Andrade Velez, antigo combatente e representante da subcomisséo

Junto ao monumento de Mousinho posso afirmar
gue nunca senti mais viva nem mais consubstancia-
da dentro de mim a sublime expressao:

— Sagrado Altar da Patria.

E assim que ele se representa, e é assim que ele se
conservard indestrutivel, e cada vez mais gigantes-
co, para a posterioridade.

E se Mousinho foi um raro Soldado, é agora também
um santo, porque lhe foi dado justo e proprio lugar
no “Sagrado Altar da Patria”, da Péatria Agradeci-
da!

Cabe-nos a nos, antigos companheiros do famoso
Cabo de Guerra, a honra de assistirmos “a come-
moracdo que mais o imortalizara; cabe-nos a nos,
também, a honra de prestarmos a ultima homena-
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gem ao que orientou 0S NOSSOS primeiros passos na
nobre carreira das armas.

Neste momento solenissimo recordamos o passado
distante e sentimos, como entdo, 0 mesmo sentimen-
to de admiracao, respeito e disciplina pela vontade e
pelos designios do insigne portugués que foi Mousi-
nho.

Somos hoje velhos amigos e admiradores, mas
fomos, antes, jovens e leais soldados — modestas
falanges daquela méao forte com que Mousinho
empenhou a espada com a qual iluminou e consoli-
dou os caminhos de progresso gue abriu e que tor-
naram possivel a elevacdo desta Colonia ao alto
grau de progresso que atingiu, permitindo a justa
aplicacdo de todos os nosso direitos de Nagédo Sobe-
rana, especialmente em relacdo as populacées nati-
vas que foram chamadas, irresistivelmente, aos
beneficios da nossa Civilizacdo Cristd, que final-
mente a todos abracou e protege. Dos feitos herdi-

cos e também da accdo administrativa de Mousinho
nada mais temos a dizer porque deles se tem ocupa-
do a pena brilhante de outros portugueses ilustres.

(..)

Devemos salientar que Mousinho utilizou como
potencial capaz de dar acgdo e execugdo aos seus
planos, um punhado de homens jovens que, sem
davida alguma, tornaram possivel a sua enorme e
patriotica obra. Por isso nos, velhos de agora, cha-
mamos a Mocidade Portuguesa de hoje para lhe
dizer: Sentido!

Segui o exemplo da mocidade de outrora. Cumpri,
devotadamente, as ordens do Chefe, para que se
continue a repetir o facto histérico do nosso pro-
gresso e do nosso agradecimento, para maior gloria
de Portugal.
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