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PARA UM ROTEIRO DA CASA DOS PATUDOS - MUSEU DE ALPIARCA

Nadia Carina Gomes

RESUMO

PALAVRAS-CHAVE: Museologia; Casa dos Patudos — Museu de Alpiar¢a; Roteiro;
Casa-Museu; José Relvas.

Este trabalho académico, desenvolvido sob a forma de projecto, teve por
finalidade elaborar uma proposta para o roteiro da Casa dos Patudos — Museu de
Alpiarca.

Para o realizar fez-se uma recolha e reflexdo, sobre a documentacéo
museografica e a sua funcdo museoldgica, assim como o conceito de roteiro de museu.
Estas foram feitas a partir da andlise deste género de publicacBes, em particular, nos
roteiros das casas-museus existentes.

Com o propésito de se recolher todos esses exemplos, mas também, obter um
conhecimento aprofundado desta realidade museoldgica, efectuou-se num
levantamento, ao nivel nacional, das instituicdes designadas casa ou casa-museu, a
partir do qual aferimos conceitos e avangcamos com a categorizacdo das situacOes
encontradas.

Para enquadramento e formacdo de contetdos do roteiro, foi dado especial
destaque a figura tutelar da casa — José Relvas, em particular ao coleccionador, e fez-se
a caracterizacdo da Casa dos Patudos, enquanto unidade museoldgica e objecto
arquitectdnico, contextualizando-o na obra do arquitecto Raul Lino.

Por fim e tendo em conta o conhecimento adquirido, concretizou-se o projecto
que nos propusemos fazer, definindo todos os aspectos, conceptuais e fisicos, a que
deveria obedecer um roteiro para a Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca.
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FOR A GUIDEBOOK OF THE HOUSE OF PATUDOS- MUSEUM OF
ALPIARCA

Nadia Carina Gomes

ABSTRACT

KEYWORDS: Museumology; House of Patudos — Museum of Alpiar¢a; Guidebook;
Historic House Museum; José Relvas.

This academic work, developed in the form of a project, has finally elaborated a
proposal for the guidebook of the House of Patudos — Museum of Alpiarca.

To realise this, there was made a collection and a reflection over the
museographic documentation and the function of the museum, as well as the concept of
a museum guidebook. These were made from an analysis of these types of publications,
and in particular, of the current guidebooks of existing historic house museums.

In order to collect all these examples, but also to obtain a deeper knowledge of
museological reality, there was carried out a survey at a national level of institutions
designated as house or historic house museum, from which concepts we assess and
advance with the categorisation of the institutions encountered.

For guidelines and formation of the content of the guidebook there was given
special emphasis to the tutelary figure of the house — José Relvas, in particular the
collector and we made the characterisation of the House of Patudos, as both a museum
and an architectural object contextualising it in the work of the architect Raul Lino.

Finally, and taking into account the knowledge acquired, there formed the
project that we proposed, defining all the aspects, conceptual and physical, that should
be followed for a guidebook of the House of Patudos — Museum of Alpiarga.
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«O conhecimento une cada um consigo mesmo e todos com todos»

José Saramago
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INTRODUCAO

Desde os anos oitenta do século passado, que as casas-museus tém vindo a
ocupar um espago cada vez mais significativo no tecido museoldgico portugués, que
conheceu um excepcional desenvolvimento, a partir desse periodo. Se por um lado, esta
tipologia de museus tem sido pouco valorizada por alguns, por outro, nos ultimos anos,
tém surgido varias iniciativas, entre debates, encontros, espacos em linha e uma
associacdo, que lhes sdo exclusivamente dedicados. Estas acc¢Oes tém permitido uma
maior visibilidade destas unidades museoldgicas — o que possibilita a sua maior
compreensdo e conhecimento — e estimulado a desejada e tdo necessaria reflexdo sobre

elas.

A aproximacdo a Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca é fruto do nosso
interesse pessoal pela instituicdo, o que nos levou a fazer dela o objecto de estudo e
andlise, ao longo da componente lectiva do mestrado. Como ndo poderia deixar de
acontecer, nesse processo, varias foram as questdes surgidas e as caréncias
identificadas, entre elas, a necessidade de dotar esta instituicio de materiais
museograficos que servissem 0s seus objectivos e os interesses do publico. Foi nesse

contexto que julgdmos pertinente desenvolver um projecto de elaboracdo de um roteiro.

Procura-se, através deste trabalho, contribuir para a criacdo de um documento
inédito, com conteddo e rigor cientificos, para que constitua uma ferramenta véalida, ndo
sO para quem visita esta instituicio mas, também, para investigadores e demais
interessados. Acreditamos que o roteiro sera um forte contributo para a compreenséo,
valorizacdo e divulgacdo do patriménio legado por José Relvas, o que vai ao encontro

do cumprimento de varias funcdes museoldgicas, a par do estudo das coleccdes.

O nosso trabalho de projecto desenvolve-se em quatro capitulos. No primeiro,
fazemos uma reflexéo sobre o papel que a documentacdo museografica desempenha nos
museus e sobre as fun¢Bes museoldgicas que devem estar na base da sua produgéo.
Avancamos, depois, para uma aproximagdo ao conceito de roteiro de museu, suas
fungdes e caracteristicas. Por fim, apresentamos os dados e conclusdes resultantes da

nossa consulta a este tipo de publicacGes, nacionais e espanholas.



No capitulo dois, dedicado aos roteiros de museus nas casas-museus
portuguesas, faz-se um levantamento, ao nivel nacional, destas unidades, para alcangar
um conhecimento aprofundado destas instituices. Para tal, elabordmos uma defini¢do
do conceito de casa-museu, assim como das suas categorias — justificadas pela realidade
diversa que sabiamos existir e que fomos encontrar — partindo de propostas feitas por
outros autores, complementadas por outras, de nossa autoria. Aferidos os conceitos, faz-
se uma proposta de categorizacdo daquelas unidades que consideramos serem casas-
museus. Para as restantes instituicGes propde-se, também, uma classificacdo de acordo
com as varias tipologias de museus que definimos. Finalmente, dedicamos 0 nosso
estudo aos roteiros das casas-museus e, depois, concretamente a esses documentos nas

casas-museus originais, por ser onde se inclui 0 nosso objecto de estudo.

No terceiro capitulo elaboramos uma caracterizacdo da Casa dos Patudos,
enquanto unidade museoldgica, tendo em conta os dados historicos, a situacdo e as
especificidades deste museu. Fazemos, também um estudo e analise do edificio da Casa
dos Patudos e sua contextualizacdo na obra do Arquitecto Raul Lino. A ultima parte
deste capitulo € consagrada a multifacetada figura de José Relvas, onde procuramos dar

especial enfase a sua faceta de coleccionador.

O quarto capitulo propGe um projecto para um roteiro da Casa dos Patudos —
Museu de Alpiarca. Aqui, definem-se 0 modelo e a estrutura segundo 0s quais se devera
organizar o documento museografico, desenha-se a programacdo dos trabalhos e a

constituicdo da equipa que os devera desenvolver.

Para a execucdo deste trabalho foi fundamental uma pesquisa e consulta
bibliograficas sobre casas-museus e sobre roteiros de museu. Em relacdo a este tltimo
item, a escassez de material constituiu uma dificuldade, parcialmente, suplantada
através da consulta de roteiros produzidos para unidades museolégicas da mesma

tipologia e de outras, o que permitiu ter uma amostra mais abrangente.

Sobre as casas-museus, também se efectuou recolha de informagdo em linha e
junto das tutelas e instituicdes, através de contactos telefonicos e das varias visitas

realizadas a casas-museus portuguesas, de Norte a Sul do pais.

Para obtencdo de informacdo sobre a Casa dos Patudos, José Relvas e as

coleccdes, foi fulcral a consulta ao Arquivo Historico da Casa dos Patudos.



Recorreremos, também, a bibliografia especifica, de onde destacamos as memdrias
politicas deixadas escritas por José Relvas e os varios catdlogos de exposicoes,
realizadas na Casa dos Patudos ou fora dela, mas que integraram pecas do museu. Nao

menos importante foi 0 contacto directo com a instituicdo e com os seus colaboradores.

O trabalho que aqui se apresenta, para além do objectivo principal que é a
formulacdo de um projecto e da definicdo das directrizes para a elaboracdo de um
roteiro para a Casa dos Patudos — Museu de Alpiarga, 0 nosso contributo vai no sentido
de aferir o conceito de casa-museu e suas categorias, e colaborar para 0 aumento do
conhecimento que se tem destas unidades museoldgicas e dos seus roteiros, enquanto

documentos museograficos.






1. ADOCUMENTACAO MUSEOGRAFICA E O CONCEITO DE
“ROTEIRO DE MUSEU”

“O roteiro chega onde o museu ndo chega. Um roteiro permite que, bem
longe do espaco fisico onde este e a sua coleccdo se situam, haja quem
possa reconhecer factores identitarios entre as pecas desse museu e outras

pecas existentes noutros locais, em outras realidades sociais e culturais.

Um roteiro faz 0 museu caminhar ao encontro de quem esta longe mas
gosta de conhecer, de saber mais. Um roteiro pode (e deve) despertar a
vontade (dos que ainda ndo conhecem o museu) de ir até ele, de visita-lo.
Um roteiro de museu ultrapassa fronteiras, chegas aos lugares mais
inesperados e, com ele, e por causa dele, 0 museu chega longe. Muito

longe.”

(Bastos, et al., 2005, p. 5)

1.1 O Papel da Documentacdo Museografica

O nosso estudo sera dedicado aos roteiros/guias de museus que, como afirma
Maria Teresa Torres, integram a documentacdo museogréafica, que é constituida pelos
“instrumentos para el control administrativo, la gestion, el estidio cientifico y la
adecuada conservacion, exposicion y difusion de los fondos de los museos, que son,
fundamentalmente, los libros de registro, inventarios, catalogos y las guias.” (Torres,
2002, p. 50). Os roteiros/guias, entre outras funcdes, permitem a interaccdo das

colecgBes com o publico (Torres, 2002, p. 51) e (Ribeiro, 2008, p. 7).

A histéria da documentacdo, em contexto museoldgico, cruza-se com a da
museologia, pois a sua existéncia é inerente a do museu. Se, desde cedo, a
documentacdo foi produzida, s6 comecou a ser estudada e foi possivel delinear a sua

historia “a partir da segunda metade do século XX (Ribeiro, 2008, p. 24).

Através da definicdo do termo “museu”, apresentada nos estatutos do ICOM e na
Lei Quadro dos Museus Portugueses, Lei n.° 47/2004, podemos entender a importancia

da documentacdo museogréfica.



Na defini¢do de “museu”, apresentada pelo ICOM®, podemos subentender a
documentacdo museografica como o resultado do estudo e um suporte da comunicacao,
pois “La documentacién museografica [permite] la comunicacion cientifica.” (Torres,
2002, p. 51).

A definicdo de museu, que se encontra na Lei Quadro? (Lei n.° 47/2004, Artigo
3°), vai mais além do que aquela adoptada pelo ICOM, pois referencia a documentagao
como forma de valorizagdo do patrimonio mas, também, como meio de interpretacéo e
de divulgacdo. Ai, a documentacdo ndo sO estd referida como um dos atributos
primordiais do museu, como se encontra no centro da sua actividade, sendo

impulsionadora ou resultado de outras competéncias.

A documentacdo desempenha um papel fundamental nas unidades museoldgicas,
pois s6 uma boa base documental permite o desejado conhecimento das pecas, a sua
correcta gestdo e a devida valorizacdo. A producdo de documentacdo museografica —
que pressupde investigacdo — deve ser considerada uma prioridade. Por isso, a
programacdo museoldgica deve prever e contemplar a sua producdo e cuidar para que

haja condicGes que a permitam.

Dentro da documentacdo museografica, o roteiro/guia constitui uma “ponte”
entre a unidade museoldgica e o publico, funcionando como um instrumento, para a
interpretacdo das colec¢des. Serd mesmo, em certas circunstancias, 0 meio para publicos
menos especializados acederem a determinados acervos, para além do imediato acesso

visual, permitindo que retirem dessas colec¢Ges um maior proveito.

1.2 O Estudo e a Investigacdo Enquanto Fungdes do Museu

Se, também, a identificacdo e a caracterizacdo das colec¢des estdo na base da
producdo do conhecimento cientifico, que pode servir “para fins de documentagdo”
museografica (Lei n.° 47/2004, Artigo 8°), o estudo e a investigacdo sdo a base de
qualquer producdo cientifica, sendo, por isso, fung¢bes primordiais no museu.

Estabelecendo, inequivocamente, que o estudo e a investigagdo sdo os alicerces de tudo

YVer anexo n.° 1.
Z\/er anexo n.° 2.



0 que 0 museu programa e executa®, a Lei Quadro entende-os como fundamentais, pois
sd0 as bases das restantes fungdes do museu (Lei n.° 47/2004, Artigo 7°), e até um dever
destas instituicdes (Lei n.° 47/2004, Artigo 9°). A confirmar, isso mesmo, surge o artigo
8°, onde se |é que “o estudo e a investigacdo fundamentam as acg¢des desenvolvidas no
ambito das restantes funcdes do museu” (Lei n.° 47/2004, Artigo 8°) e disponibilizam
0S meios necessarios para “identificar e caracterizar os bens culturais” (Lei n.°
47/2004, Artigo 8°).

Como aspectos fundamentais do museu, sdo também referidas, na Lei Quadro, a
interpretacdo e a exposicdo (Lei n.° 47/2004, Artigo 7°). A interpretacdo apenas podera
ter lugar apds o estudo e a investigacdo, e s6 conhecendo e interpretando, se tira o
maximo partido do acervo, produzindo conhecimento cientifico, consubstanciado no
roteiro, e apoiando a concepc¢do de exposicdes, que, por si SO, sdo ja uma interpretacao
das coleccBes. Por isso, a Lei Quadro dos Museus Portugueses entende que, as
exposicoes devem ser baseadas em “programas de investigacdo” (Lei 47/2004, Artigo
40°), realizando uma divulgacdo com base cientifica.

O inventério e a documentacdo, onde se inclui o roteiro/guia, sdo explicitados na
Lei Quadro (Lei 47/2004, Artigo 7°). Embora referindo-se, concretamente, ao
inventario, a lei expde que a funcdo da documentacdo é “aprofundar e disponibilizar
informacé@o sobre os bens culturais” (Lei n.° 47/2004, Artigo 25°). A elaboracdo de

roteiros/guias contribui, igualmente, para esse fim.

Quanto as edicdes, a Lei Quadro faz duas referéncias importantes (Lei 47/2004,
Artigo 3°). A primeira atribui as edi¢des, onde se inclui o roteiro/guia, o papel de
divulgacdo de informacéo. A segunda refere-se ao facto de essa informacgéo dever ter
fundamentacdo cientifica. Essa lei prevé que o museu deve definir e executar um plano
de edicBes, em suporte adequado (Lei n.° 47/2004, Artigo 40°). Consideramos

apropriada a edicdo de um roteiro/guia em papel, por permitir consulta pratica e

® para uma maior compreensdo consideremos, a titulo de exemplo, um museu com parcos recursos
financeiros que tem no acervo duas obras danificadas, cujo custo de restauro é 0 mesmo para cada uma.
Este museu tem recursos financeiros para suportar o restauro de apenas uma das obras. A questdo que se
pde é a seguinte: com base em que pressupostos se toma uma decisdo? Em nosso entender, a decisdo
depende do conhecimento que se tem da coleccdo e dessas duas pecas em particular, pois devem ser
considerados os valores artistico e patrimonial. Por exemplo, ao deixarmos uma peca sem intervencéo de
restauro e numa situacdo de eventual perda, devemos ter em consideracdo qual a mais significativa do
ponto de vista artistico e cultural, se esta estd ou ndo integrada num conjunto e por isso pode
comprometer o valor de outras pecas, etc. Assim, verificamos que mesmo uma deciséo de foro financeiro
deve ter uma fundamentacdo no conhecimento cientifico, que tem por base o estudo e a investigacéo.



acessivel a todos os puablicos. A edicdo do roteiro/guia deve estar prevista, pois
consideramo-lo fundamental e basilar para a divulgacdo do museu, assim como para um
apoio a visita, mesmo depois de esta ter terminado no espaco fisico do museu.
Referindo-se ao “catalogo”, Luis Pequito Antunes afirma que este tem “como tarefa
(...) permitir a divulgacdo e a comunicagdo com o publico” (2002, p. 147), 0 mesmo

pensamos poder dizer-se acerca do roteiro/guia de museu.

A este propdsito, ndo podemos deixar de citar as palavras de Edward Porter
Alexander, “there are ways to take the museum story beyond its walls and to reach even

larger audiences than its visitors. The first useful medium here consists of publications.

Publications are a form of communications with the public. Books, periodicals,
and pamphlets tell the museum story in a carefully considered, thoughtful manner. They
often act as long-term ambassadors for the museum on the shelves of research, public,
and private libraries. Even if an owner has read a publication from cover to cover, he
may consult it from time to time and pass it along to new readers. Publications also are
valuable for the internal organization of a museum in that they stimulate staff members
to the research and writing.” (Alexander, 1987, p. 203). Embora Alexander considere

as publicacBes em geral, é possivel aplicar estas palavras aos roteiros/guias.

Na relacdo das fungdes do museu, a educacéo é referida em altimo lugar (Lei n.°
47/2004, Artigo 7°). Em nosso entender, iSSo acontece ndo por ser menos importante,
mas por ser aquela para que todas as outras concorrem, o produto da conjugacdo das

anteriores e o objectivo final de cada museu.

Se 0 museu deve desenvolver meios para permitir “o acesso ao patriménio
cultural” (Lei n.° 47/2004, Artigo 42°), o roteiro/guia pode ser uma das formas de
facultar esse acesso, bem como constituir uma ferramenta para a educacéo, contribuindo

para por em préatica a funcdo formativa do museu.

Depois de termos visto que 0s roteiros/guias de museus se integram na
documentacdo museografica, de apreciarmos porque devem ser produzidos, com base
em que pressupostos e quais os contributos que podem trazer, podemos avancar para

uma definicdo deste conceito.



1.3 O Conceito de Roteiro de Museu: Funcdes e Caracteristicas

N&o existe apenas uma tipologia ou mesmo um conceito definido de roteiro/guia
de museu. Existe sim, um entendimento geral do que estes devem ser e das fungdes que
devem cumprir, muito fruto da experiéncia ganha através dos roteiros/guias que se

foram e véo produzindo, nas varias instituicoes.

A auséncia de bibliografia especifica sobre o tema “roteiro” ou “guia” de museu,
constituiu uma dificuldade e fez com que a metodologia adoptada fosse a consulta e a
analise de varios roteiros e guias, elaborados segundo modelos diversos. E, pois, a partir

daqui que se parte para a tarefa de realizar um roteiro.

Procurdmos a definigdo de “roteiro” e “guia” em dois dicionarios. De acordo
com Rafael Bluteau, “roteiro” é a “descri¢do de um percurso”, (1789, p. 358) e pode
ser sinonimo de “guia”, cuja defini¢do deu como sendo um “itinerdrio, roteiro, que

aponta o caminho que se ha-de levar”, (Bluteau, 1789, p. 675).

Consultando um outro dicionario, mais recente e dedicado a Arte, editado por
Jane Turner, encontramos ndo o termo “roteiro”, mas 0 termo “guidebook”, em
portugués — guia. Wolfgang M. Freitag define-o como “Compilation of information in
printed form for the purpose of guiding travellers to places of interest.”, (Turner, 1996,
p. 807).

Embora no caso de Rafael Bluteau as definigdes dos termos “roteiro” e “guia”
ndo se refiram a sua utilizagdo em contexto museoldgico, podemos “transferir” as suas
significacOes para o plano em que estamos a trabalhar. Ao fazé-lo e considerando as que
constam do dicionario editado por Jane Turner, estamos em condi¢fes de avangar com 0

que consideramos ser uma descri¢cdo daquilo que deve ser um roteiro de museu.

Entendemos por roteiro a publicacdo que, tendo em conta a totalidade do acervo
do museu, opta por apresentar uma seleccdo das obras mais significativas,
proporcionando uma “viagem” pelas colec¢des, onde esta implicita uma determinada

visdo das mesmas.

Ao contrario de um catalogo que é mais detalhado, descritivo e extenso,
transmitindo uma informacdo mais vasta, 0 roteiro pretende ser uma publicacdo
abrangente, onde conste informacao sintética e objectiva. Ha situacdes em que se regista
0 uso indiferenciado dos dois termos, onde, por exemplo, € aplicado o termo “catalogo”
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a publicagdes com as caracteristicas que atribuimos a “roteiro”, sendo, assim, for¢ado e

dificil aferir definicBes muito estanques®.

Recorremos, novamente, aos dois dicionarios, agora, para percebermos como
definem “catalogo”. Rafael Bluteau define-o0 como “lista, arrolamento”, (1789, p. 245).
Alex Ross, no The Dictionary of Art, vai mais longe, definindo-o como “Descriptive,
systematic list of objects gathered together temporarily or permanently or otherwise
associated in some way”, (Turner, 1996, p. 75). Devemos ter em conta que podemos
encontrar definicbes muito diferenciadas, dependendo da muito vasta tipologia de

catalogos, por exemplo, 0s monogréaficos e “raisonnés”, os tematicos, entre outros.

Para chegarmos a um entendimento do que é um roteiro/guia de museu,
procuramos consultar esse tipo de documentos, em Vvarias instituicdes, de maneira a

podermos beneficiar de uma visdo o mais abrangente possivel desta realidade.

Foi no decurso destas consultas que encontrdmos sumarias definicdes de
“roteiro” e “guia” de museu, a saber: no guia do Museu-Escola de Artes Decorativas
Portuguesas® e nos roteiros do Museu Nacional de Arte Antiga®, do Museu Gréo
Vasco’, do Museu de Alberto Sampaio® e do Museu de José Malhoa®. Estas definicoes
dao-nos conta, segundo 0s seus autores, de como deve ser organizado um roteiro/guia e

quais as funcgdes que deve cumprir.

Comecemos pelas palavras de José Luis Porfirio (prefacio in Henriques, 2003),
que escreve sobre o papel do roteiro nas instituicBes, salientando a sua importancia na
comunicacdo com o publico e encarando-o como um testemunho de um dado momento
da vida do museu, pois, apesar de, no caso do MNAA, a exposicao ser permanente, vao
ocorrendo alteracdes ao longo do tempo'®. Concordamos inteiramente com esta
afirmacdo, pois reconhecemos e defendemos a sua importancia como meio de
comunicacdo com os publicos, como testemunho e instrumento, que pode ser colocado

ao servico da propria instituigdo.

* Disto é exemplo o Catalogo-guia ilustrado da Casa-Museu Marieta Solheiro Madureira, cujas
caracteristicas mais se aproximam as de um roteiro.

® Ver anexo n.° 3.

®Veranexosn. ®4e5.

"Ver anexo n.° 6.

8 Ver anexon.°7.

% Ver anexo n.° 8.

19 Mais adiante, neste trabalho, teremos ocasi&o de nos determos mais aprofundadamente neste assunto,
no que & CPMA diz respeito.
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Relativamente ao papel do roteiro como instrumento de comunicacao, lIsabel
Maria Fernandes, no preféacio do roteiro do Museu de Alberto Sampaio, afirma que “O
roteiro chega onde o museu ndo chega” (Bastos et al., 2005, p. 5). Também nods
entendemos o roteiro como um complemento a visita do museu, como uma forma
daquilo que foi visto permanecer na memdria, e como um estimulo para uma nova
visita, ou até, para despertar o interesse a potenciais visitantes. O roteiro é, pois, como

que um “embaixador” do proprio museu, muito para além do seu espaco fisico.

O roteiro do Museu de Jose Malhoa, na contracapa, assim como o0 guia do
Museu-Escola de Artes Decorativas Portuguesas, no texto de Maria Jodo Espirito Santo
Bustorff Silva, e o roteiro do MNAA, pelas palavras de Ana Castro Henriques,
chamam-nos a atencéo para a fungdo que os roteiros/guias tém de guiar o visitante, pela

exposicdo do museu, oferecendo-lhe uma leitura da mesma.

No roteiro do Museu de Alberto Sampaio, Isabel Maria Fernandes (2005, p. 7),
alerta-nos para algo bastante importante: a autoria dos textos. Neste caso, optou-se por
solicita-los a varios autores, consoante a coleccdo. Este modelo oferece mdaltiplas

perspectivas das colec¢fes do museu, propostas por diversos especialistas.

Para terminar o olhar pelos roteiros, que se referem ao proprio conceito de
roteiro/guia, vejamos o0 que nos diz Dalila Rodrigues, na apresentacdo do roteiro do
Museu Gréo Vasco. Este segue a estrutura do percurso expositivo e, nessa medida,
houve o objectivo claro de fazer chegar ao publico, “os critérios e conceitos que
presidiram a selecgdo das obras em exposi¢ao” (Rodrigues, 2004, p. 5). Estas palavras
remetem-nos para a importancia de pdr o publico a par dos critérios expositivos e/ou de
seleccdo de obras que constam na publicacéo.

Como vimos, o roteiro de museu cumpre varias funcbes na unidade
museolodgica. Do ponto de vista do museu, divulga a institui¢do e gera receita com a sua
venda, depois do necessario investimento de recursos humanos e financeiros, para a sua
elaboracdo e edi¢do. Do ponto de vista do publico, o principal papel do roteiro € o do
acompanhamento® e/ou complemento da visita, sendo as principais razées da sua

aquisicdo o facto de ser uma fonte de conhecimentos e de funcionar como recordacéo.

! Embora este papel seja mais ou menos desempenhado conforme a estrutura que o roteiro tenha e se a
visita é ou ndo acompanhada por um guia.
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Com base nestes pressupostos e na analise de varios roteiros e guias, cujos
resultados e indicadores seguidamente apresentamos, chegaremos a um modelo de
roteiro que consideramos adequado para a CPMA.

Antes, ainda, de avancarmos para essa analise fazemos a ressalva de que, por
agora, nao incluimos na amostragem o0s roteiros e guias de casas-museus, por

considerarmos mais adequado trat&-los, posteriormente, em capitulo proprio.

1.3.1 Analise dos Roteiros Consultados

Para melhor compreendermos as tendéncias de designacdo desta tipologia de
documento, as suas datas de publicacdo, quem os edita e as suas estruturas
organizacionais, fizemos a analise de trinta e cinco roteiros e guias, de museus e

monumentos, de Portugal e Espanha.™.

1.3.1.1 Nacionalidade das Institui¢des Cujos Roteiros Foram Consultados

Nacionalidade das Instituicoes

25
30 10
20
10
0
Portuguesas Espanholas

B Nacionalidade das Instituigdes

No total dos roteiros e guias consultados, a grande maioria, mais de 70%, séo de
nacionalidade portuguesa. A composicdo desta amostra relaciona-se com o facto de
querermos prestar particular atencdo ao caso portugués, visto estarmos a elaborar uma

proposta para uma instituicdo portuguesa e nos interessar conhecer melhor este

12 \er anexo n.° 9 onde se apresenta uma lista das entidades cujos roteiros ou guias foram consultados,
com informagdo sobre as respectivas tutelas (nos casos portugueses), editores, anos de edicdo e
designacao.
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panorama. De modo a enriquecer a nossa observacdo, incluimos casos espanhois, para

podermos ter como exemplo a realidade de outro pais, neste caso com proximidade

geogréfica, mas com um panorama museoldgico diferente.

1.3.1.2 Designacdes Atribuidas as Publicacdes

Como se observa no grafico seguinte, é facil perceber quais as designa¢des mais

utilizadas. Sao elas: o guia, com quinze casos, e 0 roteiro, com dezoito. Dos trinta e

cinco casos estudados, trinta e trés, ou seja, cerca de 94%, sdo designados de uma destas

duas formas, ndo sendo significativa a diferenca entre ambas.

20

15

Designacao das Publicacdes

18

10

Guia Publicacdo com o
nome da instituigdo

Roteiro

B Designacéo das Publicaces

Tabela n.° 1: Distribuicdo das designacgdes das publicacdes, entre Portugal e Espanha.

Portugal Espanha Totais
Guia 6 9 15
Publicagdo com 0 nome da instituicdo 1 1 2
Roteiro 18 0 18
35
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Se em conjunto observarmos o grafico “Designacdo das Publicagdes” e a Tabela
n. 1 constatamos que dos quinze guias, nove sdo espanhdis, sendo que a restante

publicacdo espanhola é designada pelo nome da prépria instituicao.

Estes dados permitem-nos duas leituras. A primeira € a de que a tipologia de
publicacdo que pode ser designada por roteiro ou guia, em Espanha e no universo da
nossa amostra, tem a designacgdo de guia; a segunda é a de que em Portugal, e apesar de

aparecerem outras designac0es, a tendéncia é para a utilizagdo do termo “roteiro”.

Mesmo ndo estando incluidos casos desses na amostra, deixamos nota de que as
expressdes anglo-saxdnicas para esta tipologia de publicacdo sdo guide ou guidebook,

em portugués “guia”.

Para 0 nosso projecto, optamos pelo termo “roteiro” em detrimento de “guia”,
pois, embora 0s possamos considerar sindnimos, pensamos que a definicdo do primeiro
se identifica mais com o conteudo da proposta que aqui fazemos, no sentido de que um

roteiro procura tragar um percurso, e de que foi esta a premissa que nos serviu de base.

1.3.1.3 Anos de Edicéo

Anos de Edicao
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8
6
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® Anosde Edigao

Neste grafico podemos observar os anos de edicdo dos trinta e cinco casos

observados.
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Quanto aos anos de edicdo, destacam-se: 2002, com quatro casos, 2005, com
nove e, por fim, 2009, com cinco roteiros. Em relagdo ao ano de 2005, verificamos que
dos nove roteiros, apenas um é espanhol, sendo que dos oito casos portugueses, dois
foram editados por cdmaras municipais e seis pelo, a época, Instituto Portugués de
Museus. J& no ano de 2009, todos o0s casos sdo espanhois. Regista-se, também, um

roteiro que é, ainda, da década de 90: 0 do Museo Picasso, com guia de 1998.

No entanto, e considerando os vinte roteiros/guias cujas publica¢des sdo feitas a
partir de 2005, inclusive, concluimos que 57% das edicdes tém sete, ou menos anos, 0

que nos leva a considerar que a maioria dos casos analisados € recente.

1.3.1.4 Estrutura Organizacional

A analise da estrutura organizacional destas publicacBes interessa-nos
particularmente, pois, apesar das diferentes designacdes e embora tenhamos observado
varias estruturas, consideramos que todas se inserem no conceito de roteiro/guia. Optou-
se mais pela organizacdo por nucleos/colecgdes. A escolha da estrutura, deve ser feita,
sempre, tendo em conta a tipologia de museu e colec¢des sobre as quais estivermos a
trabalhar, pois devemos escolher aquela que servir melhor os nossos objectivos, sem

comprometer a capacidade e qualidade de comunicacéo do resultado final.

Caracteristicas NuUmero de casos
Organizacao por nucleos/coleccdes 19
Organizagao por piso ou sala 10
Organizacao cronoldgica 6
Plantas do edificio do museu 16
Bibliografia 19
Informac®es Uteis (contactos, horarios, precario) 9
Glossario 5

Tabela n.° 2: Caracteristicas dos roteiros analisados

A tabela acima apresentada ¢ reveladora de que ndo ha um modelo Unico para a

elaboracdo de um roteiro, visto serem bastante diferentes as suas caracteristicas.
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Comecemos por olhar a forma como estas publicacdes sdo organizadas. Mais de
metade dos roteiros analisados sdo estruturados por nucleos ou colec¢bes. Dos dezasseis
restantes, cerca de dois tercos sdo-no por piso ou sala, ou seja, de acordo com o
percurso que o visitante faz. Os restantes, apenas seis, sdo organizados com critério

cronoldgico. Podemos, entéo, falar de uma tendéncia para a organizacdo por coleccoes.

Na amostra tratada, cerca de 45% dos roteiros apresentam plantas do edificio.
N&o podendo generalizar conclusdes, diremos que nos parece mais Util que os roteiros
as apresentem. No entanto, e porque se deseja que 0 roteiro seja um documento de
consulta, também, depois da visita, esta referéncia ao espaco fisico é importante, seja

para relembrar a pega no seu contexto, seja para a localizar numa futura visita.

No que concerne a bibliografia, pouco mais de metade dos roteiros
disponibilizam uma bibliografia especializada. Defendemos que esta seja incluida, ainda
que de maneira ndo exaustiva, pois ndo nos parece de mais que o roteiro seja um ponto
de partida, também, para quem pretenda aprofundar os seus conhecimentos, sobre o

museu ou suas tematicas®®.

A analise prosseguiu com um olhar sobre a disponibilizacdo de informacdes
uteis, onde se incluem os contactos, horarios e, em alguns casos, mesmo o precario. Na
nossa amostragem, apenas nove museus o fazem nos seus roteiros/guias, nao retirando,
com isso, 0 maximo partido de um importante e abrangente meio de comunicacgéo, para

a divulgacdo de informacao essencial.

Para terminar, verificamos que pouco mais de 14% dos roteiros analisados
incluem glossérios sobre a sua tematica especifica. S&o eles o Museu da Mdusica, 0
Museu de Alberto Sampaio, 0 Museu Nacional do Traje, 0 Museu Nacional do Azulejo

e 0 Museu-Escola de Artes Decorativas Portuguesas.

Em nosso entender essa informacéo é de indiscutivel utilidade, porque tratando-
se de um documento que se deseja 0 mais abrangente possivel, ndo se pode nem se deve
partir do principio que o publico domina a terminologia da tematica do museu em

questao.

¥ No entanto, em entrevista, a Dr.2 Ana Castro Henriques transmitiu-nos que ndo concorda com a
integracdo de bibliografia, por ndo ser essa a finalidade destas publicaces.
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1.3.1.5 Tutelas versus Editores, nos Casos Portugueses

Quanto a relacdo entre a tutela e os editores, podemos concluir, na nossa analise,
que ndo pode ser generalizada, que h& uma correspondéncia directa entre ambos.
Exclui-se o0 caso do Museu de Mértola, onde o que se verifica € que a entidade que
tutela 0 museu — a Camara Municipal de Mértola — ndo é responsavel pela edicdo do

roteiro — 0 Campo Arqueolégico de Mértola™.

!4 Esta associagao gere o patriménio cultural edificado de Mértola, em parceria com a cdmara municipal.
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2. AS CASAS-MUSEUS PORTUGUESAS E OS ROTEIROS DE
MUSEUS NESTAS INSTITUICOES

“Una casa-museo es un ambito doméstico abierto al publico como
testemonio ejemplar de la decoracion de interiores de una época 0 como

homenaje a alguien que por alguna razén esta relacionado com ella”

(Lorente, 1998, p. 30)

2.1. Conceito de Casa-Museu e suas Tipologias

Uma das problematicas associadas a Museologia € o facto de, em diversos
campos, ndo estar, ainda, definida uma terminologia consensual, pelo que se podem
encontrar designagdes relativamente distintas para uma mesma realidade ou, pelo
contrario, realidades diferentes com designacdes similares™. A questdo de uma
terminologia universalmente aceite ndo se coloca, apenas, em Portugal, verificando-se,
também, internacionalmente, e, alias, existe em diversos outros dominios das

designadas ciéncias humanas e sociais.

Concretamente, em relacdo as casas-museus, é inequivoca a existéncia de
instituicBes que sdo assim designadas, de forma abusiva, tornando-se incontornavel a
necessidade de serem estabelecidos critérios para a defini¢do e aplicacdo deste conceito,

pois a sua ma utilizacdo, resulta numa categorizacao errénea e pode induzir em erro.

No panorama geral da museologia, muitos parecem concordar com a
necessidade e preméncia em aferir o conceito de casa-museu com o0 exigido e necessario
rigor, no entanto, ndo se consegue unanimidade nessa definicdo™. Quando estudamos o
conceito destes museus, a primeira, e, talvez, a principal dificuldade com que nos

deparamos, ao intentar uma definicdo, é a diversidade de casos que resulta dos motivos

15 Apesar de tudo, uma instituicdo ndo deixa de ser uma casa-museu por n&o ser designada dessa forma,
nem passa a Ser uma casa-museu apenas por ser referida como tal, sem que apresente caracteristicas desta
tipologia de museu.

1% A este proposito ndo podemos deixar de citar Ana Margarida Martins: “Ndo existe consenso quanto a
utilizacdo da designagdo de casa museu. Se em alguns casos a adop¢ao da designacgado estara conforme
os modos de organizacdo e de funcionamento da instituicdo, noutros essa relacdo ou nédo é clara e
objectiva, ou estd ausente.” (Martins, 1996, p. 108).
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que levaram a sua criacdo, bem como as caracteristicas destes equipamentos e suas
colecgdes, o que nos conduz a necessidade de definir, também, quais sdo as suas

variantes.

A questdo terminoldgica, aplicada a este tipo de museu, estd bem patente na
opinido de Marta Rocha Moreira: “A lista de palavras e expressdes, que isoladas ou
recombinadas entre si ilustram um conjunto alargado de conceitos e ideias associados
a casa-museu, demonstra a amplitude e a diversidade, ou incerteza, do significado do
binémio.” (Moreira, 2006, p. 16). A dificuldade em encontrar uma expresséao,
universalmente aceite, para estas realidades e que ndo gere qualquer duvida ou
ambiguidade, na sua aplicacdo, leva esta autora a afirmar que “Na auséncia de uma
definicdo assaz abrangente e difundida, por organismos nacionais ou internacionais,
uma enorme variedade de situacdes parece ter como ponto de convergéncia a ambigua
designacdo, atribuida com toda a liberdade e, ndo raras vezes, sem quaisquer

escrapulos, dentro e fora do ambito museologico.” (Moreira, 2006, p. 16).

Justamente, no sentido de contribuir para que estas situaces deixem de ocorrer,
varios autores tém vindo a apresentar propostas para definir o conceito de que temos
vindo a tratar, bem como para estabelecer as suas possiveis tipologias. Entre estes
autores encontramos Elvio de Sousa, citado por Ponte (2007, p. 23), que enumera cinco
caracteristicas que, em seu entender, devem ser verificadas para que possamos afirmar
tratar-se de uma casa-museu: a instalacdo da unidade museoldgica ser feita num espaco
onde o homenageado tenha habitado; que esse espaco reflicta o “homem” que ai residiu
e revele a sua esfera intima; que o enfoque seja colocado no aspecto da vivéncia; que
transmita a dimensdo pessoal do individuo e, por fim, constitua e preste um servico
museologico, com base numa equipa especializada, que permita desenvolver as varias

actividades, inerentes a uma instituicdo cultural deste género.

Desde a década de 30, do século XX e ja no século XXI, foram surgindo varios
contributos para a definicdo do conceito’’. Na década de 70, do século passado, 0 ICOM
considerou diferentes categorias de museus e incluiu as casas-museus no conjunto dos

museus historicos. Tendo consciéncia da problemaética associada a esta categoria de

7 \eja-se, a este respeito (Moreira, 2006, pp. 17-20) e (Ponte, 2007, pp. 21-30).
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museu, a mesma entidade institui, em 1998, o Comité Internacional para as Casas
Histéricas — Museus (Moreira, 20086, p. 16)"2.

A definicdo e consequente caracterizacdo das casas-museus, de influéncia anglo-
saxodnica e francofona, prefere a nomenclatura de casa historica, e foi feita, inicialmente,
num artigo de 1934, intitulado “Les Maisons Historiques et leur Utilization comme
Musées”. Mais tarde, em 1985, € George H. Riviére, nas suas ligdes de museologia, que
procura definir as varias tipologias destas unidades. Em 1993, Sherry Butcher-
Younghans define varias categorias, assim como Rosana Pavonni, em 1997. Em 2006,
no encontro anual do DEMHIST, Linda Young dedica-se a questdo da categorizacao
das casas-museus (Ponte, 2007, pp. 23-28). A andlise destas propostas de definicdo e
classificacdo tipologica das casas-museus revela que nem sempre o enfoque principal é

colocado no individuo.

Nos paises de influéncia latina (Bravo, 2009, p. 43), onde se inclui Portugal, o
termo adoptado é o de casa-museu e ndo o de casa histdrica. Aqui, é fortalecida a
importancia do homenageado e privilegiados os “espacos de vivéncia originais” (Ponte,
2007, p. 110). Em 1998, registe-se o contributo de Jesus Pedro Lorente para a definicéo
do conceito de casa-museu, considerando que esta € um espaco domeéstico aberto ao
publico (Lorente, 1998, p. 30).

Facamos uma reflex&o sobre o conceito de “casa-museu”, a partir dos termos
que o compdem e da pertinéncia da expressao que os conjuga. Um ponto fundamental é

a aparente contradicdo entre “casa”® »20

— espaco privado e “museu” — espaco publico,
tema ja abordado por Antdénio Ponte (2007, p. 6; 2008, p. 93). Esta perspectiva é
bastante interessante, parecendo, “a priori”, que um termo contradiz o outro. Uma
leitura mais atenta da realidade revela como, no panorama museoldgico, a convivéncia
entre estes termos ndo s é possivel, como encerra em si um conceito. Concebemos a
ideia de casa-museu como tendo sido um espaco que ja serviu 0s propoésitos da vida

privada, ou seja, como uma casa que foi sujeita a um processo de musealizacéo,

18 \érias sdo as reunies que este comité tem protagonizado e parte do trabalho que tem desenvolvido vai,
precisamente, no sentido de apurar o conceito de casa-museu, reconhecendo-lhe particularidades.

Y “Yma estrutura destinada a habita¢do” (Academia das Ciéncias de Lisboa, 2001, p. 719).

2 Trata-se de um espaco “puiblico que funciona como local de preservacdo e exposi¢io de objectos de
valor historico e cultural” (Academia das Ciéncias de Lisboa, 2001, p. 2555).
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passando, por isso, a integrar caracteristicas intrinsecas a um museu — fazendo sentido

designar estas realidades por “casas-museus”.

Em Portugal, varios autores® se detiveram, e detém, sobre esta tematica, dando
contributos no sentido de melhor conhecer e categorizar a realidade das casas-museus.
Ana Martins, por exemplo, ndo fazendo uma proposta de definicdo do conceito, faz uma

descricdo dos elementos que distinguem estas instituicdes®.

Alexandra Araujo, num artigo publicado em 2004, afirma que uma casa-museu
se define pela relacdo entre patriménio movel e imdvel, como reflexo da personalidade
de determinado individuo (Aradjo, 2004, p. 18). Em 2005, Elvio Melim de Sousa refere
que € “facto imperativo” que o patrono tenha vivido no imdvel, mesmo que por um
curto espago de tempo, o que exclui os espacos recriados (Sousa, 2005, p. 24), como é
exemplo a Casa-Museu Guerra Jungueiro, no Porto. Elsa Rodrigues, num encontro
ocorrido em Guimarées, dedicado as casas-museus, explicita sete categorias e quatro
subcategorias®®, onde a ténica pode ser colocada nas coleccdes, no edificio ou na
relacdo entre este e o individuo (Rodrigues, 2010). Antonio Ponte faz as suas propostas,

2! Entre outros, Marta Rocha Moreira, Anténio Ponte ou Ana Margarida Martins.

22 “Destacamos como elementos distintivos da Casa Museu: a memoria pessoal e os seus aspectos
materiais: o edificio e a colec¢do; num todo indissociavel, onde cada elemento estabelece um jogo de
relagdes de influéncia reciproca” (Martins, 1996, p. 67).

23 Categorizagdo de casas-museus, com exemplos de instituicBes, segundo Elsa Rodrigues: Casas de
Personalidade (quando o enfoque é colocado na personalidade/homenageado, sendo exemplo a Casa de
Camilo — Museu, em S8o Miguel de Seide, Vila Nova de Famalicdo); Casas de Coleccionadores (quando
a tonica é colocada na coleccdo que determinada personalidade reuniu, sendo exemplo a Casa-Museu
Marieta Solheiro Madureira, em Avanca, Estarreja); Casas de Beleza (quando a arquitectura é o factor
mais importante ou mais atractivo, sendo exemplo a Casa-Estldio Carlos Relvas, na Golegd); Casas de
Eventos Historicos (quando o mais importante € um acontecimento historico ocorrido na casa em questéo,
sendo exemplo o Palacio da Independéncia, em Lisboa); Casas de Sociedade Local (quando a casa é
construida pela sociedade local e se privilegia o factor econémico, sendo exemplo a Casa-Museu da Liga
Hanseatica, em Bergen, Noruega); Casas Ancestrais (aqui podem ser incluidos pequenos palacios ou
casas de campo de grande dimensdo que sdo, normalmente, habitadas por vérias geracGes da mesma
familia, sendo exemplo o Kasteel Gaasbeek, na Bélgica) e Casas de Poder (quando as casas estdo
associadas ao governo do pais, sendo exemplo o Palacio Nacional de Varsévia, na Pol6nia). Como
subcategorias sdo apontadas: Casas Clericais (espacos que ja tiveram ou tém uma funcéo religiosas, sendo
exemplo o Palacio Nacional de Mafra, em Mafra), Casas Modestas (quando demonstram um estilo de
vida ou de construcdo que ja caiu em desuso, sendo exemplo a Hospedaria de Imigrantes, em Séo Paulo,
Brasil); Casas para Museus (casas que comegaram a ser organizadas para se tornarem museus, quando
ainda tinham funcéo de habitacdo, sendo exemplo a Casa dos Patudos-Museu de Alpiarca, em Alpiarca) e
Casas de Epoca (casas que sdo testemunho de uma determinada época, sendo exemplo a Casa-Museu
Marta Ortigdo Sampaio, no Porto).
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ndo soO de definicdo, como de categorizacgdo, aplicaveis ao panorama nacional, segundo

as seguintes quatro categorias:

e Categorial: Casa-Museu Original — “unidade museolégica localizada num
determinado edificio onde residiu (...) a personalidade que se pretende homenagear,
preservando, o mais fielmente possivel, ndo s6 o seu aspecto arquitectdnico original,
mas a decoragdo dos espagos” (Ponte, 2008, pp. 100). Nesta categoria Antonio Ponte
considera a Casa dos Patudos — Museu de Alpiarga, em Alpiarca.

e Categoria 2: Casa-Museu Reconstituida — espagcos “onde a personalidade
homenageada tenha vivido ou num outro onde se reconstituem 0s ambientes e a
decoracéo original, recorrendo-se (...) a colecgdes e objectos dessa personalidade ou
outros que lhes sejam semelhantes. (...) Apesar de ndo serem espacos originais, devem
representar, fidedignamente, os mesmos” (Ponte, 2008, pp. 101). Como exemplo de
casa-museu reconstituida o autor indica a Casa de Camilo — Museu, em Sdo Miguel de
Seide.

e Categoria 3: Casa-Museu Estética — “Sao casas-museu que se localizam nos
espacos de vivéncia do homenageado, sendo, todavia, o seu principal objectivo
apresentar as coleccfes (...) ndo sendo a tonica essencial colocada no conhecimento
da personalidade do patrono” (Ponte, 2008, pp. 101). Antonio Ponte considera casa-
museu estética a Casa-Museu Soledad Malvar, em Vila Nova de Famalicéo.

e Categoria 4: Casa-Museu de Epoca — “organizam-se em espacos de vivéncia
originais ou noutros que recriam espacos intimos e sociais do quotidiano doméstico do
patrono (...) A decoracdo podera ser original ou reconstituida, podendo promover-se
no mesmo edificio a apresentacao de varias épocas” (Ponte, 2008, pp. 101). A Casa-
Museu Marta Ortigdo Sampaio, no Porto, € considerada nesta categoria por Anténio

Ponte.

Damos especial destaque a esta proposta, pois 0 nosso entendimento de casas-
museus e suas categorizacdes vai ao encontro do que defende Anténio Ponte (2007, p.
108-111), que coloca a tonica no homenageado mas ndo despreza outras realidades onde
privilegia a vivéncia dos espacos e a relagdo destes com o individuo. Assim sendo, séo

estes critérios e defini¢des que vamos adoptar no decorrer deste trabalho, com excepcao
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no que respeita aos museus e casas-museus de cariz etnografico e sobre os quais

reflectiremos adiante.

Este autor faz, ainda, a classificacdo de unidades museoldgicas que tém na sua
designacao os termos ‘“casa” ou “casa-museu” mas que na realidade se inserem em
outras categorias de museus. Partindo das seis primeiras definicdes das tipologias de
museus propostas no Inquérito aos Museus em Portugal®, Ponte estabelece como

categorias de museus as seguintes:

e Museu de Etnografia — “unidades museologicas cujo principal objectivo se
dirige no sentido da preservagdo de acervos patrimoniais, testemunhos e tradicdes de
uma localidade, regido ou pais. Apesar de, em alguns casos, poderem ser apresentados
segundo um determinado tipo de organizacdo domeéstica, estas instituices nao tém

referéncias especificas ao quotidiano de alguém ” (Ponte, 2007, p. 112).

Como referimos atras, em relacdo as unidades museoldgicas que, designadas por
casa ou casa-museu, tenham colecgdes de cariz etnografico, a nossa opinido nao é

totalmente coincidente com a de Antdnio Ponte.

Na defini¢do de Museu de Etnografia apresentada por este autor deverdo incluir-
se todos 0s espacos com coleccOes de etnografia, quer estas sejam apresentadas, ou nao,
segundo as caracteristicas inerentes aos ambientes domésticos, pois nao se relacionam
com a vivéncia de um individuo em particular. Quanto a nds esta categoria, tal como
estd definida por Ponte, encerra realidades tdo diversas, para além de que, mesmo néao

retratando o quotidiano de alguém em particular, existem unidades com acervo

2 A saber: Museus de Arte “museus consagrados ds belas-artes, as artes aplicadas e as artes
performativas”’; Museus de Arqueologia “distinguem-se pelo facto de as suas colecgdes terem origem,
em grande parte ou na sua totalidade, em escavagdes”; Museus de Historia “museus que ilustram um
determinado tema, personalidade, ou momento histérico e nos quais as coleccBes reflectem
predominantemente essa leitura”; Museus da Ciéncia e da Historia Natural “museus consagrados ds
teméticas relacionadas com uma ou mais disciplinas tais como a biologia, a geologia, a botéanica, a
200logia, a paleontologia e a ecologia”’; Museus da Ciéncia e da Tecnologia “os museus desta categoria
consagram-se a uma ou mais ciéncias exactas ou técnicas tais como a astronomia (...) a construgdo e as
industrias de construgdo, os artigos manufacturados” e Museus de Etnografia e de Antropologia
“museus que expéem materiais que se relacionam com a cultura, com as estruturas sociais, com as
crengas, com os costumes, com as artes tradicionais, etc.” S80 as restantes categorias: Museus
Especializados “museus preocupados com a pesquisa e exposi¢do de todos os aspectos relativos a um
tema ou sujeito particular”, aqui ndo se incluem as seis categorias anteriores; Museus Regionais “museus
cujas colecgdes sdo representativas de um territério especifico ”; Museus Genéricos “museus que nado
apresentam uma predomindncia inequivoca de uma determinada colecgdo sobre outra”; Outros Museus
“museus que ndo sdo abrangidos por nenhuma das categorias anteriores”; Monumentos e Sitios
“museus ou niicleos museoldgicos cujas colecgdes sdao indissociaveis de um determinado monumento ou
local” e Jardins Zool6gicos e Botanicos e Aquarios (AA. VV, 2000, pp. 170-171).
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etnografico, organizadas de acordo com a disposicdo doméstica e que foram em tempo
palco de vivéncias, o justifica o surgimento de uma nova categoria. Assim,

consideramos pertinente a criagéo da:

e Categoria 5: Casa-Museu Etnografica — museus com espélio etnogréafico, que
apresentem uma organizacdo e ambientes domesticos, originais ou recriados, e que
tenham sido palco da vivéncia de individuos. Nesta categoria enquadram-se as
comummente designadas “casas tipicas”, de que ¢ exemplo a Casa-Museu de Maria dos

Anjos Melo, em Lagoa, Sdo Miguel.

Assim, na nossa categorizacao, serdo considerados como Museus de Etnografia,

somente, aqueles que ndo apresentem uma organizacdo doméstica.

e Museu de Arte — “unidades museol6gicas que tém como objectivo a
apresentacdo de coleccdes (...). Ndo obedecem a qualquer tipo de organizacdo de
tipologia doméstica (...). Apesar de se poderem localizar em espacos de vivéncia
quotidiana, estes foram de tal modo alterados, que perderam o seu caracter intimista e
demonstrativo de quem ai habitou.” (Ponte, 2007, pp. 113-114). A Casa-Museu Maria

da Fontinha, em Castro Daire, é em exemplo deste tipo de museu.

e Museu de Empresa — “instituicGes museoldgicas cuja ac¢ao visa apresentar
ao publico a histéria da empresa, a evolucao dos materiais produzidos ou das técnicas
utilizadas” (Ponte, 2007, p. 114). Podemos tomar como exemplo desta tipologia de

museu a Casa-Museu Sao Rafael, nas Caldas da Rainha.

e Museu de Personalidade — “S&o unidades museoldgicas que desenvolvem a
sua accao em torno da investigacdo da vida e/ou obra de determinada figura (...). A
sua exposicdo ndo tem qualquer caracter doméstico (...). O seu objectivo ndo é
representar o quotidiano doméstico mas a vida de uma forma alargada” (Ponte, 2007,

p. 115). A Casa-Museu Palmira Bastos, em Alenquer insere-se nesta tipologia.

e Museu de Historia — ‘“consagram a sua actividade a investigagcdo e
apresentacdo de determinados periodos da historia de uma localidade, regido, pais
(...). Podem localizar-se no local onde decorreu um acontecimento histérico, todavia,
sem envolvéncia doméstica” (Ponte, 2007, p. 116). Serve de exemplo deste tipo de

museu a Casa-Museu 18 de Janeiro de 1934.
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Para além das cinco categorias de museus, Antonio Ponte apresenta, também,
uma categoria para unidades que pautem as suas actividades pelo estudo e investigacao,
designando-as por Centro Cultural, de Estudos ou Documentacgéo, que o autor define da

seguinte forma:

e Centro Cultural, de Estudos ou Documentacdo — “estdo vocacionados para a
realizacdo de actividades culturais diversificadas (...) relacionadas com a figura
tutelar ou ndo, néo apresentando sinais de vivéncia quotidiana” (Ponte, 2007, p. 116).

Como exemplo considere-se a Casa-Museu Jodo Soares, em Leiria.

Por comparacdo das definigdes feitas no Inquérito aos Museus em Portugal® e
das feitas por Antdnio Ponte, para apurar e estabelecer classificagdes para 0s museus
portugueses, é visivel que ha consonéncia entre ambas. As duas propostas consideram
0s Museus de Arte e os Museus de Historia, contudo Antonio Ponte cria uma nova
categoria, 0s Museus de Personalidade saida, também, da definicdo de Museus de
Historia, segundo o Inquérito aos Museus em Portugal, que os inclui aqui. Ponte
estabelece a tipologia de Museus Etnograficos que tem relacdo directa com a
classificacdo Museus de Etnografia e Antropologia do Inquérito aos Museus em
Portugal, assim como a tipologia Museus de Empresa, que 0 mesmo inquérito prevé na
categoria Museus da Ciéncia e Tecnologia. Estas conformidades e dissonancias sao, em
nosso entender, fruto da necesséria adaptacdo destas tipologias a realidade especifica

das casas-museus.

Assim sendo, e por com elas estarmos de acordo, vamos utilizar as tipologias de
museus apontadas por Antonio Ponte, para a categorizacdo que faremos de unidades

museologicas que, apesar de designadas por “casa” ou “casa-museu’ Ndo 0 sejam.

Tomamos a op¢do de usar no nosso estudo estas cinco categorizacdes de casas-
museus, bem como as cinco tipologias de museus e centro cultural, de estudo e
documentacdo, ja anteriormente estabelecidas, por concordarmos que servem a
realidade do universo museoldgico em analise e por ndo ser objectivo do nosso trabalho
empreender em novas definigdes, para além da quinta categoria que nos pareceu

necessaria e plenamente justificada.

%> Relembramos que estamos a considerar somente as seis primeiras tipologias.
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No entanto, no decorrer do nosso estudo e com o conhecimento que adquirimos
do panorama nacional de museus designados por “casas” ou “casas-museus”, sentimos a
necessidade de considerar mais duas categorias de museus, também previstas no

Inquérito aos Museus Portugueses. S&o elas:

e Museu Especializado — museus que, mesmo sendo designados como ““casa” ou
“casa-museu”, se dedicam a uma temética ou assunto especificos, ainda que se
encontrem instalados no espago de vivéncia do homenageado. E exemplo a Casa-Atelier

Marques da Silva, no Porto.

e Museu de Arqueologia — museus que dedicam a sua actividade a preservacao e
conservacao de vestigios arqueoldgicos e/ou cujas colecgdes sdo provenientes de
escavacgOes arqueoldgicas. Tomemos o Museu da Casa do Arco, na Vidigueira, como

exemplo.

Houve, ainda, unidades museoldgicas que por apresentarem uma realidade téo
diversa ndo se enquadravam verdadeiramente em nenhuma das tipologias anteriores,

pelo que foi necessario criar uma décima quarta:

e Museus Pluridisciplinares — museus que compreendem varias valéncias das
tipologias anteriores ou cujo acervo € tdo diversificado que nenhuma coleccdo assume
maior relevo que a outra. S8o exemplos o0s casos que integrem, no mesmo edificio,
nacleos museoldgicos, salas de exposicdes temporérias, biblioteca, servigos camararios,
entre outros, como a Casa da Botica, na Povoa de Lanhoso. Estes museus apresentam
algumas caracteristicas similares aquelas dos Museus Genéricos, de acordo com o

Inquérito aos Museus Portugueses.

O facto de serem necessarias catorze categorias de museus para classificar as
unidades que usam o termo “casa” na sua denominagao, espelha bem qudo heterogénea

¢ esta realidade.

O facto de ndo ser possivel estabelecer pardmetros de classificagdo estanques,
também contribui para dificultar a categorizacdo das casas-museus, pois a realidade das
instituicOes também o ndo é, pelo que € possivel considerar a mesma instituicdo numa
ou noutra categoria ou em varias categorias simultaneamente, por estar de acordo com o
definido para cada uma delas, pelo que qualquer proposta de categorizagdo que se

apresente é sempre passivel de gerar discordancia.
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A caracteristica principal destas instituicbes, segundo Ponte, € a ligacédo
existente entre imdvel e acervo, afirmando que os objectos se revelam valiosos ndo pelo
seu valor artistico e/ou monetério — que pode existir ou ndo — mas pela contextualizacéo
que tém e pelo facto de se terem relacionado com o homenageado (Ponte, 2008, p. 93),
destacando, deste modo, o papel da coleccdo, a importancia da memdria ou mesmo
servindo para vincular ideias ou perpetuar realidades — funcionando, aqui, como
testemunhos do passado, como instrumento de acesso a realidades j& extintas. Ao
visitante é proporcionado o acesso a memorias e a esfera intima de outrem, o que o atrai

e Ihe desperta emocdes (Ponte, 2008, pp. 36-38).

Uma das marcas indeléveis destas instituicdes é a relacdo que se estabelece entre
espaco, objecto e personalidade. Assim, uma casa-museu Serd um espaco privado
tornado publico, isto &, o que era uma “memdria pessoal, reflectida no espaco privado,

transforma-se em memoria colectiva, o espaco pessoal torna-se publico” (Ponte, 2007,
p. 6).

Uma condicao para ser atribuida a qualificacdo de casa-museu é que o imovel
em causa tenha sido palco de vivéncias?®, ou seja, se determinada personalidade se
distingue e o espaco que habitou é considerado um testemunho importante da sua
vivéncia, ou se num local decorreu um acontecimento importante inserido num contexto
doméstico, este podera ser sujeito a um processo de musealizacdo e deverd ser
preservado, o mais fielmente possivel, passando assim a constituir uma casa-museu?®’.
Em nosso entender o requisito “sine qua non” para uma instituicdo ser classificada

como casa-museu € a inclusdo da componente doméstica, ndo bastando que esteja

%6 Segundo Anténio Ponte uma casa-museu deve caracterizar-se por ser “um espaco de habita¢do com o
seu acervo movel, elementos que foram fruidos, pelo menos por algum tempo, pelo patrono da
instituicdo, individuo ou grupo, reflectindo a sua personalidade, formacao cultural e, eventualmente,
ideoldgica, que deve manter-se, o mais possivel, no seu estado original.” Podemos ler, ainda, que a
definicdo de casa-museu “pressupde que estas se mantenham, o mais possivel, de acordo com a vontade
do homenageado, ou que as alteragBes sofridas ndo sejam de tal forma que adulterem a sua imagem
inicial.” (Ponte, 2008, p. 99).

7 Também Adilia Alarcdo refere que o termo casa-museu tem sido relacionado com a vivéncia de
determinada personalidade: “Tradicionalmente, a «casa-museu» foi entendida como residéncia que — por
forca da importancia (social, politica, artistica, cientifica) de quem a habitou e da qualidade do edificio,
dos seus interiores e do seu recheio — ou pelo contrario devido & sua exemplar servidade e pobreza —
merece ser conservada na integra e fruida como se o visitante fosse um familiar ou um amigo,
participante das vivéncias. ” (Alarcéo, s.d., p. 106).
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implantada num local que tenha tido a fungdo de residéncia ou cujo edificio tenha

caracteristicas habitacionais.

Assim, um dos propdsitos destas instituicGes devera ser a preservacdo, 0 mais
fiel possivel, do original, procurando ndo introduzir alteracbes significativas nem no
edificio, nem nas colec¢des. Acima de tudo, defendemos que os espacos podem e
devem ser musealizados, mas sera indispensidvel ter em consideragdo estas

condicionantes, durante o processo de adaptacao.

A casa-museu estdo inerentes especificidades, pois apresenta interpretagdes e
relacGes entre o acervo, o local e quem o habitou, contribuindo, com estes elementos,
para revelar um pouco mais acerca do homenageado. No que respeita as coleccdes de
casas-museus, as mesmas sdo constituidas pelos objectos que, anteriormente,
“habitavam” a casa: objectos decorativos, de utilizacdo quotidiana e de uso pessoal —
que encerram em si 0 gosto pessoal, o nivel social e os habitos de quem ali viveu,

elaborando, eles proprios, uma narrativa.

Na génese destas instituicdes, por vezes, esta um doador ou fundador que, ndo
raras vezes, coincide com a personalidade homenageada. Quando tal acontece, este pode
intervir directamente na organizacao do espaco e impor limitacGes que visam algum tipo
de salvaguarda, devendo respeitar-se aquilo que o patrono estabelece como limite do
que podera ser exposto ao publico. Quando estas unidades surgem apds a morte do
patrono, € necessario que o museélogo se muna de documentacdo suficiente para nao
cometer incorrec¢Ges nem descaracterizacdes, aquando da organizacdo destes espacos.
No caso concreto da CPMA, José Relvas ndo pretendeu, com a criagdo da instituicdo,
um meio de exaltacdo pessoal e deixou directrizes muito claras, que nos permitem

identificar que a sua intencdo foi a de promover e generalizar o contacto com as artes.

Importa, ainda, referir que ndo consideraremos os palacios e os castelos, por
entendermos que se inserem numa tipologia especifica, que ndo a das casas-museus,
pois tanto nuns como noutros a énfase é colocada nos edificios e ndo na relagéo do
individuo com os mesmos. Pensamos justificar a adopc¢do deste critério apoiando-nos
nas palavras de Maria de Jesus Monge, quando afirma que nos palacios “individual
personalities were secondary” (2005, p. 66). A mesma autora escreve que “a castle is a

fortress, always with defensive and offensive functions. Sometimes there are just the
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ramparts, others have a tower or dungeon that lost its residential function early in the
Middle Ages” (2005, p. 70).

2.1.1 Casa dos Patudos — Museu da Alpiarca: uma casa museu

A circunstancia da Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca € a de ser uma casa-
museu que ndo e formalmente assim designada. Analisaremos esta questdo, de modo a
compreender porque tal ndo sucede e porque, ainda assim, estamos perante uma casa-

museu.

José Relvas legou a CMA, em testamento, a Quinta e a Casa dos Patudos, com
todo o seu recheio artistico e mobiliario, bem como a biblioteca, para que pudessem ser
expostos, ao publico, como um testemunho da vida familiar. Relvas expressou, através
do testamento, precisamente, a vontade de que 0 nome da casa permanecesse inalterado,
0 gque ndo sucedeu desde que esta abriu ao publico, em 1960, quando passou a designar-
se Casa-Museu dos Patudos. Para fazer cumprir o desejo de Relvas, o Dr. José Falc&o?,
que exerceu fungdes de director da instituicdo, pediu autorizagdo a Camara Municipal
de Alpiarca para que a casa retomasse 0 nome original. Posteriormente, a CMA, que
tutela o equipamento, acrescentou-lhe a denominacdo de museu municipal, passando a
designar-se Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca. Isto permite-nos compreender que 0
retornar ao nome original da Casa aconteceu com o objectivo de cumprir o desejo de
José Relvas e ndo por se considerar que a expressao casa-museu ndao expressava a

realidade da instituicdo.

Para nos ajudar a compreender como a CPMA era vista como um museu, mesmo

em vida de Relvas, 0o que ajuda a sustentar que é, na realidade, uma casa-museu,

%8 José Anténio Falcdo, licenciado em Historia da Arte e Arquitectura, Mestre em Museologia e Doutor
em Arquitectura, tem dedicado a sua actividade profissional ao patriménio. Entre as fungdes de docente
na Universidade Catolica e outras universidades no Brasil e nos Estados Unidos da América, tem sido
comissario de exposicoes e conservador de museus, nomeadamente em instituicbes como o Museu
Calouste Gulbenkian e a CPMA, nesta Ultima entre 1993 e 1995, da qual foi também director entre 2003 e
2008. E, desde 1984, director do Departamento do Patriménio Historico e Artistico da Diocese de Beja, é
presidente da Associacdo Portuguesa dos Museus de Igreja e Secretario-Geral Adjunto do Europae
Thesauri, organismo assessor da Unido Europeia. José Falcdo publicou mais de uma centena de obras e
tem sido agraciado com diversos prémios nas areas da museologia e do patriménio. Cf. o discurso de
Pascal Teixeira da Silva, embaixador de Franca em Portugal, pela ocasido da entrega da Medalha da
Juventude e dos Desportos ao Dr. José Antdnio Falcdo, a 23 de Novembro de 2011, no Palacio de Santos,
em Lisboa, cede da Embaixada de Franca, disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=7HP6PthvBRo, consultado em 10 de Fevereiro de 2012.
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passemos em revista alguns artigos, existentes no arquivo pessoal de José Relvas® e
tenhamos em conta o trabalho que é desenvolvido pelo museu, ao nivel da informacéao
transmitida ao visitante, bem como nos objectivos que esta instituicdo se propde

cumprir.

Logo nos primeiros anos do século XX, e ainda antes do projecto do arquitecto
Raul Lino, que deu aos Patudos a aparéncia e monumentalidade que hoje lhe
conhecemos, ¢ feita referéncia & Casa dos Patudos como se de um museu se tratasse,
num artigo presente no AHCP* e que datdmos de 1903/04%, & casa de Relvas é
chamado «Museuzinho de Patudos» (AHCP, «Em Casa de José Relvas — Coisas d’arte ¢
de ensino», 1903/1904)%* e ¢ feita alusdo a algumas obras e objectos, com breves

comentarios e juizos sobre 0s mesmos.

Posterior, € um outro artigo, intitulado “O «Temps» em Portugal. O sr. Joseph
Galtier visita a casa de José Relvas, em Alpiar¢a”, publicado em O Mundo, a 2 de
Novembro de 1907%, onde a casa é descrita “sem favor, [como] um verdadeiro (...)
museu que, sendo valiosissimo, nos encanta, principalmente, pela inteligencia com que

foi architectado. .

A proposito da Casa dos Patudos, Jodo Chagas, num texto de 1910, refere que

“As suas salas sdo galerias de pintura e de esculptura, onde € licito passeiar com um

%% Para além desses artigos, 0 AHCP guarda inimeras cartas de agradecimento por visitas & Casa dos
Patudos. Amigos de José Relvas, muitas vezes, pediam-lhe para visitar a casa e levar consigo outras
pessoas, a fim de poderem apreciar edificio e colecges. E o caso de Jaime Cortesdo que Ihe escreve em
1921 pedindo-lhe para fazer uma visita na companhia de Augusto Carneiro, Aquilino Ribeiro e Dr. Luis
da Camara Reis (AHCP, «Carta de Jaime Cortesdo para José Relvas», 17 de Julho de 1921). De 1910 é
uma carta da Sociedade de Arquitectos Portugueses, onde é expresso 0 agradecimento pela forma como
estes e suas familias foram recebidos na Casa dos Patudos (AHCP, «Carta da Sociedade de Arquitectos
Portugueses», Junho de 1910). Noutra carta, Carlos Bonvalot declara que “Apesar de ir ja preparado
fiquei deveras encantado com o que vi e senti em casa de V. Ex.2 Recebi uma impressdo muito diferente
d’aquelas que tive em frente das colecgdes que visitei no estrangeiro. A de V. Ex.2 ndo tem o amontoado
de uma galeria que fatiga ao fim d’'um certo tempo. Ainda hoje percorro essas belas salas socegadas, que
repousam o espirito pelo seu rythemo, numa intimidade que encanta” (AHCP, «Carta de Carlos Bonvalot
para José Relvas, 23 de Abril de 1925).

%0 O artigo encontra-se num dos muitos albuns onde José Relvas coleccionava pequenos recortes e outras
recordacoes.

31 Por todos os elementos se encontrarem criteriosamente organizados cronologicamente e este artigo
estar entre documentos dessas datas.

32 \/er anexo n.° 10.

%% Neste artigo, do jornalista francés Joseph Galtier, sdo feitas considerages sobre a sua visita & Casa dos
Patudos. (AHCP, Colectanea Questdens Politicas e Economicas, vol 2, 1907, f1. 218, «O “Temps” em
Portugal. O sr. Joseph Galtier visita a casa de José Relvas, em Alpiarca», in O Mundo, 2 de Novembro de
1907). Ver anexo n.’ 11.

% 0 mesmo artigo foi transcrito e publicado no jornal “O Dia”. Ver anexo n.° 12.
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catalogo nas mdos, como nas salas dos museus.” (Chagas, 1910)**. No mesmo sentido,
José Queiroz faz destaque de algumas coleccOes e obras de arte que considera mais
importantes. N&o aplicando o termo “museu”, descreve a casa como se de um se

tratasse>®.

O que referimos demonstra que a Casa dos Patudos, ainda em vida de José
Relvas foi comparada a um museu. Consideremos que, s6 alguns anos apds o
falecimento de D. Eugénia Relvas®’, a casa foi preparada para assumir,
verdadeiramente, a faceta de museu que, no fundo, sempre lhe foi reconhecida, ainda

que ndo fosse essa a sua funcdo antes 1960%.

Quando Relvas decide legar este patriménio a CMA, ndo o faz com a pretenséao
de que ai se institua uma casa-museu para exaltacdo da sua memaoria, pelo contrério, fa-
lo com intencdo de criar um espaco de partilha, onde todos possam ter acesso a arte e
onde esta seja protagonista e concluimos nds, também, com a intencdo de evitar a

disperséo das coleccdes™.

Apesar da vontade manifestada por José Relvas, a CPMA, através do contetdo
das visitas e embora estas incidam, grandemente, nas obras de arte expostas, faz,
inevitavelmente, referéncia ao “homem” por detras do colecionador, bem como a sua
familia, pois ndo podemos esquecer o papel politico de José Relvas na implantagdo e
durante a | Republica, bem como a actividade de cavaleiro tauroméaquico e de fotdgrafo
de seu pai, Carlos Relvas, e toda a historia da sua malograda descendéncia, que,
invariavelmente, desperta curiosidades junto do publico. Assim, a componente da vida

privada familiar esté presente.

Sendo as coleccbes sempre reveladoras da personalidade, dos interesses e
gostos, das relacbes pessoais, das vivéncias e meios financeiros do colecionador, elas

demostram, até determinado ponto, a sua identidade. No caso das coleccdes da Casa dos

% Ver anexo n.° 13.

% \er anexo n.° 14.

%7 Facto ocorrido a 30 de Maio de 1951.

% Referimos este ano pois foi aquele em que o museu abriu ao publico, contudo, tenhamos em
consideracao que foi no seu testamento de 1929, que José Relvas decidiu o futuro da casa.

% Anténio Ponte refere, mesmo, este motivo como uma das razdes para a criacdo de casas-museus, leia-
se: “Pode aceitar-se como justificacdo para a criagdo de casas-museu 0 facto de determinado individuo,
que tendo reunido ao longo da sua vida uma significativa coleccdo de objectos, de arte ou mesmo
etnogréficos, use a figura da casa-museu como forma de preservar o seu acervo intacto.” (Ponte, 2008,
p. 95); ver também (Ponte, 2007, pp. 68-69).
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Patudos é-nos revelado um José Relvas que sempre se relacionou com o meio artistico,
desenvolvendo um apurado gosto e sentido criticos e de coleccionismo que, aliados ao
seu poder econémico, Ihe permitiram rechear a sua casa com inumeras obras de arte, de
artistas como Silva Porto, Columbano e Rafael Bordalo Pinheiro, Alfredo Keil, José

Malhoa, Jodo Silva, Carlos Haes, entre muitos outros.

As especificidades do espaco fisico da casa e a sua relacdo com o homenageado
sdo duas das condicionantes que determinam a classificagdo de uma instituicdo como

casa-museu e, por isso, ndo podemos deixar de aborda-las.

A Casa dos Patudos foi um espago vivenciado pelo patrono, basta ter em
consideragdo que foi onde José Relvas habitou a maior parte da sua vida, aquelas séo as
salas que percorreu e onde privou com intimos. Para além disto, salientamos que estes
espacos e 0 seu recheio permanecem, praticamente, inalterados e, neste sentido, importa
perceber como foi feita a adaptacdo da casa a museu, nos aspectos arquitectonico, das

colec¢des e da seguranca, assuntos que trataremos no capitulo 3 deste trabalho.

Atendendo ao que foi referido, se visitarmos, hoje, este museu podemos
considerar que, grosso modo, estamos a conhecer a casa em que José Relvas viveu,
salvo as alteracbes que adiante mencionaremos e que foram entendidas como
necessarias no processo de adaptacdo de um espaco privado a um espaco publico, mas

que ndo resultam na descaracterizacao da casa.

Se a Casa dos Patudos é local de vivéncia, onde se reconhece a ambiéncia
doméstica, e reflexo de uma personalidade histérica, que comporta uma valiosa
coleccdo de arte e encontrando-se muito proxima do seu estado original, é possivel
posicionarmo-nos em relacdo a Casa dos Patudos — Museu de Alpiarga como sendo uma

casa-museu.

Se pensarmos no conceito “casa” e o entendermos na sua definicdo elementar,
como uma construcdo destinada a habitacdo/ residéncia, entdo ndo temos a menor
duvida de que a Casa dos Patudos corresponde este significado, pois foi construida para

esse efeito e ndo teve outro fim até 1951.

Esta viséo simplista da situacdo poderia levar-nos a afirmar, sem mais delongas,
gue se trata de uma casa-museu. No entanto, as duvidas podem surgir quando nos

detemos nas propostas que existem para definir este conceito e constatamos que
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convergem num critério: a personalidade do homenageado®. E aqui que a CPMA se
afasta das defini¢des que imperam. Embora José Relvas ndo tenha tido o objectivo de
“preservacdo/evocacdo” (Martins, 1996, p. 84) da sua memdria pessoal, quando
permitiu a criacdo desta unidade, essa referéncia e exaltacdo tanto da sua personalidade,
como da sua familia, acabam por acontecer, por ineréncia. A equipa de guias*, que é
guem tem contacto privilegiado com o puablico, ndo deixa esquecer o “homem” por
detras da casa e das colecgBes, tendo, no entanto, consciéncia de que vai contra o desejo
do patrono. Ainda assim, pensamos ser uma “transgressao” aceitavel, pois poderia
mesmo, ser considerada uma falha ndo fazer essas referéncias®’. A “presenca” desta
familia na casa é-lhe de tal maneira intrinseca que pensamos ser impossivel construir
um discurso museoldgico de qualidade sem Ihe fazer mencéo®. Da mesma opini&o seré
a mais recente direccdo do museu que manifesta a intencdo de dar mais espaco a figura

de José Relvas no discurso museologico.

Ana Margarida Martins aponta trés situacGes institucionais possiveis, tratando-
se, sempre, de uma casa-museu. A primeira, aquela que serd a situacgdo ideal, é quando a
instituicdo é designada como casa-museu e 0 seu modo de organizacao e funcionamento
estdo de acordo com o conceito. A segunda situacdo, que esta autora refere, respeita as
casas-museus que, embora ndo utilizem essa designacgdo, ttm uma organizacdo e um
funcionamento similar ao daquelas que o utilizam e que, efectivamente, sdo casas-
museus (Martins, 1996, pp. 108-132). Fazemos ressalva de que nem todas as casas-
museus que assim se denominam o sdo, efectivamente. A terceira situacdo prevé
“institui¢des, cuja relacdo entre a memoria evocada e 0s materiais dessa evocacao

(edificios e colecgdes) nuns casos € objectiva, noutro ndo existe.” (Martins, 1997, pp.

0 “Destacamos como elementos distintivos da casa museu: a memdria pessoal e 0s seus aspectos
materiais: o edificio e a colec¢do; um todo indissocidvel, onde cada elemento estabelece um jogo de
relacOes de influéncia reciproca. (...) O edificio é aqui encarado como um espaco fisico delimitado, onde
residiu ou trabalhou o individuo ou o conjunto de individuos e, que sendo um dos aspectos materiais da
memodria, confere-lhe o necessario enquadramento fisico e possui referéncias simbélicas aos individuos
que o utilizaram.” (Martins, 1997, p. 82).

* Terminologia usada na CPMA.

*2 Deixamos a nota, para quem que n&o conhega o contetido destas visitas, de que s&o feitos apontamentos
a historia da familia, sem que seja desviada a atengdo da casa, enquanto estrutura arquitectonica, e das
colec¢des que nela existem.

* Para ilustrar este conceito considerem-se as varias obras das coleccdes que representam elementos
desta familia, ou que fazem mencéo aos seus gostos e amizades, tome-se como exemplo disto mesmo o
“Retrato de Eugénia Mendes de Loureiro Relvas e seus filhos, Carlos e Jodo Relvas”, “Retrato de Luisa
Relvas” ou “Caricatura de José Relvas”, todos da autoria do pintor, e amigo da familia, José Malhoa.
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108-132). Nos parametros, definidos por Ana Martins, reflecte-se a CPMA, pois nédo

possuindo a designacgéo a sua realidade enquadra-se no modelo.

J& anteriormente, em 1993, Sherry Butcher-Younghans ao distinguir, também,
trés tipologias de casas-museus, mais uma que compreende um museu onde se
combinem anteriores categorias** (Ponte, 2007, p. 25), propde a “casa-museu estética
que expde colecgdes privadas de artes decorativas, mobilidrio e/ou antiguidades de
varias épocas: a casa apenas serve de contentor de exposicdo de colecgBes cujos
objectos possuem um valor proprio sem relacdo directa com a historia do edificio ou
dos seus habitantes, podendo também ser casas com caracteristicas arquitectonicas
particulares que merecem ser visitadas.” (Moreira, 2006, pp. 19-20). Talvez tenha sido
este o0 sentido que José Relvas desejou que o seu legado seguisse, com a particularidade
de que a Casa dos Patudos ndo seria 0 mero local de depdsito de objectos artisticos,
porque neste caso também o edificio tem importancia propria e uma relacdo estreita
com as coleccdes, pois, além de ser uma interessante obra de Raul Lino®, foi pensado
para ter caracteristicas que favorecessem o acolhimento e contemplacdo de obras de arte
e foi, por vérias vezes, ampliado para que tivesse capacidade para acolher cada vez mais
objectos artisticos. Sherry Butcher-Younghans alerta para situacdes onde o edificio,
tendo ou ndo relagcdo com a coleccdo, tenha interesse e valha por si mesmo. Este
poderia, também, ser o caso da CPMA, ndo fosse a ligaco entre edificio e coleccdes™®.

Ainda que o enfogue esteja nas colec¢des e na personalidade de José Relvas, o
edificio também ¢é um testemunho do passado arquitecténico, e de um modo de vida,
representando “a maneira como alguém viveu” (Ponte, 2007, p. 5), tendo ganho, em
nosso entender, um valor histérico acrescido®’. Este aspecto ndo é descurado pela casa-

museu, que ndo deixa passar despercebida a colaboracdo de Raul Lino.

* A categorizacio proposta por Sherry Butcher-Younghans inclui as Casas-Museus Documentarias, as
Casas-Museus Representativas, as Casas-Museus Estéticas e as Casas-Museus que combinam categorias
anteriores (Ponte, 2007, p. 25).

** Sobre o percurso e a obra deste arquitecto trataremos adiante.

*¢ Anténio Ponte, em relagdo a tipologia proposta por Butcher-Younghans, classificaa CPMA na primeira
tipologia — as Casas-Museu Documentarias, cujo objectivo € “apresentar a personagem com os objectos
e casa, se possivel, no lugar original”, podendo representar uma sociedade de estrato elevado (Ponte,
2007, p. 102).

*" Por exemplo, uma das salas desta casa, a Galeria Verde, que foi concebida originalmente para a funcio
de galeria que, ao conservar 0 seu aspecto original mantém vivo 0 modo expositivo caracteristico do
século XIX, que, embora tenha sido edificada posteriormente, foi assim organizada por José Relvas.
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Por ter sido palco da vivéncia de uma familia, esta casa é testemunho da esfera
intima e privada daquelas pessoas, despertando um certo sentido de “voyeur” que habita
em todos nés. Este €, na nossa opinido, um grande atractivo das casas-museus e 0 que
leva até elas parte do publico, ndo especializado, que as visita, pois “A casa-museu é
assim o teatro da vida (...) de alguém que se transmite pelo seu espaco e pelos objectos

que possuiu” (Ponte, 2007, p. 10).

Esta questdo foi cuidadosamente gerida por José Relvas, como se pode
compreender atraves do seguinte exemplo: Carlos, o segundo filho de Relvas, suicidou-
se nesta casa, concretamente nos seus aposentos. Sendo este, inevitavelmente, um ponto
sensivel e gerador de curiosidade nos visitantes, esses espagos permanecem nao
visitaveis, por imposicdo testamentaria do pai (AHCP, «Testamento Cerrado do
Excelentissimo Senhor José de Mascarenhas Relvas», 1929). Encontramos neste um
exemplo claro da intervencdo que o patrono pode ter, quando estas unidades sdo

instituidas por si, em vida ou através de testamento.

Tendo em conta a generalidade das defini¢des de casa-museu, verificAmos que,
em determinadas propostas e em alguns aspectos, a CPMA converge e que noutros nao.
No entanto relembramos que ndo esta estabelecida uma defini¢cdo, como sendo valida

perante as outras.

Posto isto, entendemos que a CPMA é, realmente, uma casa-museu, sendo que
podemos questionar a tipologia a que pertence. Antonio Ponte classifica-a como casa-
museu original (Ponte, 2007, p. 108), o que de facto €, se tivermos em conta a realidade
da instituicdo. Se pensarmos que o desejo de José Relvas foi dar destaque as colecgdes
de arte e ao edificio, entfo seria uma casa-museu estética*®. Aquilo que, ndo raras vezes,
acontece é que as caracteristicas de cada tipologia se entrecruzam com as caracteristicas
das restantes, o que dificulta a classificacdo de uma casa-museu segundo uma categoria,

pois, em alguns casos, 0 museu pode ser classificado em mais do que uma.

Antdnio Ponte afirma que “Certas casas-museu, embora apresentem realidades
e espacos domésticos, ndo passam de museus regionais, ou deviam ser museus de arte,
podendo ter o nome do homenageado, uma vez que este teve o mérito de desenvolver

uma certa colecgdo, ndo devendo, contudo, assumir a denominagdo de casa-museu”

“8 Segundo a categorizagdo proposta por Anténio Ponte (Ponte, 2007, pp. 108-112).
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(Ponte, 2007, p. 7). Esta afirmacdo poderia ndo deixar margem para a classificacdo da
CPMA como casa-museu, pois a intencdo de José Relvas foi a de apresentar as
colec¢des de arte e nada mais, contudo, a sua casa é o cenario da sua vivéncia, familiar e
quotidiana, e as colec¢Bes que constituiu assumem uma inquestionavel importancia ao

nivel nacional — estamos, por isso, perante uma casa-museu original®.

2.2. Casas-Museus em Portugal

2.2.1 Dados Historicos

Ao revisitarmos o passado da museologia em Portugal, é-nos possivel identificar
algumas situacdes ou acontecimentos politicos que actuaram como charneira e a partir
dos quais foi criado um maior nimero de museus. Se analisarmos o panorama geral dos
museus portugueses e, despois, especificamente, o das casas-museus, tendo em conta o
seu ano de criacdo, concluimos que os periodos de maior fulgor na instituicdo destas
unidades museoldgicas coincidem com os periodos de criacdo de unidades

museologicas de outras tipologias.

O panorama museol6gico portugués comegou a desenvolver-se, ainda, no século
XI1X mas é apds a implantagdo da Republica, em 1910, e mais concretamente com a Lei
de Separacdo do Estado e das Igrejas, de 1911, que conhece um verdadeiro primeiro
impulso, proporcionado pela integracdo no Estado, de edificios e patrimonio
anteriormente pertencentes a Igreja (Silva, 2002, p. 75). No periodo de 1910 a 1926,
surgem varios museus, entre os quais a Casa de Camilo-Museu, em Sdo Miguel de
Seide (Ramos In: Rocha-Trindade, 1993, p. 49).

Se internacionalmente, o impulso criador de casas-museus se sentiu, ainda, no
século XIX (Ponte, 2007, p. 125), em Portugal, o primeiro museu desta tipologia surgiu
apenas no inicio da década de vinte, do século seguinte. A casa-museu que referimos é a
primeira unidade museoldgica deste genero em Portugal, e mantém-se em

funcionamento (Sousa, 2005, p. 18).

* Segundo a categorizagdo proposta por Anténio Ponte que, também, classifica a CPMA deste modo,
como jé referimos.
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A partir de meados do século XX, estas unidades museoldgicas proliferaram
(Camacho, 2004), o que se enfatiza ainda mais na década de 60, de alguma forma
relacionado quer com a crescente crise do regime politico, quer, sobretudo, com
dindmicas culturais geradas pelo proprio desenvolvimento da museologia portuguesa.
No entanto, é sobretudo depois da mudanca politica de 1974, e da entrada do pais na,
entdo, Comunidade Econdmica Europeia, em 1985, que se d& o verdadeiro incremento
desta tipologia de museus (Ponte, 2007, p. 72), através do acesso a fundos

comunitarios®*, que permitiram a renovagao e a criacdo também de outros museus.

Mais recentemente, com a entrada no novo milénio, fruto de uma
consciencializacdo colectiva, surge a vontade “das comunidades em ndo permitirem a
historica deslocagdo dos seus patrimonios para 0s museus centrais, cComo aconteceu ao
longo dos séculos XIX e XX (Silva, 2002, p. 102), o que contribuiu para a criacdo de

museus.

Ao analisarmos as datas de abertura das casas-museus portuguesas, por década,
desde os anos vinte, do século passado, até a actualidade e tendo em conta, apenas, as
que, ainda hoje, se encontram em funcionamento, confirmam-se 0s contextos, que atras
referimos, sobre os periodos de maior criacdo destes museus. Acrescentamos que, para

quatro deles, ndo foi possivel apurar o ano em que entraram em funcionamento.

Até ao final dos anos cinquenta, somente trés instituicdes desta natureza foram
cridas, uma na década de vinte e outras duas, apenas, na década de cinquenta. A partir
da década de sessenta inicia-se, paulatinamente, um incremento destes museus. Nessa

década e na seguinte foram criadas sete casas-museus.

Mas € sobretudo, a partir dos anos oitenta, que surge 0 maior impulso criador,
pois sO nesta década foram abertas ao publico dez unidades museoldgicas, o que fez

dela uma charneira pois, de la para cé, foram criados trinta e seis dos cinquenta museus

0“4 Revolugdo do 25 de Abril de 1974 e, na sua sequéncia, as profundas transformacdes politicas,
sociais e culturais que foram moldando um pais libertado, tiveram, naturalmente, profundo impacto,
positivo e transformador, na evolugdo dos museus portugueses, embora seja também verdade que alguns
dos seus mais graves constrangimentos se mantém, nos dias de hoje, como heranca de incipientes
politicas, ou auséncia delas, impedindo o seu pleno desenvolvimento social e cultural. As marcas da
mudanca no tecido museol6gico nacional sdo, no entanto, muito significativas quer com a renovacao de
museus herdados, quer com a implantacdo de novos projectos ” (Silva, 2002, p. 97).

Y “Esta drea de trabalho, viabilizada, em termos financeiros, pelos Fundos Estruturais da Comunidade
Europeia” (Silva, 2002, p. 97).
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que classificamos nesta tipologia. Na década de noventa haviam sido abertas ao publico,

também, dez casas-museus.

Com a chegada do novo milénio, também, se iniciou um periodo prospero a este

género de museus pois, do ano 2000 até agora, ja foram criadas dezasseis casas-museus.

2.2.2 Uma Perspectiva do Panorama Portugués

Quando decidimos partir para o levantamento, ao nivel nacional, das unidades
que tivessem na sua designacao 0s termos “casa’” ou “‘casa-museu” usamos, Como ponto
de partida, a informacéo resultante do cruzamento que fizemos entre as duas listas a que
tivemos acesso: aquela disponibilizada pela Rede Portuguesa de Museus, onde constam
cento e sete instituicdes, e outra pelo DEMHIT, onde sdo registadas cinquenta e trés
unidades, ambas datadas de 2010. Foi para nds evidente que a lista resultante desse
cruzamento de dados se encontrava desactualizada e incompleta, pois tinhamos
conhecimento de unidades museoldgicas que ndo estavam ai incluidas, sendo que num

caso a abertura do museu é posterior as listagens.

Posto isto, avangdmos para um levantamento que contemplou todo o territdrio
nacional. Primeiramente, fez-se uma pesquisa, em linha, em todos os sitios dos
trezentos e oito municipios. Finda esta primeira pesquisa foram contactadas,
telefonicamente, todas as cdmaras municipais, a fim de obtermos informacdo sobre
guantas e quais as unidades museoldgicas existentes no concelho. Como, em alguns
casos, se verificou que nao eram consideradas as unidades que tivessem uma tutela ndo
municipal, foi necessario recolher informacdo junto de postos de turismo, Juntas de

Freguesia e Direc¢des Regionais de Cultura.

Feito este levantamento foi-nos possivel contabilizar cento e sessenta e cinco
unidades museolodgicas cuja denominagdo inclui o termo “casa”. A opcdo por este
critério e ndo pelo de registar apenas instituicdes designadas por “casa-museu” prende-
se, desde logo, por estarmos a dedicar 0 nosso estudo a um museu que serve de exemplo
a esta realidade, ou seja, que apenas inclui a palavra “casa” na sua nominagao, tratando-

se, efectivamente, de uma casa-museu.

Nesta primeira abordagem foram consideradas, a par das unidades que se
encontram em funcionamento, as que Se encontram encerradas ou temporariamente
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fechadas, aquelas que sdo, ainda, uma intensdo, bem como as que se encontram em fase
de projecto ou de instalacdo. Deparamo-nos, também, com o caso particular da Casa
Rural Tradicional, na Chamusca, que foi demolida em 2008.

Para avangarmos com uma proposta de categorizagdo das casas-museus,
precedida de uma triagem e respectiva classificacdo, das unidades museoldgicas que,
mesmo assim chamadas, o ndo sdo, foi essencial apurar, para todas elas, os dados
necessarios para uma avaliacdo das suas realidades, tais como: o motivo da criagdo, a

missao, 0s objectivos e a relagdo com o patrono, bem como o teor das suas colecgdes.

A informacéo sobre as diversas instituicdes foi recolhida nos seus sitios oficiais,
em linha, e/ou solicitada e confirmada junto das mesmas, através de contactos
telefonicos e visitas que efectudmos a alguns destes museus. Optdmos por privilegiar
esta metodologia em detrimento de inquéritos, remetidos por correio fisico ou
electronico, por nos parecer mais expedita e simples, porque ao termos feito um
levantamento de informacdo o mais completo possivel, foi-nos permitido rentabilizar,
da melhor forma, os contactos, onde colocamos questdes assertivas e concretas, de

acordo com os dados que pretendiamos obter e analisar.

Das cento e sessenta e cinco unidades a que fazemos referéncia, nem todas
reinem as condicGes necessarias para a sua classificagdo como museu, sendo, no
entanto, espacos e/ou coleccOes, revestidos de interesse cultural. Verificou-se ser
recorrente a falta de um horério de funcionamento, ndo raras vezes sendo necesséria
uma marcacgdo prévia da visita®®, pelo facto de o local ndo se encontrar regularmente
aberto ao publico. Ainda assim, ndo pudemos deixar de considerar todos estes espacos,
colec¢des visitaveis e nucleos museoldgicos, de maiores ou menores dimensdes, com
um regular funcionamento mais ou menos assegurado, bem como cumprindo, com
maior ou menor eficacia, as funcdes museoldgicas decorrentes da sua condicdo, e que

estdo previstas na Lei Quadro dos Museus Portugueses (Lei n.° 47/2004, Artigo 7°).

52 A necessidade de marcagéo prévia verifica-se n&o s6 em unidades que se encontram em funcionamento,
como acontece na Casa-Museu da Liga de Melhoramentos de Carvalho, como em algumas que estdo
oficialmente encerradas, mas que mediante marcacdo é possivel realizar a visita ao espago. Serve de
exemplo a Casa-Museu Ferreira de Castro, em Oliveira de Azeméis, que se encontra encerrada por falta
de funcionarios. Apesar disto, a D. Maria Manuela, antiga funcionaria daquele museu, por mais de
quarente e cinco anos, esta disponivel para fazer visitas guiadas a casa, pois conserva uma chave, algo de
que a propria Camara Municipal faz questdo; o contacto telefénico que se encontra associado a esta
instituicdo é o contacto particular da D. Manuela, que recebe os visitantes de acordo com a sua
disponibilidade pessoal. Parece-nos que esta situacdo foi uma forma que a Camara Municipal encontrou
de manter o espaco visitavel, sem ter encargos acrescidos.
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Primeiro porque sabemos que em muitos dos casos a situacao financeira que enfrentam
e 0s consequentes recursos humanos de que dispdem ndo lhes permite, ou ja ndo lhes
permite, assegurar devidamente essas fungBes e, também, porque embora néo
preenchendo todos os requisitos constantes da definicdo de museu ndo deixam de ser
espacos que disponibilizam e viabilizam a fruicdo publica das colec¢des que encerram.
Aqui se incluem e contabilizam casas particulares, cujos proprietarios, mediante
solicitagdo prévia, abrem as portas ao publico e oferecem visitas guiadas, como

haviamos referido e de que é exemplo a Casa Teixeira de Pascoaes, em Amarante.

Depois do trabalho de recolha e organizacdo de dados relativos as cento e
sessenta e cinco instituicdes foi possivel desenhar uma nova lista, onde as unidades
museoldgicas sdo dispostas por distrito e concelho, organizados no sentido de Norte

|53

para Sul> e a partir da qual trabalharemos para um tratamento e analise de dados.

Apresentamos, seguidamente, em cinco tabelas organizadas de acordo com a sua

situacdo, as unidades que ndo se encontram em funcionamento:

Unidade Demolida Tutela

112 | Casa Rural Tradicional Camara Municipal da Chamusca

1

Unidades Encerradas Tutela
10 Casa de Arnal In_stit_uto d_a Conservacdo da Natureza e da
Biodiversidade
39 Casa-Museu Ferreira de Castro Camara Municipal de Oliveira de Azeméis
50 Casa-Museu Almeida Moreira™ Camara Municipal de Viseu
62 Casa-Museu Alice Sande Céamara Municipal de Gois
67 Cas_a-Museu de Penacova - Casa da Sociedade de Propaganda e Progresso de
Freira Penacova
100 Casa-Museu Manuel Mendes™ DGPC - Museu do Chiado
101 Casa-Museu Mestre Jodo da Silva Sociedade Nacional de Belas Artes
121 Casa-Memoria Lopes-Graca Camara Municipal de Tomar
. Associacdo do Patrimonio Historico e
123 Casa-Memorial Humberto Delgado Natural da Regido de Riachos
144 Museu Casa Rosa Maria de Jesus Marques
145 Casa-Museu de Pechéo Junta de Freguesia de Pechdo
150 Casa-Museu do Monte da Guerreira a)

53 Consultar lista no anexo n.° 15.

 De momento, na Casa-Museu Almeida Moreira, que é agora tutelada, directamente, pela Camara
Municipal de Viseu, estd a ser implementado um novo projecto de musealizagdo e, por esse motivo, a
instituicdo encontra-se encerrada e ainda sem data marcada para a reabertura, embora as previsdes
apontem para que seja, ainda, durante este ano.

> A Casa-Museu Manuel Mendes nunca abriu ao ptblico, no entanto, dado que existe formalmente, ndo
poderiamos deixar de consideré-la no nosso levantamento. A este respeito veja-se (DL 355/77).
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154 E/Iajjlgs'p'ca - Museu Dr. Marcelino Associacdo Cultural das Cinco Ribeiras
161 Casa das Debulhadoras Direccdo Regional da Cultura dos Agores

a) Nao foi possivel apurar informacéo

14

Unidades em Intenc&o™ Tutela

103 Casa-Museu Eca de Queiroz Camara Municipal de Lisboa
122 g:?r—é\/luseu Maria de Lourdes Mello e Cémara Municipal de Tomar
125 Casa-Museu Eugénio de Almeida Fundacdo Eugénio de Almeida

[ 3 |

Unidades em Projecto® Tutela
4 Casa—Mus:Ieu da Cooperativa "Alianga Cémara Municipal de Vila Verde
Artesanal
49 Casa dos Senas Camara Municipal de Nelas
66 Casas-Museu Tony Carreira Camara Municipal de Pampilhosa da Serra
69 Casa-Museu Padre Antonio de Camara Municipal de Oleiros
Andrade
77 Casa-Museu Pires de Campos Camara Municipal de Idanha-a-Nova
114 Casa-Memoria Camoes Associacdo da Casa Memorial de Camdes
131 Casa da Musica — Museu Jorge Camara Municipal do Montijo
Peixinho
138 Casa-Museu Fialho de Almeida Camara Municipal de Cuba

[ 8 |

Unidades em Instalacdo™ Tutela

63 Casa-Museu Carlos Reis Camara Municipal da Lousa

79 Casa-Museu Vieira Natividade DGPC — Mosteiro de Alcobaga

82 Casa-Museu Leopoldo de Almeida Camara Municipal das Caldas da Rainha
89 Casa-Museu Mario Botas Fundacdo da Casa-Museu Mario Botas

[ 4 |

Sé&o trinta as unidades que, por diversas razdes*, se encontram encerradas ou
que ainda ndo abriram a publico e que daqui por diante deixaremos de considerar para o
nosso estudo. Das cento e trinta e cinco restantes, duas sao casas particulares visitaveis,

ou seja, sdo casas onde ainda residem familiares ou descendentes dos homenageados,

%8 Unidades cuja criacdo ndo passa de uma mera intengdo por parte daquela que seria a tutela.

> Unidades que j& se encontram em fase de projecto de musealizacdo, ndo tendo sido, ainda, instaladas.

%8 Unidades que j& se encontram a ser instaladas, mas que, ainda, néo estdo prontas para abrir ao publico.
> Para justificar o encerramento de unidades ou o facto de ainda néo terem aberto ao publico foram
apontadas razfes que se prendem com a escassez de recursos financeiros, como a falta de funcionarios ou
de obras de conservacao e/ou adaptacdo dos espacos.
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mas que podem ser visitadas, se solicitado junto dos proprietarios. Nesta situacdo estdo

a Casa-Memoria do Escritor Tomaz de Figueiredo e a Casa Teixeira de Pascoaes, que

vamos contabilizar, pois, também, toméamos a opcéo de incluir unidades museoldgicas

que ndo oferecem um regular funcionamento, como anteriormente referimos e

justificamos.

Partindo destas cento e trinta e cinco Casas, fizemos uma tipificacdo das

mesmas, a fim de apurar quais sdo, realmente, casas-museus e em que categoria se

inserem. Para as que consideramos pertencerem a outra tipologia, definimos géneros de

museus e procedemos a sua classificacéo:

Museus de Etnografia

Tutela

17 Museu da Casa do Assento Camara Municipal de Felgueiras
20 Casa do Mar e Tanques Romanos Camara Municipal de Matosinhos
21 Casa-Museu Martir Sdo Sebastido Comissdo Administrativa de Martir Sao
Sebastido
34 Casa-Museu Jodo Tomas Nunes Instituicdo Jodo Tomas Nunes
46 Casa do Aldedo Fundacdo Aquilino Ribeiro
48 Casa-Museu de Alvite Associacdo
51 Casa da Lavoura e Oficina do Linho Camara Municipal de Viseu
53 Casa-Museu do Jarmelo Associacdo Cultural e Desportiva do
Jarmelo
Casa-Museu José Antunes Pissarra (ou . .
54 Casa-Museu da Arrifana) Junta de Freguesia da Arrifana
61 Casa do Ferreiro Junta de Freguesia de Alvares
Casa-Museu da Liga de .
65 Melhoramentos de Carvalho Liga de Melhoramentos de Carvalho
68 Casa-Museu do Rancho Folclorico do Rancho Folclorico do Juncal do Campo
Juncal do Campo
71 Casa-Museu de Sdo Jorge da Beira Junta de Freguesia de S8o Jorge da Beira
80 S?zzga Malta - Museu Nacional do Instituto da Vinha e do Vinho
Casa da Madalena - Museu L
81 Etnografico da Alta Estremadura Rancho Folclérico Rosas do Lena
88 Casa-Museu do Pescador Manuel Agueda Limpinho
105 Museu Rural Agricola - Casa do Oeste | Fundagdo Jodo XXIII/ Casa do Oeste
107 Casa-Museu Joaquim Ferreira Grupo Cultural Recreativo e Desportivo
de Belas
116 Casa-Museu de Aljustrel Santuério de Fatima
134 Casa Agricola José Mota Cortes Maria Domingas Cortes
153 Casa de Derreter Baleias das Lajes Camara Municipal de Lajes das Flores
155 Casa do Pescador Junta de Freguesia de Agua de Pau
157 Casa "Carpintaria Antiga" Centro Social e Paroquial da Ribeira Cha

[ 23 |
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Museus de Arte

Tutela

Museu da Fundacéo da Casa de

11 Fundacédo da Casa de Mateus
Mateus

23 Casa-Museu Guerra Junqueiro Cémara Municipal do Porto

27 Casa-Oficina Ant6nio Carneiro Cémara Municipal do Porto

41 Casa—Museu da Ordem Terceira de Sdo | Ordem Terceira de Francisco de Assis de
Francisco Ovar

45 Casa-Museu Maria da Fontinha Arménio de Vasconcelos

55 Casa-Museu Helena e Antonio Seixas | Camara Municipal de Pinhel

58 Casa-Museu Bissaya Barreto Fundacdo Bissaya Barreto

64 Casa-Museu D. Maria Emilia Casa-Museu D. Maria Emilia VVasconcelos
Vasconcelos Cabral Cabral

74 mu,iige(igztlzérrzgustﬁgzs- L\f:t%eu Casa Santa Casa da Misericordia de Alpedrinha

91 Casa-Museu Comendador Manuel Santa Casa da Misericordia de Pedrogéo
Nunes Corréa Grande

94 Casa das Histdrias Paula Rego Fundacdo Paula Rego

104 Casa-Museu José Pedro Cémara Municipal de Loures

111 Casa-Museu Justino Jodo Camara Municipal de Benavente

119 Museu Municipal de Santarem - (_Zasa- Camara Municipal de Santarém
Museu Anselmo Braamcamp Freire

136 Casa-Museu Manuel Ribeiro de Pavia | Camara Municipal de Mora

137 Museu Jorge Vieira - Casa das Artes Camara Municipal de Beja

16

Museus de Empresa

Tutela

32 Museu Casa Ramos Pinto Casa Ramos Pinto
83 Casa-Museu Sao Rafael Faiancas Artisticas Bordalo Pinheiro, Lda.
129 Casa-Museu de José Maria da Fonseca | José Maria da Fonseca, S.A.

3

Museus de Personalidade

Tutela

19 Casa-Museu Abel Salazar Universidade do Porto

60 Casa-Museu Fernando Namora Camara Municipal de Condeixa-a-Nova
92 Casa-Museu Palmira Bastos Junta de Freguesia da Aldeia da Gavinha
108 Casa-Museu Méario Coelho Mario Coelho

133 Casa Bocage Céamara Municipal de Setubal

135 Museu de Sines - Casa Vasco da Gama | Camara Municipal de Sines

143 Casa-Museu José Manuel Rosado Junta de Freguesia de S&o Sebastido

165 Casa-Museu Dr. Horécio Bento de Américo de Miranda Soares

Gouveia

8

Museus de Historia

Tutela

Céamara Municipal de Freixo de Espada a

12 Casa da Cadeia Cinta
87 Casa-Museu 18 de Janeiro de 1934 Camara Municipal da Marinha Grande
164 Casa Colombo - Museu do Porto Santo Direccdo Regional dos Assuntos Culturais

da Madeira

3
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Centros Culturais, de Estudos ou

~ Tutela
Documentaco
6 Casa-Museu Adelino Angelo Camara Municipal de Vieira do Minho
9 Casa-Museu Mauricio Penha Fundacdo da Casa-Museu Mauricio Penha
85 Casa-Museu Jodo Soares Fundacdo Mario Soares
93 Casa Roque Gameiro Camara Municipal da Amadora
96 Casa Fernando Pessoa Cémara Municipal de Lisboa
130 Museu Municipal - Casa Mora Camara Municipal do Montijo
147 Casa Manuel Teixeira Gomes Camara Municipal de Portimdo
158 Casa-Museu Armando Cortes Direccdo Regional da Cultura dos Acgores

Rodrigues

[ 8 |

Museus Especializados

Tutela

14 Casa do Careto Associagdo Grupo de Caretos de Podence
18 Museu Mineiro de Sdo Pedro da Cova Junta de Freguesia de S&o Pedro da Cova
— Casa da Malta
28 Casa-Atelier Marques da Silva Fundacdo Marques da Silva
30 Casa do Barco Camara Municipal de Vila do Conde
75 Casa-Museu da MUsica de Alpedrinha | Liga dos Amigos de Alpedrinha
84 Casa do Tempo Camara Municipal de Castanheira de Péra
95 Museu da MUsic_a Portuguesa - Casa Camara Municipal de Cascais
Verdades de Faria
115 Casa-Estudio Carlos Relvas Camara Municipal da Golega
141 Casa-Museu do Acordedo Camara Municipal de Albufeira
160 Casa do Arcano Camara Municipal de Ribeira Grande

10

Museus de Arqueologia

Tutela

3

Casa dos Nichos

Camara Municipal de Viana do Castelo

140

Museu da Casa do Arco

Camara Municipal da Vidigueira
[ 2 |

Pluridisciplinares

Tutela

5 Casa da Botica Camara Municipal de Povoa de Lanhoso
22 Casa do Infante - Nucleo Museol6gico | Camara Municipal do Porto
Casa-Museu Regional de Oliveira de Associacdo de Defesa e Conhecimento do
40 - Lz 7
Azeméis Patriménio Cultural Oliveirense
42 Museu Jalio Dinis - Uma Casa Cémara Municipal de Ovar
Ovarense
Museu da Casa Grande de Freixo de Associagéo Cultural, Desportiva e
57 . ) . ~
Numéo Recreativa de Freixo de Numéao
70 Casa-Museu de Ferro Junta de Freguesia de Ferro
Casa do Arco da Cadeia — Abilio R . i
90 Mattos e Silva e Maria José Salavisa Camara Municipal de Obidos
109 Museu de Alhandra - Casa Dr. Sousa Camara Municipal de Vila Franca de Xira

Martins
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Casa do Corpo Santo - Museu do

132 Céamara Municipal de Setubal
Barroco
Casa da Cultura Anténio Bentes - S x )
148 Museu do Trajo de Séo Bras de Santa Casa da Misericordia de Sdo Bras de
Alportel
Alportel
159 Casa Vitorino Nemésio Camara Municipal da Praia da Vitéria

11

Unidade por Classificar

Tutela

151

Casa Cultural do Grupo Folclérico das
Doze Ribeiras

Grupo Folclérico das Doze Ribeiras

L1

De acordo com os critérios que estabelecemos, consideramos ndo cumprirem os

requisitos para serem classificadas como casas-museus oitenta e quatro unidades

museologicas. A estas soma-se uma outra, para a qual ndo foi possivel apurar

informacdo que permitisse proceder a sua categorizacdo. Assim, do total de cento e

trinca e cinco instituicdes, oitenta e cinco ndo puderam ser classificadas em nenhuma

das tipologias de casas-museus, correspondendo a uma percentagem de 63 %.

Depois de classificados os museus de outros géneros, avangamos, agora, para a

categorizacdo daquelas cinquenta unidades que, realmente, sdo casas-museus:

Casas-Museus Originais

Tutela

Casa-Memoria do Escritor Tomaz de

Maria Antonia de Figueiredo dos Santos

1 Figueiredo Loureiro
15 Casa Teixeira de Pascoaes Maria Amélia Teixeira de Vasconcellos
24 Casa-Museu Fernando de Castro DGPC - Museu Nacional Soares dos Reis
25 Casa-Museu Eng. Anténio Almeida Fundacdo Eng. Anténio Almeida
29 Casa-Museu José Régio (VC) Camara Municipal de Vila do Conde
31 g?;g;hggsﬁ/ﬁja;?;ge'ra Lopes/ Galerias GaiaNima - Equipamentos Municipais
35 Casa-Museu Egas Moniz Camara Municipal de Estarreja
36 Casa-Mu Seu Marieta Solheiro Fundacéao Solheiro Madureira

Madureira
44 Casa-Museu Manuel Luciano Silva Associacdo Dr. Manuel Luciano da Silva
59 Casa-Museu Miguel Torga Camara Municipal de Coimbra
86 Casa-Museu Afonso Lopes Vieira Camara Municipal da Marinha Grande
97 Casa-Museu Amalia Rodrigues Fundacdo Amalia Rodrigues
99 Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves | DGPC
102 Casa-Museu Jodo de Deus (Lx) Associacdo Jardins Escola Jodo de Deus
106 Casa-Museu Leal da Camara Camara Municipal de Sintra
110 Casa dos Patudos - Museu de Alpiarca | Camara Municipal de Alpiarga
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Fundacdo Passos Canavarro - Arte,

120 Casa-Museu Passos Canavarro . .
Ciéncia e Democracia
127 Casa-Museu José Régio (P) Camara Municipal de Portalegre
128 Casa-Museu Alfredo da Silva Baia do Tejo - Parques Empresariais
142 Casa-Museu Pintor José Cercas Cémara Municipal de Aljezur
Casa-Museu Dr. José Fernandes | Santa Casa da  Misericérdia de
146
Mascarenhas Moncarapacho
152 Ca_s a—Museu . Francisco Ernesto  de Francisco Ernesto de Oliveira Martins
Oliveira Martins
163 Casa-Museu Erederico de Ereitas Direccdo Regional dos Assuntos Culturais

da Madeira

23

Casas-Museus Reconstituidas

Tutela

Camara Municipal de Vila Nova de

7 Casa de Camilo - Museu S a
Famalicdo
16 Museu da Casa de Tormes Fundacdo Eca de Queiroz
47 Casa-Museu I_3|b||0teca daFundagdo Fundacéo Aquilino Ribeiro
Aquilino Ribeiro
113 Casa-Museu Vasco Lima Couto José Ramoa Ferreira
149 Casa-Museu Jodo de Deus (SBM) Camara Municipal de Silves

5

Casas-Museus Estéticas

Tutela

Cémara Municipal de Vila Nova de

8 Casa-Museu Soledade Malvar .
Famalicao
98 Casa-Museu da Fundagdo Medeiros e Fundacdo Medeiros e Almeida
Almeida
124 Casa-Museu Padre Belo Santa Casa da Misericérdia do Crato

[ 3 |

Casas-Museus de Epoca

Tutela

2 Casa-Museu de Moncgao Universidade do Minho
26 Casa-Museu Marta Ortigao Camara Municipal do Porto
Sampaio

2

Casas-Museus Etnogréficas

Tutela

Associacdo de Estudo, Defesa e Promogéo

13 Museu Regional - Casa Junqueiro P
do Patrimonio

33 Casa-Museu Cancioneiro de Agueda Cancioneiro de Agueda

37 Casa Gafanhoa - Museu Municipal Camara Municipal de Ilhavo

38 Casa-Museu Custédio Prato Ra_ncho_ I':lolclorlco Os Camponeses da
Beira Ria

43 Casa-Museu Gandaresa Camara Municipal de Vagos

52 Casa do Mundo Rural de Prados Camara Municipal de Celorico da Beira

56 Casa-Museu Alvoco da Serra Liga dos Amigos da Freguesia de Alvoco

da Serra
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72 Casa-Museu do Paul Casa do Povo do Paul
73 Casa-Museu do Castelejo Junta de Freguesia de Castelejo
76 Museu Etnografico/Casas Etnograficas | ~, ... Municipal de Idanha-a-Nova
de Penha Garcia
78 Casa da Cultura Maria Sala Associacdo Recreativa e Cultural de Vale
do Souto
- - ... | Associacdo para a Defesa do Patrimonio
117 Casa Tradwmna] Qe Gloria do Ribatejo Etnografico e Cultural de Gléria do
- Museu Etnografico L2
Ribatejo
Casa Tipica Avieira - Museu | ~, -
118 Escaroupim Cémara Municipal de Salvaterra de Magos
126 Casa-Museu de Alpalhdo Junta de Freguesia de Alpalhdo
139 Casa do ~M ineiro - Centro  de Cémara Municipal de Mértola
Documentacgéo
156 Casa-Museu de Maria dos Anjos Melo | Centro Social e Paroquial da Ribeira Cha
162 Casa-Museu Pimentel de Mesquita Direccdo Regional da Cultura dos Agores

17

Como se pode verificar, as unidades que classificamos como sendo casas-
museus, independentemente da sua categoria, correspondem a 37% do total®’, o que
deixa claro o quanto este conceito € usado sem critérios e de forma abusiva, 0 que
permite que associadas a este termo surjam unidades com realidades absolutamente

distintas.

Existem também unidades que, mesmo néo incluindo na sua designacao o termo
“casa”, se encontram instaladas no espaco fisico de vivéncia do homenageado, o que
ndo faz delas, apenas por isso, casas-museus. E exemplo o Museu Nogueira da Silva
que se encontra instalado na casa onde este viveu, contudo o enfoque é totalmente
colocado nas colecgdes artisticas e a organica da casa ndo foi mantida, pelo que o
consideramos um Museu de Arte, e assim o fariamos, ainda que incluisse na sua
designagdo “casa-museu”. Se nesta unidade museoldgica tivesse sido mantida uma
organizacdo doméstica, mas se 0 seu objectivo fosse, como €, a divulgacdo das
coleccdes artisticas, considera-la-iamos uma casa-museu estética, tipologia que da

relevo as colecgdes e ndo ao patrono.

% Fazemos a ressalva de que este valor pode ter sido influenciado por aqui estarmos a incluir as
institui¢des que apenas incluem o termo “casa”, mas ndo poderiamos deixar de fé-lo, desde logo porque a
CPMA ficaria excluida.
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2.3 Roteiros de Museus nas Casas-Museus Portuguesas

Tendo como ponto de partida as cinquenta instituicdes que classificAmos como
casas-museus, procedemos a um levantamento com a finalidade de aferir quais as que
disponham de uma publicacdo com as caracteristicas de um roteiro, independentemente

da designacéo que esse documento museografico tivesse recebido.

Os dados que obtivemos foram conseguidos atraves do contacto directo com as
instituicdes, quer através de telefonemas efectuados ou de visitas realizadas e, também,

das consultas feitas a essas edicdes.

Infelizmente, apesar dos esfor¢os empreendidos, ndo foi possivel apurar dados
para dezasseis dessas unidades, tanto pela impossibilidade com que nos defrontdmos de
estabelecer o contacto, como por ndo nos ter sido facultada a informag&o solicitada, por
desconhecimento da parte de quem nos atendeu ou recebeu. Em relacéo a estas unidades

acrescentamos que quinze sdo casas-museus etnograficas e uma é casa-museu original.

Dos trinta e quatro museus para os quais foi possivel apurar informacéo,
tomamos conhecimento de que vinte e sete ndo possuem este tipo de publicacdo.
Considerando as tutelas destes museus, quinze sdo privados e doze publicos, pelo que
concluimos ndo ser este um factor significativo para poder servir de justificacdo ao
elevado nimero, como a partida se poderia pensar, tendo em conta 0S recursos

financeiros disponiveis que sdo, de facto, variaveis entre unidades publicas e privadas.

Assim, apenas sete casas-museus para as quais obtivemos informacdo tém
roteiro ao dispor do visitante, sendo elas seis casas-museus originais € uma casa-museu

estética.

Considerando apenas o0 universo das casas-museus de que conseguimos
informacdo, apenas 21% tem roteiro, em contraponto com 0s 79% que ndo tem, sendo
este Gltimo nimero demasiado elevado e que nos faz concluir que, pelo menos neste
tipo de museus, nédo é feito um verdadeiro investimento neste tipo de materiais. Se, por
um lado, desconhecemos as razdes efectivas que conduzem a esta situacéo, por outro
podemos apontar algumas, com base nos conhecimentos que temos destas instituigdes.
As razBes por detras deste cenario podem estar afectas a falta de recursos financeiros
para levar a cabo um projecto com estas caracteristicas, a falta de recursos humanos,

que é uma consequéncia directa da primeira, e muitas vezes a propria dimenséo cultural
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da instituicdo e das proprias coleccdes, que nem sempre justificam ou tém fundamento

para um investimento deste nivel.

Na tabela que se segue, encontram-se as casas-museus que possuem roteiro:

Casas-Museus com roteiro

Categoria

29 Casa-Museu José Régio (VC) Casa-Museu Original
36 Casa-Museu Marieta Solheiro Madureira Casa-Museu Original
86 Casa-Museu Afonso Lopes Vieira Casa-Museu Original
98 Casa-Museu da Fundacdo Medeiros e Almeida Casa-Museu Estética
99 Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves Casa-Museu Original
106 Casa-Museu Leal da Camara Casa-Museu Original
152 Casa-Museu Francisco Ernesto de Oliveira Martins Casa-Museu Original

2.3.1 Roteiros de Museus nas Casas-Museus Originais Portuguesas

L7 ]

No que respeita as casas-museus originais, apenas para a Casa-Museu Frederico

de Freitas, no Funchal, ndo conseguimos apurar dados sobre se dispGe ou ndo deste

género de publicacdo, pois apesar do contacto que fizemos com a instituicdo, ndo nos

foi facultada essa informacdo.

Das restantes vinte e duas unidades, dezasseis ndo possuem roteiro, restando

apenas seis que tém ao dispor este material.

Na tabela que se segue apresentam-se dados sobre os roteiros dessas casas-

Museus.

Casas-Museus Originais com roteiro

Instituicéo Entidade responsavel pela edi¢éo Ano | Designacéo
Casa-Museu José A - . Nome da

29 Régio (VC) Cémara Municipal de Vila do Conde | 2006 instituicio

36 | Casa-Museu Marieta Fundacio Solheiro Madureira 1992 | Catalogo-guia
Solheiro Madureira ilustrado

86 Casa-Museu Afonso Camara Municipal da Marinha 2010 Designagao
Lopes Vieira Grande propria®
Casa-Museu Dr. Instituto Portugués de Museus/Casa- .

%9 Anastécio Gongalves Museu Anastacio Gongalves 2002 | Roteiro

106 C:ilsa-Museu Leal da Cémara Municipal de Sintra, apoiada 2006 | Roteiro
Céamara pela RPM
Casa-Museu Francisco | Secretaria Regional da Educacéo e Nome da

152 | Ernesto de Oliveira Cultura/ Direccéo Regional dos 1989 instituicio
Martins Assuntos Culturais dos Agores ¢

6

®!Nobre, Cristina e Magalhaes, Fernando (2010). Onde a Terra se Acaba e o0 Mar Comega/ Casa-Museu
Afonso Lopes Vieira, Lugar Literario. Marinha Grande: Camara Municipal da Marinha Grande.
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Considerando as vinte e duas casas-museus originais para as quais obtivemos
informacdo, num total de vinte e trés, apenas 27% dispdem de roteiro, 0 que, uma vez

mais, nos parece um numero bastante baixo.

Destas vinte e duas instituicdes onze tém tutela privada®® e onze tém tutela
publica®®, pelo que, uma vez mais, ndo é este factor que nos permite identificar uma

razdo para o baixo teor de publicagéo de roteiros.

Da anédlise destes dados concluimos que é feito pouco investimento nestas
publicacbes. Sendo que, genericamente, a missdo de um museu é preservar e estudar o
seu acervo e 0 objectivo maior é fazer a sua divulgacdo, o roteiro é uma peca
fundamental para cumprimento desses propdsitos. A sua ndo existéncia é, além da
demissdo dessas fungdes, uma perda de oportunidade de estudar as coleccOes e de

exponenciar a sua divulgacao.

%2 Destas, trés sdo tuteladas por particulares, quatro por fundacBes, duas por associacBes, uma por uma
empresa e outra por uma Santa Casa da Misericérdia.

% Destas, duas sdo tuteladas pela DGPC, oito por Camaras Municipais e uma por uma empresa
municipal.
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3. ACASA DOS PATUDOS - MUSEU DE ALPIARCAE A
FIGURA DE JOSE DE MACARENHAS RELVAS

Neste capitulo fazemos uma caracterizacdo geral da Casa dos Patudos — Museu
de Alpiarca e do seu percurso enquanto museu, analisando as varias transformacdes que
o edificio foi sofrendo, quer por iniciativa do seu proprietario, quer depois de ter sido
musealizado. Por fim, abordamos a figura de José Relvas, nas suas facetas de homem e
de colecionador. Estes textos pretendem constituir uma base para a elaboragéo, do

roteiro, nas partes que Ihes correspondem.

Para a abordagem destes aspectos podemos apoiar-nos em duas obras de
referéncia: o catdlogo da exposicdo realizada na Assembleia da Republica (Serra,
Estrela & Borges, 2008) e a fotobiografia que resultou da investigacdo académica de
José Raimundo Noras (Noras, 2009). A considerar sdo 0s sete catalogos de exposi¢des
organizadas entre 2000 e 2006, dois dirigidos por Nuno Saldanha e cinco por José

Falcao.

Além destas duas obras, estdo disponiveis fontes que considerdmos deverem ser
privilegiadas, por serem originais, e ndo terem sido sujeitas a interpretacdes. Entre estas
encontram-se as Memorias Politicas (Relvas, 1977 e 1978) e varios documentos do
Arquivo Historico da Casa dos Patudos, nomeadamente correspondéncia, desenhos
arquitectonicos e fotografias, que utilizaremos para estabelecer o que terdo sido as
varias campanhas de obras e respectivas alteracdes ocorridas na residéncia de José
Relvas e, fundamentalmente, conhecer a sua actividade de coleccionador de arte. Por se
turno, a correspondéncia e as Memdrias Politicas (Relvas, 1977 e 1978) foram cruciais
para compreender a figura de José Relvas, quer na esfera intima e privada, quer na

publica, como politico, por exemplo.
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3.1 A Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca: dados histdricos e caracterizacao

geral do museu

3.1.1 Dados Historicos

A CPMA foi o espaco de vivéncia de uma personalidade incontornavel na
transicdo entre os seculos XIX e XX portugueses e encontra-se, em grande medida,
preservada de acordo com o seu estado original.

Foi nesta casa que José Relvas viveu grande parte da sua vida, com a familia, e
nela veio a falecer. Este aspecto gera uma relacdo directa entre o espaco e o homem,
pois o imdvel e o seu recheio espelham a sua personalidade, relagdes pessoais, modo de
vida e estatuto social. O espago musealizado adquiriu novas valéncias, tendo-se tornado
uma casa-museu Vvisitavel. Nesta instituicdo realizam-se, entre outros eventos,
exposicoes temporarias, “ateliers”, cursos tematicos, conferéncias e concertos de musica

classica.

Vejamos qual foi o percurso da Casa dos Patudos até se tornar na Casa dos

Patudos — Museu de Alpiarca.

José de Mascarenhas Relvas, em 1882 e ainda com apenas vinte e trés anos,
assume a responsabilidade da administracdo das propriedades da familia, entre as quais
se incluia a Quinta dos Patudos, em Alpiarca, pois o estado de satde de seu pai fizera-o
abandonar essas funcdes, em 1876%, dai que no periodo que decorrido entre 1876 e

1882, as propriedades tivessem sucessivos administradores.

Anos depois, em 1887, ap6s o falecimento da sua mae, Margarida Relvas e
Campos, José Relvas herda a Quinta dos Patudos®®, onde vai habitar até ao seu
falecimento, em 31 de Outubro de 1929.

% Pode ler-se entre os escritos de José Relvas: “atendendo muito a que o estado precario da saude de
meu Pae lhe ndo permita voltar a vida activa da administracdo da sua fortuna, que abandonara em
1876” (AHCP, «Memdrias da Administracdo, 1882-92»).

% Escreveu José Relvas: “Houve grande difficuldade para levar a effeito a partilha porque nenhum dos
interessados quis manifestar o desejo de ficar com uma, ou outra propriedade, tendo sido necessario
fazer differentes projectos de partilha para os submetter a apreciacdo de todos. Havendo por fim um
acordo feito por iniciativa do Dr. Manoel Moreira Feyo advogado e representante de todos na partilha,
acordo pelo qual foram assim distribuidas as propriedades do monte: as herdades da Cunheira e
Sepilheira para meu Pae, as herdades de Aravia e Calico para minha irma Margarida, a Quinta da
Barroca, Casal da Coutada e da Igreja e Carrapo para minha irma Clementina e a quinta dos Patudos
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Em Maio desse mesmo ano, José Relvas, por via do seu testamento, lega parte
do patriménio que possui — quinta, casa e respectivo recheio artistico, bem como
arquivo e biblioteca — a CMA, deixando a esposa, D. Eugénia Relvas como

usufrutuaria.

José Relvas prevé que, depois da morte de D. Eugeénia, 0 que aconteceu em Maio
de 1951, sejam criadas, na casa, condi¢bes para que esta se torne visitavel. Numa carta
datada de 1926, que Relvas escreveu ao escultor Jodo Silva, a época em Paris,

manifestando o seu interesse em adquirir a escultura “O Campino”®

, pode ler-se: “na
hypotese de que elle ndo seja vendido até ao fim da Exposi¢do, permitto-me, pelo
sincero desejo que teria em possui-lo, e collocal-o onde elle porventura venha a
pertencer a uma instituicdo publica, dirigir-me a V. Exa para que muito & vontade me
diga se estaria disposto a cedel-o em condicBes, que fossem compativeis com o que
actualmente destino a aquisi¢do d’uma obra d’um mestre portuguez. SO a vista eu

poderia explicar como tenho para esse fim reservados nove mil francos” (AHCP,

«Cdpia de carta de José Relvas para Jodo da Silva», 14 de Abril de 1926).

Na origem desta decisdo podem estar varias motivacdes, tais como o facto de
néo ter herdeiros directos, pois nenhum dos filhos lhe sobreviveu, e querer que a sua
coleccdo permanecesse coesa e apreciada por outros®’. Desta intencdo de José Relvas
determina-se directamente a missdo do museu, mesmo nao estando ainda, oficialmente,

estabelecida.

Apos o falecimento de D. Eugénia Relvas, inicia-se um conflito judicial, que se
arrastou até 1957, entre Augusto Lopes Joly®®, administrador da Quinta, e algumas das

para mim. Tempo antes da partilha disse-lhe meu Cunhado Alberto Novaes, que, falando com meu Pae
sobre o destino daquelas propriedades, por assim diser tinham combinado que me caberia a quinta dos
Patudos. E este um dos factos aparentemente insignificantes estabelecido que néo fui eu que escolheu
para mim esta propriedade.” (AHCP, «Memérias da Administracdo, 1882-92»).

% A peca encontra-se exposta na secretaria ocupada por José Relvas, na Biblioteca.

67 Anténio Ponte aponta cinco motivacdes que podem originar a instituicdo de unidades museoldgicas
desta tipologia: a glorificacdo de uma personalidade; a perpetuacdo de determinada realidade; o desejo da
indivisibilidade da coleccao e que permaneca ligada ao espaco doméstico; ser um testemunho do passado
ou ser um meio de influenciar e impor um modelo cultural (2007, p. 18-21). De acordo com o0 que este
autor estabelece, 0 motivo que mais condiz com a realidade da CPMA é o terceiro, onde a énfase é
colocada no desejo de que a colecgdo permaneca reunida e de que os objectos ndo sejam dissociados da
esfera doméstica.

% Apenas nos foi possivel apurar, sobre Augusto Lopes Joly, que fez a doaco de trés pecas, em 1954, ao
Museu do Caramulo: par de potes oitavados, dos principios do século XVII1 (N.° de Inventario FAL 115 e
116) e um tapete de Arraiolos, do seculo XVII (N.° de Inventdrio FAL 117). Recebemos, também, a
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quatro sobrinhas do casal. Estes vém contestar o testamento e reclamar para si a heranca
da familia Relvas. O primeiro apresenta-se como herdeiro de D. Eugénia e como credor,
cujos créeditos ascendiam ao valor da Quinta dos Patudos, que se vieram provar serem

falsos, para que esta lhe fosse entregue como pagamento.

A CMA, tomando conhecimento de que Augusto Lopes Joly estava a retirar
objectos da Casa dos Patudos, accionou 0s meios legais e interpds-lhe um processo, no
decurso do qual o tribunal toma a decisdo de encerrar a casa, inclusivamente lacrando
portas, nas quais ficaram visiveis residuos de lacre, apenas removidos aquando da

ultima campanha de obras de conservacéo.

Desabitada e sem qualquer utilizacdo desde 1951, a casa permaneceu
completamente encerrada e lacrada ao longo de varios anos, 0 que em muito tera

contribuido, para o estado de degradacdo em que se encontrava, em 1957.

Por fim, nesse ano, o tribunal decide a favor da CMA e é instituido o museu®. A
partir deste momento, inicia-se o processo de adaptacdo da casa, para que pudesse ser
aberta ao pUblico, o que aconteceu a 15 de Maio de 1960°.

3.1.2 Tutela e Modelo de Gestéo

A Casa depende administrativa e financeiramente da CMA™, que assegura o seu
funcionamento. E da inteira responsabilidade da CMA custear todas as despesas

informacdo de haver no arquivo desta instituicdo uma carta de agradecimento pela doacéo, datada de 1 de
Maio de 1954.

% Em 20 de Novembro de 1957, em reunido da CMA, é apresentada a factura do Abides Hotel
(Santarém) “de 3 336 escudos e 30 centavos, referente a estadia, ali da Dr. Maria de Lurdes Bartolo”
que ja se encontrava a “trabalhar na organiza¢do do Museu dos Patudos” (Actas da Camara Municipal
de Alpiarca, Livro n.° 24R, de 9 de Outubro de 1957 a 12 de Fevereiro de 1959).

70 Apesar desta decisdo do tribunal, sabe-se, através das actas da Camara Municipal que, em Novembro
de 1957, ainda estavam na posse de Joly alguns objectos da colec¢cdo, nomeadamente um servico de
louga, pelo que a CMA continuava, através do advogado que a representava, a apresentar requerimentos
junto do Terceiro Juizo Civel de Lisboa, para que Joly procedesse a entrega dos objectos («Actas da
Céamara Municipal de Alpiarca», Livro n.° 24 R, 6 de Novembro de 1957, p. 10).

Sabe-se que em 1960, os objectos ainda ndo tinham sido repostos, pelo menos na sua totalidade, pois a
Dr.2 Maria de Lurdes Bartholo alertava a CMA para as deficiéncias “do unico arrolamento existente,
elaborado pelo tribunal que julgou o litigio do municipio com o sr. Augusto Joly” (AHCP, «Carta de
Maria de Lurdes Bartholo», 7 de Marco de 1960), de onde se depreende existirem discrepancias e/ou
lacunas entre o referido arrolamento e a realidade da instituicdo museoldgica.

" Das cinquenta casas-museus que identificAmos, 36% séo tuteladas por cAmaras municipais, sendo esta a
situacdo que regista 0 maior nimero de casos — dezoito. As restantes trinta e duas unidades distribuem-se
da seguinte forma: tutelas privadas, somando um total de vinte e quatro casos — Particulares (4),
Instituicdes (4), Associacbes (8), Empresas (1) e Fundagdes (7); tutelas publicas — Universidades (1),
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decorrentes do funcionamento do museu, quer com pessoal, quer com a manutencgéo do

espaco.

Embora ndo estejam, até a data, redigidos os Estatutos e/ou Regulamento da
instituicdo, na pratica esta prevista, para esta unidade museoldgica, a figura de um
responsavel, que faz a mediacdo entre esta e a tutela, que assegura o regular
funcionamento da instituicdo e que emite pareceres, por exemplo, para saida de objectos
artisticos, para empréstimos. Nem sempre é claro o cargo que este responsével
efectivamente ocupa e também ndo nos foi possivel apurar muito sobre este assunto.
Sabemos apenas que alguns dos profissionais que tém ocupado a posicdo de
responsaveis pelo museu se assumem como “Director”, situagdo que se verificou, por
exemplo, com a Dr.2 Maria de Lurdes Bartholo, o Doutor Nuno Saldanha’ e o Prof.
Joaquim Duque. Mais recentemente, a casa-museu teve como responsavel o Dr. Jodo
Bonifacio Serra”, no cargo de Coordenador Cientifico e Cultural. Desde Fevereiro de
2011, o Dr. Nuno Prates o é responsavel pela Casa, umas vezes denominando-se como
“Director”, outras como “Conservador”, mas mantendo-se em funcdes de Coordenador
Cientifico o Dr. Jodo Bonifacio Serra™. E pois neste cenario pouco clarificado que vai
sendo gerida a CPMA.

Né&o tendo efectivamente um regulamento interno a Casa dos Patudos, funciona
com base na transmissdo de um conjunto de procedimentos feita de funcionarios para
funcionarios, no que toca a gestdo corrente e didria da instituicdo. Todas as decisdes
referentes a relacdo com outras instituicbes, a gestdo da instituicdo, a fruicdo da
coleccdo, nomeadamente a saida de obras de arte, estdo sempre directamente
dependentes da tutela.

Camaras Municipais (18), Juntas de Freguesia (2), Empresas Municipais (1), DGPC (2) e Direccdes
Regionais da Cultura (2), o que totaliza vinte e seis casas-museus.

72 Cargo ocupado entre 1998 e 2001.

® Desde Margo de 2008, ap6s a saida do Dr. José Anténio Falcao.

" Jodo Serra nasceu em 1949 e licenciou-se em Histéria, pela Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa. Tem vindo a desenvolver investigagdo, sobretudo, nas areas da Historia Contemporanea e do
Patriménio, temas sobre os quais tem feito publicacdes e proferido diversas conferéncias. E docente na
Escola Superior de Artes e Design — Instituto Politécnico de Leiria, nas Caldas da Rainha. E membro do
Instituto de Historia Contemporanea da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, da Universidade Nova
de Lisboa e foi membro da Comissdo Nacional para as Comemoragdes do Centenario da Republica. Foi,
também, Chefe da Casa Civil do Presidente da RepuUblica, Dr. Jorge Sampaio, entre 2004 e 2006.
Actualmente, preside & Fundagdo Cidade de Guimardes e, como referimos, mantém-se como Coordenador
Cientifico da CPMA, desde 2008.
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Sendo a tutela a CMA, representada, neste caso, pelo proprio Presidente, é deste
que depende sempre a Ultima decisdo, havendo a possibilidade desta funcdo ser
delegada no Vereador da Cultura, o que faz com que a Casa ndo tenha uma politica de
gestdo propria e uma linha de accdo definidas e independentes, pelo que estas véo
oscilando de acordo com a sensibilidade e programa politico de quem conduz a
autarquia. A cada elei¢do, muda a politica cultural, o que afecta directamente a linha de
rumo da CPMA.

Uma vez que esta instituicdo integra o patrimonio da CMA, é gerida como mais
um equipamento camarario. Este modelo de gestdo aplica-se ao nivel de pessoal e de
equipamentos, de que a Casa possa necessitar. Como é compreensivel e notdrio, esta

ndo € a gestdo que convém a uma instituicdo desta natureza.

Em paralelo com a CPMA, correspondendo, também, a vontade expressa no
testamento de José Relvas, foi implementado o Lar e Centro de Dia tutelado e gerido

pela Fundacéo José Relvas’™.

Durante as décadas de 60 e 70, do século XX, a Casa foi gerida pelo entdo
presidente da Fundacdo José Relvas, o Dr. Herminio Duarte Paciéncia’® que, assim,
tinha a seu cargo a gestdo de todo o legado de José Relvas, mesmo tendo sido a Casa
doada a Cémara, havendo, desta maneira, um s6 director responsavel pelas duas

instituicoes.

™ A Fundacfo José Relvas é uma instituicdo privada de solidariedade social, que dirige a sua accéo a
idosos e criancas. Esta fundagcdo oferece diversas respostas sociais que sdo suportadas por
comparticipacdes da Seguranga Social e dos utentes, bem como pelos rendimentos do legado, excepto as
Empresas de Insercdo que sdo apoiadas pelo Instituto do Emprego e Formacdo Profissional. O conjunto
de respostas sociais da Fundacdo José Relvas inclui: Estrutura Residencial para Idosos; Centro de Dia;
Servico de Apoio Domiciliario; Apoio Domiciliario Integrado; Empresa de Inser¢do; Creche; Jardim-de-
infancia; Intervencdo Precoce de Alpiarca; Empresa de Inser¢do de Catering e CAT — Centro de
Acolhimento Temporario. A fundagdo é gerida pela Assembleia de Contribuintes, pelo Conselho de
Administracdo e pelo Conselho Fiscal e todas as suas respostas sociais se encontram sob orientacéo e
responsabilidade de um Director Geral. A informacdo sobre esta instituicdo foi-nos disponibilizada por
uma das suas funciondrias, a Educadora Social Marisa Fatana.

’® Dr. Herminio Duarte Paciéncia foi médico oftalmologista e vitivinicultor. Licenciou-se em Medicina no
Porto e fez a especializagdo em oftalmologia no Instituto Gama Pinto. Era um republicano, democrata e
humanista, que exerceu clinica gratuitamente. Foi eleito para o Conselho de Administracdo da Fundacéo
José Relvas em 5 de Margo de 1958 e esteve vinte e cinco anos nesta fundacdo, cf. (Folheto da
Inauguracéo da Biblioteca Municipal de Alpiarca, Dr. Herminio Paciéncia, 2008) e (Relvas, 1977, p.
35).
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Apds o 25 de Abril de 1974, e ao longo da década de 80, a CMA foi
“chamando” a si este patriménio, assumindo, de uma forma cada vez mais efectiva, a

sua gestao.

3.1.3 Missdo e Objectivos

Apesar de estar em funcionamento ha ja mais de cinquenta anos e de, como
anteriormente referimos, realizar variadas actividades com diversas finalidades, a
CPMA néo tem formalmente estabelecidos a sua misséo e objectivos, ndo tendo sido,
até ao momento, redigido um documento que as integre. Perante esta situacdo, as
sucessivas equipas do museu partem do estabelecido por José Relvas, no seu
testamento, onde se pode interpretar a missao desta instituicdo, que assenta na vontade
que o testante expressou de tornar a arte acessivel ao maior nimero possivel de pessoas,
independentemente da sua condicao social, através da fruicdo das suas coleccOes e da

Sua casa.

E, também, partindo desta linha orientadora que a institui¢o vai desenvolvendo
0S seus objectivos que, em parte, resultam da sua propria condi¢cdo, enquanto museu.
Deste modo, entre os objectivos’’ da CPMA estdo a preservacdo e conservacdo do
acervo artistico, documental e bibliografico; o assegurar que este permanece indivisivel;
a garantia de que todos possam a ele aceder; o acolhimento e recepcao de publicos; o
estabelecimento de contacto com unidades de ensino; o apoio e incentivo a investigacdo

e a organizacao de exposicoes.

3.1.4 Incorporacéao de Pecas

José Relvas também foi previdente em relacdo a possivel incorporacdo de novas
pecas no acervo. Por imposicdo testamentaria, poderdo ser incorporados objectos
artisticos, fruto de doagdes. Essas pecas deverdo ser mostradas em local proprio para o

efeito e deverdo ter a sua proveniéncia devidamente identificada, para que seja facil

" Objectivos assumidos e praticados, no entanto ndo escritos, pois como referimos ndo ha um
Regulamento ou Estatutos escritos. Tomamos conhecimento de uma referéncia, por parte dos
funcionarios da institui¢do, aquilo a que chamam ‘“Normas”, escritas pelo Dr. José Falcdo, mas nio nos
foi possivel localizar tal documento.
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reconhecer que ndo fazem parte do legado. Até ao momento nao existem pecas nestas

condigdes.
3.1.5 Critérios Expositivos

No que se refere ao acervo, as opgdes expositivas sdo permanentes e 0 critério
subjacente ao discurso expositivo da CPMA ¢ o da manutencdo da organica da casa,
estipulada por José Relvas, assim como o respeito pelos seus critérios de exposicao e
organizacdo das coleccdes’. Assim, é-nos possivel reconhecer, em determinados
espacos, a organizacao tematica estabelecida pelo proprio José Relvas, como séo 0 caso
da Sala da MUsica e da Galeria Verde’. Mas ndo podemos deixar de considerar que o
proprio fazia alteracdes decorativas na casa com regularidade, prova disso sdo as
fotografias de interior de vérias épocas, existentes no AHCP, onde podemos constatar a

mobilidade de algumas pecas®.

Apesar do critério de manutencdo da exposicdo tal como foi pensada e

concretizada por José Relvas®!, algumas foram as alteracdes introduzidas, aquando da

® Nem sempre foi este o critério adoptado pelos vérios directores da instituicio. Se actualmente se
procura a reposicdo do original, tempos houve em que foram introduzidas alteragdes decorativas, com
base em critérios estabelecidos pela direcgdo do museu. Tomemos como exemplo disso mesmo a Sala
Parquet, hoje Sala Silva Porto: este espago que ja era consagrado a pintura portuguesa, foi alterado pelo
Prof. Joaquim Duque, em 1998, passando a receber obras de Silva Porto, com excepcdo de um quadro de
Columbano Bordalo Pinheiro intitulado «Silva Porto no seu atelier, terminando o quadro «Vacas na
Pastagem», por se considerar ser de todo o interesse exp6-l1o ao lado de «Vacas ha Pastagem». Outros sdo
0s casos em que ocorreram alteragdes decorativas e que sdo descritos, pelos funcionérios, como tendo
sido opgBes meramente estéticas.

José Relvas deixou claro, no seu testamento, que a Casa deveria ser mantida pela CMA tal como esta a
recebesse: “A Cdmara conservara a Casa na mesma disposicdo com que a receber ao tempo do
falecimento de minha mulher, a quem peco que a mantenha sem alteracdo sensivel na sua disposi¢cdo
geral” (AHCP, «Testamento Cerrado do Excelentissimo Senhor José de Mascarenhas Relvas», 1929). De
facto, D. Eugénia Relvas ndo tera introduzido alterag@es significativas, a julgar pela comparacdo que se
fez entre 0 que estabeleceu José Relvas e o que pudemos observar em fotografias datadas de 1957
(AHCP, «Fotografias», 1957), que se encontram no AHCP.

" Estas sdo as actuais designacdes, pois a Sala da Musica nem sempre foi assim chamada; a Gltima
designacdo que recebeu, dada por José Relvas, foi a de Sala corredor, de comunicacdo da 22 sala das
colunas para a Saleta do Terraco do Lado do Jardim (a Saleta do Terraco do Lado do Jardim corresponde
a Sala D. Eugénia), conforme se pode ler no Inventario Artistico de 1928 (AHCP, «Inventario dos
Objectos d’ Arte Existentes nas Salas dos Patudos (1928)», 1928).

8 Apenas a titulo de exemplo, referimos o estudo, em gesso, para a estatua de Afonso Henriques, da
autoria de Soares dos Reis, actualmente exposto na Galeria Verde; no entanto, se observarmos fotografias
existentes no AHCP podemos verificar que a peca ja esteve em inimeras salas. Outro exemplo € o Saldo
Renascenca, se compararmos as fotografias dos anexos n.” 16 e 17; a primeira do programa do concerto
inaugural da Casa dos Patudos, em 1906 e a segunda, que de autor desconhecido, esta datada, no verso, de
1957 (AHCP, «Fotografias», 1957), comprovamos as alteracfes decorativas que a Casa foi tendo ao
longo do tempo, mesmo antes de ser museu. Para isso, veja-se, que na segunda fotografia ha tapecarias
cobrindo as paredes, algo que ndo acontece na primeira.

81 0 AHCP possui diversos documentos que comprovam que José Relvas dedicou tempo e cuidado &
organizacdo da casa, ja perto do final da sua vida e depois de ter estabelecido a utilizacdo que esta teria de
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obra de adaptacdo da casa a museu, que ainda permanecem, apesar de se procurar fazer
a reposicdo do original, sempre que possivel. Nessa intervencdo, a Dr.2 Maria de

Lourdes Bartholo® criou um novo espaco expositivo e fez alteragdes decorativas™.

Dado o caracter permanente da exposicdo e considerando os seus diversos
nucleos, apenas sdo feitas alteracbes casuais e nas circunstancias que, seguidamente,

referimos.

Por vezes, pecas podem ser retiradas de exposicao e cedidas por um periodo de
tempo para integrarem exibicGes temporarias. Quando tal acontece, a peca € substituida
por uma outra, trazida da reserva, que se enquadre no mesmo local e se insira na
temaética da sala onde estava aquela que saiu, podendo mesmo ser uma obra que ja tenha

estado nesse local ou que seja do mesmo autor®*.

H4, apesar disso, casos em que tal ndo acontece, como sucedeu por ocasido de
uma exposicdo no Palacio de Belém, onde foram apresentadas as quatro tabuas de
Francisco Henriques®™ ou quando dois dos Primitivos estiveram em exposicdo no
MNAA®. Outra situacdo em que ndo se verificou substituicdo da peca retirada foi
quando o quadro “As Abandonadas”, de Constantino Fernandes, esteve cedido em

empréstimo®’. Estas obras ndo foram substituidas intencionalmente, por se considerar

futuro, o que pode ser comprovado pelas datas dessa documentacdo. Entre esses documentos encontramos
listas da distribuicdo, por sala, das pecas, bem como esquemas (parecidos com plantas) tracados pelo
punho de Relvas, com a distribui¢do das varias obras de arte por cada sala.

%2 Dr2 Maria de Lurdes Bartholo, antiga directora do Museu Abade de Bagal, em Braganca, foi
aconselhada por Jodo Couto, a época director do Museu Nacional de Arte Antiga, para a museografia da
Casa dos Patudos, como se pode concluir pelo conteido da correspondéncia trocada entre ambos.

8 O AHCP conserva o rascunho de uma carta datada de 1959, onde a Dr,2 Maria de Lurdes Bartholo
justifica ao Director Geral do Ensino Superior e das Belas Artes as alteragdes introduzidas na Casa dos
Patudos, argumentando que tais alterac6es decorativas (deslocacdo de quadros e remocdo de tapetes das
paredes, por exemplo) foram feitas para valorizar as pegas. Com o mesmo argumento justifica a criacdo
da Sala de Arte Sacra e da Sala das Aguarelas (até entdo o nucleo principal de aguarelas estava exposto na
Sala D. Eugénia, embora se encontrassem algumas em outras salas), que na sua opinido mereciam uma
representacdo destacada na casa. Quanto ao corte do painel de azulejos, argumenta que foi necessario para
ndo criar inversdes no percurso (AHCP, «Rascunho de carta de Maria de Lurdes Bartholo para o Director
Geral do Ensino Superior e das Belas Artes», 1959).

8 Como exemplo referimos duas situagBes: uma em que obras do pintor Silva Porto safram para
empréstimo e foram substituidas por outras do mesmo autor; e outra, que se mantem, é o quadro
intitulado “Ana d’Austria”, exposto na Sala das Colunas, que esta a substituir um outro, “Madame
Pompadour”, que se encontra em mau estado de conservacéo e foi deslocado para as reservas.

8 A exposico “Alegrem-se os Céus e a Terra”, patente de 4 de Dezembro de 2009 até ao dia 17 de
Janeiro de 2010, onde estiveram reunidas cerca de 160 obras, dos séculos XV a XVIII.

8 Na exposicdo “Primitivos Portugueses (1450-1550). O Século de Nuno Gongalves”, presente a0
publico de 11 de Novembro de 2010 a 23 de Abril de 2011.

8 Quer a Assembleia da Republica para integrar a exposicio “José Relvas, o conspirador contemplativo”,
patente ao publico entre 27 de Junho e 29 de Novembro de 2008; quer quando foi cedida a pedido do
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que nenhumas outras podem tomar o seu lugar, por serem pecas consideradas

incontornaveis na Casa.

Outra situacdo que pode contribuir para alteragdes da disposicdo das pegas
expostas € o seu estado de conservacdo. Se alguma se encontra em mau estado, entédo
pode ser retirada do espaco expositivo e deslocada para a reserva, a fim de ser cuidada e
preservada. Por isso, nas reservas ha pegas que aguardam para serem intervencionadas e

poderem voltar & luz do espaco visitavel da Casa™.

Também os aspectos da seguranca tém aqui interferéncia directa e a seguranca
tanto esta relacionada com o visitante, como com 0s proprios objectos artisticos. Sentiu-
se necessidade de deslocar, para reserva, algumas pecas quando a CPMA abriu ao
publico, tal era a densidade com que povoavam a casa™, pois ndo tornavam segura a
circulacdo, nem para si, nem para o visitante, nem permitiam que esta se fizesse de
forma fluida. Foram, também, retirados ou protegidos, objectos de pequenas dimensdes

que, pelo seu valor e devido as suas caracteristicas fisicas seriam, facilmente, furtados™.

3.2 O Edificio

3.2.1 Contextualizacio da Casa dos Patudos na obra do Arquitecto Raul Lino

“As casas que Raul Lino projecta, pretendem dar resposta as necessidades
dos seus clientes e projectam, acima de tudo, o seu imaginario de homem

’

sensivel, sentimental e romantico’

(Ribeiro, 1994, p. 19)

Doutor Jorge Custddio, para integrar uma exposi¢do por si comissariada, intitulada “100 Anos de
Patrimoénio: memoria e identidade — Portugal 1910-2010”, integrada nas comemorac6es do Centenario da
Republica e aberta ao publico de 30 de Setembro a 21 de Dezembro de 2010, na Galeria D. Luis, no
Palécio da Ajuda.

% Disso sdo exemplo o “Retrato da Imperatriz Josephina de Beauharnais, primeira mulher de Napoledo”,
um pastel do século XIX, de autor desconhecido e “Christo morto, acompanhado pela Virgem Maria
Magdalena e quatro figuras no fundo”, séculoXV, de Afonso Daulo (?).

% 0O que se pode comprovar através das inlimeras fotografias de interior, feitas antes de 1958 e que podem
ser consultadas no AHCP.

% Damos como exemplo a caixa de costura de D. Eugénia Relvas que, apesar de continuar em exposicao,
na segunda Sala de Familia, permanece, agora, fechada. Outros objectos foram colocados em vitrinas ou
simplesmente retirados de exposi¢do, como canetas e pequenas pecas em marfim.
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Raul Lino teve um percurso peculiar na transicdo do século XIX para o XX.
Enquanto a regra geral da formacéo dos arquitectos passava pela frequéncia do curso de
Belas-Artes em Portugal, seguida, sempre que possivel, de estudos em Paris, Raul Lino,
que nasceu em Lisboa, em 1879, foi, com apenas dez anos de idade, estudar para um
colégio catolico inglés, nos arredores de Windsor. Depois dessa primeira base
educacional, em 1893, por sugestdo do historiador Joaquim Bensaude, foi para a
Alemanha estudar arquitectura, tendo frequentado, em Hanover e em regime de cursos
livres, a escola de artes e oficios Hendwerker und Kunstgeweberschule, onde era dada
particular atencdo ao ensino da carpintaria e ao desenho de mdveis. Nesse pais, estudou,
igualmente, na Technische Hochshule, onde recebeu aulas tedricas de arquitectura, ao
mesmo tempo em que passou a pratica-la no atelié de Albrecht Haupt, arquitecto que
estava a desenvolver como tema de doutoramento a arquitectura portuguesa
renascentista, e que teve um papel decisivo na formacao, opcdes e pesquisas estéticas do

jovem arquitecto portugués (Rio-Carvalho, 1986, p. 174; Ribeiro, 1994, p. 28).

Lino, além da fluéncia nas linguas inglesa e alemd, recebeu no estrangeiro uma
formacdo predominantemente romantica, mas ndo de aculturacdo francesa, como era
mais comum na época. Tendo convivido com a arquitectura e os ambientes interiores da
Arthetical Mouvement, que tanto abarca o Arts and Crafts como o Domestic Revival,
com as teorias de Ruskin, Morris e 0s exemplos de Webb, é-lhe reconhecida, na sua
obra inicial, afinidades com Voysey (1857-1941) e Baille Scott (1865-1945)°'. Do
mestre alemdo Albrecht Haupt, com quem colaborou e manteve contacto até a morte
deste, em 1933, recolheu o interesse e amor pela arquitectura portuguesa. Desse modo,
Lino afastou-se do ecletismo revivalista dominante e procurou o seu caminho nos
elementos caracterizadores da habitacdo portuguesa (Raul Lino. Um Olhar sobre Sintra,
(Catélogo), 2005, p. 9; Quintino, 2003, p. 11).

Regressado a Portugal, em 1897, trabalhou nas oficinas do pai, a0 mesmo tempo
que fez os primeiros projectos e viajou pelo pais. De bicicleta e com Roque Gameiro,
reconhece, descreve e regista, pelo desenho e aguarela, aspectos do Alentejo e da sua

arquitectura: desde solares e igrejas, até as construcbes simples e detalhes

% Segundo Rio-Carvalho, “Raul Lino é um arquitecto que se opde aos revivalismos oitocentistas e pela
via do Domestic Revival cria das obras artisticas mais representativas na charneira do século em
Portugal. (...) Lino, pela sua independéncia, subverte o gosto oficial beaux-artista, no qual a fachada
imperava e os estilos eram de rigor. As suas obras oitocentistas, isto é, até 1914, recusam formulas
consagradas” (Rio-Carvalho, 1986, pp. 177-178).
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arquitectonicos que o sensibilizam. Em paralelo, solitario e romanticamente, percorre a

area de Sintra, cujo palé&cio constituiu uma sua referéncia permanente.

A proposta, ndo vencedora®, de Raul Lino, para o pavilhdo de Portugal na
Exposicdo Universal de Paris, de 1900, onde confluem caracteristicas formais e
arquitectonicas portuguesas de varias épocas, possuia a génese da “questdo da casa

portuguesa "

(Rio-Carvalho, 1986, p. 174) e muitas das caracteristicas arquitectonicas
que adoptard num conjunto de projectos e obras, concretizadas até ao inicio da Grande

Guerra. E neste grupo que se integra a Casa dos Patudos.

Em 1901, projectou para o seu grande amigo Alexandre Rey Colaco a casa
Montsalvat, localizada no Monte Estoril. As afinidades entre o arquitecto e o dono da
obra passaram, também, pela componente musical, a que Lino era muito sensivel.
Sendo o proprietario destacado pianista, com origens em Tanger, o arquitecto adoptou
elementos arquitectonicos mouriscos e mudéjares, para a edificacdo de um espaco de

retiro musical.

Em 1902, conjuntamente com um amigo homénimo de ascendéncia inglesa,
deslocou-se a Marrocos, no que acabou por ser uma viagem de recolha e
reconhecimento de influéncias culturais, ao mesmo tempo que fomentou reflexbes

arquitectdnicas, determinantes para a sua futura pratica (Ribeiro, 1994, p. 29).

Nos primeiros anos do século XX, a casa de Montsalvat, juntam-se mais trés
habitacOes, localizadas na area do Estoril e de Cascais, e referidas como “marroquinas”
(Ribeiro, 1994, p. 35) ou “mouriscas” (Rio-Carvalho, 1986, p. 175): em 1902, e
projectadas antes da viagem ao Norte de Africa — a casa de Silva Gomes,
posteriormente referida como Casa Verde, ¢ a de Jorge O’Neill, igualmente conhecida
por Casa de Santa Maria, e que foi ampliada em 1923; de 1903 data a Vila Tanger,
realizada para o ceramista Jorge Colaco. Estas quatro residéncias pautam-se por varias
sugestdes de pormenores arquitectonicos do Sul da Peninsula e do Norte de Africa.
Irene Ribeiro define-as como tendo “todas elas uma marcada sugestdo alentejana e
marroquina: na utilizacdo do azulejo, na dindmica estabelecida entre o interior e o

exterior, nos jogos de luz e de sombra, na utilizacdo das varandas e dos alpendres”

%2 0 concurso foi ganho por Ventura Terra, de formacao e gosto franceses (Ribeiro, 1994, p. 35).
% Foi José Augusto Franca quem primeiro reconheceu este projecto como “o primeiro passo para a
campanha da «casa portuguesay ” (Franga, 1966, p. 155).
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(Ribeiro, 1994, p. 35). Para esta autora “S80 ja visiveis aqui, as preocupac¢des com 0
estabelecimento de um habitar intimo, ao mesmo tempo alegre e confortavel, em que a
arquitectura exprimiria a dogura sentimental e a humanidade préprias da habitacdo
portuguesa, de acordo com o que mais tarde teorizara” Raul Lino (Ribeiro, 1994, p.
35). Em 1904, este arquitecto projecta a casa do seu amigo Jaime Batalha Reis, no
Monte Estoril, e a remodelacdo e ampliacdo da Casa dos Patudos, para José Relvas, em
Alpiarca. Esta Gltima, portanto, fora das &areas de Estoril, Cascais e Sintra, onde

predominavam as encomendas iniciais.

O encontro de Raul Lino com José Relvas aconteceu em 1903 e deveu-se a
Jerénimo da Costa Bravo. Este elo de ligacdo resultou da relacdo de amizade e de
negécios, que havia entre Relvas e Bravo®, proprietario da Quinta de Almada, onde o
arquitecto havia desenvolvido trabalhos. Além do muatuo interesse musical, que,
certamente os tera aproximado, a opcao por Raul Lino, como arquitecto da remodelagéo
e ampliacdo da Casa dos Patudos, feita por Relvas, sera, principalmente, pela afinidade
estetica.

Como definiu Lino: “As obras de arquitectura séo o produto de um consorcio
entre o arquitecto e a entidade que as encomenda. Se se entenderem bem, a criacao sai
escorreita; quando ndo ha entendimento, o resultado é defeituoso, se ndo mesmo
aleijado” (Lino In: Rio-Carvalho, 1986, p. 176). A Casa dos Patudos &, particularmente,
reveladora do bom entendimento entre o encomendador e o arquitecto. O projecto,
amplamente discutido com José Relvas, desenrolou-se, como ja referimos, no ano de

1904, e a construgo desenvolveu-se nos dois anos seguintes®.

O mesmo teor de discussdo entre o autor e o proprietario ocorreu na definicao
dos detalhes da casa, com propostas e contrapostas de desenhos até serem aceites pelo
criterioso dono da obra — desde a definicdo de painéis de azulejos, com motivos
agricolas e musicais, até ao desenho de cantarias, colunas e frentes de lareira. No

interior, sobressaem alguns trabalhos em ferro: ferros das lareiras, a guarda da escadaria

% O AHCP possui varios documentos que testemunham esta ligagdo (AHCP, «Correspondéncia de
Jerénimo da Costa Bravo (1896-1919)», cx. 60 a 62).

%Como comprovam documentos do AHCP, a empresa “J. Lino, Madeiras ¢ outros Materiais de
Construgdo e C.*”, situada na Rua do Caes do Tojo, n.° 35, em Lisboa, pertenca de José Lino, pai do
arquitecto, foi fornecedora de materiais de construcdo para a edificagdo da casa de Alpiarca (AHCP,
«Recibo da J. Lino, Madeiras e outros Materiais de Construgdo e C.2», 24 de Marco de 1905). Este recibo
é relativo ao fornecimento de tijoleira para a obra da Casa dos Patudos e tem um apontamento manuscrito
de José Relvas, onde se 1& “Lancada em 11 d’Abril. Digrio fls. 179" .

65



nobre e o lampi&o que fica ao seu centro®. Algum mobiliario foi igualmente objecto de
desenho cuidado de Lino, destacando-se, na articulagdo com a estrutura arquitectonica,
o integrado no Saldo Renascenca®”.

Apesar de partir de uma construcdo pré-existente, como muitas vezes aconteceu
a Lino e de que sdo exemplo as casas da Qt.2 de Santo Antonio e da Qt.2 da Fonteireira,
localizadas em Sintra (Raul Lino. Um Olhar sobre Sintra, (Catalogo), 2005, p. 17), na
primeira intervencdo e nas que lhe foram sucedendo, Raul Lino marcou indelevelmente

a imagem da casa de José Relvas com as ideias que vinha defendendo®®.

Na obra projectada, até entdo, por Raul Lino, a Casa dos Patudos, atendendo a
“desmultiplica¢do” dos volumes e a destacada e iconica cobertura piramidal, filia-se, em
parte, no projecto para o Pavilhdo portugués na Exposi¢cdo Universal de Paris de 1900.
Pela massa construida e extensa volumetria, aproxima-se, igualmente, da Casa de Santa

Maria, em Cascais. Em qualquer dos casos referidos confluem mudltiplas citacGes

% «No alto da escadaria, e como remate, avantaja-se um bello lampe&o de ferro forjado, desenho de Raul
Lino, execucéo dos serralheiros conimbricenses Manuel Pedro de Jesus e Lourengo d’Almeida” (Bastos,
1906, pp. 699-700).

%7 Servem, também, de exemplo as seis cadeiras expostas na Sala Boileau.

% Um testemunho, publicado logo apés a conclusdo da obra, revela-nos varios aspectos da Casa dos
Patudos e das opg¢des do arquitecto e do proprietdrio que procurava “Voltar as tradigées do viver
provincial” (Bastos, 1906, p. 698). Essas intengdes “levaram o sr. José Relvas a transformar a sua
antiga habitacdo dos «Patudos» — que era interessante apenas pelo seu recheio artistico — n’um palacete
caracteristico, com physionomia regional, excluida toda a pompa insolente, e obedecendo principalmente
ao fim utilitdrio, mas ao mesmo tempo educativo, que o seu proprietdrio teve em vista” (Bastos, 1906, p.
698). Varios sdo os aspectos referidos por Silva Bastos que remetem para o carcter portugués e
meridional da residéncia. Para Bastos “a encantadora habitagdo dos «Patudos», [surgia] na sua alvura
tradicionalmente peninsular”. Nela encontrava-se “uma syntese de todas as residéncias de caracter
campezino, ricas e pobres” (Bastos, 1906, p. 698). Mais adiante, descreve-a da seguinte maneira: “o
edificio se compde de dois corpos, um dos quaes se sujeitou até certo ponto & construgdo antiga, mas o
outro € completamente novo. Que estylo se exigiu para a nova construgdo? Rigorosamente nenhum: nem
ha, a falar verdade, um estylo typico, definido, nacional. O que o proprietario e o architecto quizeram foi
harmonizar as traducfes da arte portugueza, agrupando elementos locaes, mas sem subordinagdo a um
estylo hypothetico ou a uma epoca” (Bastos, 1906, pp. 698-699). Alguns detalhes reforcam o exposto: a
colunata de “desenho inteiramente inedito”; “painéis de azulejo (...) como elemento decorativo, quer
n’um dos pannos da fachada quer nas chaminés revestidas em parte em faianga’; 0 “corucheu com seus
azulejos de grandes riscas diagonaes, imitando um outro (...) de certa egreja de Santarem ou o da egreja
da Pena, em Cintra; as rotulas genuinamente meriodinaes”, 0S “obeliscos e as espheras decorativas no
telhado”; o “painel de azulejos do artista portuguez Jorge Pinto com a divisa Terra Mater”; 0s
“arrendados de tijolo, muito caracteristicos do Sul” (Bastos, 1906, p. 699). Todos estes caracteres
arquitectonicos colaboraram para que a “residéncia (...), sem ser de hypothetico estylo portuguez, [fosse]
portuguesa em todos os seus elementos componentes” (Bastos, 1906, p. 699).

Na opinifio expressa por Silva Bastos, o resultado a que se chegou foi “a intelligente estructura
architectonica que o talento do sr. Raul Lino concebeu, vindo a animal-os os elementos favoritos da
predilec¢do do proprietdrio e que sdo os mais apropriados ds construcoes d’esse genero e na regido
onde a casa se ergue” (Bastos, 1906, p. 699). Determinante para esse resultado tera sido a postura de José
Relvas, pois “0 proprietario, que tem viajado muito pelo estrangeiro, esqueceu patrioticamente estylos ou
modelos vistos e preferiu a nota nacional, por maneira que a sua habitacéo fosse o effeito 16gico, natural
do territorio que occupamos” (Bastos, 1906, p. 699).
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arquitectonicas e referéncias a varias épocas da arquitectura portuguesa. Mas, se em
Cascais, a casa de Jorge O’Neill se expde ao mar, em Alpiarga, o volume acrescentado
ao corpo inicial, abre-se, nas trés faces livres, em alpendres continuos, no piso térreo e

elevado, sobre a propriedade, que, em grande parte, ¢ a razdo de ser da casa®®.

Pelo entendimento e ligacdo ao lugar, reforcados pelo facto de, agora, albergar
um museu, a Casa dos Patudos é um evidente exemplo da transcendéncia no tempo da
obra do seu arquitecto, que Irene Ribeiro destaca e sintetiza na seguinte afirmagdo: “Se
Raul Lino liderou, na vertente da arquitectura, o nacionalismo de raizes oitocentistas
que tanto influenciou o imaginario nacional deste século, ndo o fez apenas numa
perspectiva decadentista e nostélgica. Ele anuncia j& as justas preocupacdes ecoldgicas
que tanto interessardo a pos-modernidade desencantada da industrializacdo e do
crescimento urbano desenfreado e destruidor da memoria colectiva” (Ribeiro, 1994, p.
23).

3.2.2 A Casa dos Patudos

A Casa dos Patudos'® parece ser uma demonstragdo do arquitecto Raul Lino
sobre a ideia da habitacdo portuguesa, pensada como cumulacdo de memorias
histéricas, pois sdo associados, ecleticamente, elementos arquitecténicos de varias
épocas — portas e arcadas medievais, colunas classicas, mansardas pombalinas e o
peculiar remate piramidal revestido a cerdmica vidrada de raiz medieval com
ressonancia mourisca — tudo conjugado em ritmos entrecortados, pormenores deliciosos
e volumes desiguais, como se tivesse origem numa casa ancestral, que foi evoluindo ao
longo das geragdes, com contributos das vérias épocas, resultando na intencional figura

de casa portuguesa, neste caso, senhorial (Quintino, 2003, pp. 11 e 58).

% Irene Ribeiro descreve a Casa dos Patudos nos seguintes termos: “o Solar de Alpiar¢a é um edificio de
ampla volumetria, que redne, talvez de forma pouco inovadora, toda a parafernalia formal caracteristica
de Raul Lino nesta época da sua producdo. No entanto, também aqui sdo notaveis o sentido da luz e da
paisagem, nas aberturas criteriosas que, por vezes pouco ortodoxamente, rompem as paredes e
proporcionam a entrada de sol e os jogos de sombras, ao mesmo tempo intimistas e valorizadores, quer
dos espacos, quer das obras de arte em exposicéo. E também da autoria do arquitecto uma boa parte dos
moveis, candeeiros e objectos decorativos da casa. Amante das belas-artes, de que é riquissimo
coleccionador, tal como Lino grande apreciador de mdsica, José Relvas mantem com o arquitecto uma
assidua amizade” (Ribeiro, 1994, p. 37).

100 A CPMA encontra-se classificada, como Imével de Interesse Piblico (11P), desde 6 de Marco de 1996,
pelo Decreto n.° 2/96, de 6 de Margo.
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Procuraremos analisar as intervengdes arquitectonicas mais significativas, onde
ocorreram as principais alteracfes no edificio, pois a leitura de vérios documentos do
AHCP, nomeadamente, dos Diarios de Contabilidade revela, claramente, que a casa
esteve em constantes obras de ampliacdo, remodelacdo e manutencédo, durante a vida de

José Relvas.

A Quinta dos Patudos, tal como a herdara José Relvas, contava com algumas
edificacGes que este, por varias vezes, ampliou e reconstruiu. Foi-nos possivel concluir
que Relvas e a sua familia vieram habitar esta quinta, no ano de 1888, fazendo uso da

casa primitiva, com rés-do-chao e primeiro andar.

A primeira fase de ampliacéo, de que temos conhecimento, tera estado concluida
em 1892, segundo projecto de José Amaro Soares'%? (Grilo, Maria, 2009). Numa carta
de Maio de 1892, Carlos Relvas escreve ao filho dando-lhe os parabéns pela casa nova:
“M.“ mulher associa-se & manifestacdo sincera e cordeal do meu reconhecimento, pelo
desejo que tu e a Eugeninha, mostraram de nos ver ahi e pelo offerecim.” da tua nova
casa. Desejamos m.” de veras que sempre a governem com m.? satisfacdo e as m.°
completas felicidades.” (AHCP, «Carta de Carlos Relvas para José Relvas», 26 de Maio
de 1892)%. H4, também, fotografias datadas de 1893, do exterior do edificio, onde se
identifica a construcdo até a Sala das Colunas (AHCP, «Fotografias de José Relvas»,
1893)'%. Esta sala é referida num artigo, de 1906 (Bastos, 1906, p. 699), como sendo ja
antiga. No entanto, ndo € possivel ter certeza se foi construida nesta campanha de obras

de 1892, ou se faria parte do edificio primitivo.

101 Esta conclusdo foi possivel porque, a partir desse ano, a correspondéncia da familia comeca a ser
remetida para a Quinta dos Patudos. Sabemos, também, que em meados de Novembro de 1887 a familia
ainda residia na Golegd, pois nessa data e local nasceu Jodo Loureiro Relvas, o filho mais novo de José e
D. Eugénia Relvas. A atestar que José Relvas, em 1888, ja residia nos Patudos, leia-se o seguinte excerto
de uma carta de Carlos Relvas para o filho, José, onde o primeiro se lamenta da soliddo em que vive:
“Sabes meu querido José, que ndo me posso conformar c/ o isolamento em que tenho vivido ultimamente.
N&o me tem faltado a tua dedicagdo e a dos nossos, porém, todos tém o0s seus deveres especiais € eu ndo
poderia esperar o exclusivismo” (AHCP, «Carta de Carlos Relvas para José Relvas», 15 de Julho de
1888).

192 Sobre o arquitecto José Amaro Soares ndo se conseguiu apurar qualquer dado biografico, isto apesar
de, para o efeito, termos procurado na Ordem dos Arquitectos, sucessora actual das associagdes
representativas desta classe profissional, cuja formagdo remonta a 1903. Também ndo foi possivel
consultar, em tempo Util, os arquivos, localizados no Convento do Carmo, da Real Associagdo dos
Arquitectos Civis e Arquedlogos Portugueses, fundada em 1863, onde com grande probabilidade este
arquitecto estaria inscrito.

103'\/er anexo n.° 18.

104 \/er anexo n.° 19.
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Entre 1905 e 1906, decorrem as referidas obras de ampliagdo da casa, com

105
4

projecto tracado, em 1904'%, pelo arquitecto Raul Lino’®, que a partir daqui e até ao

falecimento de José Relvas delineou as varias intervengdes arquitectdnicas. Desta fase

sd0 a Sala S3o Francisco, a Sala de Jantar'®’

108

, 0 Saldo Renascenca, o Vestibulo de Saida
e a Biblioteca™". A casa ¢, também, ampliada em altura, sendo feita a construgdo do
segundo piso elevado, sobre o corpo primitivo (RL5, «Casa dos Patudos do Ex.o Sr.
José Relvas, Alpiarca (Projectos de arquitectura)», 1904'%°; AHCP, «Alcado nascente —
desenho de Raul Lino», s.d.)*°. No referido artigo de 1906, estas salas ja sao descritas

(Bastos, 1906, p. 698-704).

A inauguracdo da casa, apds a campanha de obras, em 3 de Junho de 1906, foi
assinalada com o primeiro de trés concertos de misica'™ (Lambertini, 1906, p. 134),

decorridos entre Junho e Julho, nos quais Relvas foi executante no seu violino.

Sendo para José Relvas a musica a sua arte de eleicdo e a que muito se dedicou,
a posicdo que esta ocupou em sua casa foi condizente com esse estatuto. O Saléo
Renascenca projectado por Raul Lino, naquele que foi o seu primeiro contributo para a
Casa dos Patudos, foi pensado para concertos e convivios musicais, tendo este espaco

sido dotado de condi¢es acusticas ideais.

Em 1914, a casa é palco de uma intervencdo de remodelacdo e reorganizacéo,
ndo havendo referéncia a construcdo de novas salas (AHCP, «Carta de José Relvas para

Eugénia Relvas», 11 de Agosto de 1914**%; AHCP, «Carta de José Relvas para Eugénia

114

Relvas», 15 de Julho de 1915)*, para acolher obras de arte*** e mobiliario, trazidos de

105 Esta data est4 registada num painel de azulejos colocado na fachada Poente da Casa dos Patudos e
onde se pode ler: “Projectada em 1904 e edificada em 1905 Architecto destas obras Raul Lino de Lisboa”.
106 No arquivo da CPMA localizamos um recibo no qual o arquitecto Raul Lino declara ter recebido o
valor correspondente aos seus honorarios (AHCP, «Recibo de Raul Lino», 4 de Julho de 1906).

197 Um recibo onde Maria Jalia Burnay declara ter recebido a quantia de 1 000,000 réis referente & venda
de pintura, azulejaria arabe, escultura, lustres, mobiliario e um tecto de madeira, atesta que este ultimo foi
entdo adquirido para ser colocado na Sala de Jantar da Casa dos Patudos (AHCP, «Recibo de Maria Jalia
Burnay», 21 de Setembro de 1904), onde se encontra.

198 sjlva Bastos menciona que foi feito um aproveitamento de uma parte antiga, ligando-lhe um novo
corpo, cujo resultado é perfeitamente harmonioso (Bastos, 1906, p. 699).

109 \/er anexo n.° 20.

19 \/er anexo n.° 21.

11 \/er anexo n.° 16.

112 Nesta carta pode ler-se: “para fazer face a despesas extraordindrias e algumas (a maior parte) para
commodo e utilidade comum, como foi o arranjo da casa depois do regresso de Madrid, apelei para a
venda do Stradivarius e de Varios quadros e objectos d’arte que me deu meios suficientes para esses
gastos”.

13 \/er anexo n.° 22. Nesta carta José Relvas volta a referir gastos feitos com a remodelacao da casa.
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Madrid™*>. No decurso da nossa investigacéo foi possivel localizar registos de despesas
com carpintaria e cantaria neste periodo (AHCP, «Diario de Contabilidade de 5 de Julho
de 1910 a 31 de Marco de 1917», pp. 117-118)''®. Apenas conseguimos, identificar
duas salas intervencionadas, nao sendo possivel afirmar se os trabalhos terdo ocorrido
somente nestes espacos ou também em outros. Os registos encontrados, no diario de
contabilidade, dao conta de intervencGes na Sala D. Eugénia e na Sala de Passagem, em
relacdo a esta Gltima ndo foi possivel apurar a que sala corresponde actualmente, pois
nenhuma sala é, agora, assim designada. Observando uma planta da casa, datada de
1914™" ¢ desenhada a propésito de um projecto de instalacdo de um sistema de
aquecimento de aguas, concluimos que, a data, se encontravam construidos: o Vestibulo
de Saida, Biblioteca, Saldo Renascenca, Sala de Jantar, Sala Sdo Francisco, Sala das
Colunas (nesta época ainda duas salas independentes, posteriormente ligadas, sendo
erguidas colunas em substituicdo da parede que anteriormente as separava), Escadaria
nobre e Mezanino, Sala de Familia e Sala D. Eugénia — espacos situados na ala Sul da
casa, Ou seja, a zona social. Destes espacos sdo hoje visitaveis os aposentos da familia,
com excepcdo dos que pertenceram a Carlos Loureiro Relvas, e os dois quartos de

hospedes.

Na ala Norte, situa-se a area privada, com trés pisos: rés-do-chdo, 1° andar (sala
de documentacdo, biblioteca e um quarto de hospedes), 2° andar (trés aposentos
privados da familia e dois quartos de hdspedes) e sotdo (quarto de tratamento de roupas

e aposentos das criadas internas)™*®.

114 Segundo informacéo prestada pela Dr.2 Laurinda Paz, arquivista na CPMA durante parte da nossa
investigacdo, no AHCP existem mais de cento e cinquenta recibos de compras de pegas para a colegdo,
durante a estadia de José Relvas em Madrid, dos quais selecciondmos trés exemplos: o recibo da compra
a Mariano Hernandez, do retrato de Domenico Scarlatti (AHCP, «Recibo de compra do retrato de
Domenico Scarlatti», 19 de Janeiro de 1913), o recibo da compra de um quadro de Eugénio Lucas
(AHCP, «Recibo de compra de um quadro do pintor espanhol Eugénio Lucas», 1913) e o recibo da
compra de um prato a casa madrilena A. Salzedo (AHCP, «Recibo da casa A. Salzedo pela compra de um
prato italiano de faianca de Urbino», 16 de Abril de 1911).

' José Relvas esteve em Madrid, como embaixador, entre 1911 e 1913: “entre 1911 e 1913, época em
que exerci o espinhoso cargo de ministro em Madrid” (Relvas, 1978, p. 72). Durante este periodo adquire
indmeras obras de arte e mobiliario e habita um palacete primeiro na Rua D. Alfonso XlI, n.° 24 (Noras,
2009, p. 99) e, depois, na Rua Lagasca, n.° 24, do qual traz a maior parte do recheio para Alpiarga, a
comprovar este facto existe, no arquivo da Casa dos Patudos, uma guia da alfandega de Marvéo, onde sdo
declarados 8 240 Kg de mobiliario (AHCP, «Guia da alfandega na fronteira de Marvao», 24 de Janeiro de
1914).

118 \/er anexo n.° 23.

17 \/er anexo n.° 24.

118 \/er anexo n.° 24.
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Entre Fevereiro e Junho de 1923 e também em 1924, existem, no Diario de
Contabilidade, novos registos do pagamento de obras (AHCP, «Diario de Contabilidade
de 26 de Janeiro de 1923 a 3 de Marco de 1924»)'°.

No Inventario Artistico de 1923-24, (AHCP, «Inventario Artistico da Casa dos
Patudos de 1923-24»)'%° ¢ referida a Sala da MUsica (anteriormente designada por Sala
do Orgao), a Sala dos Primitivos e Sala Boileau (anteriormente designada por Sala Silva
Porto)'?!. Apenas podemos afirmar que terdo sido construidas entre 1914 e 1924, uma

vez que na planta da casa datada de 1914, estas ndo constam ainda™?.

Nova campanha de obras decorre em 1926. Nesta fase sdo construidas a actual
Sala Silva Porto (designada por José Relvas como Sala Constantino Fernandes) e a
Galeria Verde. A dar conta destas obras temos a correspondéncia entre Relvas e
Almeida Moreira'®® de onde destacamos trés exemplos. (AHCP, «Carta de Almeida
Moreira para José Relvas», 21 Janeiro de 1926)'** onde fica claro que este esteve
encarregue de pedir orcamento, a Féabrica da Sabugosa, para as madeiras dos tectos e
lambrins para a Sala Silva Porto (& época Constantino Fernandes) e Galeria Verde. O
facto de a carta ser datada de Janeiro e se referir ja aos revestimentos das salas, leva-nos

a crer que as obras teriam sido iniciadas ja do ano anterior.

19 \/er anexo n.° 25.

120 \/er anexo n.° 26.

121 Sendo assim, em 1924 e actualmente integradas no circuito museolégico temos: Sala de Jantar, Sala
S&o Francisco (antiga Sala D. Jodo V), Sala Boileau (antiga Sala Silva Porto), Sala dos Primitivos, Saldo
Renascenga ou Saldo Nobre (antiga Sala da Musica), Sala das Colunas (antigas | Sala das Colunas e Il
Sala das Colunas), Sala da Musica (antiga Sala do Orgdo), Sala D. Eugénia (antiga Saleta do Terrago), |
Sala de Familia (antiga Sala dos Retratos), Il Sala de Familia (antiga Sala das Aguarelas), Escada,
Vestibulo de Saida (Sala de Entrada) e Bilbioteca (antiga Sala da Biblioteca). As designacfes ditas
“antigas” sdo as constantes do inventario artistico de 1923/24.

122 \/er anexo n.° 24.

12 Francisco Anténio de Almeida Moreira, conhecido musedlogo, professor, artista e militar, filho de
Francisco de Laura Moreira e de Ana Ermelinda de Almeida Moreira, nasceu a 25 de Novembro de 1873,
em Nossa Senhora da Assuncgdo, Viseu. Em 1881, depois do falecimento dos pais, Almeida Moreira foi
viver com o tio materno, o Dr. Anténio de Almeida, em Mangualde. Apds frequentar o Real Colégio
Militar ingressa na carreira militar. Em Abril de 1903, foi transferido para Viseu, onde ficou até 1919,
altura em que foi definitivamente dispensado do servigo militar, tendo alcancado a patente de capitdo. Na
década de 80, havia sido vizinho, em Lisboa, do pintor Columbano Bordalo Pinheiro, convivido com
varios artistas e amantes das artes, chegando a receber licdes do pintor Anténio Ramalho. Em Viseu,
interessou-se pela preservacdo e defesa do patriménio. Em 13 de Janeiro de 1910, foi nomeado vogal
correspondente do Conselho dos Monumentos Nacionais. Quando surgiu a ideia de criar um museu em
Viseu, José de Figueiredo — director do Museu Nacional de Arte Antiga, indicou para a direc¢do do novo
museu Almeida Moreira, que se dedicou a recolha de obras para integrarem o acervo daquele que veio a
ser o Museu Gréo Vasco (Silva, pp. 1992).

124 \/er anexo n.° 27.
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Numa carta de Almeida Moreira, datada de Agosto de 1926, 1é-se que o parquet
e 0s tectos em madeira ja haviam sido entregues e ja tinham seguido para os Patudos.
Almeida Moreira refere-se as madeiras para a Galeria Verde e para a actual Sala Silva
Porto, que nesta altura José Relvas ja ndo chamava de Sala Constantino Fernandes, mas
de Sala Parquet (AHCP, «Carta de Almeida Moreira para José Relvas», 8 de Agosto de
1926).

Em Dezembro do mesmo ano Almeida Moreira escreve ao amigo dando a sua
opinido sobres as novas salas: “Ndo me esqueco da beleza artistica do novo acrescento
da Casa dos Patudos téo artisticamente arranjado que ninguém dira, a ndo ser quem o
saiba, que € um arranjo de agora, tdo bem se liga com a parte mais antiga” (AHCP,

«Carta de Almeida Moreira para José Relvas», 8 de Dezembro de 1926)"%.

Das varias intervengdes de ampliacdo que José Relvas foi fazendo na Casa dos
Patudos, é-nos possivel retirar uma conclusdo, quanto a nos clara: Relvas construiu uma
casa para proporcionar um adequado acolhimento as suas coleccGes de arte, a familia e
aos amigos, naquilo que se verificou ser um processo constante ao longo da sua vida, o

que se compreende e justifica pela continua aquisicao de obras de arte.

Entre 1957 e 1960, a primeira directora da casa, Maria de Lurdes Bartholo, e o
arquitecto Samuel Quininha'?®, fazem o projecto de adaptacdo da casa para casa-museu,
introduzindo duas alteraces arquitecténicas'?’: A alteracdo feita no primeiro piso
elevado, nasceu da ideia de criar um percurso continuo em que o visitante ndo fosse
obrigado a voltar atrds em determinado ponto. Para o efeito, foi aberta uma parede e
anulada uma escada, criando-se uma ligacdo entre a Galeria Verde e a Sala de Jantar,
através daquilo que era uma varanda, nascendo, assim, a Sala das Aguarelas. Uma
segunda modificacdo foi introduzida no piso térreo e decorreu da criacdo da Sala de
Arte Sacra, 0 que levou, uma vez mais para que o0 visitante ndo fosse levado a inverter o

percurso, a criacdo de uma passagem através da parede comum a Sala de Arte Sacra e

125 para o periodo posterior a 1924, ndo é possivel apresentar informagao dos «Diarios de Contabilidade»,
pois estes ndo se encontram no Arquivo Histdrico da Casa dos Patudos, desconhecendo-se o seu actual
paradeiro.

126 Segundo informagdo recolhida na Ordem dos Arquitectos Portugueses, Samuel Tavares Maia
Quininha, era natural de ilhavo, onde nasceu a 16 de Novembro de 1915, e teve formagio na Escola de
Belas Artes do Porto, onde concluiu o curso, no dia 28 de Junho de 1946. A sua inscri¢cdo na associagdo
profissional foi aprovada, no dia 16 do més seguinte. Apesar dos registos referirem a sua demissdo da
associacdo, nao explicitam a data, nem se foi por vontade prdpria. Residia, em Lisboa, na Rua Barata
Salgueiro, n.° 29.

127 \/er anexo n.° 28, (Bartholo, 1982, figs. 3 e 4).
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ao Atrio, tendo sido parcialmente cortado num painel de azulejos, onde estdo
representadas cenas da vida rural e que tém por base fotografias da autoria de José
Relvas.

Em 2009, a CMA apresentou uma candidatura aos fundos comunitarios
disponibilizados através do QREN, por meio do Programa Operacional Regional do
Alentejo 2007/2013, Eixo 2 — Valorizagao do Espago Regional, no dominio “Patriménio
Cultural”. Esta intervencdo de requalificacdo, decorrida desde 2009 até Outubro de
2011, teve como finalidade a conservacéo e recuperacdao de alguns espacos entretanto

degradados'?®

, bem como a reabilitacdo de areas até entdo ndo utilizadas, que
permitissem a abertura de novos espagos expositivos, zonas de acolhimento de
visitantes e loja, servigos administrativos e técnicos, arquivo e reservas, para uma
adequada acomodacdo das pecas'”®. De acordo com a nossa mais recente visita ao
museu, realizada em 4 de Agosto de 2012, estdo integrados no percurso museolégico
vinte e oito espacos expositivos, distribuidos por trés pisos**. Sabemos, no entanto, que
existe o projecto de abrir mais duas salas: a Cozinha (situada no rés-do-chdo) e a Sala

Império (situada no 1° andar).

128 Nomeadamente devido a problemas de humidade, decorrentes de infiltracdes causadas por danos
estruturais no edificio.

129 Nesta campanha de obras foram feitas beneficiacdes exteriores (execucéo e ventilacio de coberturas,
reparacéo das trapeiras e lanternins, substituicdo dos beirais, reforgo estrutural das coberturas e rebocos
exteriores) e interiores (remodelacdo de redes ETS — Espacos de TelecomunicagBes Superiores,
acessibilidades interiores para pessoas com mobilidade reduzida — plataforma elevatéria e ascensor,
controlo de humidade ascensional, reforgos estruturais de pavimentos e ventilagdo mecénica) (Santos,
2012). Foi também feita a reposi¢do do referido painel de azulejos que se encontra no rés-do-chdo, junto
da escadaria principal, e que havia sido, parcialmente, removido nas obras de musealizacéo, em finais dos
anos 50.

130 No piso térreo: Vestibulo, Atrio, Sala Carlos Relvas e Sala de Arte Sacra. No 1° piso: Mezanino, Sala
de Familia I, Sala de Familia Il, Sala D. Eugénia, Sala da Musica, Sala das Colunas, Sala Sdo Francisco,
Sala dos Primitivos, Sala Boileau, Sala Silva Porto, Galaria Verde, Sala das Aguarelas, Sala de Jantar,
Saldo Renascenga, Vestibulo e Biblioteca. No 2° piso: Hall de Entrada, Ante-cAmara de José Relvas,
Quarto José Relvas, Quarto de Vestir de José Relvas, Corredor, Quarto de Hdspedes, Quarto Jodo
Chagas, Quarto D. Eugénia e Casa de Banho. Acrescentamos que 0s trés espacos que permanecem
encerrados no 2° piso, correspondem aos aposentos de Carlos Loureiro Relvas. Ver anexos n.” 29 e 30,
neste Gltimo pode ver-se a actual aparéncia exterior da CPMA.
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3.3. José de Mascarenhas Relvas, o Homem e o Coleccionador

“Aqueles que quiserem dedicar-se ao servico da patria ndo esperem fitas ou
cruzes; confiem-se ao reconhecimento publico, o seu nome vivera na
memoria dos homens pela tradicao e pela historia, e se a ingratidao os ferir
terdo sempre por recompensa a satisfacdo interior, que é o perfume da

)

virtude.’

(Eca de Queiroz, 1867/1983, pp. 67-68)

3.3.1 José Relvas, um Homem Multifacetado

José de Mascarenhas Relvas nasceu a 5 de Marco de 1858, na Golegé, no seio de
uma familia de grandes proprietarios rurais (Serra, 2008, p. 14) e viria a desenvolver
actividade como administrador da casa agricola, politico, musico amador, coleccionador
e critico de arte, vitivinicultor, investidor na bolsa, benemérito, entre outros papéis que
foi assumindo. De entre estas facetas, desempenhou um papel especialmente importante
no panorama politico portugués, pelos servicos prestados em nome da Republica. Foi,
ainda, nesta area que nos legou um importante testemunho, deixando escritas as suas
“Memorias Politicas” (Relvas, 1977 e 1978).

A ascendéncia® paterna de José Relvas é natural de Relvas, uma localidade da
Sertd. Foi o seu avd paterno, José Farinha Relvas de Campos, que se mudou para a zona
do Ribatejo (Serra, 2008, p. 14). A vinda para a Golegd, permitiu-lhe intensificar a sua
actividade baseada na exploracdo da terra, o que resultou na ampliacdo da fortuna da
familia, j& detentora de riqueza consideravel. José Farinha Relvas de Campos adquiriu a
Quinta do Outeiro, na Golega, onde a familia Relvas fixou residéncia (Noras, 2009, p.
19).

Carlos Augusto de Mascarenhas Relvas de Campos*®, filho de José Farinha
Relvas de Campos, casou em 26 de Agosto de 1853 com Margarida Amalia Mendes de

131 A propésito da ascendéncia de José Relvas consulte-se a arvore genealdgica das Familias Relvas e
Mendes; ver anexo n.° 31.

132 Carlos Relvas foi um distinto cavaleiro tauroméquico e criador de uma tipologia de sela, ainda hoje
designada “sela a Relvas”, mas também de um bote salva vidas, conhecido como “sempre em pé” e de
uma maquina fotografica. E alias, e sobretudo, & fotografia que o seu nome esta associado, tendo
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Azevedo e Vasconcelos. Desta unido nasceram cinco filhos: Francisco, Maria

Clementina, José, Margarida Augusta e Maria Liberata (Serra, 2008, p. 14).

Os av6s maternos de José Relvas eram Condes de Podentes’®, pelo que o neto
veio a herdar este titulo que dava acesso ao lugar de Par do Reino®**. Relvas nunca viria
a usar esse titulo ou a ocupar o lugar a que este dava acesso. Jodo Serra interpreta essa
opcdo como sendo um indicio da sua simpatia pela causa republicana (Serra, 2008, p.
15).

Depois de passar a infancia na Golega, rodeado pelo meio artistico, José Relvas
frequentou o Curso de Direito da Universidade de Coimbra, de que desiste em 1877%%°,
acabando por transferir-se para o Curso Superior de Letras da Universidade de Lisboa,

que conclui em 1880, com uma tese sobre direito feudal intitulada “O direito do Senhor

foi uma medida fiscal da Propriedade” (Relvas, 1880).

Apds a sua formacdo, regressou a Golegé e dois anos depois, em 5 de Fevereiro
de 1882, casou com Eugénia Antonia de Loureiro da Silva Mendes, sua prima em
segundo grau, por via materna, e filha dos viscondes de Loureiro (Serra, 2008, p. 15).
Da uni&o nasceram trés filhos™**: Maria Luisa, Carlos e Jodo Pedro, nenhum sobreviveu

aos pais.

Como anteriormente referimos, a partir de 1882, José Relvas assume a
administracdo das propriedades da familia, entre as quais a Quinta dos Patudos, que
herdou em 1887, por ocasido do falecimento de sua mae (Serra, 2008, p. 23).

Decorrente do cargo de administrador e proprietario da Quinta dos Patudos, José Relvas

assumido uma posicdo de destaque, como amador, tanto em Portugal como na Europa, onde participou
em varios concursos e obteve inimeros prémios (Mesquita, 2003, pp. 67, 393-398). Apds a morte de
Margarida Amalia Mendes de Azevedo e Vasconcelos Relvas de Campos, em 22 de Marco de 1887,
Carlos Relvas casa, em segundas ndpcias, com Mariana do Carmo Pinto Correia, a 23 de Julho de 1888
(AHCP, «Copia da Certiddo de casamento de Carlos Augusto de Mascarenhas Relvas de Campos com
Mariana do Carmo Pinto Correia»).

'3 580 avos maternos de José Relvas: Jerénimo Dias de Azevedo Vasquez de Almeida Vasconcelos e
Maria Liberata de Silva Mendes.

34 Francisco, o irm4o mais velho de José Relvas e primogénito do casal Carlos e Margarida, veio a
falecer com apenas dezoito anos, em circunstancias nunca esclarecidas, passando José Relvas a ser o
legitimo herdeiro do titulo de conde.

135 Embora ndo se possam afirmar com certeza as razées que terdo levado José Relvas a desistir do curso
de Direito, pela correspondéncia que manteve com a mae, Margarida Relvas, compreende-se que José
Relvas nunca se tera conseguido adaptar a vida académica de Coimbra. Numa dessas cartas queixa-se da
violéncia das praxes académicas, de que tera resultado a morte de um seu amigo (AHCP, «Carta de José
Relvas para Margarida Relvas», 20 de Maio de 1873).

138 A propésito da descendéncia de José Relvas consulte-se a arvore geneal6gica da familia, ver anexo n.°
31
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dedica-se a vida agricola, mostrando especial empenho na producdo e escoamento

vinicola.

Bem sucedido na condigdo de proprietario rural, José Relvas possuia um espirito
delicado e sensivel as mais variadas manifestacdes artisticas e faz da sua casa na Quinta
dos Patudos um espaco dedicado as artes e a tertulia. A sua biblioteca, as inUmeras
viagens que fez pela Europa, nomeadamente a Espanha, Franca, Alemanha, Bélgica e
Holanda (Serra, 2008, p. 28) e o tempo que dedicava a fruicdo de arte (AHCP, «Diérios
de Viagem») comprovam o gosto pelas artes e pela estética, bem como a busca
incessante de conhecimento. José Relvas também aproveitava estas deslocacbes ao
estrangeiro para comprar arte. Pela colec¢do que constituiu podemos identificar a sua
preferéncia pela arte naturalista portuguesa, pois coleccionava, em abundancia,
trabalhos de artistas seus contemporaneos que se dedicavam a este movimento e de
guem era, em muitos casos, amigo. Esta predilecdo podera justificar-se pela profunda

ligacdo que sempre teve & Natureza e ao meio rural e pelo seu espirito roméantico.

Das paixdes artisticas que José Relvas cultivou, a muasica ocupou sempre um
lugar privilegiado e a ela dedicou largo tempo. Este gosto era partilhado com o seu filho
Carlos, pianista profissional (Noras, 2009, p. 110). Relvas foi um eximio violinista
amador*®’, organizando e participando em concertos intimos nos serdes da Casa dos
Patudos mas, também, fazendo apresentacdes publicas (AHCP, «Programa de concerto
no Real Colyseu de Lishoa», 5 de Junho de 1899)™%. Relvas apreciava especialmente
Beethoven, ndo sendo, por isso, de admirar que tenha adoptado o nome do compositor
quando ingressou na maconaria, na loja Acécia, em 1911 (Serra, 2008, p. 45; Noras,
2009, p. 110).

Um dos aspectos mais marcantes da vida de José Relvas foi a sua actividade
politica. Desde cedo mostrou desligar-se dos ideais monarquicos, de que era partidario
seu pai, e era ja um homem de marcadas convicgdes republicanas e combatente contra a
ditadura franquista quando, em 1907, aderiu ao Partido Republicano Portugués (PRP)

(Relvas, 1977, p. 23), conduzido pelo amigo Jodo Chagas.

137 A coleccdo da CPMA possui um pastel da autoria de José Malhoa, onde o artista retrata José Relvas
tocando no seu violino, a obra esta assinada e datada de 1898. Do mesmo autor é um carvdo, assinado e
datado de 1899, este uma caricatura de José Relvas tocando violino.

138 \/er anexo n.° 32.
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A montante do envolvimento na vida politica estara o descontentamento com o
Governo de Jodo Franco™ e a contestacdo & legislacdo por este elaborada,
nomeadamente no que respeita a questdo vinicola, que bulia directamente com os
interesses de Relvas e que impunha “um exclusivo de produgdo de vinho generoso d
regido do Douro” (Serra, 2008, p. 66) e que resultou em que “Todas as regides do
Pais, contrariadas nos seus interesses pelo privilégio concedido a uma provincia,
ligaram-se num protesto [e] Grandes proprietarios que tinham combatido a lei vinicola
continuaram a luta contra o Governo no campo declaradamente politico e
republicano” (Relvas, 1977, p. 48). Foi neste ambito que Relvas intensificou a sua
actividade como dirigente associativo do sector vinicola e constituiu “com produtores
locais, a Adega Regional do Ribatejo” (Noras, 2009, p. 48), cuja primeira sede foi na
Quinta dos Patudos (Noras, 2009, p. 52).

Outro factor decisivo para a entrada de José Relvas para o PRP tera sido o facto
de que Jodo Franco, “em Novembro de 1906, revelou a existéncia de adiantamentos a
Casa Real, em pleno Parlamento” (Relvas, 1977, p. 24). Destas medidas tomadas pelo
Governo vigente nasceu o empenho de Relvas na oposicdo e na luta pela mudanca de
regime, na qual se embrenhou cada vez mais, tendo presidido a mesa da primeira
reunidao do PRP, em 1908 (Serra, 2008, p. 72). No Congresso de Setubal, em Abril de
1909, é eleito para membro do Directério do Partido Republicano™® (Relvas, 1977, p.
62; Falcdo, 2005, p. 17).

Entre Junho e Julho de 1910, José Relvas, a par de Alves da Veiga, que se

encontrava exilado em Paris (Noras, 2009, p. 64), e de Magalhdes Lima'*, foi

139 Jodo Ferreira Franco Pinto Castelo Branco, nascido em 1855, iniciou a sua carreira politica no Partido
Regenerador sendo ministro por trés vezes e exercendo a ditadura ao lado de Hintze Ribeiro. Em 1901,
rebela-se e funda o Partido Regenerador Liberal, numa linha politica contraria @ que havia assumido
quando estivera no poder. Em coligagcdo com os progressistas, torna-se chefe do governo constituido a 19
de Maio de 1906. Aproximando-se do rei D. Carlos, passou a centrar a sua acgdo politica no
fortalecimento do poder real e a 10 de Maio de 1907, leva a cabo um golpe de Estado, com o apoio do rei,
dando inicio a uma ditadura que acaba por fazer insurgir contra si e contra a coroa todas as forcas
politicas e o descontentamento geral do pais, o que tera precipitado o regicidio, a 1 de Fevereiro de 1908.
Com este acontecimento terminou a carreira politica de Jodo Franco, que veio a falecer no ano de 1929
(Ferreira, 1971, p. 298).

140 Com ele foram também eleitos Te6filo Braga, Basilio Teles, Eusébio Ledo e Cupertino Ribeiro.

141 gebastido de Magalhaes Lima nasceu em 1850. Depois de completada a formagéo em Direito, exerceu
advocacia durante algum tempo. Dedicou-se também a escrita mas, sobretudo, a politica e ao jornalismo,
sendo um dos fundadores e directores do jornal “O Século”. Politicamente posicionado no lado
republicano foi verdadeiramente um embaixador da Republica Portuguesa e dos interesses nacionais no
estrangeiro, aproveitando para isso 0s seus contactos internacionais, fruto do facto de ser grdo-mestre da
Maconaria Portuguesa. Desde a implantacdo da Republica, o seu nome foi sendo indicado para a
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encarregue de diligenciar uma ac¢éo junto dos governos de Franca e Inglaterra, a fim de
obter apoio para a causa republicana (Relvas, 1977, pp. 79, 82-83, 87-88) garantindo a
ndo intervencdo destes paises, a favor da monarquia, hum cenario de revolucido™.
Regressaram a Lisboa em Julho de 1910, “com a grata certeza de que [traziam] para
Portugal a honrada solidariedade da opinido que tinha peso na atmosfera
internacional” (Relvas, 1977, p. 88 e 94). Estava tragado o caminho para o sucesso do 5
de Outubro de 1910.

Devido ao papel preponderante que teve nos dias da revolucdo que conduziu a
implantacdo da Republica, a José Relvas coube a missdo de proclamar o novo regime

politico, da varanda dos Pacos do Concelho, em Lisboa*.

Depois da Revolucéo foi necessario formar um Governo Provisorio, que Relvas
integrou, ocupando-se da pasta das Financas'**, de 12 de Outubro de 1910 (Relvas,
1977, p. 175) até Setembro de 1911 (Noras, 2009, p. 161), data em que pede demissao,
devido a conflitos internos do partido (Serra, 2008, p. 82). Do tempo em que José
Relvas ocupa esta pasta € a “reforma monetaria” que introduz o escudo como moeda
oficial da Republica Portuguesa (Noras, 2009, p. 90). Em Maio de 1911, é eleito
deputado a Assembleia Constituinte, mas ndo chega a tomar posse, por integrar o

Governo Provisorio (Noras, 2009, pp. 82 e 161).

Uma nova fase da vida politica de José Relvas iniciou-se a 16 de Outubro de
1911, quando viajou para Madrid, como “Representante Extraordindrio e Ministro

Plenipotenciario de Portugal” (Serra, 2008, p. 90).

presidéncia, mas o cargo politico que exerceu foi o de Ministro da Instrugdo Publica. Durante o
franquismo teve de optar pelo exilio em Franca e também durante o sidonismo teve problemas politicos,
chegando a ser preso. Mais tarde, tentaram associa-lo ao atentado que vitimou Siddnio Pais. Durante a
vida nunca se envolveu em lutas partidarias, dentro da facgdo republicana, procurando mesmo contribuir
para um entendimento entre os diferentes partidos (Ferreira, 1971, pp. 748-749).

142 Dirigiram-se primeiro a Paris, onde os aguardava Alves da Veiga. O Governo francés participa-lhes
que tomara a posi¢do que Inglaterra tomar (Relvas, 1977, p. 89).

13 A testemunhar este momento existe uma fotografia da autoria de Joshua Benoliel, datada e assinada
pelo fotégrafo (AHCP, «Fotografia tirada na manhd de 5/10/1910, da autoria de Joshua Benoliel», 5 de
Outubro de 1910).

144 Depois do 5 de Outubro, Basilio Teles foi nomeado Ministro das Financas do Governo Provisorio
(Relvas, 1977, p. 151), mas protelou a tomada de posse do cargo, acabando depois por recusa-lo,
tornando-se necessario substitui-lo com a maior brevidade. E, pois, para substituir Basilio Teles que José
Relvas é nomeado ministro da pasta das Financas (Relvas, 1977, p. 64) sem que, no entanto, estivesse na
sua intencdo o exercicio de qualquer cargo politico: “Ndo pensava em ocupar postos diplomdticos
oficiais nem exercer qualquer cargo publico; mantinha a minha decisdo que me levara a recusar a oferta
do Ministério dos Estrangeiros (...). Breve veremos que fortes razdes me aconselharam a abandonar téo
sensato proposito” (Relvas, 1977, p. 166); José Relvas referia-se a recusa de Basilio Teles em ocupar o
cargo.
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Quando chegou a Madrid encontrou uma situagdo que denotava certa reserva em
relacdo a Portugal (Relvas, 1978, pp. 31-32) e que conseguiu reverter apostando no
desenvolvimento de uma politica cultural (Relvas, 1978, pp. 39-40), pois a sua faceta de
amante e impulsionador das artes esteve sempre presente e durante o periodo que
permaneceu em Espanha, relacionou-se com o meio artistico espanhol e trabalhou
activamente para a divulgacdo da arte e da cultura portuguesas naquele pais (Serra,
2008, p. 91) através, por exemplo, do apoio que deu a participacdo de artistas
portugueses'®® na Exposicdo de Arte Contemporanea realizada em Madrid, em 1912
(Relvas, 1978, pp. 31, 39-40)™°.

Em 1913, é eleito senador por Viseu (Noras, 2009, p. 161) e no final desse ano é
informado que ndo pode acumular os dois cargos politicos, mesmo tendo o mandato de
senador suspenso, sendo que a Unica solucdo seria renunciar a tal cargo. Perante esta
situacdo Jose Relvas sentiu-se injusticado e toma a deciséo de abandonar as fungdes que
desempenhava em Espanha e regressa a Portugal em Janeiro de 1914, tendo sido
exonerado em 16 de Maio do mesmo ano (Relvas, 1978, pp. 72-73). Foi no desempenho
deste cargo que Relvas se desiludiu, definitivamente, com a vida politica (Relvas, 1978,

pp. 73-77), a que regressou, apesar de tudo, ainda que breve periodo.

De regresso a Portugal ocupou, por um curto espago de tempo, o cargo de
senador por Viseu, em 1914 (Serra, 2008, p. 11; Noras, 2009, 102).

A situacdo politica e social do pais foi-se agravando e entrou em ruptura apos o
assassinato de Sidonio Paes, em 14 de Dezembro de 1918. Em Janeiro de 1919, tem
origem no Porto o movimento que ficou conhecido como Monarquia do Norte. Foi
perante estes acontecimentos que, pela Gltima vez, José Relvas interveio em prol da
continuidade da Republica. Neste cenério, Relvas formou um Governo (vigente entre
Janeiro e Marc¢o) que pds cobro ao movimento monarquico, dissolveu o Parlamento e
convocou eleicbes para Maio (Relvas, 1978, pp. 88-93 e 95-96). Uma vez reposta a

ordem e estabilizado o regime, por um lado, e sendo vitima de duras criticas e de

%5 Entre outros artistas participaram nesta exposicdo: Columbano Bordalo Pinheiro, José Malhoa,
Constantino Fernandes, Carlos Reis, Veloso Salgado e Teixeira Lopes.

146 Em Abril desse ano, o pintor Constantino Fernandes escreve uma carta a José Relvas na qual agradece
pelo empréstimo do quadro “As Abandonadas” para integrar o nucleo de artistas portugueses na
Exposicdo de Arte Contempordnea de Madrid (AHCP, «Carta de Constantino Fernandes para José
Relvas», 3 de Abril de 1912).
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ataques pessoais, por outro, Relvas demite-se**’ e recolhe aos Patudos™*®, dedicando-se,

nos anos seguintes, inteiramente & sua colecgéo de arte.

3.3.2 José Relvas, o Coleccionador

“O coleccionismo é um fenomeno psicologico que, inocente em principio,
adquire por vezes facetas muito peculiares. As suas motivagdes também séo
diversas, embora radiquem sempre no gosto de possuir. Possuir porque se
tem amor aos objectos, possuir por competicdo de ter melhor ou o maior
namero; especializar-se no conhecimento daquelas espécies, confiar no
saber alheio para a escolha; mostrar com orgulho ou generosidade,
esconder com temor ou avareza; entrar no jogo da descoberta e da troca;
finalmente, procurar a continuidade na familia, deixar com abnegacéo e
modéstia ou perpetuar-se com alguma vaidade e orgulho nas condicdes de

um legado — eis, em resumo, algumas facetas variadas do coleccionismo.”

(Beaumont, 1991, pp. 107-108)

Sendo o fendmeno do colecionismo complexo de explicar, pois muitas podem
ser as motivacdes que estdo na sua origem, podemos afirmar que José Relvas, enquanto
coleccionador, foi motivado pela paixao e interesse que nutria pelas artes e pelo prazer

que retirava da sua fruicdo, tendo sido, ele préprio, um profundo conhecedor e critico de

147 Se por um lado o Governo chefiado por Relvas contava cada vez com menos apoiantes, por outro as
forgas partidarias e independentes que se Ihe opunham ndo permitiam um entendimento do qual resultasse
uma solucéo que permitisse a continuidade do sistema politico e a natural demissdo do Governo — estava
criado assim um impasse. José Relvas acaba por ser impelido a uma tomada de posi¢do: demitiu-se e
comunicou que permaneceria em fungdes somente até ao fim de Marco, forcando com isto uma resolucéo
da situacdo (Relvas, 1978, p. 181). Nas suas Memdrias Relvas deixou escrito: “Os perigos, antevistos na
revolugdo monarquica, foram suficientes para promover uma momentanea coesdo entre todos 0s
republicanos, desde os mais conservadores aos mais extremistas. Eu fui eventualmente o traco de uniéo
entre todos, mas apenas para os livrar deste cauchemar. Passado o perigo, verifiquei que s6 uma
catastrofe nacional terd o poder de acordar nestes homens o sentimento das suas verdadeiras
responsabilidades, e uni-los, nao em volta de fac¢ées mas de ideias nacionais” (Relvas, 1978, pp. 151-
152).

Y8 “Finalmente terminei por assegurar que o prémio que eu reclamava (...) seria o de me deixarem
regressar a minha vida particular, satisfeito bastante por ter dado ao meu pais um esforco de
reabilitagao” (Relvas, 1978, p. 96).
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arte, tomando enquanto tal, imensas notas e apontamentos de que muitas vezes

posteriormente se servia para a redaccao de criticas™*.

Também a arte musical José Relvas emprestava 0s seus conhecimentos,
redigindo criticas, que publicava em alguns periddicos. Exemplo dessas criticas, sdo as
que escrevia enquanto se encontrava a viajar pela Alemanha e Franca de onde, como
correspondente da publicagdo “A Arte Musical”, vai remetendo correspondéncia na qual
faz a andlise aos concertos a que assiste nas cidades por onde vai passando,
nomeadamente Paris*°. Os textos que José Relvas envia, onde mostra ser um elevado
conhecedor de mdusica classica, vdo sendo pautados com passagens absolutamente
acutilantes™®.

152

Ao longo dos anos, Joseé Relvas foi comprando e vendendo™- obras de arte,

dando forma ao que se tornou uma busca constante pela reunido de objectos artisticos de

149 \/ejamos o exemplo de duas criticas feitas por José Relvas. Na primeira, notas que constantemente
tomava sobre os artistas e sua obra, escreveu, numa analise a obra de Marques d’Oliveira e seus diferentes
periodos: “«Se Silva Porto péde ter um sucessor elle é por certo Marques d’Oliveira.» Recolho estas
palavras d’alguns livros gue commentam a obra do grande paysagista; so na realidade uma apreciagéo
justa enquanto se referem a primeira phase de producédo artistica, desde as viagens em Franca e na
Itdlia, que reuniram Silva Porto e Marques d’Oliveira. Na immensa collec¢do de taboas acumuladas no
seu atelier, e dispersas pelos gabinetes dos amadores, é facil seguir os trés periodos, em que se
accentuam as diversas maneiras correspondentes as condigdes de vida espiritual do artista.” (AHCP,
«Notas de viagem, 1877-81»), ver anexo n.° 33. Na segunda podem ler-se consideragdes sobre o “Salon
Carré” e a critica a varios artistas com obra ai exposta, onde se destaca aquela referente a Leonardo Da
Vinci, e particularmente ao quadro “Gioconda”: “O Salon Carré é uma collec¢do unica no seu genero.
(...) Nao é uma cabeg¢a muito bella a da Gioconda, d’aquella belleza que resulta da impeccavel
correc¢do de formas, nem foi esse o aspecto que seduziu o espirito do artista” (AHCP, «O Salon Carré.
Notas e Recordagdes das visitas feitas a0 Museu do Louvre em Julho e Agosto de 1900»), ver anexo n.°
34.

Y0 “De uma amabilissima carta do nosso amigo e illustre collaborador o Sr. José Relvas, que se
encontra actualmente em viagem pelo estrangeiro, pedimos licenca para extrahir os seguintes
fragmentos, que h&o de por certo interessar vivamente aos nossos leitores. «Na quinta-feira ouvi Pugno,
no Concert —Colonne, e na sexta-feira uma séance do quatuor Parent na nova sala Aeoliam. R. Pugno é
um grande pianista, posso affirmar-lho sem que haja o menor exagero em o classificar um dos maiores
pianistas da actualidade, porque se reunem n’elle muitas e amplexas faculdades, que repartidas, fariam
a felicidade de muitos artistas» ~ (Relvas, 1903, p. 87).

11 w4 esposa d’Eugene d’Albert cantou, no inverno passado, no Gewandhaus, por imposicao do marido,
e esta ainda na memoria de muitos que assistiram a esse concerto a recorda¢do do mau quarto d’hora
que passaram” (Relvas, 1903, p. 102).

152 Sobre a compra e venda de obras de arte, assim como sobre a participacéo de Carlos Loureiro Relvas
nas mesmas, leiamos parte de trés cartas que José Relvas escreveu ao filho. Numa carta de Junho de
[1916] Relvas escreve: “Estou em negociagées com o Velo para se vender o quadro da rainha Christina
e com o produto compro as duas marinhas do Haes que me parecem realmen/ mt boas e ms interessantes
que o retrato. Por este vou pedir 4 000 pesetas p. ter margem p. abatimento e comissdo” (AHCP, «Carta
de José Relvas para Carlos Loureiro Relvas», 14 de Junho de [1916]). Dias antes, a prop6sito de um leildo
em que se encontrava, Relvas escrevia: “No leildo mt. cousas bellas e muitas loucuras. Resisto a tudo, e
espero comprar o quadro em bom preco (...) a jarra da China (verde) sahiu no leildo por 640$00 (...) e
ofereceram-me por 788$00. E muito bella ms. é mt. din.° e ndo estamos em tempo de fazer compras
destas” (AHCP, «Carta de José Relvas para Carlos Loureiro Relvas», 4 de Junho de [1916]). Numa carta
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qualidade e que sdo o reflexo da sua personalidade e preferéncias. Na coleccdo de arte
que Relvas foi reunindo é possivel reconhecer um especial apreco pela arte portuguesa,
quer ao nivel da pintura, da escultura, do mobiliario e mesmo da arquitectura, pois a sua
escolha recaiu sobre um arquitecto que procura uma linguagem com raizes e inspiracdo

na arquitectura portuguesa.

Para Relvas a compra de obras de arte foi um processo constante, a partir de
1887 até 1929  naturalmente com periodos de maior e menor intensidade, comprando
mais um certo tipo de pecas num determinado periodo e que se prolongou por gquarenta
e dois anos. Ao mesmo tempo que comprava objectos artisticos, José Relvas sentia
sempre a necessidade de se documentar sobre arte, para tal foi constituindo uma
biblioteca onde se encontram milhares de volumes, também de publicacdes periddicas,
portuguesas e estrangeiras, de entre 0s quais muitos titulos sdo dedicados a este tema.
Da biblioteca, também, fazem parte colec¢bes de postais e catdlogos onde estdo
reproduzidas obras artisticas. Outra forma de Relvas reunir conhecimentos sobre o tema
foi através de amplas visitas a museus e exposic@es, tanto em Portugal como na restante
Europa (AHCP, «Diarios de Viagem»). Igualmente importante foi o contacto directo
que estabeleceu com os artistas seus contemporaneos e outras personalidades

relacionadas com o meio artistico, de quem, em vérios casos, era amigo pessoal™**.

de 1913, escrita de Madrid, José Relvas manifesta o desejo de vender um quadro: “O Amutio fallou-me
hontem na possibilidade da venda do quadro da escola de Van-der-Weiden — “Christo Crussificado”.
Perguntou-me quanto eu pediria por elle disse-lhe que 6 000 pst., mas que te consultaria sobre a venda e
preco se te parecer bem que se venda, seria conveniente que me escrevesses sem demora.” (AHCP,
«Carta de José Relvas para Carlos Loureiro Relvas», 5 de Novembro de 1913).

Pudemos apurar que Emilio Velo desenvolveu variadas actividades, sendo fotografo, professor de musica
e negociante de arte. Foi proprietario da Casa Napoleon, em Madrid, e fez o aconselhamento a José
Relvas na compra de arte espanhola, durante e depois da estadia de Relvas em Madrid (Falcéo, 2005, pp.
24, 28-29); o AHCP conserva documentacdo relativa a trocas comerciais entre ambos, nomeadamente
recibos da Casa Napoleon.

Sobre o pintor e escultor Federico Amutio (Madrid, 1869 — 1942), sabemos ter sido conselheiro de José
Relvas na aquisicdo de obras de arte. Amutio dedicou-se a tematica naturalista, muitas vezes executando
aguarelas ao ar-livre, que mais tarde lhe serviam “de base para obras mais ambiciosas” (Falcdo, 2005, p.
92).

153°0 primeiro registo da compra de uma obra de arte diz respeito a um retrato da sua mae, Margarida
Relvas, da autoria do pintor José Malhoa e remonta ao ano de 1887 (AHCP, «Diario — 1° Livro do
Constaneiro (1886-1890)»). De 1 de Abril de 1929, data o Gltimo recibo de aquisicdo de uma pega, trata-
se de um quadro de Anténio Ramalho intitulado “Cabega de Rapaz” (AHCP, «Recibo dos Herdeiros de
Luiz M. da Costa — Saldo de Artes e Antiguidades, de Lisboa relativo a aquisi¢do de um quadro de
Anténio Ramalho “Cabeca de Rapaz” que José Relvas fez para a sua colecgdo», 1 de Abril de 1929). Este
recibo esta assinado por Laura Costa.

1 Através de correspondéncia de José Relvas é possivel comprovar a sua relagdo pessoal com José
Malhoa, Almeida Moreira, José de Figueiredo, Luciano Freire, Reynaldo dos Santos, José Queiroz, entre
muitos outros.
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Relativamente as aquisi¢es que fazia, sdo reconhecidas influéncias nas suas
escolhas, tanto por parte de varios amigos, em particular José Malhoa e Almeida
Moreira, como por parte de seu filho, Carlos Loureiro Relvas. Se por um lado Malhoa e
Almeida Moreira escreviam ao amigo quando encontravam obras que lhes pareciam ser
de seu interesse, por outro, Relvas pedia-lhes, opinido sobre determinadas pecas. Sdo
inimeros os exemplos que encontramos na correspondéncia de Malhoa para Relvas de

sugestdes, opinides e apreciacdes sobre objectos artisticos'*”.

Também os leiloeiros se correspondiam com José Relvas ou com Carlos

Loureiro Relvas, e faziam sugestfes para a aquisicdo de pecas quando as consideravam

ser do seu agrado™®®.

15 Numa carta de 12 de Julho de 1898, Malhoa escrevia a José Relvas: “Mil parabéns pela compra que
fez do quadrinho ao Porto, escolheu muito bem, porque o estudozinho é lindo.” (AHCP, «Carta de José
Malhoa para José Relvas», 12 de Julho de 1898), ver anexo n.° 34. Noutro exemplo Malhoa escreve sobre
dois leildes na Liquidadora da Avenida e faz uma critica dos quadros para venda, bem como de dois de
Ezequiel, que na sua opinido valem a pena, contrariamente aos primeiros (AHCP, «Carta de José Malhoa
para José Relvas», 16 de Dezembro de 1899), ver anexo n.° 35. Por fim referimos uma carta onde o pintor
faz critica de arte, nomeadamente a quadros de Tomaz de Anunciacdo e da conta do estado de uma
encomenda que Relvas Ihe havia feito: 0 quadro de seu filho Jodo Pedro, falecido no ano anterior e onde
se pode ler: “Ndo fiz o retrato do Jodozinho inteiramente como V.X desejava, isto €: a aguarella —
primeiro porque actualmente as tintas d’aguarella estdo sendo tdo falcificadas como anilinas, que as
aguarellas empalidecem a luz, com sensivel fenda em um, ou dois meses! Segundo, e porque a aguarella
nunca poderia dar o vigor que eu desejava dar a cabecinha do retrato.” (AHCP, «Carta de José Malhoa
para José Relvas», 6 de Janeiro de 1900), ver anexo n.° 36. Por vezes, Relvas pedia ao amigo Malhoa que
0 acompanhasse quando ia ver pecas que pretendia adquirir; numa carta de Novembro de 1902 o pintor
escreve contando que, por se encontrar doente, mandara alguém da sua confiangca (AHCP, «Carta de José
Malhoa para José Relvas», 21 de Novembro de 1902). Ainda a este propdésito: (AHCP, «Carta de José
Malhoa para José Relvas», 23 de Novembro de 1903).

Igualmente Almeida Moreira, numa carta de 1920, faz a sugestdo de um quadro que podera interessar ao
amigo: “Envio-lhe a nota dos quadros de Alberto de Sousa a exposi¢do abrird no proximo sabado, vae
indicado o quadro que me parecia uma boa aquisi¢do para a sua galeria.” (AHCP, «Carta de Francisco
Almeida Moreira para José Relvas», 8 de Dezembro de 1920). Esta carta é relativa a uma aguarela do
artista portugués que representa a capela de Sdo Cristévédo, na Igreja da Sé Velha de Coimbra e que
integra a coleccdo. No AHCP existem outras carta sobre este assunto, de antes e depois da compra.
Existem, também, o recibo da compra e o catélogo da exposicdo anotado por Almeida Moreira, que este
enviou a José Relvas.

1% \/ejamos trés exemplos. O primeiro trata-se de uma carta onde o Sr. Cunha, filho de Maria
Guilhermina de Jesus, proprietaria da Casa Liquidadora Antigo Bazar Catdlico, remete a Carlos Loureiro
Relvas uma guia dos caminhos-de-ferro relativa a uma compra naquela casa (AHCP, «Carta da Casa
Liquidadora Antigo Bazar Catholico de Maria Guilhermina de Jesus para Carlos de Loureiro Relvas», 14
de Marco de 1918), ver anexo n.° 38. No segundo, outra carta escrita pelo Sr. Cunha e novamente dirigida
a Carlos Loureiro Relvas, dando conta de quatro quadros de Silva Porto, um de Anténio Ramalho e outras
pecas que iriam a leildo e que poderiam interessar a Carlos Loureiro Relvas e a seu Pai. (AHCP, «Carta
da Casa Liquidadora Antigo Bazar Catholico de Maria Guilhermina de Jesus para Carlos de Loureiro
Relvas», 27 de Maio de 1918). Por fim, uma carta onde Joaquim Soares Pereira das Neves escreve a José
Relvas a informa-lo de que tem “um bélo quadro de Silva Porto, representando um trecho do Canal de
Veneza” e de que gostaria que este o visse, caso pudesse deslocar-se ao Porto (AHCP, «Carta de Joaquim
Soares Pereira das Neves, da Antiquaria Matos e Serpa Pinto, do Porto, para José Relvas», 8 de Qutubro
de 1915), ver anexo n.°39
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Muitos sdo os documentos do AHCP que comprovam a ampla participacdo de
Carlos Loureiro Relvas na constituicdo da colec¢do dos Patudos, que propunha ao Pai
obras para compra. Ndo menos relevante é o facto de José Relvas vender obras de arte,
também com base na opinido do filho. Prova disso mesmo é a correspondéncia entre
ambos, de que damos exemplo com uma carta de José Relvas para o filho onde o
primeiro escreve sobre a compra e venda de obras de arte: “combinei experimentarmos
a venda da aguarella do Villegas sobre o preco de 1. 200 escudos. Parece-me bem
tentado porque ndo é cousa que me interesse por ahi alem. Em todo o caso se tivéres
interesse (mesmo pequeno) podemos substituil-a pela aguarela de M.™ Lemaire a qual
eu fiz conta o preco de 1: 000$000. Podes escolher e mandal-a havendo occasido”
(AHCP, «Carta de José Relvas para Carlos Loureiro Relvas», 6 de Marco de [1918])*".

Eram varios os processos, através dos quais, José Relvas adquiria objectos
artisticos para a sua coleccdo. As aquisicdes poderiam ser feitas em antiquarios, em
exposicoes, em leildes, a particulares ou directamente aos artistas. Como exemplos
deste altimo caso destacamos duas cartas escritas por Malhoa para José Relvas. Citamos
0 pintor, na primeira carta: “Junto envio a guia do c/ferro, do caixote que hoje mando
para a estacdo de Santarém, com os quadros que V.Ex.? teve a bondade de me comprar.
Espero V.Ex.“ me dira se eles chagaram as mdos de V.Ex.“ sem qualquer transtorno”
(AHCP, «Carta de José Malhoa para José Relvas», 1 de Dezembro de 1896)™° e
(AHCP, «Carta de José Malhoa para José Relvas», Janeiro de 1898).

Muitas vezes as aquisicdes feitas aos proprios artistas resultavam de
encomendas. Tomou-se como exemplo desta situacdo o retrato postumo de Carlos
Loureiro Relvas™®, que Columbano Bordalo Pinheiro estava a pintar e que Almeida
Moreira foi ver, a convite do pintor. No seguimento dessa visita Almeida Moreira
escreve a Relvas: “Por isso me aprego a vir dar-lhe estas minhas impressdes folgando
mt. que mais uma vez — como tantas outras, com tanto desvanecimento para mim os
nossos pontos de vista se confundam” (AHCP, «Carta de Francisco Almeida Moreira

para José Relvas», 6 de Dezembro de 1920).

157 \/er anexo n.° 40.
158 \/er anexo n.° 41.
%9 Carlos Loureiro Relvas faleceu a 14 de Dezembro de 1919.
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N&o podemos referir-nos as aquisicOes feitas para a coleccdo de pintura de José
Relvas sem dar relevo a compra de uma das suas obras mais emblemaéticas, a natureza
morta de Josepha de Obidos™®. José Queiroz escreveu a José Relvas, que se encontrava

em Madrid?*®*

, Sobre a negociacdo que viria a resultar na compra do quadro: “Seu filho
esteve hontem em Lisboa, soube-o pelo Luiz da Costa. Quando o procurei ja tinha
partido. Sei também que o interessante Carlos ficou em negocia¢fes com um quadro —
assignado — da Josepha de Obidos” (AHCP, «Carta de José Queiroz para José Relvas»,

29 de Junho de 1912)*%2.

Uma caracteristica marcante na personalidade de José Relvas era a generosidade,
visivel em muitas ac¢bes beneméritas que praticou; também na sua relagdo com as artes
esta caracteristica viria ao de cima. Varias foram as vezes em que Relvas presenteou 0s
amigos com obras de arte, fez doacBes a museus ou empréstimos para exposicoes. A
propdsito da oferta de obras de arte, leia-se 0 que escreveu Almeida Moreira: “Ontem
mesmo comecei a procurar logar condigno para os lindos e preciosos mimos de pintura
com que V.Ex.¢ tdo gentilmente me obsequiou. A “Chioggia” de Veneza, do Sousa
Lopes ja esta no seu logar. Ficou ao pé d’'um de Ezequiel. O Carlos de Haes é que
ainda ndo estd colocado. Esse precisa de um logar muito especial. ~163 (AHCP, «Carta

de Francisco Almeida Moreira para Jose Relvas», 23 de Dezembro de 1920).

J& desde 1911 que Michel'angelo Lambertini visava a criacdo de um museu
dedicado a musica, o que s6 aconteceu oficialmente muitos anos volvidos e que resultou
no que é actualmente o Museu da Musica, em Lisboa. Pela relacdo de amizade gque unia
José Relvas e Lambertini e pelo lugar que a mdsica ocupava na vida de Relvas, este fez
varias doacOes de objectos que fossem, no futuro, integrar o acervo do dito museu,
como se verifica em duas cartas escritas por Lambertini que, em Junho de 1914,
agradece a doacdo de uma estatueta em terracota representando Beethoven (AHCP,
«Carta de Michel'angelo Lambertini para José Relvas», 9 de Junho de 1914). No més

seguinte o agradecimento é pela oferta de um baixo-relevo, em bronze, do violinista J.

1800 quadro encontra-se datado e assinado: “Josepha em Obidos. 1676 e est4 exposto na Sala de Jantar.
181 Mesmo estando a viver naquela cidade espanhola, Relvas estava atento ao mercado de arte em
Portugal, encarregando o filho de negociar a compra de obras de arte que pretendia adquirir.

162 \/er anexo n.° 42.

103 Nao se conseguiu apurar se estas ofertas foram feitas a Almeida Moreira, a titulo pessoal, ou se,
através deste, ao Museu Gréo Vasco.
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Joachim (AHCP, «Carta de Michel'angelo Lambertini para José Relvas», 14 de Julho de
1914).

Os empréstimos de obras para exposi¢cdes ndo eram raros, chegando a resultar
em prejuizo para o coleccionador. Em Dezembro de 1899, José Malhoa escreve a
Relvas a fim de lhe pedir emprestado 0 quadro “A Passagem do Comboio”, para ser
exposto em Paris (AHCP, «Carta de José Malhoa para José Relvas», 15 de Dezembro
de 1899). Fatidicamente, o navio que fazia o transporte entre aquela cidade e Lisboa
naufragou e varias obras se perderem; Em carta de finais de Janeiro de 1901, Malhoa da
conta do sucedido a José Relvas, bem como das obras que se perderam (AHCP, «Carta

de José Malhoa para José Relvas», 27 de Janeiro de 1901).

José Relvas pretendeu que a Casa dos Patudos tivesse as condi¢des ideais para
acolher arte, nas suas mais variadas manifestacdes e em consequéncia desse desejo,
mais, dessa necessidade, resultaram as inimeras ampliaces e alteracfes que a casa foi
tendo desde 1892 até 1929. Procurando adequar o espaco, fé-lo com a preocupacdo de
que fosse propicio a fruicdo artistica, o que o levou a organizar pessoalmente as suas
coleccdes artisticas, dando a esta casa ndo a aparéncia de uma extensa galeria de arte,
mas de uma casa onde sao reunidas pecas que podem ser apreciadas e disfrutadas com

prazer e em ambiente acolhedor®.

A comprovar o extremo cuidado que Relvas dedicava a organizacdo das
coleccBes na casa, estd a vastissima documentacdo do AHCP, em alguns casos
manuscrita, de onde transparece uma sucessiva alteracdo da disposicdo dos objectos na
casa, consoante o gosto do colecionador e a reorganizacao e reestruturacdo dos espacos.
Relvas elaborou diversas listagens de pecas que deveriam integrar determinados espagos
e esquemas de salas com a disposicdo de obras e mobiliario, em diversas datas (AHCP,
«Listagens de Obras de Arte»).

A parte de uma reorganizagio constante, nos Gltimos anos de vida José Relvas
empreendeu na preparacdo da casa para que esta se tornasse um espaco visitavel*®,

dedicando-se quase por completo a esta tarefa. Os Ultimos anos sdao dedicados a ampliar

164 “Nota-se no arranjo da sua Casa o conhecimento profundo que possuia das diferentes pecas artisticas

pela seleccéo e pela colocagdo delas, valorizando-as segundo a sua categoria estética. E tudo isto sem
roubar a sua Casa o ambiente de intimidade e de calor que é o segredo de um verdadeiro lar.”
(Bartholo, 1982, p. 11).

1% Reveja-se, na pagina 52 deste trabalho, a carta de Relvas para o escultor Jodo da Silva (AHCP, «Cépia
de carta de José Relvas para Jodo da Silva», 14 de Abril de 1926).
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a casa e sdo, também, um periodo activo no que respeita a compra e venda de obras de
arte, que foram, contudo, mais criteriosas. Tal pode ser entendido como uma
necessidade de que a colecgdo atingisse, 0 mais possivel, aquilo que Relvas idealizara,
de maneira a ficar pronta para ser legada ao Municipio de Alpiarca e acessivel a todos

os interessados.

Nestes anos finais, o coleccionador continuou a comprar sobretudo arte
portuguesa dos finais do século XIX, inicio do Século XX, e organizou as salas na
perspectiva de as adaptar as que viriam a ser as novas valéncias da casa, dando-lhes, em
alguns casos, uma designacdo diferente da que, até entéo, tinham®®®.

José Relvas fez, em 1928, um inventéario das coleccdes, por sala'®’

, 0 que torna
possivel conhecermos a disposicdo que quis dar a casa (AHCP, «Inventério dos
Objectos d’Arte Existentes nas Salas dos Patudos (1928)», 1928). Em Maio do ano
seguinte manda redigir o seu testamento, cujas disposicdes tiveram o acordo de D.
Eugénia Relvas, e onde pede que a organizacdo que estabeleceu para a casa seja

mantida®.

José de Mascarenhas Relvas faleceu a 31 de Outubro de 1929, na sua casa de
Alpiarca, aos setenta e um anos. Morreu 0 homem mas perdura o legado, do qual a Casa

dos Patudos — Museu de Alpiarca é apenas parte.

168 \arias vezes José Relvas atribuiu novas designacdes as salas, como se pode comprovar pelos
inventarios artisticos de diferentes anos e diversas notas por si tomadas e que hoje integram o AHCP.

167 Nome das salas conforme inventario de 1928: Sala | (Galeria Verde), Sala Il (Sala Silva Porto), Sala
111 (Sala Boileau), Sala 1V (Sala S&o Francisco), Sala V dos Primitivos, Sala VI 12 Sala dos Colunas, Sala
VIl 22 Sala dos Colunas, Sala VI1II Sala corredor, de comunicacdo da 22 sala das colunas para a saleta do
terraco do lado do jardim, Sala 1X Saleta do terrago do Jardim, Sala X Sala da Entrada, Sala XI Sala dos
Retratos, Escada, Sala XIIl Sala da Entrada junto a biblioteca, Sala XIV Sala da Biblioteca, Sala XV
(Saldo Renascenga), Sala XVI Sala de Jantar.

1%8 Fotografias datadas de 1957, ou seja, de antes das obras de adaptacdo mostram que D. Eugénia néo fez
alteracBes significativas, tendo respeitado a vontade do marido. Por outro lado, as mesmas fotografias
comprovam as amplas alteracBes feitas no decurso do ja referido processo de musealizacdo (AHCP,
«Fotografias», 1957).
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4. PROPOSTA DE ROTEIRO PARA A CASA DOS PATUDOS -
MUSEU DE ALPIARCA

“O roteiro geral de um Museu ¢ uma publicagcdo essencial, quer na

comunicagao com o publico, quer na vida interna do Museu.

No primeiro caso funciona simultaneamente como guia e como registo
dessa entidade fragil que se esconde sob um nome enganador: exposi¢ao
permanente; ele é o suporte da visita a fazer, ou a memdria de um espaco ja

atravessado mas ainda mal conhecido.

No segundo caso é um registo de um momento da vida do Museu, onde
podemos re-encontrar o estado da sua exposicdo e, nalguns casos, uma

)

meditacdo sobre a mesma.’

(Porfirio, preféacio In: Henriques, 2003)

4.1 Um Roteiro para a Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca

Depois da analise de varios roteiros e guias e dos indicadores que ai pudemos
observar'®®, é possivel esbocar um modelo e definir os contetidos para uma publicacdo
deste género para a CPMA. Esta pesquisa e consulta sdo fundamentais na medida em
que o conhecimento ai adquirido s6 podera enriquecer o nosso trabalho e levar-nos a
tomar decisdes esclarecidas, fundamentadas e adequadas as colec¢des da CPMA.

N&o podemos deixar de referir que, para esta casa-museu, foi ja elaborado um
roteiro, da autoria da Dr.2 Maria de Lurdes Bartholo, que data dos anos sessenta, do
passado século'”. Por forca da passagem dos anos, das alteracdes expositivas que foram
acontecendo e dos diferentes caminhos que foi seguindo esta documentagédo
museografica, concluimos que a referida publicacgho €é incipiente e esta

desactualizada'"*. Esse roteiro foi organizado em duas partes: a primeira trata da vida de

169 A este propésito consulte-se o ponto 2.3 deste trabalho.

170 A primeira edicdo data de 1963, a segunda de 1975 e a terceira e mais recente, de 1982, encontra-se
esgotada; ver anexo n.° 43.

71 N&o é nossa pretensdo desvalorizar o trabalho ja desenvolvido, nem o contributo dado pela primeira
directora da instituicdo. No entanto, desde que a Dr.2 Maria de Lurdes Bartholo escreveu o roteiro a casa
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José Relvas e da Casa dos Patudos; a segunda faz uma descricdo sucinta e apenas
enumerativa de espacos e a referéncia a algumas pecas, que se véo sucedendo segundo o
percurso expositivo. N&o séo fornecidos detalhes ou feita uma analise especifica, quer
em relacdo aos espacos, quer as pecas.
Dados estes factos, consideramos pertinente e necessaria, a elaboracdo de um
172

outro roteiro, actualizado e onde se disponibilize mais informagdo -, sobre o

coleccionador, as colec¢des e o edificio que as acolhe.

Na CPMA a visita é sempre acompanhada por um guia’”® que explica e presta
esclarecimentos em cada uma das salas e que esta sempre disponivel para responder a
quaisquer questdes que lhe sejam colocadas. Este roteiro ndo pretende ser um substituto

do guia, mas antes um complemento ao seu discurso.

O nosso objectivo ndo é o de entregar um roteiro terminado e pronto para edicgéo.
E, isso sim, elaborar a sua estrutura e textos que possam servir de base para a sua

realizacéo.

Embora a proposta de roteiro que aqui se apresenta seja, dado o &mbito em que é
realizada, resultado de um trabalho e reflexdo individuais, temos absoluta convicgédo de
gue um projecto como este deve ser programado e ponderado em equipa, dado que uma

visdo unilateral é sempre limitativa.

Assim, defendemos que o roteiro seja realizado por uma equipa pluridisciplinar,
que pora ao servico de cada coleccdo 0s seus conhecimentos especializados,

proporcionando o cruzamento de varios olhares sobre o acervo do museu.

4.1.1 Programacéao do Projecto

A concepcdo de um projecto deste &mbito deve ser feita com antecedéncia e
programada, com metas concretas e realistas, para que 0s objectivos estabelecidos sejam

alcancaveis, de modo a que ndo ocorram desperdicios de recursos, quer humanos, quer

sofreu alteracGes: pecas foram retiradas de exposicdo e substituidas por outras, noutros casos foram
deslocadas dentro do espago expositivo e, com as obras de requalificacdo terminadas em 2011, foram
abertos novos espagos, que evidentemente ndo estdo contemplados na primeira publicacéo.

172 Entendemos que, sobre cada coleccdo e sobre cada peca, a que se escolha dar destaque, deve ser dada
informacdo mais completa, proveniente de um estudo, que se deseja que esteja a montante da producgéo do
roteiro.

173 A funcdo de vigilancia e seguranca é cumprida, em simultaneo, pelos guias.
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financeiros, que possam por em causa outras actividades do museu e a execucdo das

diversas tarefas definidas para elaboragéo do roteiro.

Ao fazer-se a programacado para a criacdo de um roteiro devem, primeiro, ser
definidos os seus objectivos que séo, antes de mais, a divulgacdo das colecces da
CPMA — o que pressupde um estudo aprofundado e uma investigacdo multidisciplinar —
através daquilo que se pretende que seja um complemento das visitas guiadas e uma

ferramenta de trabalho e de consulta para estudiosos e para a propria equipa do museu.

Para evitar incumprimentos deve ser elaborado um cronograma que estipule os
prazos para as tarefas atribuidas a cada membro da equipa. Para fazer pontos de situacao

e sanear questdes e problemas, devem ser previstas e agendadas reunides periodicas.

Atendendo a importancia do AHCP, fard parte das primeiras tarefas
programadas a consulta a este arquivo e ao inventario do museu'’®, assim como o

desenvolvimento de pesquisas e consultas bibliogréaficas.

4.1.2 Definicdo do Modelo de Roteiro

Para a primeira e segunda partes, respectivamente dedicadas a José Relvas e a
Casa dos Patudos, prevemos textos que, ndo sendo demasiadamente desenvolvidos,
permitam conhecer o colecionador e a casa que hoje podemaos visitar, enquanto edificio

€ museu.

Atendendo ao grande nimero de objectos expostos, o que se pretende ndo € um
estudo exaustivo das pecas expostas, mas um olhar pelas mais expressivas coleccdes do
museu, de onde se destacardo as obras mais significativas, sobre as quais se
disponibilizardo mais dados. A razdo dessa nossa op¢do € justificada pelo elevado

namero de espacos e grande quantidade de objectos artisticos neles presente.

Um documento organizado por percurso ndo permitiria uma nocdo da
globalidade de cada coleccdo e ndo daria a ideia do conjunto presente no museu. Uma
abordagem detalhada sobre cada uma das pecas expostas ndo se enquadraria, nem seria

1% No caso da CPMA, pensamos que é de toda a utilidade uma conferéncia do inventario, pois esta foi
uma necessidade que identificAmos na instituicdo, nomeadamente porque algumas pecas ndo estdo
correctamente inventariadas ou a informacdo que consta das suas fichas de inventario é incipiente.
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possivel neste tipo de publicagdo’’, onde o objectivo é transmitir um conhecimento

geral do todo, dando o necessario destaque ao que de mais significativo o acervo possui.

Assim, a estrutura organizativa do modelo de roteiro que achamos mais
adequado a CPMA serd composta por quatro partes: a primeira dedicada a figura de
José Relvas, a segunda a Casa dos Patudos, a terceira as coleccbes e a quarta ao

percurso expositivo, que é a consagrada a apresentacdo das pecas expostas em cada sala.

Sem que sejam desprezados os critérios cientificos, o roteiro ndo devera ser
redigido numa linguagem fechada e demasiado especializada, pois pretende-se que seja
acessivel a todos os publicos e de facil leitura e compreensdo, sendo fundamental a
utilizacdo de um vocabulério inteligivel. Se for considerado necessario, podera ser

disponibilizado um glossério, no final da publicag&o.

4.1.2.1 Formato Fisico

Outro ponto que deve ser tido em conta quando se organiza um roteiro é o seu
formato fisico. Uma vez que se trata de uma publicacdo adquirida, frequentemente, por
guem se encontra em viagem, deve ser leve e com formato que permita um facil
transporte. Estes pressupostos levaram a que o objecto venha a ficar com dimensdes

aproximadas aos formatos normalizados A5 e B5"

e pouco espesso, com cerca de
cento e cinquenta a duzentas paginas’’’. Também a formatagdo do texto, ou seja,

tamanho de letra, espacamento entre linhas e paragrafos, devem ser estabelecidos.

Estas condicionantes fisicas ajudam a estruturar e organizar o roteiro, pois
conferem, a partida, limites para o grau de desenvolvimento que tera. Assim, pensamos
ser adequada a seguinte distribuicdo percentual do numero de péginas: o prefacio, os
capitulos sobre José Relvas, o edificio, a histéria do museu e, ainda, uma pagina com
informacBes gerais — 20%; paginas destinadas as coleccBes — 55% e as destinadas ao

percurso expositivo — 25%.

17> para esse propésito seria mais adequada a edic&o de catalogos das coleccdes.
76 Formato A5 — 148x210 mm e formato B5 — 176x250mm (Cunha, 1980, p. 39).
7 Entre os roteiros e guias que consultdimos verificou-se a média, aproximada, de duzentas paginas.
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4.1.2.2 Critérios para a Seleccao de ColeccOes e Pecas para o Roteiro

O roteiro deve ser capaz de transmitir ao leitor, ainda que implicitamente, 0s
critérios que presidiram a seleccdo das colecgdes e pecas que reproduz e menciona. Isto
é, primeiro tem de ser decidido que destaque dar a cada colec¢do, pois, com uma
consulta simples e rapida, quem o Ié deve conseguir identificar perante que tipo de
museu Se encontra e quais as suas coleccBes mais relevantes'’®. Depois de termos
definido estes pressupostos, estamos aptos a estabelecer quais e quantas obras devem

ser destacadas em cada uma das coleccdes™ .

O critério da seleccao de obras sera o valor artistico e/ou a raridade dos objectos.
Contudo, dadas as particularidades desta tipologia de museus, admitimos que podem e
devem ser abertas excepcdes. Assim, poderemos escolher incluir no roteiro pecas que,
embora ndo tenham um valor artistico relevante, estejam de tal forma relacionadas com
0 ambiente doméstico e com 0 patrono que ndo possam deixar de ser referidas. No
entanto, deve ser feita mencéo a tal facto, sob pena de se induzir o leitor em erro, ou de
este questionar sobre a dualidade de critérios. Numa casa-museu, cuja particularidade é,
precisamente, a relacdo do espaco e dos objectos com o individuo, faz sentido que tal

seja considerado para a escolha das obras a que dar destaque™®.

4.1.3 Viabilidade do Projecto

Para determinar a exequibilidade financeira do projecto seria necessario ter em
consideracdo o custo de producdo e o preco final de venda ao publico, bem como a

disponibilidade econdémica da instituicdo de tutela e, considerar eventuais e necessarios

178 Se estamos perante um museu que tem uma coleccdo de pintura extensa e relevante e, por outro lado,
uma pequena colecgdo de escultura pouco significativa, o roteiro deve transmitir isso mesmo, dando
maior destaque a colec¢do de pintura, escolhendo-se um maior nimero de pegas desta coleccdo para o
integrar.

9 No entanto, este deve ser um processo aberto, pois no decorrer da elaboragdo do roteiro podem ser
considerados ajustes e feitas alteragdes.

180 A este propésito podemos dar como exemplo o quadro “As Abandonadas”, de Constantino Fernandes
que a par do seu valor artistico — também reconhecido por José Relvas que a considerava a melhor obra
do artista, - tem uma ligacdo muito particular com Relvas, que dizia ser a sua peca favorita de entre todas
que compdem as suas coleccBes. No caso dos objectos de uso pessoal, eles apenas merecerdo ser referidos
pela sua relagdo com o individuo; servem de exemplo o calendario da secretaria de trabalho de José
Relvas, na Biblioteca, que esta parado na data da sua morte ou ainda o piano onde Carlos Loureiro Relvas
tocava e que se conserva no Saldo Renascenga.
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financiamentos, parcerias e/ou apoios monetarios. Ainda assim, podemos considerar a

sua viabilidade em termos de volume de vendas.

Temos conhecimento de que grande parte dos visitantes da CPMA procura levar
consigo algo que os recorde da ida ao museu, solicitando, em alguns casos, um roteiro.
Nesse sentido, somos levados a crer que esta publicacéo teria grande acolhimento junto

do publico, como acontece em instituigdes similares.

De modo a satisfazer as necessidades, quer do visitante portugués, quer do
estrangeiro, defendemos que seria proveitoso ter, pelo menos, duas edigdes, uma em
portugués, outra em inglés, sendo que a situacdo desejada seria disponibilizar o roteiro

também em francés e castelhano.

Outro aspecto da viabilidade a ter em consideracdo é a garantia da durabilidade
dos contetdos constantes do roteiro, face a passagem do tempo, para que ndo fiqguem
rapidamente desactualizados. Pensamos que a validade da informacdo esta
salvaguardada, visto que apenas ocasionalmente, e em situacfes especificas, se
verificam alteraces aos contetdos da exposicao, pois o ndcleo expositivo da CPMA &,

tendencialmente, permanente '8,

4.1.4 Constituicado da Equipa de Trabalho

Para a execuc¢do desta publicacdo, deve ser constituido um grupo de trabalho
com elementos exteriores e pertencentes a equipa do museu. Esta op¢do deve-se ao
facto de ndo se encontrarem, entre 0s actuais colaboradores do museu*®, pessoas com
formagdo adequada e em numero suficiente, para a realizacdo da tarefa, tal como

entendemos que deve ser desenvolvida.

No entanto, pelo conhecimento que tém da casa e da coleccdo, ndo deve ser
dispensada a participacdo dos elementos internos da casa-museu. Fundamental no
acompanhamento de toda e qualquer investigacdo que decorra no arquivo da CPMA, é a
colaboracédo da técnica que esteve encarregue da organizacdo do AHCP e que, embora

181 A este respeito consultar o ponto 3.1.5 deste trabalho.

182 presentemente 0o museu conta com a colaboragdo do Dr. Jodo Bonifacio Serra como Coordenador
Cientifico e Cultural e do Dr. Nuno Prates na posi¢cdo de Conservador ou Director, como haviamos
anteriormente referido. Na casa-museu desempenham, também, fungdes: Dr.2 Ana Bento, encarregue de
varios servicos; D. Emilia Policarpo, D. Fatima Barradas e D. Fernanda Sardinheira como guias e Sr.
Alfredo Costa, como responsavel de seguranga.
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ja ndo desenvolva actividade profissional na unidade museoldgica, continua a prestar

apoio a consulta do arquivo e a investigagéo.

Entendem-se por elementos exteriores, os investigadores das vérias areas
cientificas nas quais o0 museu dispde de pecas e que sejam chamados a colaborar para a
redacdo de textos para o roteiro. Na escolha destes especialistas, dever-se-a privilegiar a
participacdo de elementos com formagdo em Histdria e Historia da Arte e, de algum

modo, familiarizados com os artistas, as pecas e as tematicas a tratar.

Uma vez constituida a equipa e, em conjunto com esta, definidos objectivos e
prazos, deve ser levada a cabo uma primeira fase de investigacdo e estudo das
colecgdes, que servird de base sustentavel a producdo dos contetdos cientificos que
virdo a ser divulgados ao publico.

A equipa de trabalho devera ter um coordenador para garantir a gestdo do
projecto, a uniformidade de critérios e ser o responsavel, a quem reportar e solicitar
respostas a questdes. Este serd o decisor, em Gltima instancia, e devera basear-se nos

critérios estabelecidos.

4.2 Estrutura Organizativa do Roteiro da Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca

4.2.1 Coleccgoes a Referenciar

Como temos vindo a mencionar, dada a variedade e a extensdo das colec¢bes
que integram o acervo da Casa dos Patudos, e no ambito especifico deste género de
publicacdo, pensamos ser indispensavel fazer uma seleccdo daquelas que devem ser

contempladas no roteiro.

De entre o recheio da Casa dos Patudos destacam-se as coleccBes de pintura,
aguarela e desenho — que poderdo ser tratadas em conjunto — de gravura, azulejaria,
escultura, faianca, vidros (nomeadamente franceses), mobiliario, téxteis (entre tapetes,
colchas, paramentos religiosos, xaréis), ourivesaria e medalhistica. Reconhecendo que
ndo possuimos as ferramentas cientificas necessarias para um parecer, absolutamente
seguro, sobre este tema, parece-nos inegavel que as colecgdes de pintura — considerando

0s seus diversos nucleos — téxteis e faiangca devam ser incluidas.
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4.2.2 Indice
Atendendo ao, até agora, exposto, € proposto o seguinte indice preliminar:

Prefacio
1. José de Mascarenhas Relvas, 0 Homem e o Coleccionador
2. Casa dos Patudos: o Edificio e 0 Museu de Alpiarca
3. As Colecgdes
Pintura
Téxteis
Faianca
(outras coleccges)
4. Percurso Expositivo
Rés-do-chéo:
Vestibulo, Atrio, Sala Carlos Relvas e Sala de Arte Sacra
1° Andar:
Mezanino, Sala de Familia I, Sala de Familia Il, Sala D.
Eugénia, Sala da Musica, Sala das Colunas, Sala S&o
Francisco, Sala dos Primitivos, Sala Boileau, Sala Silva
Porto, Galaria Verde, Sala das Aguarelas, Sala de Jantar,
Saldo Renascenca, Vestibulo e Biblioteca
2° Andar:
“Hall” de Entrada, Ante-cdmara de José Relvas, Quarto
José Relvas, Quarto de Vestir de José Relvas, Corredor,
Quarto de Hospedes, Quarto Jodo Chagas, Quarto D.
Eugénia e Casa de Banho
5. Bibliografia
6. Informagdes Gerais

A descricdo sumaéria dos conteldos de cada um dos pontos sera tratada

seguidamente.

4.2.2.1 José de Mascarenhas Relvas, o Homem e o Coleccionador

Pensamos ter dado um contributo para a preparacdo deste capitulo, com o texto
homonimo que apresentamos neste estudo e que tem a finalidade de servir de base ao
que se pretende que seja disponibilizado no roteiro, embora menos desenvolvido do que

aquele que redigimos.
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4.2.2.2. Casa dos Patudos: O Edificio e O Museu de Alpiarca

Para a redac¢do do capitulo que se pretende dedicar a Casa dos Patudos,
proporcionando um breve enquadramento histérico do museu e analisando-o0 enquanto
estrutura arquitectonica, também, se pode tomar como base os pontos 3.1 e 3.2,
respectivamente, deste trabalho académico. Em qualquer dos casos é necessario que seja

elaborada uma versao sintetizada daquela que apresentamos neste estudo.

4.2.2.3 As Colecgoes

A cada coleccdo, que seja decidido vir a integrar o roteiro, deve corresponder um
capitulo. Na sua abordagem o primeiro paragrafo deveré ser introdutério, fazendo-se ai
uma analise geral da mesma e salientando a sua relevancia. Para cada uma devem ser
salientadas pecas que se considerem incontornaveis — dentro dos critérios anteriormente
descritos no ponto 4.1.2.2, sendo desejavel que sejam apresentadas imagens de, pelo

menos, alguns desses objectos.

As colecgdes e as suas pecas, devem ser contextualizadas em relagdo ao museu e
comparativamente as existentes em outras instituicbes, para se entender a sua

relevancia.

4.2.2.4 Percurso Expositivo

Nesta parte do roteiro devem ser enumeradas e sumariamente descritas, as
muitas pecas que se encontram nos espacos expositivos da CPMA. Para tal, optou-se
por uma apresentacdo por salas, ndo pela ordem de percurso, mas por pisos. O contrario
poderia tornar a consulta do roteiro e a procura de uma informacéo especifica, menos

simples, dado que o circuito da visita se distribui pelos varios pisos, alternadamente’®,

Pode ser feita uma referéncia, em poucas palavras, a cada sala, apenas para
apontar a utilizagdo quotidiana que tinham, bem como referir algum aspecto que se

considere relevante.

183 A visita inicia-se nos espacos do piso térreo, subindo-se depois ao primeiro andar onde se veem duas
salas. Depois, sobe-se ao segundo andar. Uma vez visto este piso, regressa-se ao primeiro andar onde se
visitam varios espacos. Retorna-se, por fim, ao rés-do-chdo, onde se percorrem as Ultimas salas.
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Devem ser apresentadas fotografias panoramicas de cada sala — de um ou mais
angulos conforme se considere necessario — a partir das quais se elabore um esquema do
espaco, que deve ser acompanhado de informacgdes sobre cada peca ou nucleo, tais
como o0 nome, a data ou periodo em que foi executada, o autor, 0s materiais e mesmo o

184 A semelhanca do que acontece na Casa-

namero de inventario, se assim se entender
Museu Dr. Anastacio Gongalves, estes esquemas de sala sdo usados simultaneamente no
roteiro e nos espacos expositivos, colocados em suportes acrilicos; esta poderia ser,
também, uma opcdo para a Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca, visto adequar-se

perfeitamente as caracteristicas da exposicdo deste museu.

4.2.2.5 Bibliografia

O projecto do roteiro deve prever a inclusdo de uma bibliografia especializada,

ndo demasiado extensa, mas que possa servir como ponto de partida para o leitor.

Nesta sec¢do deverdo ser apresentados titulos bibliograficos que sirvam de apoio
a quem pretenda aprofundar conhecimentos sobre as tematicas tratadas no roteiro e

indicados por aqueles que o elaboraram.

Sera, necessariamente, uma bibliografia com obras consagradas a Historia da
Arte, nomeadamente a arquitectura portuguesa do principio do século XX e a arte
naturalista e que devera incluir os diversos catadlogos de exposicdes onde estiveram
presentes obras da CPMA. A bibliografia que serviu de apoio a realizacédo deste trabalho

sera uma base de referéncia e um ponto de partida para a definicdo deste topico.

184 \/er anexo n.° 44, onde se apresentam esquemas de sala, usando, como exemplo, a Sala Silva Porto.
Neste caso optou-se por apresentar as vistas da sala de dois angulos diferentes, a partir dos quais se
elaboraram dois desenhos, que poderiam ser assim apresentados tanto no roteiro, como no interior do
museu, na respectiva sala, e que complementariam a informacdo disponibilizada pelo guia. A par dos
esquemas, exemplificamos, também, a legenda que os deve acompanhar; as obras que seleccionamos
como modelo sdo: “Na Pastagem”, de Silva Porto e “Silva Porto no seu atelier terminando o quadro «Na
Pastagem» ”, de Columbano Bordalo Pinheiro. Os desenhos sdo da autoria dos Arquitectos Joana Saraiva
e Bruno Marcelino.
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4.2.2.6 Informacdes Gerais

Para as informacgdes gerais, tais como morada, nimeros de telefone e fax, sitio

185

em linha™", endereco de correio electronico, horério e precario, deverd ser reservada

uma pagina, onde, preferencialmente, sera disponibilizado um mapa de localizacao.

De um roteiro devem constar, também, informacdes gerais sobre as actividades
oferecidas pelo seu Servico Educativo que, de momento, estd praticamente inactivo,
apenas promovendo visitas guiadas, ndo havendo, sequer, no museu um espago que lhe

esteja atribuido e onde possa realizar outras ac¢fes educativas.

Consideramos que em Informacdes Gerais € o local adequado para deixar as
indicagdes relativas a oferta de percursos alternativos pelos quais o visitante pode optar
e que sugerimos no ponto seguinte deste trabalho.

4.3 Sugestdo de Percursos Alternativos

O trabalho que desenvolvemos para a elaboracdo de um roteiro para a CPMA
parte do Uinico percurso de visita existente, intitulado “José Relvas entre os seus”, e que
abrange todas as salas abertas ao publico. Por ser extenso e demorado, acaba por nédo
permitir que a visita atinja o nivel de profundidade que, certamente, interessaria a algum
publico. Por isso, pensamos ser uma mais-valia, quer para o visitante, quer para a

instituicdo, a criacdo de percursos alternativos aquele existente.

Os percursos que sugerimos nao se integram na proposta de roteiro que fazemos.
Sdo um contributo para o enriquecimento das actividades do Servigco Educativo do

186

museu. A informacdo™" referente a esta oferta devera ficar disponivel em “Informacdes

Gerais”.

A disponibilizacdo de outros percursos tem o objectivo de criar alternativas e

procurar uma maior eficacia na transmissdo de conteddos, fidelizacdo de publicos e

185 De momento a informacéo em linha esta disponibilizada no sitio da Camara Municipal, contudo
pensamos que deveria ser criado um sitio exclusivamente dedicado ao museu, onde fossem colocados,
entre outros contetidos, uma visita virtual. Temos conhecimento que, desde Margo deste ano, se encontra
em funcionamento um “blog”, mas que ndo cumpre os objectivos por facultar pouca informagao e ndo ser
regularmente actualizado.

18 Tal como quais 0s percursos, 0s seus horarios e custos.
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oferta de um melhor servigo e ndo invalida que se mantenha a visita global a todos os

espacos da casa.

As possibilidades de percursos e visitas tematicas sdo muitas e a sua defini¢do
decorrera do conhecimento aprofundado das coleccbes. E de todo util que sejam
elaborados discursos pedagdgicos, por escrito, onde constem os conteudos que devem

ser transmitidos aos visitantes e que sirvam aos guias para preparacdo das mesmas.

As nossas propostas vdo no sentido da criacdo de percursos teméticos dedicados
ao nuacleo de obras de um determinado artista na coleccdo da Casa dos Patudos ou a
cada uma das coleccdes mais significativas'®’ e que se desejam coincidentes com as que
integrarem o roteiro que, desse modo, responde as necessidades dos Vvarios trajectos
oferecidos.

Esta oferta € um meio de estimular o puablico, que pode assim escolher o
percurso que sirva melhor os seus interesses, fazer mais do que um ou regressar ao
museu para outra visita, sem necessariamente repetir os contetdos. Para isso, sugerimos
a existéncia de um bilhete combinado e horérios pré-estabelecidos, espagados por um
breve periodo que serviria de descanso e também para a organizacao dos visitantes que

pretendam fazer o itinerario seguinte, dedicado a outra tematica/ coleccao.

187 Esses percursos, com uma duracdo pré estabelecida de uma hora ou de trinta minutos, devem ser
organizados a partir de uma seleccdo antecipada das obras a destacar ou ainda, a semelhanc¢a daquilo que
ja é prética corrente em outros museus, um percurso onde seja apresentada a seleccdo das dez obras mais
emblemaéticas e que ofereca uma analise mais demorada e intensiva sobre cada uma delas.
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CONCLUSAO

Dos diversos motivos inerentes a criacdo de casas-museus, o levantamento que
realizdmos, permite-nos identificar, como mais comuns, a intencdo de perpetuar -
realidades, homenagear determinada personalidade e/ ou manter una a coleccdo de
objectos que alguém foi reunindo ao longo da vida. Estas caractisticas revestem as
casas-museus de singular relevancia cultural e patrimonial, pois estes museus sdo, em
muitos casos, uma forma de conhecer importantes vultos da cultura e da sociedade

portuguesa e, por vezes, também a sua obra, literaria ou artistica.

Muitas vezes, estas unidades museoldgicas organizam-se a partir de um legado,
tal como aconteceu com a Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca, que integra o
conjunto de bens deixados por José Relvas aquele municipio. Ndo tendo herdeiros
directos, esta foi a solugdo que Relvas preconizou para que as colecg¢des, que constituiu,
permanecessem reunidas no seu ambiente original de espaco habitado e vivido e se

tornassem acessiveis ao maior nimero possivel de pessoas.

A informacdo que recolhemos sobre esta tipologia de museus permitiu-nos,
também, confirmar a diversidade que ja sabiamos aqui existir, e conhecer, ndo s6 a sua
natureza, como, ainda, 0s meios usados na comunica¢do com o publico. Como podemos
comprovar, os roteiros sdo, em geral, um documento pouco implementado. Nas casas-
museus originais, que sdo vinte e trés num universo de cinquenta, essa escassez &,
absolutamente, evidente, pois apenas seis 0 possuem. A Casa dos Patudos encontra-se

entre as instituicbes que nao dispdem de roteiro.

Para a realizacdo da tarefa a que nos propusemos — a elaboracdo de uma
proposta de roteiro — tornou-se essencial estudar este género de publicacdes e conhecer
0 universo das casas-museus em Portugal, 0 que concretizamos nos capitulos um e dois

deste trabalho e de onde retiramos as conclusdes acima descritas.

Foi, também, um dos nossos objectivos contribuir com textos que pudessem
integrar o roteiro nos seus capitulos dedicados ao estudo da figura de José Relvas, a
historia do museu e ao edificio. Neste sentido, a investigacdo que desenvolvemos, e

cujo resultado se apresenta no terceiro capitulo, permitiu revelar dados bastante
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interessantes e relevantes sobre as colec¢fes da Casa dos Patudos, nomeadamente, sobre
a sua constituicdo, a actividade de colecionador de José Relvas, e a obra que
empreendeu durante grande parte da sua vida — construir uma casa, que a par da fungéo

habitacional, pudesse garantir um acolhimento adequado as suas coleccgdes.

A casa dos Patudos, que pode hoje ser apreciada por todos, foi sofrendo variadas
obras de ampliagdo e remodelacéo e deve a sua aparéncia a longa e estreita colaboragdo
entre o proprietario e o Arquitecto Raul Lino. O edificio, por si s6 um objecto
interessante e digno de tratamento proprio, foi estudado e enquadrado na obra do

arquitecto.

O estudo e investigacdo desenvolvidos tiveram a finalidade de servir de suporte
a proposta de roteiro que se faz no quarto capitulo, onde sdo especificadas as

necessidades inerentes a sua concretizacdo e é feita a sua programacao.

Ao apresentarmos este projecto pretendemos contribuir para que seja
disponibilizada uma ferramenta capaz de dar resposta as necessidades dos visitantes,
interessados e estudiosos destas tematicas, 0 que faz com que ele seja, intrinsecamente,

um incentivo ao estudo das coleccdes.

A proposta que aqui deixamos é fruto da procura de solugdes para colmatar uma
falta existente na comunicacdo entre a unidade museoldgica e o publico, e acreditamos
que seria positivo levar o projecto por diante, pois estamos convictos da sua utilidade,

necessidade e bom acolhimento.
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Anexo n.° 1: Estatutos do ICOM

INTERNATION AL COPNGIL OF MUSECMS

CONSEIL INTERNATIONAL DEs MUSERS

CONSIIO INTERNACIONAL DE WUSEOS

ICOM Statutes

Approved in Vienna (Austria) August 24, 2007.

The French language version of the ICOM Statutes is the official document from which
translations must emanate. Questions regarding the official position of ICOM on statutory
issue should refer to the French version.

Table of Contents
1. Name, Legal Status, Location, 1. National Committees
Duration and Fiscal Year 16. National Correspondents
2 Mission and Purpose 17. International Committees
3 Definition of Terms 18. Regional Alliances
4 Membership 19. Affiliated Organisations
5 Annual Membership Fee 20. General Conference
6. Membership Privileges 2 Operational Secretariat
7. Voting Rights 22, UNESCO-ICOM Museum
8 Components of ICOM Information Centre
o Governance Structure 23. Income and Disbursements
10. General Assembly 24. Languages
11. Executive Council 25. Policies and Rules of Procedure
12, Bureau 26. Relations with Other Organisations
13. Auditing of Accounts 27 Validation and Amendment
14. Advisory Committee 28. Dissolution
Introduction

The Statutes of the International Council of Museums (hereinafter referred to as “ICOM”)
is the basic document of the Organisation. The internal Rules of ICOM, and the Code of
Ethics define and complete these Statutes

The practices of ICOM must be based on honesty, fairess and mutual respect, as well as
service to the international museum community.

The objectives of ICOM are (i) to promote the establishment, development and
professional management of museums, (i) and to advance knowledge and
understanding of the nature, function and role of museums.

ICOM establishes ethical standards which must be adopted and respected by museums
and museum professionals. It organises co-operation and mutual assistance between
museums and between museum professionals. It represents, advances, and disseminates
knowledge in museology and other disciplines related to studies in museology and/or the
management and activities of museums.
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Article 1 - Name, Legal Status, Location, Duration and Fiscal Year

Section 1. Name. The name of the Organisation is the International Council of Museums
(ICOM). Use of the name and acronym is restricted to functions authorised by and for the
benefit of the Organisation and its members.

Section 2. Legal Status. Established in 1946, ICOM is a non-profit organisation subject to
French legislation (the 1901 law on associations) and a non-governmental organisation
maintaining formal relations with the United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organisation (UNESCO) and having a consultative status with the United Nations
Economic and Social Council.

Section 3. Location. The registered office of ICOM is Maison de I'UNESCO, 1 rue Miollis,
75732 Paris Cedex 15, France. The location may be modified by a decision of the
Executive Council.

Section 4. Duration of the Mandate. The duration of ICOM shall be indefinite.

Section 5. Fiscal Year. The fiscal year begins on 1st January and ends on 31st December
of each year.

Article 2 - Mission and Purpose

Section 1. Mission. ICOM is the international organisation of museums and museum
professionals which is committed to the conservation, continuation and communication
to society of the world's natural and cultural heritage, present and future, tangible and
intangible.

Section 2. Purpose. ICOM establishes professional and ethical standards for museum
activities, makes recommendations on such issues, promotes training, advances
knowledge and raises public cultural awareness through global networks and co-
operation programmes.

Article 3 - Definition of Terms

Whenever used in these Statutes, the following terms, beginning with a capital letter, will
bear the meaning defined in this article, without any distinction when used in the singular
or the plural.

Section 1. Museum. A museum is a non-profit, permanent institution in the service of
society and its development, open to the public, which acquires, conserves, researches,
communicates and exhibits the tangible and intangible heritage of humanity and its
environment for the purposes of education, study and enjoyment.

Section 2. Institutions recognised by ICOM. The Executive Council, after seeking the
advice of the Advisory Committee, may recognise other institutions as having some or all
of the characteristics of a Museum.

Section 3. Museum Professionals. Museum professionals include all the personnel of
museums, or institutions qualifying as museums in accordance with the definition in Article
3, Section 1 & 2, and training and research institutions which are beneficialto museum
activities, having received specialised training, or possessing an equivalent practical
experience, in any field relevant to the management and activities of a museum, as well
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as independent persons respecting the ICOM Code of Ethics for Museums and working
for and with museums, but not involved in promoting or dealing with any commercial
products and equipment required for museums and their services.

Section 4. Member in Good Standing. An ICOM member in good standing is a person (or
an institution) whose request for membership to ICOM has been accepted under the
conditions definedin Article 4, Section 2 of these Statues, and has paid the annual
membership fee (dues) at the time and in the amount determined by the Executive
Council.

Section 5. State. For the purposes of establishing National Committees, a State is defined
as a self-governing country which is a member of the United Nations or any of its
Specialised Agencies, or is a party to the Statutes of the International Court of Justice.

Article 4 - Membership

Section 1. Members. Membership shall be open to Museums, Institutions recognised by
ICOM and Museum Professionals, and such other persons or institutions considered to be
beneficial for the advancement of the museum community.

All persons eligible for membership shall indicate to ICOM that they wish to become
Members, that they accept and will comply with the ICOM Code of Ethics for Museums,
and shall complete the application form to request membership.

Membership in ICOM shall not be available to any person or institution (including its
employees) which trades (buys or sells for profit) cultural property including works of art,
natural and scientific specimens, taking into consideration national legislations and
international conventions. This disqualification applies to persons or institutions engaged
in an activity which could cause a conflict of interest.

Section 2. Approval of Membership. National Committees shall forward the application
form and annual subvention of new members to the ICOM Secretariat as soon as
possible.

Only Honorary Members, as defined below in Section 3 of this Article, are exempt from
this review process. Their candidacy is proposed by the Executive Council to the
General Assembly, which decides to accept or reject it, by a simple majority.

Section 3. Categories of Membership.

i.  Individual Members - Museum professionals, as defined in Article 3, still working or
retired, or other persons who, because of their experience or professional services
rendered to ICOM, are eligible to become individual members.

i.  Institutional Members — Museums or other institutions complying with the
definition of a museum.

iii. Student Members — Persons enrolled in museum-related academic programmes
may be proposed for admission to this category of membership by a National
Committee.

iv. Honorary Members — Persons who have rendered exceptional services to the
international museum community or to ICOM.

v.  Supporting Members — Persons or institutions providing substantial financial or
other assistance to ICOM because of an interest in museums and international
co-operation between museums.
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Section 4. Termination of Membership. Membership of ICOM may be discontinued by
voluntary withdrawal or by a decision of the Executive Council for one of the following
reasons:

i.  Change of professional status;

i.  Breach of professional ethics;
ii.  Actions considered to be substantially incompatible with the objectives of ICOM;
iv.  Non-payment of fees after formal notice of the payment due.
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Article 5 - Annual Membership Fee

Section 1. Amount and Payment of the Membership Fee. Each Individual, Institutional,
Student, and Supporting Member of ICOM shall pay an annual membership fee (dues) at
a rate recommended by the Executive Council and approved by the General Assembly.

Every year, the Executive Council shall announce the amount of the annual membership
fee for the following year. The National Committee shall forward the membership fees to
the Secretariat by June 30th, which will process in the month following receipt.

Section 2. Period Covered by the Membership Fee. The annual membership fee shall
cover the calendar year in question.

Article 6 - Membership Privileges

Section 1. Membership Card. Individual Members in good standing receive a
membership card that grants them special privileges as determined by ICOM.

Section 2. Right to Seek Election. Individual Members in good standing, and
representatives of Institutional Members in good standing, can stand for election (i) to
the Executive Council (see Article 14, Section 5), (i) as the Chaiperson or Vice-
Chairperson of the Advisory Committee (see Article 14, Section 3) or (iii) for the elected
functions of a National Committee, an International Committee or a Regional Alliance.

Section 3. Designated Representatives. Institutional Members can designate three (3)
persons to represent them on National Committees and International Committees, as
well as at the General Conference and General Assembly.

Section 4. Student Participation. Student Members may participate in the activities of
National and International Committees, and may also attend and participate in General
Conferences and General Assemblies, but they may not vote or stand for an office in
ICOM.

Section 5. Special Status. Honorary and Supporting Members are entitled to membership
rights and privileges but may not hold an elected office in ICOM.

Article 7 - Voting Rights

Section 1. Voting Rights. The voting rights of Individual and Institutional Members at the
General Assembly and for the election of the Executive Council are prescribed in the
following sections of this Article, Article 10, Sections 2, 3 and 6, as well as Article 14,
Section 5, in the case of meetings of the Advisory Committee; members present during
voting may not have more than one proxy.

Section 2. Committee Vote. Each National and International Committee has the right to
designate five (5) of its members (individual members or designated representatives of
institutional members) to vote on its behalf on matters coming before the General
Assembly.

Section 3. Affiliated Vote. Each Affiliated Organisation has the right to designate three (3)
of its members (individual members or designated representatives of institutional
members) to vote on its behalf on matters coming before the General Assembly.

=5/15~-

132



Section 4. Non-Voting Members. Student, Supporting and Honorary Members shall not
have the right to vote at the General Assembly of ICOM.

Article 8 - Components of ICOM

ICOM is composed as follows:

i. General Assembly
i. Executive Council

President

Two Vice-Presidents
Treasurer

At-Large (ordinary) Members

ii.  Advisory Committee
iv. National Committees
V. National Correspondents

vi.  International Committees
Vil General Conference
viii. Regional Alliances

ix.  Affiliated Organisations
X Operational Secretariat
Xi. UNESCO-ICOM Museum Information Centre

Article 9 - Governance Structure

The primary authority of ICOM resides through its Members.

The Executive Council, composed of officers and at-large (ordinary) Members elected
by the General Assembly, is responsible for the managerial aspects of ICOM.

The Advisory Committee, composed of Chairpersons of National and International
Committees and Regional Alliances and Affiliated Organisations, has an advisory role to
represent its membership in the activities of ICOM.

Article 10 - General Assembly

Section 1. Authority: The General Assembly is the legislative body of ICOM.

Section 2. Members: The General Assembly consists of all individual, student, supporting,
and honorary members and the designated representatives of institutional members.
Only individual members and representatives of institutional members who have been
designated as voting delegates by National Committees, International Committee and
Affiliated Organization in accordance with Sectionl 1, 2, and 3 of Article 7 have the right
to vote at the General Assembly of ICOM.

Section 3. Meetings :Ordinary General Assembly - The General Assembly will hold an
ordinary session at least once a year at the time of the annual meeting of the Advisory
Committee.
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The quorum for an Ordinary General Assembly is a simple majority of the number of
members present, or members with the right to vote represented by a proxy (the number
of proxies per member is indicated in the Rules of Procedure). If this quorum is not
reached, the General Assembly will be convened again in the same location within
twenty-four (24) hours at the latest. Whatever the number of members then present, the
General Assembly has the power to deliberate. The decisions of an Ordinary General
Assembly are taken by a simple majority of the members present.

The Ordinary General Assembly makes decisions on recommendations from the
Executive Council (i) on changes to the conditions on application for membership.

The Ordinary General Assembly elects members of the Executive Council (Article 11,
section 1 and Article 14, section 5)

The Ordinary General Assembly meets at least once a year, within six (6) months after
closure of the fiscal year, to rule on the accounts.

The Ordinary General Assembly will meet in triennial session, on the same dates and in
the same place as the triennial General Conference, as described in Article 20 of this
document.

Extraordinary General Assembly - The Executive Council, on the recommendation of the
President, can convene an Extraordinary General Assembly to adopt amendments to
the Statutes and items of importance proposed by the Executive Council and/or the
Advisory Committee, as well as by National and International Committees and/or
Regional Alliances and Affiiated Organisations. The decisions of the Extraordinary
General Assembly are taken by a two-thirds maijority of the members present and
represented.

The Extraordinary General Assembly has the authority to amend all aspects of the
Statutes.

List of Participants - An attendance sheet will be signed during every General Assembly
by the members who are present and by representatives having received a proxy. The
Chairperson reviews the attendance sheet and guarantees its accuracy.

Minutes - A report on the deliberations and decisions of each Assembly will be prepared
by the Director General and approved by the President. Copies or extracts are made
available to members in an electronic or printed version.

The Minutes must indicate the date, place and agenda of the meeting, the mode of
convening, the names of the members present and represented, the documents and
reports submitted for discussion, @ summary of the debates, and the texts of the
resolutions with the results of the votes.

Section 4. Official invitation to the assemblies

The Executive Council establishes the agenda of the General Assembly and convenes
the Assembly at least thirty (30) days before the date fixed for the meeting. The meetings
of the assemblies will take place at UNESCO, 1 rue Miollis, 75732 Paris Cedex 15, France,
or in any other location indicated in the official invitation.

1) An official invitation is sent at least thirty (30) days before the date of the meeting by
the Director General to all the members of ICOM composing the assembly.

I} An announcement is published in ICOM News, or on the Web site of ICOM.

The official invitation includes the date, time and place of the meeting, as well as the
agenda of the assembly.
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Section 5. Authority of the President.

The President of ICOM chairs the General Assembly. If the President does not wish o
exercise this function, one of the two Vice-Presidents shall chair the General Assembly.

Section 6. Vote. During the sessions of the General Assembly and notably during the
election of the Executive Council, each National and International Committee has the
right to appoint five (5) of its voting members (individual members or representatives of
institutional members) to vote in its name on questions subjected to a decision of the
General Assembly. Similarly, each Affiiated Organisation has the right to appoint three
(3) of its voting members (individual members or representatives of institutional members
of ICOM), under the same conditions.
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Article 11 - Executive Council

Section 1. Organisation. The Executive Council is the decision making body of ICOM. It
consists of not less than nine (9) and not more than fifteen (15) elected members, as well
as the Chairperson of the Advisory Committee as an ex-officio member.

The members of the Executive Council are elected by the Ordinary General Assembly
and serve a three (3)-year term of office. Members of the Executive Council Bureau and
At-large (ordinary) members may serve two (2) consecutive terms, if elected. An At-large
(ordinary) Member of the Council may subsequently be elected as an officer of the
Council. No person may serve more than four consecutive terms as a member of the
Executive Council.

The President chairs the Executive Council. When the President is unable to fulfil his or her
elected term, the Executive Council will select one of the Vice-Presidents by a simple
majority to act as President until the next election. When a Vice-President is unable to
complete his or her term, the Executive Council will select one of the At-Large (ordinary)
members by a simple majority to act as Vice-President until the next election. The time
spent as Vice-President by an At-large (ordinary) member shall not count against his or
her time as an elected officer. If an at-large (ordinary) member is unable to complete his
or her term, the position shall remain vacant until the next election.

Persons elected to the Executive Council shall not hold additional offices within ICOM
unless authorised to do so by the Executive Council.

Section 2. Meetings. The Council shall meet in ordinary session at least twice a year. One
of these meetings shall be held on the occasion of the annual Ordinary General
Assembly, at the same time and place.

Section 3. Duties of the Council. The Executive Council ensures the good management of
ICOM.

It oversees the various resources of ICOM (financial, human, intellectual and technical)
and their development.

It safeguards ICOM's reputation, international esteem and public regard.

It recommends an amount for the membership fees to be approved by the General
Assembly.

Section 4. Quorum and Majority. The quorum for a meeting of the Council shall be a
simple majority of the members.

The Executive Council takes its decisions by a simple majority.

Section 5. Committees. The President, with the approval of the Executive Council, may
appoint standing committees, task forces, and working groups, and define their duties.

Unless re-appointed by the President with the approval of the Executive Council,
membership in committees, task forces, and working groups ceases in the year following
the triennial elections of the Executive Council.
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Article 12 - Bureau

The Bureau consists of the following:
e aPresident
* two Vice-Presidents
e aTreasurer

The President is elected by the triennial General Assembly for a three (3)-year term of
office and can be re-elected for a second term of the same duration. The President sets
the strategic orientations for the activities of ICOM in its capacity as an international
organisation representing museums and museum professionals. The President represents
ICOM in all civil acts. The signature of the President binds ICOM in agreements with third
parties. The President convenes and chairs the meetings of the General Assembly and
the Executive Council.

The two (2) Vice-Presidents are elected by the triennial General Assembly for a three (3)-
year term of office and can be re-elected for a second term of the same duration. The
Vice Presidents carry out the functions and tasks assigned to them by the President, they
provide any assistance required by the latter and, in his/her absence, convene and chair
meetings.

The Treasurer is elected by the triennial General Assembly for a three (3)-year term of
office and can be re-elected for a second mandate of the same duration. The Treasurer
establishes the guidelines necessary for the financial policy of ICOM, in collaboration with
the Director General, for the approval of the Executive Council, examines the financial
results of ICOM, and reports periodically to the Executive Council and the Advisory
Committee.

The Bureau of the Executive Council (composed of officers) may address urgent issues
and provide ad hoc solutions. All actions taken by the Bureau will be reported to the full
Executive Council at the earliest opportunity, with an explanation of the emergency and
the subsequent action.

Article 13 - Auditing of Accounts

At its annual meeting, the Executive Council shall appoint a qualified person or
organisation as auditor of ICOM and fix the emoluments.

The person or organisation appointed as auditor will draw up an annual report on the
accounts of ICOM.

Article 14 - Advisory Committee

Section 1. Organisation. The Advisory Committee is the advisory body of ICOM. It consists
of the Chairpersons (or their appointed representatives) of National and International
Committees, Regional Alliances, and Affiliated Organisations.

Section 2. Functions of the Advisory Committee. The Advisory Committee advises the
Executive Council and the General Assembly on matters concerning the policies,
programmes, procedures and finances of ICOM, and may propose amendments to the
Statutes. It advises on matters and activities in the general interest of ICOM, as
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recommended by the Executive Council. The activities of the Advisory Committee shall
be reported to the General Assembly for approval at its next meeting.

Section 3. Officers. The Chairperson and Vice-Chairpersons of the Advisory Committee
shall be elected by the membership for a three-year term of office. Advisory Committee
officers may serve two consecutive terms.

The Chairperson of the Advisory Committee shall convene and chair the meetings of the
Committee, and shall serve as an ex officio member of the Executive Council, as the
Elections Officer of ICOM and finally, as an ex officio member of the Board of all Regional
Alliances.

Section 4. Annual Meeting. The Advisory Committee meets at least once a year in
ordinary session, on the same date and at the same location as one of the Executive
Council meetings.

Section 5. Candidates for the Executive Council. Candidates for election as officers and
ordinary members of the Executive Council of ICOM may only be nominated by National
or International Committees. Each nomination must be accompanied by a letter signed
by the Chairperson of the National or International Committee and endorsed by another
Board Member on behalf of the nominating committee confirming endorsement of the
candidate.

Section é. Voting by proxy. A member of the Advisory Committee (other than the
Chairperson) may be represented by another member of ICOM at a meeting of the
Committee, but no person may hold more than one (1) proxy.

Section 7. Quorum and Majority. The quorum for a meeting of the Advisory Committee
shall be one-half (50%) of the members present and represented by proxy. If this quorum
is not reached, the Advisory Committee shall be convened again at the same place
within twenty-four hours. Whatever the number of members then present, the Advisory
Committee has the power to deliberate. The Advisory Committee decisions are taken by
a simple majority of the members present and represented.

Article 15 - National Committees

A National Committee, composed of all the members of ICOM resident in a State, may
be authorised by the Executive Council to represent the interests of museums and the
museum profession and to organise the activities of ICOM in that State. National
Committee activities will conform to the Rules for National Committees.

Article 16 - National Correspondents

Where no National Committee exists in a State, a member of ICOM may be designated
by the Executive Council to be the National Correspondent of ICOM for that State.

Article 17 - International Committees

An International Committee may be authorised by the Executive Council to implement
programmes and activities, and to serve as a channel of communication between
members of ICOM with similar scientific and professional interests. International
Committees' activities will conform to the Rules for International Committees.
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Article 18 - Regional Alliances

A Regional Alliance may be authorised by the Executive Council to serve as a forum for
the exchange of information and co-operation between National Committees, museums
and museum professionals in the region. The activities of Regional Alliances will conform
to the Rules for Regional Alliances of ICOM National Committees.

Article 19 - Affiliated Organisations

The Executive Council may grant aoffiliated status to an international organisation
composed of at least two-thirds of museum professionals or museums, as defined in these
Statutes, on condition that one-half of the members of the organisation become
members of ICOM within one year. Affiliated Organisations' activities will conform to the
Rules for Affiliated Organisations.

Article 20 - General Conference

Section 1. Triennial Meeting. ICOM shall hold a General Conference every three years.

Section 2. Resolutions. The General Conference may propose resolutions arising from its
discussions for consideration by the General Assembly.

Article 21 - Operational Secretariat

Section 1. Role. The Operational Secretariat, consisting of the Director General and other
staff members of ICOM, is the operational centre of ICOM. It evaluates and initiates
programmes, handles membership files, records and manages finances, and protects
and promotes the identity of the Organisation.

Section 2. Operations. The Director General is the Chief Executive Officer employed by
ICOM and is responsible to the Executive Council for the efficient and effective
management of ICOM, the resources required for ICOM's functioning of the
Organisation and the daily operations of the Secretariat, as well as for the promotion of
the interests of ICOM and communications with its members, committees, task forces
and working groups. In day-to-day matters, the Director General reports directly to the
President of ICOM.

Article 22 - UNESCO-ICOM Museum Information Centre

Section 1. Administration. The UNESCO-ICOM Museum Information Centre is administered
by ICOM. It offers documentation and archival reference services to ICOM members
and UNESCO staff.

Section 2. Staff and Resources. The Director General shall be responsible for the UNESCO-
ICOM Museum Information Centre, and shall provide such staff and resources as the
Executive Council deems necessary for the functioning of the Centre.

Article 23 - Income and Dishursements
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Section 1. Income. The financial resources of ICOM consist of the following:

i.  subscription fees paid by the Members,
i. income from ICOM assets and activities,
ii.  grants and private donations, received directly, and contributions from the ICOM
Foundation,
iv. payments received within the framework of contractual agreements for services
rendered by ICOM.

Section 2. Disbursements. Expenditure of ICOM funds may be made only in accordance
with the annual budget prepared under the guidelines established by the Treasurer and
approved by the Executive Council.

Article 24 - Languages

Section 1. Official Languages. English, French, and Spanish shall be the official languages
of ICOM, and each may be used at ICOM meetings.

Section 2. Other Languages. The General Assembly may adopt other languages
provided the costs of doing so are met by the Members.

Article 25 - Policies and Rules of Procedure

Section 1. Adoption of Policies. The Executive Council shall adopt, and may amend, such
Policies and Rules as are required to give effect to the provisions of these Statutes.

Section 2. Rules of Procedure. The General Assembly and the Advisory Committee shall
adopt, and may amend, its own Rules of Procedure. The General Conference shall
adopt its own Rules of Procedure.

Article 26 - Relations with Other Organisations

Section 1. UNESCO. ICOM shall maintain consultative relations with UNESCO.

Section 2. ICOM Foundation. ICOM shall maintain a special partnership with the ICOM
Foundation, which supports the work of ICOM.

Section 3. Other Partners. ICOM may establish working relations with such international
organisations as may be deemed appropriate.

Section 4. Participation of Other Organisations. ICOM may invite representatives of
international organisations with which it has established official relations to participate in
its General Conferences and other meetings.

Article 27 - Validation and Amendment

Section 1. Implementation. These Statutes shall become effective immediately upon
adoption by the General Assembly.
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Section 2. Official Document. Since ICOM is registered in France as an Association
governed by the 1901 law, the French-language version of these Statutes shall be the
official document on which all future translations are to be based.

In the event of litigation or misunderstanding, the French-language Statutes shall be the
reference for the purposes of clarification.

Section 3. Amendments. The Executive Council, the Advisory Committee, National and
International Committees, Regional Alliances, and Affiiated Organisations may propose
amendments to these Statutes.
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Article 28 - Dissolution

Section 1. Authority for Dissolution. Members of ICOM may decide fo dissolve the
Organisation through a decision taken at an Extraordinary General Assembly by a three-
fourths (75%) majority of the Members present or represented.

All Members must be duly convened, in compliance with Section 4 of Article 10.

Section 2. Assets of the Organisation. Any assets owned by ICOM at the time of
dissolution shall be transferred, in consultation with UNESCO and in accordance with the
provisions of the French 1901 law relating to associations, to an organisation having
similar aims to those of ICOM.
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N. 195 — 19 de Agosto de 2004

Anexo n.° 2: Lei n.° 47/2004 de 19 de Agosto — Lei Quadro dos Museus Portugueses

DIARIO DA REPUBLICA — I SERIE-A 5379

Lei n.° 47/2004
de 19 de Agosto
Aprova a Lei Quadro dos Museus Portugueses

A Assembleia da Republica decreta, nos termos da
alinea ¢) do artigo 161.° da Constitui¢ao, para valer
como lei geral da Republica, o seguinte:

CAPITULO I
Disposicoes gerais

Artigo 1.°
Objecto
A presente lei tem como objecto:

a) Definir principios da politica museoldgica nacio-
nal;

Estabelecer o regime juridico comum aos mu-

seus portugueses;

¢) Promover o rigor técnico e profissional das pra-

ticas museoldgicas;

Instituir mecanismos de regulagao e supervisio

da programacao, criacdo ¢ transformagao de

museus;

Estabelecer os direitos e deveres das pessoas

colectivas publicas e privadas de que dependam

museus;

f) Promover a institucionalizacao de formas de

colaboracao inovadoras entre instituigdes publi-

cas e privadas tendo em vista a cooperagao cien-

tifica e técnica e o melhor aproveitamento pos-

sivel de recursos dos museus;

Definir o direito de propriedade de bens cul-

turais incorporados em museus, o direito de pre-

feréncia e o regime de expropriacao;

Estabelecer as regras de credenciacdo de mu-

seus;

Institucionalizar e desenvolver a Rede Portu-

guesa de Muscus.
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Artigo 2.7
Principios da politica museolégica

1 — A politica museoldgica nacional obedece aos
seguintes principios:

a) Principio do primado da pessoa, através da afir-
macao dos museus como instituigdes indispen-
sdveis para o seu desenvolvimento integral e a
concretizacao dos seus direitos fundamentais;
Principio da promogdo da cidadania responsa-
vel, através da valorizacao da pessoa, para a
qual os museus constituem instrumentos indis-
pensaveis no dominio da fruigao e criagao cul-
tural, estimulando o empenhamento de todos
os cidaddos na sua salvaguarda, enriquecimento
e divulgacao;

Principio de servico publico, através da afirma-
¢ao dos museus como instituiches abertas a
sociedade;

Principio da coordenacao, através de medidas
concertadas no ambito da criagdo e qualificacao
de museus, de forma articulada com outras poli-
ticas culturais e com as politicas da educacao,
da ciéncia, do ordenamento do territério, do
ambiente e do turismo;

Principio da transversalidade, através da utili-
zagao integrada de recursos nacionais, regionais

b
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¢ locais, de forma a corresponder e abranger

a diversidade administrativa, geografica e tema-

tica da realidade museolégica portuguesa;
f) Principio da informacao, através da recolha ¢
divulgacao sistematica de dados sobre os museus
e o patriménio cultural, com o fim de permitir
em tempo ttil a difusao o mais alargada possivel
¢ o intercambio de conhecimentos, a nivel nacio-
nal e internacional;
Principio da supervisao, através da identificacao
e estimulo de processos que configurem boas
praticas museoldgicas, de acgoes promotoras da
qualificagao e bom funcionamento dos museus
e de medidas impeditivas da destruicao, perda
ou deterioracao dos bens culturais neles incor-
porados;
Principio de descentralizagao, através da valo-
rizagao dos museus municipais e do respectivo
papel no acesso a cultura, aumentando ¢ diver-
sificando a frequéncia e a participacao dos publi-
cos e promovendo a correccao de assimetrias
neste dominio;
Principio da cooperagao internacional, através
do reconhecimentc do dever de colaboracao,
especialmente com muscus de paises de lingua
oficial portuguesa, e do incentivo a cooperacao
com organismos internacionais com intervencao
na area da museologia.
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2 — A aplicagao dos principios referidos no nimero
anterior subordina-se e articula-se com 0s principios
basilares da politica e do regime de proteccao e valo-
rizagdio do patriménio cultural previstos na Lei
n.? 107/2001, de 8 de Setembro.

Artigo 3.°
Conceito de museu

1 — Museu é uma instituicao de caracter permanente,
com ou sem personalidade juridica, sem fins lucrativos,
dotada de uma estrutura organizacional que lhe permite:

a) Garantir um destino unitério a um conjunto de
bens culturais e valorizi-los através da inves-
tigagao, incorporacao, inventdrio, documenta-
¢d0, conservagao, interpretacao, exposicio e
divulgagao, com objectivos cientificos, educati-
vos e ladicos;

b) Facultar acesso regular ao publico e fomentar
a democratizagao da cultura, a promogao da
pessoa e o desenvolvimento da sociedade.

2 — Consideram-se museus as instituigoes, com dife-
rentes designagdes, que apresentem as caracteristicas
e cumpram as fungoes museoldgicas previstas na pre-
sente lei para o museu, ainda que o respectivo acervo
integre espécies vivas, tanto botanicas como zoolégicas,
testemunhos resultantes da materializagao de ideias,
representagoes de realidades existentes ou virtuais,
assim como bens de patriménio cultural imével, ambien-
tal e paisagistico.

Artigo 4.°

Coleccao visitavel

1 — Considera-se coleccao visitdvel o conjunto de
bens culturais conservados por uma pessoa singular ou
por uma pessoa colectiva, publica ou privada, exposto
publicamente em instalagdes especialmente afectas a
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esse fim, mas que ndo reina os meios que permitam
o pleno desempenho das restantes fungoes museoldgicas
que a presente lei estabelece para o museu.

2 — A coleccio visitavel ¢ objecto de beneficios e
de programas de apoio e de qualificagao adequados a
sua natureza e dimensao através do Estado, das regioes
auténomas e dos municipios, desde que disponha de
bens culturais inventariados nos termos do artigo 19.°
da Lein.° 107/2001, de 8 de Setembro.

3 — Os programas referidos no niimero anterior sao
preferencialmente estabelecidos quando seja assegurada
a possibilidade de investigacao, acesso e visita publica
regular.

Artigo 5.°
Criacio de museus

E livre a criagio de museus por quaisquer entidades
publicas ou privadas nos termos estabelecidos pela pre-
sente lei.

Artigo 6.°
Ambito de aplicacao

1 — A presente lei € aplicivel aos museus indepen-
dentemente da respectiva propriedade ser piblica ou
privada.

2 — A presente lei nao se aplica as bibliotecas, arqui-
vos e centros de documentacao.

3 — A credenciagao nao modifica a dependéncia nem
os direitos e deveres da pessoa colectiva em que se inte-
gra 0 museu.

CAPITULO IT
Regime geral dos museus portugueses

SECCAOT

Fungdes museoldgicas

SECCAO 11
Estudo e investigacao

Artigo 10.°
Cooperacao cientifica

O museu utiliza recursos proprios e estabelece formas
de cooperagdo com outros museus com tematicas afins
e com organismos vocacionados para a investigacao,
designadamente estabelecimentos de investigagao e de
ensino superior, para o desenvolvimento do estudo e
investigacao sistematica de bens culturais.

Artigo 11.°
Cooperagao com 0 ensino

O museu deve facultar aos estabelecimentos de ensino
que ministrem cursos nas dreas da museologia, da con-
servagdo e restauro de bens culturais e de outras dreas
disciplinares relacionadas com a sua vocagio, oportu-
nidades de pratica profissional, mediante protocolos que
estabelecam a forma de colaboracao, as obrigacoes ¢
prestagoes mutuas, a reparticao de encargos financeiros
¢ os resultados da colaboracao.

SECCAO T1T
Incorporacao

Artigo 12.°
Politica de incorporagoes

1— O museu deve formular e aprovar, ou propor
para aprovagao da entidade de que dependa, uma poli-
tica de incorporagoes, definida de acordo com a sua
vocagao e consubstanciada num programa de actuagao
que permita imprimir coeréncia e dar continuidade ao
enriquecimento do respectivo acervo de bens culturais.

2 — A politica de incorporacoes deve ser revista e
actualizada pelo menos de cinco em cinco anos.

Artigo 13.°
Incorporacao

1 — A incorporagao representa a integragao formal
de um bem cultural no acervo do museu.

2 — A incorporagao compreende as seguintes moda-
lidades:

Compra;

Doagao;

Legado;

Heranca;

Recolha;

Achado;
Transferéncia;
Permuta;

Afectacao permanente;
Preferéncia;

Dacao em pagamento.

o /e oR

~, ~, S0

144



N.2 195 — 19 de Agosto de 2004

DIARIO DA REPUBLICA — I SERIE-A 5381

3 — Serao igualmente incorporados os bens culturais
que venham a ser expropriados, nos termos previstos
na Lei n.° 107/2001, de 8 de Setembro, salvaguardados
os limites consagrados na presente lei.

4 — Os bens culturais depositados no museu nao sao
incorporados.

Artigo 14.°
Incorporacio de bens arqueologicos

1 — A incorporagao de bens arqueoldgicos prove-
nientes de trabalhos arqueoldgicos e de achados for-
tuitos € efectuada em museus.

2 — A incorporagao referida no nimero anterior ¢
feita preferencialmente em museus da Rede Portuguesa
de Museus.

SECCAO IV

Inventario e documentagao

Artigo 15.°
Dever de inventariar e de documentar

1 — Os bens culturais incorporados sao obrigatoria-
mente objecto de elaboracao do correspondente inven-
tario museoldgico.

2 — O museu deve documentar o direito de proprie-
dade dos bens culturais incorporados.

3 — Em circunstincias excepcionais, decorrentes da
natureza e caracteristicas do acervo do museu, a incor-
poragao pode nao ser acompanhada da imediata ela-
boragao do inventario museolégico de cada bem cul-
tural.

4 — Nos casos previstos nos artigos 67.°, 68.° e 71.°
da presente lei, o inventédrio museoldgico serd elaborado
no prazo maximo de 30 dias ap6s a incorporacao.

Artigo 16.°

Inventirio museolégico

1 — O inventdrio museoldgico ¢ a relagao exaustiva
dos bens culturais que constituem o acervo préprio de
cada museu, independentemente da modalidade de
incorporacao.

2 — O inventario museoldgico visa a identificagao ¢
individualizacdo de cada bem cultural e integra a res-
pectiva documentagao de acordo com as normas técnicas
mais adequadas & sua natureza e caracteristicas.

3 — O inventdrio museoldgico estrutura-se de forma
a assegurar a compatibilizacio com o inventdrio geral
do patrimoénio cultural, do inventario de bens particu-
lares ¢ do inventario de bens piblicos, previstos nos
artigos 61.° a 63.° da Lei n.° 107/2001, de 8 de Setembro.

Artigo 17.°

El do inventario 6gi

1 — O inventario museoldgico compreende necessa-
riamente um nimero de registo de inventario e uma
ficha de inventério museoldgico.

2 — O namero de registo de inventario ¢ a ficha de
inventdrio museoldgico devem ser tratados informati-
camente, podendo, porém, ter outro suporte enquanto
0 museu nao disponha dos meios necessarios a respectiva
informatizagao.

Artigo 18.°
Nimero de inventario

1 — A cada bem cultural incorporado no museu €
atribuido um nimero de registo de inventario.

2 — O ntimero de registo de inventdrio ¢ tnico e
intransmissivel.

3 — O niimero de registo de inventdrio € constituido
por um cédigo de individualizagao que nao pode ser
atribuido a qualquer outro bem cultural, mesmo que
aquele a que foi inicialmente atribuido tenha sido aba-
tido ao inventario museoldgico.

4 — O numero de registo de inventério € associado
de forma permanente ao respectivo bem cultural da
forma tecnicamente mais adequada.

Artigo 19.°

Ficha de inventdrio

1 — O museu elabora uma ficha de inventario museo-
16gico de cada bem cultural incorporado, acompanhado
da respectiva imagem e de acordo com as regras técnicas
adequadas a sua natureza.

2 — A ficha de inventdrio museoldgico integra neces-
sariamente os seguintes elementos:

a) Namero de inventdrio;

b) Nome da institui¢ao;

¢) Denominagao ou titulo;

d) Autoria, quando aplicavel;

e) Datagao;

Material, meio e suporte, quando aplicavel;
Dimensoes;

Descricao;

Localizacao;

Historial;

Modalidade de incorporagao;
Data de incorporagao.

omsns,

3 — A ficha de inventario pode ser preenchida de
forma manual ou informatizada.

4 — O museu dotar-se-a dos equipamentos e das con-
digoes necessarias para o preenchimento informatizado
das fichas de inventario.

5 — A normalizagao das fichas de inventario museo-
l6gico dos diversos tipos de bens culturais serd promo-
vida pelo Instituto Portugués de Museus através da apro-
vagao de normas técnicas e da divulgacao de directrizes.

Artigo 20.°

Informatizacao do i i0

1 — O nimero de registo de inventdrio e a ficha de
inventario museoldgico utilizam o mesmo cdédigo de
individualizagao.

2 — O inventério museoldgico informatizado articu-
la-se com outros registos que identificam os bens cul-
turais existentes no museu em outros suportes.

3 — O inventério museoldgico informatizado ¢ obri-
gatoriamente objecto de copias de seguranga regulares,
a conservar no museu e na entidade de que dependa,
de forma a garantir a integridade ¢ a inviolabilidade
da informagao.

4 — A informagao contida no inventario museolégico
¢ disponibilizada ao Instituto Portugués de Museus.

5 — A informatizacao do inventédrio museoldgico nao
dispensa a existéncia do livro de tombo, numerado
sequencialmente ¢ rubricado pelo director do museu.
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Artigo 21.°

aodo i ario 1

Contratacao da infor,

1 — As pessoas colectivas publicas de que dependam
museus podem contratar total ou parcialmente a rea-
lizacao da informatizagdo do inventdrio museoldgico,
quando o pessoal afecto ao respectivo museu nao tenha
a preparacao adequada ou seja em nimero insuficiente.

2 — O contrato estabelece as condigoes de confiden-
cialidade e seguranca dos dados a informatizar, bem
como sancoes contratuais em caso de incumprimento.

Artigo 22.°
Classificacdo e inventario

1 — A incorporagao ¢ a elaboragao do inventdrio
museoldgico sao independentes da classificagdo do bem
movel como tesouro nacional ou de interesse publico,
ou da inclusao no inventirio dos bens culturais que cons-
tituem o acervo de museus publicos ou privados.

2 — A classificacao ou o inventario referidos no
nimero anterior constam da ficha de inventdrio museo-
l6gico.

Artigo 23.°

Inventirio de bens publicos

1 — O ndmero de registo de inventario ¢ a ficha de
inventdrio museoldgico constituem o instrumento de
descrigao, identificacao e individualizagao adequados
para a elaboracao do inventéario dos bens piiblicos pre-
visto no artigo 63.° da Lei n.° 107/2001, de 8 de
Setembro.

2 — Compete a direccao ou ao 6rgao administrativo
responsivel por cada museu da administragao central
do Estado, da administracdo regional auténoma, da
administracao local ¢ de outros organismos e servigos
publicos assegurar a disponibilidade dos dados referidos
no nimero anterior ao Instituto Portugués de Museus.

3 — A periodicidade, a forma e o suporte necessarios
ao cumprimento da obrigacao referida no nimero ante-
rior sao estabelecidos por portaria conjunta dos Minis-
tros das Financas e da Cultura.

Artigo 24.°
Inventirio de bens particulares

1 — O ntimero de registo de inventario ¢ a ficha de
inventario museoldgico dos bens culturais que integram
o acervo dos museus privados aderentes a Rede Por-
tuguesa de Museus constituem o instrumento de descri-
¢ao, identificacao e individualizagao adequados para a
elaboracao do inventdrio de bens de particulares pre-
visto no artigo 62.° da Lei n.° 107/2001, de 8 de
Setembro.

2 — O inventdrio museoldgico dos bens referidos no
nimero anterior nao modifica a sua propriedade ou
posse, designadamente dos bens culturais propriedade
da Igreja Catélica ou de propriedade do Estado com
afectacao permanente ao servigo da Igreja Catélica, de
acordo com o estabelecido na Concordata entre a Repu-
blica Portuguesa e a Santa Sé.

Artigo 25.°
Documentagio

O inventdrio museoldgico deve ser complementado
por registos subsequentes que possibilitem aprofundar

¢ disponibilizar informagao sobre os bens culturais, bem
como acompanhar e historiar o respectivo processa-
mento e a actividade do museu.

Artigo 26.°
Classificagio como patriménio arquivistico

1 — Os inventarios museoldgicos e outros registos
que identificam bens culturais elaborados pelos museus
publicos e privados consideram-se patrimonio arquivis-
tico de interesse nacional.

2 — O inventario museol6gico e outros registos nao
informatizados produzidos pelo museu, independente-
mente da respectiva data ¢ suporte material, devem ser
conservados nas respectivas instalagoes, de forma a evi-
tar a sua destruicao, perda ou deterioragao.

3 — A desclassificagado como arquivo de interesse
nacional dos inventarios e outros registos referidos no
n.° 1 do presente artigo reveste a forma de decreto
do Governo.

4 — A desclassificagao € obrigatoriamente precedida
de parecer favoravel do Conselho de Museus.

5 — Em caso de extingdo de um museu, 0s inventarios
e registos referidos nos niimeros anteriores sao con-
servados no Instituto Portugués de Museus.

SECCAO V
Conservacao

Artigo 27.°

Dever de conservar

1— O museu conserva todos os bens culturais nele
incorporados.

2 — O museu garante as condigoes adequadas e pro-
move as medidas preventivas necessdrias a conservagao
dos bens culturais nele incorporados.

Artigo 28.°
Normas de conservacio

1— A conservagao dos bens culturais incorporados
obedece a normas e procedimentos de conservacao pre-
ventiva elaborados por cada museu.

2 — As normas referidas no nimero anterior definem
os principios e as prioridades da conservagao preventiva
¢ da avaliagao de riscos, bem como estabelecem os res-
pectivos procedimentos, de acordo com normas técnicas
emanadas pelo Instituto Portugués de Museus e pelo
Instituto Portugués de Conservacao ¢ Restauro.

Artigo 29.°
Condigées de conservaciao

1 — As condigoes de conservagao abrangem todo o
acervo de bens culturais, independentemente da sua
localizagao no museu.

2 —As condigoes referidas no numero anterior
devem ser monitorizadas com regularidade no tocante
aos niveis de iluminacdo e teor de ultra violetas e de
forma continua no caso da temperatura e humidade
relativa ambiente.

3 — A monitorizagao dos poluentes deve ser asse-
gurada, com a frequéncia necesséria, por institui¢ao ou
laboratério devidamente credenciados.
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4 — As instalagoes do museu devem possibilitar o tra-
tamento diferenciado das condi¢oes ambientais em rela-
¢ao a conservacao dos varios tipos de bens culturais
e, quando tal nao seja possivel, devem ser dotadas com
os equipamentos de correcgao tecnicamente adequados.

5 — A montagem de climatizagdo centralizada, pre-
vista no Decreto-Lein.® 118/98, de 7 de Maio, € adaptada
as especiais condicoes de conservagao dos bens culturais.

Artigo 30.°

Conservacio e reservas

1 — O museu deve possuir reservas organizadas, de
forma a assegurar a gestao das colecgoes tendo em conta
as suas especificidades.

2 — As reservas devem estar instaladas em areas indi-
vidualizadas e estruturalmente adequadas, dotadas de
equipamento ¢ mobiliario apropriados para garantir a
conservacao e seguranga dos bens culturais.

Artigo 31.°

Intervencoes de conservacio e restauro

1 — A conservacao e o restauro de bens culturais
incorporados ou depositados no museu s podem ser
realizados por técnicos de qualificagao legalmente reco-
nhecida, quer integrem o pessoal do museu, quer sejam
especialmente contratados para o efeito.

2— No caso de bens culturais classificados ou em
vias de classificagao, nos termos do artigo 15.° da Lei
n.” 107/2001, de 8 de Setembro, o projecto de conser-
vacao ou de restauro carece de autorizagdo prévia do
Instituto Portugués de Museus.

3 — E nulo o contrato cclebrado para a conservagao
ou o restauro de bens culturais incorporados ou depo-
sitados em museu que viole 0s requisitos previstos nos
nimeros anteriores.

4 — Quando tiverem sido executados trabalhos de
conservagao ou restauro que impliquem dano irrepa-
ravel ou destruicao de bens culturais incorporados ou
depositados em museu € aplicavel o regime da respon-
sabilidade soliddria previsto no artigo 109.° da Lei
n.° 107/2001, de 8 de Setembro.

SECCAO VI
Seguranga

Artigo 32.°
Condigoes de seguranca

1 — O museu deve dispor das condig¢oes de seguranga
indispensdveis para garantir a proteccao ¢ a integridade
dos bens culturais nele incorporados, bem como dos
visitantes, do respectivo pessoal e das instalagoes.

2 — As condicoes referidas no nimero anterior con-
sistem designadamente em meios mecanicos, fisicos ou
clectrénicos que garantem a prevengao, a protecgao
fisica, a vigilancia, a detecgao e o alarme.

Artigo 33.°

Plano de seguranca

Cada museu deve dispor de um plano de seguranca
periodicamente testado em ordem a garantir a preven-
¢ao de perigos e a respectiva neutralizagao.

Artigo 34.°

Restrigoes a entrada

1 — O museu, atendendo as respectivas caracteris-
ticas, pode estabelecer restrigoes a entrada por motivos
de seguranca.

2 — As restricoes limitam-se ao estritamente neces-
sdrio ¢ podem consistir na obrigag¢io de deixar depo-
sitados na drea de acolhimento do museu objectos que
pela sua natureza possam prejudicar a seguranga ou
conservagao dos bens culturais e das instalacdes, como
equipamento de registo de imagem e malas de grandes
dimensoes.

Artigo 35.°

Guarda de objectos depositados

1 — A responsabilidade civil do museu pela guarda
de objectos de valor elevado implica por parte do visi-
tante a respectiva declaragao e identificagao.

2 — O museu pode recusar a entrada a visitantes que
se fagam acompanhar por objectos que pelo seu valor
ou natureza nao possam ser guardados em seguranca
nas instalacoes destinadas a esse fim.

Artigo 36.°
Vigilancia

1— O museu dispoe de vigilincia presencial, que
pode ser reforgada através do registo de imagens dos
visitantes.

2 — Quando especiais razoes de seguranga o acon-
selhem, as instalagoes ou parte das mesmas sdo equi-
padas com detectores de metais ou aparelhos radio-
grificos para controlo dos visitantes.

3 — Na area de acolhimento dos visitantes, os refe-
ridos meios de vigilancia sao anunciados de forma visivel
e inequivoca.

4 — As imagens recolhidas s6 podem ser acedidas,
utilizadas, copiadas, transmitidas ou publicitadas por
razoes de seguranca ou de investigagao criminal e junto
das entidades legalmente competentes.

5 — O museu elimina periodicamente os registos que
contenham as imagens referidas no niimero anterior de
acordo com o estabelecido no respectivo regulamento.

Artigo 37.°
Cooperacao com as forcas de seguranca

1 — As forgas de seguranga tém o dever de cooperar
com o museu, designadamente através de definicao con-
junta do plano de seguranga e da aprovacao dos equi-
pamentos de prevencdao e neutralizagdo de perigos.

2 — O museu colabora com as forcas de seguranca
no combate aos crimes contra a propriedade ¢ trafico
ilicito de bens culturais.

3 — O museu observara as recomendagoes das forcas
de seguranga sobre a defesa da integridade dos bens
culturais, instalacoes e equipamentos, bem como dos
procedimentos a seguir pelo respectivo pessoal.

4 — As recomendagoes referidas no nimero anterior
sa0 obrigatdrias para os museus dependentes de pessoas
colectivas publicas e para os museus da Rede Portuguesa
de Museus.
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Artigo 38.°
Confidencialidade do plano e das regras de seguranca

1 — O plano de seguranga e as regras de seguranga
de cada museu tém natureza confidencial.

2 — A violagao do dever de sigilo sobre o plano de
seguranga ou das regras de seguranga constitui infracgao
disciplinar grave, independentemente da responsabili-
dade civil ou criminal pelas consequéncias da sua divul-
gacdo nao autorizada.

3 — O regime do artigo anterior aplica-se ao pessoal
do museus e ao pessoal das empresas privadas de segu-
ranca contratadas pelo museu.

4 — Os contratos com empresas privadas de segu-
ranca incluirdo obrigatoriamente as cldusulas necessa-
rias para garantir a natureza confidencial do plano e
das regras de seguranca, bem como o dever de sigilo
do respectivo pessoal.

SECCAO VII
Interpretagao e exposigao

Artigo 39.°
Conhecimento dos bens culturais

1 — A interpretagao e a exposicao constituem as for-
mas de dar a conhecer os bens culturais incorporados
ou depositados no museu de forma a propiciar o seu
acesso pelo publico.

2 — O museu utiliza, sempre que possivel, novas tec-
nologias de comunicagao e informagao, designadamente
a Internet, na divulgagdo dos bens culturais ¢ das suas
iniciativas.

Artigo 40.°
Exposi¢io e divulgacao

1 — O museu apresenta os bens culturais que cons-
tituem o respectivo acervo através de um plano de expo-
sicoes que contemple, designadamente, exposi¢oes per-
manentes, temporarias e itinerantes.

2— O plano de exposicoes deve ser baseado nas
caracteristicas das colecgoes e em programas de inves-
tigagao.

3 — O museu define e executa um plano de edicoes,
em diferentes suportes, adequado a sua vocagao e tipo-
logia ¢ desenvolve programas culturais diversificados.

Artigo 41.°
Reprodugées e actividade comercial

I — O museu garante a qualidade, a fidelidade e os
propdsitos cientificos e educativos das respectivas publi-
cagoes e das réplicas de objectos ou de espécimes, bem
como da publicidade respectiva.

2 — As réplicas sao produzidas e assinaladas como
tal para evitar que sejam confundidas com os objectos
ou com 0s espécimes originais.

3 — Sem prejuizo dos direitos de autor, compete ao
museu autorizar a reproducao dos bens culturais incor-
porados nas condicoes estabelecidas no respectivo
regulamento.

SECCAO VIIT
Educacao

Artigo 42.°
Educacao

1 — O museu desenvolve de forma sistemdtica pro-
gramas de mediagdo cultural e actividades educativas
que contribuam para o acesso a0 patriménio cultural
e as manifestacoes culturais.

2 — O museu promove a fungao educativa no respeito
pela diversidade cultural tendo em vista a educagao per-
manente, a participacao da comunidade, o aumento e
a diversificacao dos publicos.

3 — Os programas referidos no n. 1 do presente
artigo sao articulados com as politicas publicas sectoriais
respeitantes a familia, juventude, apoio as pessoas com
deficiéncia, turismo e combate a exclusao social.

Artigo 43.°

Colaboracao com o sistema de ensino

1 — O museu estabelece formas regulares de cola-
boracdo e de articulagao institucional com o sistema
de ensino no quadro das acgoes de cooperagao geral
estabelecidas pelos Ministérios da Educagao, da Cicéncia
¢ do Ensino Superior e da Cultura, podendo promover
também autonomamente a participacao e frequéncia dos
jovens nas suas actividades.

2 — A frequéncia do publico escolar deve ser objecto
de cooperagao com as escolas em que se definam acti-
vidades educativas especificas e se estabelecam os ins-
trumentos de avaliagao da receptividade dos alunos.

CAPITULO IIT
Recursos humanos, financeiros e instalagoes
SECCAO I
Recursos humanos

Artigo 44.°
Direccao

1 — O museu deve ter um director, que o representa
tecnicamente, sem prejuizo dos poderes da entidade
publica ou privada de que o museu dependa.

2 — Compete especialmente ao director do museu
dirigir os servigos, assegurar o cumprimento das fungoes
museoldgicas, propor e coordenar a execucao do plano
anual de actividades.

Artigo 45.°

Pessoal

1 — O museu dispoe de pessoal devidamente habi-
litado, nos termos de diploma regulador especifico.

2 — Os museus com pequena dimensao devem esta-
belecer acordos com outros museus ou com instituicoes
publicas ou privadas para reforgar o apoio ao exercicio
das funcoes museoldgicas, de acordo com as suas neces-
sidades especificas.

Artigo 46.°

Formacao profissional

O museu, de acordo com a sua vocagao, tipo e dimen-
sa0, deve proporcionar, nos termos da legislacao apli-
cavel, formagao especializada ao respectivo pessoal.
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Artigo 47.°

Estruturas associativas e voluntariado

| — O museu estimula a constitui¢ao de associagdes
de amigos dos museus, de grupos de interesse espe-
cializado, de voluntariado ou de outras formas de cola-
boragao sistemdtica da comunidade ¢ dos publicos.

2 — O museu, na medida das suas possibilidades,
faculta espagos para a instalagao de estruturas associa-
tivas ou de voluntariado que tenham por fim o contributo
para o desempenho das fun¢des do museu.

3 — As associagoes sem fim lucrativo dotadas de per-
sonalidade juridica, constituidas nos termos da lei geral,
¢ em cujos estatutos conste especificamente a defesa
e valorizacao do patrimoénio cultural de um museu da
Rede Portuguesa de Museus, pode ser atribuido o esta-
tuto de pessoa colectiva de utilidade piblica.

SECCAO 11
Recursos financeiros

Artigo 48.°

iros e fungoes

Recursos

1 — O museu deve dispor de recursos financeiros
especialmente consignados, adequados a sua vocagao,
tipo e dimensao, suficientes para assegurar a respectiva
sustentabilidade ¢ o cumprimento das fungdes museo-
logicas.

2 — A garantia dos recursos financeiros a que se
refere o numero anterior, bem como da sua afectacao,
cabem a entidade da qual o museu depende.

Artigo 49.°
Angariacao de recursos financeiros

1 — O museu elabora, de acordo com o respectivo
programa de actividades, projectos susceptiveis de serem
apoiados através do mecenato cultural.

2 — As receitas do museu sao parcialmente consig-
nadas as respectivas despesas.

SECCAO 111
Instalagoes
Artigo 50.°

¢ 8 ei ¢

O museu deve dispor de instalacdes adequadas ao
cumprimento das funcoes museoldgicas, designada-
mente de conservagio, de seguranca e de exposicao,
ao acolhimento e circulacao dos visitantes, bem como
a prestagao de trabalho do seu pessoal.

Artigo 51.°
Natureza das instalacoes

1 — As instalagdes do museu comportam necessaria-
mente espacos de acolhimento, de exposicao, de reservas
e de servicos técnicos e administrativos.

2 — O museu deve dispor de espacos adequados ao
cumprimento das restantes fungoes museoldgicas, desig-
nadamente biblioteca ou centro de documentagao, areas
para actividades educativas e para oficina de conser-
Vagao.

SECCAO IV
Estrutura organica

Artigo 52.°
Enquadramento organico

As entidades publicas e privadas de que dependam
museus sem personalidade juridica propria devem defi-
nir claramente o seu enquadramento organico e aprovar
o respectivo regulamento.

Artigo 53.°
Regulamento

O regulamento do museu contempla as seguintes
matérias:
a) Vocagao do museu;
b) Enquadramento organico;
¢) Funcoes museoldgicas;
d) Horario e regime de acesso piblico;
e) Gestao de recursos humanos ¢ financeiros.

CAPITULO IV
Acesso piiblico

Artigo 54.°
Regime de acesso

1— O museu garante o acesso e a visita publica
regular.

2 — O horirio de abertura deve ser regular, suficiente
e compativel com a vocagao e a localizagao do museu,
bem como com as necessidades das virias categorias
de visitantes.

3 — O horiério de abertura ¢ estabelecido no regu-
lamento do museu, de acordo com os critérios referidos
no numero anterior e deve ser amplamente publicitado.

4 — O horério de abertura ¢ obrigatoriamente afixado
no exterior do museu.

Artigo 55.°
Custo de ingresso

1 — A gratuitidade ou onerosidade do ingresso no
museu ¢ estabelecida por este ou pela entidade de que
dependa.

2 — O custo de ingresso no museu ¢ fixado anual-
mente pelo museu ou pela entidade de que dependa.

3 — Devem ser estabelecidos custos de ingresso dife-
renciados e mais favoraveis em relacao, nomeadamente,
a jovens, idosos, familias e estudantes.

4 — Os museus que dependam de pessoas colectivas
publicas devem facultar o ingresso gratuito durante
tempo a estabelecer pelas respectivas tutelas.

Artigo 56.°

Registo de visitantes

1 — Devem ser registados os ingressos de visitantes
do museu e dos utentes de outros servigos, tais como
do centro de documentacao, da biblioteca e das reservas.

2 — O sistema de registo dos visitantes ¢ utentes deve
proporcionar um conhecimento rigoroso dos piblicos
do museu.

3 — As estatisticas de visitantes do museu sdo envia-
das ao Instituto Portugués de Museus ¢ ao Instituto
Nacional de Estatistica de acordo com os procedimentos
e nos suportes fixados por estas entidades.
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Artigo 57.°
Estudos de publico e de avaliagao

O museu deve realizar periodicamente estudos de
publico e de avaliagao em ordem a melhorar a qualidade
do seu funcionamento e atender as necessidades dos
visitantes.

Artigo 58.°

Apoio aos visitantes

O museu deve prestar aos visitantes informagoes que
contribuam para proporcionar a qualidade da visita e
o cumprimento da funcao educativa.

Artigo 59.°
Apoio a pessoas com deficiéncia

1 — Os visitantes com necessidades especiais, nomea-
damente pessoas com deficiéncia, tém direito a um apoio
especifico.

2 — O museu publicita o apoio referido no nimero
anterior e promove condi¢oes de igualdade na fruigao
cultural.

Artigo 60.°
Acesso as reservas

1 — O acesso aos bens culturais guardados nas reser-
vas ¢ a documentacdo que lhe esta associada constitui
um principio orientador do funcionamento do museu,
especialmente nos casos relacionados com trabalhos de
investigacao.

2— 0O acesso nao ¢ permitido, designadamente
quando as condicoes de conservacao dos bens culturais
nao o aconselhem ou por razoes de seguranca.

3 — Nos casos previstos no nimero anterior 0 museu
deve, na medida do possivel, facilitar o acesso a docu-
mentagao sobre os bens culturais.

Artigo 61.°

Acesso a documentos

O museu pode recusar o acesso aos seguintes docu-
mentos:

a) A avaliagao ou o preco de bens culturais;

b) A identidade dos depositantes de bens culturais;
¢) As condicoes de depdsito;

d) A localizacao de bens culturais;

¢) Os contratos de seguro;

) Os planos e regras de seguranga;

g) A ficha de inventario museol6gico ou outros
registos quando ndo seja possivel omitir as refe-
réncias previstas nas alineas anteriores;

Os dados recolhidos nos termos dos artigos 36.°,
56.° ¢ 57.° da presente lei.

h

a2

Artigo 62.°
Livro de sugestoes e reclamacoes

1 — Cada museu deve dispor de um livro de sugestoes
e reclamacgoes.

2 — O livro de sugestoes e reclamagoes ¢ anunciado
de forma visivel na area de acolhimento dos visitantes.

3 — Os visitantes podem livremente inscrever suges-
toes ou reclamacoes sobre o funcionamento do museu.

4 — A disponibilizacdo do livro referido no n.° 1 ¢
obrigatéria para os museus dependentes de pessoas
colectivas publicas e para os museus da Rede Portuguesa
de Museus.

5 — 0O modelo do livro de sugestoes e reclamagoes
¢é aprovado por despacho normativo do Ministro da
Cultura.

CAPITULO V

Propriedade de bens culturais, direito de preferéncia
e regime de expropriacao

SECCAO I
Propriedade de bens culturais

Artigo 63.°
Propriedade publica e privada

1 — A classificagao ou o inventdrio de bens culturais
incorporados em museus, previstos nos artigos 15.° e
19.° da Lei n.° 107/2001, de 8 de Setembro, nao modifica
a respectiva propriedade, posse ou outro direito real.

2 — A garantia prevista no nimero anterior igual-
mente aplica-se a adesao a Rede Portuguesa de Museus,
bem como ao inventdrio museoldgico previsto na pre-
sente lei e que constitui instrumento de descrigao, iden-
tificagao e individualizagao adequado dos bens culturais
para efeitos da elaboragao do inventério de bens publi-
cos e de bens particulares.

Artigo 64.°
Dominio piblico cultural

Os bens culturais incorporados em museus que sejam
pessoas colectivas publicas ou delas dependentes inte-
gram o dominio publico do Estado, das regides auto-
nomas ou dos municipios, conforme o0s casos.

Artigo 65.°

Desafectagao do dominio piblico

1 — A desafectacao de bens culturais do dominio
publico incorporados em museus carece de autorizagao
do Ministro da Cultura ouvido o Conselho de Museus,
sem prejuizo do cumprimento de outras formalidades
exigidas por lei e, nomeadamente, do disposto no
artigo 65.° da Lei n.° 107/2001, de 8 de Setembro.

2 — A desafectacao prevista no nimero anterior
depende de autorizagiao conjunta dos Ministros da
Defesa Nacional e da Cultura quando abranger bens
culturais do dominio piblico incorporados em museus
militares.

SECCAO II

Direito de preferéncia

Artigo 66.°

Direito de preferéncia do Estado

1 — A alienac@o ou a constitui¢do de outro direito
real sobre bem cultural incorporado em museu privado
confere ao Estado e as Regioes Auténomas o direito
de preferéncia, independentemente do bem estar clas-
sificado ou em vias de classificacao ou inventariado, nos
termos dos artigos 15.° e 19.° da Lei n.® 107/2001, de
8 de Setembro.
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2 — Aplica-se o artigo 36.° da Lei n.° 107/2001, de
8 de Setembro, ao dever de comunicagao da alienagao
ou da constitui¢do de outro direito real por parte do
responsével pelo museu ou do 6rgao dirigente da pessoa
colectiva de que dependa, no caso de o museu nao dispor
de personalidade juridica.

3 — O incumprimento do dever previsto no nimero
anterior determina a nulidade do acto ou negécio
juridico.

4 — O prazo para o exercicio do direito de preferéncia
¢ de 60 dias.

5— O direito de preferéncia por parte do Estado
¢ exercido pelo Instituto Portugués de Museus.

Artigo 67.°
Incorporaciao em museu da Rede Portuguesa de Museus

O exercicio do direito de preferéncia por parte do
Estado ou das Regides Auténomas determina a incor-
poracao do bem cultural em museu da Rede Portuguesa
de Museus, podendo, no caso de bens culturais de inte-
resse militar, ser efectuado o seu depésito em museu
dependente do Ministério da Defesa Nacional.

Artigo 68.°
Direito de preferéncia pelo municipio

1 — No caso de o Estado ou as Regidoes Auténomas
nao exercerem o direito de preferéncia, o mesmo ¢ defe-
rido a0 municipio em que se encontra 0 museu, caso
em que o bem cultural objecto da preferéncia é obri-
gatoriamente incorporado em museu municipal.

2 — O municipio goza do mesmo prazo do Estado
ou das Regioes Autonomas para exercer o direito de
preferéncia, contado a partir do termo do primeiro
prazo.

3— O Estado ou as Regides Auténomas notificam
o0 museu ¢ 0 municipio da decisao que tomarem até
ao termo do prazo de que dispoem para preferir.

Artigo 69.°
Preferéncia em venda judicial e leilao

1—Os museus da Rede Portuguesa de Museus
gozam do direito de preferéncia em caso da venda judi-
cial ou leilao de bens culturais, independentemente da
respectiva classificagao.

2 — O prazo para o exercicio do direito de preferéncia
¢ de 15 dias e em caso de concorréncia no exercicio
deste direito por museus da Rede Portuguesa de Museus
cabe ao Instituto Portugués de Museus determinar qual
o museu preferente.

3 — A preferéncia s6 pode ser exercida se o bem
cultural objecto da preferéncia se integrar na politica
de incorporagoes do museu definida nos termos do
artigo 12.° da presente lei.

4 — A preferéncia exercida em violagao do disposto
no nimero anterior ou a nao incorporacao do bem cul-
tural no museu preferente determina a anulabilidade
do acto de preferéncia.

5 — Ao exercicio do direito de preferéncia previsto
no n.° 1 do presente artigo aplica-se o regime do
artigo 37.° da Lei n.° 107/2001, de 8 de Setembro, com
as necessdrias adaptagoes.

SECCAO IIT
Regime de expropria¢ao

Artigo 70.°
Regime de expropriacao

1— A expropriacdo de bens culturais méveis nos
casos previstos nas alineas do n.° 1 do artigo 50.° da
Lei n.° 107/2001, de 8 de Setembro, estd sujeita aos
seguintes limites:

a) S6 pode ser exercida pelo Estado e pelas
Regioes Auténomas;

b) Depende de prévia prontincia por parte do Con-
selho de Museus;

¢) Os bens moveis s6 podem ser expropriados se
forem incorporados em museus da Rede Por-
tuguesa de Museus.

2 — Fica assegurado o direito a reversao do bem
expropriado nos termos previstos na presente lei.

3 — A declaragao de utilidade publica da expropria-
¢ao é da competéncia do Ministro da Cultura, sob pro-
posta do Instituto Portugués de Museus, enquanto enti-
dade expropriante.

4 — A declaragao referida no nimero anterior deter-
mina o inicio do procedimento de classificagaio como
tesouro nacional ou mével de interesse ptiblico.

Artigo 71.°

Incorporagao em museu da Rede Portuguesa de Museus

O bem cultural expropriado é obrigatoriamente incor-
porado em museu da Rede Portuguesa de Museus.

Artigo 72.°

Procedimento de expropriacao

1 — A expropriagao aplica-se o regime previsto no
artigo 91.° do Cédigo das Expropriacdes, aprovado pela
Lein.° 168/99, de 18 de Setembro.

2 — O Conselho de Museus emite parecer prévio a
declaragao da utilidade publica.

Artigo 73.°

Direito de reversao

1 — O expropriado tem o direito de exigir a reversao
do bem cultural expropriado quando:

a) A decisao final do procedimento de classificagao
nao determine a classificagao;

b) O bem cultural classificado nao seja incorporado
em museu da Rede Portuguesa de Museus;

¢) O bem cultural seja desclassificado.

2 — O direito de reversao cessa quando:

a) Tenham decorrido 20 anos sobre a data da publi-
cagao da declaragao de utilidade publica;
b) Haja rentncia do expropriado.
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CAPITULO VI
Depdsito e cedéncia de bens culturais
SECCAO 1
Deposito

Artigo 74.°
Tipos de deposito

O depésito de bens culturais em museus ¢ determi-
nado como medida provisoria para a sua seguranga ¢
conservacao ou por acordo entre o proprietirio e o
museu.

Artigo 75.°
Depésito coercivo

1 — O Ministro da Cultura, sob proposta fundamen-
tada do Instituto Portugués de Museus, pode ordenar,
por despacho, o depésito coercivo de bens culturais inte-
grantes do acervo de museus dependentes de pessoas
colectivas publicas ou de museus da Rede Portuguesa
de Museus, quando a respectiva conservagao ou segu-
ranga nao estejam garantidas com o fim de prevenir
a respectiva destruigao, perda ou deterioragao.

2 — O despacho referido no niimero anterior indica
o local do depésito e fixa o prazo do mesmo, que podera
ser prorrogado até que as condigdes de conservagao
ou seguranca sejam consideradas suficientes.

3 — O disposto no presente artigo nao prejudica os
poderes conferidos pelo artigo 58.° da Lei n.® 107/2001,
de 8 de Setembro.

Artigo 76.°
Depésito voluntario
O depésito de bens culturais moveis classificados
como tesouro nacional ou moével de interesse piblico

ou em vias de classificacao s6 pode ser efectuado em
museus da Rede Portuguesa de Museus.

Artigo 77.°
Registo do depésito

O museu deve dispor de registo actualizado de todos
os bens culturais depositados, atribuindo-lhes um
numero individualizado e a que correspondera uma ficha
de inventario.

Artigo 78.°
Certificado de depésito

O museu, independentemente do tipo de depdsito,
passa um certificado comprovativo em que identifica
0 bem cultural ¢ descreve as condi¢oes de depdsito.

Artigo 79.°
Restricao ao deposito

O museu s6 deve aceitar o depdsito voluntario de
bens culturais de natureza semelhante ou afim aos que
constituem o respectivo acervo.

Artigo 80.°
Remuneracéo do depésito

I —Em caso de depésito voluntario, o depositante
pode ser remunerado excepcionalmente, quando o bem

cultural seja classificado ou esteja em vias de classi-
ficacdo, possa ser exposto e seja de relevante impor-
tancia para 0 museu.

2 — A remuneragao pode consistir na obrigagao de
conservar ou restaurar o bem cultural.

Artigo 81.°
Seguro

O museu deve celebrar contrato de seguro dos bens
culturais depositados quando tal for aconselhével por
razoes de seguranga ou constitua condigao do depésito,
cujo objecto e clausulado serdo acordados entre as
partes.

SECCAOTI
Cedéncia

Artigo 82.°
Cedéncia temporiria

1 — A cedéncia temporaria de bens culturais incor-
porados em museus no territorio nacional s6 pode ser
efectuada quando estejam garantidas as condicdes de
seguranga e de conservagao.

2 — Carece de autorizagao do Instituto Portugués de
Museus a cedéncia tempordria de bens culturais clas-
sificados ou em vias de classificacao como tesouro nacio-
nal ou movel de interesse publico.

3 — A cedéncia temporaria que implique a saida do
territorio nacional de bens culturais aplica-se o disposto
nos artigos 64.° a 67.° da Lei n.° 107/2001, de 8 de
Setembro, bem como as disposi¢des regulamentares
respectivas.

Artigo 83.°

Documentagao da cedéncia

1 — A cedéncia de bem cultural para exposicoes tem-
pordérias ou itinerantes nao determina a passagem do
certificado de depésito previsto no artigo 78.° da pre-
sente lei.

2 — O museu deve documentar a cedéncia e assegurar
as condicoes de integridade do bem cultural ¢ da sua
devolugao.

Artigo 84.°
Seguro

1 — Os bens culturais cedidos por museu ou por pes-
soas singulares ou colectivas a museus devem ser objecto
de contrato de seguro, cujo objecto e clausulado serao
acordados entre as partes.

2—No caso de a cedéncia temporéria se efectuar
entre museus dependentes de pessoas colectivas publicas
no territério nacional, o seguro apenas pode ser dis-
pensado em casos excepcionais ¢ devidamente fun-
damentados.

CAPITULO VII
Criacao e fusao de museus
SECCAO T
Disposigoes gerais
Artigo 85.¢
Documento fundador

A iniciativa da criagdo e fusao de museus deve ser
efectuada através de documento em que a entidade pro-
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ponente manifesta formalmente a intengéo de criar ou
fundir o museu, define o respectivo estatuto juridico
e compromete-se a executar o programa museologico,
bem como a disponibilizar os recursos humanos e finan-
ceiros que assegurarao a respectiva sustentabilidade.

Artigo 86.°
Programa museoldgico

1 — O programa museoldgico fundamenta a criagao
ou a fusao de museus.

2— O programa museolégico integra os seguintes
elementos:

a) A denominagdo prevista para o museu;

b) A defini¢ao dos objectivos;

¢) A identificacao e a caracterizagao dos bens cul-
turais existentes ou a incorporar em fungao da
sua incidéncia disciplinar e temdtica;

d) A formulagao das estratégias funcionais, desig-
nadamente nos dominios do estudo e investi-
gacao, incorporacao, documentagao, conserva-
¢ao, exposicao e educacao;

¢) A identificacao dos publicos;

/) Aindicagao das instalagdes e a afectagao a areas
funcionais;

g) As condicoes de conservagao e seguranga;

h) Os recursos financeiros;

i) A previsao do pessoal e perfis profissionais
correspondentes.

3 — O projecto de arquitectura deve ser elaborado
de harmonia com o programa museoldgico, tendo em
conta a boa execucao do mesmo.

SECCAOII

Procedimento de autorizagao

Artigo 87.°
Autorizacao

1 — A criacao ou fusao de museus esta sujeita a auto-
rizagao do Ministro da Cultura.

2 — Na instrucao do procedimento € obrigatdria a
emissao de parecer do Conselho de Museus.

Artigo 88.°
Informacao e instrugao do procedimento

O Instituto Portugués de Museus presta a colaboragao
prévia solicitada pela entidade proponente da criagao
ou fusao de museus, nomeadamente através de orien-
tagoOes técnicas e da disponibilizacao de documentacao,
competindo-lhe a posterior instrucao do procedimento.

Artigo 89.°

Pedido de autorizacao

I — O pedido de autorizag¢ao consta de requerimento
instruido de acordo com os requisitos a seguir indicados
¢ ¢ dirigido ao Instituto Portugués de Museus.

2 — O requerimento deve ser apresentado, sempre
que possivel, em suporte informatico.

Artigo 90.°
Requisitos do pedido

O requerente instrui o pedido com o documento fun-
dador referido no artigo 85.°, com todos os elementos
previstos no n.° 2 do artigo 86.° e junta as informagoes
complementares que considere pertinentes.

Artigo 91.°
Apreciagio do pedido

1 — O Instituto Portugués de Museus, no prazo de
30 dias a contar da apresentagao do requerimento refe-
rido no artigo anterior, notifica o requerente do inicio
da instrugao do procedimento ou da rejeicao liminar
do pedido quando for manifesta a sua improcedéncia
por falta da entrega ou insuficiéncia dos elementos
exigidos.

2 — Caso nao sejam oficiosamente supriveis as defi-
ciéncias ou omissoes, o requerente ¢ notificado para
corrigir ou completar o pedido, ficando suspenso o
procedimento.

3 — O prazo para suprir as deficiéncias ou omissoes
¢ fixado até ao limite maximo de 60 dias.

Artigo 92.°
Diligéncias instrutdrias

1 — O Instituto Portugués de Museus solicita, sempre
que necessario, a colaboragao do requerente através da
prestacao de informagoes, apresentacao de documentos
¢ outros meios de prova considerados indispensaveis
¢ requer a colaboragao de outros servicos da Admi-
nistracao Publica para verificar a consisténcia e viabi-
lidade do programa museolGgico.

2 — O prazo de instrucao do procedimento pelo Ins-
tituto Portugués de Museus € de seis meses, podendo
ser prorrogado por decisao do Ministro da Cultura.

3— 0O Conselho de Museus emite parecer nos 60
dias seguintes ao envio do procedimento por parte do
Instituto Portugués de Museus.

Artigo 93.°
Audiéncia prévia e decisao

1 — A audiéncia prévia do requerente € escrita ¢ por
prazo nao inferior a 20 dias.

2— A decisao do Ministro da Cultura, proferida
sobre o relatério final do procedimento elaborado pelo
Instituto Portugués de Museus, pode ser condicionada
ao cumprimento por parte do requerente de obrigacoes
especificas em fungao da vocagao, tipo e dimensao do
museu, bem como da obtencao das licencas ou auto-
rizagoes administrativas requeridas para a realizacao de
operacoes urbanisticas.

3 — A decisao ¢ publicada no Didario da Repuiblica,
notificada ao requerente e a0 municipio em que se situe
0 museu.

Artigo 94.°
Denominagao de museus

1 — A denominacdo de museu nacional compete ao
Ministro da Cultura, ouvido obrigatoriamente o Con-
selho de Museus.

2 — A denominagao de museu nacional s6 pode ser
utilizada por museus a quem tenha sido atribuida nos
termos do niimero anterior.
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3 — A denominagao de museu municipal s6 pode ser
utilizada por museu municipal ou por museus a quem
o municipio autorize a utilizagao desta denominagao.

SECCAO III
Parcerias

Artigo 95.7

Promogio de parcerias

O Estado, as Regioes Auténomas e os municipios
promovem a constituicao de parcerias entre entidades
publicas e privadas para a criagdo e qualificagio de
museus tendo em vista o enriquecimento do patriménio
cultural.

Artigo 96.°
Limites

A constituicao de parcerias por qualquer pessoa colec-
tiva publica nao pode envolver a desafectacdo de bens
culturais do dominio piblico ou a sua cedéncia per-
manente, sem a autorizagao prevista no artigo 65.° da
presente lei.

Artigo 97.°
Regime juridico

1 — Quando a constituicao da parceria dependa da
afectacao de um conjunto de bens culturais determinado
a incorporar no museu ou de instalagoes especificas ¢
dispensado o concurso publico.

2 — Ao langamento, avaliacao, fiscalizacao e acom-
panhamento da parceria ¢ aplicdvel o Decreto-Lei
n.” 86/2003, de 26 de Abril, com as necessdrias adap-
tacoes.

Artigo 98.°
Instrumentos contratuais

Os instrumentos contratuais para o estabelecimento
de parcerias poderao consistir em contratos mistos ou
unido de contratos e prever o recurso ao financiamento
privado.

Artigo 99.°

Gestio de museus

1 — A criagao de novos museus em regime de par-
ceria pode prever a gestao privada de bens culturais
do dominio publico.

2 — A gestao privada referida no nimero anterior
¢ objecto de contrato administrativo que fixa obriga-
toriamente a observancia das fungoes museoldgicas e
demais requisitos previstos na presente lei.

Artigo 100.°

Cedéncia de instalacoes

1 — As pessoas colectivas piblicas podem celebrar
contrato administrativo para a criacao de museus com
outras pessoas colectivas publicas ou privadas mediante
a cedéncia de instalacoes.

2 — O contrato referido no nimero anterior consagra
obrigatoriamente a impossibilidade da dispersao dos
bens culturais incorporados ou a incorporar no museu.

Artigo 101.°

Parecer do Conselho de Museus

A constitui¢ao de parcerias previstas na presente sec-
¢do € objecto de parecer obrigatério do Conselho de
Museus.

CAPITULO VITi
Rede Portuguesa de Museus
SECCAO I
Objectivos, composigao e actividade

Artigo 102.°

Conceito de Rede Portuguesa de Museus

A Rede Portuguesa de Museus ¢ um sistema orga-
nizado, baseado na adesao voluntdria, configurado de
forma progressiva e que visa a descentralizacao, a media-
¢ao, a qualificagdo e a cooperagao entre museus.

Artigo 103.°

Objectivos da Rede Portuguesa de Museus

A Rede Portuguesa de Museus tem os seguintes
objectivos:

a) A valorizacao e a qualificacdo da realidade
museoldgica nacional;

b) A cooperagao institucional e a articulacao entre
museus;

¢) A descentralizacao de recursos;

d) O planeamento e a racionalizagao dos inves-
timentos piblicos em museus;

e) A difusao da informagao relativa aos museus;

/) A promocao do rigor e do profissionalismo das
praticas museoldgicas ¢ das técnicas museo-
graficas;

g) O fomento da articulagio entre museus.

Artigo 104.°

Composi¢ao da Rede Portuguesa de Museus

1 — A Rede Portuguesa de Muscus ¢ composta pelos
museus existentes no territério nacional e credenciados
nos termos da presente lei.

2 — Integram de imediato a Rede Portuguesa de
Museus os museus dependentes do Ministério da Cul-
tura e os museus que a data da entrada em vigor da
presente lei integrem a Rede Portuguesa de Museus.

Artigo 105.°

Actividade

1 — A Rede Portuguesa de Museus baseia a sua acti-
vidade nos museus nacionais, nos museus credenciados
e nos nicleos de apoio a museus de acordo com o prin-
cipio da subsidiariedade.

2 — A articulagao entre museus da Rede Portuguesa
de Museus ¢ promovida pelo Instituto Portugués de
Museus.
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SECCAO 11

Museus nacionais e nicleos de apoio a museus

Artigo 106.°

Funcao dos museus nacionais

No ambito da Rede Portuguesa de Museus, os museus
nacionais desempenham as seguintes missoes:

a) Contribuir para assegurar a concretizagdo do
direito a cultura e a fruicao cultural;

Gerir sectores fundamentais do patriménio cul-
tural, tendo em conta a manutengao ¢ o reforco
da identidade nacional;

Fomentar a investigagao de cardcter disciplinar
e temdtica correspondente a sua area de actua-
cao;

Apoiar tecnicamente os museus da mesma drea
disciplinar e tematica ou de dreas funcionais
afins;

Desempenhar um papel promotor da inovacao
e do incremento de actividades experimentais;
f) Formar pessoal especializado.

b

=
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Artigo 107.°
Niicleos de apoio a museus

1 — Os niicleos de apoio a museus constituem uma
forma de desconcentracao da coordenacao da actividade
dos museus da Rede Portuguesa de Museus no ambito
das funcoes museoldgicas.

2 — Os nicleos de apoio a museus serao instalados
em museus nacionais € em outros museus da Rede Por-
tuguesa de Museus que se destaquem pela qualidade
dos servigos prestados em determinadas dreas discipli-
nares e tematicas.

3 — A instalagdo de nicleos de apoio seré feita de
forma a promover a qualificacdo dos museus municipais.

4 — Serao constituidos niicleos de apoio a museus
em todas as dreas geograficas de actuacao das comissoes
de coordenagao regional.

5 — O Conselho de Museus pronuncia-se sobre os
critérios que presidem a instalacao de niicleos de apoio.

Artigo 108.°
Fungio dos nicleos de apoio a museus

Os nucleos de apoio a museus desempenham as
seguintes missoes:

a) Apoiar tecnicamente os museus da area disci-
plinar e tematica ou geogrifica que com ele este-
jam relacionados;

Promover a cooperacao e a articulagdo entre
os museus da area disciplinar e tematica, nomea-
damente de museus municipais, que com ele
estejam relacionados;

Contribuir para a vitalidade e o dinamismo cul-
tural dos locais onde os museus estao instalados;
Dar pareceres e elaborar relatérios sobre ques-
toes relativas a museologia no contexto da drea
disciplinar, temdtica ou geografica que lhe esteja
adstrita;

Colaborar com o Instituto Portugués de Museus
na apreciacao das candidaturas a Rede Portu-
guesa de Museus, na promogao de programas
e de actividades e no controlo da respectiva
execugao.
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Artigo 109.°
Dever de colaboracao

1 — Os museus que integram a Rede Portuguesa de
Museus colaboram entre si e articulam os respectivos
recursos com vista a melhorar e rendibilizar a prestagao
de servigos ao publico.

2 — A colaboragao traduz-se no estabelecimento de
contratos, acordos, convénios e protocolos de coope-
ragao entre museus ou com entidades puiblicas ou pri-
vadas que visem, designadamente:

a) A realizagao conjunta de programas e projectos
de interesse comum;

b) A utilizagio simultanea de recursos disponiveis,
dentro de uma perspectiva descentralizada de
racionalizagdo e optimizagdo desses recursos;

¢) A concessao ou delegagao de tarefas destinadas
a promover de modo concertado, planificado
e expedito as respectivas relagoes.

CAPITULO IX

Credenciacao de museus

SECCAO 1

Disposigdes gerais

Artigo 110.°
Nocao

A credenciagao do museu consiste na avaliagdo e no
reconhecimento oficial da sua qualidade técnica.

Artigo 111.°
Objectivos da credenciacao

A credenciacio tem como objectivos promover o
acesso a cultura e o enriquecimento do patriménio cul-
tural através da introducdo de padrées de rigor e de
qualidade no exercicio das fungdes museoldgicas dos
museus portugueses.

Artigo 112.°
Pedido de credenciacao

A credenciagao pode ser requerida por qualquer
museu com personalidade juridica ou por qualquer pes-
soa colectiva piblica ou privada de que dependa um
museu.

Artigo 113.°
Requisitos de credenciacio

A credenciagao de um museu depende do preenchi-
mento dos seguintes requisitos:

a) Cumprimento das fungdes museoldgicas previs-
tas nos artigos 8.° a 43.° da presente lei;
Existéncia de recursos humanos, financeiros e
instalacoes contemplados nos artigos 44.° a 51.°;
Aprovacao do regulamento do museu de acordo
com o artigo 53.%

Garantia do acesso piiblico nos termos previstos
nos artigos 54.° a 62.°
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Artigo 114.°
Formuldrio de candidatura

A instrucao da candidatura obedece a um formuldrio
aprovado por despacho normativo do Ministro da
Cultura.

SECCAOTI
Procedimento de credenciagao

Artigo 115.°

Instrugio do procedimento

1 — O pedido de credenciagao € dirigido ao Instituto
Portugués de Museus.

2 — Na instru¢ao do procedimento é obrigatéria a
emissao de parecer do Conselho de Museus.

3 — O procedimento de credenciacao deve ser con-
cluido no prazo de um ano, podendo ser prorrogado
por seis meses, por despacho do Ministro da Cultura,
quando a complexidade do procedimento o exigir.

Artigo 116.°
Diligéncias instrutdrias

I — A instrugao do procedimento de credenciagao
determina a elaboracao de um relatério preliminar e
de um relatério técnico da responsabilidade do Instituto
Portugués de Museus.

2 — Orelatdrio preliminar € notificado ao requerente
para se pronunciar ¢, quando for o caso, para completar
o pedido ou suprir deficiéncias.

3 — Apos o relatorio preliminar efectuam-se as visitas
¢ demais diligéncias consideradas necessarias e, de
seguida, ¢ elaborado o relatdrio técnico.

Artigo 117.°

Relatério técnico

1 — O relatério técnico deve pronunciar-se sobre a
possibilidade de credenciacao ou, no caso de concluir
que o requerente nao preenche ainda os requisitos de
credenciagao, propor as medidas correctivas e assinalar
0 prazo razoavel para o respectivo cumprimento, até
ao limite maximo de dois anos.

2 — Quando haja lugar a aplicacao das medidas cor-
rectivas previstas no artigo anterior, o requerente pode
candidatar-se ou ser objecto de medidas de apoio espe-
cificas, nomeadamente de contratos-programa.

3 — No caso de o requerente aceitar as recomen-
dagoes do relatério téenico considera-se em processo
de credenciacao.

4 — O relatério técnico serd submetido a parecer do
Conselho de Museus quando o requerente nao aceitar
formalmente cumprir as medidas correctivas referidas no
n.° 1 do presente artigo, seguindo-se os tramites previstos
no artigo 119.°

Artigo 118.°
Parecer do Conselho de Museus

1 — O Conselho de Museus emite parecer sobre o
relatério técnico e sobre o cumprimento das medidas
correctivas.

2 — Os membros do Conselho de Museus podem rea-
lizar audiéncias com os responsaveis do museu nas res-
pectivas instalacoes.

Artigo 119.°
Audiéncia prévia e decisao

1 — A audiéncia prévia incide sobre o relatorio téc-
nico elaborado pelo Instituto Portugués de Museus e
sobre o parecer do Conselho de Museus que refere,
no caso previsto no n.° 2 do artigo anterior, o resultado
das audicncias realizadas. s '

2 — Aplica-se a audiéncia prévia e a decisao o regime
previsto no artigo 93.° desta lei.

SECCAO 11
Efeitos da credenciagao

Artigo 120.°
Efeitos da credenciacao
A credenciacao de um museu tem os seguintes efeitos:
a) A passafem de documento comprovativo dessa
ualidade; )
b utilizagao de um log6tipo;
¢) A divulgacao do museu; )
d) O acesso aos demais direitos € o cumprimento
dos deveres previstos na presente lei.

Artigo 121.°

Documento comprovativo

O museu tem direito a receber um documento com-
provativo da respectiva credenciacio e a fazer mengao
da qualidade de Museu da Rede Portuguesa de Museus
pelas formas que considere mais convenientes.

Artigo 122.
Logétipo

O museu deve exibir na area de acolhimento um logo-
tipo destinado a informar os visitantes da credenciagao.

Artigo 123.0
Modelos

_ Os modelos do documento comprovativo e do logé-
tipo sdo aprovados por despacho normativo do Ministro
da Cultura.

Artigo 124.°
Sinalizacao exterior

Os museus da Rede Portuguesa de Museus sao
objecto de sinalizacao exterior.

Artigo 125.°

Divulgacio dos museus credenciados

O Instituto Portugués de Museus efectua a divulgacao
sistematizada, periodica e actualizada dos museus inte-
grados na Rede Portuguesa de Museus com a finalidade
de os promover junto do publico, de divulgar as suas
caracteristicas e a importancia do respectivo patriménio
cultural.

Artigo 126.°

Relatério anual sobre os museus da Rede Portuguesa de Museus

O Instituto Portugués de Museus publica anualmente
um relatério com os resultados da avaliacao dos museus
da Rede Portuguesa de Museus, que incluird um con-
junto de indicadores que evidenciem o seu desempenho,
qualidade e eficiéncia.
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Artigo 127.°
Apoios

1 — A credenciagao do museu € requisito indispen-
savel para beneficiar de programas criados pelo Instituto
Portugués de Museus e para a concessao de outros
apoios financeiros pela administracao central do Estado.

2 — Os museus em processo de credenciagio podem
beneficiar de programas de qualificagao especificos.

SECCAO IV

Cancelamento da credenciagao

Artigo 128.°

Cancelamento por iniciativa do museu

1 — O museu credenciado quando tenha personali-
dade juridica ou a pessoa colectiva de que dependa
podem solicitar liviemente o cancelamento da cre-
denciacao.

2 — O Instituto Portugués de Museus procede ao can-
celamento no prazo de 30 dias, notifica o requerente,
0 municipio em guc se situe 0 museu ¢ promove a publi-
cacao no Didrio da Republica.

3— 0O cancelamento da credenciagao determina a
caducidade dos apoios concedidos, a impossibilidade de
gozar do direito de preferéncia e dos beneficios e incen-
tivos fiscais previstos na presente lei.

Artigo 129.°
L e e

(& pori

E cancelada a credenciacao do muscu nos scguintes
casos:

a) Incumprimento reiterado das fungdes museo-
logicas;

b) Alteragao dos recursos humanos e financeiros
ou modificagao das instalacoes que se traduzam
numa diminuicao de qualidade;

¢) Restrigao injustificada do acesso e visita publica
regular.

Artigo 130.°

Medidas correctivas

Nos casos previstos nas alineas @) e b) do artigo ante-
rior, e quando o incumprimento ou as alteragoes sejam
passiveis de correc¢ao, 0 museu € notificado para tomar
as medidas correctivas necessarias no prazo maximo de
seis meses.

Artigo 131.°

Decisao de cancelamento

A decisao de cancelamento é devidamente fundamen-
tada, objecto de parecer obrigatério do Conselho de
Museus e publicitada nos termos do n.° 3 do artigo 93.°
da presente lei.

CAPITULO X

Tutela contra-ordenacional

Artigo 132.°
Legislacao subsidiaria
As infracges previstas no presente capitulo é sub-

sidiariamente aplicdvel o regime geral das contra-or-
denacoes e coimas.

Artigo 133.°
Cumprimento do dever omitido

Sempre que a contra-ordenagao resultar da omissao
de um dever, a aplicagao da sangao e o pagamento da
coima nao dispensam o infractor do seu cumprimento.

Artigo 134.°

Contra-ordenacao grave

Constitui contra-ordenacao punivel com coima de
€ 2500 a € 50000 e de € 5000 a € 100 000, conforme
seja praticada por pessoa singular ou colectiva:

a) A violagao do disposto no n.” 4 do artigo 15.%

b) A violacao do disposto no artigo 31.%;

¢) A recusa de entrada de visitantes, sem funda-
mento, prevista no artigo 35.%;

d) A violagao do disposto nos n.** 3, 4 ¢ 5 do
artigo 36.%

e) A violagao do disposto no artigo 37.%;

) A violagao do disposto no artigo 38.%;

g) O incumprimento do despacho previsto no n.” 1
do artigo 75.%

h) A violagao do disposto no n.” 2 do artigo 82.%

i) A utilizagao abusiva de denominaciao de museu
prevista no artigo 94.°

Artigo 135.°
Contra-ordenacao simples

Constitui contra-ordenagao punivel com coima de
€ 1000 a €20000 e de € 2000 a € 40 000, conforme
seja praticada por pessoa singular ou colectiva:

a) A violacao do disposto no n.° 2 do artigo 22.%

b) O estabelecimento de restrigoes de entrada des-
proporcionadas, previstas no artigo 34.%

¢) A violagao do disposto no n.” 2 do artigo 41.%

d) A violacao do disposto nos n.”* 3 ¢ 4 do
artigo 54.%

e) A violacao do disposto nos n.** 2, 4 ¢ 5 do
artigo 62.°;

) A violagao do disposto no n.° 1 do artigo 82.%

g) Aviolacao do disposto no artigo 122.°

Artigo 136.°
Negligéncia

A negligéncia € punivel.

Artigo 137.0

Sancgoes acessorias

1 — Conjuntamente com a coima prevista no tipo
legal de contra-ordenagao, pode ser aplicada ao infractor
uma das seguintes sangoes acessorias:

a) Apreensao dos bens objecto de infraccao;

b; Privacao do direito a subsidio ou beneficio
outorgado por entidade ou servigo piiblico;

¢) Privagao do direito de participar em concursos
publicos;

d) Suspensio da credenciacao.

2 — A sangao referida na alinea d) do nimero ante-
rior terd a duragao maxima de dois anos, que se contarao
a partir da decisao condenatoria.
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Artigo 138.°
Instrucao e decisao

1 — A instrucao do procedimento por contra-orde-
nacao cabe ao Instituto Portugués de Museus ou aos
servicos competentes dos governos regionais, podendo
igualmente ser confiada a organismos com competéncia
de natureza inspectiva sobre a matéria.

2 — A aplicagao da coima compete ao director do
Instituto Portugués de Museus ou ao dirigente do servico
do governo regional previsto no nimero anterior.

3 — O produto da aplicagao das coimas previstas no
presente artigo constitui receita do Estado e da entidade
instrutora nas percentagens de 60% e de 40 %, respec-
tivamente, salvo quando cobrados pelos organismos
competentes dos governos regionais, caso em que rever-
tem totalmente para a respectiva Regiéo.

4 — Quando a instrucao procedimental ficar a cargo
de entidade distinta da competente para a aplicagao
da coima, a percentagem dos 40% referida no niimero
anterior sera dividida em partes iguais entre ambas.

CAPITULO XII

Disposicoes finais e transitérias

Artigo 139.°
Dados pessoais

Os dados pessoais recolhidos nos termos dos arti-
gos 36.9, 56.° ¢ 57.° estao sujeitos ao regime previsto
na Lei n.® 67/98, de 26 de Outubro.

Artigo 140.°

Transicao dos museus integrados na Rede Portuguesa de Museus

1 — Os museus que actualmente integram a Rede
Portuguesa de Museus dispoem de dois anos para se
adaptarem ao cumprimento das fungdes museoldgicas
previstas na presente lei e poderao ser objecto das medi-
das previstas no n.° 2 do artigo 117.°

2 — No termo do prazo previsto no nimero anterior,
o museu pode perder a qualidade de museu da Rede
Portuguesa de Museus.

3 — A decisao referida no nimero anterior aplica-se
o artigo 131.°

Artigo 141.°
Aplicagao as Regioes Auténomas
A aplicacao da presente lei as Regidoes Auténomas
dos Agores ¢ da Madeira faz-se sem prejuizo das com-
peténcias cometidas aos respectivos orgaos de governo
proprio e das adaptagoes que lhe venham a ser intro-
duzidas por diploma das respectivas assembleias legis-
lativas regionais.
Artigo 142.°

Regime de excepcao

Aos edificios onde estdo instalados museus creden-
ciados nao se aplica o disposto no Decreto-Lei
n.° 118/98, de 7 de Maio, tendo em consideracao as
exigéncias especificas de conservagao dos bens culturais.

Artigo 143.°
Entrada em vigor
A presente lei entra em vigor 30 dias ap6s a respectiva
publicacao.
Aprovada em 8 de Julho de 2004.
O Presidente da Assembleia da Repiblica, Joao
Bosco Mota Amaral.
Promulgada em 2 de Agosto de 2004.
Publique-se.
O Presidente da Repiiblica, JORGE SAMPAIO.

Referendada em 5 de Agosto de 2004.
O Primeiro-Ministro, Pedro Miguel de Santana Lopes.

Resolucao da Assembleia da Republica n.° 59/2004
Quadro de pessoal da Comissao Nacional de Protecgao de Dados

A Assembleia da Republica resolve, nos termos do
n.° 5 do artigo 166.° da Constituicio ¢ do n.° 1 do
artigo 30.° da lei da organizagao e funcionamento da
Comissao Nacional de Protecgao de Dados, que o qua-
dro de pessoal da Comissao Nacional de Proteccao de
Dados bem como os contetidos funcionais das respec-
tivas carreiras passem a ser os seguintes:

Nimero
Grupo de pessoal Area funcional Carreira Categoria/cargo de
lugares
Birigente s Direccao echefia ... .ovine. - Secretdrio 1
CoNISAMDI T Consultor em estudos e informa- — Consultor-coordenador ...........
¢ao técnico-juridica, adminis- CONSUOr -y e tnas : 12
trativa, assuntos culturais, Consultor-adiunto
relagoes publicas e internacio-
nais, biblioteca, documenta-
cao, informadtica e tradugao.
Técnico superior (*) ....... Estudos e informagao técnico- | Técnica superior (*) ...... Assessor principal . ...
-juridica. AsSessor ........
Técnico superior principal . 4
Técnico superior de 1.* classe . 5
Técnico superior de 2.7 classe ......
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Anexo n.° 3: Conceito de “guia de museu”, presente no guia do Museu-Escola de Artes

Decorativas Portuguesas, segundo Maria Jodo Espirito Santo Bustorff Silva

Museu-Escola de Artes Decorativas Portuguesas Guia

Ol =SS S

Este Guia é um conjunto de dados técnicos apresentados de forma sucinta, orga-
nizado a pensar no nosso visitante, a partir da escolha das pecas-chave do acervo
efectuada por um grupo de reputados conhecedores das Artes Decorativas
Portuguesas. Contando com alguns novos contributos que muito vieram enriquecer
o estudo das colecgdes e do edificio, honraram-nos com a sua colaboragdo os especia-
listas que ja tinhamos convidado para o livro sobre a Institui¢do, editado em 1994,
e para a série de monografias dedicadas aos varios nicleos que integram os bens
doados, pesquisas aprofundadas que temos vindo a publicar regularmente.

Num Museu com o caricter que possui o da Fundacdo Ricardo do Espirito Santo
Silva, a questdo central da informag¢io disponivel ao publico coloca problemas
de ordem pritica dificeis de resolver. A disposi¢do das cerca de duas mil pegas num
espaco relativamente pequeno, as particularidades arquitectonicas do edificio
e o tratamento dado aos seus interiores, a quase inexisténcia de vitrinas, sio alguns
dos factores inibidores de uma sinaléctica adequada, capaz de responder a curiosi-
dade cada vez mais exigente do nosso visitante médio. E essa a funcdo deste
Guia do Museu — servir de “mapa” ao publico, orientd-lo no seu percurso, ajuda-lo
a fruir da melhor maneira possivel o tempo passado connosco, leva-lo a recordar
o que viu, despertar nele a vontade de voltar.

A todos os que tornaram possivel esta publicagdo — especialmente aos seus
autores — 0s nossos mais calorosos agradecimentos. Uma palavra de reconhecimento
¢ devida, também, ao designer José Brandao e a sua equipa, aos fotégrafos, e ao
Director do Museu, José de Monterroso Teixeira, que, além de autor, procedeu
a revisao final e a delicada harmonizagao dos vérios textos.

Por tltimo, uma referéncia de sentida gratiddo ao Grupo Banco Espirito Santo,
patrocinador exemplar da obra do nosso Fundador, que este Guia ajudara a difundir
mais e melhor no Pais e no estrangeiro.

Lisboa, Dezembro de 2001

MARIA JoA0 EsPIRITO SANTO BUSTORFF SiLvA
Presidente do Conselbo Directivo da FRESS
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Anexo n.° 4: Conceito de “roteiro de museu”, presente no roteiro do Museu Nacional de

Arte Antiga, segundo José Luis Porfirio

O roteiro geral de um Museu

O roteiro geral de um Museu & uma publicacdo essencial, quer na comu-
nicagao com o piblico, quer na vida interna do Museu.
No primeiro caso funciona simultaneamente como guia e como registo dessa
entidade fragil que se esconde sob um nome enganador: exposi¢ac perma-
nente; ele é o suporte da visita a fazer, ou a meméria de um espago ja
atravessado mas ainda mal conhecido.
No segundo caso & um registo de um momento da vida do Museu, onde
podemos re-encontrar o estado da sua exposicao, e, nalguns casos, uma
meditacao sobre a mesma.

Assim, para a histéria do Museu Nacional de Arte Antiga é precioso o catélogo-
-guia de 1938, ainda realizado por José de Figueiredo (t 1937) até a revisao de
provas. Tal publicacdo fixa, nas vésperas de importantissimas modificacbes
que alteraram completamente a fisionomia e a geografia do Museu, o
momento final da obra do seu primeiro director, momento que &, devemos
sempre lembré-lo, o culminar de um lento processo de acrescentamento e
apuramento da sua exposi¢do permanente iniciada em 1911. Igualmente
preciosa é a comparacdo das sete edi¢oes entre (1942 e 1971) que, depois da
re-inaugura¢ao de 1940, foram acompanhando primeiro a Exposicdo Tempordria
de Algumas Obras de Arte, para depois darem noticias da evolucdo dos
espacos do Museu durante as direc¢des de Jodo Couto, Abel de Moura e Maria
José de Mendonca. Embora curtas, sumarias, quase telegréaficas na informacao,
tais publica¢des foram, e sdo, fundamentais para quem estuda e pensa o
Museu.

Entre 1971 e os dias de hoje, tirante alguns desdobraveis demasiado gene-
ralistas, s6 o album editado em 1994, também depois de novas obras de
remodelacio do Museu, representa, embora parcialmente, uma actualizagdo
dessa informacdo fundamental. No entanto, a estrutura da publicacao de 1994,
baseada na descri¢do das colecgbes e ndo no seu discurso no espaco expositivo
50 muito parcialmente pode assumir a fun¢do de um roteiro auténtico.

Entretanto a publicagdo, em 2000, do roteiro de Mobilidrio Portugués, por
ocasiao da reorganizacio e reabertura da respectiva galeria permanente, foi o
anincio de uma orientacdo de trabalho que procura cobrir a totalidade da
exposicdo permanente com roteiros parciais. Tais roteiros terdo, a introduzi-
-los, uma histéria breve da exposi¢ao permanente no que ao seu tema refere, e
serdo igualmente pecas de autor, i.e., cada tema ou cada colecgdo serd
descrita de um ponto de vista individual.
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O mesmo acontece com o presente roteiro geral que é, deliberadamente, uma
obra de autor, num registo que, para além da informacao objectiva sobre a
organizac¢ao da(s) exposi¢do(des), transmite um ponto de vista pessoal.

Esta opgao, ndo isenta de riscos, visa methorar a qualidade comunicativa do
texto, propondo o roteiro como o equivalente de uma (longa) visita guiada,
visita essa que esta pensada para ser interrompida e(ou) comecada em
qualquer ponto do Museu.

Propus a Ana Castro Henriques a redaccao do roteiro porque conhecia a sua
sensibilidade e espirito critico, o seu escripule na informacio, e o seu gosto
pelo Museu e suas colecgdes, num momento da sua vida profissional em que
trocara o trabalho numa direc¢ao geral, pelo trabalho, mais directo, no Museu;
0 seu roteiro acaba por participar de duas realidades, pois parte de fora para
dentro, e a sua autora forma, no inicio do seu trabalho, parte do piblico que se
vai transmudando em pessoa da casa que vé e sente 0 Museu a partir de
dentro.

Todo o Museu, e por maior razao, um Museu de Arte como este, é um lugar de
partilha de informacdo e de comunica¢do, mas também de partilha de afectos;
este roteiro do Museu Nacional de Arte Antiga, para além de uma bem
elaborada rede de informagao atil, € um testemunho da relacdo afectiva que a
autora soube tecer a partir do espaco e dos objectos que a cercam e que
constituem hoje o seu local de trabalho.

José Luis Porfirio
DIRECTOR DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA
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Anexo n.° 5: Conceito de “roteiro de museu”, presente no roteiro do Museu Nacional de

Arte Antiga, segundo Ana Castro Henriques

O roteiro 1

Sdo inimeras as abordagens que o Museu Nacional de Arte Antiga pode
proporcionar.
A variedade dos objectos, a multiplicidade das imagens, a extensio do horizonte
temporal, a diversidade de origens geograficas, a profusio de significados
permitem um sem-fim de exploracdes. As obras que uns procuram e que outros
encontram, aqui estao em permanéncia.
Um roteiro, porqué, entdo?
Porque, sendo verdade que a qualidade intrinseca de um objecto, de um
conjunto, ou de um nicleo é por si sé reveladora da sua importancia, também
é verdade que a forma de os reunir e 0 modo de os apresentar ampliam os
seus diversos sentidos. S3o esses sentidos que despertam os nossos, que
fazem a exposi¢do da colecgdo, o museu afinal de contas, tal como o
apreendemos com o olhar e o descobrimos caminhando.
Por isso a ideia de um roteiro tanto pertence ao museu que dé a ver e, assim,
propde uma logica de progresséo pela colec¢do, como ao piblico visitante que
quer ver, que procura um nexo ou uma proposta de interpretacdo para as suas
deambulagdes.
Descricao de viagem ou de rota, ou indica¢do dos pontos que se devem
conhecer, o roteiro de um museu segue de perto as obras, chama a atencédo
para os contornos, assinala as areas luminosas e as zonas mais sombrias.
Tanto mistura a totalidade com o pormenor, como enfatiza a parte relativa-
mente ao todo. Pratica uma navegagio a vista no intuito de percorrer o espaco
do museu de um modo que evidencie o mérito e o significado daquilo que é
razao da sua existéncia: os objectos que configuram a sua coleccdo, cimplices
protagonistas de um discurso, de secular meméria e museolégico.

Este roteiro segue de perto o circuito de visita proposto pelo Museu Nacional
de Arte Antiga ao longo de trés pisos e cerca de setenta salas.

Comecga no topo, no , com a Pintura portuguesa (salas 1-11) do século xv
ao século x1x e com a Escultura portuguesa (saLas 12 e 13) da Idade Média até
finais do século xvin.

Do ponto de vista da exposicdo, a area abrangida por estas artes plasticas
nacionais corresponde ao que tradicionalmente se designa por Anexo, a maior
parte construida que se juntou ao edificio primitivo.

No piso 2, prossegue com a Ourivesaria portuguesa dos séculos Xil a XIX (sALAS
26-29), que inclui algumas pegas indo-portuguesas e europeias, e a Joalharia
portuguesa dos séculos xv a Xix (saLa 30).

Segue-se a Cerdmica que inclui a Faianca portuguesa entre os séculos xvii e
XiX (saLas 23-25) e o reduzido nicleo de Porcelana portuguesa do século xix
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A cada uma das colec¢des que se sucedem na exposicdo permanente corres-
ponde, na idéntica sequéncia do roteiro, um rectdngulo de cor assinalado no
topo de cada pégina par.

Aos trés pisos do edificio do Museu, por onde se distribuem logicamente as
colecgdes, corresponde também, em idéntica progressdo no roteiro, um
sequeno rectangulo de cor assinalado a direita nas paginas impares.

Em cada coleccdo, depois de uma brevissima introducao, as pegas sucedem-se
sala a sala.

As denominagdes das pe¢as, bidimensionais ou tridimensionais, sao dadas em
itdlico bold, querendo dizer que a obra estd em apreciagdo ou muito perto de
16s. Caso assim ndo seja, a denominagao é dada em itdlico.

No caso das esculturas e dos objectos expostos em vitrine, a indicagdo a
—agenta do n? da peca ou do n? da vitrine reporta-se aos objectos face aos
zuais o visitante se encontra. Se assim nao for, a indicagao é dada a preto,
zuer dizer, reporta-se a um objecto que nao esta frente a nds.

No inicio do roteiro o indice inclui também a indica¢do das salas. As plantas
existentes na badana expressam, de outra maneira, informagdo semelhante.
Yo final do roteiro apresenta-se um indice de Artistas citados.

Prestadas as informacdes basicas que um roteiro também deve contemplar,
esperamos que alguma coisa - um objecto, um nicleo, uma atmosfera, um
sentido - provoque inquietacdo ou serenidade e corresponda as expectativas
z0s visitantes para quem o museu existe.

3em-vindo ao Museu Nacional de Arte Antiga!
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Anexo n.° 6: Conceito de “roteiro de museu”, presente no roteiro do Museu Grao Vasco,

segundo Dalila Rodrigues

Pensamos que um roteiro deve ser um instrumento comunicante dos critérios e
dos conceitos que presidiram a selecgao das obras em exposicao e, por consequén-
cia, um instrumento de acesso as narrativas que com essas obras se constroem.
Sem desconsiderar a representatividade estética e museologica de cada colec-
¢do, as obras foram seleccionadas sem que o sentido de pertenca a rigorosas
tipologias se sobrepusesse matricialmente a outros dominios. Designadamente
ao da sua significacdo, ao da sua capacidade de serem muiltiplos e, por isso, po-
tencialmente manipuléveis a partir de critérios de interpretacéo diversos.

E evidente que a construgéo de um percurso expositivo, estruturado em fungéo
de narrativas concretas, além de depender das potencialidades de significacao
das pecas, bem como das suas caracteristicas materiais, ambas essenciais a
definicdo das museografias, tem ainda necessariamente em consideracao a ar-
ticulagéo com o espago. E justamente para reforcar essa articulagéo, néo so se
optou, para este roteiro, por uma estrutura rigorosamente coincidente com a do
percurso expositivo, até no que ao plano das designagdes diz respeito, tal como
sdo consideradas na sinalética do edificio, como se valorizou uma abordagem
que é simultaneamente explicativa e interpretativa dos critérios e dos contetidos.
0 nicleo liturgia e devogao no final da Idade Média tem em consideracao o cri-
tério da cronologia, e inclui uma abordagem a diversos tipos de imagem, da pin-
tura a escultura, e a outras pecas cujo uso ou funcdo remete para este ambito.
A diaspora evoca-se através de um conjunto de presencas, agora reforcada com
a aquisicao de duas novas obras pelo Instituto Portugués de Museus, um cofre
indo-portugués em madrepérola, e um pano de armar bordado a seda, da China,
cujos materiais, técnicas e modos de expressao denunciam os interessantes pro-
cessos de miscigenacao ocorridos no periodo dos Descobrimentos Portugueses.
Através, fundamentalmente, de uma valiosa coleccéo de escultura, encenam-se
figuragdes do sagrado na estética barroca, com uma abordagem que as con-
textualiza. J4 com as pegas mais relevantes das colecgoes de cerdmica e de

o Apresentagao
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Anexo n.° 7: Conceito de “roteiro de museu” e conceito do roteiro da propria instituicao,

presente no roteiro do Museu de Alberto Sampaio, segundo Isabel Maria Fernandes

Facilmente associamos um museu a um local, um edificio e uma coleccao.
Nao raro 0 nome de um museu traz-nos @ memoria uma peca de que gostamos,
uma visita que fizemes com alguém que amamos, 0 encanto de uma descoberta
que nos emaocionou e se mantém viva na nossa memdria.

Mas um museu nao é apenas o espaco fisico que um dia visitamos, o local
emblematico restrito entre quatro paredes prenhes de objectos de elevado
valor simbélico. Um museu é também memdria, memoria patrimonial ¢ humana,
espaco privilegiado para relacionamento com outros objectos espalhados por
outras cidades, por outros paises. Um museu situa-se fisicamente num determi-
nado espago, mas, permite a quem o visita caminhar para outros espagos,
proximos ou longinquos, para outros objectos. Digamos que — utilizando uma
linguagem comum nos nossos dias —, um museu é um espago inter-relacional,
um espaco de dialogo e de comunicacdo, um caminho para conhecer e comparar
os contedidos (os objectos) de um museu com os contetidos (s objectos) de outros
espacos de cultura.

Se concordarmos em aceitar um museu come um espaco inter-relacional (entre
objectos e entre culturas) é facil compreender a importancia de um roteiro de
museu. O roteiro chega onde o museu nao chega. Um roteiro permite que, bem
longe do espago fisico onde este e a sua celecgdo se situam, haja quem possa
reconhecer factores identitarios entre as pegas desse museu e outras pecas
existentes noutros locais, em outras realidades sociais e culturais.

Um roteiro faz o museu caminhar ao encontro de quem esta longe mas gosta de
conhecer, de saber mais. Um roteiro pode (e deve) despertar a vontade (dos que
ainda ndo conhecem o museu) de ir até ele, de visita-lo. Um roteiro de museu
ultrapassa fronteiras, chega aos lugares mais inesperados e, com ele, e por causa
dele, o museu chega fonge. Muito longe.

Mas, um roteiro de museu responde também ao desejo daqueles que o frequen-
tam e que dele querem levar um pouco da sua alma e o conhecimento das pecas
que tiveram o deleite de observar “in loco”, de admirar no seu esplendor e
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dimensionalidade, transportando-as do mode que podem, ou seja, contidas em
palavras e em imagens, enfim, em roteiro...

Pelo que atras se aduz quer-nos parecer que um roteiro de museu deve ser mais
do que um guia, do que um simples arrolar de pecas que véo convivendo com
outras pecas em espacos previamente definidos. Mais do que um guia, o roteiro
de um museu deve dar a conhecer as colecgdes de um museu (as que estao
expostas e as que estdo em Reservas mas que um dia poderao ser expostas),
permitindo a quem o Ié ficar a conhecer o que esse museu contém, de que
memarias é feito. 0 roteiro de um museu deve ser bem ilustrado, permitindo
estabelecer relagbes com outros objectos, de outras paragens, inter-relacionados
na memdria visual de cada um dos leitores que o compulsa.

Foi tendo como base estas premissas que se elaborou o roteiro do Museu de Alberto
Sampaio. Néo se trata de um guia dirigindo o visitante pelas salas em que 0 museu
se decompde, nao se trata de um guia contendo apenas as pegas expostas.

0 roteiro do Museu de Alberto Sampaio foi entendido como uma pedra viva, um
espaco para reencontro das coleccdes que compdem o museu, estejam ou nao
expostas. Os textos integrados neste roteiro foram escritos por varios autores,
correspondem a varios olhares sobre as coleccdes mais emblematicas do Museu
- a ourivesaria, a pintura, a talha, o téxtil, a ceramica, o mobiliario, a epigrafia e
a toréutica. Trata-se de uma visdo panoramica, de um despertar para outros
olhares, para outras visoes, para outros caminhos. E, como de olhar se trata, vai
o roteiro ilustrado com algumas das pecas mais emblematicas da colec¢ao.
Nem textos nem imagens pretendem abarcar toda a colec¢ao. Ha caminhos que
n&o foram trilhados — a herdldica, a azulejaria, os vidros. Sac pequenas colecgoes
que aguardardo outra forma de estudo e de divulgagao.

Mas um museu — tal como um homem —, tem histdria, tem data de nascimento,
tem percurso de vida, tem bons e maus momentos. Da vida deste museu dao
conta os dois textos iniciais — um versa a historia do Museu, o outro as coleccdes.
Dito isto, explicado o sentido deste roteiro, s6 nos resta langa-lo nas méos do vi-
sitante, entregar-lhe um pouco da memoéria desta casa e a posse, para deleite
futuro, das pegas que o compdem e o engrandecem.

Com a publicacéo do seu roteiro 0 Museu de Alberto Sampaio trilha um novo cami-
nho, vai ter a lugares proximos e longinquos, levando no seu seio 0s condimentos
necessarios para que o leitor pessa fruir e conhecer as pecas que 0 museu possui.
E simultaneamente um instrumento de deleite e de conhecimento.

Isabel Maria Fernandes
Directora

Prefacio

~
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Anexo n.° 8: Conceito do roteiro da prdpria instituicdo, presente na contracapa do
roteiro do Museu de José Malhoa

Deseja este roteiro ser um guia do visitante, que o acompanhe no seu
percurso, mas também um manual de consulta breve que permita
conhecer o Museu de José Malhoa e o seu significado cultural.
Aborda a histdria do Museu criado em 1933 e a importancia do
edificio construido de raiz em 1940, o primeiro programado em
Portugal para fins museoldgicos.

A coleccdo organizada em torno de Malhoa inclui um acervo
Naturalista desde o “Grupo do Leao” até meados do século XX e um
pequeno nicleo Modernista, além de escultura oficial do Estado
Novo, conjunto de referéncia também patente ao ar livre no belo
Parque envolvente. A ceramica das Caldas esta também represen-
tada e tem por mote trabalhos de Rafael Bordalo Pinheiro, cobrindo
um horizonte temporal coincidente com as demais disciplinas.
Espera-se que este Roteiro seja um interlocutor e companheiro

para quem nos visita e registo de memdria ou informacao e apoio

ao estudo para os que o tiverem na sua estante, e sempre um esti-
mulo para conhecer ou voltar ao Museu de José Malhoa, uma
ocasiao de prazer e de descoberta.
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Anexo n.° 9: Institui¢des cujos roteiros ou guias foram, por nos, consultados

Instituicéo Tutela Edicéo Ano | Designacéo
Fundacion Juan Miré Fund?\(/:lli(zg Juan Fundacion Juan Miré | 2002 Guia
Museo Qe! _ Ministerio de Cultura | 2009 Guia
Romanticismo
Museo Lazaro Fundacion Lazaro )
Galdiano Galdiano 2009 Guia
Museo Nacional ..

Centro de Arte Reina _ MNCARS/Ediciones 2007 Guia
. la Central
Sofia
Museo Nacmryal de _— Ministerio de Cultura | 2008 Guia
Artes Decorativas
Museo Nacional del Museo Nacional del 2009 Guia
Prado Prado
Museo Picasso N Ajuntament de 1998 Guia
Barcelona
Museo Sorolla N Ministerio de Cultura | 2009 Guia
Museo 'I_'hyssen- Museo Thyssen- 2009 Guia
Bornemisza Bornemisza
Associacdo dos
Museu Araueoléaico Associacdo dos Arqueologos
q g g Arquedlogos | Portugueses/Museu | 2002 Roteiro
o Carmo .
Portugueses Arqueologico do
Carmo
x Fundacéo de «
Museu Colecc¢édo Arte Moderna e Museu Coleccao 2007 Roteiro
Berardo R Berardo
Contemporanea
Camara Municipal de
Museu Bordalo Camara Lisboa/Direcc¢édo
Pinheiro Municipal de Municipal de 2005 Guia
Lisboa Cultura/Divisdo de
Museus e Palacios
Museu Calouste Fundagdo Fundagéo Calouste .
. Calouste . 2004 Guia
Gulbenkian . Gulbenkian
Gulbenkian
Museu da Ceramica DGPC IPM/MUS.QU da 2003 Roteiro
Ceramica
Museu da Guarda DGPC IPM/Museu da 2004 Roteiro
Guarda
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Empresa de

Gestdo de Empresa de Gestéo
Museu da Marioneta Equipamentos e | de Equipamentose | — Guia
Animagao Animagdo Cultural
Cultural
Museu da Mdusica DGPC IPM/Mu_seu da 2002 Roteiro
Musica
Museu da Mdsica Camara Camara Municipal de
Portuguesa - Casa Municipal de 1clp 2005 Roteiro
. . Cascals
Verdades Faria Cascais
Museu de Alberto DGPC IPM 2005 |  Roteiro
Sampaio
Museu de FranCISC,O . DGPC IPM 2006 Roteiro
Tavares Proenca Janior
Museu de José Malhoa DGPC IPM 2005 Roteiro
Camara Campo Arqueolégico
Museu de Meértola Municipal de po Arg g 2003 Guia
) de Mértola
Meértola
Santa Casa da Santa Casa da
Museu de Sdo Roque | Misericordia de Misericérdia de 2008 Roteiro
Lisboa Lisboa
. Fundacao Fundagdo Arbués Nome da
Museu do Brinquedo | 5 4 Moreira Moreira ~ | instituicdo
Museu Gao Vasco DGPC IPM 2004 Roteiro
Museu Nacional de DGPC IPM/Ed. Asa 2003 | Roteiro
Arte Antiga
Museu Nacional de DGPC IPM 2001 | Roteiro
Soares dos Reis
Museu Nacional do DGPC IPM 2005 | Roteiro
Teatro
Museu Nacional do DGPC IPM 2005 |  Roteiro
Traje
Museu Nacional dos DGPC IPM 2002 Guia
Coches
Museu Nacional )
Machado de Castro DGPC IPM 2005 Roteiro
Museu-Escola de Artes Fupda(;ao . .

- Ricardo Fundacédo Ricardo .
Decorativas . L . 2001 Guia
p Espirito Santo | Espirito Santo Silva

ortuguesas )
Silva
Fundacion Fundacion Gala-

Teatro-Museo Dali de Salvador Nome da
. Gala-Salvador Pl 2005 | . .
Figueres . Dali/Triangle instituicdo

Dali
Postals,SL
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Anexo n.° 10: AHCP, «<Em Casa de José Relvas — Coisas d’arte e de ensino», datado
entre 1903 e 1904 (recorte)

«Em Casa de José Relvas — Coisas d’arte e de ensino»

“Ao cabo d’essa recta, encantadoramente arborizada, que ¢ a estrada d’Almeirim, torce

se para o logar de Patudos, onde o sr. José Relvas tem a sua encantadora residéncia.

E um pequeno museu, qualquer coisa de analogo, na sua reducéo, & Casa del Infante, no
Escurial. Ahi, José Relvas, filho do sportman Carlos Relvas, e um dos caracteres mais
fundamentalmente modestos, séos e delicados, que constituem o escol da sociedade
portugueza, inteligencia clarissima e alma d’artista até 4 medulla dos ossos, passa
grande parte da sua vida n’um sonho luminoso de arte, n’uma continua viagem por esse

mundo inexgottaveis sensacdes, que s6 aos verdadeiros intellectuaes € dado gosar.

Desde que entramos a porta d’esse éden, que nos fala aos sentidos e ao coragdo, pelo
affecto que se desprende do fidalgo acolhimentos dos donos da casa ao forasteiro, 0s
nossos olhos cravam se sobre verdadeiras joias d’arte. Ea Paizagem de Vizella, onde o
sublime melancholico Silva Porto metteu, com uma flagrante realidade d’observacao,
um retalho de terra pétria; é a Cabeca de Camponeza, onde 0 mesmo artista traduz, com
uma verdade inegualavel, a sua impressao pittoresca, vivida, do elemento popular; é o
Artista na Infancia, de Soares dos Reis, que a despeito dos bons esfor¢cos de Antonio
Candido, quando ministro do reino, ndo pdde entrar no Museu Nacional por falta de
dinheiro (!), alcancando condigno refugio no Museuzinho de Patudos; é a vida da
Romaria, de José Malhéa, por quem José Relvas tem verdadeiro culto, admirando-lhe a
vastiddo e a pujanca de sua obra; é o busto de Jodo Relvas, para que esse escuptor
equilibrado, Costa Motta, soube trasladar a Maior D6r que um pae, singularmente
extremoso, sente que Ihe desfibra o coragéo; € a Viuva, a Caridade, o Bébé, de Teixeira
Lopes, um artista original, sem renegar influencias salutares de Soares dos Reis, sdo
trabalhos documentativos de Annunciacao, sdo as esculpturas de Simdes d’Almeida, um
artista mestre dos mestres, sem representacdo ainda no Museu Nacional (!); é o retrato
de Carlos Relvas, de uma naturalidade surprehendida em desaffectada intimidade; séo
medalhas e plaquettes de Roty, Chaplain, Patey, Dupuis, Dubois, Vernon, Oudiné; sao
as ceramicas de Bordallo Pinheiro, sobrelevando a jarra allegorica a Vinha, uma das
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suas melhores obras, e outras muitas preciosidades artisticas de aucfores nacionaes e
estrangeiros, que, na sua accumulagdo harmonica e intelligente, nos estdo dizendo que
ndo foi a vaidade, escudada no dinheiro, que alli as internou, e sim um critério fino, um
gosto requintadamente educado, um bello poder de visdo e de tacto, que se afinou
sucessivamente no estudo das obras primas do nosso paiz e nas dos museus

estrangeiros.

Esté-se alli em plena symphonia de cores e de linhas, a que, de quando em quando,
veem justapOr-se as symphonias de Beethoven, o imortal, as sonatas de uma frescura e
graca que denunciam logo afectura de Mozart e de Hyden, as torturacfes complicadas e
fundamente impressivas de Chopin, e a phantasia por vezes melancholica e monotona
de Mendelssohn, porque, José Relvas, violinista correcto e nervoso, acompanha nos
seus agapes de arte classica — que é a verdadeira arte salutar, independente na sua

subordinacdo ao methodo e equilibrada no gosto.

De maneira que José¢ Relvas, nosso antigo condiscipulo n’'um curso superior € com
direito — jamais requerido — a um logar na camara alta, elle que podia com a sua
intelligencia e fortuna propria ser um nome evidente na politica, refugia-se, como
espirito, superior que é na sua turris eburnea da Arte, commungando perpetuamente
n’esse inefavel sonho, como se a natureza o fadasse para a super-humanidade que

parece ser 0 seu destino, c& na terra, dos espiritos de eleicéo.

Com os mil cuidados de que cerca a sua turris que a cada passo enriquece por
acquisicdo de novos trabalhos d’artistas mormente portuguezes, desforra-se da
indifferenca mofina com que o Estado, sempre, prompto a abrir os cord@es & bolsa para
as miseraveis luctas da politica partidaria, deixa que no Museu Nacional estejam sem
representacdo a obra de artistas como Soares dos Reis, Teixeira Lopes, Costa Motta,

Marques d’Oliveira e A. Ramalho!

Né&o parece que somos 0s boers d’este cantinho peninsular?

*k%k

Mas o publico, encarreirado ja na tradicdo d’este jornal, percebeu que se trata aqui de
uma entrevista e pede naturalmente — a entrada na materia. De facto, a nossa visita a
José Relvas visava tambem a uma documentacdo de caracter mais plastico, se é coisa
admitida que a verdadeira Arte tenha um caracter accentuadamente subjectivo.

Sabiamos que José Relvas havia mandado o seu filho para a Allemanha, quando o
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criterio panurgico é favor dos nossos filhos doutores, talhando os e amoldando-os para a

mangad 'alpaca ou para a Politica?!

E verdade que ha uma corrente indicativa de orientagdo mais racional em matéria de
educacdo. O sr. Bernardino Machado tem filhos a educar na Suissa; o sr. Ferreira do
Amaral tem um a estudar em Londres; o sr. Baldaque da Silva, tambem para o anno
enviara o seu para a Allemanha. D’aqui a alguns annos havera novos bachareis no paiz,
mas em compensacao mais intelligencias praticas e adequadas &s lutas da vida. A manga

d’alpaca vira a ser considerada como coisa de vil preco...
— Que destino marcou ao seu filho (...).

Foi com esta liccdo de cousas... d’arte e de ensino que me retirei, saudoso, d’esse
encantado museuzinho de Patudos. Duas horas de conversacdo com um espirito que
sabe ver e fazer vér os outros, dizem-nos muito mais que as paginas de livros
compactas, formigantes de theorias e de no¢des que nem nos dao a verdade sem o lado

genuinamente ideal das cousas.

Quanto a ensino secundario, basta-me, para o avaliar n’este comeg¢o de seculo, que
promete levar de vencida os peritos, abrir alguns dos compendios que os lyceus

amarram ao intellecto dos pobres rapazes.”
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Anexo n.° 11: AHCP, «O “Temps” em Portugal. O sr. Joseph Galtier visita a casa de

José Relvas, em Alpiarca», in O Mundo, 2 de Novembro de 1907 (recorte)

«O “Temps” em Portugal. O sr. Joseph Galtier visita a casa de José Relvas, em

Alpiarca»

“O sr. Joseph Galtier, o illustre redactor da grande folha parisiense Le Temps, deu
hontem, por convite do sr. José Relvas, um passeio a Alpiar¢a, almogando em casa
daquelle nosso valioso correlegionario amigo. O sr. Joseph Galtier sahiu para isso de
Lisboa, no comboio das 8 e 35, acompanhados pelos srs. Dr. Bernardino Machado, dr.
Affonso Costa, Jodo Chagas, dr. José de Castro e Franca Borges. Em Santarem,
aguardava o hospede de Portugal e os seus correligionarios o sr. José Relvas, seguindo
todos em trens para Alpiarca. Ahi, o sr. Galtier recebeu e agradavel surpreza que
experimentam aquelles que visitam a Casa dos Patudos, onde tudo respira bom gosto,
conforto e arte. N&o se faz ideia do que é essa maravilhosa residencia sendo visitando-a,
vendo-a logo o aspecto potuguezissimo da casa nos da uma agradavel impressdo de
estranheza, mas, a dentro, a extranheza converte-se em pasmo, a medida que
atravessamos salas onde se acumulam primores d’arte n’uma admiravel disposi¢ao de
singeleza. A casa de José Relvas ¢, sem favor, um verdadeiro, um exquisito museu que,
sendo valiosissimo, nos encanta, principalmente, pela inteligencia com que foi
architectado. Adivinha-se, e admira-se, ali, a alma eleita do artista, formando, dia a dia,
inspiradamente, uma obra feita de obras de arte. A impressdo do sr. Galtier ndo podia,

repetimos, ser mais agradavel, ao comtemplar aquelle encantador meio.

Visitadas as salas onde se exhibem verdadeiras obras primas, tanto de nacionaes como
de estrangeiros, avultando propositadamente a arte nacional representada em
Columbano, Malhéa, Silva Porto, Soares dos Reis, Raphael Boldallo, Salgado, Costa
Motta, Teixeira Lopes, e tantos outros, foi servido um finissimo almoco, em que o sr.
José Relvas, sua esposa e seu filho foram prodigos de amabilidade e gentileza para os
convidados. O finissimo espirito do sr. José Relvas, tem, por sua ventura, uma excelente
camaradagem em sua esposa e seu filho — como seu pae, um artista que na musica
encontrou a formula predilecta do seu amor pelo belo. Da esposa do nosso amigo, dizia
com inteira justica o sr. Gltier: —«E encontadora na sua modesta simplicidade. E bem

digna deste quadro!”
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Ao Champagne, brindou primeiro o sr. José Relvas ao sr. Joseph Galtier e & Franca,
respondendo-lhe o jornalista francez. Depoiz fizeram-se muitos outros brindes,

especialmente & esposa do sr. José Relvas e a seu filho Carlos.

Por essa ocasido chegaram 0s nossos correligionarios de Alpiarca, os srs. José Malhoa,
dr. Jodo Costa, dr. Gomes e Joaquim Meira, que foram afectuosamente saudados pelos

seus amigos de Lisboa, hospedes do sr. Relvas.

Terminado o almoco, Carlos Relvas satisfez 0s desejos dos visitantes de sua casa, indo
executar ao piano deliciosos trechos de musica com a seguranga de um mestre e a

inspiracdo dum artista.
E, como um rapido e passageiro sonho, terminaram as horas destinadas aquella visita...

Sabiam os que foram a Alpiarca, com o sr. Joseph Galtier, para onde iam; mas nao
podiam calcular, apesar de conhecerem a proverbial gentileza da familia Relvas, que tdo

deliciosamente passariam aquellas horas.

A comissdo parochial de Sacavem, sabendo da passagem dos nossos correligionarios,
foi comprimentar-nos a gare na estacdo do caminho de ferro, onde nos saudaram com

vivas.

— Em Alhandra estava tambem a comissdo parochial e muitos republicanos que

victoriaram entusiasticamente 0s nossos correligionarios.

— Em Vila Franca estavam estavam a comissdo municipal e as comissdes parochiaes,

com muito povo, havendo entuiasticas saudacdes.

— Na estacdo do Cartaxo, compareceu 0 nosso presado colega e correligionario sr.

Francisco Pereira.

— Em Santarem aguardavam os nossos amigos muitos correligionarios, alguns dos quaes

0s acompanharam em trens a Alpiarca.

O sr. Joseph Galtier sae hoje de Lisboa, &s 7 e meia da noite. Vae para Madrid, onde se

demorard alguns dias”
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Anexo n.° 12: AHCP, «O sr. José Relvas e a sua casa dos Patudos (Alpiarca)», in O Dia,
2 de Novembro de 1907 (recorte)

«O sr. José Relvas e a sua casa dos Patudos (Alpiarca)»

“Transcrevemos do Mundo com muito prazer, e pela altissima consideracdo em que
temos esse primoroso e diamantino espirito que é o de José Relvas, esta noticia relativa
& visita que o redactor do Temps Joseph Galtier fez hontem & deliciosa vivenda,
verdadeiro templo d’Arte que ¢ a residencia d’aquelle nosso querido amigo em

Alpiarca:

«O sr. Joseph Galtier, o illustre redactor da grande folha parisiense Le Temps, deu
hontem, por convite do sr. José Relvas, um passeio a Alpiarca, almogcando em casa
d’aquelle nosso valioso correligionario amigo. O sr. Joseph Galtier sahiu para isso de
Lisboa, no comboio das 8 e 35, acompanhados pelos srs. Dr. Bernardino Machado, dr.
Affonso Costa, Jodo Chagas, dr. José de Castro e Franca Borges. Em Santarem,
aguardava o hospede de Portugal e os seus correligionarios o sr. José Relvas, seguindo
todos em trens para Alpiarca. Ahi, o sr. Galtier recebeu e agradavel surpresa que
experimentam aquelles que visitam a Casa dos Patudos, onde tudo respira bom gosto,
conforto e arte. N&o se faz idéa do que é essa maravilhosa residencia se ndo visitando-a,
vendo-a logo o aspecto potuguezissimo da casa no da uma agradavel impressao de
estranheza, mas, a dentro, a extranheza converte-se em pasmo, a4 medida que
atravessamos salas onde se accumulam primores d’arte n’uma admiravel disposi¢cdo de
singelleza. A casa de José Relvas é, sem favor, um verdadeiro, um exquisito museu que,
sendo valiosissimo, nos encanta, principalmente, pela intelligencia com que foi
architectado. Adivinha-se, e admira-se, ali, a alma eleita do artista, formando, dia a dia,
inspiradamente, uma obra feita de obras de arte. A impresséo do sr. Galtier ndo podia,

repetimos, ser mais agradavel, ao comtemplar aquelle encantador meio.

Visitadas as salas onde se exhibem verdadeiras obras primas, tanto de nacionaes como
de extrangeiros, avultando propositadamente a arte nacional representada em
Columbano, Malhéa, Silva Porto, Soares dos Reis, Raphael Boldallo, Salgado, Costa
Motta, Teixeira Lopes, e tantos outros, foi servido um finissimo almocgo, em que o sr.

José Relvas, sua esposa e seu filho foram prodigos de amabilidade e gentileza para os
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convidados. O finissimo espirito do sr. José Relvas tem, por sua ventura, uma excellente
camaradagem em sua esposa e seu filho — como seu pae, um artista que na musica
encontrou a formula predilecta do seu amor pelo bello. Da esposa do nosso amigo, dizia
com inteira justica o sr. Gltier: —«E encontadora na sua modesta simplicidade. E bem

digna d’este quadro!»

Ao Champagne, brindou primeiro o sr. José Relvas ao sr. Joseph Galtier e & Franga,
respondendo-lhe o jornalista francez. Depoiz fizeram-se muitos outros brindes,

especialmente a esposa do sr. José Relvas ¢ a seu filho Carlos.»”
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Anexo n.° 13: Chagas, Jodo (1910, Maio). Joseé Relvas. Archivo Democratico, n.° 17,
126-127

«A casa dos Patudos»

()

“Assim, a sua casa abriga com a sua familia, o maior numero de obras d’arte que ainda
enriqueceu o domicilio de um homem sem ostentagao, e n’ella se presta &4 arte um culto
tdo fervoroso que dir-se-hia ndo se viver ali para outra coisa. As suas salas séo galerias
de pintura e de esculptura, onde € licito passeiar com um catalogo nas maos, como nas
salas dos museus. Tropeca-se em objectos d’arte. Aqui ¢ um movel, acola uma talha,
além é uma faian¢a, mais além um medalheiro. N’uma vitrine esta a mais bella obra de
olaria portugueza. N’outra ¢ facil admirar ao lado de um autentico Galrdo, um
Stradivarius autentico, € 0 que caracteriza a sinceridade d’esta paixdo, a que tantos se
entregam por puro luxo, e que ella se foi istallar longe do ruido da vida mundana e da
publicidade e se sacia solitariamente. N’essa casa amam-se todas as artes, mas s6 uma
se cultiva — a Musica. Se ao leitor succedesse passar, ja noite velha, pela beira da
estrada de Almeirim, nédo seria de estranhar que ouvisse, por entre o concerto de coaxar
das ras, as harmoniosas vindas 14 de dentro, d’uma sonate de Beethoven, ou de Mozart.

E no que ali se passam as noites”
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Anexo n.° 14: Queiroz, José (1916). Casas de Portugal. A casa dos Patudos. Terra
Portuguesa. Revista llustrada de Arqueologia Artistica e Etnografia, n.”® 13/ 14,
7-16

«Casas de Portugal. A casa dos Patudos»

“Transpondo o lindo Tejo, pela comprida ponte de Santarem; caminhada, entre
altaneiros choupos, a estrada de Almeirim e passada esta villa de historia e de
commercio com as terras de lavoura, chega-se a outra villa — Alpiarca — ndo menos bella
como paisagem ribatejana. Lavouras quasi todas grandes, vizinhas, explicam a enorme

extensdo das terras campinas, que se avistam da mais pequena elevagao.

(..)

Com o mesmo carinho sdo alli tratadas as terras de trigo e os tecidos raros e artisticos; a
vinha e as arvores de fruto; a pintura e a esculptura dos grandes mestres; as flores e 0s
delicados bibetolts de muito apreco. Linda vivenda, onde se guardam escolhidas obras
de arte, onde vivem, num abraco apertadissimo, a sumptusidade e a singeleza, mas onde

as maiores grandezas sdo as do coracao e as do espirito!

(..)

Estamos dentro de casa, recebidos, com a mais sincera bizarria, pelos seus donos e por
todas as manifestacdes de Arte,— pessoas e obras de uma harmonia inexcedivel, que o

nosso coracao e 0s nossos olhos agradecem de momento a momento.

A ornamentacdo é precisa. Os objectos estdo de acdrdo com as salas e entre si. O estylo
das mobilias harmoniza-se com o ornamento das paredes, dos tectos e dos soalhos.
Estes sdo, umas vezes de madeiras ricas; outras, alfonbrados de tapecarias de nome, de

Aubusson e de outras officinas celebres.

N&o se tem sOmente a impressdo de se entrar em casa de artistas de educacédo
aprimorada; recebe-se tambem a mais impressionante licdo de arte decorativa, a par de
uma clara affirmacéo de bom senso, pois as commudidades ndo faltam nunca para se
descansar, para se poder ver um quadro detidamente, para se observar uma atrahente
faianca portuguesa, hispanhola, francesa ou italiana, das boas épocas, para se admirar

uma gravura, uma porcelana, uma pequenina esculpura, um tecido de seda ou de 1 fina,
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bafejado de bom gosto, para se ver de muito perto — a distancia de um segredo — uma

miniatura pintada em marfim, ou em cobre, sob esmalte invisivel!

Entres as salas, cercadas de bellas pinturas e de ndo menos bellas tapecarias de
Arrayolos,— que constituem uma das mais extraordinarias colleccdes dos «Patudos» —
cérca de quarenta exemplares e, entre elles, um bordado a seda, onde se contam, entre o

ornamento, cincoenta e tantos animaes, exemplar unico, datado (1761)

(..)

«Para 0 famoso conjunto da «Casa dos Patudos», contribuiram a inteligencia, o merito e
o0 esforco de um raro nucleo de artistas. Assim, & delicada iniciativa de José Relvas, a
mestria do architecto Raul Lino, juntou-se a valiosa collaboragdo, na pedra, no ferro e
nas madeiras, de artistas de Coimbra, Jodo Machado, Manuel Pedro de Jesus e
Lourengo d’Almeida, sob a influencia do grande mestre Antonio Augusto Gongalves, e

de artistas de Lisboa, entre elles o entalhador José Maior.”
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Anexo n.° 16: AHCP, «Album de Recordagdes, 1905-1906», programa do primeiro
concerto inaugural da Casa dos Patudos, em 3 de Junho de 1906 (postal). Fotografia do
Saldo Renascenga
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Anexo n.° 17: AHCP, «Fotografias», datadas de 1957. Fotografia do Saldo Renascenca,

datada de 1957 (no verso) — autor desconhecido
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Anexo n.° 18: AHCP, «Carta de Carlos Relvas para José Relvas», datada de 26 de Maio
de 1892
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Anexo n.° 19: AHCP, «Fotografias de José Relvas», datadas de 1893. Fotografias da
Casa dos Patudos
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Anexo n.° 20: RL5, «Casa dos Patudos do Ex.o Sr. José Relvas, Alpiarca (Projectos de
arquitectura)», 1904. Alcado nascente e plantas do rés-do-chdo, 1° andar, 2° andar e
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Anexo n.° 21: AHCP, «Alcado nascente — desenho de Raul Lino», s.d.
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Anexo n.° 22: AHCP, «Carta de José Relvas para Eugénia Relvas», datada de 15 de
Julho de 1915
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Anexo n.° 23: AHCP, «Diario de Contabilidade de 5 de Julho de 1910 a 31 de Marco de
1917», pp. 117-118
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Anexo n.° 24: AHCP, «Projet d’un chauffage a eau chaude et de préparation d’eau
chaude», datada de 1914
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Anexo n.° 25: AHCP, «Diario de Contabilidade de 26 de Janeiro de 1923 a 3 de Marco
de 1924»
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Anexo n.° 26: AHCP, «Inventario Artistico da Casa dos Patudos de 1923-24»
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Anexo n.° 27: AHCP, «Carta de Almeida Moreira para José Relvas», datada de 21
Janeiro de 1926
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Anexo n.° 28: Plantas do circuito museoldgico, em 1960, quando da abertura da casa-
museu, cf. Bartholo, Maria de Lurdes (1982). Casa dos Patudos (Solar de José Relvas).
Roteiro. (3% ed.). Alpiarc¢a: s.n., figs. 3 e 4
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Anexo n.° 29: Plantas da Casa dos Patudos, em 2011, apds a intervencdo de conservagao

L.

Y o N o B o R

=T =TT

8
I @ c?} :“
- 0
o N

| H 2

| : £

Q £

| 3 s

199



@N wopL  wg  wo

HVANVY ol Od VINVd

— _

IR S

TTT L

200



|3
R
PLANTA DO 2° ANDAR
D O,
bttt | / :/l ij /‘l ij ————
e e . i _AI' e —
/_I = L W inic::::::
PLANTA DO SOTAO
om  5m  10m Z@

201



Anexo n.° 30: Fotografia das fachadas Norte e Este, datada de Agosto de 2012

. TTRa R i

=

\

T

202



Manoel Ferreira Relvas

1

Anexo n.° 31: Arvore Genealdgica das Familias Relvas e Mendes

Francisco de Mascarenhas Relvas

n. 28.10.1856 - Golega
m. 1874 - Golega

Maria Clementina Relvas

Maria Ant6nia Relvas

José de Mascarenhas Leitdo Mota
n. 1779
m. 1870

Barbara Benedita de Almeida Pimenta
m. 1839

Francisco Antonio da Silva Mendes
n. 1792

m. 1832

Jerénimo Dias de Azevedo Vasquez de Almeida Vasconcelos
Conde de Podentes
n. 1803 - Podentes
m. 7.8.1885 - Condeixa-a-Nova
* Margarida Amalia Mendes de Azevedo e Vasconcelos Relvas de Campos

Maria Liberata de Silva Mendes n. 9.5.1839 - Condeixa-a-Nova
Condessa de Podentes m. 22.3.1887 - Golega
n. 1823
m. 1906 00 26.8.1853

Carlos Augusto de Mascarenhas Relvas de Campos

n. 13.11.1838 - Golega
José Farinha Relvas de Campos m. 23.1.1894 - Golega
n. 1800 - Relvas (Sert~a) 0237 1888
m. 27.1.1865 - Golega

[Mariana do Carmo Pinto Correia

oo 1837
Clementina Amalia de Mascarenhas Pimenta Relvas José de Mascarenhas Relvas de Campos
n. 1808 (?) - Serté n. 1846
m. 1859 m. 1868 (?) - Caldas da Rainha
Luis de Loureiro Queiroz Cardoso Leitdo
1° Baréo de Prime
n. 1785
m. 1853
00 7.10.1842 - - - —

Luis Loureiro Queiroz Cardoso da Costa Leitdo
Maria da Gléria Teixeira de Carvalho Sampaio da Rocha Pinto Velho 1° Visconde de Loureiro
n. 1826 n. 1844

m. 1906

© 13.9.1862

|Francisco Mendes

|Joéo da Silva Mendes

n. 1857 - Golega
m. 1934 - Lisboa

Maria Luisa de Loureiro Relvas

José de Mascarenhas Relvas

n. 5.3.1858 - Golega
m. 31.10.1929 - Alpiarca

00 5.2.1882

n. 31.10.1883 - Golega
m. 28.6.1896 - Lisboa

Carlos de Loureiro Relvas

__|Eugénia Anténia de Loureiro da Silva Mendes Relvas

n. 19.6.1865 - Viseu
m. 30.5.1951 - Alpiarca

n. 13.12.1884 - Golega
m. 14.12.1919 - Alpiarca

Jodo Pedro de Loureiro Relvas

Margarida Augusta Relvas

n.19.2.1862

n. 18.11.1887 - Golega
m. 24.8.1899 - Lisboa

[Maria Clementina

[Margarida

| Alberto Navarro

[Maria Liberata

Maria Liberata Relvas
n. 28.12.1863

m. 28.10.1864

Luis de Loureiro Queirés Leitao

Maria Anténia da Silva Mendes
Viscondessa de Loureiro

n. 23.9.1845
m. 12.10.1872

Eugénia Candida da Fonseca da Silva
Baronesa da Silva

2° Visconde Loureiro
n. 26.10.1863

Carmen de Boada Loureiro Mendes

[Carmen de Boada

Antonio Augusto Mendes Correia
n. 4.4.1888
m. 6.4.1960
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Anexo n.° 32: AHCP, «Programa de concerto no Real Colyseu de Lisboa», datado de 5
de Junho de 1899

FRoGRAMAR

S

1—QUARTETTO, 0p. 20..ccvocvunn Gernsheim

a) Allegro molto moderato.
) Adagio cantabile.
¢) Ronds.

11 — 3, SUITE para violino, op. 34. . Ries
a) Adagio non troppo.
b) Gondoliera.

1l — QUINTETTO, op. 83............. Reinecke
a) Lento. Allegro con brio.
b) Andante.
¢ Intermezzo.

d) Final, Allegro con spirito.

SALAO DO REAL COLYSEU A

DE
LISBOA

EA X EeUTHRTES

e
«
v Piano : FRlichel'angelo Lambertini
{ José da Cosla Carneirs
“Piolines
( José Relvase
o
2] ~Fo
2 @ancesz.,u ioleta: Antonio Pamas

- . - . .
de a?z:sma ae @ama:a i “Visloncello: ). Luiz da Cunha e Fflenezes

PRano de PBeckstein

4

" (POR AMADORES)
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Anexo n. 33: AHCP, «Notas de Viagem, 1877-81» (manuscrito)
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Anexo n.° 34: AHCP, «O Salon Carré. Notas e Recordacdes das visitas feitas ao Museu

do Louvre em Julho e Agosto de 1900» (manuscrito)
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s Lttt slo GouL2L Jtﬂ.é/[(/%ﬂ h

Lkl o Afr>.
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Anexo n.° 35: AHCP, «Carta de José Malhoa para José Relvas», datada de 12 de Julho
de 1898
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Anexo n.° 36: AHCP, «Carta de José Malhoa para José Relvas», datada de 16 de
Dezembro de 1899
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Anexo n.° 37: AHCP, «Carta de José Malhoa para José Relvas», datada de 6 de Janeiro
de 1900
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Anexo n.° 38: AHCP, «Carta da Casa Liquidadora Antigo Bazar Catholico de Maria
Guilhermina de Jesus para Carlos Loureiro Relvas», datada de 14 de Marco de 1918
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Anexo n.° 39: AHCP, «Carta de Joaquim Soares Pereira das Neves, da Antiquaria

Matos e Serpa Pinto, do Porto, para José Relvas», datada de 8 de Outubro de 1915
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Anexo n.° 40: AHCP, «Carta de José Relvas para Carlos Loureiro Relvas», datada de 6

de Marco de [1918]




Anexo n.° 41: AHCP, «Carta de José Malhoa para José Relvas», datada de 1 de
Dezembro de 1896
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Anexo n.° 42: AHCP, «Carta de José Queiroz para José Relvas», datada de 29 de Junho
de 1912
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Anexo n.° 43: Capa do roteiro da Casa dos Patudos — Museu de Alpiarca, da autoria da

Dr.2 Maria de Lurdes Bartholo

CASA DOS PATUDOS

(SOLAR DE JOSE RELVAS)

ROTEIRO

ALPIARCA - 1982
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Anexo n.l 44

: Fotografias panoramicas e esquema da exposi¢éo da Sala Silva Porto

20

21

25

127

14

Vista da Sala Silva Porto a partir da Sala Boileau

21 — Na Pastagem: Inv. 84.781

Silva Porto
S,éC- XIX
Oleo sobre tela

Ass. canto inf. esq.

30 — Silva Porto no seu atelier terminando o quadro
“Na Pastagem”: Inv. 84.709

Columbano Bordalo Pinheiro

1883

Oleo sobre tela

Ass. e dat. canto inf. dir.
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14

Vista da Sala Silva Porto a partir da Galeria Verde
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