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RESUMO

Este relatdrio visa detalhar as tarefas desempenhadas no estdgio curricular
realizado no Grupo Editorial Divergéncia, de modo a auxiliar a conclusdao do Mestrado
em Edicdo de Texto da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova

de Lisboa, ndo sem refletir acerca do papel da revisdo de texto no processo editorial.

PALAVRAS-CHAVE: Edicdo de texto; revisdo de texto; estagio.



ABSTRACT

This report elaborates on the projects completed during the curricular internship
at Grupo Editorial Divergéncia to obtain the Master’s degree in Editing and Publishing,
at the School of Social Sciences and Humanities of NOVA University of Lisbon, while also

considering the significant role that proofreading plays in the editorial process.

Keyworbps: Editing and Publishing; Proofreading; Internship.
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INTRODUCAO

N3o saberia precisar, nem se tentasse com muita forca, quando me foi
introduzida a paixdo pela literatura, mas é certo que ndo me lembro de um momento
em que nao estivesse presente com toda a sua veeméncia. Soube, desde muito cedo,
gue o0 meu percurso passaria pelo mundo dos livros e, em 2023, ingressei no Mestrado
em Edicdo de Texto, na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova

de Lisboa, com a convic¢do de que era aqui que pertencia.

A exigéncia, a precisdo e a concisdao que sempre acompanharam o meu percurso
académico viram-se fascinadas pela gramatica e pela origem da lingua. Por esse motivo,
depois de concluir o 1.2 ciclo do ensino superior, durante o qual aprimorei os meus
conhecimentos gramaticais das linguas que a nossa originaram, embarcar no mundo
editorial, muito influenciado pela oportunidade de estagiar, foi o Unico passo que me fez

sentido.

Numa ida a FNAC, enquanto perscrutava a seccdo de livros, dei por mim a folhear
um exemplar da obra Na Sombra do Ledo, de Linda Dielemans, e descobri-o rubricado
pela autora. Esta pequeno achado intrigou-me e um livro que, inicialmente, ndo se me
saltou a vista deu por si a ocupar as minhas deambulagdes. Li-lhe a sinopse, que se
desviou da banalidade a que me vim a habituar, mas aquilo que mais me cativou foi o

que lhe li na badana:

Trebaruna era uma das deusas a quem oravam os lusitanos, a ancestral linhagem dos
portugueses. Furtivo como um lobo, a esta divindade tera orado Viriato, simbolo maior

da resisténcia lusa.

A aposta é em ficgdo contempordnea e em novos autores de lingua portuguesa,
ajudando a consolidagdo da oferta de producdo literaria geralmente fora dos planos das
grandes editoras, cada vez mais agregadas em grandes grupos financeiros, onde o
critério se torna estritamente econdmico, viabilizando projectos apenas para o consumo

massificado e esquecendo os nichos de mercado.



Trebaruna é um regresso ao essencial. Na margem da sociedade de consumo
globalizada, para além da asfixia do entretenimento puro e simples que esquece a

cultura e a identidade local.

Até entdo, ainda ndo conhecia esta chancela, mas quando tive a felicidade de a
descobrir, soube que seria a primeira opcdo de contacto para a possibilidade de realizar

o estagio curricular — que acabou por se consumar.

A minha experiéncia na Divergéncia foi pouco atribulada, porém agridoce. Esta
foi a primeira editora que abordei para que me acolhesse na componente ndo-letiva do
mestrado, mas, pese embora tenha recebido uma resposta afirmativa, demorei-me na
decisdo. Ansiava por uma experiéncia presencial e rotineira e, quando descobri que o
estagio na Divergéncia seria totalmente remoto, ndo pude evitar que o desanimo
tomasse conta de mim. Ao longo das semanas seguintes, procurei solucdes que se
assemelhassem mais a minha idealizacdo concebida do estagio perfeito e quando
encontrei uma proposta presencial, a indecisdo sobrepds-se a idealizacdo. Deverei
escolher a editora que edita obras que me fazem sentido e que me chamam, e que
defende aquilo em que acredito, mas que ndo me oferece uma estrutura permissiva de
gue experiencie, na totalidade, a realidade do mundo editorial, ou deverei escolher a
editora que publica livros que ndo me cativam, mas que me permitira criar uma rotina

de trabalho presencial estavel que me atrai?

A duavida perdurou durante algumas semanas até que, no verao, trabalhei na
Festa do Livro de Belém (FLB) para uma entidade que ndo faz sentido mencionar. L3, tive
o privilégio de conhecer o Pedro Cipriano, com quem conversei durante horas sem saber
gue seria o meu futuro empregador. Toda a energia e carinho com que o Pedro tratava
cada obra, a forma veementemente delicada com que falava dos projetos que abarcava
e o cuidado com que abordava os autores que vinham as sessdes fizeram-me entender
que aquele era o proximo e mais sensato passo no meu percurso. Fazer parte de uma
equipa que cuidava tdo bem daquilo que era seu motivou-me a decidir que esse

sentimento se sobrepunha a ansia da experiéncia presencial.



O GRUPO EDITORIAL DIVERGENCIA:

Embora me pareca quase redundante apresentar o grupo editorial, pois consiste
em reescrever uma biografia ja esculpida, acessivel a todos em trés simples cliques,
cabe-me, ainda assim, fazé-lo. O cada vez maior e mais compacto Grupo Editorial
Divergéncia, agora composto por sete chancelas, ja foi outrora, ha mais de doze anos,
um pequeno pé de feijao calibrado para explorar a fantasia, a ficgao cientifica e o terror

na literatura portuguesa.

Fundada e sediada' em Aveiro — até nisto foge a regra —, a Editorial Divergéncia,
o0 seu nome aquando da sua criacdo, muito antes de se metamorfosear em Grupo
Editorial, procura oferecer uma voz a ficcdo especulativa nacional. A Divergéncia tenta
combater o self-publishing em Portugal e promove a qualidade literaria de novos

autores, apostando de forma séria e impar em escritores da lingua portuguesa.

Durante os trés meses em que estagiei no Grupo Editorial Divergéncia, pude fazer
parte de uma equipa que valoriza e incentiva a transparéncia, a justica e o talento. Desde
0 momento em que o manuscrito chega a caixa de correio eletrénico até ao momento
em que o podemos folhear, todos os procedimentos de que é alvo sdo eximiamente
trabalhados por profissionais instruidos na area. Em momento algum ¢é utilizada
inteligéncia artificial para facilitar o trabalho — o que, infelizmente, é cada vez mais
comum entre as grandes editoras, para poupar recursos e cumprir prazos. Em cada livro

publicado, pode ler-se:

Este livro foi criado por humanos, para humanos. Nele, ndo foi utilizada inteligéncia
artificial generativa, e proibimos que o seu conteldo e arte sejam utilizados para o treino

e desenvolvimento de modelos e tecnologias de inteligéncia artificial.

! Na verdade, o Grupo Editorial Divergéncia ndo tem uma sede oficial em Aveiro, pois toda a equipa
trabalha de forma remota, mas os seus principais membros vivem e trabalham nas suas imediagGes e é |3
gue os seus lares servem de armazém.



O QUE FIZ NO ESTAGIO:

Ainda antes de me candidatar ao Mestrado em Edicdo de Texto, ja a ideia de
estagiar numa editora se me assomava na mente. Rapidamente percebi que, para que
correspondesse as expectativas que para ele criei, tinha de rejeitar a tendéncia timorata

da minha personalidade e encarnar uma proatividade que me era desconhecida.

A proatividade que ainda estava a tentar domar e a necessidade de provar que
conseguia fazer o que me era pedido sem qualquer duvida ou obstdculo entraram em
contenda e ainda demorei um par de dias a ceder a razdo. Assim que comecei a partilhar
as minhas preocupacdes e duvidas, tudo se tornou consideravelmente mais natural e

simples.

Entre as varias tarefas que desempenhei ao longo destes curtos trés meses,
destaco aquelas em que mais me foquei: avaliacdo de originais, edi¢cdo de texto e revisao
de texto. Elabora-las-ei por esta ordem, pois é a que segue o manuscrito desde o
momento em que nos chega até a sua finalizagdo, e ndo pela ordem pela qual as cumpri,

para que este relatoério siga a sequéncia natural de vida de cada obra.

E importante compreender a diferenca entre edicdo de texto e revisdo de texto.
Editar um texto é muito mais do que perscrutar-lhe as anomalias gramaticais e formata-
lo para o portugués padronizado. Para além de Ilhe compreender a sintaxe, had que
conhecer-lhe o enredo, perceber-lhe as falhas e realcar-lhe as qualidades. Encontrar-lhe
os pontos de ligacdo e suaviza-los, de forma a oferecer ao leitor a compreensédo total da

narrativa — se for esse o objetivo.

Por um lado, um editor de texto foca-se em aprimorar a coeréncia do enredo e
em verificar que ndo ha incongruéncias na constru¢ao da linha temporal que a obra
segue, e estd em constante comunicagao com o autor, para que nenhuma ideia seja
perdida. Muitas vezes, o editor sugere alteragdes significativas ao enredo e o autor, se

as aceitar, acaba por reescrever varios excertos, de modo a melhorar a sua obra.



Embora acredite que faga sentido que o editor de texto seja quem fard, também,
a revisao, por conhecer a narrativa quase tdao bem quanto o autor, muitas vezes, por ter
a vista cansada de ler tantas vezes as mesmas palavras, podem escapar-lhe alguns
pormenores gramaticais. Por isso, é crucial que haja uma segunda revisao feita por um

profissional do texto externo.

Por outro lado, a relagdao entre um revisor de texto e a obra é mais impessoal e
menos comunicativa — ainda que continue a ser profundamente pessoal e muito
comunicativa —, visto que as suas corregdes ao texto nao sao, na sua grande maioria,
sugestdes, mas sim alteracdes imperativas que visam oferecer ao texto um estatuto de

rigor gramatical que siga as regras padronizadas.

Para que haja obras a publicar, ha que as selecionar de um leque bastante
extenso; e para isto, ndo basta ser um comum amante da literatura. E fulcral conhecer
varios estilos de narrativa e avalid-los com imparcialidade, tentando compreender o seu
valor literdrio de acordo com o seu publico alvo, ignorando as opinides e os preconceitos
pessoais que poderdo surgir para com as narrativas. Para além disso, é uma mais-valia
estar-se familiarizado com os processos de edicdo e de revisdo, de modo a que se possa
analisar com mais precisdao a quantidade de trabalho necessdria em cada uma destas

vertentes para que um enredo com potencial se possa consumar em obra publicavel.



AVALIACAO DE ORIGINAIS

As editoras recebem, diariamente, dezenas de originais de novos autores que
desejam expor ao mundo os seus solildquios, os seus mundos e as suas quimeras € nem

todos — na verdade, quase nenhum — s3o selecionados.

Todos os dias as nove em ponto, eram-me enviados os trés originais que avaliaria
nesse dia. Apods ler as primeiras paginas, tinha de decidir se o manuscrito era digno e
merecedor de que lhe entregasse mais do meu tempo para o compreender e para lhe
descobrir os vértices ou se era de tal modo inverosimil e inconstante que nao justificava

gue sobre ele me debrugasse.

Quando recebi o primeiro original para avaliar, ainda sem saber bem como o
fazer, que tépicos abordar, em que me focar, li todo o manuscrito — ainda que nele nao
encontrasse qualidade — e redigi um parecer macador e extensissimo, pois queria
impressionar a minha orientadora, utilizando vocabulos sofisticados e frases
interminaveis, cheias de nichos gramaticais. Como seria de esperar, o parecer nao
cativou a benevoléncia que inicialmente acreditei que cativaria e foi-me pedido para ser
consideravelmente mais sucinto e conciso, pois valorizava-se a passagem objetiva de

informac3do e ndo a qualidade poética do parecer editorial.

Assimilei a correcdo e segui para o segundo manuscrito. Com toda a minha
inexperiéncia, fiz o melhor que pude e soube, e avaliei-o focando-me, essencialmente,
nas questdes sintaticas, gramaticais e ortograficas, que, na minha opinidao — pelo menos
na minha opinido de ha seis meses —, era o ponto mais importante a ter em
consideracdo num texto submetido. Agora, depois de mais de cinquenta pareceres
editoriais redigidos, compreendo a falacia nesta assunc¢ao, visto que li textos com prosas
excecionais cujos enredos eram deploraveis e li também textos com problemas muito

graves de sintaxe cujos enredos eram geniais e merecedores de que neles se trabalhasse.



A partir dai, comecei a avaliar os manuscritos em cinco tdpicos: Questdes de
estrutura narrativa; Coeréncia narrativa; Estrutura dos didlogos; Densidade das
personagens; Sintaxe, ortografia e léxico. E certo que a categoria da Sintaxe, ortografia e
Iéxico era sempre a mais elaborada, mas tentei explorar, tanto quanto a minha
competéncia permitiu, as outras categorias, tornando o parecer o mais completo
possivel e oferecendo a informagado necessaria para que a minha orientadora pudesse
conhecer o veredicto da obra sem ter de a ler. Também adequei cada manuscrito a uma

chancela.

Debruco-me, entdo, sobre os cinco tdpicos que elaborei exaustiva e

minuciosamente sempre que me encarregaram de avaliar um original:

QUESTOES DE ESTRUTURA NARRATIVA:

Neste parametro, foquei-me no ritmo do enredo e na continuidade da agao, e
tentei perceber se a cadéncia da escrita coincidia com a progressao da narrativa. Indiquei
se 0 autor teceu o fio condutor da obra de forma cuidada e verifiquei se as perspetivas,

caso as houvesse, se alternam nos momentos-chave e se se ligardao na altura ideal.

No caso de o manuscrito ser de ndo-ficcdo, tentei perceber se a informacao
transmitida em cada capitulo se ligava, em algum ponto, aos outros, ou se era uma mera
exposicao de informacdes que ndo se relacionavam tematicamente de modo a criar um

texto extenso o suficiente para ser considerado.

COERENCIA NARRATIVA:

Procurei entender se as personagens agiam de acordo com as caracteristicas que
Ihes eram atribuidas, se a continuidade fisica da acdo era consistente e seguia a ordem
natural da realidade e se havia coeréncia entre capitulos e entre paragrafos. Também
analisei a coeréncia dos acontecimentos da narrativa e a sua relevancia para a
progressao da histéria, tentando identificar se circunstancias do enredo justificavam

certos capitulos, didlogos ou excertos que ndo pareciam acrescentar valor a histéria.



ESTRUTURA DOS DIALOGOS:

Foquei-me em perceber se os didlogos ofereciam naturalidade a narrativa, pois é
importante que o leitor ndo se sinta exposto a informagao de forma subita e deslocada.
A sua extensdao também é relevante, pois nem sempre faz sentido alternar entre longos
soliléquios e respostas curtas e automaticas, como se estivéssemos no tempo dos
didlogos socraticos de Platdo. E importante ndo perturbar a melodia do texto com
introducdes abruptas de didlogos desnecessdrios que nada acrescentam a coeréncia da

narrativa.

Também procurei verificar a consisténcia da linguagem utilizada pela mesma
personagem ao longo da obra. E importante que haja vocdbulos e construcdes frasicas
identificdveis nas diferentes personagens, para criar uma sensa¢dao de densidade mais

compacta ao leitor, beneficiando a credibilidade da narrativa.

DENSIDADE DAS PERSONAGENS:

E necessario encontrar nas personagens falhas e qualidades que entrem em
contenda, pois s6 deste modo se simula a realidade. Tento descobrir tragos de
personalidade que se justifiguem com experiéncias passadas. Para entender a razdo por
detras das a¢des de uma personagem, ha que lhe conhecer aquilo por que ja passou, e
a forma como o autor insere o contexto e as origens das personagens é crucial e importa

analisar a naturalidade com que estas informacgdes sdao apresentadas ao leitor.

SINTAXE, ORTOGRAFIA E LEXICO:

Para mim a categoria mais importante, talvez pela minha visdo ainda verde do
mundo literdrio. Aqui, procurei perceber se o léxico utilizado era o adequado ao publico-
alvo. Dei imensa importancia a ortografia, porque tendo em conta que qualquer
computador tem a capacidade de corrigir automaticamente muitos dos erros

ortograficos, um original com demasiados erros mostra falta de cuidado e desinteresse.



Os autores nao tém de saber todas as regras nem de seguir todas as normas de
formatagdo, mas enviar um manuscrito completamente desformatado e carregado de

erros demonstra uma falta de consideracdo para com o seu prdprio trabalho.

Também analisei a capacidade de construc¢dao frasica, a naturalidade que a
intercalacdo das oracdes oferecia ao texto, as questdes de concordancia entre o sujeito
e o predicado, a consisténcia da virgulacdo, a utilizacao das regéncias verbais, a coeréncia

dos tempos verbais e a utilizacdo de pronomes egdticos.

Com o tempo e com a experiéncia, comecei a saber avaliar cada original de forma
justa e adequada, mas até ai chegar, certamente que prejudiquei alguns manuscritos
gue, embora ndo tivessem a qualidade necessaria para serem ponderados, tinham mais

potencial do que aquele que |hes atribui.

Anexarei a este relatério trés pareceres editoriais, ocultando os seus titulos, por
guestdes de confidencialidade. O anexo a foi o primeiro parecer editorial que redigi e,
consequentemente, é o que apresenta mais incoeréncias de organizagdo. O principal
problema deste original foi que a capacidade de alcance da escrita do autor ndo se
adequa a faixa etdria que o conteudo visa cativar. O anexo B foi um dos Unicos pareceres
positivos que redigi e que foram, posteriormente, aceites pela orientadora. Por ter sido
no final do periodo de estagio, desconheco a fase do processo editorial em que se
encontra esta obra, e embora ndo tenha podido trabalhar nela enquanto revisor, sera
sempre especial, quando a vir consumada e numa prateleira. O anexo y foi o terceiro
parecer editorial que redigi — ou seja, ja péde ser elaborado abordando os tépicos de
forma sucinta e explicita, mas ainda se nota imaturidade na forma como me debrucei

sobre cada um dos parametros.

E indubitavel que redigir pareceres editoriais de forma incessante me abriu
horizontes relativamente a ideia preconcebida que tinha do processo editorial de
publicacdo de um livro. Por essa razao, custa-me ter de atribuir um adjetivo tdo
denegridor a uma tarefa tao fulcral no processo de edi¢cdo, mas o fastidio de ler e avaliar
incessantemente dezenas de textos originais acaba por cansar a capacidade de analise
das suas qualidades. Por isso, é importante intercalar esta tarefa com outras de

diferentes exigéncias, como a edi¢ao de texto.



EDICAO DE TEXTO:

Assim que um texto é aceite pela editora — e apds todas as burocracias,
contratos e papéis —, comeca o processo de edi¢do. Nesta fase, cabe ao editor fazer
sugestdes de alteracdes que beneficiardo o enredo. E importante ter em consideracio
os desejos do autor, mas sem deixar que nos turvem a visdao da coeréncia. Estas
sugestdes requerem um nivel de aten¢do muito apurado. Dentro de tudo o que implica

um projeto de edicdo de texto, real¢o os seguintes pontos:

e Corrigir os comportamentos de personagens que ndo correspondem aos seus
tracos de personalidade e verificar se os seus tragos fisicos ndo se alteram ao
longo do enredo;

e Alterar a composigdo frasica e o léxico de certos excertos para que se adeque ao
ritmo da acao;

e Verificar a coeréncia dos acontecimentos e dos factos apresentados;

e Apressar ou atrasar a narrativa de acordo com a cadéncia de que o enredo
precisa;

e Eliminar repeticdes e exposicdes desnecessarias de informagdo que nao
contribuem para a progressao da histéria;

e Aprimorar os pontos de conexdo da histéria, de modo a que haja mais

naturalidade.

Durante a minha estadia no Grupo Editorial Divergéncia, foram-me atribuidos trés
projetos de edicdo. Cada texto é um texto e, quando nos chegam, o nivel de edicdo
necessario difere. Elaboro, entdo, as diferentes dificuldades que cada um me

apresentou, clarificando os procedimentos que tomei para as resolver:
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EDICAO o

A primeira obra que recebi estava tao compacta e bem estruturada que, por ver que
ndo havia grandes alteracbes a fazer, entretive-me a revé-la, explicando de forma
bastante elaborada, em comentario, que alteragGes fazer para que a frase ficasse
gramaticalmente ideal, oferecendo varias alternativas viaveis, de modo a que o autor
pudesse selecionar aquela que mais se aproximasse do seu estilo e desejo. Embora possa
incluir este exercicio na lista de tarefas necessarias numa edi¢cdo, ndo é o objetivo
principal e, para além de ter consumido muito tempo, podia nado ter sido bem recebido

pelo autor.

Ainda que ndo tenha aceitado todas as minhas sugestdes, o autor foi bastante cordial
e aberto a considerar as minhas propostas de alteragdo. Foquei-me em corrigir
imprecisdes linguisticas e em sugerir alteracoes sintaticas que beneficiassem a harmonia

do texto, criando uma melodia linguistica mais agradavel ao leitor.

EDIcAO B

A experiéncia que tive no segundo projeto de edi¢ao foi muito diferente. Tratava-se
de um texto avassalador, de quase seiscentas paginas, que ja tinha sido alvo de edicdo
de texto, mas que o autor ndo tinha ficado satisfeito com o trabalho, acusando-o de ser

pouco rigoroso, e pediu que o refizessem.

Quando recebi esta tarefa, demorei-me a reunir a coragem necessaria para me
aventurar numa obra tdo extensa. Ultrapassei largamente o prazo estipulado, pois
recusei-me a entregar um trabalho que sentia estar menos competente do que aquele
gue acreditava conseguir apresentar. Ficou por tantos dias a marinar no meu ambiente

de trabalho e quando sobre ele me debrucei, o enredo ndo me cativou.

Assim que comecei a perceber a narrativa, as conexdes entre as personagens e a

complexidade dos capitulos, senti-me consideravelmente menos desanimado, o meu
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trabalho comecou a sair de forma mais natural e fiquei satisfeito com o resultado final,
mas percebi nele incongruéncias de rigorosidade e precisdo. Por essa razdo, acabei por
ter de voltar a trabalhar sobre a primeira metade da obra, para que tivesse o mesmo
cuidado e carinho que a segunda. Esta decisdo de refazer algo que ndo tinha sido feito

com tanta exatiddo e sensibilidade atrasou a sua entrega em mais de uma semana.

Para além de todo o processo de edi¢dao de texto, também tentei corrigir anomalias
gramaticais, identificando o problema e apresentando varias sugestdes e alternativas de

correcgdo. Isto também influenciou o tempo que demorei a entregar a tarefa.

Esta foi a mais desafiante tarefa sobre a qual me pude debrucar no estagio e aquela
que reforcou a minha convic¢do de que o mundo editorial é aquele que mais me cativa,
encanta e prende. Mais gratificante do que estar satisfeito com o meu trabalho é vé-lo

reconhecido e apreciado por outros profissionais do texto.

EDIcAO Y

Esta foi a minha ultima tarefa enquanto estagiario editorial da Divergéncia. Ao
contrario dos outros dois projetos, este incidia sobre uma obra de n3o-ficgdo. Por isso,

0s pontos sobre os quais o meu trabalho incidiu foram diferentes.

A edicdo desta obra n3ao apresentou grandes obstaculos, embora tenha sido
trabalhosa. A maior dificuldade pela qual passei durante esta tarefa foi a de tentar
encontrar pontos de conexdo permissivos de criar uma continuidade légica entre os
diferentes capitulos que o autor quis abordar. Para isto, tive de reordenar varios excertos,
decidir a que capitulo cada paragrafo pertencia e trabalhar exaustivamente nas notas de

rodapé, para que fossem coerentes e concisas.

Também aqui decidi corrigir as anomalias gramaticais apresentadas ao longo do livro,
ndo sé para facilitar o trabalho do revisor, mas também para permitir que o autor

pudesse fazer as alteragGes que mais se assemelhassem ao seu estilo de escrita.
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Infelizmente, ndo tive, durante o estdgio, a oportunidade de fazer o contacto direto
com o autor relativamente aos projetos de edicdo — embora o tenha feito nas avaliagdes

de originais e nas revisoes de texto.

Depois de um texto ser alvo de edicdo, é essencial que haja uma vertente muito
comunicativa entre o editor e o autor. Por vezes, o mesmo texto tem de ser editado
vdrias vezes até que atinja o nivel necessario para poder avangar para a proxima fase: a

revisao.
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REVISAO:

Foram-me dadas poucas orientacdes relativamente ao processo de revisdo de
texto — algo que ndo me incomodou, pois ja estava bastante familiarizado com os
métodos. Foi-me apenas dito que deveria manter a ferramenta Registo de Alteracdes

acionada e que alterasse tudo diretamente no texto e ndo em comentarios.

Ao longo do estagio, tive algumas dificuldades em seguir estas simples
indicacdes, pois ndo me fazia sentido ter de corrigir as imprecisGes gramaticais
diretamente no texto, visto que, por vezes, as agramaticalidades permitiam varias
correcoes diferentes, e apresentar as diversas construcdes frasicas possiveis facilita que
0 autor possa optar por aquela que mais vai ao encontro do seu estilo e desejo

linguisticos.

A opcgao de explicar a anomalia e apresentar diferentes construcdes permitidas
consumia mais tempo do que aquele que é sensato ocupar numa revisao de texto. Isto
fez com que tenha acabado por entregar as trés tarefas de revisdo um pouco apds o
prazo. Ainda assim, o meu desempenho no trabalho que realizei nestes textos foi alvo
de elogios por parte da minha orientadora, ndo sem levantar algumas questdes acerca

dos pontos em que fui menos rigoroso.

Ainda que os procedimentos a ter em conta num trabalho de revisdo de texto sejam
0s mesmos em todas as obras, o nivel de intervencao de que cada texto necessita difere
muito. Apresento, entdo, as diferentes dificuldades que cada uma das trés revisGes me

apresentou, clarificando as solu¢des que arranjei para as resolver:
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REVISAO o

A primeira tarefa que me foi imposta enquanto estagiario, ainda na primeira hora
de trabalho, foi a revisdo de uma obra que, ha alguns anos, tinha sido publicada por
outra editora — ou seja, ja tinha passado pelo processo de revisdao pelo menos uma vez.
Houve varias contrariedades que impediram a fluidez e a celeridade de que cumprisse a
obrigacdo dentro do prazo estipulado e a minha verdura laboral no mundo da edicdo

contribuiu para que este trabalho nado florescesse tanto quanto deveria.

O autor, depois de nos abordar manifestando o seu interesse em reeditar a obra,
informou-nos de que ndo tinha acesso a versdao em Word, apenas ao PDF da versao
paginada. A conversdo de um PDF para um documento Word ndo é direta e ndo raras
vezes apresenta diversas complicagOes. Por vezes, a mancha de texto da versao paginada
é tdo mais indentada do que a de um documento Word padrao que a desformatacdo do
texto fica de tal modo incoerente que acaba por ser necessario ter aten¢do a muito mais

do que apenas agramaticalidades e incongruéncias sintaticas.

Para além de todas as dificuldades que a desformatacdo do texto me causou, a
obra tinha muitos problemas gramaticais — algo que estranhei, ndo sé por ja ter sofrido
revisdo de um ou mais profissionais do texto, como também por o autor ter sido

premiado com um prémio literario.

O enredo é, de facto, genial, e compreendo a razao pela qual foi alvo de edicdo e
publicacdo, mas o texto estava de tal modo agramatical, inconsistente e andmalo que

me custa acreditar ter sido revisto aguando da sua primeira publicacdo.

REVISAO B

A segunda revisdo que fiz é aquela de que mais me orgulho, ndo por ser a mais
gratificante nem por ser a que mais me desafiou intelectualmente, mas a que me é mais

guerida por ter sido a primeira a ser consumada em formato fisico. Este texto, que ja
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estava numa versao avangada quando me chegou, teve um processo de revisao muito
objetivo e relativamente f4cil, pois o autor apresentava um conhecimento da lingua

muito sélido e foram apenas precisas leves correcdes sintaticas em alguns excertos.

As poucas sugestdes que fiz foram muito bem recebidas e resolvidas de forma
cordial com grande celeridade e disposicdo. Alguns meses depois, tive a oportunidade
de ir ao langamento do livro, durante o qual tive o prazer de conhecer o autor e no qual

pude trocar impressdes acerca do enredo da obra.

REVISAO Y

O terceiro projeto de revisdo também precisou de ser convertido de PDF para um
documento Word. Desta vez, a mancha de texto ndo ficou tdo desformatada quanto a
da revisdao a, por isso bastou que tivesse uma atencdo redobrada na passagem de
paginas e capitulos, na formatacao das letras e principalmente nos travessdes que foram
todos convertidos a hifenes. Esta obra é uma antologia composta por seis contos escritos
por seis autores e acho importante mencionar as diferencas entre rever uma obra de um
s6 autor, com um so estilo de escrita, e rever uma obra que contém estilos de escrita

diferentes.

Ha regras e convengdes gramaticais que devem ser seguidas em qualquer texto,
mas um bom revisor tem de se entranhar no estilo de escrita do autor e afastar-se, a
todo o custo, do seu préprio estilo. Hd que compreender melodia sintatica que o autor
atribui as frases, conhecer as suas manhas verbais, perceber as suas sequéncias

oracionais e ter em consideracdao a forma como emparelha os objetos.

Tendo isto em conta, também é necessario manter a coeréncia de formatacao
entre contos. Nesta obra de ficcdo-cientifica, o primeiro conto estava carregado de siglas
como |A e RV (Inteligéncia artificial e Realidade virtual). No segundo conto, por serem
textos dentro do mesmo género, com premissas semelhantes, o autor decidiu incluir as
mesmas siglas, mas em inglés Al e VR (Artificial Inteligence e Virtual Reality).

Inicialmente, coloquei as siglas inglesas em itdlico — algo que, por si s0, ja consistia num
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problema, pois ndo se deve italizar siglas, independentemente do idioma — e segui o
trabalho de revisdao, mas, quando terminei de rever a obra, voltei atras, reticente das
minhas decisGes. Até que ponto é que a coeréncia de formatac¢do da obra como um todo
nado se devia sobrepor ao estilo dos autores neste exemplo? Acabei por decidir alterar

todas as siglas inglesas para a sua versao portuguesa.

Mais a frente, no quinto texto, a autora empregou uma abordagem inovadora na
escrita do seu contributo para a antologia e toda a extensdo do seu conto tinha sido
escrita em minuscula. Ainda que ndo seguisse as convengbes gramaticais a que estou
habituado, foi essa a intencdo da autora e ndo me competia a maiusculizacdo do excerto.
No entanto, a autora decidiu utilizar hifenes no lugar dos travessdes, para intercalar
frases explicativas. Apds um periodo de indecisdo, por ndo saber se era uma escolha
estilistica, para condizer com o carater peculiar do texto, uma incongruéncia, visto que,
nestes casos e seguindo as conveng¢des gramaticais, o uso do travessao é a Unica opgao
gue obedece as regras, ou ainda uma consequéncia da conversdo do PDF em Word,
decidi alterar todas as ocorréncias. Fi-lo por acreditar que a coeréncia de formatagao da
obra era mais importante do que o estilo dos autores. A minha alteracdo nao foi aceite

e os hifenes no lugar tradicional dos travessdes mantiveram-se na versao final.

Por ultimo, no sexto conto da antologia, uma das personagens ndo era
portuguesa e, por essa razao, quando falava, ndo seguia as regras gramaticais da lingua.
Inicialmente, dei por mim a corrigir todos os erros que a personagem ia cometendo, mas
rapidamente percebi que era precisamente essa a intencdo do autor e tive de apagar as

minhas correcdes.

Esta tarefa apresentou dificuldades pela sua desformatacdo e pela quantidade
elevada de anglicismos e expressdes cientificas que me sdo desconhecidas e requereu
gue tomasse vdrias decisdes de formatacdo, mas ndo desafiou a minha capacidade de
revisdao de texto, visto que se tratava de uma das primeiras obras publicadas pelo Grupo

Editorial Divergéncia que estava no processo de reedicdo e ja tinha sido alvo de revisdo.
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OUTROS ASSUNTOS

Ao longo do estagio, entre as tarefas que me eram atribuidas, fui mantendo o
contacto com a minha orientadora. Ndo raras vezes, havia a necessidade de ter reunioes
para que pudesse abordar coisas importantes a ter em conta no processo editorial, mas

gue nao faziam parte das minhas competéncias enquanto estagiario.

ISBN

E importante saber os processos burocraticos pelos quais todas as obras tém de
passar, por isso, fiz questdo de questionar a minha orientadora sobre os procedimentos
a tomar para efetuar o pedido do ISBN e do Depdsito Legal. Em poucos passos, fizemo-

lo juntos para uma das obras que tinha sido editada por mim.

REVISAO DE PROVAS

Também tive a oportunidade de rever a versdo paginada de uma obra que ja tinha
sido revista linguisticamente por mim (Revisdo a). O processo da revisdao paginada foi
muito simples e rapido. Atribui uma cor a cada tipo de anomalia que identifiquei e
marquei as imprecisdes com a respetiva cor. Entre estas anomalias, estavam:
Translineagdes; Palavras soltas no final do paragrafo; Linhas soltas no inicio da pagina;
Problemas de espacamento entre palavras; Repeticdes dos mesmos vocabulos no final

de duas linhas consecutivas; Correcdes linguisticas que tenham escapado.

OPINIAO ACERCA DE CAPAS

Por duas vezes, tive de dar a minha opinido acerca da capa de uma obra. Primeiro,
tive de ver se, a partir da sinopse, a capa fazia sentido. Redigi o meu contributo, dando
a minha opinido sobre o sistema de cores, o tamanho e formato da letra, a posicao do
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titulo e a pertinéncia dos elementos visuais. Como ndo tinha lido a obra, grande parte

das minhas sugestdes nado foi considerada.

Na segunda capa, foi-me mais facil dar um parecer, pois incidia sobre um livro no
qual tinha trabalhado (Edigdao B). A minha sugestao de alterar o tom de castanho para

um mais claro, de modo a facilitar a leitura da sinopse, foi aceite.

CONVERSAO DE PDF PARA WORD

A conversao de um documento PDF para Word apresenta sempre muitos
obstdaculos. O texto fica desformatado e é necessario comparar incansavelmente os dois
documentos para verificar as separa¢des de palavras, paragrafos, capitulos e paginas.
Por vezes, as translineacdes adicionam um hifen a meio de uma palavra; as formatacgdes,
como o itdlico e o negrito, nem sempre sdo reconhecidas; os travessdes passam a

hifenes; a paginacdo passa para o corpo de texto; et cetera.

ACORDO ORTOGRAFICO

Quase todos os livros nos quais trabalhei, a exce¢do de um (Edi¢do B), seguem o
Acordo Ortografico de 1945. Isto requer que eu, enquanto revisor, esteja atento a
consisténcia da utilizacdo do acordo e muitas das corre¢des que fiz nos projetos de
revisdo que me foram propostos passaram por adicionar os ‘C’ e os ‘P’ mudos,

maiusculizar meses e estacdes do ano e hifenizar algumas palavras compostas.

CONTACTO COM 0OS AUTORES

Contactei varios autores relativamente aos manuscritos que enviavam. Por uma
vez, contactei um autor para lhe dizer que tinhamos considerado o original que enviou
e gostdvamos de o ler na sua totalidade, mas este recusou enviar-mo, pois ndo tinha um
endereco eletrdnico oficial da editora. Esta situagao tao simples e um pouco caricata fez-
me entender que cada original se traduz em um par de horas do meu tempo, mas

simboliza meses incontaveis de escrita e pesquisa dos autores que os enviam.
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EXEMPLOS DE EDICAO

Apresento um ou dois exemplos de sugestdes que fiz em cada projeto de edicao.
Na edicdo a, propus uma alteracdo oracional, que, embora seja uma tarefa do revisor,
achei que fazia sentido sublinha-la enquanto editor, por acreditar que melhora a

harmonia da frase.

Na edicdo B, selecionei duas sugestdes: na primeira, proponho alterar o pronome
de forma a causar naturalidade e evitar eco nas constru¢des pronominais; na segunda,
procurei encontrar uma forma familiar de explicar ao autor que a decisdo de regredir a
capacidade cognitiva da personagem a um nivel tdo extremo comprometia de modo
significativo a credibilidade do texto e dei-lhe exemplos dentro da prépria obra,
indicando personagens que tinham sofrido destinos semelhantes, mas cujas
capacidades linguisticas nao tinham regredido de todo. Acreditei que utilizar exemplos

dentro da prépria narrativa captaria a benevoléncia do autor e este cederia as sugestdes.

Na edicdo y, por ser de ndo-ficcdo, as sugestdes que fiz incidiram mais em

guestdes de coesdo e consisténcia nas informagdes apresentadas.

NA EDICAO a

A seguinte frase:

Eu a dizer-lhe que ndo me ia embora, que ainda agora tinha chegado e queria vé-

la a melhorar e ir para casa.
Fiz o seguinte comentario:

Sugiro: ‘e que a queria ver a melhorar’, pois é o terceiro termo da oragdo
integrante completiva introduzida pelo verbo ‘dizer’ e, visto que tanto o primeiro como
o segundo termos sdo introduzidos pela conjung¢ao ‘que’ (dizer-lhe que ndao me ia
embora, [dizer-lhe] que ainda agora tinha chegado), o terceiro também tem de ser

introduzido por ‘que’ (e [dizer-lhe] que a queria ver a melhorar).
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Desta forma, visto que se trata de uma oragdo integrante completiva e ndo de
uma oragao copulativa, é necessario alterar a posicdo do pronome clitico: (e-gueria—vé-

laa-melhorar; e que a queria ver a melhorar).

NA EDICAO B

A seguinte frase:
“E ndo merecia ter ninguém que me auxiliasse. Devia ficar sozinho. Sempre quis

fazer tudo sozinho. O ser humano nunca fez nada sozinho.”

Fiz o seguinte comentario:

“Para evitar a dupla negacdo, que ndo é expressamente proibida, mas nem sempre
oferece fluidez ao texto, alterei o ‘ninguém’ para ‘alguém’ (E ndo merecia ter aAirguém
alguém que me auxiliasse.) Por outro lado, a seguir, a dupla negac¢do (nunca fez nada

sozinho) fica bem, e causaria estranheza ao leitor se fosse ‘nunca fez algo sozinho”.

Ao seguinte excerto:

“Cao morrer. Antes, sentir muito triste, mas tristeza ser sentimento que ndo afectar
mais. Restar-me um pouco de humanidade. Nao querer deixar corpo morto de
companheiro expor ao ar como ferida. Com dificuldade, cavar buraco no chao, enterrar

cdo e depois cobrir. Depois, ficar ali muito tempo, relembrar momento que passar junto.”
Fiz o seguinte comentario:

“A semelhanca dos paragrafos anteriores, todo este capitulo mostra a falta de
humanidade em que a personagem caiu. Mais uma vez, compreendo a ideia e considero-
a interessante, mas ndo a acho minimamente natural. Nenhum ser humano regrediria
tanto relativamente a sua coesdo gramatical, um dado adquirido ao longo de vérios anos

de evolugdo e desenvolvimento.

Mesmo que, embora improvavel, um humano, passando demasiado tempo
afastado da civilizacdo, comecasse a utilizar um vocabuldrio e construcbes verbais

menos elaborados, nunca deixaria de compreender os principios da concordancia entre
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o numero e o género das palavras. Por exemplo, alguém que, durante quarenta anos,
sempre se referiu a si com o numero singular ‘estou nu’ nunca desaprenderia a utilizar
essa construgdo, mesmo que passasse cem anos (caso os humanos vivessem até aos
cento e quarenta) a viver, sozinho, no bosque. No inicio do livro, a personagem que ficou
imortal, apds milhares de anos, ndo se lembrava do seu filho, da sua mulher ou sequer
do seu nome, mas quando entrou naquele barco, ainda que ndo se lembrasse que, um
dia, tinha sido pescador, soube como manejar uma cana de pesca e adorna-la com isco.
A linguagem é igual, também ndo se desaprendem os principios basicos adquiridos ao

longo do processo de desenvolvimento.

Ainda assim, acredito que a ideia é mais importante do que a coesdo narrativa
neste excerto especifico. No entanto, sugiro ndo regredir tanto a capacidade linguistica

da personagem, escrevendo apenas com algumas anomalias.

Acaba por ser uma decisdao exclusivamente do autor, mas, a mim, ndao me soa

totalmente natural.”

NA EDICAO Y
A seguinte frase:

“o trio de astrélogos que de pronto se aprestou a levar ouro, incenso (uma pasta
amarga extraida das arvores da Ardbia que, quando queimada, liberta um perfume
exotico utilizado para defumar os templos) e mirra (6leo perfumado utilizado para ungir

os reis).”
Fiz o seguinte comentario:

“E incoerente apenas explicar, entre paréntesis, dois dos trés elementos da
enumerac¢do. Por uma questdo de coesdo, ou se explicam os trés, ou ndo se explica
nenhum. N3do acredito que seja necessario explicar o que é ouro, incenso e mirra, pelo

gue sugiro remover totalmente as explicacdes.”
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EXEMPLOS DE REVISAO

NA REVISAO o

e Venho também informa-lo que foi > Venho também informa-lo de que foi
Auséncia da preposicdo verbal.

e Contrariamente a sua predisposicdo de manter-se afastado dos atos
comerciais > Contrariamente a sua predisposicdo de se manter afastado

dos actos comerciais

Alteracdo da posicdo do pronome clitico de acordo com o tipo de oracdo em que se

insere. Aplicacdo do Acordo Ortografico de 1945.

e agora que ndo possuiria o toque familiar > agora que ndo possuia o toque

familiar
Padronizacao do tempo verbal utilizado.

e pensar numa virtualidade onde vivera durante muito tempo > pensar

numa virtualidade na qual vivera durante muito tempo

Alteragao da conjungao ‘onde’ para ‘na qual’ em casos em que o antecedente ndao é um

local fisico.

e O grupo deixara de ser uma forma compacta apenas doze anos atras > O

grupo deixara de ser uma forma compacta hd apenas doze anos

Eliminacdo de palavras ou vocabulos com valor redundante.

NA REVISAO B

e Pensou nas passadas, no que ndo podia parar, ainda que ele ndo tivesse
bem a nog¢do do porqué > Pensou nas passadas, no que nao podia parar,

ainda que ndo tivesse bem a no¢do do porqué
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Eliminagdo de pronomes egdticos que ndao sao necessarios a compreensao do texto.
e Até a separagdo > Até a separacgao
Gralhas.

e No meio das arvores, um par de olhos brilhantes olhavam-no com avidez

> No meio das arvores, um par de olhos brilhantes olhava-o com avidez
Problemas de concordancia de nimero entre sujeito e o predicado.
e meu deus > meu Deus
Maiusculiza¢dao de nomes.
e paraquedas > para-quedas
Aplicacdo do Acordo Ortografico de 1945.

e Asunhas saiam intactas > As unhas saiam intactas

Adequacdo do tempo verbal ao sentido da frase.
e ditada pelo tempo e a biologia. > ditada pelo tempo e pela biologia.

Adigao da preposi¢ao no segundo tempo da enumeragao quando estes nao concordam

em género.

NA REVISAO Y

e D34 um saltinho a pagina e se encontrares algo que curtas, apita. > Da um

saltinho a pdgina e, se encontrares algo de que curtas, apita.
Auséncia da preposicdo verbal.
e Arazdo por que estou hd 3 dias > A razdo por que estou ha trés dias
Colocar por extenso os numerais inferiores a dez.

e 0k, ok, como queiras, drdides > ok, ok, como queiras, drdides

24



Italizagcdo de anglicismos (neste caso, o autor optou por italizar todo o corpo de texto,

por se tratar de uma carta, entao inverti a l6gica e removi o itdlico dos anglicismos).

e qualquer um de entre a dezena de investigadores recrutados > qualquer

um de entre a dezena de investigadores recrutada
Problema de concordancia de género.

e Mais do que a dor de perdé-lo é saber que poderia té-lo salvo. > Mais do

gue a dor de o perder é saber que o poderia ter salvado.

Adequacdo do participio passado de acordo com o verbo auxiliar. Alteracdo da posicao

dos pronomes cliticos de acordo com a oragdo em que se inserem.

e Cuja origem recuso a imaginar > cuja origem me recuso a imaginar OU

Cuja origem recuso imaginar

Ofereci duas solucdes: a utilizacdo do verbo ‘recusar-se’, que é regido pela preposicao ‘a’

ou a utilizacdo do verbo ‘recusar’, que nao é regido por nenhuma preposicao.

e A vez dela falar nunca mais chegava > A vez de ela falar nunca mais

chegava
Separagdo da contracdo entre a preposicao e o artigo quando a frase é infinitiva.
e como devia de ser > como devia ser
Eliminacao da preposicao num verbo que nao é regido por preposi¢do alguma.

e cldusula contratual que o ponha sobre a nossa custddia. > cldusula

contratual que o ponha sob a nossa custddia.

Coeréncia e légica textual.
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CONSIDERACOES FINAIS

Termino este estdgio curricular com uma felicidade incomensuravel, embora o
tenha comegado de uma forma tdo desmotivante — nao fosse a parabola do velho e do

cavalo, explorada no capitulo 18 do Huainanzi, tdo atual.

Entrei com a conviccdo de que aquilo que fazia um bom livro era o seu rigor
linguistico. Nunca me fez sentido que alguém pudesse querer ser escritor sem saber
escrever. H3, de facto, histdrias incriveis que sé existem porque alguém acreditou nelas,
mesmo que a forma como estavam expostas nao atingisse o rigor e a qualidade
necessarios para que assim fosse. Para se ser escritor, é preciso que haja algo para dizer.
Mas o equilibrio é essencial. Ndo se pode transmitir uma histéria cativante de forma

guase agramatical.

Agora, embora continue a acreditar que o rigor linguistico é imperativo para o
sucesso de um livro, esta experiéncia curricular fez-me valorizar todo o trabalho que é
colocado na elaboracdo de um enredo cativante. A construcdo de toda a estrutura
narrativa é tdo ou mais importante para que uma obra funcione do que a corregdo

linguistica.

Também aprendi a regular as expectativas que tinha de um livro que ainda nao
passou pelos processos de edicdo. Nos primeiros pareceres que redigi, fui mais rigoroso
e intransigente do que o aconselhado relativamente a qualidade ortografica, mas
rapidamente percebi que ndo era vidvel ter uma expectativa irreal do conhecimento
sintatico dos/as autores/as que enviam o seu trabalho. Tive de ir ajustando as

expectativas de modo a conseguir avaliar justamente o trabalho que nos é enviado
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ANEXOS

PARECER EDITORIAL O

N3o apresenta problemas de ortografia graves, mas os que apresenta sdo
constantes. Ha pouca virgulacdo, embora tenha a maior parte das obrigatdrias (por trés
vezes, em cinquenta paginas, foi colocada uma virgula entre o sujeito e o predicado), a
opc¢ao por nao colocar nenhuma outra, a ndo ser que seja expressamente obrigatdria de
acordo com as regras gramaticais, oferece ao texto uma cadéncia desadequada para um

enredo ficticio.

O léxico e a sintaxe sdo rudimentares. H4 que vernaculizar o vocabulario para
oferecer ao texto uma maior credibilidade. O léxico e a sintaxe utilizados sdo ideais para
um livro infantojuvenil, mas o conteddo do enredo ndo se adequa a faixa etaria que a

capacidade de escrita do/a autor/a alcanca.

Denota-se uma imaturidade bastante cuidada. Uma atencdo em seguir todas as

regras, mas a verdura da escrita prova que ndo ainda ndo as domina por completo.

Se tivesse de atribuir este manuscrito a uma das chancelas do Grupo Editorial

Divergéncia, atribui-lo-ia a Trebaruna.

A estrutura narrativa das primeiras cinquenta pdginas do manuscrito é
relativamente estdvel e oferece uma linearidade suficientemente agradavel, mas o/a
autor/a demora-se em caracterizacdes irrelevantes ao enredo, sentindo a necessidade
de expor descricdes que ndo tém valor narrativo e ndo adicionam profundidade a

histéria nem densidade as personagens.

As personagens estdo construidas de forma decente e consistente, mas a
necessidade por descrever todas as pessoas que aparecem, desde as personagens
principais as mais inuteis que nao voltardo a aparecer, tira a credibilidade das histérias
bem pensadas das que realmente interessam. Se se utilizasse as linhas desperdicadas
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em caracterizacdes que em nada contribuem para o enredo para adicionar

complexidade as personagens principais, o texto ganharia uma riqueza incompardvel.

A estrutura dos didlogos é a adequada ao género literdrio em que acho que este
texto se enquadra. Fluem com facilidade, mas ndo estao bem pontuados. Sao muito

simples.

Com isto, acredito que o principal problema do manuscrito é o facto de ter
descri¢cdes detalhadas de cenas improéprias para um publico mais jovem, como cenas
graficas de violéncia e mutilacdo corporal, e, também, vocabuldrio agressivo entre as
interacbes dos adolescentes, que ndo se enquadram no tipo de escrita. As solucdes
seriam: aprimorar a capacidade lexical e sintatica de modo a possuir um texto que nao
pareca infantil aos leitores mais velhos que possam e queiram ler cenas t3o descritiva ou
atenuar a linguagem e a violéncia descrita nos assassinatos para que um publico mais

jovem nao se sentisse deslocado e incomodado.

Assim, embora o enredo criado tenha bastante potencial, acredito que a escrita
e a capacidade de desenvolver uma histéria coesa tenham de ser exaustivamente
trabalhadas e aprimoradas para que, no futuro, esta narrativa — ou qualquer outra que
o/a autor/a quiser escrever — possa ser publicada. Ha que desbanalizar a escrita, correr
riscos e enveredar caminhos nunca antes enveredados. Infelizmente, esta histéria é “sé

mais uma histoéria”.
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PARECER EDITORIAL 3

A este manuscrito, atribuiria a chancela Trebaruna.

e Questoes de estrutura narrativa

A estrutura narrativa deste manuscrito é sélida, mas acredito que o enredo demora
demasiado tempo a se desenrolar. Beneficiaria de alguns cortes de informagdo aqui e

ali, mas nada muito dificil ou extenso. Gosto muito do final. E impactante.

e Coeréncia narrativa

E coerente ao longo de toda a sua extens3o. Nota-se um grande cuidado em tentar
gue tudo faga sentido, tanto que, as vezes, pode parecer forcado, mas um bom trabalho

de edicdo resolvera estes pormenores facilmente.

e Estrutura dos dialogos

Nada de muito inovador, mas oferece estabilidade e coesdo ao texto e auxilia a sua
credibilidade. Muito bem formatados e seguem todas as regras de pontua¢dao — algo
gue ndo é, de todo, relevante para o enredo ou para a avaliagdo do manuscrito, mas que
€ um ponto positivo, pois mostra todo o cuidado e atencdo que a autora quis oferecer a
submissdo. As vezes, estes pequenos pormenores fazem a diferenca. Beneficiariam de

uma construcdo menos completa. Por vezes, apresenta demasiada informacao.

e Densidade das personagens

As personagens estdo muito bem construidas, pensadas e elaboradas. Nota-se um
grande cuidado na sua concecdo e um carinho e ardor da autora para com as mesmas. E

isso que se quer num livro! As interagdes entre si podem ser melhoradas, pois podem
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aparentar uma visdao mais verde daquilo que é a realidade entre conversas naturais, mas

€ um problema de facil resolugao.

e Sintaxe, ortografia e Iéxico

Este manuscrito apresenta um nivel linguistico atraente e estavel. E de uma
qgualidade quase invejavel para uma autora de apenas dezassete anos. Apresenta muito
poucos problemas de sintaxe e ortografia — embora os haja (ha-os sempre) — e o léxico

é muitissimo adequado ao género.

Acredito que este manuscrito tem todo o potencial e qualidade necessarios para
poder ser publicado e para querer ser lido. Ainda que se note a verdura da autora na
arte de contar histdrias, é importante apostar em novos autores nacionais e acredito que
este livro seja adequado para fazer parte do catalogo do Grupo Editorial Divergéncia.

Tem tudo para correr bem.
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PARECER EDITORIAL Y

A este manuscrito, atribuiria a chancela Divergéncia.

e Questoes de estrutura narrativa

E na estrutura narrativa que esta a maior falha deste livro. A histéria comeca com um
ritmo agraddvel e digno do género, mas, de repente, entra numa constante descricdo de
acOes sofregamente impelidas, uma atrds da outra, a personagem, sem que o leitor

tenha tempo (ou vontade) de as querer assimilar.

e Coeréncia narrativa

Apresenta algumas falhas de coeréncia. O vocabulario e a sintaxe com que as
personagens interagem é pouco natural e ndo reflete, por exemplo, a idade que lhes é
atribuida. As reacdes da personagem principal aquilo que vai acontecendo também me
parece algo deslocada da realidade. Em menos de trés paragrafos, a personagem passa
de questionar a ldgica das coisas que conhece para, sem qualquer hesitagao, acreditar,

indiscutivelmente, nas dezenas de criaturas quiméricas que lhe sdo apresentadas.

e Estrutura dos didlogos

Os diadlogos apresentam algumas falhas que tornam a leitura fastidiosa e pouco
natural. Aproveita demasiados maneirismos da linguagem oral que nem sempre

resultam em textos literdrios.
e Densidade das personagens

A personagem principal e a sua melhor amiga sdo-nos apresentadas de uma forma
agradavel e competente — embora demasiado detalhada para o primeiro paragrafo —,
mas muitas das outras personagens, principalmente apds entrarem na dimensdo

alternativa, sao forgadas e em nada contribuem para o enredo.
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e Sintaxe, ortografia e |éxico

Nao apresenta problemas de ortografia graves, é bastante competente na virgulacao
do texto e dispGe de um Iéxico vernaculo e agradavel o suficiente para o género literario,

pelo menos nas descrigdes.

Embora tenha comecado com algum potencial, o enredo é demasiado inverosimil
e essa inverosimilhanca é imposta ao leitor de forma demasiado abrupta para ser

credivel. A realidade pode dar-se ao luxo de ser inverosimil, a ficgéo ndo.

N3o acredito que a narrativa tenha o que é necessario para cativar um leitor do

Grupo Editorial Divergéncia.
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PLANO DE ESTAGIO

Durante o estdgio, o aluno ira editar e rever textos publicados pelo Grupo
Editorial Divergéncia, bem como ler submissGes de manuscritos enviados por autores de

lingua portuguesa e auxiliar na decisdo da aceitacdo (ou ndo-aceitacdo) dos mesmos.
Algumas das principais responsabilidades incluem:

* Assegurar a correta aplicacdo das normas da lingua portuguesa nos textos

editados;

e Dominar a revisao de textos conforme o acordo ortografico utilizado; ¢ Corrigir

erros de ortografia, pontuacdo, acentuacdo e gramatica;
e Garantir a coeréncia e a qualidade da escrita, ajustando-a ao publico-alvo;
e \erificar se o nivel de complexidade do texto se adequa ao perfil do leitor;

e Verificar a uniformidade de formatacao dos textos, eliminando repeticdes e

redundancias;

e Introdugdo aos processos de revisdo por pares: rece¢do de manuscritos e

contacto com autores;

e Elaborar pareceres relativos as submissdes de manuscritos por autores de

lingua portuguesa;

* Edicdo e revisdao de texto de livros (inéditos ou reedicGes) em varios géneros

literarios, como fic¢cdo, ndo-ficgdo, contos, et cetera;

» Elaborar pareceres relativos as escolhas editoriais de publicagdo de um livro,

auxiliando a equipa a tomar decisGes coerentes;

e Adequar os manuscritos recebidos a uma das chancelas do grupo editorial.
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