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RESUMO

Palavras-chave: ecologia, ambiente, arte, desenho, Grupo do Risco.

Este trabalho estuda a percecdo e interagdo do Grupo do Risco, uma associagdo de
desenhadores e fotdgrafos, com o ambiente “natural” em que praticam o seu desenho de
observagdo. A etnografia do Grupo sugere que a imersdao necessaria a pratica do desenho,
produz uma sensag¢do de integracdo ambiental, através da identificacdo com o que é observado.
Nota-se ainda que esta pratica opera como um elemento relacional e aglutinador no interior do
Grupo, amplificando a sensagdo de pertenga ao coletivo, e deste ao ambiente. O estudo
etnografico ¢ inspirado num quadro teérico multidisciplinar, que comeca por questionar a
divisdo ‘“natureza/cultura”, e os efeitos da conceptualizagdo moderna de ambiente como
“natureza”, como a causa do afastamento do ser humano do ambiente e consequente crise
ecoldgica. Seguidamente, resumem-se algumas propostas alternativas de interagcdes ambientais
mais inclusivas e integradas, em que tanto razdo como emog¢ao fazem parte de sistemas éticos
de ecologia social e ambiental. Finalmente, refor¢a-se a importancia do contacto direto e
sensorial com o ambiente “natural”, potencialmente gerador de identificacdo, empatia e
cuidado. Conclui-se notando como a pratica do Grupo do Risco pode ser um exemplo
influenciador e inspirador, através das representacdes dos locais e espécies desenhados, mas

sobretudo, pela relagdo social e ambiental, mediada e refor¢ada pela pratica do desenho.
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ABSTRACT

Keywords: ecology, environment, art, drawing, Grupo do Risco.

This work studies the perception and interaction of Grupo do Risco, an association of
designers and photographers, with the “natural” environment in which they practice
observational drawing. The Group's ethnography suggests the immersion necessary for the
practice of drawing produces a sense of environmental integration, through the identification
with what is observed. It is also noted that this practice operates as a relational and unifying
element within the Group, amplifying the feeling of belonging to the collective, and to the
environment. The ethnographic study is inspired by a multidisciplinary theoretical framework,
which begins by questioning the ‘“nature/culture” divide and its effects on the modern
conceptualization of the environment as “nature”, as the cause of human being’s detachment
from this environment and subsequent ecological crisis. Next, some alternative proposals for
more inclusive and integrated environmental interactions are summarized, in which both reason
and emotion are part of ethical systems of social and environmental ecology. Finally, the
importance of direct and sensorial contact with the “natural” environment is reinforced, as a
potentially generator of identification, empathy, and care. It concludes by noting how the
practice of Grupo do Risco can be an influential and inspiring example, through representations
of the places and species designed, but above all, through the social and environmental

relationship, mediated and reinforced by the practice of drawing.
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INTRODUCAO

A ecologia define-se como a ciéncia que estuda as relagdes entre os seres vivos € 0
ambiente orgdnico ou inorganico em que estes vivem. A ecologia humana inclui ainda as
praticas culturais e percegdes transculturais dos humanos, fazendo da antropologia, pelo
englobamento que faz das multiplas dimensdes da humanidade, uma disciplina central ao seu
estudo (Milton 1993: 3-4). Tim Ingold (1992) afirma que, se considerarmos que a cultura é a
forma como os humanos compreendem e se integram no ambiente, a antropologia cultural pode
ser vista como o estudo da ecologia humana (Ingold 1992: 39). No atual contexto de crise
ambiental, esta interagdo ¢ percecionada como uma das causas do problema, mas também a
Unica solugdo!, colocando a ecologia humana no centro desta problematica ecoldgica. O tema
deste trabalho surge de uma preocupagdo que ¢ ecoldgica, e, de acordo com Ingold,
antropologica, visando compreender como um grupo de humanos integra e perceciona o seu
ambiente “natural”.? A questdo que coloco permeia igualmente duas disciplinas, tentando
compreender esta interacdo ecologica através da arte, e especificamente, como um grupo de
desenhadores e fotografos interage com o ambiente, através da pratica do desenho de
observagdo.® A antropologia, como ciéncia capaz de pensar e conciliar pontos de vista extremos
e até opostos, permite uma analise detalhada da multidisciplinaridade desta investigagao,

através das areas social, ambiental e artistica, nela presentes.

A configuracdo do estudo define-se pelo encontro da minha trajetoria artistica* com as

unidades curriculares (UC) de Antropologia das Praticas Artisticas e de Antropologia do

! Remeto-me sobretudo para a ideia de solugdes tecnoldgicas, frequentemente apontada como forma de resolucio
da crise climatica. Veja-se por exemplo a pagina How can technology combat climate change, no website do
World Economic Forum, disponivel em: https://www.weforum.org/agenda/2021/07/fight-climate-change-with-
technology/. [consultado: 2022-01-30].

2 Este trabalho comecga por questionar a separacdo “natureza/cultura”, sugerindo, com Bruno Latour, que esta
oposi¢ao seja um topico de debate e ndo um recurso de compreensdo e organizacdo da nossa relagdo com o
ambiente. Deste modo, e copiando Latour, optei por assinalar o termo “natureza” e “natural” com aspas subidas
ao longo do texto, as a reminder that we are dealing with a coding system (Latour 2017 [2015]: 45).

3 Apesar do Grupo do Risco ser formado por desenhadores e fotdgrafos, este trabalho procura aprofundar apenas
a pratica do desenho, que, porque tecnicamente pouco mediada, permite uma articulagéo tedrica igualmente direta
com a questdo da interagdo ambiental. A pratica da fotografia de “natureza” poderia igualmente trazer insights
importantes, mas comportaria um universo teorico distinto, que este trabalho ndo tem dimensdo para abarcar.
Abordei a tematica da pratica fotografica num outro trabalho, embora do ponto de vista do objeto e sua
materialidade (Ribeiro 2012).

4 A minha formagc3o inicial é no dominio artistico, tendo concluido a licenciatura € o mestrado na Faculdade de
Belas Artes do Porto (FBAUP) e Faculdade de Belas Artes de Lisboa (FBAUL), respetivamente, e trabalhado
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Ambiente, da responsabilidade das minhas orientadoras, Sonia Vespeira de Almeida e Amélia
Frazdo-Moreira. As questdes que me fui colocando ao longo do primeiro ano do mestrado estao
na base desta dissertacdo, designadamente, qual o papel da arte na nossa relacio com o
ambiente “natural” e nova realidade ecologica, ¢ em que moldes podem cientistas e artistas
colaborar. O recorte final ¢ fortemente influenciado pelas leituras realizadas nas referidas UC
e pelo trabalho da artista e cientista suica Cornelia Hesse-Honneger?, cujo trabalho responde a
algumas das minhas questdes. Durante 25 anos, Cornelia Hesse-Honneger (2008) trabalhou
como ilustradora cientifica no Museu de Historia Natural da Universidade de Zurique, na Suiga,
onde tinha como fungdo principal desenhar a mosca Drosophila subobscura (Fig. 1), ap0s esta

ser exposta a um agente mutagénico pelos cientistas do museu e sofrer graves deformacdes.

D

Figura 1. Drosophila melanogaster, Ticino, 3rd generation Color Ketch, Ziirich. 1987 (The left wing is a little clump).
© Cornelia Hesse-Honegger. Fonte: https://atomicphotographers.com/cornelia-hesse-honegger/

Ao longo deste periodo a artista interessou-se pelos insetos, continuando a desenha-los
no seu tempo livre. Comegou igualmente a esbogar insetos da espécie Heteroptera, comumente

chamados percevejos®, no que veio a tornar-se uma obsessio: a kind of addiction (Raffles 2010:

como artista visual, até ingressar no mestrado em antropologia na Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da
Universidade Nova de Lisboa (FCSH-UNL).

3 Para informagao adicional sobre esta artista e o seu trabalho, consultar o website de Cornelia Hesse-Honneger,
disponivel em: http://www.wissenskunst.ch/uk/contemporary/1/. [consultado: 2020-06-11].

® Numa nota técnica de pé de pagina a autora demonstra a sensibilidade da relagio “multi-espécie” que estabelece
com estes insectos: During collection, it is important not to make any eye contact with the insects, otherwise they

immediately let themself fall onto the ground, where they can no longer be traced (Hesse-Honegger & Walimann
2008: 510).
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18). Apdés o acidente nuclear de Chernobyl em 1986, Hesse-Honneger dedicou-se
exclusivamente ao desenho e estudo cientifico de insetos que vivem em zonas contaminadas
por niveis baixos de radioatividade, junto a centrais nucleares, ou zonas de acumulagdo de
nuvens radioativas, como foi o caso da regido sui¢ca onde vivia. Descobriu, através da
combinac¢do dos seus desenhos de animais deformados (Fig. 2), com os dados provenientes da
recolha comparativa de tipos de radiacdo antropogénica presente no local e sua acumulagdo
nas plantas, que os niveis baixos de radioatividade artificial, oficialmente considerados seguros
para os humanos e para os restantes organismos, deformavam os insetos em 15-35% vs. os 1-
3% considerados normais. Combinando desenho e investigacdo cientifica, Hesse-Honneger
confirmou que estes animais podem ser bioindicadores do estado do ambiente a um nivel

microscopico (Hesse-Honegger & Walimann 2008).

Figura 2. Heavily deformed scorpion fly (Panorpa communis) from Reuenthal, Switzerland, near the nuclear-power plant
Leibstadt. 1988. © Cornelia Hesse-Honegger. Fonte: http.//www.wissenskunst.ch/uk/contemporary/1/

O encontro com esta artista/cientista evidenciou o potencial do desenho de observagao
como um instrumento concreto, que através da sua metodologia especifica pode produzir
empatia pelo que ¢ observado, resultando numa forma de conhecimento complexa, que
compreende dimensdes racionais € emocionais. No panorama portugués do desenho cientifico
destaca-se Pedro Salgado, bidlogo e nome maior da ilustracdo cientifica. Professor de varias
geracdes de ilustradores e desenhadores, Pedro Salgado decidiu afastar-se da academia,

continuando a ensinar desenho de “natureza” no Jardim Botinico do Museu Nacional de
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Historia Natural e da Ciéncia (MUHNAC), em Lisboa. E ainda o fundador do Grupo do Risco,
que adotei como universo de estudo deste trabalho. Através da etnografia das praticas artisticas
do Grupo, sondei o impacto do desenho de observagdo na sua relagdo com o ambiente “natural”
e espécies observadas, tendo-se tornado evidente apos alguns meses que esta pratica, além de
mediar a relacdo do Grupo com o ambiente, intervém igualmente na interagdo social do
coletivo. Esta constatagdo definiu o quadro conceptual do estudo, assinaladamente através da
inclusdo da epistemologia e ontologia relacional e estética de Gregory Bateson (1904-1980) e
da ecologia integrada de Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), revelando ainda a

necessidade de abranger bibliografia sobre formagao e funcionamento de grupos sociais.

A estrutura do trabalho acompanha a cronologia da investigacdo e o meu proprio
processo de pensamento, portanto, cada capitulo reflete os conceitos e ideias necessarios para
o desenvolvimento da informagdo que fui obtendo dos membros do Grupo, ao longo da
etnografia, num processo necessariamente iterativo. Porque estou a interpelar emocdes e
sentidos, mas também a combinar disciplinas que desde meados do século XIX estdo
epistemologicamente separadas (Hemreich & Jones 2018), o quadro concetual revela-se
delicado, refletindo a iteracdo entre teoria e etnografia, corroborando ao mesmo tempo a
necessidade de um vaivém constante entre antrop6logo e objeto de estudo, que € curiosamente
analogo ao vaivém entre desenhador e objeto observado. Apesar desta fluidez, e também
devido a ela, optei por incluir no quadro tedrico, além dos autores referidos anteriormente
(Bateson 1972, 1973, 1979, 1991; Goethe 1982 [1816], 1988, 2009 [1790]), outras autoras e
autores, cujos trabalhos desenvolvem modelos de pensamento integral e holistico, trazendo a
amplitude necessaria a uma analise multidisciplinar (Anderson 1996; Goody 1977, 2002;
Haraway 2016; Ingold 1993, 2000; Latour 2014, 2015, 2017 [2015]; Milton 2002; Strathern
1980; Tsing 2021).”

O objetivo global do trabalho ¢ questionar a relagdo entre arte e ambiente, averiguando
da possibilidade de esta ser uma pratica facilitadora de integragdo ambiental. Neste sentido,

comego por examinar o problema geral da interacdo do ser humano com o ambiente e as causas

7 Outros autores poderiam igualmente dialogar com a natureza multidisplinar deste estudo, particularmente Alfred
Gell (1988), responsavel pelo debate e autonomia do vasto campo da antropologia da arte, e da sua reintegragéo
no campo das problematicas antropoldgicas (Simoni et al. 2010). Argumentando que as obras de arte sdo
“objectificacdes” da agéncia humana, contendo todas as relagdes sociais necessarias a sua existéncia, Gell
considera que o objeto artistico se define no contexto da interagao social da sua produgao e distribui¢io, tornando-
se ele mesmo um agente, equivalente a uma pessoa. Logo, a arte é pensada como um sistema de a¢do, em que os
objetos possuem agéncia na mediagdo das relagdes sociais. A ndo inclusdo deste autor deve-se ao ndo enderegar
diretamente a dimensao ambiental, central a este trabalho.
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do seu afastamento, através de uma analise da concetualizagdo da “natureza” como algo
externo, para em seguida observar o impacto deste afastamento na atual crise ecologica. O
questionar do Antropoceno como conceito para pensar dualismos e integracdo, precede o
resumo das principais tendéncias ambientalistas e ecologistas, que servem para contextualizar
propostas alternativas de interagdo ambiental, mais inclusiva e integrada. Comeco com a
proposta de Eugene Anderson (1996), de incorporar razdo e emog¢do em sistemas €éticos de
ecologia social e ambiental, reforcando a importancia do contacto direto e sensorial com o
ambiente “natural”, potencialmente produtor de empatia e cuidado, como exemplificam Kay

Milton (2002) e Eugene Hunn (2014).

Aprofundando o papel da arte e das praticas artisticas como forma de integracao
ambiental, examino a importancia da identificagdo e reconhecimento do outro observado,
propondo concetualizar este encontro através da “ecologia das ideias” de Gregory Bateson
(1972). A sua idealizagdo do mundo como um sistema de mentes analogas, que se identificam
através da recognicdo de semelhancgas, permite pensar a arte como um elemento relacional,
pois ¢ o reconhecimento sensorial e estético que torna esta identificacdo possivel. Apos a
revisdo de diferentes praticas exemplificativas da relagdo entre arte e ambiente, nomeadamente
através da Eco Arte e da Arte do Antropoceno, introduzo dois estudos que investigam o efeito
destas praticas na consciéncia ambiental humana. Por fim, examino a pratica do desenho de
observagao, a partir da filosofia perene de Johann Wolfgang von Goethe (2009 [1790]), que
propde conciliar, através desta pratica, a dimensao fisica com a dimensdo percecionada, ou,
como nos diz Michael Polanyi, a «dimensao tacita» (2009 [1966]), pois sdo complementares
para a obtencdo de um conhecimento completo do mundo. Esta premissa viabiliza a exploracao
do potencial do desenho como uma pratica de integracdo mental, ambiental e relacional, em

que o desenhador se posiciona como uma interface entre dimensdes material e sensorial.

A segunda parte do trabalho tem o objetivo de compreender como a pratica do desenho
de campo de observagdo afeta a percecdo e integracdo ambiental dos membros do Grupo do
Risco. Apos uma descri¢ao dos principais momentos de observagao participante, onde procuro
compreender os pontos de vista do coletivo®, descrevo a sua formagao, caracterizo o Grupo em

termos demograficos e procuro apurar a sua defini¢do a partir da perce¢do dos seus membros.

8 A diversidade tematica que este trabalho comporta, assim como o contexto pandémico em que foi realizado,
exigiram alguma flexibilidade, mas, a0 mesmo tempo, ter presentes algumas ideias fundadoras, nomeadamente a
persisténcia da pratica da observagao direta e participante (Malinowski 2002 [1922]: 24), cuja relevancia se tornou
mais pungente devido as limitagdes de circulagdo e convivéncia social.

Grupo do Risco: A relacdo pelo desenho 13



Segue-se uma descri¢cao do papel de Pedro Salgado no Grupo, que possibilita compreender a
sua estrutura, através da organizagdo e funcionamento interno, definidos pelo
bidlogo/ilustrador. Para uma compreensdao mais aprofundada da pratica, sdo observados
aspetos particulares, designadamente as questdes da técnica e a experimentacdo em cadernos
de campo, que admitem ndo apenas o trabalho de desenho de observagdo, mas também a sua
partilha. A partir desta conjuntura interpelo diretamente os membros sobre a sua percecao e
relacdo ambiental que, como verifiquei, estd interligada com a pratica do desenho e com a

socializagdo no interior do Grupo.

Para a realizacdo deste estudo utilizei uma combinagdo de ferramentas metodologicas
(Schneider 2006: 190), que adaptei as limitagdes do proprio trabalho e a desafiante situagao
social do ultimo ano.® Assim, ao longo de 16 meses foram contactados os 31 membros do
Grupo (Anexo A) e realizadas 22 entrevistas'® detalhadas, ndo-estruturadas e semiestruturadas,
conduzidas em Lisboa, Alcobaga, Mértola e Porto. Num primeiro momento, Pedro Salgado
indicou-me uma lista de membros, a que apliquei a técnica de amostragem “bola de neve”
(Burgess 2006 [1984]), iniciando uma cadeia de relacionamentos, que acabou por definir esta
investigacdo. A partir deste conjunto inicial de entrevistas foi possivel observar padrdes e
recorréncias e construir gradualmente questdes mais especificas, que apliquei as entrevistas
seguintes. Quis apreender o contexto e dinamica do grupo, de modo a compreendé-lo e
perceber a forma mais adequada de os abordar e observar (Sluka & Robben 2011: 6), no sentido
de ir aprofundando o conhecimento sobre a sua pratica e relacionamento. No guido das
entrevistas (Anexo B), além das questdes exploratdrias, inclui perguntas comparativas, que

resumi posteriormente num curto questionario (Anexo B). Estas entrevistas buscaram entender

° A 31 de dezembro de 2019, a Organizagdo Mundial da Satide (OMS) identificou vérios casos de pneumonia na
cidade de Wuhan, provincia de Hubei, na Reptblica Popular da China, no que se revelou um novo tipo de
coronavirus em seres humanos. A 30 de janeiro de 2020, a OMS declarou que este surto constituia uma
Emergéncia de Saude Publica de Importancia Internacional (ESPII) — o mais alto nivel de alerta desta organizagao.
A 11 de margo de 2020, a COVID-19 foi classificada como uma pandemia. Em Portugal a pandemia propagou-
se oficialmente a 2 de marco de 2020 e a 18 do mesmo més foi declarado o primeiro estado de emergéncia, que
se viria a renovar a 21 de novembro de 2020 por mais 12 vezes, até ser levantado a 28 de abril de 2021. Fontes
consultadas: Historico da Pandemia de COVID-19, disponivel no website da Organiza¢do Pan-Americana da
Saude, em: https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19; Pandemia de COVID-19 em
Portugal, disponivel no website da wikipedia Portugal, em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Pandemia_de COVID-
19 _em Portugal; e Fim do Estado de Emergéncia em Portugal, disponivel no website da Euronews, em:
https://pt.euronews.com/2021/04/28/fim-do-estado-de-emergencia-em-portugal. [consultados: 2020-18-11].

19 Foram entrevistados os seguintes membros do Grupo do Risco: Anténio Coelho, Catarina Franga, Cristina
Espirito Santo, Dilar Pereira, Francesco Aguilar, Henrique Queiroga, José Louro, José Perico, Jodo Catarino,
Lucia Antunes, Luisa Baeta, Luisa Passos, Luis Quinta, Marco Nunes Correia, Marcos Oliveira, Nadia Torres,
Pedro Mendes, Pedro Salgado, Rita Cortés, Sandra Tapadas e Silvia Escarduga. As biografias de todos os
membros do Grupo estdo disponiveis no Anexo A deste trabalho.
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a pratica do desenho individual e coletivo, a interagdo ambiental do Grupo, assim como a sua
socializagdo, aspeto que, como referi, foi ganhando importancia ao longo do trabalho. As
perguntas comparativas permitiram ainda estabelecer um paralelo entre as experiéncias
individuais de cada um, assim como das suas defini¢des de temas centrais ao estudo. Sempre
que possivel as entrevistas foram gravadas, com consentimento prévio dos entrevistados, e
transcritas. Quando ndo foi possivel gravar, foram tomadas notas imediatamente apds a
conversa. Enviei 31 questionarios de questdes comparativas e fiz 10 momentos de observagao
direta e observacdo participante em Lisboa, Almada e on-line!!, assim como pesquisa
bibliografica e documental. Apos a redagdo deste texto, enviei as transcri¢des das entrevistas
utilizadas aos interlocutores, caso desejassem alterar alguma afirmagdo, e obtive o seu
consentimento para a utilizagdo destes textos, assim como dos nomes de todos os membros,

suas biografias e das imagens que acompanham a etnografia.

Devido a pandemia, as habituais saidas de campo do Grupo foram canceladas. Estas
expedi¢des de pelo menos trés dias, mas geralmente mais tempo, sao necessarias para a imersao
total no ambiente “natural”, referida pelos desenhadores e fotografos, pois permitem-lhes uma
adaptacdo progressiva ao ambiente. Perante a reducdo significativa destas saidas procurei
aproveitar todos os momentos, sobretudo as atividades paralelas a exposi¢cdo do Grupo do
Risco no MUHNAC que se mantiveram durante a pandemia, como ateliers e visitas guiadas'?,
assim como as reunides virtuais do Grupo (Miller & Horst 2012).!3 Através das entrevistas e
destas observagdes foi possivel indagar sobre as experiéncias de cada um no terreno, mas s

em junho de 2021 pude observar o Grupo a trabalhar como coletivo, na residéncia artistican’O

1 Participei em 10 momentos de atividades do Grupo do Risco, onde pude fazer observacio direta e participante,
nomeadamente: visita guiada por Pedro Mendes ¢ Pedro Salgado, a exposi¢ao do Grupo do Risco no MUHNAC,
a 7 de novembro de 2020; atelier de desenho em cadernos de campo, no Jardim Botanico de Lisboa com Pedro
Salgado, a 8 de novembro de 2020; atelier de desenho, no Jardim Botanico de Lisboa, com Sara Simdes, a 13 de
dezembro de 2020; aula de desenho de “natureza” no Jardim Botanico de Lisboa com Pedro Mendes, Dilar Pereira,
Pedro Salgado e Cristina Espirito Santo; conversa on-line com Luisa Baeta, Anténio Coelho e Dilar Pereira,
organizada no dmbito da exposi¢do do Grupo do Risco do MUHNAC, a 13 de margo de 2021; conversa on-line
com Luisa Baeta, Jodo Lucas, Queiroga e Pedro Salgado, organizada no ambito da exposi¢do do Grupo do Risco
do MUHNAC, a 10 de abril de 2021; residéncia artistica na Casa da Cerca, em Almada, a 5 de marco de 2021;
residéncia artistica na Casa da Cerca, em Almada, a 15 de maio de 2021; reunido on-/ine de plancamento de
projetos, a 4 de junho de 2021; jantar para visualizagdo de imagens produzidas na residéncia artistica da Casa da
Cerca, a 24 de julho de 2021.

12 Foram organizadas atividades mensais, paralelamente a exposicdo Grupo do Risco, Expedi¢des a espagos
naturais 2007-2019, no MUHNAC, designadamente, ateli€s de desenho em cadernos de campo e visitas guiadas
a exposicdo com membros do Grupo do Risco. Informagao adicional sobre estas atividades esta disponivel no
website no MUHNAC, em: https://museus.ulisboa.pt/pt-pt/workshops-e-cursos. [consultado: 2021-11-07].

13 Embora nfo estivesse previsto no plano inicial, o contexto pandémico tornou necessario recorrer a etnografia
virtual, tendo implicado a consulta e adi¢do de bibliografia sobre este método.
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Chéo das Artes - Jardim Botdnico, na Casa da Cerca, em Almada.'* No primeiro dia de

residéncia apenas observei, mas no segundo ja me senti pronta para integrar as suas atividades

(Fig. 3).

Figura 3. Antropologa (a esquerda) com o Grupo, n’O Jardim Botanico — O Chdo das Artes, na Casa da Cerca, em Almada.
Fotografia de Henrique Queiroga. 2021.

Nestas interacdes, além da observagao classica (Malinowski 2002 [1922]: 24), revelou-
se necessario mais implicagdo nos momentos de pratica dos desenhadores. Inspirei-me nas
etnografias da arte e das praticas artisticas de Arnd Schneider e Christopher Wright (2006), que
tém vindo a examinar e construir um novo campo colaborativo entre ciéncias sociais e arte, do
qual este trabalho se pretende aproximar. Concordo com o principal argumento destes autores
de que a limitacdo antropologica de circunscrever a expressao visual a modelos textuais, pode
ser amplificada e valorizada através do envolvimento critico e afetivo das praticas artisticas
(Schneider & Wright 2006: 4). Igualmente, Gregory Bateson afirmava ja em 1946, que a
colaboragdo entre conhecimento antropoldgico e sensibilidade artistica, sugeria um novo
campo de trabalho colaborativo: might lead to some advance in our understanding of the
tangled emotional themes expressed in man’s diverse artistic conventions (Bateson 1946: 122).

Portanto, aceitando o desafio, juntei-me aos desenhadores na sua pratica, numa experimentagao

4O Chéo das Artes — Jardim Botdnico, localizado na Casa da Cerca, em Almada, foi inaugurado em junho de
2001. E inspirado no jardim tradicional portugués de recreio, estando dividido em seis areas, nas quais existem
apenas plantas cujos componentes ddo origem a materiais usados nas artes plasticas. Informagao adicional sobre
O Chdo das Artes - Jardim Botdnico, disponivel no website da wikipedia sobre a Casa da Cerca, em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Casa_da Cerca#O_Chao_das_Artes-Jardim_Botanico ¢ no website da Céamara
Municipal de Almada: https://www.cm-almada.pt/jardim-botanico-chao-das-artes. [consultados: 2021-12-22].
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que se revelou essencial, ndo apenas para a compreensao da relagdo que estabelecem com o
desenho, mas também na media¢do que este opera nas relagdes sociais do Grupo e deste com

o0 ambiente.

Visitei outras exposigdes de desenho com alguns dos membros, onde conversdmos
sobre o Grupo e a importancia desta pratica. Fui adicionada ao seu grupo de mensagens
instantdneas WhatsApp e s suas paginas nas redes sociais!®, 0 que me permitiu compreender
como interagem a distancia. Verifiquei que a minha proximidade sociocultural ao Grupo
facilitou o acesso inicial, no entanto dificultou algum estranhamento que senti necessario, pelo
que fiz um esforgo consciente neste sentido. Foi quando, a meio do trabalho, se tornou dificil
escrever sobre o coletivo, que percebi que talvez estivesse a identificar-me demasiado e
precisasse de algum distanciamento. Esta reflexdo permitiu que pudesse passar novamente a
vé-los como se vém, retomando uma perspetiva €émica sobre o Grupo, e afirmando a proposi¢ao

de Clifford Geertz: you don't have to be one to know one (Geertz 1974: 29).

Alguns membros do Grupo tém carreiras académicas e partilharam a produgdo de
conhecimento sobre a sua pratica artistica e cientifica (Franga 2013, Pereira 2012, Torres 2004,
Salgado 2012, Tapadas 2016), fator que considerei, tendo integrado as obras relevantes para as
tematicas abordadas neste trabalho. Foi com a artista Dilar Pereira que mais aprofundei esta
troca de conhecimento endogeno e exogeno, pelo que planeamos futuramente a autoria
conjunta de um artigo sobre o trabalho do Grupo. Fui ainda abordada por outros membros no
sentido de sugestoes bibliograficas para os seus trabalhos, ou ajuda para consolidar projetos
artisticos ¢ académicos, o que entendi como um sinal de integra¢do e confianca na minha
presenga. Alguns membros sugeriram ainda bibliografia relevante para o tema do estudo, que

inclui no trabalho (Canfield 2011, Keller 2011, Wulf 2015).

Numa nota final, realgo a dificuldade que senti em redigir um texto que articula dois
temas com implicag¢des praticas muito diferentes, e cujo tratamento irrefletido pode facilmente
definir o acento do trabalho. Por um lado, a investigacdo ¢ alavancada pelo problema de uma
crise ambiental crescente, com efeitos concretos e por vezes catastréficos para comunidades
humanas e ndo-humanas, conduzindo a desanimo e frustragdo. Por outro lado, procura

averiguar se a arte, e o englobar das emogdes veiculadas pela sua pratica, podem ter um papel

15 As redes sociais utilizadas pelo Grupo sdo facebook e instagram. Estas paginas podem ser consultadas na pagina
facebook do Grupo do Risco, disponivel em: https://www.facebook.com/grupodorisco e pagina instagram do
Grupo do Risco, disponivel em: https://www.instagram.com/grupodorisco/?hl=en. [consultado: 2021-11-07].
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positivo na gestdo da crise ambiental, através de uma mudanga de consciéncia e
comportamento, podendo esta hipotese ecoar como ingénua, ou demasiado otimista. Este
contraste torna-se especialmente pungente se pensarmos na discrepancia temporal associada
aos dois momentos, ou seja, ao tempo necessario para a constru¢do de novas percecdes e
ativagdo de novos comportamentos vs. a urgéncia de a¢des de desaceleracdo e preservagao,
necessarias a inversdo e reducdo dos efeitos do problema ambiental. Este trabalho pretende
posicionar-se na discussdo alargada sobre modelos concetuais para pensar a questao ecologica,
com a consciéncia de que a possivel participagdo da arte e das praticas artisticas serd uma gota
num mar de possiveis recursos. Espero que o seu resultado inspire futuros estudos,
designadamente pela observagdo e andlise de outros exemplos de praticas criativas
sustentaveis, que promovam o contacto direto com o ambiente “natural”, como o que observei

no Grupo do Risco.
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PARTE 1

Na primeira parte deste estudo examina-se a conceptualizagdo moderna de ambiente
como “natureza”, como uma forma de classificar e organizar um espaco que ndo inclui a
humanidade. Questionam-se os efeitos da divisdo “natureza/cultura” na relagao do ser humano
com o mundo, através de um panorama teorico inspirado na antropologia e na ecologia.
Seguidamente, e a partir das criticas ao Antropoceno como um conceito para pensar a relagdo
com o mundo, observa-se a relagao do distanciamento causado por esta divisdo com a atual
crise ambiental. Uma breve sintese dos movimentos ambientalistas e ecologistas contextualiza
uma revisdo de modelos ecologicos que promovem interagdes ambientais ndo-duais, mais
inclusivas, que consideram percecdo, razdo e emocdo, na relagdo humana com o ambiente.
Conclui-se com uma andlise do potencial do desenho de observagdo como um elemento
mediador e relacional, capaz de veicular conhecimento tacito, introduzindo a pratica do Grupo

do Risco, que serd desenvolvida na segunda parte do trabalho.

Grupo do Risco: A relacdo pelo desenho 19



1. NATUREZA / CULTURA

The direction is not forward, Plus ultra, but inward, Plus intra, back home (Latour 2015: 145).

A dicotomia “natureza/cultura” tem sido definidora da anélise antropoldgica sobre a
apropriacdo social da “natureza”. Geragdes de antropologos apreenderam a formula estrutural
de Durkheim & Mauss (1903), pela qual estes argumentavam a relacdo entre “natureza”
(macrocosmos) e cultura (microcosmos), como a fundagao primordial para a cogni¢ao humana
e para a organizagdo social (Orr, Lansing & Dove 2015: 155). Porém, esta oposi¢do foi
posteriormente questionada por varios autores, entre eles Jack Goody (1977), que argumenta
que as dicotomias “doméstico/selvagem” ou “nos/eles”, sdo bloqueadoras da compreensao do
desenvolvimento dos processos cognitivos ao longo do tempo (Goody 1997). Igualmente,
Marilyn Strathern (1980) considera inadequada a aplicagcdo de modelos dicotomicos, e, de um
ponto de vista feminista, associa a continuidade da sua utilizagdo como modelo de andlise a
repeti¢do da oposicao simbdlica ocidental “feminino/masculino”, baseada na mesma légica de
exclusdo e diferenciagdo e necessidade de controlo de um outro diferente (Strathern 1980: 181).
Nao negando totalmente a férmula de Durkheim e Mauss (1903), a autora sugere usar os termos

alternadamente, num processo mais fluido de analise:

At one point culture is a creative, active force which produces form and structure out of a passive, given
nature. At another, culture is the end product of a process, tamed and refined, and dependent for energy
upon resources outside itself. Culture is both the creative subject and the finished object; nature both
resource and limitation, amenable to alteration and operating laws of its own. It is rather like a prism
that yields different patterns as it is turned - through it at times either nature or culture may be seen as

the encapsulated or the encapsulating element (Strathern 1980: 178-79).

Esta enuncia¢ao conceptual dicotomica (natureza/cultura), tem sido examinada pelas
ciéncias sociais como uma metafora do afastamento fisico e emocional do ser humano em
relacdo ao ambiente. Ao mesmo tempo, esta ideia abstrata ¢ igualmente organizadora desta
separagdo, produzindo efeitos materiais e ecologicos, ao ser compreendida como um modelo
de relacionamento. Tim Ingold (1993) ilustra esta discussdo através de uma analise critica da

representacdo contemporanea do globo terrestre, como um simbolo de ambiente e ecologia. O

globo passou a ser imagem recorrente de campanhas politicas ambientalistas'®, no entanto, a

16 Ver por exemplo a campanha do partido Pessoas, Animais, Natureza — PAN: «A nossa ideologia é a ecologia».
Informagdo disponivel na pagina facebook do partido, em: https://www.facebook.com/PANpartido/photos/ja-
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escala globalizante que a imagem transmite ¢ dificilmente assimilada a partir da escala humana,
conduzindo a uma sensacao de exclusdo, que pode produzir distanciamento: I am suggesting
that the notion of the global environment, far from marking humanity’s reintegration into the
world, signals the culmination of a process of separation (Ingold 1993: 29). Desta perspetiva,
o mundo pode apenas ser testemunhado externamente, do ponto de vista de um espectador, e a
sua compreensdo acontece somente através da representagdo, andloga a visualizagdo de um
mapa, em que o reconhecimento nao ¢ baseado na experiéncia sensorial, mas na reconstru¢ao
cognitiva (Ingold 1993: 33). Se a ideia sugere um afastamento em relagdo ao objeto

representado, pode ainda conduzir a sensacdo ilusoria de controlo:

We discover, here, a direct connection between the notion of the world as a solid globe and the idea,
commonly encountered even in anthropological literature, of the environment as a substrate for the
external imposition of arbitrary cultural form. The world becomes a tabula rasa for the inscription of

human history (Ingold 1993: 35).

A percecdo do exterior do globo terrestre impossibilita o ser humano de ser um
interveniente no mundo e de lhe pertencer, passando a ser apenas o seu publico, ou o seu
administrador. Desta perspetiva pode observar, proteger, destruir e interferir, mas ndo ¢ afetado
diretamente, pois ndo faz parte. Analogamente, Bruno Latour (2017 [2015]) reitera que a
relacio de ndo pertenca que estabelecemos com o mundo, ndo experimentando
responsabilidade ou preocupacdo com o que lhe acontece, estd no amago do problema
ecoldgico. A propria expressio “relagdo com o mundo”!’, demonstra a extensdo da alienagdo
e a traducdo da nogdo ecoldgica, como uma oposi¢ao impossivel entre dois dominios
supostamente inseparaveis (natureza/cultura), sendo ainda reveladora da instabilidade do
conceito (Latour 2017 [2015]: 45). Estas observagdes sugerem que o desprendimento da
humanidade do seu ambiente, e o entendimento da “natureza” como algo estranho e externo,
pode ser uma das causas da crise ambiental atual. Por outro lado, esta relacdo problematica
parece ser também a Uinica solu¢do, pois, a partir da 6tica humana, s6 o proprio tem o poder e
capacidade de estabelecer uma relacdo diferente com o ambiente, pela alteragdo ou corre¢ao

das suas agoes (Milton 1993: 4).

viste-0-novo-outdoor-do-pan-nas-ruas-a-nossa-ideologia-é-a-ecologia-somos-cad/2224398170954599/.
[consultado: 2021-11-07].

17 A tradugdo das citagdes ¢ da responsabilidade da autora. No original: relation to the world (Latour 2017 [2015]:
45).
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CRISE AMBIENTAL

Uma das primeiras descri¢des conhecidas sobre alteragdes climaticas provocadas pela
acdo humana foi registada em 1800, pelo naturalista Alexander von Humboldt (1769-1859),
quando observava o efeito da destruicdo das florestas nos Vale Aragua e Lago Valencia, na

Venezuela:

1 have no doubt that from remotest times the whole valley was filled with water. Everywhere the shape
of the promontories and their steep slopes reveals the ancient shore of this alpine lake... The destruction
of the forests, the clearing of the plains, and the cultivation of indigo over half a century has affected the
amount of water flowing in as well as the evaporation of the soil and the dryness of the air, which
forcefully explains why the present Lake Valencia is decreasing... Thus, the clearing of forests, the
absence of permanent springs, and torrents are three closely connected phenomena. Countries in
different hemispheres like Lombardy bordered by the Alps, and Lower Peru between the Pacific and the
Andes, confirm this assertion (Humboldt 1995 [1814-25]: 385-387).
Apesar da seriedade da descri¢do de Humboldt e da profusio, desde a década de 19303,
de estudos sobre os efeitos antropogénicos na biosfera e consequentemente no clima, a
consciencializacdo geral de uma crise ecologica, ¢ a sua popularizagdo nos paises
industrializados, surge apenas nos anos 70, propulsionada pela disseminagdo da sociedade on-
line. Até entdo, a perspetiva de uma vida ecoldgica estava restrita a elites intelectuais de paises
dominantes'®, com o poder de promoverem legislagdes conservacionistas, ou a nticleos radicais
de ecologistas, capazes de influenciar a consciéncia destes grupos poderosos (Castells 2018
[2010]: 525-26). No entanto, ¢ apesar desta consciencializagdo crescente, evidente pela
variedade e quantidade de informag¢do?’, é visivel uma passividade generalizada e até alienagdo,
em resposta a rececao destas noticias face, por um lado, a gravidade da situagdo e por outro, a
abundancia de informagao potencialmente traumatica: And yet we haven't lacked for warnings.
The sirens have been blaring all along. Awareness of ecological disasters has been long-

standing, active, supported by arguments, documentation, proofs, from the very beginning of

what is called the “industrial era” or the “machine age” (Latour 2017 [2015]: 28).

18 Vejam-se por exemplo as referéncias bibliograficas do livro de 2003, de Spencer Weart, The Discovery of
Global Warming, disponivel no website com o mesmo nome, em: https://history.aip.org/climate/bibdate.htm.
[consultado: 2021-11-07].

19 Castells exemplifica este argumento através das origens da organizagio conservacionista Audubon Society, nos
EUA, formada pelo que o autor designa de «remanescentes de uma aristocracia esmagada pela industrializagao»
(Castells 2018 [2010]: 525). Esta e outras organizagdes semelhantes, como o Sierra Club ou a Wilderness Society,
promovem a defesa institucional da “natureza”, através de acdes pragmaticas de conservagdo e protegao (Castells
2018 [2010]: 480).

20 Vejam-se por exemplo as noticias disponiveis na pagina sobre o clima, no website da rede de noticias BBC, em:
https://www.bbc.com/news/science-environment-56837908. [consultado: 2021-11-07].
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Num comentario a aparente indiferenga perante um iminente desastre ambiental, Latour
afirma que «ha, ao mesmo tempo, muitas formas de saber e ndo saber» (Latour 2017 [2015]:
29).2! Admitindo que este “saber” estd relacionado com a forma como a informagdo é
comunicada e rececionada, ¢ relevante examinar as mensagens sobre a crise ambiental,
disseminadas pela cultura visual dominante. Empregando a anélise de Ingold (1993) sobre o
globo como simbolo da crise ambiental, pode observar-se que a maioria das imagens que
acompanham campanhas ambientalistas e outros meios de veiculagdo da crise, tendem
igualmente a promover a naturalizagdo da separag@o do ser humano da “natureza” e da Terra,
representando-a, como ja vimos, como algo que pode ser virtualmente destruido ou resgatado.??
A propagacido de imagens icOnicas dos grandes momentos de crise ecoldgica do séc. XX?3
reforca esta percecdo, contribuindo para a constru¢do e compreensdo humana contemporanea
do que ¢ o ambiente “natural” (Cosgrove 2008). Como Jack Goody (2002) nota, as imagens
afetam o modo de organizar e entender o mundo: 4And in a wider sense, the development of
visual representations, for example, in perspective, in landscapes, in anatomical drawings, in
botanical illustration, does seem to have an affect of the way we perceive the world (Goody

2002: 18).

De modo mais subliminar, a forma como a crise ambiental tem sido apropriada e
difundida pela indistria do entretenimento, através de imagens e narrativas dramatizadas de
desastres e futuros distopicos, tem tido um efeito contraproducente na perce¢do da mesma.
Apesar de, no imediato, estas imagens poderem ser disruptivas e causar preocupagao, no longo
prazo podem ter um efeito contrario ao pretendido, causando ansiedade extrema e apatia “pré-
traumatica” (Boylan 2021).2* Por outro lado, estas dramatizagdes podem ainda disseminar
informacao falsa ou confusa, dificultando a distin¢do entre fatos cientificos e fic¢ao cientifica.

Por exemplo, num estudo sobre o efeito da visualizagdo do filme The Day After Tomorrow*

2l No original: It's just that there are many ways of knowing and not knowing at the same time (Latour 2017
[2015]: 29).

22 Consultar por exemplo a imagem do press-release da Greenpeace sobre a conferéncia COP26. Disponivel na
pagina COP26: EU hypocrisy exposed as climate conference wraps up, no website da Greenpeace, em:
https://www.greenpeace.org/eu-unit/issues/climate-energy/45918/cop26-eu-hypocrisy-exposed-as-climate-
conference-wraps-up/. [consultado: 2021-11-07].

23 Vejam-se por exemplo as imagens de testes nucleares, reducdo da camada de ozono ou degelo.

24 Alexis Boylan refere a nogio de Pretraumatic Stress Syndrome (PreTSS), desenvolvida por E. Ann Kaplan, no
livro de 2016, Climate Trauma. Foreseeing the Future in Dystopian Film and Fiction, numa condi¢ao que a autora
relaciona com o Post-Traumatic Stress Disorder (PTSD), derivada do nimero de mundos futuristas e distopicos
no cinema e literatura, ap6s o 9//1. Afirma que, em culturas euro centradas, estas imagens provocam ansiedade
severa sobre o futuro, que classifica de ansiedade de “pré-trauma”.

25 Este filme distopico de 2004, dramatiza a transformagdo abrupta e catastrofica do clima na Terra numa nova
idade do gelo. Informagdo adicional sobre o filme disponivel na pagina The Day After Tomorrow, no website
wikipedia, em: https://en.wikipedia.org/wiki/The Day After Tomorrow. [consultado: 2021-11-21].
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na perce¢ao ambiental do publico, verificou-se um decréscimo na convicgdo da possibilidade
real de desastres provocados pelo aquecimento global (Lowe et al 2006). Aceitando esta
premissa, ¢ possivel sugerir que a “apatia pré-traumatica” (Boylan 2021) provocada por
imagens e cendrios desastrosos e distopicos, reforgca o efeito organizador do modelo
“natureza/cultura”, promovendo o afastamento do ser humano do ambiente, como o gedgrafo
David Cosgrove notava em 2008, no seu estudo sobre a globalizagdo de imagens iconicas da

crise ambiental:

The examples of both satellite and polar bear images reproduced here suggest that the distanciation of
the human subject and the natural world has in some ways intensified rather than diminished: 1930s
Modernist planning and even the nuclear test images were more sensitive to the coproduction of
landscapes by human and natural agents (Cosgrove 2008: 1878).

ANTROPOCENO

Desde que Will Steffen, Jacques Grinevald, Paul Crutzen e John McNeill (2011)
propuseram o conceito de Antropoceno, tem-se discutido se este deve ser adicionado a escala
de tempo geologica?®, sucedendo ao Holoceno.?” Esta concegdo, que pretende denominar uma
nova época em que a humanidade tem um papel determinante no clima, tem polarizado as
ciéncias sociais, no entanto, como Bruno Latour (2014) observa, as questdes capturadas por
esta nocao sao ha muito familiares para os antropélogos (Orr, Lansing & Dove 2015: 156). No
posicionar a humanidade como uma «for¢a da natureza» (Hamilton, Bonneuil & Gemenne
2015: 3), a concecao de Antropoceno, implica aceitar o impacto humano no planeta como capaz
de transformacgdes profundas nos processos da Terra, simbolizando uma mudanga ainda mais
abrupta na relagdo dos humanos com o mundo. Argumenta-se que este aspecto pode contribuir
para uma visdo ainda mais antropocéntrica da vida, acentuando o fosso entre humanidade e

“natureza”.

Apoiante deste argumento, Donna Haraway (2016) considera que o conceito ¢

determinista e o seu discurso incorreto, intelectual e emocionalmente, pois bloqueia a

26 Esta escala oficial, determinada pelo International Commission on Stratigraphy, divide a historia da Terra em
éones, eras, periodos, épocas ¢ idades. Informagdo adicional disponivel na pagina Interactive
International Chronostratigraphic Chart, no website da International Commission on Stratigraphy, em:
https://stratigraphy.org/timescale/. [consultado: 2021-11-07].

27 0 Holoceno ¢ a época que comega no final da ultima Idade do Gelo, ha 12.000 anos, tendo estabilizado a uma
temperatura global mais ou menos constante ha 10.000 anos, até a agdo humana ter alterado significativamente
este estado (Hamilton, Bonneuil & Gemenne 2015: 1).
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capacidade de imaginar e cuidar de outros mundos ndo-humanos. Desta perspetiva, o discurso
do Antropoceno implica, por um lado, a rendi¢do a ideia de desastre, seguida da apatia, ou, por
outro, a ideia de um futuro brilhante, baseado em solug¢des tecnoldgicas. Alternativamente,
Haraway propde um pensar ativo sobre a realidade ecoldgica imperfeita, considerando que o
Antropoceno € um periodo de transi¢do, marcado por descontinuidades e despedidas e que,
neste sentido, deve ser o mais curto possivel (Haraway 2016: 100). De certa forma, a autora
considera a utilidade deste periodo transitério como um momento simbolico de reorganizagao
global e criagdo de praticas comunitarias entre humanos e ndo-humanos, na expetativa de
resultados visiveis na época que estd para 1a dessa fronteira. Propde que esta nova época se

chame “Chthuluceno”?®

, um tempo-lugar definido por uma nova pratica «tentacular» de
pensamento, colaborativa, ¢ que vive ao longo de linhas interconectadas, ndo de pontos
isolados ou esferas herméticas (Haraway 2016: 31-32, Ingold 1993). Similarmente, Anna Tsing
(2021) propde uma visdo imperfeita e realista do Antropoceno como um territério formado de
«manchas ecoldgicas diferenciadas, como grandes plantagdes, suburbios, complexos
industriais, instalagdes logisticas» (Tsing 2021: 178). Através do mapeamento e descri¢dao
pormenorizada de cada mancha, é possivel uma andlise ecologica mais realista das
infraestuturas que definem as novas paisagens, assim como das historias que estas contam
(Tsing 2021: 184). Tal como Haraway, Tsing considera que o Antropoceno pode ser uma

plataforma de analise de realidades complexas, multi-situadas e multi-temporais (Appadurai

1986, Marcus 1998 [1995], Tsing 2021).

Jason Moore (2015), menos otimista, afirma que o sistema capitalista deve ser
considerado uma forma de organizar a “natureza”, pois inclui tanto momentos ecol6gicos como
sociais, sugerindo engloba-los no conceito abrangente de Capitaloceno. Para o autor, a propria
construc¢do do termo Antropoceno ¢ dualista, como exemplifica através da analise do titulo de
outro artigo dos mesmos proponentes do conceito: The Anthropocene: Are Humans Now
Overwhelming the Great Forces of Nature?* Moore comenta que esta ndo ¢ uma boa questio,

se acreditarmos que os humanos fazem parte da “natureza”. Aprofunda o seu argumento através

28 Haraway propde o termo “Chthuluceno” como uma expressio composta por duas palavras gregas — khthon e
kainos. Kainos remete para a dimensao presente, significando “agora” e khthén significa “subterraneo”. Logo, o
“Chthuluceno” pretende nomear uma dimensdo temporal presente, enfatizada por um enraizamento subterraneo
(Haraway 2016: 2).

2 O artigo referido por Jason Moore para exemplificar o dualismo do conceito de Antropoceno, foi escrito em
2007 por Will Steffen, Paul Crutzen e John McNeill e publicado no volume 36 da revista Ambio. Esta disponivel
na pagina do website JSTOR, em: https://www.jstor.org/stable/255478267seq=1#metadata_info_tab_contents.
[consultado: 2021-11-24].
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das questdes de justica e ética implicadas na adogdo deste modelo, pois, apesar de na Otica
filosofica, a humanidade ser toda igual no Antropoceno, historicamente o modelo sugere uma

imposi¢ao conceptual violenta e homogeneizadora:

I’'m very concerned that the Anthropocene plays this old bourgeois trick which says the problems created

by capitalists are the responsibility of all of humanity. That is a deeply racist, Eurocentric, and

patriarchal view that presents a series of very real problems as the responsibility of humanity as a whole

(Moore 2015: 7-8).

Ao mesmo tempo, Moore admite que a utilizagdo coloquial do termo possa ter
vantagens, conduzindo a atengdo para o lugar dos humanos na «teia da vida»*® (Moore 2015).
Esta ¢ uma visdo alternativa do Antropoceno como uma oportunidade, na medida em que pode
significar uma plataforma para pensar varios processos em simultaneo: Terra, vida,
humanidade e tempo (Hamilton, Bonneuil & Gemenne 2015: 2), contribuindo desta forma para
o enfraquecimento de ruturas. Latour sugere igualmente que a noc¢ao de Antropoceno pode,
ironicamente, empurrar a humanidade para um beco sem saida, em que esta ¢ obrigada a
confrontar o fim da separacdo de “natureza” e de cultura: But it might also direct our attention
toward the end of what Whitehead (1920) called ‘the bifurcation of nature’, or the final
rejection of the separation between Nature and Human that has paralysed science and politics

since the dawn of modernism (Latour 2015: 146).

AMBIENTALISMOS E ECOLOGIAS

O efeito da wake-up call (Latour 2015: 146) disseminada pela discussdo do
Antropoceno é visivel na atual cultura mainstream®!, pela adogdo do termo como simbolo de
uma mudanca planetaria irreversivel. No entanto, foi no final dos anos 60, com o surgimento
dos movimentos ambientalistas e ecologistas nos paises industrializados, que se deu a
«reversdo drastica das formas pelas quais pensamos na relagao entre economia, sociedade e
natureza» (Castells 2018 [2010]: 499). E durante este periodo que se podem observar duas

grandes tendéncias no espectro multiforme do movimento ecoldgico-ambiental (Tuan 1974).

30 Na pesquisa da origem da expressdo “teia da vida”, fui novamente direcionada para Humboldt, concretamente
para o livro de 2015 de Andrea Wulf, The Invention of Nature, em que a autora afirma que o naturalista foi o
inventor da “teia da vida”, com o seu insight: In this great chain of causes and effects, no single fact can be
considered in isolation (Wulf 2015).

31 Veja-se por exemplo o album de 2020, da artista Grimes, Miss Anthropocene, disponivel na pagina Grimes,
Miss Anthropocene, do website de critica musical pitchfork, em: https://pitchfork.com/reviews/albums/grimes-
miss-anthropocene/. [consultado: 2021-11-07].
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David Pepper (1996: 35) caracteriza uma destas tendéncias como ecologia shallow,
descrevendo uma visdo ecologica centrada na vida humana, tomando-a como o valor central.
Desta perspetiva, sdo os humanos que decidem valores, direitos e obrigacdes e as suas
necessidades sdo satisfeitas pela utilizagdo dos recursos naturais. Logo, toda a Terra e restantes
organismos sdo considerados instrumentais para a manutencdo da vida humana. Pode observar-
se este tipo de ecologia em acdes ambientalistas que discutem a questdo da distribuigdo
eficiente e menos destrutiva de recursos pelas comunidades de humanos, em que, embora esteja
presente uma preocupagdo com a preservagdo ambiental, esta assume uma perspetiva
meramente utilitdria. Outra tendéncia caracteriza-se por uma ecologia deep (Pepper 1996: 35),
em que se assume que a “natureza” possui um valor intrinseco e os humanos fazem parte da
Terra, tal como os outros organismos. Esta ecologia ¢ eco centrada, e determinada por uma
compreensdo holistica da vida na Terra, através do reconhecimento de uma implicacdo mutua
de humanos e ndo-humanos no ecossistema (Pepper 1996: 15), tendo inspirado movimentos de
contracultura como o eco feminismo??, ou ainda 0 movimento deep ecology*’, protagonizado

pelo escritor Noruegués Arne Naess (1912-2009).

Manuel Castells (2018) distingue estas duas tendéncias como “ambientalismo” e
“ecologia”, considerando que «o ambientalismo € a ecologia na pratica, ¢ a ecologia ¢ o

ambientalismo na teoriay:

«Por ambientalismo, refiro-me a todas as formas de comportamento coletivo que, tanto em seus discursos
como em sua pratica, visam corrigir formas destrutivas de relacionamento entre 0 Homem e seu ambiente
natural, contrariando a logica estrutural e institucional atualmente predominante. Por ecologia, do ponto
de vista socioldgico, entendo o conjunto de crengas, teorias e projetos que contempla o género humano
como parte de um ecossistema mais amplo, ¢ visa manter o equilibrio desse sistema em uma perspetiva
dindmica e evolucionaria» (Castells 2018 [2010]: 501-2).

Esta reflexdo permite posicionar as propostas ecoldgicas que irei analisar no segundo
capitulo (Anderson 1996, Milton 2002, Hunn 2014), no panorama politico € ambientalista. Sao

formas alternativas, ndo extremadas, caracterizadas pela integracdo de ecologias deep e

320 eco feminismo propde uma andlise dindmica da ecologia, afirmando uma perspetiva politica feminista de
igualdade social. A relagdo entre humanos e ambiente ndo-humano é observada a partir do quadro concetual do
género. O nome foi cunhado em 1974 pela escritora Frangoise d’Eaubonne, no seu livro Le Féminisme ou la Mort.
3 A filosofia ambiental deep ecology considera que todos os seres vivos tém igual valor e direitos,
independentemente da sua utilidade para a manutencdo da vida humana. Advoga a ndo interferéncia nos
ecossistemas ‘naturais’ e uma visao holistica do mundo como um todo. Os seus principios base assentam numa
ética ambiental que advoga a preservacdo da vida selvagem, medidas ndo coercivas para controlar a populagao
humana e uma vida simples, integrada no ambiente “natural”. Informagdo adicional sobre esta filosofia esta
disponivel na pagina Deep Ecology: Defending the Earth, no website da European Wilderness Society, em:
https://wilderness-society.org/deep-ecology-defending-the-earth/. [consultado: 2021-11-22].
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shallow, ou seja, ndo-duais, atentas a necessidades humanas e ndo-humanas e, como Castells

sugere, que tentam a reconciliagdo da teoria com a pratica.
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2. EMOCAO E RAZAO

Independentemente dos conceitos usados para organizar a relagdo do ser humano com
o ambiente, é inegavel que este é o dominante ecologico. E por isso relevante compreender o
seu comportamento e valores em relagdo ao ambiente (Tuan 1974), tal como o processamento
de informacao, que ¢ tanto cultural como bioldgico: Intuitively, we know that for human beings,
culture and the physical world are inseparably entwined (Anderson 1996: 428). Segundo
Eugene Anderson (1996), estes elementos deveriam fazer parte de qualquer estratégia
ambiental, seja esta shallow ou deep. O antropdlogo considera que a politica e economia
ecoldgica de um sistema de gestdo equilibrado deve reconhecer e integrar a totalidade do
complexo das emog¢des humanas, pois, se 0s problemas ecoldgicos resultam de agdes humanas,
estes devem-se sobretudo ao ndo englobamento dos aspetos emocionais e racionais contidos

nos seus processos de decisdo (Anderson 1996).

O processamento complexo das emogdes esta sujeito a uma construgdo cognitiva, ou
seja, pensamos nas nossas emogdes, mas estas também determinam 0s nossos pensamentos
(Goody 2002). Logo, a emog¢ao ¢ uma sensagdo mental, um estado de consciéncia oposto ao
cognitivo, mais influenciado por fatores culturais especificos do que pelos sentidos
fisiologicos, embora, como Jack Goody nota, exista «um nucleo comum de associagdo
transcultural»®*, manifesta em conceitos incorporados de reciprocidade ou do seu oposto
(Goody 2002: 23). Portanto, é-se culturalmente ensinado a pensar e a agir (Mauss 1934), mas
a cultura influencia igualmente os sentimentos, pelo que também se ¢ ensinado a sentir
(Anderson 1996: 89). Anderson sugere que para perceber o vaivém entre o ambiente e as ideias
que se tém sobre ele, € necessario ir além do conhecimento institucionalizado sobre construgao
cultural e significado, e abranger uma combinagdo de observagdo empirica e inferéncias
criativas que acolham igualmente as emog¢des humanas em relacdo ao ambiente (Anderson

1996: 103).

Considerando que todas as necessidades humanas se podem satisfazer na relagdo com
o ambiente (Anderson 1996: 88), esta relagdo tem necessariamente que ser observada como

central a vida. Se, além disso, se se olhar esta relagdo como social, envolvendo grupos de

3 No original: there is a core of commonality across cultures (a commonality that is transcultural but still
cultural) (Goody 2002: 23).
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humanos, esta requer uma ordem e um sistema €tico, em que as necessidades sociais humanas
estdo interligadas com as suas emocgdes. Uma ética social, ambiental e ecologica deve
considerar as necessidades fisicas, mas também as necessidades emocionais intangiveis.
Portanto, as sociedades necessitam de codigos de ética ambiental, baseados na razdo, mas
também na emo¢ao, de modo a persuadir e envolver os seus membros na participagdo de agdes

de interesse coletivo e de longo prazo, em prol de necessidades imediatas e mais individuais:

We have seen that some systems of thought that seem strange to modern scientists—-feng-shui, spiritual
kinship with animals, and similar beliefs—have worked effectively in preserving the environment, while
modern "rational” political economy has not. Emotional involvement, on a community level as well as
among individuals, is necessary (Anderson 1996: 177).

Em suma, verifica-se que as necessidades sociais ¢ ambientais estdo invariavelmente
interligadas com as emogdes, tornando central a importancia da manutengao do grupo social.
Apesar da ideia prevalecente ser que a sociedade pode desaparecer devido a destrui¢do
ambiental, desta perspetiva, a ideia de que esta destruicdo se deve ao declinio da sociedade
parece mais ajustada (Anderson 1996: 99). Logo, ¢ essencial reconhecer o vaivém constante
entre duas estruturas distintas, ambiental e humana, e que esta interagdo complexa e
problematica requer uma cultura ecoldgica implicada e inclusiva: We are forced to deal with a
world that is out there, that has its own structure, and that will not let us forget it. We, in turn,

impose our own structure on it—and, especially, on our perceptions of it (Anderson 1996: 112).

RELACAO COM O AMBIENTE

So my journey into an experience began. It was a journey always for fun, with no motive beyond that [
wanted it. But at first | was seeking only sensuous gratification—the sensation of height, the sensation of
movement, the sensation of speed, the sensation of distance, the sensation of effort, the sensation of ease:
the lust of the flesh, the lust of the eyes, the pride of life... But as I grew older, and less self-sufficient, 1
began to discover the mountain in itself. Everything became good to me, its contours, its colours, its
waters and rock, flowers and birds. This process has taken many years, and is not yet complete. Knowing
another is endless. And I have discovered that man’s experience of them enlarges rock, flower and bird.
The thing to be known grows with the knowing... It is a journey into Being; for as I penetrate more deeply
into the mountain’s life, I penetrate also into my own (Sheperd 2011 [1977]: 174-75).

A descrigdo de Nan Sheperd (2011) exprime a identifica¢do sentida pela exploradora
apos anos de interagdo com a montanha. Através da experiéncia direta, Sheperd comeca a
reconhecer a montanha como algo, ou alguém, préximo e familiar, que ¢ semelhante a si

propria. Kay Milton (2002) interroga se esta “identificacdo” ocorre intuitivamente com
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qualquer organismo biodtico ou abidtico, como garantem os proponentes da deep ecology, ou se
este reconhecimento “natural” ¢ apenas metaférico e a identificagdo requer a presenca de
similitudes fisicas entre os organismos, nomeadamente antropomorficas (Milton 2002: 76).
Milton introduz a categoria de person-based-identification, que descreve como o
reconhecimento de personhood, ou seja, da individualidade do proprio no outro, € que, segundo
a autora ¢ o processo de semelhanca mais eficaz na identificagdo com outros organismos nao-
humanos (Milton 2002: 79). A antropdloga sugere que este tipo de recogni¢ao pode ter um
papel central numa relagdo ambiental saudavel, pois, através da identificagdo do proprio no
outro, atribui-se-lhe uma identidade, amplificando a probabilidade de um comportamento e
interagdo mais cuidadosa: The perception of personhood in non-human others, as in other
human beings, offers the possibility of an intersubjective relationship (Milton 2002: 86). Logo,
a percecao de si mesmo, ¢ as emocgdes associadas, tém um papel essencial no reconhecimento

da individualidade ¢ construgdo identitaria do outro.

Eugene Hunn (2014) reforca esta ideia através da articulagdo das nogdes de
necessidade, conhecimento, conservacao e cuidado, na relagdo de comunidades indigenas com
o ambiente onde vivem. Através de um conhecimento ecoldgico tradicional®, estas
comunidades constroem uma relagdo sustentavel com as espécies com que interagem, mesmo
quando, e principalmente porque, podem ser recursos necessarios a sua sobrevivéncia. Como
também Sheperd (2011 [1977]) exemplifica, a interagdo ecoldgica direta e continuada pode
gerar identificacdo e envolvimento emocional com o ambiente € as espécies, promovendo agdes
de respeito e cuidado. Enquanto Lévi-Strauss (1966) atribuia a motivagdo do conhecimento
ambiental a uma curiosidade ou interesse ndo consciente e utilitario, Hunn clarifica que a
preservagio e conserva¢do do mundo “natural” atribuido a biophilia’®, é apenas um esforgo
genérico e abstrato de protecdo da biodiversidade em geral e que, para além dessa afinidade, ¢
necessario criar uma ligagdo afetiva mais reconhecivel e sensivel a uma espécie ou um local.
O reconhecimento derivado deste tipo de envolvimento ¢ produzido fora da mente, através da
experiéncia e contacto diretos: Might it be the case that our inclination to conserve biodiversity

is a function of the number and intensity of our emotional attachments with the world around

35 E considerado conhecimento ecolégico tradicional (Traditional Ecological Knowledge) o conjunto de saberes
tradicionais das populagdes indigenas, sobre os recursos locais. Na antropologia, este campo de estudo refere-se
ao corpo de conhecimentos, crengas e praticas, relativos as relagdes de humanos e animais com o seu ambiente,
transmitidas entre geragdes (Ellen & Harris 2005).

36 No seu livro de 1984, Biophilia, Edward Osborne Wilson propde o conceito de biophilia como uma afinidade
genética e inata dos humanos pelo mundo natural, que Lévi-Strauss (1966) considera responder a uma necessidade
cognitiva.
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us, grounded in direct personal experience with the stunning diversity of natural forms? (Hunn

2014: 148).

Por outro lado, ¢ importante referir que a recorréncia de identificagdo com o ambiente
“natural”, verificada em culturas nao-industriais, contribui para a idealizacdo de que estas
culturas sdo ecologicamente sas, opondo-as as sociedades industriais, colocando desta forma o
foco da problematica apenas nos sujeitos e nas suas atitudes. No entanto, se a relagdo ambiental
baseada na identificag@o ¢ decorrente cuidado, esta relacionada com os momentos de contacto
direto com os objetos e sujeitos disponiveis para que essa recogni¢cdo acontega, o défice de
reconhecimento da biodiversidade nos meios industrializados deve-se sobretudo a falta de
contacto, e ndo a sociedade (Milton 2002: 90). Se emocgao ¢ conhecimento agem mutuamente
e em suporte para que o cuidado possa emergir do reconhecimento e da identificacdo, estes,
para suceder, requerem interagao e experiéncia direta com a realidade ecologica, dois aspetos
em diminui¢ao na vida moderna industrializada (Atran, Medin & Ross 2004). Adicionalmente,
a profusdo de representacdes indiretas do mundo, “natural” e material, nas sociedades
industrializadas e on-line, torna a experiéncia humana com estes objetos igualmente indireta e
impessoal, podendo gerar despersonalizacdo (Milton 2002: 53) e apatia, como se viu

relativamente as imagens iconicas ou dramatizagdes distopicas da crise ambiental.’’

Através da analise de biografias de ambientalistas, Milton sugere que o contacto direto
com o ambiente “natural” produz nestes individuos, ainda que parcialmente, um sentimento de
afeto pela “natureza”: Implicit in their statements is that they had come to love nature in the
process of learning about nature, by discovering what nature is like (Milton 2002: 64). As
emocodes produzidas desta forma podem ser mecanismos de aprendizagem e reconhecimento,
influenciando a informagdo que € retida, como esta ¢ interpretada e usada. Logo, ¢ na relagao
e interacdo direta que o desenvolvimento do conhecimento acontece, e é a emog¢ao que permite
o crescimento ¢ a utilizagdo desse conhecimento: Nature does not just do things, it does things
to us... We are engaged in an interactive relationship with our environment (Milton 2002: 50-
1). Percebe-se deste modo que a representacdo ambiental indireta pode dificultar a relagao
emocional com o objeto e que, pelo contrario, através da interagdo direta com a realidade
ambiental complexa, ¢ possivel fomentar conhecimento e reconhecimento que, como vimos,
pode gerar empatia e acdes de cuidado pelo ambiente e por espécies ndo-humanas, ou seja, ¢

possivel corrigir impressdes enganosas ou, ainda, gerar novas impressdes: We learn,

37 Veja-se a discussdo sobre representagdes da “natureza”, no primeiro capitulo deste trabalho.
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understand, and influence others through interaction with them and with the environment. This
wide interaction is usually a complicated, unstructured, and only partially conscious process

(Anderson 1996: 113).
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3. ECOLOGIA DAS IDEIAS

For the attainment of grace, the reasons of the heart must be integrated with the reasons of the reason

(Bateson 1972: 102).

A visdo inovadora de Alexander von Humboldt (2009 [1907]) de um mundo interativo,
interligado numa cadeia de causas e efeitos, onde nenhum fato pode ser considerado
isoladamente (Humboldt 2009 [1807]: 79), inaugurou o modelo de ecossistema que hoje
conhecemos, ou seja, uma comunidade interligada pelos seus organismos bidticos e abioticos.
Inspirado por este sistema de interagdo bioldgica, Gregory Bateson (1972) procurou criar uma
fundagdo ndo-dual para as ciéncias sociais, igualmente baseada na interacdo e na
interdisciplinaridade, que nomeou de “ecologia das ideias” (Bateson 1972). Para o antropdlogo,
a ciéncia era um processo interativo de conhecimento, ndo de acumulacio de factos, e este
considerava que as ciéncias sociais sofriam de uma falacia quando procuravam a explicagdo
cientifica na descri¢do objetiva de fendémenos externos e concretos, em vez do produto

subjetivo da interacdo entre observador e observado (Szakolczai & Thomassen 2019: 157).

SISTEMA DE MENTES

A filosofia epistemoldgica de Bateson considera que o conhecimento cientifico emerge
da combinacdo de pensamento abstrato e concreto, que tal como o préprio funcionamento da
mente, consiste em “ouvir” o instinto, pensando formalmente sobre o mesmo (Bateson 1972).
Esta sua compreensdo percorreu um caminho necessariamente multidisciplinar, através da
antropologia, etologia, biologia, cibernética, psicologia, filosofia, arte e estudos ambientais
(Szakolczai & Thomassen 2019: 157). E neste enquadramento que imagina um sistema
formado por uma hierarquia de processos relacionais, comparaveis ao pensamento na forma
como interagem, apesar de ndo requererem consciéncia, que o antropologo considera apenas
uma pequena parte da atividade mental. Esta ideia baseia-se em padrdes concretos do mundo
bioldgico (Szakolczai & Thomassen 2019: 150), distinguindo as coisas do seu processo mental.
Ou seja, as coisas estdo vazias € ndo existe uma mente separada do seu corpo fisico, mas o
processo de interagdo entre organismos (mentes) € real, embora ndo seja material, logo, a mente

existe apenas nas ideias: Mind is empty; it is no-thing. It exists only in its ideas, and these again
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are no-things. Only the ideas are immanent, embodied in their examples. And the examples

are, again, no-things (Bateson 1979: 11).

Por outras palavras, Bateson reconhece um nivel fisico e material que estd vazio, mas
que interage através de um nivel mental, que ndo ¢é real, mas que existe no espaco de interagao
entre os organismos reais. Esta interacdo configura uma mente inconsciente, definidora de
todos os organismos, ¢ portadora de uma sabedoria constitutiva de todos os seres sobre a sua
ligacdo ao resto do mundo. S6 através de praticas que permitam aceder a essa sabedoria
instintiva, como a arte e a pratica artistica, ¢ possivel o reconhecimento destas mentes
inconscientes e, consequentemente, a pertenca ao sistema Unico, que ¢ a biosfera. Portanto,
para Bateson, o inconsciente, ou subconsciente, ¢ uma mente mais que consciente (Charlton
2008: 36). Na sua visdo, as coisas existem, independentemente de serem ou nao percecionadas,
fazendo parte de um mesmo universo de sistemas mentais. Através dos sentidos, formam-se
imagens deste universo mental, mas nao existe um acesso consciente ao processo de formagao
destas representacdes, apenas se intimando o seu resultado, filtrado pela experiéncia cultural

de cada individuo (Charlton 2008: 44).

O sistema de mentes, que no fundo ¢ uma mente, pode assim definir-se como um
conjunto suficientemente complexo de componentes materiais (plantas, células ou artistas), em
interagdo com o seu ambiente, ligados por caminhos ou fluxos de informagdo. As interagdes
dentro deste sistema promovem aprendizagem e adaptagdo, através da observagdo e
compreensdo do outro, como por exemplo, a resposta e reacdo de um grupo de artistas a partilha
do trabalho, através do reconhecimento ou da imitacao. Por outro lado, este sistema mental esta
relacionado com outros, pertencendo a sistemas integrados entre si, ou seja, e retomando o
exemplo, um grupo de artistas desenvolve um estilo comum, e desta forma este grupo torna-se
uma mente ou sistema mental, no entanto, cada individuo deste grupo é também uma mente
que transporta para o grupo a sua experiéncia, adquirida através de outros processos mentais,
com outros grupos. Logo, os artistas fazem parte do grupo, mas também dos seus outros grupos
sociais, que fazem parte de uma comunidade, nacdo, sistema econémico, etc. Além disso, o
grupo pertence a comunidade artistica, integra o mercado da arte, correntes estéticas e de
pensamento, ¢ todas estas ligagdes podem ser vistas como mentes interconectadas (Charlton

2008: 72).
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EXPERIENCIA RELACIONAL

Apesar de ndo ter elaborado uma teoria estética formal, a importancia da interagao
harmoniosa com a “natureza’ através da experiéncia relacional ¢ central a ecologia de Bateson,
e contraria a apreciagdo passiva do belo na “natureza” ou na arte. Em Balinese Character, A
Photographic Analysis (Bateson & Mead 1942), nota-se um entendimento da capacidade do
processo artistico para a comunicacdo cultural, assim como da importancia da natureza
participativa da experiéncia estética. E justamente através do reconhecimento estético, e da sua
resposta, que ¢ possivel identificar um processo mental andlogo num outro organismo
(Charlton 2008: 120). Este envolvimento estético (com a beleza ou feiura) é o que possibilita
0 acesso ao conhecimento sistémico comum, ou sabedoria constitutiva, transversal a todos os
organismos, sendo informativo da ligacdo ao resto do mundo. Logo, o reconhecimento e
afinidade entre sistemas mentais vivos, depende da resposta estética ao relacionamento entre

esses sistemas:

On the other hand, if you see a primrose and it is something more, aesthetically, then I suspect that the
primrose contains formal characteristics of symmetry, imperfect symmetry, complex interwoven
patterning, and so forth, which indicate that the primrose itself is a mentally governed piece of
morphogenesis, and that the aesthetic thing is a recognition of that, for better or worse, for beauty or
ugliness (Bateson 1991: 170).

A informagao sobre o artista e a sua cultura, contida no codigo usado (técnica, cor,
estilo), ¢ o elemento que possibilita a integracao fisica da obra de arte no mundo concreto,
deixando de ser apenas uma ideia abstrata (Bateson 1972: 138-139). A analise do significado
deste codigo € essencial para compreender a cultura do artista, sendo ainda mais relevante do
que o significado contido na obra (Bateson 1972: 140), pois indica a presenca de componentes
conscientes e inconscientes: Art becomes, in this sense, an exercise in communicating about
the species of unconsciousness (Bateson 1972: 147). A técnica assume uma importancia
central, pois, quando apurada, permite ao artista aceder rapidamente a um local de
conhecimento primario e inconsciente (ao conhecimento sistémico), tornando estes aspetos

rapidamente reconheciveis para outros, sem se perder nos aspetos da pratica: Only the violinist

who can control the quality of his notes can use variations of that quality for musical purposes

(Bateson 1972: 158).

A ecologia das ideias de Bateson e o estado relacional que denomina de grace, sdo
sobretudo processos de integracao e pertenca a um mundo formado por organismos e padrdes

complexos, que se relacionam através de canais de comunicagdo conscientes € inconscientes.
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Retomando a ideia de vaivém constante entre estrutura ambiental e estrutura humana (Anderson
1996), a arte, e a sua pratica, emergem como caminhos para navegar esta complexidade
multinivel. A experiéncia estética possibilita a sensacdo de pertenga ao mundo, pelo

reconhecimento de si mesmo noutros organismos semelhantes:

1 shall argue that the problem of grace is fundamentally a problem of integration and that what is to be

integrated is the diverse parts of the mind—especially those multiple levels of which one extreme is called

"consciousness" and the other the "unconscious”. For the attainment of grace, the reasons of the heart

must be integrated with the reasons of the reason (Bateson 1972: 138).

Logo, responder a beleza ou feiura é reconhecer estar relacionado sistemicamente. Pela
extensdo de si mesmo, através do sentido de self (Milton 2002), ¢ possivel o reconhecimento
de si mesmo no outro, produzindo a identificagdo de afinidades estéticas entre organismos.

Deste modo, Bateson estabelece a ligagao entre a sua teoria de sistemas e a sua teoria estética,

e entre relacionamento ¢ arte.

Na ultima década da sua vida, o antrop6logo revelou preocupagdo com a urgéncia dos
problemas ecologicos, sugerindo que resultavam da nio integracdo das varias partes da mente
(conscientes e inconscientes), ¢ destas com as outras mentes, portanto, um problema de
afastamento (Strathern 1980, Ingold 1993, Latour 2017 [2015]) e de ética relacional ambiental
(Anderson 1996, Milton 2002, Hunn 2014). O envolvimento estético e relacional que o autor
propde admite a reintegragdo na ecologia do mundo, mas esta condicdo depende da
compreensdo da premissa dos processos mentais (mentes) como formadores de todas as
relacdes da comunidade bidtica, assim como a conce¢do da extensdo do self, que, através da
ideia de grace, permite o reconhecimento do proprio no outro. Nao conseguimos compreender
as emogoes dos outros diretamente, mas podemos inferi-las, através do seu comportamento e,
mais importante, através do reconhecimento daquilo que nds préprios sentimos, no outro
(Milton 2002: 69). Deste modo, a ética relacional do sistema ecoldgico passa a ser também
estética, ou seja, a ecologia passa a ser sobre a propria qualidade do relacionamento estético
entre as coisas, € nao sobre as proprias coisas ou pessoas que se relacionam. Logo, o beneficio
do coletivo torna-se mais importante que o organismo individual (Anderson 1996), resultando

em «menos danos ecoldgicos» (Bateson 1973. Cit. por Charlton 2008: 202).
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ECOLOGIA DA VIDA

Inspirado pela ecologia de Bateson (1972), Tim Ingold (2000) assume igualmente uma
reconciliacdo da antropologia biologica com a antropologia cultural e consequentemente, da

“natureza” com a cultura:

Instead of trying to reconstruct the complete human being from two separate but complementary
components, respectively biophysical and sociocultural, held together with a film of psychological
cement, it struck me that we should be trying to find a way of talking about human life that eliminates

the need to slice it up into these different layers (Ingold 2000: 4).

Ingold pretende aplicar este principio de pensamento integrado ndo apenas a
sociabilidade humana, mas ao que observa como o continuum da vida organica, considerando
que cada organismo se revela na propria teia de relacionamentos, ndo como uma entidade Gnica
e fechada, mas formada por partes complementares, como corpo, mente e cultura (Ingold 2000:
4). Deste modo, tenta substituir a dicotomia “natureza/cultura” pela sinergia entre organismo e
ambiente, numa dindmica que nomeia de «ecologia da vida» (Ingold 2000: 10). A abordagem
ecoldgica ¢ aqui compreendida como um sistema de desenvolvimento, que contém o organismo
no seu ambiente, através de uma dinadmica indivisivel. A prépria nogdo de ambiente ¢ definida
na relagdo com o organismo que dele faz parte, ndo podendo existir ambiente sem organismo
e vice-versa. No entanto, a ideia totalizadora sugerida por esta defini¢do dilui-se quando
pensamos que se trata de um processo de transformagao continuo, e este processo de construgao

de organismo e ambiente nunca esta completo (Ingold 2000: 19-20).

Nesta concecdo de ecologia, a vida orgéanica ¢ ativa ¢ nao reativa, formando-se no
proprio relacionamento, num processo que se define em si mesmo. Ao contrario da «ecologia
das ideias» de Bateson (1972), a ideia de Ingold (2000) ndo requer uma mente, ou seja, uma
camada constante ¢ comum a todos os organismos, que permite compreender padrdes e
significados, pois a mente pode ser o proprio processo da vida (Ingold 2000: 19). Revisitando
as ideias exploradas até aqui (Anderson 1996, Milton 2002, Hunn 2014), Ingold considera
igualmente que a compreensao intuitiva € uma fundagao ética para o relacionamento e sustento
da vida (Ingold 2000: 25). O antropdlogo procura definir uma «ecologia senciente»®, baseada
nas emocgoes, orientagdes e capacidades adquiridas através da experiéncia de viver em
determinado ambiente, em suma, na intui¢ao desenvolvida através do contacto direto com esse

ambiente. Desta perspetiva, o conhecimento intuitivo ndo € contrario a razao, pois ¢ baseado

38 No original: sentient ecology (Ingold 2000: 25).
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numa experiéncia concreta e percetual, e este conjunto de conhecimentos, como se tem vindo
a observar, ¢ essencial para o desenvolvimento de sistemas ambientais éticos e equilibrados

(Ingold 2000: 25-26).
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4. ECOLOGIA E ARTE

Love, including aesthetic delight, is necessary for any broad strategy for environmental management. It

is the only early-warning system that works (Anderson 1996: 183).

Arte e ciéncia partilham o mesmo objetivo de descrever e compreender o mundo,
procurando formas de integragdo e relacionamento com o ambiente. As ideias discutidas até
aqui podem encontrar-se igualmente refletidas em manifestagdes artisticas que questionam,
representam, comunicam e intervém nas relagcdes entre humanos e ambiente. Farei uma breve
revisdo dos principais movimentos artisticos, para depois aprofundar a pratica do desenho,

central a compreensdo do universo de estudo deste trabalho.

ARTE ECOLOGICA E ARTE DO ANTROPOCENO

Desde o inicio do século XXI que a divisao epistemoldgica entre arte e ciéncia se tem
visivelmente diluido, estando a ser questionada principalmente por artistas contemporaneos,
que incluem nas suas praticas métodos e teorias associados a pratica cientifica, refletindo
criticamente sobre a vida social e biologica, nomeadamente no campo ecoldgico e ambiental
(Helmreich & Jones 2018). A bio arte, por exemplo, tem interrogado as possibilidades
distopicas da transformagao, reproducao e criacdo de novas espécies pela engenharia genética,
operando num terreno especulativo muito proximo ao da biociéncia.’® Paralelamente surgem
colaboragdes na area da etnografia “multi-espécie” em que artistas, antropdlogos e bidlogos
trabalham em projetos mais ou menos especulativos, como por exemplo, o MultiSpecies
Salon®, que promove didlogos sobre relagdes entre humanos e ndo-humanos, com resultados
que sdo simultaneamente arte, experiéncias etnograficas, artefactos e estudos cientificos.
Segundo Eben Kirksey (2014), antropologo e curador deste projeto, a combinagdo de praticas

artisticas, etnografia e biologia, pode produzir ruturas inesperadas nos pensamentos

39 Consultar por exemplo o projeto Anti-Marta, da artista Marta Menezes. Informagio disponivel na pagina Anti-
Marta, no website da artista, em: https://martademenezes.com/art/immunity/anti-marta/. [consultado: 2021-11-
21].

40O The Multispecies Salon foi um evento organizado pelos antropdlogos Eben Kirksey e Stefan Helmreich, em
2006, 2008 e 2010, paralelamente as reunides anuais da Associagdo Americana de Antropologia, € que incluiu
uma série de discussdes ¢ exposi¢des com trabalhos de artistas, antropologos e bidlogos. Informagdo adicional
sobre o evento disponivel na pagina The Multispecies Salon, no website do projeto, em: https://www.multispecies-
salon.org. [consultado: 2021-11-21].
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dominantes sobre “natureza” e cultura (Kirksey 2014: 4), catalisando novos e importantes
insights, pelo explorar de fronteiras bio culturais onde as espécies se encontram (Kirksey 2014:
58). Por outro lado, a qualidade imersiva e experimental das praticas artisticas pode inspirar
cientistas, resultando em encontros “multi-espécie” surpreendentes e potencialmente

produtivos:

Rather than pretend to stand apart and aloof from subjects of study, many scholars in multispecies studies
are taking a cue from artists to more fully embrace the work of observation as part of an ongoing
performance in the world (van Doreen et al 2016: 10).

Artistas como Caitlin Berrigan*!' questionam as fronteiras fisicas contruidas com outras
espécies, facilitando subjetividades imaginativas (Goethe 2009 [1790]). Na obra Life Cycle of
a common weed*?, a artista, portadora do virus da Hepatite C, alimenta uma planta dente-de-
ledo (Taraxacum officinale) com o seu sangue rico em nitrogénio, como uma forma de
reciprocidade pela utilizacdo que faz da mesma para tratar a sua doenga do sangue, através da
ingestao de uma infusdo desta planta. Este gesto intencional pretende catalisar uma discussao
sobre a possibilidade de encontros “multi-espécie” empaticos, ainda que Berrigan admita o
dilema ético do “excecionalismo” humano, refletido pelo consumo e completa destruicao do

dente-de-ledo durante o processo (Berrigan 2014).

Uma outra vertente de pratica artistica ecologica é procedente da land art*? dos anos 60
e 70 e impulsionada pela consciencializagdo crescente da crise ecoldgica, tendo progredido
para a Eco arte. Define-se por um conjunto de praticas sociais e relacionais mais implicadas
com questdes ambientais e justica ecoldgica. Muitas destas praticas sdo inspiradas, ainda que

indiretamente, pelo conceito de “escultura social”**

que o artista conceptual alemao Joseph
Beuys (1921-1986) criou nos anos 70, cujas praticas performativas convidavam a participagao

ativa do publico, numa a¢do de critica social. Atualmente, a Eco arte inclui a¢des que

4l Para informagdo adicional sobre esta artista, consultar o website de Caitlin Berrigan, disponivel em:
https://caitlinberrigan.com. [consultado: 2021-11-21].

42 Para informagdo adicional sobre este projeto, consultar o website The Multispecies Salon, disponivel em:
https://www.multispecies-salon.org/berrigan/. [consultado: 2021-11-22].

43 O movimento land art ou arte da terra surgiu nos anos 60 e 70, associado principalmente a artistas britinicos
e norte-americanos, caracterizando-se pela utilizagdo de materiais provenientes da terra, incluindo solo, pedras,
etc. Este movimento ¢ coincidente com a emergéncia da consciencializagdo da crise ambiental e rejeicdo de uma
vida urbana, em favor de uma vida rural, associada a praticas consideradas mais sds para o ambiente.

4 Em 1982, para a documenta 7, Joseph Beuys popds plantar 7000 carvalhos em Kassel, associando cada arvore
a uma pedra de basalto. 7000 pedras foram colocadas a porta do Museum Fridericianum, ¢ de cada vez que
uma arvore fosse plantada era retirada uma pedra. O projeto levou 5 anos a ficar completo. Informacao adicional
disponivel no website documenta, em: https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta_7. [consultado:
2021-11-22].
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promovem a preservagdo de ecossistemas e consciencializagdo ambiental, através da criacao
de obras que utilizam materiais “naturais” ou que interagem com os elementos, como a agua
ou o vento, ou ainda, que questionam relagdes ecologicas, através da especulagdo de novas
coexisténcias “multi-espécie”. Muitos destes projetos sdo caracterizados pela ag¢do coletiva e
comunitaria e os artistas assumem as praticas e os papéis necessarios para enderegar as questoes
levantadas, seja de protesto, conservagdo, critica ou testemunho de momentos ecoldgicos
(Helmreich & Jones 2018: 105). Artistas como Stacy Levy* ou Andy Goldsworthy*® adotam
uma pratica menos interventiva e mais proxima da Land art, enquanto coletivos como o
W.E.A.D. (Women Eco Artists Dialog)*’, propdem obras e agdes mais politizadas. Aludindo a
escultura social de Beuys, o artista Olafur Eliasson criou em 2014 a instalacdo de arte publica
Ice Watch, com o objetivo de provocar um reconhecimento e reagdo direta a crise ecoldgica:
12 large blocks of ice cast off from the Greenland ice sheet are harvested from a fjord outside

Nuuk and presented in a clock formation in a prominent public place.*®

A partir de 2015 muitas destas praticas convocam diretamente o Antropoceno,
verificando-se um migrar da Eco arte para um contexto epistemologicamente mais hibrido e
que emprega o conceito como uma plataforma, ndo apenas de pensamento sobre relacdes e
processos simultaneos (Hamilton, Bonneuil & Gemenne 2015: 2), mas também de experiéncias
e praticas interdisciplinares e “multi-espécie”, no sentido de especular e questionar os efeitos
da diluigdo de separagdes entre “natureza” e cultura. O projeto Feral Atlas*, organizado pelas
antrop6logas Anna Tsing, Jennifer Deger, Alder Keleman Saxena e pela artista Feifei Zhou,
contando ainda com a participagdo de Cornelia Hesse-Honneger, referida na introducdo deste
trabalho, demonstra como a observagdo e as colaboragdes transdisciplinares podem cultivar
formas de resposta a crise ambiental, através da apropriacdo do conceito de Antropoceno,
reconfigurado numa plataforma de exploracio de mundos ecologicos alternativos,
caracterizados pela interacao de entidades humanas e ndo-humanas. Neste projeto, artistas e

cientistas identificam e comparam historias e eventos multi-situados e multi-temporais

45 Para informacdo adicional sobre esta artista veja-se o website de Stacy Levy, disponivel em:
https://www.stacylevy.com. [consultado: 2021-11-20].

46 Para informacdo adicional sobre este artista veja-se a pagina Andy Goldsworthy. Brittish sculptor,
photographer and environmentalist, no website Living your Wild Creativity, disponivel em:
https://www.livingyourwildcreativity.com/art-gallery-1-mitchell-1. [consultado: 2021-11-20].

47 Para informagdo adicional sobre este coletivo consultar o website WEAD. Women Eco Artists Dialog,
disponivel em: https://www.weadartists.org. [consultado: 2021-11-07].

48 Para informagdo adicional sobre este projeto consultar a pagina Ice Watch disponivel no website de Olafur
Eliasson, em: https://olafureliasson.net/archive/artwork/ WEK 109190/ice-watch. [consultado: 2021-11-20].

4 Para informacdo adicional sobre este projeto veja-se o website Feral Atlas. The More-Than-Human
Anthropocene, disponivel em: https://feralatlas.org. [consultado: 2021-11-07].
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(Appadurai 1986, Marcus 1998 [1995]) que escaparam ao controle humano (Tsing 2021: 198).
Igualmente, a exposicio e grupo de estudo Critical Zones™°, orientada por Bruno Latour, ou as
conferéncias General Ecologies®' da Serpentine Gallery, ou ainda o hibrido P.E.N.LS. (Plastic
Extraction Nautical Instrument System), organizado pela ativista canadiana Max Liboiron>?,
definem-se por colaboragdes entre arte e ciéncia, assim como pela descolonizagdo de praticas
mutuamente implicadas em projetos criticos. Os artistas trabalham sobre as mesmas ideias
teoricas dos antropologos (Calzadilla, Marcus 2006) e colocam-se no papel de etndgrafos
(Foster 1996), misturando deliberadamente convengdes e fronteiras que tradicionalmente
separam os antropologos e outros cientistas dos seus objetos de observacdo (Schneider &

Wright 2006).

Artistas como Edward Burtynsky>® ou Mandy Barker’* adotam como estratégia a
criagdo de imagens sublimes, que remetem para cenarios ambientais calamitosos e distopicos.
Se, por um lado, os artistas procuram criar uma tensao entre o belo e o aterrador, no sentido de
chamar a atengdo para a crise ecoldgica, por outro, estas imagens podem contribuir para uma
anulacdo da realidade do problema, representando um contraste demasiado acentuado. Estas
imagens distopicas® sdo dificilmente assimilaveis pela escala humana (Ingold 1993), podendo
contribuir para a apatia e naturalizagdo da separacdo do humano da “natureza”. Apesar de
aplicar a mesma estratégia, distingo as fotografias de animais do artista britAnico Tim Flach®¢,
que procuram particularizar os individuos fotografados, numa tentativa de produzir uma
sensacdo de identificagdo (Milton 2002) com os mesmos. Num estudo levado a cabo pelo
fotografo e dois socidlogos americanos (Whitley, Kalof & Flach 2020), é ensaiada a forma de
representacdo fotografica ideal para estimular emogdes de empatia pelos animais. Ao retrata-
los através de estratégias tradicionalmente usadas para fotografar humanos, os autores

procuram ativar um «antropomorfismo critico» (Whitley, Kalof & Flach 2020: 6), criando

30 Para informacdo adicional sobre este projeto veja-se o website Critical Zones. Observatories for Earthly
Politics, disponivel em: https://zkm.de/en/exhibition/2020/05/critical-zones. [consultado: 2021-11-07].

3! Para informagdo adicional sobre este projeto veja-se o website General Ecology, da Serpentine Gallery,
disponivel em: https://www.serpentinegalleries.org/general-ecology/. [consultado: 2021-11-07].

52 Para informacdo adicional sobre esta autora, veja-se o website de Max Liboiron, disponivel em:
https://maxliboiron.com. [consultado: 2021-11-07].

33 Para ver imagens do trabalho deste autor, consultar o website de Edward Burtynsky, disponivel em em:
https://www.edwardburtynsky.com/projects/photographs. [consultado: 2021-11-21].

% Para ver imagens do trabalho desta autora, consultar o website de Mandy Barker, disponivel em:
https://www.mandy-barker.com. [consultado: 2021-11-21].

35 Veja-se uma andlise da utilizagdo e disseminagdo de imagens distopicas da “natureza” no primeiro capitulo
deste trabalho.

%6 Para ver imagens do trabalho deste autor, consultar o website de Tim Flach, disponivel em:
https://timflach.com/work/birds/. [consultado: 2021-11-21].
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imagens que encorajem familiaridade, na expectativa de que possam conduzir a esforcos de
conservagdo destas e outras espécies. Esta estratégia remete para a nog¢do de person-based-
identification, sugerida pela antropologa Kay Milton (2002), como discutido no segundo

capitulo deste estudo.

EFEITO DA ARTE

Apesar do reduzido numero de estudos provenientes das ciéncias sociais sobre os
efeitos e impacto da arte na relagdo com o ambiente e consciéncia ambiental, t€ém surgido
algumas investigagdes recentes que procuram compreender esta conexdo. Destaco dois
trabalhos, que através da combinagdo de analises qualitativas e quantitativas, observam como
a arte pode afetar o comportamento ambiental ao nivel individual (Curtis, Reid & Reeve 2014)

e se esta pode contribuir para originar empatia pelo ambiente (Curtis 2009).

No primeiro estudo (Curtis, Reid & Reeve 2014) procura-se identificar os elementos
influenciadores da arte no comportamento ambiental, designadamente através da comunicagao,
da relacdo empdtica com o ambiente “natural” e da implicagdo da arte em praticas de
desenvolvimento sustentavel. A partir da observa¢do de um quadro concetual proveniente da
teoria comportamental, os investigadores sumarizam os fatores influenciadores da arte no
comportamento humano, nomeadamente através do seu papel na construcao social de valores,
crengas e atitudes ecologicas. Procuram ainda estabelecer uma relagdo entre apreciacao estética
e vontade de conservagao, notando que projetos de arte comunitéria e a envolvéncia relacional
que estes proporcionam, sdo especialmente influentes no desenvolvimento de comportamentos
altruistas em relagdo ao ambiente (Curtis, Reid & Reeve 2014: 3). A partir de 96 entrevistas a
interlocutores provenientes das artes visuais, performativas e comunitarias, ¢ observagao de 8
projetos de arte colaborativa, foram obtidos resultados que sugerem que a arte afeta as crengas,
valores e atitudes pro-ambientais humanas, e que veicula consciencializa¢do e conhecimento
do meio “natural”, pois, ao questionar habitos estabelecidos pode promover a formacao de
novas regras sociais pro-ambientais. E ainda identificado um incrementar do envolvimento
comunitario, que fomenta a reducao de constrangimentos individuais, inibidores da adog¢do de

habitos ambientalmente positivos (Curtis, Reid & Reeve 2014: 5).
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No segundo estudo (Curtis 2009), tenta-se compreender a contribui¢cdo da arte para a
criacdo de afinidade com o ambiente “natural”. A partir dos resultados de 89 entrevistas,
realizadas com informantes provenientes das praticas artisticas, e gestdo de recursos
ambientais, investiga-se a relag@o entre os dois grupos. O resultado sugere que a arte possibilita
imaginar novos tipos de relacdo ambiental, contribuindo para a atualizacdo de interacdes
estabelecidas e promovendo a sensagdo de integracdo e vinculo emocional com o ambiente

“natural” (Curtis 2009: 180), como se pode observar pelos testemunhos dos interlocutores:

[...] the stories, the songs are as much of our environment as the buildings and trees ... in terms of an
ecology [and] thinking about life as an integrated system ... I think there are artistic ways of being able
to imagine those interconnections that are more effective than rational descriptions (Jon Hawkes,
interview, 15 March 2004) (Curtis 2009: 183).

The arts provide a different way of viewing the same thing ... they can turn what is a swamp full of
mosquitos and snakes into something that should be saved because it is so beautiful. (Bill O Toole,
interview, 17 April 2003) (Curtis 2009: 187).

Adicionalmente, ¢ sugerido que os artistas, através da sua pratica, afirmam o valor da
“natureza”, transferindo este sentido para o objeto (arte), que por sua vez ¢ transferido para o
sujeito (ambiente). Se algo ¢ considerado valioso ¢ respeitado, e deste modo os artistas
contribuem para a valorizagao e respeito pelo ambiente: You only conserve what you cherish,

and the arts help us to cherish certain places (Trish Waters, interview, 25 April 2003) (Curtis
2009: 182).
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5. EMPIRISMO POETICO

In observing nature on a scale large or small, I have always asked: Who speaks here, the object or you?

(Goethe 1988: 308).

O termo “ecologia” foi usado pela primeira vez pelo zoologo Ernst Haeckel (1834-
1919)7, que, através da biologia e do desenho, procurava ilustrar os principios estéticos,

anatdmicos e evolucionistas, que considerava fundadores das varias formas de vida (Fig. 4).

Discomedusae. Sbeibenquallen

Figura 4. Cnidarians, from Art Forms in Nature, 1899-1904, plate 8. Illustration: Taschen Kéln/Niedersdchsische Staats-
und Universitdtsbibliothek Gottingen. Fonte: https://www.theguardian.com/books/gallery/2017/nov/01/ernst-haeckel-the-
art-of-evolution-in-pictures.

57 No seu livro de 1866, Generelle Morphologie der Organismen, Ernst Haeckel combinou as letras gregas oixoo
(oikos: familia, propriedade da familia, casa) com AloYoo (logos: palavra, razdo), para formar oecologie em
alemao, traduzido mais tarde para o inglés e dando origem ao termo atual de “ecologia” (Orr, Lansing & Dove
2015: 154-155).
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Figura 5. Proliferous carnation. Original sketch by Goethe probably done in 1787. Fonte: Goethe, JW. 2009 [1790]. The
Metamorphosis of Plants. Massachusetts, London: The MIT Press. Pp. 96.

Contudo, cerca de 75 anos antes de Haeckel cunhar o termo, Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832) afirmava a sua visdo ecoldgica do mundo, sustentada por uma
interdependéncia simbidtica entre organismo e ambiente, e pela comunicagdo entre o que via
como o0s “espirito humano” e “natural” (Goethe 2009 [1790]: xxi). Goethe advogava a
experiéncia unificada de sujeito e objeto como uma forma de conhecimento da “natureza”. Esta
experiéncia consistia na compreensao sensorial das formas “naturais”, através de imaginagao
subjetiva, baseada em formas e factos objetivos: There is a delicate empiricism which makes
itself utterly identical with the object, thereby becoming true theory (Goethe 1988: 307). O
autor almejava a unido de belo e util, considerando impossivel apreciar a beleza sem
compreender como esta surge. O contrario significaria ficar retido na subjetividade estética
(Goethe 1982 [1816]: x). Logo, a sua convicgao implica uma concecdo unificada da “natureza”,
baseada na experiéncia de uma interacdo detalhada e profunda com as formas concretas,
conduzida pela capacidade de as imaginar. Esta abrangéncia epistemologica ¢ expressa na sua
proposta de que «tudo é folha» (all is leaf), conhecida como foliar theory,”® que deu origem

aos estudos de desenvolvimento de flores e analise genética molecular moderna. Portanto, mais

38 A foliar theory de Goethe foi publicada pela primeira vez em 1790, no ensaio Metamorphosis of Plants (Versuch
die Metamorphose der Pflanzen zu erkldren), sugerindo que as partes constituintes de uma flor sdo folhas
estruturalmente modificadas, cuja fungio ¢ reprodutora ou protetora.
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que um conhecimento factual, Goethe inaugurou uma nova forma de entendimento de relagao

e conhecimento ecologico (Goethe 2009 [1790]: xxvi).

Remetendo-nos para a “ecologia das ideias” (Bateson 1972), este entendimento
unificado de Goethe propde igualmente um elemento de regularidade em todos os organismos,
numa alusdo ao que Bateson (1991) considerava “sabedoria constitutiva” e que possibilita o
reconhecimento do outro: There is a secret element of regularity in the object which
corresponds to a secret element of regularity in the subject (Goethe 1988: 308). Tal como
Bateson (1972, 1991), Goethe examina que o reconhecimento emerge da experiéncia fisica
direta e do relacionamento, através da identificacdo entre observador e observado (Milton
2002). A minha op¢ao de incluir este autor no presente estudo justifica-se, por um lado, pela
perenidade da sua obra e pensamento, visivel na aplicagdo moderna das suas experiéncias, mas
igualmente pela centralidade que confere a pratica concreta do desenho, como uma ferramenta
de entendimento. Para o autor, o conhecimento completo de «coragdo, ou mente, da
natureza»>’, requer pensar tanto na forma como no processo, através da utilizagdo de duas
capacidades cognitivas, a compreensdo associada ao conhecimento racional cientifico, ¢ a
“razao” ou a percepgdo intuitiva (Fig. 5), que ¢ a base da sensibilidade poética (Goethe 2009
[1790]: 111). Goethe acreditava que esta experiéncia interativa poderia ser veiculada através
da exact sensory imagination (Goethe 2009 [1790]: xxviii), como uma forma de conhecimento

completo, materializada pela pratica do desenho de observacgao:

Reviewing the sequence of leaves, we then attentively internalize these visual forms as memory images.

With these forms firmly in mind, we move in imagination through the sequence, transforming the first

into the second, the second into the third, and so on, following the process forward and backward,

forward and backward, as nature has also done (Goethe 2009 [1790]: 108).

Através da atengdo total a sequéncia das folhas de uma planta, ¢ possivel assimilar as
suas formas visuais como imagens de memoria e seguir, através da imaginacdo, a mesma
sequéncia observada, num processo que permite uma identificagdo e compreensdo unica do
objeto observado. Por outras palavras, o foco na estrutura da folha de uma planta contribui para
um alinhamento andlogo da mente e da imaginagao sensorial, gerando a mesma ideia da planta
na mente do observador, e fazendo da experiéncia empirica uma ideia que apenas ¢

percecionada intuitivamente (Goethe 2009 [1790]: 108-111). O sujeito observado deixa de ser

um estranho, pois o conhecimento ¢ adquirido através da participagdo, levando a uma

39 No original: [...] heart, or mind, of nature (Goethe 2009 [1790]: 111).
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identificacdo mutua: Thus when making observations it is best to be fully conscious of objects,
and when thinking to be fully aware of ourselves (Goethe 1988: 308). Por outro lado, a pratica
do desenho permite a comparacao do que ja sabemos com a nova informag¢ao que adquirimos
quando observamos, gerando um novo conhecimento percetual, através deste acionar de uma
nova compreensao da memoria pré-existente sobre o objeto observado (Anderson 2019 [2017]:

18).

DESENHO DE OBSERVACAO

Se, como foi sugerido anteriormente, a arte e a pratica artistica podem exprimir um
entendimento e reconhecimento hibrido do mundo, em que «sensibilidade e razio»® coexistem
possibilitando uma experiéncia ambiental relacional e integrada, pode talvez propor-se que o
desenho, pela sua técnica, que envolve apenas o corpo e o dispositivo de inscrigdo (Cabau

2016: 42), seja a pratica que menos obstaculos coloca a esta compreensao:

The practice of observational drawing, its immediacy, simplicity, open-endedness and spontaneity,
enables a heightened awareness of the morphological characteristics in nature... as a medium that can
select and represent salient features... and the whole simultaneously, holds a unique epistemological
value (Anderson 2019 [2017]: 18-19).

A observagdo focada contida no ato de desenhar, a exact sensory imagination de Goethe
(2009 [1790]), pode conduzir a uma compreensdo percetual sobre o objeto, a partir da
combinag¢do do conhecimento pré-existente com o adquirido durante a pratica (Anderson 2019

[2017]: 18). Robin Kimmerer (2003), descreve de forma analoga a experiéncia da formagao de

uma imagem no cérebro, através do vaivém entre observador e observado:

In a complex visual landscape, the brain initially registers all the incoming data, without critical
evaluation. Five orange arms in a starlike pattern, smooth black rock, light and shadow. All this is input,
but the brain does not immediately interpret the data and convey their meaning to the conscious mind.
Not until the pattern is repeated, with feedback from the conscious mind, do we know what we are seeing
(Kimmerer 2003: 9).

Logo, através desta alternancia entre mente consciente € inconsciente, € vaivém entre

observador e observado, o desenho permite, pela «simultaneidade entre ver, inscrever e

60 Debate com o desenhador Jodo Catarino a 15 de julho de 2020, a propdsito da sua comunicagdo Perder o Norte.
Uma viagem pelo Desenho, inserido no projeto 5 minutos de desenho, da FBAUL. Para informagdo adicional
consultar a pagina 5 minutos de desenho, disponivel em: http://Smd.belasartes.ulisboa.pt. [consultado: 2021-11-
07].
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compreender» (Cabau 2016: 41), gerar um conhecimento que torna visiveis relagdes que de
outra forma ndo seriam percetiveis. Esta pratica revela-se uma expressdo auténoma, que
comporta multiniveis de informacao, impossiveis de comunicar apenas com a linguagem, pois
as atividades contidas no ato de desenhar (selecionar, comparar, julgar e generalizar), sdo
atividades concretas, mas de raciocinio abstrato (Anderson 2019 [2017]: 18). Jodo Catarino
(Fig. 6) afirma que o «desenho torna o ato de observar mais profundo, melhora a sua qualidade,
sera certamente algo util a observagdo. Pelo desenho talvez consiga conjugar a relagdo entre a
mente e a mdo, e também entre a sensibilidade e a razdo».%! Esta conjugacdo e inclusdo de
varias dimensdes de pensamento, perce¢do e intui¢ao, observada pelo desenhador, remete-nos
para as ecologias de Bateson (1972) e Ingold (2000) e igualmente para o pensamento de Goethe
(1982 [1816], 1988), sugerindo que o desenho de observagdo possa ser uma pratica englobante
de experiéncia empirica e sensorial: Drawing brings a deep sense of embodiment and
connection to our experience of the world, providing a space to hold and to unfold complexity

(Anderson 2019 [2017]: 22).

Figura 6. Desenho de Jodo Catarino. Expedicdo Ilha do Principe. Fonte: Salgado, P. 2016. Expedition Principe Island.
Principe: Grupo do Risco. Pp. 119. © Grupo do Risco.

A capacidade do desenho, de conter e explicar a complexidade ¢ apenas possivel devido
a, também ele, ser uma pratica material, mas que articula um raciocinio imaterial (Anderson

2019 [2017]: 18), permitindo aceder e comunicar uma dimensdo que Michael Polanyi designa

1 Idem.
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de «tacitay (2009 [1966]). O modo como observamos um objeto ¢ determinado pela
consciéncia de uma série de processos que intimamos, mas que nao conseguimos sentir ou
compreender inteiramente, apenas tendo a sensagdo de que o nosso corpo reage a este objeto,
em termos de posi¢do, tamanho ¢ movimento (Polanyi 2009 [1966]: 13). Tal como Bateson
(1972) que sugere que a arte, através da técnica do corpo (Mauss 1934), atua como uma
interface entre consciente e inconsciente, que se constitui na experiéncia da interacdo social
entre organismos que se reconhecem através de analogias intuidas, Polanyi propde que esta
compreensdo se aciona igualmente através da extensdo do self, e do reconhecimento de
caracteristicas analogas no outro: By studying the way tacit knowing comprehends human
performances, we saw that what is comprehended has the same structure as the act that
comprehends it (Polanyi 2009 [1966]: 55). Portanto, o corpo ¢ aqui entendido como um

instrumento de conhecimento externo, fisico e intelectual:

Our own body is the only thing in the world which we normally never experience as an object, but

experience always in terms of the world to which we are attending from our body. It is by making this

intelligent use of our body that we feel it to be our body, and not a thing outside (Polanyi 2009 [1966]:

15-16).

Polanyi clarifica a importancia do corpo no processo de conhecimento, afirmando que
o seu entendimento como uma ferramenta inicial de contacto com a realidade (Mauss 1934),
possibilita, através de uma atengdo as reagdes fisicas, o reconhecimento imediato de uma série
de informagdo tacita sobre o ambiente e objetos envolventes. Aplicando esta ideia ao ato de
desenhar, percebemos que o desenhador pode ser mediador e tecnologia (Anderson 2019
[2017]: 18), e se como vimos, o conhecimento tacito é adquirido sem linguagem, sendo por
isso dificil de descrever e de partilhar, através da experiéncia relacional da pratica imersiva do
desenho de observagdo, este conhecimento pode ser adquirido e disseminado (Anderson 2019
[2017]: 21). Por outro lado, esta imersao total que o desenho permite, resulta ndo apenas no
reconhecimento do objeto observado, mas também no registo do momento de contacto com
esse objeto, que contém a marca do ato fisico de desenhar: «No desenho a experiéncia coexiste
com o seu registo. Por outras palavras, o desenho dobra a perce¢do sobre a atengdo» (Cabau

2016: 41).

A antropologia ndo fica alheia a competéncia metodolégica do desenho, e tem-se
observado um interesse renovado na pratica, como metodologia participativa (Schneider &
Wright 2006), mas igualmente como um treino da observacdo essencial a etnografia, que

ganhou alento no final do século XIX, com a emergéncia do paradigma do trabalho de campo
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(Malinowski 2002 [1922]). Em Portugal, a introdu¢do da imagem como ferramenta etnografica
foi revista por Jodo Leal (2008). O antropologo analisa esta relagdo desde 1870 a 1970,
salientando que a preponderancia das formas textuais das primeiras etnografias foi invertida na
viragem do século com Rocha Peixoto (1966 [1899]) e a sua pratica etnografica no norte do
pais (Leal 2008:120), sendo consolidada ao longo da I Republica e até aos anos 60, em que o
desenho etnografico foi assumido como modalidade artistica, sobretudo devido a predisposi¢ao
antropologica do estudo da arte popular (Leal 2008: 123). Também a escola de Jorge Dias
estabeleceu uma forte relagdo com o desenho etnografico e a fotografia (Oliveira, Galhano &
Pereira 1976), a par da introducdo do filme etnografico (Leal 2008: 128). No entanto, e apesar
da importancia historica do desenho etnogréfico, este nunca se estabeleceu como uma
metodologia especifica da antropologia, ao contrario da fotografia e do filme etnografico

3

(Azevedo 2016: 18), cuja percecdo de objetividade e “verdade”, associada a captacdo da

imagem, definiu rapidamente um novo e prolifico campo de antropologia visual.

Inversamente a fotografia, que captura e “congela” um momento temporal especifico
(Barthes 1980), o desenho combina varias temporalidades e niveis percetivos, produzindo um
conhecimento complexo do objeto observado. Esta abrangéncia sugere a possibilidade de um
pormenorizar e aprofundar da informacao, pelo que o desenho faculta um método de pesquisa
privilegiado para o conhecimento antropoldgico. Aina Azevedo (2016) revé um conjunto de
etnografias em que o desenho ¢ utilizado como uma metodologia sensivel de aproximacao e
relacdo com interlocutores em situagdes socialmente frageis, em que a fotografia ou o video
seriam formas de registo demasiado invasivas, e os seus resultados potencialmente totalizantes
(Azevedo 2016: 25-26). O séc. XXI tem vindo a conhecer um crescendo de trabalhos em que
a pratica surge, se ndo como elemento central da narrativa e elemento reflexivo (Ramos 2010,
2015), como «processo, uma metodologia de pesquisa... resultado de pesquisa € uma forma,
inclusive de apresenta-lay (Azevedo 2016: 22). Neste sentido, Philip Cabau reflete sobre a
inclusdo do ensino do desenho na antropologia, como uma «pratica-em-pensamento» (Cabau
2016: 33). Realgando a centralidade da observagdo antropoldgica, o autor considera que o
desenho é «uma pratica que permite explorar a aten¢do que releva do contacto com a coisa, através
de um processo que ndo ¢ exatamente uma descri¢ao, mas a duragao de um contacto» (Cabau 2016:
35), alertando, no entanto, para o perigo da sua cristalizagdo como “método”, pois podera levar ao
declinio da atencdo especifica que o carateriza. Para Cabau, o desenho etnografico deve continuar
a ser uma pratica de resisténcia, que serve para questionar habitos, configuragdes de praticas e

convengdes (Cabau 2016: 37).
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PARTE 2

Na primeira parte deste estudo foi analisada a integracdo do ser humano no ambiente
“natural” e as consequéncias ecologicas de modelos dualistas. Estabeleceu-se um vinculo entre
identificacdo ambiental e pratica artistica, sugerindo que o desenho de observagdo possa ser
uma pratica capaz de conjugar multiniveis - fisico e emocional, consciente e inconsciente,

concreto e abstrato - possibilitando a produ¢ao de um conhecimento amplificado do mundo.

Na segunda parte do trabalho examinam-se estes aspetos na dindmica do Grupo do
Risco, através da sua contextualizagdo e formacdo, observacdo das percegdes dos seus
membros sobre a pratica do desenho, e do seu relacionamento interpessoal e com o ambiente.
Tendo por base os dados recolhidos, procura-se compreender como os conceitos abordados no
quadro tedrico se desenrolam na pratica de desenho de observagao e na estrutura relacional do

Grupo.
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6. ENCONTROS ETNOGRAFICOS

MUSEU NACIONAL DE HISTORIA NATURAL E DA CIENCIA

O meu primeiro contacto com o Grupo do Risco (GdR) foi através do desenhador Jodo
Catarino, que eu conhecia através de outros encontros que o desenho proporcionou®. Quando
lhe expliquei o meu projeto, mostrou-se de imediato disponivel e marcamos um primeiro
encontro a 10 de julho de 2020, dia em que a exposi¢do do GdR no Museu Nacional de Historia
Natural e da Ciéncia (MUHNAC) reabriu®, para uma visita informal, onde me explicou a
formagdo do coletivo e falou sobre a sua relagdo com o fundador do Grupo, o bidlogo e
ilustrador Pedro Salgado.®* As imagens da exposi¢do (Fig. 7) serviram de pretexto para
enumerar as diferentes formas de abordar o desenho dentro do Grupo, ndo apenas ao nivel da
técnica e registo grafico, mas da compreensdo da prdopria pratica como experiéncia pessoal e
forma de estar no mundo. Alguns membros estdo mais envolvidos com a técnica e o rigor,
enquanto outros, como Jodo Catarino, tentam apreender o ambiente de uma forma mais
sensorial, no sentido de captar a dinAmica do momento, «a temperatura»®, transmitindo desta

forma um retrato mais sensitivo do que observam.

A exposig¢do foi encerrada poucos dias depois do nosso encontro®®, e s6 em novembro
desse ano voltei a ter oportunidade de contactar pessoalmente o Grupo, depois da segunda
reabertura da mostra. O primeiro passo foi conhecer o fundador, Pedro Salgado, no decorrer de
uma visita guiada a exposicdo do MUHNAC, orientada por Pedro Salgado e pelo ilustrador
Pedro Mendes. No final da visita tive oportunidade de explicar a minha ideia para o estudo e
perceber se estaria disponivel para colaborar. Além de concordar com a minha presenga nas
atividades do Grupo, Pedro Salgado indicou-me uma primeira lista de membros, que entrevistei

nas semanas seguintes e que iniciaram a cadeia de relacionamentos que acabou por definir esta

62 Jodo Catarino foi meu professor num curso de ilustragio na Faculdade de Belas Artes de Lisboa, que frequentei
em 2012, quando terminava o mestrado em arte multimédia — fotografia (Ribeiro 2012).

63 Refiro-me a exposi¢do Grupo do Risco. Desenhos em Cadernos e Fotografias. Expedicoes a espagos naturais
2007-2019. A exposi¢do inaugurou a 12 de margo de 2020, uma semana antes da declaracdo de estado de
emergéncia que obrigou a encerrar todos os eventos culturais. Para informagéo adicional sobre esta exposicao,
consultar o website do MUHNAC, disponivel em: https:/www.museus.ulisboa.pt/grupo-do-risco. [consultado:
2021-11-07].

6 Qs extratos das entrevistas incluidos no corpo do texto estdo assinalados como citagio com aspas angulares,
com uma nota de pé de pagina que identifica o entrevistado, a data e local da entrevista.

%5 Entrevista a Jodo Catarino. 10 de julho de 2020. MUHNAC, Lisboa.

% Novo encerramento devido 4 pandemia.
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investigacdo. No dia seguinte, o ilustrador falou sobre os seus cadernos de campo numa
atividade paralela a exposi¢do®’, onde pude perceber o seu percurso, assim como a formagio
do GdR.

Figura 7. Exposi¢do GRUPO DO RISCO. Desenho em cadernos e fotografia. Expedic¢oes a espagos naturais 2007-2019.
MUHNAC. 2020. Lisboa. Fonte: http.//www.widegris.com/gdr-no-muhnac.html

JARDIM BOTANICO

Em dezembro de 2020 participei num atelier de desenho no Jardim Botanico, orientado
pela ilustradora Sara Simdes, numa atividade paralela a exposi¢io do MUHNAC.® Integrei
este atelier como desenhadora participante, colocando a énfase no processo € ndo no resultado
final, com o proposito de imergir numa experiéncia andloga a do GdR. Arnd Schneider (2006)
nota que a observagdo de artistas pode ser desafiante, particularmente devido a natureza

solitaria do seu trabalho, sendo por vezes necessario maior envolvimento:

Whilst one can hang around for some time, for instance, after an interview or after being shown work in
the studio, it is less feasible, or almost impossible to be present when artists “work”’—unless one is also
involved in the process (Schneider 2006: 187).

%7 Foram organizadas atividades paralelas & exposi¢do do Grupo do Risco no MUHNAC, nomeadamente, ateliés
de desenho em cadernos de campo e visitas guiadas a exposi¢ao por membros do GdR. Para informagao adicional
sobre estas atividades, consultar o website do MUHNAC, disponivel em: https:/museus.ulisboa.pt/pt-
pt/workshops-e-cursos. [consultado: 2021-11-07].

8 Idem.
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As seis participantes, Sara Simdes propds o desafio de desenhar em papel pardo,
distribuindo lapis pretos, brancos e folhas de papel. Descemos para o jardim por um caminho
enlameado até chegarmos ao lago, onde paramos no meio de arvores gigantes e outras plantas
mais pequenas. Chovia mitido, mas nao estava frio e os sons da cidade passaram a ser os de
passaros e insetos a brincar e comer no meio das plantas. A ilustradora disse-nos para passear
um pouco e escolher um sitio para ficar a desenhar duas horas. Primeiro obstaculo. Vagueei
pelo jardim a procura de algo que chamasse a minha atengdo, ou fosse familiar, ou facil de
desenhar, ou desafiante. Estas hipoteses ocorriam-me em simultaneo, mas finalmente, sem
perceber porqué, fiquei junto ao lago e apresentei-me a uma arvore de ramificacdo confusa,

careca e salpicada de pequenas flores brancas.

A experiéncia comegou por ser frustrante, pois ja ndo desenhava ha meses, mas Sara
Simdes emprestou-me uma moldura em papel para selecionar o que queria incluir na minha
pagina, o que ajudou a reduzir significativamente o nimero de decisdes do processo. Comecei
por observar a estrutura geral da arvore, depois os seus ramos, como ondulavam e como se
entrelagavam e apoiavam uns nos outros. Fiquei presa na complicagdo dos galhos e senti que
queria perceber todos os seus cruzamentos e confusdes e tornar tudo menos complexo.
Enquanto percorria a arvore com os olhos e tentava percebé-la no papel, ouvia um zumbido
crescente a minha volta, que percebi rapidamente serem abelhas a trabalhar nas flores. Respirei
e prossegui. Por vezes tinha que parar e abrigar-me debaixo de arvores mais densas porque a

chuva intensificava e podia arruinar o papel. O desenho ficou com algumas marcas (Fig. 8).

O que notei sobre esta pratica de observagao: para fazer o desenho tive que dedicar toda
a minha atencdo a planta e ao que a rodeava, reconhecendo o espaco que ocupava, a forma
como existia nesse espago ¢ interagia com as outras espécies e comigo. O meu corpo demorou
um pouco a adaptar-se a posicao de desenho (em p¢), a humidade e a companhia das plantas e
animais, mas apds este breve preludio, esqueci-me do desconforto, ocupei o espago em frente
a planta e dei-lhe a minha total atengdo. A percecao geral comegou a transformar-se em recortes
especificos de pormenores, ramos, folhas e flores, e atentei a como a luz modelava cada uma
destas partes, permitindo-me vé-las. Sem dar por isso, perdi-me nesta aten¢do e acho que para
mim nao existe um meio termo neste processo. Senti que estava a estabelecer uma relagdo com
a planta e, apesar da mao e braco tratarem do registo, todos os meus sentidos ficaram alerta.

Voltei ao Jardim em novembro de 2021, quase um ano depois, para visitar a arvore.
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Figura 8. Desenho da antropdloga, realizado no Atelier de cadernos de campo. Jardim Botanico. MUHNAC. Dezembro
2020. © Sonia Mota Ribeiro.

Ao reler as minhas notas deste dia, e depois de ter escrito a primeira parte desta
dissertacdo, consigo perceber que o mapa de conceitos e ligagdes tedricas que fui tecendo deve
muito a esta primeira experiéncia de desenho de observagdo. O esbogo que produzi, apesar de
tecnicamente insuficiente, condensa aquele momento e a minha relagdo com a planta. Consigo
perceber que me identifiquei, ndo antropomorficamente, mas a um nivel mais “batesiano”, ou
seja, ao concentrar-me na planta, estendi o meu self, reconhecendo-me nela, e este foi um
momento de conhecimento, simultaneamente cognitivo e abstrato. Esta experiéncia inicial
tornou o argumento de Schneider & Wright (2006: 4) ainda mais pertinente, pois possibilitou
ir além do modelo textual, através da implicagdo na pratica, amplificando o meu trabalho
antropologico. Além disso, esta experiéncia participativa inicial complementou os momentos
de observacao do Grupo, limitados devido as restricdes sociais pandémicas, vividas durante o
periodo de trabalho de campo, em que o coletivo ndo pode retomar a sua atividade de desenho

de observacdo de “natureza” com a normalidade desejada.
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CASA DA CERCA

Ap6s o aliviar das restrigdes pandémicas na primavera de 2021, foi finalmente possivel
observar o Grupo em interagdo e pratica coletiva, pois até essa data apenas tinha conseguido
ver nucleos mais pequenos, tendo avangado principalmente com a realizagdo de entrevistas
individuais. Numa manha ventosa e fria de marco fui ao encontro de oito membros do GdR na
Casa da Cerca em Almada®®, onde faziam o reconhecimento do terreno onde iriam trabalhar
até ao final de 2021. Sénia Francisco, responsavel pel’O Chado das Artes - Jardim Botanico
(Fig. 9) ha dez anos, explicou que o jardim comecava a responder a primavera que se
aproximava, e que este foi assumidamente pensado e construido segundo uma loégica puramente
utilitaria, em que todas as plantas tém uma relagdo com as artes plasticas e os artistas. Logo, a
sua estrutura foi desenhada ndo de forma taxonémica ou ecologica, mas com o propoésito de
incluir plantas de que seja possivel extrair tintas, ou gomas, ou outro elemento util para a pratica
artistica. Esta visao utilitaria do jardim causou algumas criticas, nomeadamente provenientes
da ecologia mais purista, dado que a informagdo botanica da planta ndo esta disponivel, pois

ndo ¢ relevante para o objetivo do projeto. Neste contexto, o jardim tem servido de palco a

encontros entre plantas e artistas, promovidos pela Casa da Cerca.”’

O GdR ira registar, através de desenho e fotografia, o efeito das estagdes do ano no
jardim e nas suas espécies, culminando numa exposic¢ao e na publica¢cdo de um livro que Soénia
Francisco espera «passe a emog¢ao de estar no jardim [...] que capte o ambiente e calma e
algumas espécies iconicas, como o dragoeiro»’!. O dragoeiro que agora habita O Chdo das
Artes - Jardim Botanico, ¢ descendente de uma arvore centenaria que residia num logradouro
em Cacilhas, de onde foi transplantada em 1997, para o que viria a ser O Chdo das Artes -
Jardim Botanico. Apesar da arvore nao ter sobrevivido ao transplante, foram, entretanto,
plantados 3 outros dragoeiros que crescem agora no jardim, entre eles o jovem referido por
Sonia Francisco. Estas espécies fardo parte do livro, que testemunhara o encontro do GdR com

este espaco e as suas espécies, ao longo do ano e das estagoes.

% Para informagcdo adicional sobre a Casa da Cerca e O Chdo das Artes - Jardim Botdnico, consultar o website da
Camara Municipal de Almada, disponivel em: https:/www.cm-almada.pt/casa-da-cerca-centro-de-arte-
contemporanea/o-chao-das-artes-jardim-botanico. [consultado: 2021-11-07].

70 Ver por exemplo o projeto de Gabriela Albergaria, Vala e Cémoro, na pagina facebook da Casa da Cerca,
disponivel em: https://www.facebook.com/events/casa-da-cerca-centro-de-arte-contemporanea/vala-e-comoro-
de-gabriela-albergaria/378280729770459/. [consultado: 2021-11-07].

71 Explicagdo sobre a historia d’O Chdo das Artes - Jardim Botdnico, por Sonia Francisco. 5 de margo de 2021.
Casa da Cerca, Almada.
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Figura 9. Caderno de campo de Luis Frasco. O Chdo das Artes — Jardim Botdnico. Casa da Cerca — Centro de Arte
Contempordnea, em Almada. Mar¢o 2021. © Luis Frasco.

No primeiro dia de residéncia o Grupo ouviu Soénia Francisco, observou o jardim, mas
apenas quatro membros se aventuraram no desenho, enquanto outros conversaram e
aproveitaram a oportunidade de poder estar novamente juntos. Notei que alguns desenhadores
ativos passaram cerca de uma hora a trocar notas sobre materiais e técnicas. Nessa manha, um
novo membro foi apresentado por Pedro Salgado ao restante grupo, o arquiteto Luis Frasco,
aluno do curso de desenho de “natureza” de Pedro Salgado no Jardim Botanico de Lisboa e ja
conhecido de alguns, pois faz parte do coletivo Urban Sketchers, tal como outros membros do
GdR.”? Luis Frasco foi surpreendido pelo convite e enquanto conversamos mostrou-me os seus
cadernos, revelando como a pratica do desenho potenciou a sua memoria dos eventos de forma
radical, pois comegou a estabelecer uma relagdo diferente com os momentos e as coisas, mais

atenta e mais tranquila.

2.0 coletivo Urban Sketchers define-se como um grupo de «autores que desenham em diérios graficos as cidades
onde vivem, os sitios por onde viajam, encontram-se para desenhar de vez em quando». Para informacao adicional
sobre este projeto, consultar o website USKP, disponivel em: https://urbansketchers-portugal.blogspot.com.
[consultado: 2021-11-07].
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Figura 10. Caderno de campo de Luis Frasco. O Grupo do Risco (e a antropologa) ouvem a explicag¢do de Sonia Francisco
sobre O Chao das Artes — Jardim Botanico. Margo 2021. © Luis Frasco.

Em maio, um grupo de dezasseis membros do Grupo voltou a Casa da Cerca. Pedro
Salgado estava ausente nesse dia, mas convidou a bidloga Silvia Escarduga, também sua aluna,
para participar e integrar o coletivo. Quando cheguei ao jardim, Sonia Francisco estava a
preparar tintas a partir das plantas para os desenhadores utilizarem. A medida que foram
chegando deitaram maos a obra, comegando a testa-las, criando paletas de identificagdo de cor.
Pouco depois foram-se espalhando pelo jardim, em pequenos grupos de dois ou trés, ou
sozinhos. Havia conversas fragmentadas, a que se juntavam pessoas, que depois se juntavam a
outro grupo e outra conversa, numa dindmica que adivinhei habitual. O ambiente era de
contentamento e alguns membros notaram a sua necessidade de socializar, mais que desenhar,

que associaram a solidao dos meses de confinamento obrigatorio.

Conversei com a artista Dilar Pereira, que descreveu como alguns desenhadores
orientais ndo registam no local, mas s6 depois, em casa. In sifu apenas contemplam, em imersao
total, para depois desenharem de memoria visual e sensorial. A artista usou esta estratégia,
mostrando-me o dragoeiro que desenhou. Comparamos o esbogo dos troncos que fez na
primeira visita e Dilar Pereira explicou como reconheceu de imediato a diferenga na quantidade
de vegetacdo, pois o dragoeiro, que era ainda jovem, tinha crescido desde a visita de marco. A

desenhadora tinha estabelecido uma relagdo com a planta.
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A tarde todos desenharam ou fotografaram e eu tentei integrar-me no Grupo, fazendo o
mesmo. Fui assolada pela duvida e inseguranca em relagdo a pratica e bloqueei, pelo que me
restou observar os desenhadores, espalhados discretamente pelo espago, em imersdo. Fui
percorrendo o jardim, espreitando os registos e escutando as poucas e curtas conversas, que
notei serem sobre materiais ou técnicas. Percebi que ndo se sentiram incomodados pela minha
observagdo, e em alguns casos acho que nem deram conta, pois continuaram o seu trabalho
concentrado, mesmo quando me posicionei ao seu lado durante algum tempo. Neste dia o
jardim transformou-se num campo de observagdes e interagdes concretas e abstratas “multi-

espécie”, entre plantas, desenhadores, antrop6loga e outros animais (Fig. 10).
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7. O GRUPO DO RISCO

INICIO

«o livrinho que fizemos foi dedicado a Maria Amélia».”

Em junho de 2007, no final do ano letivo, os bidlogos e professores Pedro Salgado e
Henrique Queiroga, decidiram fazer «um paréntesis no seu trabalho cientifico»’ e relaxar num
lugar isolado e afastado do seu contexto habitual. Decidiram ir para as Berlengas, um
arquipélago composto por trés pequenas ilhas graniticas, situado a aproximadamente 6 milhas
do Cabo Carvoeiro e Reserva Mundial da Biosfera desde junho de 2011. Os bidlogos tinham
por objetivo alimentar as suas praticas artisticas - o desenho de campo no caso de Pedro Salgado
¢ a fotografia no caso de Henrique Queiroga. Pedro Salgado convidou quatro dos seus alunos’>
mais experientes em ilustragdo e Jodo Lucas, artista, musico e seu amigo de infancia. Inspirados
pela combinagdo invejavel de vida e pratica artistica do ilustrador Keith Brockie’®, o grupo
propds-se permanecer e imergir no arquipélago, experimentando olhar para as coisas com

atenc¢do e tempo:

«Aparentemente esgota-se muito facilmente aquilo que ha para ver. Porque em meia dizia de horas da-
se a volta toda a ilha. Mas o objetivo era também por ai. Quando nos predispomos a ir para um sitio ¢
ficar 14 com todo o tempo do mundo e comegar a olhar para as coisas com aten¢ao, ¢ depois termos uma
forma de registo... comegamos a descobrir uma data de coisas que as pessoas ndo descobrem quando
passam ao largo» (Pedro Salgado. 10 de maio de 2021. Conversa sobre o0 GdR no ambito da exposi¢ao
do MUHNAC. On-line.).””

73 Pedro Salgado. 10 de maio de 2021. Conversa sobre 0 GdR no d&mbito da exposi¢gio do MUHNAC. On-line.

74 Idem.

75 Os alunos convidados para esta primeira expedi¢do foram: Filipe Franco, Marco Nunes Correia, Sandra Tapadas
e Sara Simdes, que mais tarde integraram o Grupo do Risco.

76 Keith Brockie ¢ um ilustrador fieelancer escocés especializado em vida selvagem. Informagfo adicional sobre
o ilustrador, disponivel na sua webpage, Keith Brockie, Wildlife Artist, em: https://www.keithbrockie.co.uk.
[consultado: 2021-11-07].

7 Os extratos das entrevistas que surgem de forma destacada no texto sdo assinalados como citagdo, com aspas
angulares e com a identificagdo do entrevistado, a data e local da entrevista dentro de paréntesis.
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Figura 11. Desenho de Marco Nunes Correia. Expedi¢do do futuro GdR as Berlengas. 2007. © Grupo do Risco.

A residéncia improvisada resultou em cerca de trezentos registos graficos de uma
diversidade completamente inesperada para os participantes, revelando a importancia do
desafio de experimentar abordagens e estratégias diferentes. Além dos ilustradores cientificos,
a inclusdo do artista plastico Jodo Lucas e do fotografo Henrique Queiroga, demonstrou o

potencial de criar didlogos entre diversos meios de expressao:

«[...] ver os espacos com varios registos, ¢ no fundo criar mais interesse nesses espacos porque sao vistos
de maneiras diferentes. O Jodo [Lucas] alterou tudo o que tinhamos pensado no inicio (mais baseado na
ilustragdo cientifica). O Henrique veio para descansar e documentar o trabalho. Percebemos a ligacdo
entre fotografia e desenho... No fundo o grupo foi crescendo, abrindo o leque daqueles que desenham e
fotografam. Comegou a ganhar uma logica» (Pedro Salgado. 10 de maio de 2021. Conversa sobre o GAR
no ambito da exposicdo do MUHNAC. On-line).

A experiéncia comecou a adquirir a forma de expedi¢do e surgiu um primeiro nome,
Viagens e Riscos Associados. Apesar de terem feito a viagem sem esta intencao, a autarquia e
o Instituto de Conserva¢ao da Natureza (ICN) apadrinharam o projeto e foi realizado um slide-
show com o trabalho, cuja narrativa foi materializada numa pequena, mas intensa, publicacao
(Fig. 11). No dia 2 de setembro de 2007, a noite, numa falésia na praia Carreiro do Mosteiro,
foi feita a projecdo das imagens resultantes da expedi¢cdo do grupo, com composi¢do musical

de Jodo Lucas (Fig. 12), que partilhou a memoria desses dias:
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«[...] vamos brincar para uma ilha, estamos 14 praticamente sozinhos e vamos fazer desenhos. E esse lado
proporcionou ndo s6 o acervo que resultou da experiéncia, como sobretudo a forma como aqueles
desenhos fixaram uma vivéncia daqueles dias e daquelas pessoas... ¢ que teve aspetos magicos... e
depois vamos para os Farilhdes e estamos realmente numa ilha deserta. .. e fico completamente em transe
existencial com a natureza... e a0 mesmo tempo com um sentido de cumplicidade muito grande entre
nods, que nos aproximou de uma forma muito original, que se reflete também nos desenhos e muito na
minha memoria» (Jodo Lucas. 10 de maio de 2021. Conversa sobre o GdR no ambito da exposi¢do do
MUHNAC. On-line).
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Figura 12. Desenho de Jodo Lucas. Expedic¢do do futuro GdR as Berlengas. 2007. © Grupo do Risco.

Henrique Queiroga, membro do Conselho Estratégico da Reserva Natural das

Berlengas, explicou em entrevista que a expedi¢dao deste grupo teve um efeito concreto no

futuro do arquipélago, visto a dindmica gerada pela exposi¢do ter sido importante para

dinamizar a discussdo publica em torno da candidatura das Berlengas a reserva da biosfera:

«H4é aqui uma componente importante na tentativa de usar estes materiais como forma de

alertar as pessoas para os problemas ambientais»’®.

8 Henrique Queiroga. 10 de maio de 2021. Conversa sobre 0 GdR no ambito da exposi¢do do MUHNAC. On-

line.
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Figura 13. Desenho de Sandra Tapadas. Expedigdo do futuro GdR as Berlengas. 2007. © Grupo do Risco.

Figura 14. Desenho de Pedro Salgado. Expedicdo do futuro GdR as Berlengas. 2007. © Grupo do Risco.

A escultora Sandra Tapadas relembra o impacto destes dias (Fig. 13), através da sua
descri¢do vivida da noite que passaram no isolado Farilhdo, onde havia apenas um abrigo
rudimentar, sem a certeza de serem resgatados no dia seguinte devido ao estado do mar.
Chegados ao calhau perceberam nao ter levado 4gua, mas o contratempo ndo se comparou a

inesperada relacao “multi-espécie” que vivenciaram com as gaivotas e as cagarras, tranquilas,
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doceis e sem medo de humanos, ao contrario das aves agressivas da Berlenga Grande. Pedro
Salgado fala desta mesma relacdo enquanto explica a dedicatdria do livro das Berlengas (Fig.

14) a Maria Amélia:

«A Maria Amélia foi uma gaivota que esteve connosco enquanto estivemos na primeira estadia das
Berlengas, que era a Unica gaivota anilhada que 14 estava ¢ eu ndo faco a minima ideia porque ¢ que
alguém anilhou aquela gaivota. E ndo andava a esvoagar por todos os lados, ela pousava sempre... onde
noés jantavamos... foi numa casa que estava s6 em cimento que era do ICN... tinha uma janela de vidro e
do lado de dentro, em cima do parapeito, tinhamos 14 uma data de comidinhas, chourigo, fruta e tal. E a
gaivota passava o tempo encostada a janela a olhar 14 para dentro. E acompanhou-nos o tempo todo, a
gente dava-lhe coisas, coisa que ndo se deve fazer..., mas aquela era especial e era a Maria Amélia»
(Pedro Salgado. 10 de maio de 2021. Conversa sobre o GdR no ambito da exposi¢do do MUHNAC. On-
line).
Este momento marcou a génese do GdR, definindo a sua pratica e interagdo ambiental,
como Pedro Salgado esclarece: «acho que se consegue ver através do percurso dos varios
lugares uma imanéncia que tem que ver com as relagdes entre as pessoas ¢ a forma como elas

se articularam com a especificidade de cada lugar».”

GdR

«o risco inadiavel».%°

Apos a experiéncia inicial das Berlengas o grupo foi crescendo, e ja como Grupo do
Risco, faz uma segunda expedi¢do ao Douro Internacional na Primavera e outra no Outono de
2008. Em 2009 viajam até a Ria Formosa (Algarve), contando ja com 12 participantes.
Seguem-se a Amazonia (Brasil, 2010), Laurissilva (Madeira, 2012), Dofiana (Espanha, 2012),
Serra do Caramulo (Viseu 2013), Sabor (Tras-os-Montes, 2014), Marrocos (2015), Ilha do
Principe (Sdo Tomé e Principe 2016), Noudar (Alentejo, 2018), I1ha das Flores (Agores, 2019)
e varias saidas a Serra da Arrabida (Setibal, 2015-2019) e a Mértola (Alentejo, 2017-2019).3!

7 Pedro Salgado. 10 de maio de 2021. Conversa sobre 0 GdR no ambito da exposi¢io do MUHNAC. On-line.

80 Na nossa entrevista de 3 de junho de 2021, a escultora Sandra Tapadas sugeriu que o nome do Grupo pode ter
sido inspirado na expressdo «o risco inadiavely, atribuida ao Professor Lagoa Henriques (AA. VV. 1988). Numa
entrevista de Bruno Aratjo-Gomes (Araujo-Gomes 2012: 34) a Lagoa Henriques, realizada em 2005, o escultor
partilha um poema escrito em 2004, onde usa a expressao, relativamente ao «trabalho intimo» vs. arte publica:
«Quem resiste a brancura de um muro/ Ao risco inadidvel de um olhar, de um sorriso/ A verdade e ao espanto, a
serena quietude da noite natural/ A musica das vagas, ao grito das cagarras/ As pragas do Egipto, que resiste?»
(Aratijo-Gomes 2012: 220). Pedro Salgado sugere ainda «o desenho que € “arriscar um risco™» (Pedro Salgado.
26 de dezembro de 2021. Conversa sobre o0 GdR).

81 Para uma lista completa das expedig¢des e seus participantes, consultar Anexo C.
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Ha data deste trabalho o Grupo conta com 25 desenhadores e 6 fotografos, 17 homens
¢ 14 mulheres, com idades compreendidas entre os 33 ¢ os 64 anos. A grande maioria vive na
zona de Lisboa, havendo também membros a residir em Alcobaga, Aveiro, Mértola e Sines.
Todos possuem formagao superior, licenciatura e/ou mestrado, e sete membros frequentam ou
terminaram o doutoramento em ciéncias ou arte. Todos os membros acumulam mais que uma
atividade profissional, além do desenho/ilustragdo e fotografia, nomeadamente professores
(15), designers (7), artistas plasticos (9), bidlogos (5), havendo ainda um arquivista, um

arquiteto, um musico € uma produtora.®?

Figura 15. GAR em trabalho de campo. © Grupo do Risco.

82 As biografias dos membros do Grupo podem ser consultadas no Anexo A.
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O GdR define-se oficialmente como «uma associa¢ao sem fins lucrativos, de artistas
profissionais e amadores (ilustradores, designers, escultores, fotografos), que visa promover e
divulgar valores ambientais através da utilizagdo de uma variedade de formas artisticas que
incluem o desenho e a pintura, normalmente num diario grafico, mas também fotografia e
video».®3 Para os seus membros, 0 GdR significa também um espago de partilha de interesses
comuns e de experimentacao, relativamente a pratica do desenho, mas também a adaptagdo ao
trabalho de campo. Catarina Franca refere a combinacao da possibilidade de «uma imersdo na
natureza»®* com uma oportunidade de partilha, onde os desenhadores «aprendem as vérias
técnicas com os trabalhos uns dos outros».®’ Para a ilustradora, as saidas de campo em grupo

permitem «esse espago para ver, experimentar.. mostrar o resultado... traz alguma

humildadey.?¢

Dilar Pereira observa o progresso da capacidade de adaptagdo ao terreno e as suas
condi¢des, nos contextos “naturais” visitados, esclarecendo que mesmo que exista alguma
apreensao inicial, a interagao do grupo (Fig. 15) contribui para suavizar esse impacto: «Acho
que damos muito uns aos outros, sem sequer falar disso, s6 pelo facto de estarmos juntos. Ha
uma transmissdo da experiéncia sensorial no lugar, e da experiéncia entre as pessoas € o que se

da e que se partilha uns com os outros, sem ser s6 no desenhox.?’

A ilustradora Lucia Antunes, descreve a pratica no GdAR como um sitio mental, ndo
apenas fisico, onde se sente livre das suas obrigagdes mais formais: «Malta que gosta de ir para
a natureza fazer bonecos».®® O mais recente membro, Silvia Escarduca, refere um foco na
amizade e respeito, considerando evidente a existéncia de afinidades entre certos membros,
mas percecionando que o bem-estar das pessoas € o mais importante, pois sentem-se ouvidas e
acompanhadas: «Depois ha a parte profissional, damo-nos todos tdo bem, trabalhamos tdo bem
e temos estas habilidades variadas, colocamos tudo isto num objetivo comum... um projeto,

uma expedi¢don.?” Para Pedro Salgado, o GdR concretiza a necessidade da alegria que sente

8 Esta defini¢do esta disponivel no website do Grupo do Risco em: https://www.grupodorisco.com/acerca-de.
[consultado: 2021-11-07].

8 Entrevista a Catarina Franca. 17 de Dezembro de 2020. Café do Jardim do Principe Real, Lisboa.

8 Idem.

8 Idem.

87 Entrevista a Dilar Pereira. 16 de Dezembro de 2020. MUHNAC, Lisboa.

88 Entrevista a Liicia Antunes. 28 de maio de 2021. On-line.

8 Entrevista a Silvia Escarduga. 7 de junho de 2021. On-line.
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em partilhar (Fig. 16), acreditando ainda que ¢ também através deste prazer relacional que o

seu trabalho se desenvolve e cresce:

«Quando tens mais gente a tua volta, com quem estas sintonizado, o prazer que tu tens de contactar com

as coisas que te enchem as medidas, pelo menos para mim, ¢ duplicado. Se estivesse sozinho ndo teria

metade do gozo e artisticamente ndo teria crescido da mesma forma, teria crescido s6 em determinada

diregdo, em vez de expandir» (Entrevista a Pedro Salgado. 3 de novembro de 2021. Jardim Botanico,

MUHNAC, Lisboa).

A ligacdo da partilha relacional do trabalho com a aquisicdo de conhecimento,
articulada por Pedro Salgado, encontra-se igualmente espelhada no entendimento de Gregory
Bateson (1942) sobre a relacdo entre a arte e o relacionamento social, quando o antropélogo

salienta o papel facilitador do carater participativo do processo artistico na comunicagao € no

desenvolvimento cultural (Bateson & Mead 1942).

Figura 16. GAR em trabalho de campo. Com o Professor Fernando Catarino. Arrabida 2016. © Grupo do Risco.
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FORMACAO DO GRUPO

«Sei 14, ndo fazia sentido ndo aceitar».”®

O acesso ao Grupo do Risco € apenas possivel através de convite e qualquer membro
pode sugerir nomes, mas, até hoje, todos os membros foram convidados por Pedro Salgado. Os
critérios de entrada ndo sdo formalmente expressos e o ilustrador afirma ndo existir um
conjunto de caracteristicas evidentes que permitam o acesso ao coletivo, o que se justifica se
considerarmos, como este explica, a importancia que atribui a diversidade e
complementaridade entre as personalidades e os registos graficos de cada um. No entanto,
apesar desta informalidade, e também devido a ela, torna-se necessario manter um equilibrio
atento em termos de praticas e relacionamentos, sendo necessaria a observacdo de alguns
critérios, ainda que alteraveis segundo as necessidades do grupo, designadamente, as
«competéncias (artisticas e técnicas), a maneira de estar com os outros, estar disponivel para
receber outras pessoas, capacidade de entreajuda, tolerancia, cooperagdo em relagdo as
dificuldades, versatilidade, resisténcia e resiliéncia ao desconforto».’! Através das entrevistas
individuais pude verificar grande variedade identitaria no coletivo, mas também uma so6lida
base de semelhancgas no que diz respeito aos aspetos partilhados, particularmente, o gosto pelo

desenho de observacao e pela imersdo em ambientes ndo-urbanos, ou “naturais”.

Sandra Tapadas confirma que Pedro Salgado escolhe as pessoas ndo com um intuito
pedagogico, mas com o proposito de obter um resultado final coletivo, ou seja, existe uma
preocupacgdo com a diferenca de registos graficos e com a sua complementaridade para o
trabalho conjunto, mais do que com a qualidade individual. Adicionalmente, a artista, que
conhece bem Pedro Salgado, observa que ha uma orientagdo para o prazer, e isto significa
estabelecer relagdes pessoais simbidticas e complementares no Grupo. O bidlogo e ilustrador
refere que quando convida pessoas, intui que estas ja sabem implicitamente as regras de
funcionamento do GdR, «do que se trata»’’, ndo obstante terem que compreender
posteriormente um funcionamento basico e objetivo que garante a sua manutengdo. Quando
pensa em membros para o Grupo, imagina quem faz falta ao coletivo, ao nivel de trabalho e de
relacionamento, considerando ainda essencial sentir que existe capacidade de crescimento ao

nivel da pratica do desenho. E neste sentido que tenta manter um equilibrio constante entre

% Entrevista a José Perico. 27 de maio de 2021. On-line.
°l Entrevista a Pedro Salgado. 3 de novembro de 2021. Jardim Botanico, MUHNAC, Lisboa.
2 Idem.
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pessoas que sao mais “fortes”, ou seja, tém uma pratica mais estabelecida, e os que «sdo de

regar»®3, que necessitam do apoio do grupo para crescer.

Quando questionados sobre a razdo de terem sido convidados a fazer parte, os membros
ndo dispdem de uma resposta imediata, mas a maioria arrisca a hipdtese, confirmada por Pedro
Salgado, de que o convite reside num reconhecimento do equilibrio entre a qualidade da sua

pratica de desenho e a sua personalidade:

«Sei que ainda tenho que desenhar muito. .. ndo fui convidado pelo meu espetacular trabalho de desenho.

Nao sei, talvez tenha um bocado a ver com as relagdes que se criam com ele [Pedro Salgado]. O Grupo

vive muito... ndo é do desenho e do trabalho... as pessoas tém que se dar bem, tem que haver uma

cumplicidade... saber que se esta disponivel para fazer as coisas em certos moldes, dormidas,
planeamento, logistica» (Entrevista a José Perico. 27 de maio de 2021. On-line).

Ser convidado para o GdR ¢ percecionado como um privilégio que nenhum membro
questiona, embora o sentimento produzido por esta distingdo seja mais forte em alguns
membros, que sentem uma forte gratiddo pela sensagdo de pertenca que o convite lhes
proporcionou. Outros demonstram mais autonomia, relacionando a sua inclusdo no Grupo com
a possibilidade de um encontro feliz e prazeroso (Fig. 17): «Um grupo de amigos, viajar,
desenhar, aquilo que a gente gosta de fazer... melhor ndo ha».”* O designer Marco Nunes

Correia, amigo proximo de Pedro Salgado, esclarece a importancia do cuidado com a formagao

do Grupo:

«Ha a consciéncia de que quando vamos para um sitio ¢ estamos isolados a conviver uns com os outros
durante 15 dias, 3 semanas... t€m que ser pessoas que tenham bom jogo de cintura e consigam [fazer]
cedéncias de parte a parte, para que o denominador comum seja o mais abrangente possivel. E ao longo
deste tempo todo nunca houve divergéncias graves que nos pusessem a discutir uns com os outros e isso
¢ extremamente salutar e ¢ interessante a forma como o Grupo convive, podemos estar dois trés anos
sem nos vermos, mas depois quando nos vemos ¢ uma festa» (Entrevista a Marco Nunes Correia. 17 de
novembro de 2020. Esplanada do Artur, Alcobaga).

Rita Cortés considera que foi convidada pela sua abordagem aos cadernos de campo
(Fig. 18) e pela facilidade de integracdo no coletivo. Para a ilustradora, descontracdo e
flexibilidade face ao imprevisto sdo condi¢des essenciais para fazer parte do GdR, e considera

que Pedro Salgado escolhe pessoas que gostam de viajar, de estar no meio da «Natureza»®>, de

desenhar, e que sdo a0 mesmo tempo sociaveis ¢ adaptaveis. Para Rita Cortés foi um privilégio

%3 Idem.

%4 Entrevista a Marcos Oliveira. 25 de maio de 2021. On-line.

95 Excerto de email de Rita Cortés, em que a ilustradora sugere a alteracdo de «natureza» para Natureza. Expliquei
a minha op¢ao em utilizar o termo entre aspas, de acordo com a nota de pé de pagina n.° 1, mas decidi acolher a
solicitagdo da ilustradora, no contexto da sua entrevista.
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ser convidada, no entanto, como outros membros, reconhece a hierarquia genealogica do Grupo
e afirma ndo existir inveja dos trabalhos dos outros, pelo contrario, este “ntcleo duro” é uma

fonte de inspiracdo para melhorar, fazer coisas diferentes e aprender.

Figura 17. Desenho de Marcos Oliveira. Expedic¢do Laurissilva. 2012. © Grupo do Risco.
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Figura 18. Desenho de Rita Cortés. Lagoa de Obidos. 2018. © Grupo do Risco.
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O desenhador José Louro acredita que trouxe uma abordagem mais livre, diferente de
todos os outros. O seu trabalho ¢ de imersdo na situagdo, num registo mais proximo do desenho
etnografico (Fig. 19). Conta-me, entre gargalhadas, que na primeira expedi¢do registou as
«condig¢des deploraveis»®® em que dormiram na ilha da Madeira. Fundador dos Urban
Sketchers Portugal com Jodo Catarino, Mario Linhares e Eduardo Salavisa, José Louro aceitou
fazer parte do GdR porque lhe pareceu um desafio interessante, precisamente pelas diferengas
no tipo de registos: «Acho que o Pedro procura isto, pessoas que sdo entusiastas € que nao vao
causar conflitos. Uma abordagem diferente... ¢ estratégico e ele faz isso de uma maneira muito

elegante, de modo que resulta sempre».”’

Figura 19. Desenho de José Louro. Expedi¢do Laurissilva. 2012. © Grupo do Risco.

% Entrevista a José Louro. 7 de junho de 2021. On-line.
7 Idem.
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Silvia Escarduca fica emocionada quando lhe pergunto porque acha que foi convidada:
«Ele conseguiu ver algo em mim que eu ainda ndo consegui ver»’®. A ilustradora afirma sentir
grande admiracao por Pedro Salgado, pelo que esta a esforgar-se por trabalhar e ndo se deixar
bloquear pelo medo de falhar. Revela que este lhe explicou recentemente que os requisitos para
entrar no Grupo nao residem apenas no talento da prépria pessoa, mas no seu potencial de

crescimento e, acima de tudo, na sua personalidade.

PEDRO SALGADO

«[Uma] maneira de olhar mais encantada».”

Os membros do GdR foram todos «olhados»'%°

por Pedro Salgado. Quase todos seus
ex-alunos, foram identificados pela qualidade do seu trabalho e caracteristicas interpessoais,
compativeis com a génese do GdR, fixada na primeira expedigdo as Berlengas, mas igualmente
na experiéncia heterogénea e multidisciplinar que Pedro Salgado viveu na sua primeira viagem

a Amazonia, em 2000:

A%

«Temos um especialista de peixes “ndo sei qué”, este era do Smithsonian, este era escritor freelancer,
este era um pescador profissional, este trabalhava em museus, este ¢ artista e escultor, este era escritor ¢
epidemiologista, este trabalhava na industria de peixe, este era filmmaker, este é paleontdlogo, este €
filmmaker também, este ¢ fotografo e cientista forense, este ¢ fish-scientist, este é paleobotanico, este €
artista de murais, este € bidlogo, este ¢ ilustrador cientifico, esta era uma enfermeira de emergéncia, outro
médico, este é astronomo. Estdo a ver a diversidade da equipe? E evidente que isto esta na génese do
GdR» (Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Boténico,
MUHNAC, Lisboa).

Enquanto folheia um dos cadernos de campo dessa viagem, sintetiza o significado do
Grupo, revelando que «s6 pessoas com sensibilidade artistica, com humor e com felicidade de
estar no campo»'°! podem produzir aquele tipo de objeto (Fig. 20). E a partir desta enumeragéo

que Pedro Salgado reconhece as pessoas que quer convidar e que acredita poderem

complementar o coletivo.

%8 Entrevista a Silvia Escarduca. 7 de junho de 2021. On-line.

9 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botinico, MUHNAC,
Lisboa.

190 1ddem.

108 Idem.
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Figura 20. Pedro Salgado mostra os seus cadernos de campo. Jardim Botanico. MUHNAC. 2020.

Como referi, conheci Pedro Salgado em novembro de 2020, no MUHNAC. No dia
seguinte participei num atelier de desenho no Jardim Botanico, onde partilhou a sua historia
pessoal e percurso profissional, que, como vim a perceber, estdo interligados. Formado em
biologia, cedo percebeu que a fonte do seu prazer residia ndo nas publicagdes académicas,
herméticas e limitadas a um grupo restrito de recipientes, mas nos desenhos que ia fazendo,
relacionados com a sua area de investigacdo em biologia marinha. Confessa que a crise
profissional com se deparou a meio do doutoramento foi das melhores coisas que lhe aconteceu,

pois permitiu que descobrisse a ilustragdo cientifica como uma opg¢ao de carreira:

«[...] a minha rela¢do com a biologia é claramente uma relag@o estética. Eu gosto de olhar para aquilo e
gosto de entender como encaixam as estruturas, os padrdes, as texturas... ¢ naturalmente isso fez com
que o desenho se tornasse indispensavel para eu perceber melhor o que esta por tras. Isso acaba por ser
uma via de exploragdo... e ainda por cima acho que ndo ¢ tdo dificil como isso contagiar as outras
pessoas» (Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Boténico,
MUHNAC, Lisboa).

Foi como bolseiro Fullbright que realizou um mestrado em comunicagdo cientifica
(ilustragdo), na Universidade da Califéornia (EUA), onde adquiriu as competéncias,
metodologias e a ética de trabalho que até hoje transmite aos seus alunos. Nos Estados Unidos
da América deparou-se com uma partilha singular entre bidlogos e artistas, que possibilitou a

aquisi¢do de conhecimento cientifico e técnicas de parte a parte, constituindo uma comunidade
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unica, que se reflete no GdR. Docente ha trinta anos, Pedro Salgado revela que o seu orgulho
reside ndo apenas no proprio trabalho de ilustracdo, de reconhecimento nacional e
internacional, mas na capacidade de transmissdo de conhecimento que lhe permitiu formar os
atuais profissionais de ilustracdo cientifica em Portugal. Muitos dos seus alunos sdo agora

professores, ensinando com os mesmos métodos que Pedro Salgado lhes transmitiu.

No Instituto Superior de Educagdo e Ciéncias de Lisboa/ Universidade de Evora
(ISEC/EU), fundou o primeiro e unico mestrado em ilustracdo cientifica em Portugal,
procurando espelhar as mesmas condi¢des que encontrou na Universidade da California, onde
foi assistente, nomeadamente, uma sala com condig¢des de trabalho, or¢amento para professores
convidados e saidas de campo. Foi neste contexto que encontrou, entre os seus alunos, muitos
dos membros do Grupo do Risco, e dos atuais 25 desenhadores do Grupo, 18 foram alunos de

Pedro Salgado, nos varios cursos que foi lecionando desde o seu regresso a Portugal:

«E isso ¢ algo que me tem dado um enorme prazer, quer com o Grupo do Risco, que sdo pessoas que eu
fui encontrando e que acabam por ficar todos contaminados com esta pratica... quer com o prazer que me
da ver que consigo por pessoas a encontrar um novo fascinio com coisas para onde nunca olharam com
atengdo, e que com o desenho e este tipo de foco, valorizam o que estd a nossa volta de outra maneira
(Entrevista a Pedro Salgado. 3 de novembro de 2021. Jardim Botanico, MUHNAC, Lisboa).

Através de um acordo tacito (Polanyi 2009 [1966]), definido por um delicado equilibrio
entre emocao e razao (Anderson 1996), que se materializa em desenhos de rigor € outros mais
experimentais ou sensoriais, Pedro Salgado concretiza no GdR uma “turma perfeita”, formada
por alunos por quem sente afinidades. Creio que perceciona nestas pessoas a compreensao dos
valores que considera essenciais para a pratica do desenho de campo coletivo, nomeadamente,
a vontade de partilha e de experimentacdo, e a vontade de aperfeigoar o trabalho com base na
observagao destes valores. Além disso, e talvez mais importante, Pedro Salgado encontra no

GdR «um somatorio de dias bons» e a beleza da «parte artistica da vida»'??, de que afirma

sentir dificuldade em separar-se.

102 Entrevista a Pedro Salgado. 3 de novembro de 2021. Jardim Botanico, MUHNAC, Lisboa.
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ORIENTACAO E REGRAS

He has proved to be not only a fine natural science illustrator, but a natural leader as well... Mr. Salgado
is, in brief, one of those rare individuals who is not only enormously gifted and accomplished, but one
who can help others follow him on his path of scientific growth and development (John Wilkes. Cit. por

Salgado 2012: 31).1%

Para se manter coeso e funcional, um grupo necessita de realizar tarefas instrumentais,
além da manutencdo da sua estrutura emocional interna. A garantia de execucdo destas
operagdes ¢ da responsabilidade do seu lider e estas tém a fun¢do central de fazer com que os
membros sintam que a sua participagdo ¢ importante. Manter este equilibrio entre a satisfagao
dos membros e os objetivos do grupo € a fungdo mais importante e delicada do lider, e significa
ocupar uma dupla fungdo, pois, por um lado, ele ¢ um dos membros, ndo exigindo nada ao
coletivo, mas por outro lado ¢ percecionado como alguém que tem uma responsabilidade
diferente, que inclui fazer coisas pelo grupo (Verba 1961: 145-146). Esta dupla fungao revela-
se ainda no cumprimento das normas. Ainda que implicitas, como no GdR, estas sdo
importantes para direcionar o coletivo, mas podem limitar o seu lider, pois este deve observa-
las enquanto também as deve quebrar, no seu papel de orientar o grupo para novos desafios.
Logo, o dilema da lideranca implica simultaneamente conformismo e disrup¢do pois, como
representante, o lider é obrigado a conformar-se as normas para o exterior, mas deve
igualmente transmitir a necessidade de mudanga no interior do grupo e ainda adaptar-se as
normas definidas pelo exterior, que podem estar em conflito com as do coletivo (Verba 1961:

190-191). Assim, € o mais influente, mas também o mais influenciado.

Apesar de se sentir mais um membro do Grupo e querer ser percecionado dessa forma,
Pedro Salgado admite que «o seu trabalho também ¢ gerir para que as coisas se encaixemy»!'%4,
embora prefira ndo falar em lideranga. No GdR observa-se um tipo de relagdo leader-follower
(Kracke 1980), sustentada por uma orientacdo de persuasdo, que em pequenos grupos €
essencialmente alicercada na ligacdo emocional entre os individuos. Este lago emocional
construido para o beneficio coletivo, permite manter e expandir influéncia apenas através da
persuasao, promovendo a coordenagdo dos papéis sociais necessarios ao grupo. O lider adapta-
se e responde as pessoas individualmente, encorajando a participagdo e oferecendo suporte aos

que precisam de orientagdo e apoio. Portanto, como Pedro Salgado revela quando refere que

103 Em 1989, John Wilkes era o diretor do programa de mestrado frequentado por Pedro Salgado (UCSC Science
Communication Graduate Program) em Santa Cruz, na California. Esta foi a sua contribui¢ao para a Bibliografia
Passiva das Provas de Professor Especialista de Pedro Salgado (Salgado 2012:31).

104 Entrevista a Pedro Salgado. 3 de novembro de 2021. Jardim Botanico, MUHNAC, Lisboa.
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105 "0 lider ocupa uma posic¢do

«o seu trabalho também ¢ gerir para que as coisas se encaixemy»
de mediacdo entre necessidades formais, as pressdes do ambiente natural do grupo e as

personalidades individuais de cada um dos seus membros (Kracke 1980: 284).

Pedro Salgado vé-se como um par e acredita que ¢ visto assim, ndo obstante admitir
que nem o “nucleo duro” toma decisdes sem o consultar. Considera que a lideranga a que aludo
¢ mais assumida pelos outros do que por ele, mas apesar disso, nota que tem a responsabilidade
de apoiar e incentivar os membros a fazerem o mesmo entre eles, pois compreende que sem
essa entreajuda os desenhadores facilmente perdem a confianga e desistem. Estd consciente da
esséncia performativa da pratica (Mauss 1934) e da sensibilidade individual de cada um, que
por um lado é amplificada pela situacdo de exposi¢do de uma pratica coletiva, mas por outro
pode encontrar neste relacionamento a seguranga para se desenvolver (Curtis, Reid & Reeve
2014: 5). Estrategicamente, Pedro Salgado incentiva o coletivo a partilhar os cadernos de
campo, insistindo no elogio publico e no encorajamento entre os membros, como uma forma

de coesdo e de protecdo.

Como referi, as regras no GdR sdo implicitas, e Pedro Salgado seleciona pessoas que
observa e intui terem afinidades e que demonstram conhecer tacitamente, ou querer aprender,
as praticas e comportamentos necessarios para fazer parte do Grupo. Isto significa a existéncia
de uma predisposi¢ao de observagdo das regras, mesmo antes da entrada para o coletivo.
Adicionalmente, a pratica do desenho e a socializagdo contribuem para a formacdo destas
normas, implicitamente, através dos comportamentos dos membros. Saber o que fazer e quando
o fazer ¢ crucial para o processo de constru¢do comportamental, e € este processo que com o

tempo torna o comportamento necessario, ou seja, uma regra:

Once one has arrived at the meaning of a rule that has for so long governed one’s behaviour — for
instance, ‘it is respectful to’ — it becomes necessary to see that same rule imposed on others by means of
both injunctions and the example provided by one’s own proper behaviour. Necessity is at once the
outcome of the learning process and its necessary condition (Toren 2015: 247).

A continuidade do cumprimento continuo de regras através da pratica e do
relacionamento social, produz reconhecimento e afinidade entre os membros, o que fortalece o

sentimento de pertenca, contribuindo para a constru¢do de uma identidade coletiva. Este

105 1dem.
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processo ¢ essencial para o funcionamento, continuidade e capacidade de transformacao do

grupo (Toren 2015: 252).

COMPLEMENTARIDADE

«Por outro lado, numa perspetiva endégena, mais egoista, alimentamo-nos dessas diferengas individuais
para crescer enquanto artistas-naturalistas, tanto ao nivel das abordagens pessoais das técnicas, que
partilhamos, dos estilos, que plagiamos sem complexos a medida de cada um, mas também na forma de
ler a paisagem, do conhecimento das plantas, das aves, dos peixes ou dos escaravelhos, da historia dos
homens e da arte... no Grupo do Risco, para cada topico, ha sempre alguns de nés que sabem mais das
ciéncias ou das artes, e outros tantos, a trabalhar ali ao lado, que querem saber» (Salgado 2012: 117).
Kracke (1980) verifica que grupo e individuo estabelecem uma relagdo complementar
em que, quanto mais um se define, mais o outro fica difuso e ambiguo: As one brings the
individual into sharper focus, the social context recedes from focus and its blurred, and vice-
versa (Kracke 1980: 274). Logo, a individualidade de cada um, significa a perda de
individualidade do coletivo. Também Georg Simmel (1971) demonstra que a individualidade
e as relagdes sociais estabelecidas num grupo manifestam um padrao de desenvolvimento

interdependente, em que a individualidade aumenta quando o circulo social do individuo se

expande (Simmel 1971: 252).

Portanto, pode depreender-se que num grupo em expansio'’®, de caracter socialmente
homogéneo, como ¢ o caso do GdR, o espaco dos membros para desenvolverem a sua
individualidade e liberdade aumenta, mas como parte do todo coletivo podem perder alguma
singularidade: [...] if the circle in which we are active and in which our interests hold sway
enlarges, there is more room in it for the development of our individuality, but as parts of this

whole, we have less uniqueness: the larger whole is less individual as a social group (Simmel

1971: 257).

A importancia do equilibrio entre o individuo e o coletivo na manutencdo do grupo
social ¢ ainda articulada por Eugene Anderson (1996). Como discutido no segundo capitulo
deste trabalho, uma interagdo ambiental harmoniosa depende da compreensio do

funcionamento, dindmica ¢ emog¢des presentes no grupo social. Na analise sobre o que ¢

196 Desde o inicio deste trabalho, em junho de 2020, o nimero de membros alterou-se, sendo assumido que
dimensao do grupo ndo ¢ fixa. Verifico uma reorganizagdo permanente, que considero estar dependente das
necessidades que Pedro Salgado vai identificando como essenciais ao seu funcionamento.
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especifico vs. o que ¢ comum no GdR, observei um equilibrio entre complementaridade e
coesao, assente na diversidade. Néadia Torres reforca esta andlise, afirmando querer completar
o Grupo através da sua pratica, distinguindo-se. A artista sente necessidade de marcar a sua
singularidade (pois pressente que a imitagdo possa ser demasiado neutralizadora) e sente a
liberdade para o fazer: «Eu ndo posso querer ser como eles. Entdo eu tento encontrar também
o meu nicho. E o meu nicho parte sempre da descoberta. Nao tenho um estilo, tenho centenas
de estilos».!%” Na afirmacdo de Nadia pode notar-se a liberdade de exercer individualidade
dentro do grupo, decidindo o que se quer ser, € a0 mesmo tempo a perce¢do da importancia de
ser diferente e afirmar a sua singularidade (Fig. 21, 22 e 23). Em entrevista, Pedro Salgado
confirma a existéncia de uma linguagem comum, pois os membros tém que trabalhar em grupo,
mas também a necessidade de manter a individualidade porque foram escolhidos, pois havendo
mais diversidade no Grupo, existe também maior liberdade e seguranca para sair da “zona de

conforto”.

7 3
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Figura 21. A arvore ‘alce’ desenhada por Jodo Catarino. © Grupo do Risco.

197 Entrevista a Nadia Torres. 14 de novembro de 2020. Atelier da artista, Mértola.
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Figura 22. A arvore ‘alce’ desenhada por Pedro Salgado. © Grupo do Risco.

1

Figura 23. A arvore ‘alce’ desenhada por Nadia Torres. © Grupo do Risco.

A andlise inicial desta rede complexa de ligagdes entre as diferentes personalidades e
registos artisticos, assim como a tensao entre a liberdade individual de cada um e a pertenca ao
coletivo, revelou a necessidade de um enquadramento tedrico abrangente e igualmente
complexo. Observando o Grupo a partir da metafora da mente € possivel pensar que, tal como
os organismos do sistema unico (biosfera), os membros do Grupo interagem, para além do

nivel relacional superficial, a um nivel subentendido, através do reconhecimento e da imitagao
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das suas praticas artisticas individuais (Bateson 1972, 1991). Este processo possibilita o
desenvolvimento de um estilo comum (formando uma “mente” ou sistema), mas a0 mesmo
tempo, cada individuo mantém e traz para o coletivo a necessaria individualidade,
interconectada com outras ligagdes que mantem no exterior do Grupo. O relacionamento
acontece na experiéncia estética de um reconhecimento do outro, através da linguagem comum

do desenho, que ¢ depois projetada para a interagdo ambiental.

Articular, textual e oralmente, estas tematicas e experiéncia que, tal como o proprio
desenho, sdo exercicios «sobre comunicar espécies de inconsciente» (Bateson 1972: 147) que
apenas podem ser intimadas (Polanyi 2009 [1966]), ¢ desafiante. Por esta razdo, o aprofundar
da reflexdo sobre a pratica exigiu entrevistas prolongadas e intensas. Foi a partir de poucos,
mas preciosos, didlogos com alguns desenhadores que se permitiram mergulhar na memoria da
sua pratica, articulando oralmente raciocinios imateriais (Anderson 2019 [2017]: 18), que foi
possivel falar e escrever sobre esta experiéncia de sensibilidade e razdo, ou seja, sobre «a

108

relacdo entre mente e mao, e também entre sensibilidade e razao»'“®, que tentarei descrever no

capitulo seguinte, a partir dos seus testemunhos.

198 Debate com o desenhador Jodo Catarino. 15 de julho de 2020. Comunicagdo Perder o Norte. Uma viagem pelo
Desenho, inserido no projeto 5 minutos de desenho da FBAUL. On-line.
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8. DESENHO

«Quando desenho, procuro a esséncia e a simplicidade».'”

Um atraso ao encontro com Catarina Franga, em dezembro de 2020, serviu de pretexto
para a ilustradora me explicar que uma das coisas positivas que o desenho em cadernos lhe
trouxe, foi um novo significado de esperar: «porque até ¢ bom quando alguém se atrasa um
bocadinho... internamente ha uma mudanga de atitude que para mim foi positiva». Assim, o

desenho passa a ser «uma maneira de se estar connosco proprios e requalificar o tempo, ndo ¢

110

propriamente um tempo perdido...».

Figura 24. Desenho de Catarina Franga. Expedi¢do Douro Internacional. 2008. © Grupo do Risco.

199 Excerto de email de Nadia Torres. 1 de Janeiro de 2022,
110 Entrevista a Catarina Franca. 17 de dezembro de 2020. Café do Jardim do Principe Real, Lisboa.
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O desenho ¢ a linguagem comum do Grupo do Risco, desdobrando-se em estilos
diversos, técnicas variadas, gestos e posturas que organizam a base da sua pratica partilhada.
A temporalidade articulada por Catarina Franga, propria do desenho de observagdo, ¢ um dos
aspetos notaveis na pratica dos desenhadores. A ilustradora descreve «o tempo antes do
desenho» como «o acalmar de uma agitagio interior»'!!, seguida de uma abordagem (Fig. 24)

que aprendeu com Pedro Salgado:

«... [faco] varios esbogos para captar a forma. Assim vou criando a minha personagem. E ha quase um
sentimento... ndo ¢ de me apaixonar por aquilo, mas criar uma afinidade especial, aquilo tornou-se
especial porque lhe estou a dedicar atengdo. Depois lembro-me, quando volto aquele sitio digo: “ja
desenhei aquela arvore, ja desenhei aquela paisagem”. Faz parte do enredo de afetos» (Entrevista a
Catarina Franga. 17 de dezembro de 2020. Café do Jardim do Principe Real, Lisboa).

Este didlogo ¢ ainda descrito por alguns desenhadores do Grupo como um desligar da

vida quotidiana e um entrar num estado diferente, quase meditativo, numa «ativagdo do modo

de prazer, deleite e atengdon:!!?

«O importante é essa interagdo mental, visual e o0 espago em si... a gente faz meditacdo... contempla as

paisagens... contempla os organismos dependendo da valéncia pessoal de cada um, e a0 mesmo tempo

estamos ali a fazer um exercicio espetacular do ponto de vista mental que é estimular a criatividade...
ligagdes, sinapses entre os dois hemisférios, o lado pragmatico e o lado sensivel em plena harmonia, ¢
excecional» (Entrevista a Marco Nunes Correia. 17 de novembro de 2020. Esplanada do Artur,

Alcobaga).

Os desenhadores referem uma atengdo completa, analoga a exact sensory imagination
de Goethe (2009 [1790]), numa pratica que lhes permite conjugar emocgao e razao (Anderson
1966) e criar empatia com o objeto desenhado, através da experiéncia direta do desenho de
observagao no campo. Como Kay Milton (2002) atenta, o contacto direto € o conhecimento do

ambiente “natural” facilitam a empatia e o gosto pelo mesmo (Milton 2002: 64).

J& José Louro procura registar a sua vida através do desenho (Fig. 25), usando-o como
uma ferramenta temporal de memoria e uma base espacial sensorial: «Quero marcar a minha
vida, o meu dia-a-dia. Quando desenho estou a filtrar, a moldar o que estd a minha volta. O
desenho ¢ a unica forma de fazer isto... Eu acho que o desenho € o processo mais direto, e eu

até acrescentaria mais verdadeiro».!'!3

1 Idem.
112 Entrevista a Marco Nunes Correia. 17 de novembro de 2020. Esplanada do Artur, Alcobaca.
113 Entrevista a José Louro. 7 de junho de 2021. On-line.
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Figura 25. Desenho de José Louro. Estufa Fria. 24 Dezembro 2020. Fonte: http://ajaneladealberti.blogspot.com.
© José Louro.

Esta no¢ao de uma temporalidade e espacialidade especifica da pratica, é referida por
alguns desenhadores como um corte com a realidade quotidiana. A artista Nadia Torres

descreve a sensacao de entrar numa outra dimensao:

«Quando vamos para o campo, o meu objetivo ¢ mesmo mudar de vida, mudar de maneira de estar,

mudar de maneira de pensar, entrar noutra. E uma outra dimensdo. Sai-se da dimensdo real, ser joalheira,

professora, mae... sai-se dai, corta. Mas corta completamente ¢ entra-se na dimensao s6 do desenho»

(Entrevista a Nadia Torres. 14 de novembro de 2020. Atelier da artista, Mértola).

A concentracdo ¢ dimensdo alternativa que Nadia Torres refere transforma-se, para
Dilar Pereira, num estado de contemplacao que por vezes ja nao requer a media¢ao do desenho.
A artista tenta articular a experiéncia de um momento na Serra da Arrabida em que sentiu ndao
precisar de mais nada, apenas de estar ali: «Este momento ndo tem necessariamente a ver com
o desenho, tem a ver com a experiéncia na natureza. As vezes até apetece sO ficar a
contemplar».!'* Numa segunda conversa com Dilar Pereira, € com a sua colaboragio, tentei
aprofundar este aspeto. A artista afirmou que, se estiver no meio da “natureza” ndo sente

necessidade de “fazer”, pode ficar s6 a contemplar «porque so isso te preenche. .. uma sensagao

!4 Entrevista a Dilar Pereira. 16 de dezembro de 2020. MUHNAC, Lisboa.
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que se deve ter poucas vezes, que ¢ de plenitude... ndo precisas de mais nada... € intenso... eu
acho que isto ja é para 1a da pratica do desenho. O desenho ¢ uma necessidade... ¢ essa sensagao
de prazer torna a situacdo mais ampla, melhor. Mas isto que eu estou a dizer, esta sensagao,
ndo precisa sequer do desenho, porque s o resto ja chega».''> Questiono se o desenho pode
potenciar esse estado. Pensa que sim, pois também «¢ a partir do desenho que acontece estar
naquele lugar e isso quer dizer que o desenho € o inicio... € o que acontece depois pode ser o
desenho como marca fisica nos cadernos e pode ser esta ideia de plenitude, de estar no
lugar».!'® Dilar Pereira concebe o desenho [0 risco] como catalisador do movimento - da
expedi¢do, da interagdo — ¢ da ideia de transitus que investiga atualmente no seu trabalho de
doutoramento. Para a artista (Fig. 26), o desenho ¢ ainda uma forma de pensamento e de

resolucgao:

«Estas a resolver problemas, questdes visuais, relagdes, tamanhos entre coisas... quando desenhas do
natural e queres colocar na pagina... tens que fazer todas estas relagdes... na tua folha... e € esse tipo de
pensamento que o desenho estabelece, provoca, este tipo de relagdes entre as coisas e também o que estas

a ver e o que registas... Por isso ha este entendimento como forma de conhecimento» (Entrevista a Dilar

Pereira. 17 de Dezembro de 2020. Café Cistér, Lisboa).

Tal como Gemma Anderson (2019 [2017]), Dilar Pereira considera que o desenho ¢
uma forma de conhecimento, e nesse sentido a artista utiliza-o como ferramenta de pensamento,
distinguindo o desenho fisico, ou seja, o registo no papel, do desenho enquanto forma de
pensamento integral, de uma perce¢do do mundo que inclui e relaciona dimensdes conscientes
e inconscientes (Goethe 2009 [1790]). Igualmente, Sandra Tapadas diferencia a utilizagdo do
desenho como uma ferramenta de pensamento, da pratica do desenho em si mesmo, que
procura um desenho auténomo e ao servigo de si proprio. A escultora desenvolveu uma
metodologia para ensinar os seus alunos a ver e a pensar visualmente. Uma ferramenta de
dominio cognitivo em que ndo ¢ s6 a mao que desenha, mas todo o corpo se orienta para a
relagdo com o objeto observado: «Fazer do desenho uma ferramenta ndo s6 de analogia visual,
mas de percegdo héptica que posiciona o corpo perante o que estdo a desenhar e que tem tudo
a ver com a tridimensionalidade. Preciso que se movimentem no espaco. O primeiro passo para
isso é o desenho».!'” O objetivo é deixar de se ser espectador (Ingold 1993) e passar-se a
integrar e existir no mesmo mundo do objeto observado. Este potencial do desenho ¢

igualmente referido por Cabau:

!5 Entrevista a Dilar Pereira. 17 de dezembro de 2020. Café Cistér, Lisboa.
116 Idem.
17 Entrevista a Sandra Tapadas. 3 de junho de 2021. On-line.

Grupo do Risco: A relacdo pelo desenho 86



«[...] a capacidade de sintese que o desenho proporciona, o tipo de atengdo que permite no acesso ao
objeto (pois no desenho a atengdo acompanha o objeto, capturando-o através de um movimento de
contacto, de um processo que ¢ simultaneamente haptico e empatico), o modo como a agdo de desenhar
inscreve essa experiéncia no antropologo/desenhador» (Cabau 2016: 38).
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Figura 26. Desenho de Dilar Pereira. Expedicdo Arrabida. 2015. © Grupo do Risco.

A experiéncia de integragdo através do desenho que Sandra Tapadas descreve, remete-
nos para as ecologias de Bateson (1972) e Ingold (2000), de mundos constituidos por
organismos integrados e em relacao entre si, revelando ainda o potencial da pratica do desenho
como facilitadora do acesso a esse nivel de completude (Bateson 1979). Como argumento na

primeira parte deste trabalho, esta incorporagdo que o desenho possibilita deve-se a sua
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esséncia simultaneamente concreta e abstrata (Anderson 2019 [2017]), que ¢ organizada
através da intuicdo do corpo em relagdo ao objeto observado (Polanyi 2009 [1966]),

transformando o desenhador, simultaneamente, em mediador e em tecnologia.

DESENHO CIENTIFICO E DESENHO DE CAMPO

«Vale sempre a pena fazer mais um desenho».!''8

O método de Pedro Salgado, reproduzido pelo Grupo, assenta numa combinagdo de
desenho cientifico rigoroso com a experimentacao do desenho de campo, tornando a defini¢ao
destas duas praticas, tal como o resultado da sua combinagao, tema recorrente nas conversas.
Muitos membros tém registos mais livres e expressivos ja estabelecidos, como ¢ o caso de Jodo
Catarino, outros, como José Perico, afirmam estar em processo de desenvolver uma expressao
propria, e esta abordagem hibrida permite a experimentacdo de novas técnicas e expressoes,

facilitando descobertas e o desenvolvimento da pratica.

Sara Simdes explica que «o desenho ou ilustragdo cientifica procura a
representacdo fiel de uma espécie, podendo ser usado para condensar o méximo de informagao
sobre ela, se necessario (nem sempre € preciso colocar tudo na imagem). O desenho cientifico
¢ também um trabalho de interpretacdo daquilo que existe, na medida em que, para comunicar
uma mensagem objetiva, o espécimen representativo € idealizado (Fig. 27). Alguns dos aspetos
observados podem ser corrigidos, enfatizados ou omitidos se isso facilitar a leitura da imagem

e a compreensio do seu sentido»!'!:

The creation of an accurate drawing requires a systematic approach, patient observation, an openness
to unforeseen possibilities, an ability to regard a topic from a variety of perspectives, a willingness to
pay attention to both the exciting and the mundane, and the deliberate setting aside of preconceived ideas
(Keller 2011: 183-185).

118 Atelier de cadernos de campo com Sara Simdes. 13 de dezembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC, Lisboa.
119 Excerto de email de Sara Simdes. 30 de Dezembro de 2021.
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Figura 27. Desenho de Sara Simées. Expedi¢do Amazonia. 2010. © Grupo do Risco.

Pedro Salgado alerta para a ideia errada de ndo existir criatividade no desenho
cientifico. Precisamente porque este tem como objetivo uma comunicacgao clara, a investigagao
de novas técnicas e estratégias ¢ frequente, embora o ilustrador admita ndo haver muito espago

para as experimentar, devido ao investimento de tempo necessario:

«[...] um desenho cientifico ¢ programado logo desde o inicio, tem muito trabalho de desenho de
apontamentos, de perce¢do das coisas que estamos a ver, para nés entendermos, para depois usar toda
essa informagdo de desenho mais de registo, e fazer um desenho afinadissimo em termos leitura, técnica
e rigor cientifico. Quando comegamos ja sabemos exatamente onde € que vamos chegar e, portanto, ¢
um processo que ¢ longo. Eu tenho desenhos que me demoraram 200h a fazer» (Atelier de cadernos de
campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC, Lisboa).

O desenho de campo ¢ subjetivo e depende sempre do interesse ou sensibilidade pessoal
do seu autor (Fig. 28), permitindo toda a liberdade para experimentar ¢ também para “errar”.
Apesar de poder conter desenhos preparatorios de conhecimento da espécie, interligando os

dois tipos de desenho, normalmente este registo € mais particular, representando um

espécimen, ou um individuo tnico:

«A capacidade de expressdo vai crescendo dentro das experiéncias. No caderno eu estou a fazer uma
exploracdo, a tentar entender as coisas ¢ arranjar formas de as representar, e muitas vezes improvisar ¢
ir por outro caminho que ndo estava a prever. Mas quando estou a fazer um desenho cientifico eu ndo
estou a pensar em mim, eu estou sempre a pensar: “a pessoa que vai ver este desenho, sera que pela forma
como eu estou a fazer, vai entender aquilo que eu quero transmitir, ou ndo?”» (Atelier de cadernos de
campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC, Lisboa).
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Figura 28. Desenho de Dilar Pereira. Expedi¢do Amazonia. 2010. © Grupo do Risco.

No fundo, os dois tipos de registo sao modos muito diferentes de pensar o desenho, o
desenho cientifico € mais rigoroso ¢ obedece a mais regras, enquanto o de campo ¢ emotivo e
experimental. A combinagao dos dois tipos de registo, promovida por Pedro Salgado no GdR,
amplia as possibilidades de expressao e crescimento dos desenhadores, incluindo vérios niveis
de informagao, relacionados com observado e observador (Fig. 29). Através desta interagao
pode produzir-se um reconhecimento profundo da espécie observada, tornando-a mais que um

conhecido:

For one thing, drawing makes you look more carefully at your subject. As an observational tool, drawing
requires that you pay attention to every detail—even the seemingly unimportant ones. In creating an
image (no matter how skilfully), the lines and tones on the paper provide ongoing feedback as to what
you have observed closely and what you have not. If; for example, up to a certain point you have ignored
the toes of your mammal, a quick glance at the toeless creature on your page will direct your attention
to precisely that neglected feature. Just the act of making the drawing will force you to examine each
and every part of your subject (Keller 2011: 160-161).
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Figura 29. Desenho de Pedro Mendes. Expedicdo Ria Formosa. 2009.
© Grupo do Risco.

CADERNOS

«[...] no fundo, um caderno é uma zona de experimentagao».'?°

A artista Luisa Passos salienta a importancia dos cadernos de campo, assegurando que
se houvesse um incéndio salvaria os seus cadernos de desenho. Para ela, estes guardam mais
memoria que um album fotografico: «um desenho ¢ um pedaco de tempo condensado, contém
tudo o que aconteceu, tudo o que foi capaz de se ver, ouvir e sentir nesse mesmo espago de
tempo»'?! (Fig. 30). Reler as notas da entrevista a Luisa Passos lembra-me as reflexdes de Luis
Frasco e José Louro sobre como o desenho potencia a sua capacidade de memoria. Também
Pedro Salgado considera o caderno (e o desenho) um potente veiculo de memoria, pois ao ver
os desenhos lembra-se exatamente das circunstancias em que os fez e sente que,

independentemente da sua qualidade, o caderno ¢ uma forma de «interiorizar uma experiéncia

120 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC,
Lisboa.
121 Entrevista a Luisa Passos. 15 de dezembro de 2020. The Therapist, LX Factory, Lisboa.
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de inclusdo».!'?? Admite ser capaz de «ficar a olhar para um passarinho em cima de uma arvore
ou para um escaravelho, durante uma hora ou duas, a ver o que é que ele faz. O registo pode
acontecer ou ndo. Mas uma coisa acaba por ser consequéncia da outra. Muitas vezes quando
isso ¢ registado no caderno traz outras experiéncias que podem ser passadas a outras

pessoas».!?3

Figura 30. Desenho de Luisa Passos. Expedic¢do Ilha das Flores. 2019. © Grupo do Risco.

Eduardo Salavisa (1950-2020)!2* foi o primeiro a falar e trabalhar sobre cadernos de
campo em Portugal. Através das suas publicacdes sobre didrios de viagem e desenho do
quotidiano!?®, inspirou uma geragio de desenhadores em cadernos, disseminando esta pratica.
Na intervenc¢do Didrio Grdfico. Uma coleg¢do de memorias imperfeitas, no projeto 5 minutos

126

de desenho'*°, organizado pela FBAUL, Salavisa clarifica como entende a relagdo entre o

desenho, o caderno € a memoria:

122 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botinico, MUHNAC,
Lisboa.

123 Idem.

124 Consultar informagdo adicional sobre Eduardo Salavisa e as suas publicagdes na pagina Desenhador do
quotidiano, disponivel no website: http://diario-grafico.blogspot.com. [consultado: 2021-11-07].

125 Nomeadamente, a sua obra Didrios de Viagem, desenhos do quotidiano, editada em 2008 pela Quimera
Editores.

126 Debate ao vivo com Eduardo Salavisa a 17 de julho de 2020. Didrio Grdfico. Uma colegio de memdrias
imperfeitas, inserido no projeto 5 minutos de desenho, organizado pela FBAUL. Para informagdo adicional
consultar a pagina 5 minutos de desenho, disponivel em: http://Smd.belasartes.ulisboa.pt. [consultado: 2021-11-
07].
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«Desenho de observagdo, feito no sitio, no proprio local e, importante, tendo como suporte um caderno.
E importante ser um caderno como suporte porqué? Porque pressupde que nio estamos a fazer o desenho
para mostrar, para comercializar, para o emoldurar. Estamos a fazé-lo para nos proprios e s6 0 mostramos
se, € a quem quisermos. Isso faz toda a diferenga.

()

A condicdo que pus foi fazer os desenhos sem nenhum constrangimento e por onde eu quisesse, sem
nenhuma limitagdo ou obrigatoriedade. Nao fago “bilhetes postais”, registo momentos pessoais. Para
mim estes desenhos sdo isto. Sdo registos do momento que o desenho demora a fazer. Do tempo que nos
demoramos a fazé-lo. O que aconteceu naqueles minutos? Que memoria fico a guardar daquele local?
Seja uma praia, uma viagem de metro, uma esplanada.

()

E os desenhos sdo imperfeitos tais como as memorias. As memorias sdo construidas pelo que vivemos,
pelo que nos contam, pelo que pensamos que aconteceu. Os desenhos sdo feitos pelo que selecionamos,
pelas manipulagdes que fazemos, dando mais énfase a umas coisas em detrimento de outrasy.

Figura 31. Pedro Mendes mostra os seus cadernos de campo. Lisboa. 2020.

Na antropologia ¢ Manuel Jodo Ramos (2010) quem, através do desenho etnografico,

afirma a importancia do caderno como repositorio e ativador de memorias:

«Sempre acompanhado de um caderno onde se misturam desenhos e anotagdes, tenho viajado pela
chamada ‘Etidpia historica’. Escrevo e desenho para lembrar o que é desaparecer do meu mundo habitual
e continuar ainda assim vivo, podendo ver, ouvir, cheirar ¢ falar. Fago-o para criar um testemunho grafico
do que sinto como viagens de ida e volta a um mundo ao contrario. Quando viajei pela primeira vez para
a Etiopia, em 1999, ressuscitei um prazer que me tinha negado durante anos, desde a traumatica perda
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de um caderno de desenhos em Tavira: o de desenhar despreocupada mas obsessivamente quando viajo.

Desde entdo, tenho uma consciéncia mais aguda do que implica fixar, em caderno, clichés memoriais:

enquanto viajo, o desenho ndo passa de um subproduto irrelevante da minha actividade de desenhador e

fixador de visdes, mas quando regresso a casa o desenho torna-se um precioso catalisador da memoria e

do imaginario» (Ramos 2010: Introdugao).

Apesar de nem todos os membros do Grupo falarem dos seus cadernos, todos me
mostraram um ou dois, € no caso de Pedro Mendes, o mais prolifico dos desenhadores, dezenas
(Fig. 31). Para os desenhadores os cadernos (Fig. 32) sdo «um conjunto de experiéncias e
acontecimentos... € uma zona de experimentagdo»'?’, uma metodologia (Pereira 2012), mas

sdo ainda um suporte que permite a partilha no Grupo (Fig. 33): «quanto mais partilharmos,

mais partilham connosco».!?8

Figura 32. Caderno de campo Pedro Salgado. Expedi¢do Amazonia. 2010. © Grupo do Risco.

127 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botinico, MUHNAC,
Lisboa.
128 Entrevista a Marco Correia. 17 de novembro de 2020. Esplanada do Artur, Alcobaga.
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Figura 33. Caderno de campo Marco Nunes Correia. Expedi¢do Principe. 2016. © Grupo do Risco.

A par dos cadernos, outro dos aspetos mais referidos relativamente a pratica do GdR, ¢
o desafio de experimentar novas técnicas e tipos de registo, no sentido de amplificar o limite
do que se julga saber fazer. A partilha dos cadernos ¢ essencial para a manutengao deste estado
de curiosidade, pela visualizagdo e reconhecimento de outros desenhos (e desenhadores) e de
outras expressoes. Pedro Salgado ¢ um dos maiores entusiastas (Fig. 34): «eu vou passando as
paginas... e eu ndo faco dois ou trés sem dizer: “bom, agora tenho de fazer outra técnica”,
portanto, isto ¢ mesmo um trabalho de desafio, de explora¢do, de experimenta¢do».!?® Foi
possivel observar uma vontade individual de testar limites (Fig. 35), constantemente renovada

pela pratica conjunta, que Jos¢ Perico articula em relacdo ao seu trabalho:

«O que eu noto que mudou mais com o Grupo ¢ a vontade de experimentar... nés partilhamos muito os
cadernos e o que fazemos... s6 o facto de termos abordagens diferentes ao mesmo sitio € a0 mesmo objeto
da vontade de estudar mais e experimentar... isso € uma das coisas boas e faz com que o meu desenho
esteja ainda em construgdo, nao acho que tenha uma identidade marcada, um estilo, ainda estou a
desenvolver isso ¢ no Grupo até tento ndo fazer igual. O Grupo ¢ uma fase de experimentagdoy»
(Entrevista a José Perico. 27 de maio de 2021. On-line).

129 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botinico, MUHNAC,
Lisboa.
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Figura 35. Caderno de campo de Nadia Torres. Expedig¢do Amazonia. 2010. © Grupo do Risco.
TECNICA

«Dominar a técnica multiplica a criatividade».'3°
A experimentagdo que resulta da combinacdo de desenho de campo em cadernos, nao
indica que a técnica ndo seja importante, pelo contrario, como Pedro Salgado explica: «tal

como no free jazz € necessario saber tocar para poder improvisar... alguém que domina bem os

130 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC,

Lisboa.
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materiais ¢ domina bem as técnicas... o potencial da sua criatividade ¢ multiplicado pela

capacidade que tem de fazer registos».!*!

Relembrando a centralidade da técnica na estética relacional de Gregory Bateson
(1972), explorada na primeira parte deste trabalho, noto que Bateson e Pedro Salgado utilizam
a mesma metafora da musica para veicular a sua convicgdo de que uma técnica apurada € capaz
de representar inteligéncia emocional e argumento racional, sem a necessidade de se ficar
retido nos aspetos materiais da pratica (Bateson 1972: 158). Pressinto ndo se tratar de uma
simples coincidéncia, pois a musica, tal como o desenho, suscita um relacionamento direto com
0 sujeito e ndo com o objeto, ou seja, representa a emogao do sujeito, ndo o som (objeto) em si
mesmo. Tal como no desenho, existe na musica uma intengdo que conecta, através de um

contexto extralinguistico (Davis 2012: 400).

Figura 36. Pedro Salgado. Expedi¢do Amazonia 2010. © Grupo do Risco.

Durante o periodo em que lecionou na FBAUL, os alunos de Pedro Salgado rumavam
as suas aulas para aprender “como se faz” (Fig. 36) e verificar os resultados dessa
aprendizagem. Nadia Torres afirma ter ido para belas-artes para aprender a desenhar, tendo

escolhido o curso com mais horas de desenho, e foi em 2000, no mestrado de desenho, que

Bl 1dem.
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conheceu Pedro Salgado, entdo professor de desenho cientifico, ilustragio e desenho
anatomico. A artista ainda hoje acredita que o desenho se aprende através de uma série de
técnicas que ¢ preciso treinar: «quando vou desenhar para o campo, aquilo que eu fago ¢ tentar

desenhar o que eu acho que ndo consigo desenhary.!'*?

Figura 37. Fotografia de Antonio Coelho. Expedi¢do Douro Internacional. 2008. © Grupo do Risco.

FOTOGRAFIA VS. DESENHO

«Os fotdgrafos sdo cagadores, os desenhadores sdo construtoresy.!3?

O fotografo e artista Anténio Coelho procura estabelecer um paralelo entre o

pensamento do desenho e a sua pratica fotografica analdgica (Fig. 37). Em conversa com a

132 Entrevista a Nadia Torres. 14 de novembro de 2020. Atelier da artista, Mértola.
133 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC,
Lisboa.
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artista Dilar Pereira, o fotografo reflete sobre os constrangimentos adicionais que a fotografia

traz (em comparacao com o desenho):

«Aprendi imenso sobre fotografia com o desenho e passei a ser mais amador na fotografia... passou a
ser uma mediagdo minha com a realidade. A fotografia é um instrumento de mediagdo com a realidade
[por isso] decidi incluir alguns constrangimentos técnicos na minha pratica para ela ndo ser tdo imediata,
para me obrigar a pensar. Dai o grande formato, ¢ um recurso facil que utilizei muito nas primeiras
expedigdes e depois deixei de utilizar... dificultava e atrasava. Ha uma relagdo diferente entre o cérebro
e a mao» (Antonio Coelho. 13 de margo de 2021. Conversa sobre 0 GdR no ambito da exposi¢do do
MUHNAC. On-line).

Luis Quinta, fotografo e documentarista, assume a fun¢ao de registar em video a pratica
do GdR, fazendo um tipo de meta representacdo e, apesar de também desenhar (e
provavelmente por essa razao), o fotografo compreende que a capacidade de foco do desenho
¢ essencialmente diferente da fotografia (Fig. 38). O foco inico no objeto observado ¢ mais
dificil na préatica fotografica e Luis Quinta admira esta capacidade de observacdo do desenho,
pois considera-a uma escola para educar o olhar (Fig. 39). Jenny Keller asserta igualmente a

capacidade do desenho em alcancar resultados que a fotografia ndo consegue:

A good illustration can portray difficult-to-photograph or rarely witnessed events. It can incorporate
everything that’s important into one single image or show a special view of a subject—something cut
away, exploded, turned semi-transparent, and so on. In a good illustration, you can create a
representative “average” or “typical” specimen from pictures of separate individuals or emphasize only
the most important information about a subject, leaving out distracting clutter (Keller 2011: 165).

Figura 38. Fotografia de Antonio Coelho. Expedi¢do Douro Internacional. 2008. © Grupo do Risco.
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Pedro Salgado reforca esta ideia, afirmando que «a fotografia parte de um modelo, que
pode ndo estar completo ou estar danificado, ¢ o desenho consegue reconstruir essas coisas
todas, por as coisas no sitio, e além disso, mostrar coisas que ficam desfocadas...».!** Ja Marco
Nunes Correia observa as diferentes formas de estar dos fotografos do Grupo durante o trabalho
de campo conjunto, mencionando que alguns se aproximam mais do ritmo dos desenhadores,
de uma fotografia mais pensada e mais preocupada com a importincia de observar e pensar a
imagem antes de a “capturar”, enquanto outros vém a fotografia pela ocular da maquina, num
tipo de registo mais espontaneo. Refere Antonio Coelho (Fig. 40) como exemplo de uma
pratica fotografica refletida: «a fotografia ja esta na sua cabeca antes dele a fazer, até porque

trabalha com grandes e médios formatosy. '3’

Figura 39. Fotografia de Luis Quinta. Expedi¢do Amazonia. 2010. © Grupo do Risco.

134 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC,
Lisboa.
135 Entrevista a Marco Correia. 17 de novembro de 2021. Esplanada do Artur, Alcobaga.
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Figura 40. Luis Quinta e Catarina Franga. Expedi¢do Amazonia. 2010. © Grupo do Risco.

Luisa Baeta procura igualmente estabelecer uma ligagdo entre desenho e fotografia,
refletindo sobre os diferentes processos de producio de imagens e da sua partilha, que no caso
dos desenhadores ¢ feita através dos seus cadernos de campo. Luisa nota que lhe falta esta
plataforma material e sensorial, e projeta experimentar criar um caderno de campo fotografico,
que possibilite a visualizacdo tactil das imagens e a sua movimentacao na dinamica relacional

do Grupo:

«Senti a necessidade de, tal como os desenhadores, ter um caderno de campo, um suporte em papel sobre
o qual posso intervir com a liberdade e a possibilidade de experimentagao que o caderno permite. Neste
caderno posso colar as fotografias (que imprimo no momento) € posso escrever, desenhar, manchar,
raspar, apagar, sobrepor outras imagens ou elementos do lugar e criar paginas site-specific, acrescentando
uma manualidade ao processo, que queria ter, neste contexto. Por outro lado o caderno é um objecto que
permite a partilha, quer quando estamos no campo, quer quando ao fim do dia nos juntamos e queremos
dar a ver aos outros o que estivemos a fazer» (Luisa Baeta. 29 de janeiro de 2022. Conversa por e-mail).
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9. AMBIENTE

«VALORES AMBIENTAIS»!3¢

Quando questionados sobre a possivel influéncia positiva do seu trabalho na
consciéncia ambiental do publico, nomeadamente através das suas publica¢des (Salgado &
Correia 2012, Paula & Salgado 2015, Salgado 2016) e exposi¢des, nenhum membro considera
existir uma intengdo de militdncia ambiental, nem eu notei essa ambigdo. Apesar de se
considerarem ecologistas, ¢ através do que Pedro Salgado chama de «canalizagio de afetos»!'?7,

que o Grupo transmite o que experiencia, através do seu proprio trabalho:

«Nos sentimos isso na pele e percebemos que isso também afeta os outros quando olham e comentam os

desenhos... as pessoas ficam a conhecer melhor os locais e apercebem-se, através dos desenhos, das mais

valias da existéncia de organismos, de espécies (vegetais ou animais) ..., portanto, had no fundo este

compromisso, esta responsabilidade do nosso olhar mais atento» (Entrevista a Marco Nunes Correia. 17

de novembro de 2021. Esplanada do Artur, Alcobaga).

Lucia Antunes acredita que o trabalho do GdR pode ter um papel influenciador em
termos ambientais, mas ndo considera que exista uma narrativa pré-definida com o proposito
de ter um efeito no publico (Fig. 41). H4 uma partilha da propria experiéncia de cada um e da
coletiva: «nds, como pessoas normais, vamos, olhamos, registamos e partilhamos. Nesse
sentido ha uma tentativa de influenciar [apenas] a partir do que vemos».'*® Tal como outros
membros, a ilustradora afirma ter comegado a ficar muito mais alerta a tudo através do desenho,
e fazer parte do Grupo potenciou a sua preocupacao com as questdes ambientais e ecoldgicas.
Esta preocupagdo estende-se ao seu trabalho e relagdo com o mundo em geral, observando-a
igualmente nos seus alunos, pois a aten¢do que o desenho permite, tornou-os mais sensiveis ao
mundo “natural”: «Se olharmos a nossa volta, tudo ¢ fascinante. [a atengdo do desenho] Muda
a forma como se vive no dia-a-dia».'** Como no caso de Lucia Antunes, é visivel, através dos
testemunhos dos membros do GdR, que a pratica do desenho de observagdo produz uma

aten¢do e conhecimento expandido (Goethe 2009 [1790], Anderson 2019 [2017]) sobre as

136 Remeto-me especificamente para um excerto da definigdo oficial do Grupo «... visa promover e divulgar
valores ambientais através da utilizagdo de uma variedade de formas artisticas...». Esta defini¢ao esta disponivel
no website do Grupo do Risco em: https://www.grupodorisco.com/acerca-de. [consultado: 2021-11-07].

137 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botinico, MUHNAC,
Lisboa.

138 Entrevista a Lucia Antunes. 28 de maio de 2021. On-line.

139 Idem.
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espécies observadas, e uma preocupacao acrescida sobre questdes ambientais. Adicionalmente,
as saidas de campo e a pratica em grupo proporcionam mais oportunidades de contacto direto
(Milton 2002) com o ambiente “natural”, e a soma destes fatores fomenta nos individuos e no
coletivo um apreco pela experiéncia relacional das saidas, pela pratica do desenho, e pela

simples imersdao no ambiente.

e s EETCERS S e T

Figura 41. Desenho de Lucia Antunes. Expedi¢do Arrabida. © Grupo do Risco.

A «promogio e divulgacdo ambiental» referida no website do GAR'*® ndo se insere em
nenhuma das tendéncias deep ou shallow (Pepper 1996) discutidas na primeira parte deste
trabalho, sugerindo uma integragao ndo-dual, através da pratica da observacao e da experiéncia
direta no ambiente. A bidloga Cristina Espirito Santo, membro recente do grupo (2019) e
novica na pratica (Fig. 42), refere que através da pratica do desenho sentiu uma mudanga na
sua forma de ver o mundo: «tenho isto muito fresco em mim, o partir do nada e comegar a olhar

para as coisas de uma maneira completamente diferente... De repente as arvores ja ndo sdo da

140 Esta definigdo esta disponivel no website do Grupo do Risco em: https://www.grupodorisco.com/acerca-de.
[consultado: 2021-11-07].
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mesma maneira, as pessoas ja ndo sao da mesma maneira... muda um bocado o cérebro das

pessoas [risos]».!4!

Figura 42. Desenho de Cristina Espirito Santo. Expedi¢do Ilha das Flores. 2019. © Grupo do Risco.

Dilar Pereira, que estabelece contactos com outros grupos de desenhadores, acredita ter
observado mudangas recentes nas suas praticas e interesses, que a artista associa a exposi¢ao
do GdR no MUHNAC, assim como a uma série de workshops do programa Lisboa Verde'*,
cujas tematicas giraram a volta do desenho de “natureza”. A artista nota que estes eventos
alteraram a abordagem do desenho de algumas pessoas, assim como o interesse em temas

ambientais e ecologicos:

«Acho que ha pessoas que nao se interessavam por desenhar uma flor e agora acham piada... como no
caso de alguns desenhadores que se interessavam mais pelo desenho de reportagem/do quotidiano e
comegaram a registar temas mais relacionados [com ambiente]. E acho que foi por causa destes
workshops, muitos dados por membros do GdR... os desenhos da exposi¢ao... por serem mais realistas,

141 Entrevista a Cristina Espirito Santo. 16 de novembro de 2020. MUHNAC, Lisboa

142 A 21 de junho de 2018 Lisboa foi distinguida com o galarddo de Capital Verde Europeia 2020. Para mais
informagdo sobre este programa, consultar a pagina Lisboa Verde, disponivel em: https://www.lisboa.pt/capital-
verde-2020. [consultado: 2021-11-07].
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naturalistas, acho que as pessoas saem de la com mais vontade de fazer. Acho que inspirou vontade de

desenhar e interesse nestes temas. .. os desenhadores passaram a olhar mais para a natureza» (Entrevista

Dilar Pereira. 17 de Dezembro de 2020. Café Cistér, Lisboa).

Deste modo, Dilar Pereira parece sugerir que a “vocacdo ambiental” do grupo se
processa através da inspiracdo que a sua pratica e as imagens produzidas veiculam, no que
relaciono com uma linha de trabalho proxima da do fotégrafo Tim Flach (2020), discutido no
quarto capitulo deste estudo. Relembro o seu projeto de produgdo de imagens potencialmente
geradoras de empatia, proximo do que Kay Milton (2002) denomina de person-based-
identification, no sentido de encorajar esfor¢os de conservagdo dos espagos e espécies
representados. Apesar do trabalho de Flach sugerir uma agdo militante, o0 mesmo efeito de
identificacdo e empatia ambiental pode ser incitado pelos registos graficos do GdR, ainda que
de forma ndo deliberada. Marco Nunes Correia e Licia Antunes articulam precisamente esta

143

influéncia ou «canalizagdo de afetos»'*, pela transmissdo das suas experi€ncias pessoais

através dos desenhos que produzem, dos lugares que visitam e das espécies que observam.

PERCECAO AMBIENTAL

O Grupo define “ambiente” como a sua casa, onde se sentem desligados da sua vida
habitual e “ligados” a algo que conotam com sentimentos de prazer e pertenca. Através das
entrevistas e observacdo, pude primeiro intuir ¢ de seguida observar, um sentimento de
integracdo com o ambiente que os rodeia, através da pratica do desenho de observacdo e da sua
experiéncia coletiva. Optei por questionar diretamente os membros sobre a sua defini¢do de
“ambiente”, e as respostas revelaram que todos consideram ndo existir uma divisdo entre os
proprios € o ambiente em que vivem, ou seja, nao se referem a “natureza” como algo a que tém
que aceder, mas algo de que também fazem parte. Contrariamente ao distanciamento da
humanidade do mundo, que Tim Ingold (1993) ilustra através da imagem do globo terrestre, os
desenhadores parecem percecionar a relacdo ambiental como um continuum de

relacionamentos entre organismos (Ingold 2000).

José Perico vé o ambiente como a «relagdo com todas as espécies, connosco, 0 meio, o

planeta... ndo ¢ possivel sem todas as espécies de fauna e flora que existem e o equilibrio entre

143 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC,
Lisboa.

Grupo do Risco: A relacdo pelo desenho 105



eles».'* Também José Louro considera a sua pratica de desenho como essencialmente
ecoldgica, pois procura uma integragdo total com o ambiente, independentemente de ser

“natural” ou nao:

«Um desenho que possa transmitir a experiéncia de estar em determinado sitio... O tipo de desenho que

fago... faco dois ou trés desenhos... sons, cheiros, clima, tipo de pessoas... acaba por influenciar o que eu

fago, nessa medida o meu desenho esta muito ligado a questdo ambiental... 0 ambiental ndo é a cena

verde... o ambiente ¢ o caldo». (Entrevista a José Louro. 7 de junho de 2021. On-line).

Ao contrario de José Louro, que encontra inspiracao tanto na cidade e nas pessoas como
no ambiente ndo-urbano, muitos membros do GdR consideram a vida urbana distrativa da

integracao que sentem no ambiente “natural”, referindo a necessidade de tempo de adaptagdo

as duas envolvéncias, quando em saidas de campo mais prolongadas:

«Se vais para um sitio onde estas s6 no meio da natureza (nos Agores foi muito isso), quando regressas

ha esse choque com a civiliza¢do, principalmente em sitios onde ndo ha pessoas, és mesmo tu ¢ a

natureza. Quando vim dos Acores estive uma semana sem sair de casa» (Entrevista a Dilar Pereira. 16

de Dezembro de 2020. MUHNAC, Lisboa).

Sandra Tapadas confessa ndo conseguir falar da sua experiéncia na expedicdo a
Amazonia em 2010, porque lhe ¢ impossivel traduzir as sensacdes em palavras. Mesmo em
termos de desenho considera ndo ter sido um sucesso, pois perante o que estava a sentir,
desenhar seria uma perda de tempo. Consegue perceber o que ndo consegue verbalizar,
explicando que tem que ver com uma espécie de «assoberbamento... sublime, esmagar-te, tirou-
me a individualidade. Reduz-te a uma insignificancia fugaz... No grupo nao falaram no assunto,
eles sdo muito focados... Mas foi fora de escala...».'* Simmel (1971) esclarece como esta perda
de escala se processa, através de uma diminui¢do cOsmica, perante vastiddes que nao

conseguimos apreender:

Looking back from this world, however, which was won by transcending our being through its own

powers, we perceive ourselves in a hitherto unheard of cosmic diminution. In pushing out our boundaries

to the realm of the measureless, our consciousness is reduced to diminutive proportions by relations to

such vast spaces and times (Simmel 1971: 357).

O confronto com o ambiente que Sandra Tapadas descreve, aparenta ter ocorrido numa
situacdo em que as referéncias culturais de conceptualizagdio moderna de “natureza”,

materializadas pelo modelo dicotdmico “natureza/cultura”, desapareceram temporariamente,

dando lugar a uma ecologia integrada e relacional, que a artista ndo conseguiu experienciar

144 Entrevista a José Perico. 27 de maio de 2021. On-line.
145 Entrevista a Sandra Tapadas. 3 de junho de 2021. On-line.
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sem as ferramentas conceptuais para o fazer. Latour (2017 [2015]) atribui este estado a uma
espécie de alienagdo, derivada da condicdo inevitavel de pertenga ao mundo, sem, no entanto,
lhe saber pertencer: If ecology sets off panic reactions, we now understand why: because it
obliges us to experience the full force of the instability of this concept, when it is interpreted as
the impossible opposition between two domains that are presumed actually to exist in the real

world (Latour 2017 [2015]: 45).

Figura 43. Desenho de Francesco Aguilar. Expedi¢do Arrabida. © Grupo do Risco.

Alguns membros consideram que o grupo potenciou a sua percecdo ambiental, pelas
oportunidades de sair do meio urbano mais vezes, com o propoésito de imersdo no meio nao-
urbano, através da sua pratica artistica. Esta observagdo sugere uma aproximacao a ideia de
Kay Milton (2002), de que o contacto direto com a “natureza’ amplia o conhecimento e empatia
pelo ambiente natural. Francesco Aguilar, residente em Lisboa, descreve como desenhar no

grupo facilitou o seu regresso ao ambiente “natural” (Fig. 43):
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«E um retomar ao ar livre, natureza, com pessoas que pensam como eu. O primeiro dia é de transigdo, as

vezes ao terceiro, mas quando comega a correr bem... O Catarino [Jodo] parece que medita, hd uma

absorcdo total. E um momento, uma experiéncia, esquece tudo o resto, tudo faz sentido, fico contente...
ndo sei se ¢ bem meditar... se calhar ¢ um despertar de consciéncia total» (Entrevista a Francesco Aguilar.

7 de junho de 2021. On-line).

Ja para o bidlogo e fotégrafo Henrique Queiroga falar de ambiente significa
invariavelmente mencionar e pensar a crise ambiental. Realista, confessa-se um
conservacionista, acreditando que ¢ também esse o papel do grupo, pois o protecionismo ja nao
¢ praticavel num mundo com necessidades humanas tao vastas (Fig. 44). Pedro Salgado tem
uma perspetiva igualmente realista, embora também admita um profundo desanimo pela

situacdo ecologica atual. Para o ilustrador, a beleza do trabalho e da pratica do desenho, «¢ um

bocadinho de poesia para quem se esta a afogar» (Fig. 45).146

Figura 44. Fotografia de Henrique Queiroga. Expedi¢do Douro Internacional. 2008. © Grupo do Risco.

146 Entrevista a Pedro Salgado. 3 de novembro de 2021. Jardim Botanico, MUHNAC, Lisboa.
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Figura 45. Desenho de Pedro Salgado e fotografia do ilustrador e objeto desenhado, uma oliveira centenaria. Expedigdo
Douro Internacional. 2008. © Grupo do Risco.
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CONCLUSAO: A RELACAO PELO DESENHO

Drawings reveal the process of their own making, their own looking, more clearly (...) To draw is to
look, examining the structure of appearances. A drawing of a tree shows, not a tree, but a tree-being-
looked-at (...) Within the instant of the sight of a tree is established a life-experience. This is how the act
of drawing refuses the process of disappearances and proposes the simultaneity of a multitude of
moments (Berger 2005: 71).
Ao longo deste trabalho procurei compreender a interagdo ambiental do Grupo do
Risco, um coletivo de desenhadores e fotografos, a partir da sua pratica de desenho de
observagdo. Os primeiros contactos que tive com o Grupo revelaram dois elementos centrais
. . ~ 7, ~ : 113 b )
para a investigagdo, a sua pratica do desenho de observa¢do em ambientes “naturais”, € o
relacionamento interpessoal dos membros do coletivo. Esta combinagdo circunscreveu o

quadro tedrico, que procurou dar conta da relagdo estética que define a interagdo social do

Grupo, e da interagdo deste com o ambiente.

No primeiro capitulo situo este estudo no contexto ambiental contemporaneo, que se
pauta por uma crise ecologica cuja origem ¢ tracada pela naturalizagdo do distanciamento da
humanidade do ambiente de que faz parte (Ingold 1993, Latour 2017 [2015]). Observo como
o conceito de Antropoceno pode simbolizar o culminar desta separacdo, erigindo o humano
como um ser extraordindrio, capaz de alterar a geologia da Terra (Moore 2015, Haraway 2016).
No segundo capitulo lanco a base para pensar alternativas ecologicas, propondo politicas
ambientais inclusivas da totalidade do que compde ser humano, ou seja, a sua racionalidade,
mas também as suas emocdes (Anderson 1996). Sugiro que o contacto direto com o ambiente
facilita a integragdo desta totalidade, pois a identificagdo com o outro produz empatia, podendo

reduzir danos ecolédgicos (Milton 2002).

Gregory Bateson (1972, 1974) introduz a arte como um elemento facilitador desta
identificacdo ambiental, e no terceiro capitulo examino como a pratica artistica pode ser um
recurso mediador e de relacionamento social e ecoldgico, de sistemas e comunidades ativas e
em desenvolvimento (Ingold 2000). No quarto capitulo exploro a aplicagdo destas ideias em
atividades e praticas artisticas concretas, numa revisdo das principais tendéncias
contemporaneas relacionadas com ecologia e ambiente, assim como os seus efeitos na perce¢ao
e consciéncia ambiental humana (Curtis 2009). No quinto e ultimo capitulo da primeira parte,

aprofundo o desenho de observagdo como uma pratica artistica capaz de veicular niveis
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objetivos e subjetivos de informagdo (Goethe 2009 [1790]), remetendo-nos para um
conhecimento e entendimento ecoldgico abrangente e inclusivo, simultaneamente concreto e

abstrato (Polanyi 2009 [1966], Anderson 2019 [2017]).

Na segunda parte observo o resultado da combinagao da pratica de desenho e contacto
direto com o ambiente, pela perspetiva dos membros do Grupo do Risco. No sexto capitulo
descrevo como me impliquei na sua pratica, tentando compreender como ¢ ser um dos seus
membros, para no capitulo seguinte abordar diretamente o Grupo sobre como se define e forma
enquanto coletivo, aprofundando o papel e perspetiva do seu fundador, Pedro Salgado. Nos
dois ultimos capitulos, procuro apreender as perspetivas do Grupo sobre a pratica do desenho,

e as suas percecdes e valores ambientais.

Como refiro no inicio deste trabalho, tornou-se desde logo evidente que a ecologia e
cultura do Grupo, ou seja, a forma com estes interagem entre eles € com o ambiente, ¢ articulada
e mediada pela pratica do desenho. Este opera como um elemento facilitador da comunicagao
e da relagdo social, pois € a linguagem comum do coletivo, mas a dindmica social alimenta
simultaneamente a pratica, através do reconhecimento da singularidade do trabalho do outro.
Este movimento lembra o vaivém entre estruturas ambiental e humana, a que alude Eugene
Anderson (1996), quando nos fala da necessidade de sistemas ecoldgicos baseados na razao,
mas igualmente na emogao. De facto, esta oscilagdo entre razdo e emogao, € entre consciente
e inconsciente, ¢ articulada pelos praticantes de desenho do Grupo, que referem uma harmonia
entre «lado pragmatico e lado sensivel»'*’, ou ainda, a «conjugacdo entre sensibilidade e
razdo».'* Os desenhadores indicam um conhecimento completo, explicado por Goethe (2009
[1790]) e Anderson (2019 [2017]), possivel através da imaginag¢do especifica do desenho.
Adicionalmente, observei como a sua pratica remete para o que Pedro Salgado nomeia de

149

«canalizacdo de afetos»'*”, e que Marco Nunes Correia explica como a transmissao, através

dos desenhos, do que vém e sentem durante a pratica de desenho de observagdo. Estes, passam

150

a ser veiculos dos «afetos»’>’ que os desenhadores experienciam, como Catarina Franca

147 Entrevista a Marco Nunes Correia. 17 de novembro de 2020. Esplanada do Artur, Alcobaca.

148 Debate com Jodo Catarino a 15 de julho de 2020, a prop6sito da sua comunicacdo Perder o Norte. Uma viagem
pelo Desenho, inserido no projeto 5 minutos de desenho, da FBAUL. Para informacao adicional consultar a pagina
5 minutos de desenho, disponivel em: http://5Smd.belasartes.ulisboa.pt. [consultado: 2021-11-07].

1499 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC,
Lisboa.

150 Entrevista a Catarina Franca. 17 de dezembro de 2020. Café do Jardim do Principe Real, Lisboa.
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articula, quando refere uma sensacao de afinidade pelo que se desenha, pois passa a conhecé-

lo em profundidade.

Apesar de ser possivel praticar o desenho de observagdo em qualquer ambiente, a
maioria dos membros do Grupo prefere imergir e desenhar em ambientes ndo-urbanos,
classificados como “natureza”. Este aspeto admite associar este conhecimento especifico do
desenho, assim como a afinidade que este pode produzir, a maior cuidado com o ambiente
“natural”, como alias, ¢ comunicado no website do Grupo. Os membros do GdR entendem o
ambiente como algo de que fazem parte, ¢ quando questionados sobre a “vocacdo ambiental”
do coletivo poder aproximar-se de uma forma de ativismo ambiental, a resposta ¢
esmagadoramente negativa. Nenhum se identifica com as formas, representacdes ou discursos
associados ao ativismo, existindo, no entanto, a no¢ao da possibilidade de influéncia através
da sua experiéncia pessoal e trabalho, como uma consequéncia da propria pratica. Logo, o seu
trabalho pode, através do desenho e representagdes positivas (Salgado & Correia 2012, Salgado
2016), inspirar € comunicar a sua experiéncia ecoldgica, operando como um modelo inspirador
para outros coletivos, ndo apenas pela pratica do desenho de observagdo e expedigcdes, mas
também pela combinacdo destes elementos com o aspeto relacional, pois estes amplificam-se
mutuamente. Outro aspeto relevante do seu trabalho é a conotagdo positiva das imagens
produzidas, que ndo remete para cenarios distopicos, mas para representagoes reais de locais e

espécies que resistem a crise ambiental.!3!

Como Kay Milton (2002) observa, esta preferéncia pelo contacto direto com a
“natureza”, pode produzir maior empatia e identificagdo, e quando esta identificacdo estd
presente, ou seja, quando nos reconhecemos no outro, podemos inferir as suas emogdes,
passando a fazer parte de uma ética relacional que é ecoldgica e estética, pois a relagdo acontece
através do reconhecimento (Bateson 1972). Esta compreensdo sistematica de um todo ¢
apontada por Dilar Pereira e Sandra Tapadas, quando referem uma sensac¢do de «plenitude»!>?
e de «assoberbamento»'®3, que ja ndo requer o desenho, mas é promovida por ele. A
reintegracdo na ecologia do mundo, tracada pelas artistas, sugere que a aten¢do do desenho,

associada ao contacto direto com o objeto observado, pode produzir uma sensacdo de pertenca

151 E, no entanto, relevante apontar a expedi¢io do GdR a Serra do Caramulo, depois dos devastadores incéndios

do verdo de 2013. O objetivo do Grupo foi salientar o contraste entre a serra verde e a paisagem devastada pelos
incéndios. Mais informagdo no Anexo C, neste trabalho.

152 Entrevista a Dilar Pereira. 17 de dezembro de 2020. Café Cistér, Lisboa.

153 Entrevista a Sandra Tapadas. 3 de junho de 2021. On-line.
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ao mundo, diluindo a divisdo entre “natureza” e cultura, que, como vimos, ¢ apontada como

uma das causas da crise ambiental.

Figura 46. Desenho de Pedro Salgado. Expedicdo Berlengas. 2007. © Grupo do Risco.

Figura 48. Desenho de Marco Nunes Correia. Expedicdo Berlengas. 2007. © Grupo do Risco.
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A sensagdo de pertenga ¢ um dos aspetos mais salientes do conjunto de respostas a
questdo da razdo de aceitarem integrar o Grupo. José Perico diz-nos que «[...] ndo fazia sentido
ndo aceitar»'>*, manifestando o privilégio ser «olhado»!® por Pedro Salgado, no que verifiquei
ser transversal a quase todos os membros. Portanto, a inclusdo num coletivo exclusivo e
restrito, produz um sentimento de gratiddo e pertenga, que estabelece um perimetro de
seguranga que possibilita a liberdade de experimentagdo na pratica. O grupo desenha
coletivamente o mesmo objeto usando diferentes registos graficos, e esta observagdo conjunta
produz uma linguagem comum, acentuando a experiéncia individual de cada um, num
equilibrio entre individualidade (Fig. 46, 47 e 48) e perda de singularidade (Fig. 49, 50 e 51)
(Simmel 1971, Kracke 1980). Recuperando a analogia da musica feita por Gregory Bateson e
Pedro Salgado, também aqui cada uma das notas (membros) deve existir individualmente, mas
ndo pode fazer valer-se isoladamente, pois correria o risco de por em causa toda a frase musical.
A sua individualidade ¢ essencial para o funcionamento do todo coletivo (Baremboim 2009:

18-19).

Logo, a singularidade do Grupo do Risco ndo reside apenas na sua pratica de desenho,
individual ou coletiva, embora esta seja uma linguagem comum distintiva € que mantém uma
coeréncia tematica e técnica, que tem vindo a intensificar-se ao longo do tempo. A
particularidade deste grupo, assenta na forma como tem vindo a ser construido e mantido pelo
seu fundador, Pedro Salgado, que, de forma consciente, seleciona pessoas que reinem um
conjunto de caracteristicas interpessoais e técnicas, que interagem numa dinadmica relacional

comparavel a que podemos observar em outros sistemas ecologicos humanos e ndo-humanos.

154 Entrevista a José Perico. 27 de maio de 2021. On-line.

155 Atelier de cadernos de campo com Pedro Salgado. 8 de novembro de 2020. Jardim Botanico, MUHNAC,
Lisboa.
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Figura 49. Desenho de Jodo Lucas. Expedi¢do Berlengas. 2007.
© Grupo do Risco.

Figura 50. Desenho de Sandra Tapadas. Expedi¢do Berlengas. 2007.
© Grupo do Risco.

Figura 51. Fotografia de Henrique Queiroga. Expedi¢do Berlengas. 2007.
© Grupo do Risco.
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A etnografia do Grupo do Risco, levada a cabo ao longo de 16 meses, permitiu-me
compreender como as relagdes entre os individuos e o coletivo, mediadas pelas regras tacitas
do grupo e pela pratica conjunta do desenho de observagdo, produzem um sentimento de
pertenga individual, que ¢é replicado na integracao do préprio e do coletivo no ambiente (Fig.
52). Portanto, a integragdo ambiental que procurava observar, ndo se processa apenas através
do desenho individual, mas também, e principalmente, através da dimensdo relacional e da
pratica coletiva. Os dois elementos (desenho e relacionamento) estdo interligados, contribuindo
para a constru¢do de um sentimento de pertenca, que € projetado para a interacdo ambiental,

num vaivém que se refor¢a mutuamente (Anderson 1996).
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Figura 52. Desenho de Jodo Catarino. Expedi¢do Douro Internacional. 2008. © Grupo do Risco.
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E possivel ver o Grupo do Risco como uma mente “batesiana”, de 31 organismos
bioldgicos (artistas), que formam um conjunto suficientemente complexo em interagdo com o
seu ambiente, ligados por caminhos ou fluxos de informagao e contacto (Bateson 1972) e em
que emocdo e razdo coabitam em harmonia através da pratica do desenho (Goethe 2009
[1790]). Este é um grupo construido com precisdo pelo seu fundador, e mantido através da
observancia de um conjunto de regras tacitas pelos membros, assim como pela pratica e
mimética do desenho de observacdo. O nome do coletivo (Fig. 53), Grupo do Risco, define
exemplarmente o sistema que observei: um grupo que se relaciona, entre eles e com o ambiente,

através do risco - a relag@o pelo desenho.

. s PR
TR j-”", ig‘r‘*?ﬁ“’ﬁf:fz;.‘t
: Pty Ao e VZ ] £

/I

"‘(‘}\ I el ;{;;;ﬁﬂ, , (O

Kis¢ao }\ g
it

LA
'Z\\'ﬁ ! i i,} /M?’W{;}j

e Au 2 .
o Tt

Figura 53. Folha de experiéncias de Pedro Salgado, para o logotipo do Grupo do Risco. «Descobri agora que o “S” usado
no logo, é aquele que esta exatamente no centro da pagina, dentro do retdngulo que marca a sele¢do da palavra RISCO
manuscrito que escolhi para primeiro logo (Amazonia), antes do logo que temos agora» (Pedro Salgado. 26 de dezembro de
2021. Conversa sobre o GdR).© Grupo do Risco.
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ANEXO A. BIOGRAFIAS DOS MEMBROS DO GRUPOQO'3¢

Antonio Coelho

Fotoégrafo

Licenciado em historia, variante de historia da arte (1996). Frequentou o curso de fotografia de autor da APAF
(1999) e completou o 4° ano de estudos de fotografia da Ar.co. Lecionou historia e histéria da arte no ensino
secundario. Atualmente desenvolve tarefas de coordenacdo na area dos arquivos digitais, especializando-se em
fotografia aplicada aos arquivos. Nos ultimos anos, desenvolve também atividade ao nivel associativo e de
produgdo de projetos culturais, como Secretario da Associagdo Cultural Ninho de Viboras, e Presidente da
Durante — Associa¢ao Cultural, da qual é socio fundador. Expde desde 1999, para além de ser publicado em
catalogos, capas de livros e reportagens em revistas de circulagdo nacional. Coautor do livro Um Minuto de
Siléncio, fotografias e textos de 60 personalidades portuguesas editado pela Guerra & Paz, em 2007.

Membro do Grupo do Risco desde 2008.

Informagdo adicional disponivel em: https://landtolandscape.com

Catarina Franca e Sousa

Designer de comunicacio, ilustradora

O gosto pelo desenho e pela pintura levou-a até a Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, onde se licenciou em
design de comunicagdo e tirou o mestrado em desenho. Conheceu a ilustragdo cientifica em 1998, e desde entéo
tem desenvolvido e aprofundado o seu conhecimento em ilustragdo do mundo natural, sobretudo botanica, onde
ilustra essencialmente com aguarela, ecoline e guache. O fascinio pela natureza conduziu-a até Londres para
estudar ilustrag@o botanica com Anne Ferrer em Kew Gardens, e a Goa e Macau, através de 2 bolsas da Fundagio
Oriente que lhe permitiram aperfeigoar a técnica enquanto ilustradora, e participar em diversos projetos sobre
biodiversidade ¢ sustentabilidade. Atualmente trabalha como designer, colaborando com diversos grupos
editoriais. Como ilustradora, o seu trabalho divide-se entre a ilustragdo para criangas, tendo diversos livros
publicados, e a ilustragdo cientifica, onde se dedica a projetos de educagio e preservagdo ambiental.

César Figueiredo

Licenciado em arte e comunicag@o e mestre em ilustragdo, é especialista em virtualizagdo do patrimoénio. Dedica
grande parte da sua atividade profissional como ilustrador arqueoldgico, desenvolvendo projetos onde conjuga a
ilustragdo tradicional com a arqueologia virtual 3D e a investigagdo. Recentemente tem desenvolvido
comunicagdo cientifica e ilustragdo histdrica para exposi¢des e publicacdes cientificas ou de divulgacao.
Paralelamente também ¢ designer de comunicagao freelancer.

Claudia Baeta

Designer de comunicagao, ilustradora cientifica

Mestre em ilustragdo cientifica em 2016 pelo instituto Superior de Educagéo e Ciéncias e Universidade de Evora
(ISEC/UE). Licenciada em artes plasticas - escultura pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa,
em 1997. Curso de ilustracdo cientifica do Instituto de Artes e Oficios, ministrado por Pedro Salgado, concluido
em 2011. Trabalha como designer de comunicagao e ilustradora, em atelier proprio, desde 1997. Atualmente a
trabalhar na ilustragdo das espécies de peixes de dgua doce para o projeto Guia dos Peixes de Agua Doce de
Portugal Continental, um projeto da Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa e também para a Carta
Piscicola Espanhola, um projeto da Sociedade Ibérica de Ictiologia.

Membro do Grupo do Risco desde 2013.

156 Informagdo adaptada a partir do dossier de imprensa da exposi¢do do Grupo do Risco no Museu Nacional de
Historia Natural e da Ciéncia. Documento disponivel em:
https://museus.ulisboa.pt/sites/default/files/Dossier Imprensa_GdR_0.pdf. [consultado: 2020-23-11].
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Cristina Espirito Santo

Biologa marinha, ilustradora cientifica

Mestre em biologia e ecologia do litoral marinho em 2007 pela Escola de Ciéncias e Tecnologia da Universidade
de Evora, e licenciada em biologia marinha e pescas em 2004 pela Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade do Algarve. Curso de ilustragdo cientifica no Museu Nacional de Historia Natural ¢ da Ciéncia
finalizado em 2018, ministrado pelo professor Pedro Salgado. Trabalha como investigadora no Laboratoério de
Ciéncias do Mar (CIEMAR) da Universidade de Evora, em Sines, desde 2005, e iniciou este ano oficinas de
ilustragdo cientifica no Sines Tecnopolo, e workshops de introdugdo a ilustragdo cientifica no Centro Nacional de
Educagao Ambiental e Conservacao da Natureza do Monte do Paio, do ICNF, na Reserva Natural das Lagoas de
Santo André e da Sancha.

Membro recente do Grupo do Risco, desde 2019.

Delfim Ruas

Ilustrador

Licenciado em pintura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto e mestre em ilustragdo pelo ISEC
de Lisboa. Trabalha como ilustrador freelancer produzindo nos campos da pintura, do desenho, da ilustragdo e da
banda desenhada (ndo especificamente por esta ordem de importancia). Tem exposto a titulo individual e coletivo
desde 2009 e, entre outras, destaca a exposi¢ao individual de 2016, Frente, 1914-1919. Em 2015 integrou um
grupo de trabalho cujo objetivo foi o levantamento do patriménio arquitetonico portugués em Marrocos. A
expedigdo culminou em 2017 com a exposicao Algarve d'Aléem Mar patente na Biblioteca Nacional do Reino de
Marrocos em Rabat.

Membro do Grupo do Risco desde 2013.

Dilar Pereira

Artista visual, professora, investigadora

Bolseira de doutoramento da Universidade de Lisboa, Ref.* C003050 (2017). Doutoranda em belas-artes,
especialidade desenho, na Faculdade de Belas-Artes, Universidade de Lisboa, mestre em desenho (2013) e mestre
em teorias da arte (2006), pela Faculdade de Belas Artes, Universidade de Lisboa. Atividade docente, em Portugal,
no Ensino Basico e no Ensino Superior (2001-2012; 2016-2018) e no estrangeiro (em Timor-Leste, 2012-2015),
no Ensino Superior no &mbito da Formagdo de Professores, area de educagao artistica. Atividade no ambito das
artes visuais, com participagdo em exposi¢oes individuais e coletivas, em Portugal e no estrangeiro, desde 1990.
Membro do Grupo do Risco desde 2008.

Informagdo adicional disponivel em: https://dilarpereiradrawing.tumblr.com

Francesco de Aguilar

Ilustrador

Licenciado em belas-artes pela Facultad Complutense de Madrid, 2004. No seu trabalho pléstico estabeleceu o
desenho como ferramenta direcional, indagando sobre as suas multiplas possibilidades. Ilustrador freelancer,
desenvolve trabalhos em diferentes areas, tendo sido com mais frequéncia como storyboard artist em publicidade
e curtas-metragens e nos desenhos de apresentagdo do departamento de arte para anuncios publicitarios. Nos
ultimos anos trabalha como ilustrador no Atelier de Arquitectura Paisagista, Studio Miragoli, com sede em Ibiza
(Espanha).

Membro do Grupo do Risco desde 2015.

Guida Casella

Ilustradora cientifica, artista plastica, professora

Licenciada em pintura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa, 2000. Mestre em ilustragdo arqueologica pelo
Swindon College, University of Bath, Reino Unido, 2005. Doutorada em média digitais - criagdo de contetdos

Grupo do Risco: A relacdo pelo desenho 129



interativos - Universidade Nova de Lisboa - Programa UT Austin Portugal. Foi aluna de Pedro Salgado em 1998.
Desde entdo trabalha em ilustracdo cientifica no setor do patrimdnio, realizando ilustracdo de achados
arqueoldgicos, desenho em escavacgao e ilustragdo para museologia e educacdo na area de historia. Colabora com
o Instituto Arqueoldgico Alemao desde 2002. Tem trabalho publicado em inimeras publicagdes cientificas de
arqueologia através de diferentes colaboragdes como freelancer em Portugal para o IPA, IPPAR, IGESPAR,
CNANS, CTT, entre outros, no ambito internacional, no Royal Ontario Museum (CA), BBC Channel 4 (UK),
Archaeology (USA), Archaeologia Viva (IT).

Membro do Grupo do Risco desde 2012.

Henrique Queiroga

Biologo, professor e investigador, fotografo

Doutorado em biologia, Universidade de Aveiro, 1996. Professor associado com agregagdo, Universidade de
Aveiro. Professor de ecologia marinha, Oceanografia biologica e conservagao marinha. Os principais interesses
de investigacdo incidem sobre a ecologia das larvas de organismos marinhos, sobre as interagdes biofisicas que
regulam a conectividade ¢ as variagdes de abundancia das populagdes marinhas, e sobre os padrdes de distribuicao
da biodiversidade. Como extensdo da sua atividade cientifica, desenvolve varios projetos de conservagio
ambiental. Codiretor do programa doutoral internacional em Ciéncia, Tecnologia e Gestdo do Mar — Do*Mar.
Membro do Painel Cientifico da Estratégia Nacional de Adaptacdo as Alteragdes Climaticas, do Conselho do
ambiente da Ordem dos Bidlogos, ¢ do Conselho estratégico da Reserva Natural das Berlengas.

Membro fundador do Grupo do Risco, 2007.

Jodo Catarino

Ilustrador, designer, professor

Licenciado em design de comunicagdo pela Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL).
Trabalha sobretudo em ilustragdo, em diversos jornais, revistas e canais de televisdo. Foi formador nos cursos
livres de ilustra¢do, na Funda¢do Calouste Gulbenkian e na FBAUL. Professor de desenho no Ar. Co em Lisboa,
professor de design e ilustragdo na (ESAD-CR) e professor assistente convidado de desenho na (FBAUL). Tem
sido representado em diversos livros nacionais e internacionais sobre diarios graficos e sketching books, realizado
exposigoes e apresentacdes sobre seu trabalho em cadernos de viagem, em escolas, institui¢des e galerias. Foi
formador em diversos simposios internacionais dos Urban Sketchers. E autor do livro EN2 e coautor do livros
Diario de Viagem em Lisboa e Tanto Mar.

Membro do Grupo do Risco desde 2009.

Informag@o adicional disponivel em: http://desenhosdodia.blogspot.com

Jodo Lucas

Pianista, compositor, pesquisador

Graduou-se com alta classificagdo no curso superior de piano do Conservatorio Nacional de Lisboa.
Profissionalizou-se em 1982, tendo colaborado como musico, produtor e diretor musical em numerosas gravagoes
e espetaculos ao vivo. Colaborou, como compositor e diretor musical, com alguns dos mais importantes criadores
do teatro ¢ da danca contemporanea em Portugal, tendo participado como compositor em cerca de noventa pegas,
muitas delas premiadas nacional e internacionalmente. Radicado em Brasilia desde 2010, é doutorado em artes
visuais pela Universidade de Brasilia, mantendo a colaboragdo artistica com varios criadores brasileiros nas areas
da musica, da danga, do teatro e do cinema.

Informagdo adicional disponivel em: http://avidatranquila.blogspot.com
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José Louro

Desenhador, professor

Licenciado em design de equipamento pelo IADE. Mestre em desenho pela FBAUL. Participa em exposicdes,
conferéncias, workshops e encontros sob o tema do Didrio Grafico. Coordenador/formador do Curso de desenho
Alfabeto Lisboeta. Fez ilustragdes para livros. Membro fundador da Associagdo Urban Sketchers Portugal.
Membro do Grupo do Risco desde 2012.

Informag@o adicional disponivel em: http://ajaneladealberti.blogspot.com.

José Paula

Biologo marinho, fotégrafo

Professor Associado na Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa. Ensina e investiga biologia e ecologia
marinha e estuarina, em especial ecossistemas costeiros tropicais. Coordena programas doutorais na area da
biologia e ciéncias do mar, tendo orientado inimeros estudantes de mestrado, doutoramento ¢ pds-doutoramento.
E colaborador permanente da Universidade Eduardo Mondlane, Mogambique, como professor e investigador,
tendo coordenado varios projetos de investigacdo na costa leste Africana (envolvendo Mog¢ambique, Tanzania,
Quénia e Africa do Sul) e participado regularmente em programas de mestrado e ensino pés-graduado na regido.
E autor de cerca de 90 trabalhos cientificos em revistas internacionais. E fotografo amador de longa data, com
especial interesse na biodiversidade costeira e atividades tradicionais humanas respeitantes ao mar e seus recursos.
Realizou exposigdes de fotografia no Instituto Camdes de Maputo, Instituto de Investigagao Cientifica Tropical,
entre outras.

Membro do Grupo do Risco desde 2011.

José Perico

Designer de comunicacio

Licenciado em design de comunicagdo pela Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa. A sua atividade
profissional em design grafico envolve projetos de comunicaggo e divulgacdo da ciéncia, entre eles, as Estacoes
da Biodiversidade (Tagis - Centro de Conservagdo das Borboletas de Portugal), o Museu da Agua ao ar Livre do
Rio Vez, ou a Noite Europeia dos Investigadores 18/19 (MUHNAC | UL). Frequentou o curso livre de desenho
de natureza e ilustragdo cientifica do Instituto de Artes ¢ Oficios (IAO - Universidade Autéonoma de Lisboa) e do
Museu Nacional de Historia Natural e da Ciéncia (UL - Universidade de Lisboa).

Membro do Grupo do Risco desde 2018.

Informag@o adicional disponivel em: https://www.behance.net/josaap.

Licia Antunes

Designer de comunicacio, ilustradora cientifica, professora

Mestre em ilustragdo cientifica pelo Instituto Superior de Educagio e Ciéncias e Universidade de Evora
(ISEC/UE). Licenciada em design de comunicacdo (Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa).
Frequentou cursos de ilustragdo cientifica na FBAUL e no Instituto de Artes e Oficios da Universidade Autonoma
de Lisboa. Membro da Guild of Natural Science Illustrators desde 2011 (participagdo em exposi¢des, publicagdes
e artigos). Participag@o em congressos de ilustragdo e comunicacao de ciéncia desde 2012. Participagdo premiada
em exposi¢des nacionais e internacionais, a titulo individual e coletivo. [lustradora cientifica e designer freelancer
desde 2009, produzindo trabalhos para divulgagdo cientifica e pegas comerciais. Professora assistente na
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa. Vencedora do primeiro prémio, Casa das Ciéncias,
Fundagdo Gulbenkian, Lisboa, Portugal, 2013; Prémio do Publico, Concurso Internacional [llustraciencia,
Barcelona, Espanha, 2012 e Prémio Escolha do Publico, GNSI Annual Member's Exhibit, Pei Ling Chan Gallery
and Garden for the Arts, Savannah, Georgia, EUA, 2012.

Membro do Grupo do Risco desde 2013.

Informagdo adicional disponivel em: https://luciaantunes.com.
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Luis Frasco

Arquitecto, ilustrador

Formado em arquitectura na Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa (actual Universidade
de Lisboa) em 1986. Desenha desde mitdo, mas a pratica da arquitectura delegou o desenho para um plano
utilitario como instrumento processual da concepgao no projecto de arquitectura. Ao fim de 30 anos, recuperou a
pratica regular e o prazer do desenho através do registo descomprometido em cadernos (urban sketching) com os
quais participou em algumas publicagdes e exposigdes colectivas de urban sketchers. De 2016 a 2020 foi membro
da direcc¢do dos Urban Sketchers Portugal. Orientou alguns workshops e palestras na area do desenho (Fundagéo
Eugénio de Almeida/Evora, Universidade Lusofona/Lisboa, Museu da Electricidade/Lisboa, Instituto Manuel
Teixeira Gomes/Portimdo, Mong¢ao nas Maos/Mongdo, Museu Arqueoldgico do Carmo/Lisboa). Em 2012 criou
a Turn It Visual, produtora de contetidos graficos, com a qual produziu diversos videos graficos (whiteboard
videos) para varias empresas (NOS, BP Gas, ZON, Boehringer Ingelheim) além de outros trabalhos de design e
ilustragdo. Alarga a sua pratica de desenho pela caricatura, cartoon, reportagem grafica e ilustragdo desenvolvendo
varios trabalhos sob encomenda (Turismo de Portugal, BP Portugal, Festival Boom, Rubis Gas, etc.). [lustrou os
2 livros da colec¢do Os Rumplings ¢ ainda O Touro Azul.

Membro do Grupo do Risco desde 2021.'57

Luis Quinta

Fotografo, videografo, jornalista

Mergulhou por todo o territério portugués, desde as ilhas selvagens até a Ilha do Corvo. Ao longo de trinta anos
de carreira, publicou mais de um milhar de artigos, reportagens e trabalhos fotograficos na imprensa nacional e
estrangeira. Colabora com diversos museus e universidades, com destaque para o0 DOP da Universidade dos
Acgores e 0 Museu Nacional de Historia Natural. E autor varios livros de fotografia: Instantes de Luz (1998), Além
do Azul (2001) e Agores, Memorias do Azul (2006), 25 Anos a Fotografar Natureza (2014). Fundou e dirigiu a
revista Mundo Submerso desde 1996 até 2007. Em 2004 foi homenageado pelo Governo portugués pelo seu
trabalho na area da fotografia subaquatica, sendo designado um dos Novos Herois do Mar. Formador na area da
fotografia e cinegrafia de natureza em ambiente terrestre e subaquatico. Varios prémios de grande destaque em
concursos de fotografia de natureza em Portugal e no Mundo. Inumeras fotografias tém sido usadas por
universidades e museus para varias publicagdes cientificas e suporte pedagogico. Integrou o Dream Team do
maior projeto fotografico sobre natureza na Europa, Wild Wonders of Europe financiado pela National
Geographic. Autor e coautor dos filmes de historia natural para TV: Arrabida da serra ao mar (2013); Almada
entre o rio e o mar (2014); Reino Maravilhoso - Por terras do Alvao e do Mardo (2016); Mar da Minha Terra -
Almada Atlantica (2019).

Luisa Baeta

Fotégrafa, produtora, professora

Com mestrado em arte multimédia (FBAUL, 2013), frequenta atualmente o doutoramento em Belas Artes
(FBAUL) e o curso de desenho de natureza: desenho de campo - desenho cientifico, lecionado por Pedro Salgado
(MUHNACQ). Leciona na licenciatura de som e imagem e no TeSP de audiovisual e multimédia na ESAD.CR,
como assistente convidada, desde 2019. Lecionou, anteriormente no Instituto Portugués de Fotografia e em
projetos independentes. Tem colaborado, na curadoria, concegdo ¢ montagem de exposigdes, servigos educativos,
concegdo e coordenacao de arquivos fotograficos e como produtora, com diversas estruturas publicas, privadas e
em projetos pontuais, desde 1999, bem como com diversas estruturas e artistas, na realizagao de fotografia, videos
documentais e pos-producdo de imagem, desde 2009. Desenvolve o seu trabalho artistico nas areas de fotografia
e video e expde desde 2009.

E membro do Grupo do Risco, desde 2020, colaborando com a associa¢ao, simultaneamente, enquanto produtora
e fotografa.!®

157
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Informagdo adaptada de biografia fornecida por Luis Frasco.
Informagdo adaptada de biografia fornecida por Luisa Baeta.
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Luisa Passos

Artista plastica, desenhadora

Bacharel em escultura (2002) e licenciada em artes plasticas pela Escola Superior de Arte e Design das Caldas da
Rainha (2004) de 12 23 Entre tantas outras coisas tem trabalhado sempre com foco no desenho, tendo comegado
a expor desde 1998 quer a titulo individual quer coletivo. formacdo em desenho da natureza e ilustragdo cientifica
ministrada por Pedro Salgado (2013/2015).

Membro do Grupo do Risco desde 2015.

Marco Nunes Correia,

Designer, ilustrador cientifico, professor

Licenciado em design de comunica¢ao, FBAUL, 1998.

Tlustrador no Atelier de Pedro Salgado, de 1996 a 1999.

Leciona ilustracdo cientifica desde 2010, em diversos cursos de formagao superior, como o mestrado de ilustracdo
cientifica no Instituto Superior de Educagio e Ciéncias/Universidade de Evora, mestrado de ilustragdo na Escola
Superior Artistica de Guimardes ¢ na Escola Superior de Artes e Design de Caldas da Rainha, onde leciona
também disciplinas de desenho. Orientou cerca de uma dezena de estudantes de mestrado, na area da ilustragao
cientifica. E membro da Sociedade Portuguesa para o Estudo das Aves e desenvolveu atividades de monitorizagio
de avifauna e anilhagem cientifica, para estudos de impacto ambiental. E membro do Laboratério de Investigagio
em Design e Artes (LIDA - Politécnico de Leiria). Atualmente centra a sua atividade profissional nas areas do
design de comunicagao, ilustragdo cientifica e ensino.

Membro fundador do Grupo do Risco, 2007.'%°

Marcos Oliveira

Hustrador cientifico

Licenciado em historia, variante de histéria da arte/Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1992.
Tlustrador desde 1994, tendo-se especializado em ilustragdo cientifica bioldgica. Ilustrador residente do Atelier de
Pedro Salgado, de 1997 a 1999. Tem ilustrado sobretudo a fauna e a flora ibéricas para institutos publicos,
municipios, empresas € ONG da area do ambiente, destacando-se a sua atividade como ilustrador principal para
o ICNB, durante a ultima década. Utiliza apenas as técnicas tradicionais da ilustragdo, com preferéncia pela
aguarela. Freelancer.

Membro do Grupo do Risco desde 2008.

Informag@o adicional disponivel em: natdrawings.blogspot.com

Nadia Torres

Pintora, ourives, professora

Mestre em desenho - Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, 2005. Professora no Agrupamento de
Escolas de Mértola desde 1990. Pintora, ilustradora e ourives. Participa nas expedi¢gdes do Grupo do Risco desde
2008. Expoe regularmente, quer individual, quer coletivamente. Exposigdo permanente de ourivesaria, pintura e
desenho na sua oficina, em Mértola. Coordena a Residéncia artistica em Mértola especializada em ourivesaria e
desenho.

Membro do Grupo do Risco desde 2008.

Pedro Mendes

Ilustrador, professor

Tlustrador Freelancer. Professor de desenho de observacdo e desenho de comunicacdo visual no IADE, desde
2018. Formador de workshops de aguarela na Fundagdo Oriente. Desde 2006 que desenvolve trabalho como

159 Informacdo adaptada de biografia fornecida por Marco Nunes Correia.
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ilustrador para as mais diversas aplicagdes, editorial, educativo, caricatura, storyboard para animagio e infantil,
com a publicacdo do livro Sabu. Tem colaborado ativamente com o Jardim Zoologico de Lisboa (JZ) como
formador de desenho cientifico, criagdo de merchandising, ¢ em 2012 ilustrou o livro Animais do Jardim
Zoologico, numa parceria do JZ com os CTT. Em 2017 participou numa exposi¢do na Galeria Santo Anfonio dei
Portoghese, em Roma, e em 2019 foi convidado como formador de ilustragdo cientifica na primeira Bienal de
Cultura da Ilha do Principe. Frequéncia do mestrado de design e cultura visual, com tese em ilustragao cientifica,
no Instituto de Artes Visuais Design ¢ Marketing (IADE), 2012/13. Curso de desenho e ilustragdo no Ar. Co,
1993/ 98. Curso de pintura na Sociedade Nacional de Belas Artes de Lisboa, 1997. Curso de cinema de animagao
do CITEN/Fundagao Calouste Gulbenkian, 2000. Pés-graduagdo em banda desenhada e ilustragdo no IADE, 2001.
Curso de ilustragdo cientifica no Instituto de Artes e Oficios (IAO), Universidade Autonoma de Lisboa, 2003.
Membro do Grupo do Risco desde 2008.

Pedro Salgado

Biologo, ilustrador cientifico, professor

Formou-se em biologia marinha na Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa (1984) ¢ em ilustracdo
cientifica na University of California Santa Cruz, bolseiro Fulbright (1988 a 1990). Professor Convidado na
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa desde 2001. Coordenador do mestrado de ilustragdo
cientifica do Instituto Superior de Educagdo e Ciéncia (2009 a 2014). Lecionou ilustragdo cientifica em cinco
mestrados e em mais de uma centena de workshops em todo o pais ¢ no estrangeiro desde 1989. Impulsionou a
formagdo da nova geracdo de ilustradores cientificos em Portugal. Premiado a nivel internacional, destaca-se o 1°
prémio no Congresso da GNSI (Guild of Natural Science illustrators (1990), 1° prémio no World Congress of
Biomedical Communications (1994). Chairman do Congresso da GNSI (2000), 1° prémio em ambas categorias
P/B e Cor. 1° prémio no Concurso Internacional [lustraciencia, Barcelona (2017). Freelancer, tem ilustrado
inumeras publicagdes cientificas e de divulgagdo nos ultimos 30 anos. Autor de cerca de uma centena de selos
(Filatelia, CTT). Participou em cerca de 70 exposig¢des, 16 das quais individuais. Membro do Comité Internacional
Assesor Illustraciencia. Membro-Correspondente da Academia Nacional de Belas-Artes.

Fundador do Grupo do Risco.

Rita Cortés

Ilustradora, professora

Especialista em desenho arqueologico (1984-1992). Licenciada em educagao fisica e desporto pela Faculdade de
Motricidade Humana (1987/92) e em historia pela Faculdade de Letras de Lisboa (1994/98). Mestre em historia
dos descobrimentos e da expansdo portuguesa pela Faculdade de Letras de Lisboa (2003). Frequenta desde 2011
varios cursos na area da ilustracdo, escreveu e ilustrou trés livros infantis e colabora na montagem do Festival
Internacional de Banda Desenhada de Beja. Desde 2016 até 2020 frequentou os cursos livres de desenho
cientifico e de campo no Museu de Historia Natural de Lisboa com o Professor Pedro Salgado. Ganhou em 2018
o primeiro Prémio //lustraciencia6 na categoria de ilustragao cientifica. Participou em varias exposi¢des coletivas
de ilustragio. Trabalha atualmente como ilustradora fireelancer e professora em ateliés de desenho e ilustragdo. E
membro dos Urban Sketchers Portugal desde 2015, membro fundador dos Urban Sketchers Beja desde 2016,
membro da GNSI (Guild of Natural Science Illustrators).

Membro do Grupo do Risco desde 2018.

Sandra Tapadas

Escultora, professora

Professora auxiliar na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, leciona no departamento de escultura
desde 2005 e investiga no dominio da representagao a partir da observagdo do natural. Doutorada em Belas-Artes
/ escultura, FBA-UL, 2016 (4 Composi¢do do Rosto na Escultura: o escultor e o olhar escultorico). Mestre em
desenho, FBA-UL, 2006 (Desenho de Historia Natural: analise comparada de desenhos de animais produzidos
nas viagens de 15 23 ao Brasil....). Licenciada em artes plasticas / escultura, FBA-UL, 1999. Curso Profissional
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de técnico modelador, ESBAL-CETA-IEFP, 1991 Colaborou no curso de mestrado em ilustra¢do, ISEC-UE,
2010-2011. Professora no ensino basico e secundario, 2000-2005. Modeladora (escultura ¢ areas afins), 1992-
2004.

Membro fundador do Grupo do Risco, 2007.

Sara Simdes

Ilustradora, designer

Licenciada em design industrial no Instituto de Artes Visuais, Design ¢ Marketing (IADE), 2002. Frequéncia do
mestrado em anatomia artistica na Faculdade de Belas Artes de Lisboa (FBAUL), desde 2010. Formagao em
ilustrac@o cientifica com Pedro Salgado. Entre 2011 e 2013 ilustrou trés livros infantis de iniciagdo botanica
escritos por Fernanda Botelho: Salada de Flores, Sementes a Solta ¢ Hortas Aromdticas. E autora do livro de
edigdo artesanal Uma Mdo Cheia de Amoras, que ilustrou em 2007. A sua experiéncia como designer e ilustradora
inclui projetos de mobiliario e stands para feiras, concecdo de personagens, ambientes e storyboards para
animacao 3D, criag@o de interfaces graficos para software e ilustragdo didatica.

Membro fundador do Grupo do Risco, 2007.

Informag@o adicional disponivel em: http://velhadaldeia.blogspot.com.

Silvia Escarduca

Biologa marinha/ Ilustradora

A paix@o pelo mar levou-a a licenciar-se em biologia marinha pela Universidade dos Agores em 2009, tendo-se
especializado no estudo e identificagdo de cetaceos. Simultaneamente sempre sentiu a necessidade em reunir o
seu interesse pelo estudo cientifico com a expressao artistica. Em 2016 formou-se em desenho grafico pela escola
de desenho e academia informatica Espai em Barcelona e completou o curso Ilustra fauna marinha pela Academia
Ilustraciencia. Apos 4 anos em Copenhaga dedicados ao turismo, em 2020 regressou a Portugal onde colaborou
com a Faculdade de Ciéncias de Lisboa nos projetos AquaSig3 e FindRayShark; realizou a pds-graduagdo em
mergulho cientifico pelo IP Leiria; e enveredou no desenho de natureza: desenho de campo - desenho cientifico,
no Museu Nacional de Historia Natural e Ciéncia, ministrado pelo professor Pedro Salgado. No decorrer do
mesmo participou nas placas identificativas do jardim botanico de Lisboa e foi convidada a integrar o Grupo do
Risco em 2021. Encontra-se atualmente no segundo ano do curso de desenho de natureza no MUHNAC. !

Steve Stoer

Fotégrafo, videografo

Professional photography practice, London College of Printing, Londres, finalizado em 1995 com distingdo.
Fotografo representado pela agéncia de imagem VIA-Visuals. As suas fotografias encontram-se publicadas em
revistas e jornais como o El Pais, Expresso, Alice, Elle, GQ, Vogue, Vega, DNA, fcon, 20 Anos, Ntmero, Ler,
Publico, Diario de Noticias, Dance Clube, Prototipo, UP. Desenvolveu colaboragdes com agéncias de publicidade
e editoras como a Ogilvy, Euro RSCG, McCann, Thompson, DDB, Bates-Redcell, Abrinicio, Farol, EMI-
Valentim de Carvalho, Som livre, Movieplay, HM Produgdes.

Susana Lemos

Artista Plastica | Professora

Professora assistente convidada na Universidade da Beira Interior. Doutoranda em artes media pela mesma
universidade. Mestranda em ensino de artes visuais pelo Instituto de Educagdo da Universidade de Lisboa. Mestre
em desenho pela Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa em 2007. Licenciada em artes plasticas -
pintura pela mesma faculdade em 1997. Docente desde 1994 em diversas escolas privadas e estatais. Coordenou
ateliers artisticos em Portugal, Franga e Holanda. Tem participado em diversas exposi¢des individuais e colectivas

160 Informagdo adaptada de biografia fornecida por Silvia Escarduga.
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em Portugal, Cabo Verde, Espanha ¢ Canada. Possui trabalhos publicados no campo da ilustragdo. A sua obra
encontra-se representada em Portugal, Franga, Holanda e Canada em colec¢des particulares e estatais. Os seus
interesses pessoais € a sua acg¢ao criativa, tém-se repartido entre o desenvolvimento do potencial humano e a
docéncia, a pintura, o desenho, a criagdo de objectos plasticos, a ilustracdo, o desenho cientifico e o desenho de
campo, sempre numa perspectiva de aprendizagem e crescimento continuos.

Membro do Grupo do Risco desde 2008.

Informag@o adicional disponivel em: http://susanalemos.pt.
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ANEXO B. GUIAO DE ENTREVISTA E QUESTIONARIOS
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Estudo antropolégico Grupo do Risco

GUIAO ENTREVISTA

Objetivos:
- Perceber 0 membro no contexto do Grupo.
- Perceber a sua vocagdo ambiental e a sua perspetiva sobre a do Grupo.

- Perceber a relagdo da pratica com esta consciéncia.

1. Biografia / Grupo

- Biografia do proprio, pelo proprio - fala-me de ti, do teu percurso.
- Como integraste o Grupo?

- Porque achas que foste convidado?

- Porque aceitaste?

- Como defines o GdR?

- Partilha no grupo?

2. Questdes sobre a pratica (desenho ou fotografia)
- Qual o teu background de desenho/fotografia?
- Impacto de fazer parte deste GdR na tua pratica?

- E arte? Es artista?

4. Ambiente

- Como defines Ambiente?

- Qual a tua relagdo com o Ambiente?

- Fazer parte do GdR alterou esta relagao?

- Achas que ha militdncia no Grupo, no aspeto ambiental?

- Qual o contributo ambiental do Grupo?
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Estudo antropolégico Grupo do Risco

Caros membros do Grupo do Risco,

Neste documento encontram uma lista de perguntas de natureza qualitativa, cujas respostas servirdo como
complemento para o meu estudo sobre o grupo, pois permitem-me compreender padrdes coletivos sobre a

percegdo do grupo e ambiente.

Podem responder livremente e sem numero limite de caracteres (o nimero de linhas é meramente indicativo) e

se acharem que ja responderam na entrevista podem deixar em branco.
No final do questionario, caso pretendam, podem deixar comentarios.

Estou sempre disponivel para alguma duvida que surja ou informagao que pretendam partilhar.

Agradeco a vossa colaboragio,

Sénia MR

Nome

1 Como integraste o Grupo do Risco?

2 Porque achas que foste convidado/integrado?

3 Porque aceitaste?

4 O que é o Grupo do Risco?

5 Qual o teu background de desenho/fotografia?

6 Fazer parte deste grupo teve impacto na tua pratica?
7 Como defines ambiente?

8 Qual a tua relagdo com o ambiente “natural”?

9 Fazer parte deste grupo teve impacto nesta relacao?

Observacgoes ou comentarios?
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Estudo antropolégico Grupo do Risco

Questionario Pedro Salgado

1 O que € o Grupo do Risco?

2 Porque formaste o Grupo do Risco?

3 Como achas que reconheces as pessoas que queres convidar?
4 Que caracteristicas identificas nestas pessoas?

5 Porque sdo essas caracteristicas importantes para o grupo?
6 Como achas que és percecionado?

7 Sentes-te um dos membros do grupo?

8 Qual achas que ¢ o teu papel no grupo?

9 O grupo tem impacto na tua pratica?

10 Como defines ambiente?

11 Qual a tua relagdo com o ambiente “natural”?

12 O grupo (e a sua pratica) tem impacto nesta relagao?
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ANEXO C. EXPEDICOES DO GRUPO E PARTICIPANTES!®!

Berlengas [2 - 9 junho, 2007]

O Arquipélago das Berlengas ¢ formado por um complexo escarpado e erodido de rochas metamorficas e granito
rosa Unico na Europa, vestigio de antigos processos geologicos associados a colisio  dos
supercontinentes Gondwana e Laurussia. As Berlengas sdo influenciadas pelo afloramento costeiro ¢ localizam-
seno cimo da escarpa do Canhdo da Nazaré. Estas condi¢des contribuem para uma notavel produtividade e
diversidade de espécies ¢ habitats marinhos na regido, entre os quais varias espécies de aves que usam o mar ¢
as ilhas como zona de alimentag@o e nidificagdo, e uma vegetagdo halofita tipica de arribas. Este foi o primeiro
projeto do Grupo do Risco. Os desenhos e fotografias foram usados para montar uma exposi¢do com a finalidade
de promover a discussdo publica para preparagido da candidatura do Arquipélago das Berlengas a Rede Mundial
de Reservas da Biosfera da UNESCO.

Apoiada por: Camara Municipal de Peniche | Instituto de Conservagdo da Natureza e Florestas.

Participantes: Filipe Franco, Henrique Queiroga Jodo Lucas, Marco Nunes Correia, Pedro Salgado, Sandra
Tapadas, Sara Simdes.

Douro Internacional [21 - 29 de marc¢o, 25 de outubro - 2 de novembro, 2008]

A maior parte do curso do rio Douro que faz fronteira entre Portugal e Espanha corre num espetacular vale
escarpado, entalhado num macico granitico. Toda a regido apresenta uma notavel variedade de formagdes
litologicas. O Douro ¢ os seus afluentes sdo fortemente intervencionados por barragens para a produgéo
hidroelétrica, estando as barragens de Miranda do Douro e de Picote localizadas nesta regido. O territorio
planaltico do Douro Internacional tem baixa ocupagdo humana e € caraterizado por um mosaico de afloramentos
granitico e Xistosos nus, giestais e estevais, pastos e charnecas, e varios nucleos da floresta ibérica primitiva. Este
¢ o territorio do abutre-do-Egito e da aguia-real, do lobo e do corgo.

Apoiada por: Camara Municipal de Miranda do Douro.

Rua Formosa [1 - 10 maio, 2009]

A Ria Formosa ¢ um sistema lagunar que pode ser classificado como um estuario de barreira complexo. Com os
seus mais de 18000 hectares, constitui um Parque Natural classificado como Sitio Ramsar, zona humida de
importancia ecologica internacional. A ria é delimitada por um corddo dunar que protege extensas areas de sapal
e plataformas lodosas, e abriga elevada biodiversidade permanente e migratoria. Com o apoio do Instituto da
Conservagdo da Natureza e das Florestas, o Grupo do Risco visitou o Parque Natural da Ria Formosa em 2009,
percorrendo as plataformas hiimidas e lodosas. Extensos sapais e uma miriade de plantas, aves, peixes e
crustaceos foram modelos para desenhar e fotografar. O material produzido deu origem a uma exposigao.

Apoiada por: Instituto da Conservagdo da Natureza e Biodiversidade.

Participantes: Catarina Franga, Filipe Franco, Filipe Martinho, Henrique Queiroga, Jodo Catarino, Marco Nunes
Correia, Marcos Oliveira, Nadia Torres, Pedro Fernandes, Pedro Mendes, Pedro Salgado, Steve Stoer.

16! Informacdo obtida a partir do dossier de imprensa da exposi¢do do Grupo do Risco no Museu Nacional de

Historia Natural e da Ciéncia. Documento disponivel em:
https://museus.ulisboa.pt/sites/default/files/Dossier Imprensa GdR_0.pdf. [consultado: 2020-23-11].
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Amazonia [26 de dezembro de 2009 - 9 de janeiro, 2010]

A Floresta Amazdnica ¢ a maior floresta humida tropical do planeta Terra e, provavelmente, o seu maior
reservatorio de biodiversidade. Na Amazoénia vivem 3000 espécies de peixes, 1500 espécies de aves, 1800
espécies de borboletas, mais de 50000 espécies de plantas com flor. A evapotranspiracdo da abundante biomassa
vegetal condensa a medida que o ar sobe ao longo das altas encostas dos Andes situadas a oeste, precipita sobre a
forma de chuva e neve, e alimenta os grandes sistemas fluviais do Amazonas ¢ do Orinoco que desaguam no
Atlanticoa leste. A civilizagdio Amerindia que colonizoua Amazdénia ha mais de 15000 anos,
constituida principalmente por pequenas tribos de cagadores-recolectores, manteve uma relagdo ancestral com a
floresta, mas o enorme potencial biologico e mineral da regido tem levado a uma pressdo cada vez maior sobre
este ecossistema. Na Amazonia alugou-se um barco para 25 pessoas, juntando ao Grupo do Risco elementos
convidados, e zarpou-se através das aguas da floresta. A paisagem foi passando como um filme, onde aqui ¢ ali se
entrava, abrindo portas para ambientes de agua e floresta, biodiversidade e ocupagdo humana. A pé ou de
canoa. Produzidos uma exposi¢do e um livro com base nesta expedigao.

Apoiada por: Universidade Autonoma de Lisboa | Universidade de Aveiro | Radio Televisdo Portuguesa.

Participantes: Catarina Franga, Cleo Vilett, Dilar Pereira, Fernando Mendonga, Filipe Franco, Filipe Martinho,
Henrique Cayatte, Henrique Queiroga, Jenniffer Keller, Luis Quinta, Marco Nunes Correia, Marcos
Oliveira, Maria Flor Pedroso, Mario Bismarck, Miguel Faria, Nadia Torres, Pedro Fernandes, Pedro Mendes,
Pedro Salgado, Sandra Tapadas, Sara Simdes, Steve Stoer, Susana Lemos, Teresa Egidio, Vitor Casimiro.

Laurissilva [26 de abril - 4 de maio, 2012]

As florestas de Laurissilva encontram-se em regides subtropicais de clima humido e temperaturas
amenas relativamente estaveis durante todo o ano. As espécies arboreas sdo sempre verdes e caracterizadas por
folhas alongadas e brilhantes que facilitam o gotejamento da agua e permitem a transpiragdo ¢ a respiragdo. As
florestas de Laurissilva ja foram dominantes na Europa e em Africa, mas atualmente ocorrem em pequenos
enclaves. Varios destes enclaves ocorrem na Macaronésia, um dos mais importantes na Ilha da Madeira. A
Floresta de Laurissilva da Madeira é a maior floresta de loureiros sobrevivente em todo o mundo, e foi classificada
como sitio natural do Patriménio Mundial da UNESCO. O Grupo do Risco foi convidado pelos municipios da
regido a produzir um livro que ajudasse a aumentar a percecdo publica dos valores naturais deste sitio protegido.

S. Vicente. Os trilhos nas densas florestas de loureiros levam-nos a grutas, miradouros e clareiras. Os tuneis das
levadas, vias para a 4gua, transportam-nos de uma paisagem a outra, como passagens que ligam espacos ¢ tempos
diferentes.

Porto Moniz. No Porto Moniz, o mar agitado acalma-se nas piscinas naturais, € a montanha sobe escarpada até a
paisagem vertical da Achada da Cruz. La em cima, no planalto do Fanal, os velhos e majestosos Tis, retorcidos
pela idade e moldados pelo vento, sdo espanto para desenhadores e fotografos.

Santana. Florestas, levadas e cascatas sucedem-se até ao Caldeirdo Verde. Continuando por outros percursos
chega-se ao Pico Ruivo, com o negrume da rocha vulcanica submergido nas densas nuvens. Na Faja do Nogueira
novos encontros com Tis centenarios.

Apoiada por: Camara Municipal de Sdo Vicente | Camara Municipal de Porto Moniz | Camara Municipal de
Santana.

Participantes: Antonio Coelho, César Figueiredo, Dilar Pereira, Filipe Martinho, Guida Casella, Henrique
Queiroga, Jodo Catarino, José Louro, José Paula, Marco Nunes Correia, Marcos Oliveira, Nadia Torres, Pedro
Mendes, Pedro Salgado, Sara Simdes.
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Dofiana [9 - 15 novembro, 2012]

O Parque Nacional de Dofiana ¢ uma extensa area himida que esta classificada como Reserva da Biosfera e
Patriménio da Humanidade pela UNESCO. E a maior reserva biologica europeia com uma area protegida superior
a 50000 hectares. O Parque, situado nas margens do complexo estuarino e dulgaquicola do rio Guadalquivir,
engloba sistemas aquaticos e terrestres que albergam uma biodiversidade de enorme importancia internacional. A
visita ao Parque Nacional de Dofana foi uma expedicdo conjunta com a associacdo congénere de
Espanha Associacion de Artistas por la Naturaleza. O objetivo foi registar as paisagens ¢ biodiversidade impar
da zona.

Participantes: Gabriel de La Riva, Gerardo Orellana, Marcos Oliveira, Marco Nunes Correia, Nadia Torres,
Olivia Portillo, Pablo Giménez Olavarria, Pedro Salgado, Pedro Mendes.

Caramulo [20 - 24 de marco, 11 - 13 de outubro, 2013]

A Serra do Caramulo é um macico granitico e xistoso onde o0s processos de erosdo resultaram em
escarpados afloramentos rochosos nus e numerosos cursos de agua, aos quais estao associados os habitats naturais
mais bem preservados. Bosques de pinheiros, floresta de eucalipto e pastos dominam uma paisagem ampla, onde
se encaixam pequenas povoagdes com casas ¢ espigueiros em granito. Uma das visitas do Grupo do Risco ocorreu
pouco depois dos grandes incéndios do verdao de 2013, que destruiram milhares de hectares de floresta e terrenos
agricolas e afetaram fortemente a populagdo local. A expedi¢do do Grupo do Risco a Serra do Caramulo teve o
apoio da ACERT. Idealizada para uma unica deslocagdo, os grandes fogos de 2013 criaram o motivo para
uma outra. Procurou-se o contraste entre a serra verde e saudavel e a paisagem devastada pelos incéndios. Cridmos
uma exposi¢ao com base neste trabalho.

Apoiada por: Associac¢ao Cultural e Recreativa de Tondela | Camara Municipal de Tondela | Junta de Freguesia
do Guardao| Hotel do Caramulo | Consorcio de Promogdo do Caramulo.

Participantes: César Figueiredo, Claudia Baeta, Delfim Ruas, Filipe Martinho, Guida Casella, Henrique
Queiroga, Jodo Catarino, José Paula, Licia Antunes, Marcos Oliveira, Nadia Torres, Pedro Mendes, Pedro
Salgado, Susana Lemos.

Sabor [3 - 11 de maio, 2014]

O Sabor ¢ um caudaloso afluente da margem esquerda do Douro, considerado um dos rios mais selvagens da
Europa até a construcdo da barragem do Baixo Sabor e do enchimento da sua albufeira, iniciada na semana em
que o Grupo do Risco visitou a regido. A destruicdo e fragmentacdo dos habitats ¢ o isolamento das populagdes
de espécies terrestre e aquaticas que advém da criacdo da albufeira ¢ uma questdo que preocupa cientistas e
ecologistas. Neste vale, que atravessa uma regido de relevo moderado, alternam bosques de zimbro,
pastos, amendoais ¢ olivais, com galerias ripicolas, lameiros ¢ associagdes de plantas xerdfilas nas cotas um pouco
mais elevadas. O Grupo do Risco visitou o vale do Sabor pouco antes do enchimento completo da albufeira, ja as
aguas subiam lentamente a jusante. Registaram-se paisagens ¢ ambientes agora submersos.

Participantes: Antonio Coelho, Delfim Ruas, Guida Casella, Henrique Queiroga, Jodo Catarino, José Louro, José
Paula, Lucia Antunes, Marco Nunes Correia, Marcos Oliveira, Pedro Mendes, Pedro Salgado.

Marrocos [agosto, 2015]

A costa marroquina estende-se desde o mar Mediterranico até ao oceano Atlantico onde o deserto do Sahara
bordeja o mar. A paisagem mediterranica do Norte, onde as construgdes caiadas de branco emanam as tonalidades
dos pigmentos azuis, é cortada pela abrupta e maciga cordilheira do Atlas, por onde passavam as caravanas trans-
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saharianas e se erguem imponentes fortificagdes de terra. No Sul, a paisagem austera das planicies aridas do
deserto funde-se com a influéncia do oceano, salpicada de oasis em vales de rios secos e nas montanhas do Anti-
Atlas. Ao longo de toda costa proliferam os sinais da ocupagdo lusitana na busca de assegurar o dominio pelas
rotas comerciais entre o Sul ¢ a Europa. Vém-se antigos castelos e urbes amuralhadas onde hoje se erguem
cidades, ou ruinas mais ou menos preservadas localizadas em pontos estratégicos da costa.

Peninsula Tingitana. Em Marrocos o Grupo do Risco realizou um percurso guiado pelos vestigios portugueses
que se distribuem por todaa sua costa, durante 23 dias, com o apoio da Embaixada de Portugal e de
multiplas entidades locais. No Norte, a Tingitania, de paisagem mediterranica, € a terra das medinas brancas e das
planicies de Alcacer Quibir.

A costa de Doukkala-Abda. Esta costa tem a memoria mais expressiva da presenca dos Portugueses em
Marrocos. O Grupo do Risco deteve-se em Mazagao e noutras localidades, registando as novas realidades de um
passado comum.

Mogador e Costa do Souss. A sul de Essaouira contorna-se o Atlas e o Sahara aproxima-se da costa, a paisagem
escarpada até ao mar e os montados de arganeiras. Para o interior, nas montanhas do Anti-Atlas, belos oasis de
montanha seguem-se em percursos sinuosos.

Marraquexe e a rota do Atlas. O Grupo do Risco seguiu pelo deserto ao longo do vale do Draa, seco no pico do
verdo, atravessou os imponentes Atlas, com as suas construgdes de terra e paisagens acidentadas, e entrou
na cosmopolita e exuberante Marraquexe.

Participantes: Antonio Coelho, Francesco Milanese, Guida Casela, Henrique Queiroga, Jodo Catarino, José
Paula, Luis Quinta, Marcos Oliveira, Nadia Torres, Pedro Mendes, Pedro Salgado.

Serra da Arrabida [2015-1019]

O Parque Natural da Arrabida ¢ uma zona de interesse paisagistico e ecoldgico, sendo formada pela serra que
abriga vegetacdo mediterranica e pela zona marinha adjacente. Possui fauna e flora de importancia nacional, bem
como valores de interesse cultural e historico. E contiguo & Lagoa de Albufeira, um sistema sedimentar que integra
a Reserva Ecologica Nacional, de grande interesse para a avifauna. A expedi¢do da Arrabida e Lagoa de Albufeira
foi idealizada como uma abordagem alternativa do Grupo do Risco. Em vez de se focar num periodo intensivo
num local, tem uma escala temporal mais vasta com multiplas deslocagdes de curta duragéo.

Participantes: Antonio Coelho, Claudia Baeta, Francesco de Aguilar Milanese, Guida Casella, Henrique
Queiroga, Jodo Catarino, José Paula, Lucia Antunes, Luis Quinta, Luisa Passos, Marcos Oliveira, Pedro Mendes,
Pedro Salgado.

Ilha do Principe [junho, 2016]

As ilhas atlanticas do Golfo da Guiné estendem-se ao longo da falha geoldgica dos Camardes, onde se formaram
por erupgdes no periodo terciario. A Ilha do Principe, batizada por D. Jodo II em honra do principe Afonso de
Portugal, ¢ um macigo vulcanico de complexa topografia onde sobressaem picos ¢ macicos basalticos e se
espraiem costas rochosas de antigas escorréncias de lavas vulcanicas. Marginada de praias de areia clara, a ilha
tem um coberto de floresta equatorial himida luxuriante onde abundam as plantas e animais endémicos, fruto do
seu isolamento. Cerca de metade da ilha é atualmente Reserva da Biosfera da Unesco. A populagdo humana
concentra-se na pequena capital administrativa de Santo Antonio, por pequenas e dispersas aldeias piscatorias
costeiras e por antigas rogas de cacau e café.

Costa. No Principe o Grupo do Risco teve o apoio da Reserva da Biosfera e da Fundagdo Principe Trust. Na costa
visitaram-se aldeias de alegres pescadores em praias onde deambulavam vacas e porcos. Noutras o suave marulhar
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esbatia-se em areias claras bordejadas de rochas negras e coqueiros. O mar irrequicto transportou-nos a praias
remotas ¢ ilhéus retorcidos de nomes bizarros.

Santo Antdénio. Santo Antonio ¢ uma pequena grande cidade, emoldurada por montanhas de densa vegetagdo ¢
onde tudo ¢ leve-leve. Em cada esquina um novo angulo ou perspetiva. No velho mercado do peixe trocava-se
lixo de plastico por bonitas e funcionais garrafas de aluminio.

Rocas. As rogas s3o um dos motores de desenvolvimento e criagdo de oportunidades para

modernas vivéncias. A floresta engoliu-as ¢ agora recuperam-se aos poucos para novos usos. Mas o velho cacau
surge de novo e mantém a tradig@o.

Floresta. As florestas do Principe sdo densas e majestosas, estendendo-se por orogenias escarpadas. O Grupo do
Risco seguiu trilhos e percursos acidentados, ouvindo o chilrear de aves raras e deleitando-se com a miriade de
plantas que fazem a insondavel consisténcia botanica do Principe.

Participantes: Jodo Catarino, José Paula, Luis Quinta, Marco Nunes Correia, Pedro Mendes, Pedro Salgado.

Meértola [2017-2019]

Meértola, vila raiana, eleva-se na margem direita do Guadiana na zona de confluéncia de varias ribeiras, e esta
enquadrada no Parque Natural do Vale do Guadiana. A regido natural circundante a vila ¢ de grande beleza
paisagistica, dominada pelas irregularidades do Guadianae o montado que se estende por um
territorio acidentado. A sua historia € longa e vasto o patriménio que lhe esta associado e que remonta ao neolitico,
com especial destaque para os periodos romano e mugulmano. Mértola ¢ um dos destinos habituais do Grupo do
Risco, onde residéncias artisticas e cursos de desenho sdao promovidos desde a sua fundagio. A cidade velha ¢ um
museu, € 0s percursos a sua volta levam-nos as sinuosidades hidrologicas do Guadiana no Paul do Lobo, as
planicies de montado e a decadentes testemunhos de arqueologia industrial.

Participantes: Claudia Baeta, Filipe Franco, Francesco de Aguilar Milanese, José Paula, Lucia Antunes, Luisa
Passos, Marco Nunes Correia, Marcos Oliveira, Nadia Torres, Pedro Mendes, Pedro Salgado, Rita Cortés.

Noudar [maio, 2018]

O Parque de Natureza de Noudar esta situado na Herdade da Coitadinha, proximo da localidade de Barrancos, ¢
¢ confinado por duas ribeiras. Extensas zonas de montado de azinho, bem como pastagens e olivais cobrem a
maior parte da area, mas o relevo complexo preservou zonas de bosques e acidentes rochosos. O imponente castelo
teve uma ocupagao por romanos, visigodos e mugulmanos, e encontra-se ao abandono desde meados do século
XIX. O Grupo do Risco ocupou a Herdade da Coitadinha e durante 6 dias calcorreou a fantastica paisagem de
montado alentejano, numa primavera soalheira, fresca e florida. Do velho castelo viam-se paisagens abertas, sobre
sobreiros e gado a pastar.

Participantes: Antonio Coelho, Catarina Costa, Claudia Baeta, Dilar Pereira, Francesco de Aguilar Milanese,
Henrique Queiroga, Jodao Catarino, José Paula, José Perico, Lucia Antunes, Luis Quinta, Luisa Passos, Marco
Nunes Correia, Marcos Oliveira, Nadia Torres, Pedro Mendes, Pedro Salgado, Rita Cortés, Steve Stoer.

Ilha das Flores [agosto - setembro 2019]

A ilha das Flores ¢ a mais ocidental do arquipélago dos Agores, situado na Crista Dorsal Médio Atlantica, e esta
incluida na Rede Mundial de Reservas da Biosfera da UNESCO pela importincia da sua vegetagdo ¢ dos seus
valores paisagistico, geologico, ambiental e cultural, bem como pela exceléncia da sua area marinha. A ilha ocupa
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uma area de 141.7 km?2 e formou-se no final do periodo terciario, apresentando inimeras formagdes de interesse
geologico. As Flores apresentam uma topografia complexa, com elevadas falésias e vales escarpados
onde abundam as linhas de agua com cascatas de grande altura. A elevada pluviosidade torna a ilha a mais
verde de todo o arquipélago. A expedicao a [lha das Flores reuniu o Grupo do Risco em 2019, que se espalhou por
caldeiras e fajas, vales e montanhas, percorrendo os bonitos caminhos ¢ trilhos da ilha em percursos cruzados.

Participantes: Antonio Coelho, Catarina Costa, Claudia Baeta, Cristina Espirito Santo, Dilar Pereira, Francesco
de Aguilar Milanese, Henrique Queiroga, José Paula, José Perico, Luis Quinta, Luisa Passos, Marcos Oliveira,
Nadia Torres, Pedro Mendes, Pedro Salgado, Rita Cortés, Susana Lemos.
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