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PREFACIO

A obra Imagologia e Mitos Nacionais: O Episodio dos Doze de Inglaterra na Literatura
Portuguesa (c. 1550-1902) e o Nacionalismo (Colonial) de Tedfilo Braga, de Rogério Miguel
Puga, agora publicada pela Universidade de Goa, pelo Centre for English, Translation and
Anglo-Portuguese Studies (CETAPS) e pela Caleidoscdpio, é um contributo para o estudo das
relagdes entre literatura e histdria, e sobretudo do referido episddio na literatura portuguesa,
pois trata-se do primeiro estudo académico sobre a representagdo imagologica do referido
episédio desde os século XVI até a publicagdo do poema narrativo Os Doze de Inglaterra
(1902), de Tedfilo Braga (1843-1924), intelectual que foi também, entre 24 de Maio e 4 de
Agosto de 1915, Presidente da Reptblica. Trata-se do texto revisto e (deveras) aumenta-
do da dissertacio de mestrado em Estudos Anglo-Portugueses (Literatura Portuguesa) de
Rogério Miguel Puga, defendida, com a classificagdo maxima de Muito Bom, na Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, em 2006, (entdo) com o titulo
“A ‘Idealiza¢do do Tema Tradicional dos Doze de Inglaterra’ por Tedfilo Braga: Rupturas e
Continuidades em torno de um Episodio Literario”.

O autor ¢é investigador e professor da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa e é investigador colaborador do Centro de Histéria de Aquém
e de Além-Mar (CHAM) da Universidade Nova, do Centro de Estudos Comparatistas (CEC)
da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, e do Centro de Estudos Interculturais
(CEI) do Instituto Superior de Contabilidade e Administragdo do Porto (ISCAP), desenvol-
vendo a sua investiga¢do nas dreas da literatura de viagens, dos estudos anglo-portugueses e
(pds-)coloniais, nomeadamente das relagdes luso-inglesas na Europa e na Asia. Foi no ambito
dessa sua investigagao que visitou, em Margo de 2012, a Universidade de Goa e a delegagio da
Fundagio Oriente em Pangim, para apresentar trés palestras sobre representacdes de Goa nas
literaturas inglesa e portuguesa. Iniciou também investigagdo em torno de Goa como tema
literario na escrita ficcional e memorialista em lingua ingesa, temdtica que muito interessa a
Universidade de Goa, que se associa a publica¢do do presente estudo do autor.

Rogério Miguel Puga deixa claro que o episédio do Magri¢o e dos Doze de Inglaterra
marca uma presenca recorrente na literatura portuguesa desde o século XVI, sobretudo a
partir da publicagdo de Os Lusiadas, e prova-o através do estudo imagolégico de cada uma das
mais importantes obras que abordaram o tema até a publica¢do, em 1902, do texto de Teéfilo
Braga, doze anos ap6s o Ultimato britanico, poema que ecoa a epopeia camoniana e ¢ o prin-
cipal objecto de estudo da obra que temos entre méos, cuja primeira parte analisa, através de
uma abordagem comparatista, a reproducio do enredo e de auto- e hetero-esteredtipos dos
Doze de Inglaterra nas obras de Camées, Pedro Mariz, Manuel Correia, Manuel Faria e Sousa,
Jacinto Cordeiro, Inidcio Védouro, Jacinto Loureiro, Garrett, Gomes Leal e Camilo Castelo
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Branco, entre outros (por exemplo William Beckford). A segunda parte aborda tematicas e
estratégias literarias como: o espago e o tempo histdricos, o género, o ideal de cavalaria, as re-
lagbes anglo-portuguesas, a “alma portuguesa’, as viagens maritimas e terrestres como apren-
dizagem e glorificagdo (mitificada) dos feitos herdicos portugueses, nomeadamente a tomada
de Ceuta (1415), ficcionalizada’ enquanto corolario das faganhas dos Doze. O autor analisa
ainda a recep¢do do poema no Brasil e na Europa através da leitura de textos de intelectuais
portugueses e brasileiros como Carolina Michaélis de Vasconcelos (1851-1925) e Fernandes
Agudo (1877-1949), entre outros.

Se a dimenséo histdrica do episddio ja foi estudada, sobretudo no que diz respeito a versao
original quinhentista, por Artur Magalhaes Basto e Carlos Riley, a obra de Rogério Miguel
Puga assume-se como o primeiro estudo académico sobre a representagdo do tema e do ima-
gotipo literario dos Doze de Inglaterra. O trabalho de investigacao do autor na drea das rela-
¢Oes anglo-portuguesas é para nds extremamente valioso, pois, centrando-se em questdes e
temas tdo profusamente referenciados na historiografia da ‘India Portuguesa’ e nos estudos
literarios indo-portugueses, enriquece os actuais estudos comparatistas, interculturais e in-
terdisciplinares, e muito particularmente na perspectiva da inter-relagdo historia-literatura.
As pertinentes propostas de andlise e interpretagdo do tema lendario e histérico dos Doze
de Inglaterra, imortalizado também sob a forma de um “palimpsesto literario” que Tedfilo
Braga reutiliza, a exemplo de outros autores, alguns mesmo estabelecendo um dialogismo
extraliterario, agora reunidas nesta obra, e tendo em conta a rigorosa fundamentagdo e me-
todologia de investigacéo literaria apresentada, constitui um importante contributo para o
programa de Estudos Portugueses da Universidade de Goa. E pois com grande satisfagdo que
a Universidade de Goa co-publica esta obra de Rogério Miguel Puga.

Delfim Correia da Silva
Leitor do Camoes e Coordenador do Departamento de Portugués
Universidade de Goa
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INTRODUCAO

— Persecution, says he, all the history of the world is full of it.
Perpetuating national hatred among nations.
— But do you know what a nation is? says John Wyse.
— Yes, says Bloom.
— What is it? says John Wyse.
— A nation? says Bloom. A nation is the same people living in the
same place.
— By God, then, says Ned, laughing, if that’s so 'm a nation for 'm
living in the same place for the past five years.
— Or also living in different places.
James Joyce, Ulysses, 1922, 12, 1417-1431

O presente trabalho é uma versao revista e aumentada da dissertaciao de mestrado em Estudos
Anglo-Portugueses que redigimos, sob orientacdo da Professora Doutora Maria Leonor
Machado de Sousa, e que defendemos na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa, no final de 2006. Posteriormente, decidimos partir dessa ver-
sao original, que se deteve sobretudo nas tematicas associadas as relagdes anglo-portuguesas
no poema narrativo' Os Doze de Inglaterra (1902), de Teéfilo Braga (1843-1924),> para ana-
lisar os auto-/hetero-estere6tipos (imagens nacionais)® e a ideologia nacional(ista) da obra,
que recupera um antigo mito nacional histérico-literario. A dimenséo histérica do tema dos
Doze ja foi abordada, sobretudo no que diz respeito a versdo original quinhentista, por Artur
Magalhdes Basto (1935) e por Carlos Riley (1988),* sendo nosso objectivo demonstrar a uti-
lidade da imagologia para o estudo de auto- e hetero-estere6tipos ou imagotipos veiculados
por mitos nacionais, bem como proceder a uma andlise transtemporal da iconoesfera® do epi-
s6dio-mito na literatura portuguesa, e especificamente em Doze de Inglaterra (DI). Ao longo
da primeira parte deste trabalho estudamos as variantes do tema® desde o século XVI no que

1. Sobre o poema narrativo nacionalista e historico do Romantismo, cujos contetdo (medieval) e interesse pela realidade
coeva o aproximam de DI, vejam-se Vitor M. de Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, 1998, pp. 590-591 e Teresa
Almeida, s. v. «Poema Narrativo», 1997, pp. 423-425; sobre a poesia narrativa (e a narrartiva na poesia) em geral, veja-
se Brian McHale, «Beginning to Think about Narrative in Poetry», Narrative, 2009, pp. 11-27.

2. Sobre a figura polémica de Tedfilo Braga, veja-se Rui Ramos, Tedfilo Braga: Fotobiografia, 2006.

3. Sobre o auto-estereétipo literdrio do portugués, vide Simon Kuin, «Portuguese», 2007, pp. 220-223.

4. Artur de Magalhées Basto, Relagio ou Cronica Breve das Cavalarias dos Doze de Inglaterra, 1935 e Carlos Riley, «Os
Doze de Inglaterra: Ficgao e Realidade», 1988.

5.  Para uma defini¢do de iconoesfera, veja-se A. W. Johnson, «Imagology, Literature, and the Writing of History:
Shakespeare’s Tempest and the Iconospheres of Prosperos Books», 2008, pp. 12-13.

6.  Sobre os conceitos de tema literdrio e tematologia, veja-se Frank Trommler (ed.), Thematics Reconsidered: Essays in
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diz respeito aos protagonistas, ao espago e ao tempo da ac¢io e aos esteredtipos nacionais, ele-
mentos que, como veremos, sdo revisitados ao longo de quatro séculos por diversos autores,
permitindo-nos essa abordagem analisar as inovac¢des e as tematicas de DI na segunda parte.

Doze anos ap6s o Ultimato britanico e oito antes da implanta¢do da Republica Portuguesa,
Joaquim Tedfilo Fernandes Braga publicou DI, que seria o volume quarto da colecgio «Alma
Portuguesa: Rapsoddias da Grande Epopeia de Um Pequeno Povo», a qual foi descrita como
uma obra “grandiosa pela concepg¢do mas de realizagdo frouxa™ por Jacinto do Prado Coelho,
que, tal como A. Machado Pires,® defende que o seu autor “néo tinha o dom da poesia® A
estrutura (divisdo em cantos e invocagdo) e a tematica do texto aproximam-no da epopeia
camoniana, estratégia intertextual que sera facil de entender se recordarmos que o episédio
dos Doze, “epicamente detalhado no livro de Theophilo Braga’,' é representado pela primeira
vez em Os Lusiadas, se exceptuarmos a breve e andnima relagdo quinhentista (c.1550), que
também analisaremos sumariamente. Como veremos, o mito literdrio em questdo celebra e
ficcionaliza, desde o século XVI, o inicio das rela¢cdes anglo-portuguesas,’ a Casa de Avis e
as familias Coutinho e Vaz de Almada, sendo, sobretudo apds 1890, utilizado também para
criticar a Gra-Bretanha, a velha aliada de Portugal, no ambito do nacionalismo colonial.

Se, a partir do século XIV, os torneios diminuem no Norte da Europa, a referéncia a es-
ses exercicios lidicos paramilitares, bem como a justas e a ‘tavolados, aumenta em Portugal,
bastando recordar os que se realizaram no Porto na véspera do Sdo Jodo de 1384 e durante
as bodas do casamento de D. Jodo I com Filipa de Lencastre, em Fevereiro de 1387, bem
como quando do casamento do filho de D. Jodo I, D. Afonso, com D. Beatriz, filha de Nuno
Alvares Pereira, em 1401.12 A cavalaria andante é, tal como prova a reinvengéo do episodio de
que nos ocupamos, um tema recorrente na literatura portuguesa desde a Idade Média, sendo
evidente o sucesso dos livros de cavalaria em Portugal até inicios do século XVIL." As temd-
ticas do cavaleiro e das suas andancas sdo das mais fecundas do imagindrio ocidental, sendo

Honor of Horst S. Daemmrich, 1995.

7. Jacinto do Prado Coelho, s.v. «Braga,Te6filo», 1992, p. 120.

8. A.Machado Pires, s.v. «Braga (Joaquim) Teéfilo (Fernandes) (e o Romantismo)», 1997, pp. 55, 57.

9.  Jacinto do Prado Coelho, op. cit., p. 120.

10. E Agudo, Tedfilo Braga e a «Alma Portuguesa» (Critica aos Doze de Inglaterra), 1902, p. 64.

11. Tiago Viula de Faria, «The Politics of Anglo-Portuguese Relations and their Protagonists in the Later Middle Ages»,

2012, estudou recentemente as relagdes entre Portugal e a Inglaterra (1369-1449) e propds uma reconceptualizagao das
relagoes internacionais na Europa medieval ao analisar quer o desenvolvimento dessas relagdes como fruto da acgao
ndo apenas da coroa, mas também de uma comunidade politica alargada, quer a forma como as cortes de ambos os
paises se representam uma a outra. Vejam-se ainda os seguintes estudos do autor: «Comunicagdo Visual e Relagoes
Externas: Abordagens a Partir do Caso Anglo-Portugués», 2012, pp. 211-224, «Tracing the “Chemyn de Portyngale™:
English Service and Servicemen in Fourteenth-Century Portugal», 2011, pp. 257-268, «Pela “Santa Garrotea”: Oficio
Cavaleiresco nas Vésperas de Alfarrobeira», 2005, pp. 61-86, idem e Flavio Miranda, «“Pur bonne alliance et amiste
faire”: Diplomacia e Comércio entre Portugal e Inglaterra no Final da Idade Média», 2010, pp. 109-127.

12. Cf. ]. Gouveia Monteiro, «Torneios, Justas e Feitos de Armas: Escolas de Guerra e Desporto de Nobres no Ocidente
Medieval», 1994, pp. 293-364, T. Viula de Faria, «Pela “Santa Garrotea’», p. 68 e Miguel Gomes Martins, Guerreiros
Medievais Portugueses, 2013, pp. 23-24.

13. Entre a publicagdo da Cronica do Imperador Clarimundo donde os Reis de Portugal Descendem (Lisboa, 1522) e a
reedigdo da Terceira e Quarta Parte da Crénica de Palmeirim de Inglaterra (1604), o género conta cerca de 24 edigoes,
havendo inclusive romances de cavalaria manuscritos com datas posteriores [vejam-se Aurélio V. Diaz-Toledo, «Os
Livros de Cavalarias Renascentistas nas Historias da Literatura Portuguesa», 2006, pp. 233, 246-247 e Lénia M. Mongelli
(org.), E Fizerom Taes Maravilhas... Histérias de Cavaleiros e Cavalarias, 2012].
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‘apropriadas’ inclusive por manifestacdes futebolisticas, como acontece quando da deslocagdo
da Selecgdo Nacional liderada por Otto Gléria, ou seja dos chamados Magrigos Renascidos, a
Inglaterra no Verdo de 1966 para disputar a fase final do Campeonato do Mundo, onde con-
quistaram o terceiro lugar." Os leitores do jornal A Bola escolhem Magri¢o quer como nome
de guerra para os jogadores, quer como mascote da Selecgdo de entre cinco alternativas, apa-
recendo “empertigado, aguerrido, langa em riste, o Galo de Barcelos envergando a armadura
e 0 elmo do lendario cavaleiro Alvaro Gongalves Coutinho”' O referido momento futebo-
listico é interpretado como “evocagio da lusitanidade™® através da analogia entre ‘Magrico
Eusébio’ e os jogadores e os Doze de Inglaterra, utilizando-se o passado como reserva do pa-
triménio ideoldgico da nacionalidade, “uma relagdo de inter-identificagdo e valoragdo entre
o individual e o colectivo, entre o presente e o passado dos portugueses”.'” O auto-esteredtipo
do lutador e honrado ‘cavaleiro’ portugués que vencera em Londres é recuperado para veicu-
lar os desejos da populagdo portuguesa durante o Mundial de Futebol de 1966. Esse processo
de valoriza¢do do passado mitificado é reactivado nas aulas de Lingua Portuguesa em que os
alunos estudam Os Lusiadas, o veiculo de contacto por exceléncia entre esse episddio cavalei-
resco e os leitores lusos e estrangeiros. E através da epopeia camoniana que o tema dos Doze
¢ disseminado e se torna parte da nossa memoria colectiva social e (até) historica, chegando
curiosamente autores como Teéfilo Braga a defender a autenticidade histérica do episddio:

Pelo estudo comparado das chronicas de Froissart e dos historiadores da epoca de Ricardo II, e
das noticias de Manoel Fernandes Villa Real, que escreveu com o pseudonymo de Manoel Soeyro,
chega-se a apurar a realidade historica do Torneio dos Doze de Inglaterra, como sendo realisado no
primeiro dia das grandes justas, que em Inglaterra se celebraram em 1390; chamou-se a esse torneio
dos Doze a Féte de la Calenge."®

Alids, o estudioso norte-americano James H. Guill, na sua History of the Azores Islands
(1972), menciona o episddio como histérico sem, no entanto, apresentar as suas fontes,' e se
outros estudos recentes continuam a referir-se ao combate londrino como real,? autores como

14.  Existe actualmente na Alemanha (Singen, Estugarda) o Futebol Clube ‘Magrigos, composto por emigrantes portugueses
e luso-descendentes, sendo assim a associagdo do episddio literario ao futebol importada para o estrangeiro por
comunidades lusas. Existe também um vinho verde chamado “Magri¢o”, produzido pela Cavipor e em cujo rétulo se
pode ver um cavaleiro com escudo e langa.

15. Homero Serpa e Vitor Serpa, Histéria do Futebol em Portugal, 2004, p. 95 (pp. 94-99).

16. Veja-se Silva Resende, «Magrico: Trago de Lusitanidade, Evocagao Histérica e Voto de Portugueses», A Bola, ano xxxii,
n. 3048, 13-06-1966, capa e p. 8.

17.  Carlos Riley, «Os Doze de Inglaterra: Ficgao e Realidade», p. ii.

18.  Teofilo Braga, Histéria da Literatura Portuguesa: Camdes. A Obra Lirica e Epica, 1911, pp. 506-507. O Challenge referido
por T. Braga é um dos muitos festivais desportivos patrocinados por Ricardo II, em Smithfield (Carlos Riley, op. cit., p.
199, n. 20), topénimo que DI refere na p. 273. Braga também menciona os Doze em Histéria da Literatura Portuguesa:
Poetas Palacianos, 1871, p. 19.

19. James H. Guill, A History of the Azores Islands, vol. 5, 1972, pp. 71-73. Na p. 71, o autor identifica alguns dos Doze: “The
leader of the twelve was Alvaro Gongalves Coutinho [...]. Then there was Jodo Pereira da Cunha [...]. There is Martim
Lopes de Azevedo [...]. There were two brothers from the Algarve, Vasco Anes da Costa and Soeiro da Costa’”.

20. Miguel Gomes Martins, Guerreiros Medievais Portugueses, pp. 25, 341.
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Alberto Pimentel declaram-no ficcional e indicam como possivel fonte do mesmo o combate
entre 24 cavaleiros em Constantinopla do Palmeirim de Inglaterra,* enquanto Edgar Prestage
apresenta o episodio a par do confronto da Ala dos Namorados e situa temporalmente a via-
gem dos Doze em 1385.% Ja Jorge de Sena afirma que a “histéria dos ‘Doze de Inglaterra’ (que
mais tarde Camdes imortalizara) ndo é senio, no século XV, como depois o famoso Palmeirim
da Inglaterra no século XVI, o reflexo de uma tradicéo literaria cavaleiresca (que teve no sé-
culo XVI europeu um surto extraordindrio, ainda quando ja ferida de ridiculo por Ariosto no
seu irénico Orlando Furioso que tera influenciado Cervantes)”?

O inicio da divulgagdo do tema literdrio — e, portanto, do longo processo da sua (re)
mitificagdo — tem lugar em Coimbra, cidade em que se encontrava inicialmente a relagdo
quinhentista «Cavalarias de Alguns Fidalgos Portugueses», texto-fonte do episédio de que
nos ocupamos. E também nessa cidade que supostamente Camdes e a maioria dos primeiros
intelectuais que se referem aos Doze de Inglaterra estudam,* como, por exemplo, o comedio-
grafo Jorge Ferreira de Vasconcelos (1515?-1585?)* e o guarda-mor da livraria universitdria
Pedro de Mariz (1565-1615).%° Alids, a primeira referéncia ao episdédio que se conhece é da
autoria de Jorge Ferreira de Vasconcelos. No seu romance de cavalaria dedicado a educagio
dos principes, Memorial das Proezas da Segunda Tiavola Redonda (Coimbra, 1567), o mito dos
Doze funde-se com a narrativa das aventuras dos cavaleiros da segunda tavola redonda e do
rei Sagramor, cujos feitos de armas apenas sio igualaveis aos desses portugueses, a quem sio
dedicados os trés tltimos capitulos da obra. E no contexto das quase inacreditéveis facanhas
dos lusos (“estranhas novidades”) que o narrador refere, no capitulo 46 («De uma maravilho-
sa aventura que veio na corte»), os “treze” [sic.] cavaleiros que se batem em Londres:

Parte de discri¢do e dote de juizo é de nada conceber admiragéo, por ter o entendimento exercitado
em saber e ouvir estranhas novidades. Daqui procede nao por duvida nas maravilhosas obras de

cavalaria atrds notadas de dom Lucidardos, por ser cousa tdo natural e tao tratada de Portugueses,

21. Alberto Pimentel, Um Contemporaneo do Infante D. Henrique, 1894, pp. 131-133, paralelismo que se verifica apenas
no numero de cavaleiros e que ¢ retomado por Magalhaes Basto, Relagdo, p. 54. Relativamente aos combates-jogos do
cavaleiro errante, vide Michel Stanesco, Jeux d’Errance du Chevalier Médiéval: Aspects Ludiques de la Fonction Guerriére
dans la Littérature du Moyen Age Flamboyant, 1988, pp. 17-122, 148-212, 225-235 e Richard W. Kaeuper, Chivalry and
Violence in Medieval Europe, 2002, pp. 120-233. Sobre o armamento defensivo e ofensivo utilizado pelos combatentes
portugueses no século XV a partir das cronicas portuguesas de Rui de Pina, Ferndo Lopes e Zurara, veja-se Paulo Jorge
Simoes Agostinho, Vestidos para Matar: Armamento de Guerra na Cronistica Portuguesa de Quatrocentos, 2013.

22. Edgar Prestage, «A Cavalaria de Portugal», s./d., pp. 176.

23.  Jorge de Sena, Amor e Outros Verbetes, 1992, p. 83.

24. Cf. Hernani Cidade, s.v. «Camdes, Luis Vaz de», 1992, p. 136.

25. Cf. Jean Subirats, Jorge Ferreira Vasconcelos: Visages de Son Oeuvre et de Son Temps, vol. I, 1982, pp. 7-9, 31-32.
Vasconcelos e Camoes talvez tenham sido colegas em Santa Cruz (Magalhées Basto, op. cit., p. 78). Sobre a obra de
Vasconcelos, consultem-se Ettore Finazzi-Agro, A Novelistica Portuguesa do Século XVI, Lisboa, 1978, pp. 45-55 e Luis
de Sousa Rebelo, s.v. «Vasconcelos, Jorge Ferreira de», 1992, pp. 1133-1134.

26. Mariz ¢ o primeiro autor a divulgar uma versdo em prosa da narrativa quinhentista dos Doze da Inglaterra e ¢ o editor
e, provavelmente, o acrescentador dos comentdrios de Manuel Correia a Os Lusiadas, edi¢do na qual se encontra a
versdo mais préxima do manuscrito «Cavalarias de Alguns Fidalgos Portugueses» (Riley, op. cit., p. 38, n. 7). A primeira
edigdo (1594) dos Didlogos ignora o episédio dos Doze (cf. Magalhaes Basto, op. cit., p. 12, n. 2, 39), que surge nas
edigdes aumentadas da obra (1599, 1674, 1749) e a que os sucessivos ‘aumentadores’ (Anténio Craesbeek de Melo e Frei
Joaquim Xavier dos Serafins Pitarra) adicionam a lista completa dos doze cavaleiros portugueses.



IMAGOLOGIA E MITOS NACIONAIS | 15

de cujos passados ouvimos e sabemos, de certeza, outras de ndo menos prego, e dos presentes temos
vistas (a)vantajadas; porque ndo se nega aos Lusitanos, desde o tempo dos Romanos, que fizeram
memdria dos feitos herdicos um abalizado e raro grau de cavalaria. E em tempo del-Rei dom Jodo,
de boa memoria, sabemos que seus vassalos, no cerco de Guimaraes, se nomeavam por cavaleiros
de Tavola Redonda e ele por rei Artur. E de sua corte mandou treze cavaleiros Portugueses a Londres,
que se desafiaram em campo cerrado com outros tantos Ingleses, nobres e esforgados, por respeito das
damas do duque de Alencastro. E de Santarém sairam trés cavaleiros andantes a buscar aventuras por
Espanha, ganhando muita honra e em nossos tempos foram outros a Itdlia, Inglaterra e Franga, em

que se abalizaram como gentis soldados, vindo dai a capitdes, ndo menos que os antigos.”

O episddio era entdo conhecido antes da publicagdo de Os Lusiadas, tal como o auto-es-
tere6tipo do corajoso e impar cavaleiro portugués, mas, como veremos, deve-se a0 poema
épico a sua divulgacio e o facto de se ter tornado um mito-simbolo nacional. Ficam claras as
semelhancas tematicas entre o romance de Vasconcelos, Os Lusiadas e as obras que se ocupam
dos Doze no que diz respeito ao enaltecimento da fama e da valentia do povo luso, que igualam
as dos romanos. Os topicos do primus inventor, da supremacia do real e dos modernos versus
antigos sdo também recorrentes na epopeia camoniana® e ecoariam intertextualmente em vé-
rias narrativas posteriores. A excep¢do de DI, apenas as primeiras obras descrevem demora-
damente a afronta das damas inglesas. Os textos posteriores, talvez devido ao conhecimento
generalizado do episddio, omitem ou nio se demoram no motivo da viagem dos Doze, ou
seja, da injuria que os leva a partir, comegando, por exemplo, a comédia Los Doze de Inglaterra
(1634), de Jacinto Cordeiro, in medias res, quando Magrico se encontra ji a viajar por ter-
ra. No século XVII, nos seus comentarios a epopeia camoniana, Pedro de Mariz,”® Manuel
Correia® e Manuel de Faria e Sousa® referem o episddio e a suposta crénica na qual Camdoes
se teria baseado. O primeiro autor afirma transcrever elementos de um texto cronistico (a
Chronica Antiqua Huius Temporis), o segundo refere a diferenga entre os versos camonianos e
a Relagdo,* enquanto o terceiro tenta provar a veracidade das estrofes de Os Lusiadas.** Como
veremos, o episddio é celebrizado inicialmente por Camdes e até ao século XX por autores
consagrados da literatura portuguesa, como Almeida Garrett e Tedfilo Braga, acabando esses

27. Jorge Ferreira de Vasconcelos, Memorial das Proezas da Segunda Tdvola Redonda, 1998, p. 367, italico nosso.

28.  Veja-se Camoes, Os Lusiadas, 1987: 1, 24, 26-27, 31, 43, 44-46, 51, 55, 57; 11, 22, 45, 54, 92, 100; IV, 6 (Aljubarrota leva
as lutas romanas ao esquecimento), 64 (portugueses sdo mais corajosos que Trajano), 76, 85; V, 4, 7 (Lisboa serd a nova
Roma), 14, 23, 26, 37, 75, 86 (portugueses superiores a Eneias e Ulisses, pois os ultimos sdo imaginarios), 88-89, 95, 192;
V1, 30 (os portugueses sdo superiores aos romanos); VII, 14; VII, 14-15, 30; VIII, 11-12 (D. Afonso Henriques abafa a
fama dos romanos), 70-73, 84, 89; IX, 38 (de acordo com Tétis, os portugueses imitam os romanos), 45, 69, 90; X, 19
(face ao prémio/ilha e & fama dos portugueses, Tétis pede desculpa a Grécia e a Roma), 26 (D. Lourengo de Almeida
igualard os romanos), 79, 131, 140.

29. Vejam-se Joaquim Verissimo Serrdo, A Historiografia Portuguesa, vol. 1, 1972, pp. 326-330 e Anténio Meireles do
Souto, «Pedro de Mariz: Qual o Seu Valor Historiografico?», 1965, pp. 251-270.

30. Sobre Manuel Correia, veja-se Joaquim Ferreira, Camdes: Diividas e Acertos, 1960, pp. 13-18.

31.  Acerca de Manuel de Faria e Sousa, veja-se Joaquim V. Serrdo, op. cit., vol. 2, 1973, pp. 107-108 e Jonathan William
Wade, «Early Modern Iberian Landscapes: Language, Literature, and the Politics of Identity», 2009, pp. 85-157.

32.  Artur de Magalhaes Basto, op. cit., p. 12, n. 2-3.

33. Camdes, Os Lusiadas Comentados por Manuel Faria e Sousa, p. 113.
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textos por veicular uma determinada forma de ser e sentir portugués, através dos mais varia-
dos auto- e hetero-esteredtipos. Sdo muitos os textos que referem ou tiram partido do potencial
simbolico do episddio, que se torna parte do imaginario nacional portugués, principalmente
através de Os Lusiadas, o “poderosissimo instrumento vulgarizador dos Doze da Inglaterra’*
sendo significativo o facto de o tema dos Doze merecer um verbete no Diciondrio da Literatura
de J. do Prado Coelho,” e um capitulo na colectinea ilustrada Lendas da Histéria de Portugal
(2009), da autoria de Carlos Rebelo, destinada a um publico mais jovem.

O estereodtipo/imagétipo literario do cavaleiro assenta nas trés caracteristicas da ética ca-
valeiresca (fidelidade, valentia e generosidade),* interinfluenciando-se a acgdo de cavaleiros
e a representacdo literdria desde cedo, como conclui George Gusdorf ao definir a figuragao
roméntica do cavaleiro: “o romance da existéncia ndo permaneceu um fenémeno literario.
Através de um prodigioso retorno, o imaginario veio parasitar o real; dar forma e sentido
ao estilo de vida da classe privilegiada, no final da Idade Média”* Também José Mattoso se
refere a fungdo ladica e de exemplo dos ‘livros de cavalaria’ do ponto de vista do leitor, pa-
lavras que se aplicam ao enredo dos Doze. Tais obras desempenhavam “a necesséaria func¢do
social de proporcionar a este publico avido de modelos exemplares e de exortagdes, os seus
motivos de acgdo. Para quem nao fossem suficientes os atractivos materiais ou o orgulho
pessoal, ofereciam o ideal do servigo desinteressado ou mesmo da recompensa mistica”*
Os doze herdis-protagonistas do mito — que partilham o nome e alguns tragos identitarios
com figuras histéricas medievais — sdo continuamente recuperados, e os seus comporta-
mento e caracter reavaliados e definidos como modeladores do herdi nacional, processo
pelo qual o mito tem vindo a ser reintroduzido (e até estudado) no quotidiano portugués:*
um autocarro que tarda em chegar ¢ associado a D. Sebastido e um cavalheiro é comparado
a Magrigo. As aventuras dos paladinos lusos assumem-se como motivo e tema literarios*
nas mais diversas obras desde a centuria de Quinhentos, e esse fendmeno de revisitacio
literdria e mitificagdo presta-se a uma andlise no &mbito da imagologia e dos estudos anglo
-portugueses, ndo sendo, no entanto, nosso objectivo abordar exaustivamente os contextos
de produgio e de recepgio dos textos que deram vida ficcional a Magrico e aos seus onze
pares até 1902, de Jorge Ferreira de Vasconcelos a Camilo Castelo Branco. Como veremos,
desenvolve-se, desde o século XVI, uma rede de (inter)textos e interdiscursos que textualiza

34. Carlos Riley, op. cit., p. 3. Sobre o episédio na literatura pos-camoniana, veja-se Magalhaes Basto, op. cit., pp. 39-59.

35. Jacinto do Prado Coelho, s.v. «<Doze de Inglaterra», 1992, pp. 274-275. Magrico e a viagem a Londres sdo também
referidos pelo dicionario enciclopédico Larousse [Claude Augé (dir.), Nouveau Larousse Illustré: Dictionnaire Universel
Enciclopedique, 1898, p. 363].

36. Georges Duby, Guilherme Marechal ou o Melhor Cavaleiro do Mundo, 1987, p. 118, Jean Flori, La Chevalerie, 2004, pp.
5-16, 32-41, 73-125 e Philippe Contamine, Les Chevaliers, 2006, pp. 9-92.

37.  Georges Gusdorf, <Romantismo e Cavalaria», 1986, p. 199.

38. José Mattoso, «Cavaleiros Andantes. A Ficgao e a Realidade», 1987, p. 357.

39. Sobre a construgdo-narragio de herdis nacionais, vejam-se Sérgio Campos Matos, «Herdis e Anti-Herdis de Uma
Memoria Historica. Para a Caracterizagdo dos Paradigmas de Heroismo nos Manuais Escolares (1895-1939)», 1987-
1988, pp. 39-77 e Nicole Ferrier-Caveriviére, «Figures Historiques et Figures Mythiques», 1988, pp. 603-611.

40. Sobre o motivo literdrio (tematica/objecto/padrao verbal/imagem recorrentes/elemento descritivo de atmosferas),
veja-se William Freedman, «The Literary Motif», 1998, pp. 206-208.
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imagens ideoldgicas e idealizadas do Outro*' inglés e do Self portugués num passado re-
cuado e glorificado. Hd muito que nos interessa o estudo ndo apenas das representagdes
de Portugal nas literaturas de lingua inglesa, mas também da imagem®* da Gra-Bretanha e
do mundo angléfono na literatura portuguesa, e um dos objectivos do presente trabalho é
contribuir para a andlise do ‘esteredtipo’ da Gra-Bretanha enquanto velha aliada (e também
rival) no imagindrio literario luso, nomeadamente através do mito dos Doze. Analisamos
assim simultaneamente a representacao do passado nacional e o uso que os diversos autores
vio fazendo desse passado. Se sdo cada vez mais os estudos* que se ocupam dos processos de
representagdo popular, da utilizagdo da histdria por artistas e da sua circulagdo quotidiana,
Billie Melman propde que, em vez de nos focarmos na representagio do passado através das
palavras (fontes, historiografia, literatura) e de imagens (pintura, cinema), também analise-
mos a circulagdo dessas interpretagdes e das imagens da histéria, enquanto define a ‘cultura
da histéria’ moderna, ou seja, “[the] production of segments of the past, or rather pasts,
the multiplicity of their representations and the myriad ways in which [...] individuals [...]
looked at this past [...] and made use of it, or did not, both in the social and material world
and in their imaginary”** Esta mesma posi¢do informa o nosso estudo do mito nacional dos
Doze (como ferramenta ideoldgica e auto-esteredtipo) ao longo dos séculos, e sobretudo de
DI, pois, como conclui Teresa Pinto Coelho, o préprio Ultimato britanico anuncia-se simul-
taneamente como “destruidor e renovador™:

como um mito politico que, se em Junqueiro assume especial for¢a na figura do mistico guerreiro do
século XVI, ndo deixa de ser o catalisador de esperancas que, goradas ao longo dos tempos, parecem
agora encontrar concretizagdes. Ele é o desfecho da crénica de uma morte hd muito anunciada que

encontra no final do século o seu timulo e a sua ressurrei¢cdo.*

41. Cientes de que o Self s6 existe através do Outro, entendemos como ‘Outro’ (nacional) qualquer personagem nao
portuguesa (estrangeira). Sobre a relagdo entre o Self e Outro, veja-se, por exemplo, Emmanuel Levinas, Totalité et Infini:
Essais sur I'Extériorité, idem, Entre Nous: Essais sur le Penser-a-IAutre, 1993 e idem, Altérité et Transcendance, 1995.

42.  Como recorda Laetitia Nanquette, Orientalism Versus Occidentalism, 2012, pp. 2-4, o conceito de imagem literdria nao
remete para o dominio fisico da visdo, mas sim para a ‘representa¢ao’ literéria. Essa imagem é uma ‘miragem’ e muitas
vezes ndo ¢ (nem tem de ser) reflexo exacto da realidade, surgindo da consciéncia dialéctica da diferenga entre o Self
o0 Outro, o ‘cd e o ‘14 Ja Olavi K. Filt («Introduction», 2002, p. 8) define imagem como “an intellectual heritage handed
down to us, which we carry with us [...]. An image is like a map that we have in our head, which depicts reality but is not
itself real by comparison with the object which it represents”” O autor aborda o estudo da imagem ao longo dos tempos,
afirmando na pagina seguinte: “historical image research draws attention to what an image is like, how we have formed
a particular image of a certain thing, why we have this image, what purpose it serves, what changes have taken place in
it, and what all this tells us of the creators of the image. It is of secondary importance whether the image is a ‘correct’ or
a ‘wrong’ one, as one cannot even aspire to ‘correctness’ in such a matter” Ao analisar a representagdo do episodio em
questdo na literatura portuguesa, e sobretudo em DI, seguimos de perto esta definigio.

43.  The Clothing of Clio (1984), de S. Bann, Theatres of Memory (1994-1998), de R. Samuel, The Heritage Crusade and the
Spoils of History (1997), de D. Lowenthall, History and National Life (2002), de P. Mandler, Performing the Past: Memory,
History and Identity in Modern Europe (2010), de K. Tilmans, F. Van Vree e J. Winter (eds.), e Popularizing National
Pasts: 1800 to Present (2012), de S. Berger, C. Lorenz e B. Melman (eds.).

44. Billie Melman, The Culture of History: English Uses of the Past, 1800-1953, 2006, p. 4.

45.  Maria Teresa Pinto Coelho, Apocalipse e Regeneragdo: O Ultimatum e a Mitologia da Pdtria na Literatura Finissecular,
1996, pp. 99 e 268, respectivamente.



18 | RoGERIO MIGUEL PuGa

Na primeira parte, definimos conceitos como imagologia, nacionalismo, identidade na-
cional e mito literario, e estudamos o episdédio dos Doze até ao século XIX a partir de uma
abordagem comparatista, de forma a: identificar rupturas e continuidades, verificar de que
forma os Doze se tornam um fopos intertextual e contextualizar o poema teofiliano na tradi-
¢do do episddio. Como veremos adiante, os paratextos das trés obras da colec¢iao de Teéfilo
Braga «Alma Portuguesa», os apartes em DI e outros escritos do autor revelam a carga ideo-
logica desse projecto, nomeadamente o seu objectivo de cariz nacionalista e cultural, bem
como o enriquecimento da memoria colectiva* e da identidade cultural com base em auto- e
hetero-estere6tipos e na comparagio por (dis)semelhanca com a Gra-Bretanha. Se um mito
nacional tem duas componentes — a mitica e a nacional —, e é, no século XIX, rapidamente
adaptado pelos discursos nacionalistas por ligar o universal ao particular e o ficcional ao real,
permitindo a autocontempla¢io (nacional) sem rejeitar a perspectiva humana universal,’” a
analise de DI permite-nos estudar a actividade de Teéfilo Braga como ideélogo e (semi-)
mitégrafo (myth-remaker) que, tal como outros autores, recria narrativas de identidade na-
cional persistentes (como a dos Doze) ao mitificar o passado — nomeadamente a ajuda fic-
cional de Portugal a Inglaterra e o inicio do império luso — para tentar definir o presente e
até o futuro, bem como intensificar o sentimento de coesio nacional. Sendo o nacionalismo
um fenémeno nio apenas politico, mas também cultural®® e presente no quotidiano,* os mi-
tos nacionais literdrios sdo também fruto e ferramenta do projecto nacionalista, e é enquanto
tal que os analisaremos, pois, como recorda Eduardo Lourencgo, a propésito da autognose
colectiva e de vérios mitos portugueses, a literatura é também “interpretacdo de Portugal”>

Tal como os conceitos de nagido e de nacionalismo, a que o mito nacional estd associado,
este dltimo tem sido questionado e continuadamente desconstruido (sobretudo pela critica
pés-moderna) devido a nacionalismos e regionalismos extremistas e a diversos conflitos no

46. Sobre o estudo da memoéria nacional em Portugal, veja-se Maria Isabel da C. Jodo, «Memoria e Império: Comemoragbes
em Portugal (1880-1960)», 1999, pp. 24-28.

47. Maike Oergel, The Return of King Arthur and the Nibelungen: National Myth in the Nineteenth-Century English and
German Literature, 1997, pp. 1-8.

48. O nacionalismo ¢ descrito como um fenémeno também cultural no site do projecto sobre nacionalismos europeus
coordenado por Joep Leerssen: “national thought as it emerged in the nineteenth century was not merely a political
ideology, it had an important cultural (linguistic, literary) component. One of the most important sources of inspiration
for nascent nationalism was philological research into the nation’s vernacular linguistic and literary ‘roots” and
rootedness. [It is important] to situate these intellectuals and their endeavour in the context of European cultural and
political history, to chart how and to which extent these ‘men of letters’ formed communication networks, exchanging
information and inspiration, while working on the interstice between various cultural fields, such as linguistics,
literary history, cultural history, folklore study, the preparation of text and source editions (authentic, manipulated or
wholly fabricated), and the writing of literary texts like historical novels or national epics” [Joep Leerssen, «Cultural
Nationalism from the Point of View of SPIN», Study Plataform on Interlocking Nationalisms, <http://www.spinnet.eu/
cultural-nationalism>, s./d. (consultado a 5-2-2014)]; vejam-se também idem, Remembrance and Imagination, 1996,
idem, «The Cultivation of Culture: Towards a Definition of Romantic Nationalism in Europe», 2005 e Oliver Zimmer,
Nationalism in Europe, pp. 4-49.

49. Sobre a construgdo do nacionalismo através de préticas e discursos do quotidiano, vejam-se: M. Billig, Banal
Nationalism, 1995, R. Wodak et al., The Discursive Construction of National Identity, 1999, T. Ederson, National Identity,
Popular Culture and Everyday Life, 2002 e M. de Fatima Amante, «A Reprodugio Quotidiana do Mitos Nacionais: O
Caso de Nuno Alvares Pereira», 2011, pp. 219-233.

50. Eduardo Lourenco, O Labirinto da Saudade, 1982, p. 85.
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século XX. O nacionalismo tornou-se, durante algum tempo, uma tematica problematica e
‘sensivel}” pois, enquanto ideologia/ideagdo®* politica e fendmeno social relativamente re-
cente, tem ‘assumido’ diferentes formas’ — sobretudo a partir do final da Guerra Fria —,
desde o sentimento de superioridade e o patriotismo fervoroso ao genocidio, passando pelo
mito do supranacionalismo europeu, que a recente crise econémico-financeira enfraqueceu.
Esse questionamento deveu-se (e deve-se) também ao desinvestimento cultural, ao crescente
individualismo, a diversificagdo étnica e cultural das sociedades actuais e a globalizagao, pro-
cesso durante o qual o papel do Estado-nagéo perde (supostamente) relevancia, sobretudo em
alguns discursos académicos e politicos. Seria, alids, interessante verificar junto da populagio
até que ponto os referidos factores desestabilizaram efectivamente a manuten¢io simbdlica
das identidades nacionais e os mitos que as ‘sustentam;* e se estes tltimos passaram realmen-
te a ser vistos de forma menos positiva no dia-a-dia. Projectos transnacionais como a Unido
Europeia parecem ter falhado no que diz respeito a convergéncia de interesses nacionais,
como demonstra a recente crise econémica, durante a qual sucessivos chefes de Estado se
distinguem dos de outros paises afectados pela crise, que caracterizam pela negativa e através
do argumento da falta de poder dessas nagdes na ‘arena’ politica internacional.** Observou-se
igualmente um processo de ‘fragmentacio, reconceptualizagio e hibridizagdo da (cada vez
mais subjectiva) identidade nacional ou cultural,” dificultando a existéncia de uma teoria
sobre o nacionalismo unanimemente aceite pela comunidade cientifica; alids, como clarifi-
ca Menno Spiering, “national identity [...] is what people feel it to be [...]. [A]ny attempt at

absolute definition should be recognized as ‘futile”* Adoptamos a defini¢do generalista de
identidade nacional de Mary Fulbrook, pois, como veremos mais adiante, a autora reflecte

sobretudo acerca de mitos nacionais:

51.  Anthony D. Smith, Nations and Nationalism in a Global Era, 1998, pp. 148-153, ao refutar argumentos antinacionalistas,
conclui, na p. 155: “the myths, memories, symbols and ceremonies of nationalism provide the sole basis for such social
cohesion and political action as modern societies, with their often heterogenous social and ethnic composition and
varied aims, can muster”.

52.  Sobre o polémico conceito de ideologia no campo da critica e da teoria literarias, vejam-se: Tom Cohen, Ideology
and Inscription, 1998, pp. 31-97 e David Hawkes, Ideology, 2003, pp. xi-xv, 1-15, 69-75. Terry Eagleton, Ideology: An
Introduction, 1991, pp. 1-2, define ideologia a partir de varias ideias, interessando-nos as seguintes por se relacionarem
com a ideia de projecto politico, social e cultural que DI representa para T. Braga, como veremos na segunda parte: “the
process of production of meanings, signs and values in social life [...] which offers a position for a subject; [...] forms
of thought motivated by social interest; [...] identity thinking; [...] the medium in which conscious social actors make
sense of their world; [...] action-orientated set of beliefs”

53.  Gérard Bouchard, «Introduction», 2013, p. xi; veja-se G. Hosking e G. Schopflin (eds.), Myths and Nationhood, 1997.

54. Quando, em 2011, as agéncias Standard & Poor’s e Moody’s ameagam baixar o rating norte-americano, Obama afirma:
“Contrary to what people are saying, we are not Greece, we are not Portugal” (Alex Spillius, «We're not Greece, Says
Barack Obama as US Fears Grow», The Telegraph, 16-1-2011, versdo online). Ja durante o chamado ‘resgate’ a Portugal,
o primeiro-ministro portugués insistiu varias vezes em que Portugal estava numa situagdo melhor que a Grécia e que
era (visto como) um pais mais cumpridor: “N6s nao somos a Grécia” (Carolina Reis, «“Nos ndo Somos a Grécia’, Insiste
Passos», Expresso, 7-12-2012, versao online), enquanto o governo espanhol adopta a mesma estratégia para acalmar o
eleitorado nacional: “Nao somos Portugal, ndo somos a Grécia” (Pedro Crisdstomo, «Governo Espanhol: “Nao Somos
Portugal, ndo Somos a Grécia’», Piblico, 6-7-2011, versao online).

55.  Anthony D. Smith, Nationalism and Modernism: A Critical Survey of Recent Theories of Nations and Nationalism, 2001, p. 6.

56. Menno Spiering, Englishness: Foreigners and Images of National Identity in Postwar Literature, Rodopoi, Amesterdao,
1992, p. 8; veja-se também Stephanie L. Barczewski, Myth and National Identity in Nineteenth-Century Britain: The
Legends of King Arthur and Robin Hood, 2000.
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a sense of national identity is shaped in part by a common past, the perception of shared memories;
often a sense of community in adversity; and a sense of common destiny. This cluster includes as one
element a shared history and common memories. Even the latter, in any event, are selective remem-
brances refracted through specific cultural spectacles [...]. Myths are clearly a major and important
element in this aspect of identity construction: the tales that are told about a nation’s past are crucial
to embodying an almost anthropomorphic sense of that nation’s history as biography. The sense of
community in adversity and the sense of common destiny may also be sustained in part by myths
[...] which define the Self and Other.””

Para estudar o mito literario nacional dos Doze, seguimos de perto a abordagem ima-
goldgica de Joep Leerssen ao estudar o pensamento nacional enquanto fenémeno cultural,
pois essa metodologia “thematizes the constant interweaving of intellectual and discursive
development with social and political ones”*® Alids, o nacionalismo de Tedfilo Braga e dos
demais republicanos ndo advoga lealdade a Monarquia e tenta capitalizar o descontentamento
popular para instaurar a Republica, ou seja, o orgulho nacional que DI visa despertar ou recu-
perar em 1902 é sobretudo histdrico e civico e néo pretende exaltar o regime politico de entdo.
Como recorda Sérgio Campos Matos, T. Braga valoriza a “fun¢ido social da memoria historica
como instrumento de coesdo e de ressurgimento nacional: o culto do passado a pensar num
futuro de Republica Federal em que os povos peninsulares mantivessem as suas autonomias
[...e] é no contexto deste programa historicista e nacionalizador que surge toda uma literatura
de formacio historica e civica”

Enquanto poema que narra a viagem e a estada dos Doze na Londres medieval e que visa
elogiar a “alma portuguesa” e estimular o orgulho nacional apds o Ultimato britanico, DI
representa forcosamente paisagens naturais e culturais estrangeiras, auto- e hetero-estereo-
tipos, bem como juizos de valor sobre a suposta antiga aliada Gra-Bretanha, e, embora em
muito menor grau, sobre a vizinha Espanha. Numa anélise 4 luz da imagologia, no ambito dos
estudos anglo-portugueses — campo de investigacdo interdisciplinar que tem privilegiado o
estudo das relagdes culturais e literarias entre Portugal e o Reino Unido® —, para além de
nos debrugarmos sobre o poema de Braga é também nosso objectivo, como ja afirmamos,
preencher um ‘vazio’ no ambito desta area de investiga¢do: o da representa¢ao® do episédio
dos Doze de Inglaterra na literatura portuguesa.

Na segunda parte, analisamos de que forma episodios histdricos de cariz anglo-portu-
gués sao reapropriados ficcionalmente em DI — um projecto ideoldgico de cariz nacionalista

57.  Mary Fulbrook, «Myth-Making and National Identity: The Case of the G.D.R.», 1997, p. 73.

58. Joep Leerssen, National Thought in Europe: A Cultural History, 2006, p. 17.

59. Sérgio Matos Campos, «Historiografia e Intervengao Civica em Portugal no Século XIX: De Herculano a I Republica»,
2012, pp. 162-163.

60. Maria Leonor Machado de Sousa, «Editorial», 1990, p. 7 e Carlos Ceia, «Para a Defini¢do do Conceito de Estudos
Anglo-Portugueses», 2001, p. 97, referem a perspectiva interdisciplinar dos Estudos Anglo-Portugueses.

61. Seguimos a defini¢do geral do conceito ‘representagio’ apresentada por Jacques Le Goff, no preficio da primeira
edigdo de O Imagindrio Medieval, 1994, p. 11: “Este vocébulo, de uma grande generalidade, engloba todas e quaisquer
tradugdes mentais de uma realidade exterior percebida””
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— através de estratégias literarias como: a representagio da “alma portuguesa” a partir de
hetero- e auto-estere6tipos (imagotipos) literarios; o didlogo entre os elementos paratextuais
e o poema; o didlogo inter-artes (ekphrasis); a representacao do género e do ideal de cavalaria;
a caracterizagdo de figuras, do tempo e dos espacos histdricos (medievais); a analise da natu-
reza das relagdes anglo-portuguesas e das suas consequéncias, a longo prazo, para Portugal,
nomeadamente no que diz respeito aos dominios ultramarinos; a descri¢ao da “feigdo nacio-
nal” (“alma portuguesa”); a técnica do suspense e a intertextualidade; a inser¢do de contos e
adagios populares no tecido do texto; a abordagem do tema da viagem maritima e terrestre
como sinénimo de aprendizagem e glorificacao dos feitos herdicos, temadtica que remete para
a expansdo maritima colonial, fenémeno geralmente mitificado como ‘Descobrimentos por-
tugueses. E ainda nosso objectivo analisar a recepgdo positiva de DI em Portugal e no Brasil
quando da sua publicagido (1902-1906), através das apreciagdes de autores como Carolina
Michaélis de Vasconcelos (1851-1925) e Fernandes Agudo (1877-1949), entre outros. Tal
como as restantes obras em que o episédio dos Doze marca presenca, DI tira partido da rela-
¢d0 que existe entre literatura e histéria ao representar imagétipos como personagens, espagos
e tempos histdricos, artificio que nos recorda a natureza hibrida do romance histdrico, subgé-
nero com o qual o poema partilha caracteristicas, como veremos.

O conceito de literatura, enquanto fenémeno social e constru¢iao ou poiesis historico-an-
tropoldgica,®> bem como as complexas relagdes entre a histdria e a literatura sdo cada vez
mais abordados de forma interdisciplinar.®> Maria de Fatima Marinho estuda as relagdes en-
tre o passado e a sua transposicdo para a escrita e afirma que estas sdo “sempre dificeis mas
também sempre sedutoras’, sobretudo devido ao facto de a histdria ter tomado consciéncia
da impossibilidade de produzir um discurso tinico e definitivo sobre acontecimentos reais.®*
Maria Alzira Seixo resume essas mesmas relagdes a partir de quatro perspectivas de trabalho,
a saber: 1) através da histdria literaria (captagdo do sentido evolutivo dos modos de escrever,
ler, ensinar e difundir a literatura); 2) através da interdisciplinaridade que convoca o conhe-
cimento da histdria e da literatura, entendendo os estudos literarios como intersec¢iao do
espaco das ciéncias da linguagem e dos estudos de estética com o das ciéncias histdricas, ou
seja, o estudo do relacionamento entre a poética (cenas de efabulacio) e a historicidade (cenas
de convocagdo histdrica); 3) através do estudo da histéria em geral entendida como memo-
ria de um passado humano colectivo passivel de ser reconstituida e alterada verbalmente e,
portanto, tema ou motivo de textualizacio literdria, e 4) através da acep¢do da historia como
movimento accional de um texto, como intrincado de problemas e actuagdes e como intriga

62. Vide Manuel Gusmao, «Da Literatura enquanto Construgdo Histérica», 2001, pp. 181-224 e idem, «Da Literatura
enquanto Configuragao Historica do Humano», 2004, pp. 309-319.

63. Sobre a relagdo entre literatura e historia, vejam-se Maria Teresa de Freitas, Literatura e Histéria: O Romance
Revoluciondrio de André Malraux, 1986, Lionel Gossman, Between History and Literature, 1990, pp. 227-256, Dirce
Cortes Riedel (ed.), Narrativa, Ficgio e Histéria, 1998, Luiz E. Véscio e Pedro Brum (org.), Literatura e Histéria, 1999,
D. Lee e T. Fulford, «The Beast Within: The Imperial Legacy of Vaccination in History and Literature», 2000, pp. 1-23,
M. de Fatima Marinho e Francisco Topa (coord.), op. cit., e M. Fatima Marinho, Um Pogo sem Fundo: Novas Reflexdes
sobre Literatura e Historia, 2005.

64. Ibidem, pp. 9-20; vejam-se também as paginas 25-59, 135-147 desse estudo.
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ou efabulagéo, pois contar uma histdria é remeter para situagdes que se reportam a um mun-
do “real” (circunstancial) e ao imagindrio da memdria comum.* Relativamente ao estudo do
mito e do poema de T. Braga, interessam-nos sobretudo as trés tltimas relagdes entre litera-
tura e histdria, ou seja a histéria como efabulagéo, estratégia, tema ou motivo literario, sendo
nosso objectivo contribuir para o estudo dessa inter-relagao, sobretudo ao nivel das segunda
e terceira perspectivas apresentadas por Maria Alzira Seixo, pois analisamos de que forma
o passado nacional e a fic¢do se questionam mutuamente em DI, de que modo a histéria se
assume como elemento estruturante do texto e quais sdo os limites e a fun¢do da representa-
¢do ideologica da histéria na literatura em geral. Como veremos, Tedfilo Braga advoga uma
funcéo social e politica para a literatura e para o uso da memdria histérica, pois o conheci-
mento histérico contribui para a formag¢io moral e civica e, consequentemente, para a unido e
para o ‘orgulho’ nacionais.® Como recordam os estudos de Antze e Lambek® e de Caldicott e
Fuchs®, a memoria é uma ‘pratica’ que surge de experiéncias e que as molda, estando portanto
intimamente relacionada com a identidade e, consequentemente, com a (re)criagdo de mitos
nacionais literarios como o dos Doze, demonstrando DI que as memdrias (nacionais) sao
também recuperadas ou ficcionalizadas quando se buscam, constroem ou recuperam identi-
dades, sobretudo em momentos de crise.

S6 conhecendo a histéria, de que o poema narrativo se apropria, podemos estudar esse
subgénero literario e a sua relagdo com a representagdo da mesma, nomeadamente através da
abordagem de tematicas como a construgao do espago e do tempo pretéritos e a recepgao das
dimensdes literdria e historica de DI. A abordagem de temas comuns a histdria e aos estudos
literdrios — como o género (gender), a ideologia, a nacionalidade, o espaco e o sentimento de
pertenca, os grupos/papéis sociais e a representacdo do discurso — permite estudar simulta-
neamente a relagdo de ambas as ciéncias e o aproveitamento que DI faz dessas tematicas ao
ficcionalizar as aventuras dos paladinos portugueses. Relativamente a descrigdo de espagos e
tempos histdricos, bem como a caracterizagio das personagens, DI pertence a tradi¢do rea-
lista, embora contenha episddios e elementos fantdsticos da tradi¢do portuguesa, entendendo
nods o conceito de realismo tal como David Lodge o define: “the representation of experience
in a manner that approximates closely to descriptions of similar experiences in non-literary
texts of the same culture”® Para a sensacdo de realismo e de historicidade do mito dos Doze
concorrem a sua longevidade, a referéncia ao episddio em obras de cariz historiografico, as
personagens referenciais ou historicas, a figura do cronista e a representacao de espacos me-
dievais portugueses, ingleses, franceses e espanhdis. Tivemos o conceito de realismo presente

65. Sintese elaborada a partir de Maria Alzira Seixo, «Literatura e Historia: Poética da Descoincidéncia em Peregrinagdo de
Barnabé das Indias, de Mério de Carvalho», 2004, pp. 231-241.

66. Veja-se Sérgio Campos Matos, «Histéria, Positivismo e Fungio dos Grandes Homens no Ultimo Quartel do Século
XIX», 1992, pp. 51-71.

67. Paul Antze e Michael Lambek, «Introduction: Forecasting Memory», 1996, p. xii.

68.  Eric Caldicott e Anne Fuchs, «Introduction», 2003, p. 12.

69. David Lodge, Modes of Modern Writing, 1977, p. 25. Tzevtan Todorov (Critique de la Critique, 1984, pp. 9-12) identifica
como caracteristicas do texto realista a coeréncia (com o real) e a particularizagdo (através de pormenores descritivos).
Recuperaremos esta tematica mais adiante.
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ao estabelecer paralelismos entre o poema e algumas fontes historicas, verificando até que
ponto e de que forma o texto ‘ficcionaliza’ a histdria de forma criativa e premeditada. Se uma
abordagem apenas ou demasiado historicista da obra em questido nio ¢ a mais apropriada,
ignorar que o contexto histérico representado pelo sujeito poético-narrador’ aponta para
uma realidade extratextual (Portugal, Espanha, Franca e Inglaterra medievais) sera retirar ao
texto muito do seu valor e do seu poder de significagdo. Nao é, no entanto, nosso objectivo
determo-nos de forma aprofundada nas relagdes historicas anglo-portuguesas no século XIV,
servindo as incursdes pela histéria sobretudo para estudar as referéncias a figuras, tempos e
espagos nas sucessivas actualizagdes do mito. Como veremos, o poema narrativo de Braga, tal
como Os Lusiadas, texto que nela ecoa amidde, assume-se como uma representacio de feitos
heréicos dos portugueses e de episddios veridicos e lendarios das relagdes anglo-portugue-
sas, como a presenca de John of Gaunt e de D. Filipa de Lencastre em Portugal, o Tratado de
Windsor, a Lenda de Machim e os Doze de Inglaterra, partilhando, como ja referimos, vérias
caracteristicas formais e tematicas com a epopeia camoniana.

O Tratado de Windsor (ficcionalizado por Teéfilo Braga) é assinado entre os reis por-
tugués e inglés apds episddios como o apoio dos cruzados ingleses a D. Afonso Henriques
durante a tomada de Lisboa (1147), os contactos comerciais no Atlantico e o Chemin de
Portyngale. As relagoes diplomaticas e culturais entre Portugal e a Inglaterra intensificam-se
sobretudo depois das assinaturas dos tratados de Tagilde (10-7-1372) e de Windsor (9-05-
1386). Em 1372 fora assinado, entre D. Fernando e o duque de Lencastre, que se autopro-
clamara rei de Castela,”” o Tratado de Tagilde (de amizade e alian¢a contra Henrique II de
Castela), o qual foi confirmado em Londres (16-6-1373) e se transformou em tratado de paz
e alianga entre Eduardo III e D. Fernando, sendo embaixador portugués Andeiro, como se
observa no drama histdrico de Jacinto Heliodoro e em DI. O Tratado de Windsor, um acordo
diplomatico de amizade e confederagédo, acabou por ser o principal instaurador da alianca
multissecular entre os dois paises, surgindo na sequéncia das guerras joaninas e nomeada-
mente da Batalha de Aljubarrota, que, por sua vez, tém lugar durante o ‘sistema de guerras de
Crécy’ (1337-1388), da Guerra dos Cem Anos (1337-1453), contexto no qual Teéfilo localiza
a ac¢do do poema.

O tratado de 1386 e as relacdes anglo-portuguesas tém efeitos imediatos, sobretudo junto
da burguesia e dos militares lusos, e repercussdes culturais, uma vez que Filipa de Lencastre,
ao casar com D. Jodo I (1387),7 traz consigo o seu séquito inglés, que acaba por influenciar a

70. Tratando-se de um poema narrativo de cariz pouco (ou nada) lirico, opto consciente e deliberadamente por utilizar
também a expressao ‘narrador poético’ para me referir a ‘voz que fala’ no texto, que narra.

71.  Sobre a ac¢do de John of Gaunt durante a Guerra dos Cem Anos, veja-se Manuela Santos Silva, «“John of Gaunt’,
Duque de Lancaster, Rei de Castela e Ledo: A “Praxis” de Vida de Um Cavaleiro durante a Guerra dos Cem Anos»,
2009, pp. 159-171.

72. Sobre a ida de Fernando Afonso de Albuquerque e outros embaixadores de D. Jodo I a Londres, em 1386, para pedir
auxilio militar no inicio das guerras contra Castela, veja-se Peter E. Russell, A Intervengdo Inglesa, pp. 397-406.
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cultura cortesa portuguesa” ao nivel dos ideais cavalheirescos, da educagdo dos infantes,” da
biblioteca real, da introdugdo do titulo de duque em Portugal, do servigo da Capela Real, que
passou a ser o de Salisbury, e da primeira tradu¢do de uma obra inglesa [Confessio Amantis
(O Amante), de John Gower (c.1330-1408)]. E portanto significativo que em DI o embaixador
inglés entregue a rainha, como presente de Chaucer, um livro de poemas, que ela afirma ser
util para “os Serdes da corte, entre os Infantes!”” Alguns autores ingleses servem-se também
dessa unido matrimonial para recordar o sangue inglés do infante D. Henrique,”® nomeada-
mente Samuel Purchas (¢.1577-1616), que, em 1625, publica Hakluyt Posthumus or Purchas
his Pilgrimes, colectanea de fontes documentais inglesas e europeias sobre as exploragdes ma-
ritimas que pretende glorificar as facanhas maritimas inglesas e que relaciona a gesta colonial
lusa com a heranca lencastriana.”

Relativamente as viagens frequentes de cavaleiros portugueses, que, a semelhanca dos fic-
cionais Doze, se deslocam a Inglaterra e Franca no inicio do século XIV, existem varias refe-
réncias as mesmas, nomeadamente na Crénica do Conde D. Pedro de Meneses.”® Também D.
Jodo I afirma, na Crénica da Tomada de Ceuta, de Fernio Lopes:

Porque os boos homeés de meus rregnos nom ajam rrezam desqueger o uirtuoso exergigio das ar-
mas. Ou per uemtura queremdo obrar em ello, nom hiram buscar os rregnos alheos, homde prouem
sua forga, teemdo amte ssi cousa tam aazada em que o possam fazer. Ca sabees quando me alguts
pedem lecemga pera hir fazer em armas a Framga ou a Imgraterra, he necessario que os correja e lhe

faga mergee pera sua uiagem [...] homde me faram muyto mayor seruico.”

Como ja afirmdmos num outro estudo,* a coragem, a fama e a sede de independéncia
dos cavaleiros portugueses é representada na literatura inglesa quinhentista, nomeadamente
na obra de Thomas Kyd (1558-1494) e de George Peele (1558-1596), facilitando a alianca
anglo-portuguesa o aparecimento e a intensificagdo de diversos hetero-esteredtipos sobre os
paladinos lusos por terras de Inglaterra. A cooperagdo militar e comercial, bem como o casa-
mento de D. Jodo I e Filipa estreitam as relacdes entre as coroas inglesa e portuguesa, e o con-
texto da mais antiga alianga diplomatica é o background do mito dos Doze, sendo recuperado
por Tedfilo Braga para criticar a Gra-Bretanha apés o Ultimato de 1890.

73.  Vide William J. Entwistle e P. E. Russell, «A Rainha D. Felipa e Sua Corte», 1940, pp. 317-346 e Manuela Santos Silva,
«Filipa de Lencastre e o Ambiente Cultural na Corte de Seu Pai (1360-1387)», 2007, pp. 245-258, «Philippa of Lancaster,
Queen of Portugal: Educator and Reformer», 2009, pp. 37-46, e A Rainha Inglesa de Portugal: Filipa de Lencastre (1360-

1415), 2012.
74. Consulte-se Oliveira Martins, Os Filhos de D. Jodo I, 1983, pp. 9-29, 70-119.
75. DI, p. 86.

76.  Vide Mowbray Morris, Tales of the Spanish Main, 1901, p. 3.

77.  Samuel Purchas, Hakluyt Posthumus or Purchas his Pilgrimes, vol. 2, 1905, p. 10.

78.  Gomes Eanes de Zurara, Crénica do Conde D. Pedro de Meneses, 1997, p. 194: : “E ainda, Senhor, vos vedes como os
nobres mamgeebos de vossos rregnos vos pedem ligemga ora pera Framga, ora pera Ymgraterra e pera outras partes a
fim de fazer de suas homrras [...] e em fim véo servir outros Senhores”.

79. Idem, Crénica da Tomada de Ceuta, 1915, pp. 258-259.

80. Rogério Miguel Puga, <A Imagem do Cavaleiro Portugués no Teatro Isabelino: The Spanish Plays, de Thomas Kyd, e The
Battle of Alcazar, de George Peele», 2000, pp. 7-42.
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A nossa interpretagdo do epis6dio — com base em conceitos e metodologias sobretudo dos
estudos literarios, mas também da historiografia e da antropologia — possibilita uma aborda-
gem interdisciplinar das obras em questéo, através do estudo da textualizagdo das histdrias de
Portugal e de Inglaterra e da representagdo dos Doze ao longo dos tempos. A metodologia que
adoptamos no que diz respeito ao estudo comparatista imagoldgico faz, assim, eco das pala-
vras de Helena Carvalhdo Buescu ao afirmar que a literatura comparada surge como espago
reflexivo privilegiado para a tomada de consciéncia do caracter histérico, tedrico e cultural do
fenémeno literario,® centrando-se a nossa abordagem de DI no texto e nos contextos das suas
produgcio e recepgio, ou seja, na dindmica do processo de leitura e nos tipos de reac¢ao que a
obra suscita no inicio do século XX, enquanto Portugal se questiona e tenta retratar com base
num passado mitificado. A andlise do mito dos Doze e dos contextos histdricos das suas re-
presentacdes permite-nos estudar, na senda de estudos como Imagined Communities (1983),
de Benedict Anderson,** quer a forma como os varios autores vio (re)utilizando o episéddio,
quer, na segunda parte, como Teéfilo Braga textualiza as nacdes portuguesa e inglesa e os seus
passados. Estudamos ainda de que modo esses espagos e universos imaginados sdo adapta-
dos e transformados de forma selectiva, por exemplo, através de tradigdes e rituais religiosos
‘inventados, como os que Magrico observa em Santiago de Compostela, Salamanca e durante
a feira de Landit, em Paris. Embora Anthony D. Smith® critique a teoria da ‘imaginac¢do’ de
Anderson e recorde que a nagdo tem uma existéncia real fora das suas representa¢des discur-
sivas, devendo ser considerados os sentimentos colectivos e a participacdo de comunidades
concretas, o nosso trabalho niao contempla as realidades socioldgica e histdrica da nagdo, que
também ndo sdo, como veremos, o objecto de estudo da imagologia.

Com efeito, DI veicula os complexos de inferioridade e de superioridade com que, de acor-
do com Eduardo Lourengo® e Boaventura de Sousa Santos,* o portugués lida em simultaneo
ao recordar, a partir do século XIX, o passado colonial ‘glorioso’ face ao seu estatuto (coevo)
semiperiférico na Europa e no préprio império devido ao seu colonialismo também subal-
terno.® Essa duplicidade na auto-imagem lusa recorda-nos um dos principios reivindicados
para os estudos imagologicos por Joep Leerssen: “When looking at discourses on national or

81. Helena Carvalhao Buescu, Grande Angular: Comparatismo e Praticas de Comparagdo, 2001, p. 14; sobre a “indagagao
comparatista’, ou 0 comparatismo, veja-se ibidem, pp. 1-52.

82. Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism, 1983, p. 6: “all
communities [...] are imagined. Communities are to be distinguished, not by their falsity/genuiness, but by the style in
which they are imagined”

83. A.D.Smith, Nationalism and Modernism, pp. 131-142: “national communities do purvey great historical and linguistic
narratives, which are vital to their survival and renewal. But they contain much else besides — symbols, myths, values
and memories, attachments, customs and traditions, laws, institutions, routines and habits — all of which make up the
complex community of the nation” (p. 138); como veremos, Tedfilo Braga convoca e incorpora todos estes elementos
listados no seu poema.

84. Eduardo Lourengo, op. cit., pp. 21-22.

85.  B.deS. Santos, Pela Mao de Alice: O Social e o Politico na Pés-Modernidade, 1990, pp. 59-61; veja-se Jodo Medina, «Z¢
Povinho e Camdes: Dois Polos da Prototipia Nacional», 1986, pp. 11-21.

86. Cf. Boaventura de Sousa Santos, op. cit., pp. 130-131 e idem, «Between Prospero and Caliban: Colonialism,
Postcolonialism, and Inter-identity», 2002, pp. 9-43. Recorde-se o “colonialismo informal” (dependéncia) a que a Gra-
Bretanha sujeitou Portugal sobretudo apds as invasoes francesas.
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ethnic identities, it becomes as interesting to look at the strategies deployed to dismiss infor-
mation and at details that could cloud the picture or obfuscate sharply drawn binary oppo-
sitions, as it is to look at the coherent patterns that are being highlighted”*” Relativamente
aos complexos (simultaneos) de superioridade e de inferioridade do Portugués, Eduardo
Lourenco afirma que o Ultimato foi o “traumatismo-resumo de um século de existéncia na-
cional traumatizada’, sobretudo devido a forte componente imperial da nossa auto-imagem,*
que Tedfilo Braga recupera em DI, funcionando a imposi¢do britdnica como “abalo sismico
da entidade patria [...que leva a exaltagdo através da] convergéncia de todas as imagens cultu-
rais da Na¢do”® Valentim Alexandre utiliza a mesma metafora para referir a importincia do
Ultimato enquanto trauma na constru¢io da narrativa identitdria nacional (incapaz de fazer
o luto) que, por sua vez, afirma o autor, tem oscilado entre a depressdo e a euforia.”® A partir
da década de 1870, sobretudo apds a assinatura do Tratado de Lourengo Marques, o nacio-
nalismo (radical de raiz) colonial intensifica-se, como demonstram, por exemplo, Um Grito
e Poemas Portugueses (1890), de Luis Osorio, que sdo respostas ao Ultimato, Finis Patriae
(1890) e Pdtria (1896), de Guerra Junqueiro, Os Piratas do Norte (1890), de Lopes Mendonga,
Portugal em Africa, Os Filhos de D. Jodo I (1891), Vida de Nun’Alvares (1892), de Oliveira
Martins e S6 (1892), de Antdnio Nobre. Esse fendmeno literario e cultural foi analisado por
Teresa Pinto Coelho no seu ja referido estudo,” para o qual remetemos o leitor, resumindo
também Valentim Alexandre os efeitos psicoldégicos do Ultimato na populagdo portuguesa,
que se sente humilhada, pois

ndo era apenas espoliada dos seus territorios africanos: via-lhe ser também negada a qualidade de
nagdo europeia de pleno direito, capaz de “civilizar” os povos “atrasados” — o que atingia o pro6-
prio cerne de uma identidade construida em torno das Descobertas, como momento fundador da
missdo de Portugal no mundo. Ndo estavam por isso apenas em causa as colonias: era também o

estatuto do pais.*

Em Fevereiro de 1890, numa carta aos jornais nacionais, Guerra Junqueiro refere o “luto
pesado [...] [da] alma nacional” apds o “mais cobarde dos insultos” e a mais “aleivosa das
afrontas”, sugerindo uma série de iniciativas culturais simboélicas que mostrasse “o espectacu-
lo surpreendente dum povo, que ultrajado na honra e violado no direito, se recolhia na sua
dor e no seu orgulho’, enquanto o “mundo inteiro se diverte, rindo, numa grande patuscada

87. Joep Leerssen, «Representation», 2007, p. 417.

88. Eduardo Lourenco, op. cit., p.17; veja-se também pp. 41, 44.

89. Ibidem, p. 106.

90. V. Alexandre, «Traumas do Império: Historia, Memdria e Identidade Nacional», 2006, pp. 23-41; veja-se também idem,
«O Império Portugués (1825-1890): Ideologia e Economia», 2004, pp. 959-979.

91. Sobre a recuperagio da figura de Camoes com simbolo de uma nova época e da temitica literaria das viagens e glorias
maritimas lusas apos o Ultimato como motor de regeneragio e reacgio a decadéncia nacional, veja-se Maria Teresa
Pinto Coelho, op. cit., pp. 148-159.

92. V. Alexandre, «Traumas do Império», p. 34.
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cosmopolitana”®® Teéfilo Braga parece, alids, ter seguido esse plano regenerador ao publicar

a colec¢do «Alma Portuguesa», pois se, apos o Ultimato, os feitos lusos dos séculos XV-XVI
servem para justificar o projecto portugués em Africa,” esses mesmos feitos sio recuperados
quer pelo hino nacional A Portuguesa, quer por DI, poema que os apresenta (nomeadamente,
a tomada de Ceuta) na sequéncia da viagem a Londres dos doze cavaleiros, alguns dos quais
participam nessa empresa maritima.

O processo de compensagdo e de apego ao passado que caracterizam DI da origem a
um forte sentimento de identidade nacional que interpreta esse passado como heréi-prota-
gonista, fenomeno denominado “hiperidentidade mitica” por Eduardo Lourengo.”® Apés o
Ultimato, a cultura portuguesa torna-se mais (auto)reflexiva, nem que seja para recuperar
lugares-comuns e mitificagdes exacerbadas de um passado visto como glorioso que se tornou
um fopos e uma arma politica e social. Terd sido talvez esse complexo de inferioridade-su-
perioridade que, em 1902, levou T. Braga a mostrar ao publico-leitor, através do mitomotor
(mythomoteur)® dos Doze, os motivos que justificavam o complexo de superioridade e o or-
gulho nacional. Um pais periférico na Europa, cujos interesses coloniais no litoral africano
eram, desde a Conferéncia de Berlim (1884-1885), cada vez mais desconsiderados, vale-se
assim da sua memoria histérica mitificada, nomeadamente da tradigdo dos Doze enquanto
“literary form of a metaphoric myth’,” para se retratar internamente e perante o estrangeiro.
Como veremos, o uso literdrio do mito nacional de que nos ocupamos, tal como outras repre-
sentagOes caracteriologicas, é influenciado por circunstancias ideoldgicas e histéricas, bem
como por convengdes discursivas e culturais lusas, como a mitificacdo da ‘alma portuguesa.
A simbologia do mito vai-se alterando de contexto para contexto, e os Doze passam de mito
familiar a nacional e simbolizam a honra, a valentia e os valores tidos como portugueses, bem
como a fama conquistada no, e vinda do, estrangeiro. Durante a crise provocada pelos inte-
resses comerciais e coloniais da Gra-Bretanha na segunda metade do século XIX, sobretudo
em Africa, o mito sustenta o auto-estere6tipo do portugués superior (em termos morais)
ao britanico, que o primeiro sempre ajudou e por quem ¢ traido nos espagos doméstico e
colonial. De seguida definimos alguns conceitos desenvolvidos no 4mbito da imagologia e
que utilizaremos para analisar quer as imagens nacionais ou os auto-esteredtipos associados
a Portugal, materializados por metonimia através dos Doze, quer os hetero-estere6tipos que
representam negativamente os britdnicos no mito em questao.

93. Missiva de Guerra Junqueiro, Jornal de Viana, ano 4, n.° 342, 16-2-1890, p. 1 [apud Ernesto Castro Leal, Nagdo e
Nacionalismos: A Cruzada Nacional de D. Nuno Alvares Pereira e as Origens do Estado Novo (1918-1938), 1999, p. 35].

94. Veja-se Maria Teresa Pinto Coelho, op. cit., p. 155.

95.  Eduardo Lourengo, Nés e a Europa ou as Duas Razoes, 1988, pp. 1-10. Sobre a representagao da identidade nacional
ou portugalidade na literatura portuguesa e sobretudo na obra de Miguel Torga, veja-se Luis Martins Fernandes,
Expressoes da Identidade Nacional em Miguel Torga, 2011, pp. 1-60.

96. Termo cunhado por Ramon d’Abadal i de Vinyals, «A Propos du Legs Visigothique en Espagne», 1958, pp. 541-585,
retomado por John A. Armostrong, Nations before Nationalism, 1982, e posteriormente por Anthony D. Smith, Ethnic
Origins of Nations, 1986, pp. 57-58.

97.  William K. Ferrell, Literature and Film as Modern Mythology, 2000, p. 4.
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1. IMAGOLOGIA, IDENTIDADE(S)
E O MITO NACIONAL LITERARIO

Imagology or image studies deals with the discursive and literary
articulation of cultural difference and of national identity.
Joep Leerssen, «The Rhetoric of National Character», pp. 268-269

No ambito deste trabalho, ao analisar as personagens do mito dos Doze como simbolos sine-
ddquicos de auto-esteredtipos nacionais, estudaremos manifestagdes ideoldgicas do nacio-
nalismo cultural, e a imagologia ¢, sem davida, a drea de estudos que ultimamente mais tem
contribuido para a analise das auto- e hetero-imagens nacionais literarias. Atentaremos na
construgao discursiva do chamado ‘caracter’/‘alma’ nacional, ou seja, de tradigdes inventadas
(Hobsbawm)' e comunidades imaginadas (Anderson). Os etnotipos, ou auto- e hetero-este-
reétipos, veiculam convengdes ficcionais e discursivas, como mitos de identidade cultural, e
ndo realidades sociais, ou seja, sdo “stereotypical characterizations attributed to ethnicities or
nationalities, national images and commonplaces [that] take shape in a discursive and rheto-
rical environment”?

A imagologia literaria ou cultural é uma area de estudos interdisciplinar que se desenvolve
de forma sistematica sobretudo desde a Segunda Guerra Mundial,’ no dmbito da literatura
comparada, e que, apesar das reservas iniciais de René Wellek nos anos 50-60 do século passa-
do,* tem vindo a ganhar terreno no seio das mais variadas areas do saber, da psicologia social
e cognitiva a histdria, passando pelo marketing.> A imagologia nio estuda a sociedade em si,

1. Eric Hobsbawm e Terence Ranger (ed.) The Invention of Tradition, 1983, pp. 1-2, descrevem tradigdes inventadas como
“a set of practices, normally governed by overtly or tacitly accepted rules and of a ritual or symbolical nature, which seek
to inculcate certain values and norms of behaviour by repetition, which automatically implies continuity with the past”.

2. Manfred Beller e Joep Leerssen (eds.), Imagology: The Cultural Construction and Literary Representation of National
Characters. A Critical Survey, 2007, p. xiv.

3. Em 1988, Hugo Dyserinck («Sobre o Desenvolvimento da Imagologia Literdria», 2005, pp. 39-48) defende uma
perspectiva supranacional e a neutralidade cultural como pressupostos/objectivos (talvez impossiveis) da imagologia
(cf. Celeste R. de Sousa, Do Cd e do Ld: Introdugdo a Imagologia, 2004, p. 73). Vide H. Dyserinck, «O Problema das
Images e Mirages e Sua Pesquisa no Ambito da Literatura» [1966], e os restantes textos na antologia Celeste R. Sousa
(org.), Imagologia, 2005; H. Dyserinck, «La Dimension Imagologique du Comparatisme Littéraire», 1997, pp. 83-106,
idem, «Imagology and the Problem of Ethnic Identity», 2003 e Celeste R. Sousa, Do Cd e do Ld e idem, «Literatura e
Imagologia: Uma Interpretagio Produtiva», 2011.

4. René Wellek, Concepts of Criticism, 1963, pp. 282-295.

5. Sobre os pressupostos e as metodologias da imagologia literaria, vejam-se: as ja referidas obras de Hugo Dyserinck,
Jean-Marie Carré, Images dAmérique, 1927, idem, Les Ecrivains Frangais et le Mirage Allemand (1800-1940), 1947,
Marius-Frangois Guyard, La Littérature Comparée, 1951, Eduardo Lourengo, O Labirinto da Saudade, 1982 [1978],
Daniel-Henri Pageaux, «LTmagerie Culturelle: De la Littérature Comparée a ’Anthropologie Culturelle», 1983, pp. 79-
88; Peter Firchow, «The Nature and Uses of Imagology», 1990, pp. 135-142, Maria Manuela Gouveia Delille, «Imagens
da Alemanha nos Jornais e Revistas Literdrias da Geragao de Coimbra (1858/59-1865/66)», 1992, pp. 26-36, Stuart Hall,
Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, 1997, Jean-Marc Moura, «UImagologie Littéraire:
Tendences Actuelles», 1999, pp. 191-192, Alvaro Manuel Machado e Daniel-Henri Pageaux, Da Literatura Comparada
a Teoria da Literatura, 2001 [1988], Nora Moll, «Imagenes del ‘Otro’: La Literatura y los Estudios Interculturales»,
2002, pp. 347-386, Pia Sillanpad, The Scandinavian Sporting Tour, 2002, Celeste R. de Sousa, Do Cd e do Ld, idem,
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mas sim discursos literarios; dai que Manfred Fischer utilize o termo mais neutral ‘imagétipo;,
cunhado em 1962 por Oliver Brachfeld, para designar ‘imagem literaria’ (acentuando o seu
caracter estético), preferivel, segundo o autor, a ‘esteredtipo, que apresenta uma certa carga
negativa associada ao preconceito.® Em 1987 Manfred Fischer sugere a substitui¢gdo do termo
esteredtipo por ‘imagoétipo, que designaria imagens simbolicas literdrias enquanto criagdes
linguisticas, conceito que também Manuel Sdnchez Romero define como “la suma de estereo-
tipos, prejuicios e imagenes’,” enquanto Julie M. Dahl clarifica que, ao contrario dos termos
‘imagem’ e ‘esteredtipo, o conceito ‘imagdtipo’ demonstra “the weightiness of a pre-engrained
image that has gained currency through a long history of repetition in a variety of contexts. It
bears the connotation of discourse, image, prejudice and othering, all while allowing for the
inevitable shifting that goes on within a discourse over time”* De acordo com a autora, sio
cada vez mais os investigadores que, face ao desenvolvimento recente do estudo do estereo-
tipo, preferem utilizar este tltimo termo. Referir-nos-emos sempre a esteredtipos literarios,
cientes de que a expressdo ‘caracter nacional’ foi sendo substituida pelo conceito construtivis-
ta ‘esteredtipo nacional’® A imagologia analisa, portanto, representagdes ou imagens literdrias
intertextuais quer do Self cultural (auto-estere6tipo/imagem/imagétipo), quer do Outro ou
outros (hetero-imagem) com quem o primeiro se compara para se definir, tratando-se de uma
“mental discursive representation or reputation of a person, group or ‘nation. [...] Images spe-
cifically concern attributions of moral or characterological nature (e.g. “Spaniards are prou-
d”).!” Se Daniel-Henri Pageaux esclarece que a imagem é uma mistura de sentimentos e de
ideias que provocam ressonéncias afectivas e ideoldgicas no receptor,'! Celeste Sousa defende,
na senda de Hugo Dysenrick, que a investiga¢do imagologica

«Literatura e Imagologia», M. Sdnchez Romero, «La Investigacion Imagologica Contemporanea y su Aplicacion en el
Andlisis de Obras Literarias», 2005, pp. 9-28, Maria Manuel Baptista, Identidade-Fic¢oes, 2006, Manfred Beller e Joep
Leerssen (eds.), op. cit., Kari Alenius, Olavi K. Filt e M. Mertaniemi (eds.), Imagology and Cross-Cultural Encounters
in History, 2008, W. Zacharasiewicz, Imagology Revisited, 2010, Philippe Beck, «Imagologie, Psychologie Sociale
et Psychologie Cognitive. Pour Une Recherche Concertée», 2010, pp. 57-69, Julie M. Dahl, op. cit., pp. 23-40, Ana
P. Coutinho Mendes, M. Fitima Outeirinho e J. D. de Almeida (eds.), Nos & Leurs Afriques. Images Identitaires et
Regards Croisés, Constructions Littéraires Fictionnelles des Identités Africaines, 2013, os volumes da colecgdo «Studia
Imagologica» editada por H. Dyserinck e J. Leerssen e os 23 vols. da Revista de Estudos Anglo-Portugueses.

6.  Cf. Alain Montandon, «Les Caractéres Nationaux dans la Littérature Francaise: Problémes de Méthode», 2002, pp.
251-269, David J. Rosenberg, «Towards a Cosmopolitanism of Self-Difference: Heinrich Heine and Madame de Staél
between France and Germany», 2007, p. 29, n.° 56, Manfred Beller e Joep Leerssen (eds.), op. cit., p. xiii.

7. Manuel Sanchez-Romero, op. cit., p. 24.

8. Julie M. Dahl, «Suicidal Spaniards in Moody Portugal and Other Helpful Stereotypes: Imagology and Luso-Hispanic
Cultural Studies», 2011, p. 27. Uma das questdes mais problemdticas da imagologia tem sido exactamente a auséncia
de defini¢des precisas relativamente a conceitos nucleares. Beller («Perception, Image, Imagology», 2007, pp. 7-9) e
Leerssen («Imagology: History and Method» e «Image», 2007, pp. 17-32 e 342-344) esclarecem que a imagologia ndo
¢ uma nova disciplina académica, mas sim uma forma diferente de abordar questdes jé antigas e, dada a sua natureza
interdisciplinar, hd todo um conjunto de termos que tém sido utilizados como sinénimos — nomeadamente topos,
lugar-comum, preconceito, esteredtipo, imagotipo, cliché, imagem (mental) —; dai que a terceira secgao de Imagology
(2007) os defina.

9.  William L. Chew, «What’s in a National Stereotype? An Introduction to Imagology at the Threshold of the 21st
Century», 2006, pp. 179-187.

10.  Joep Leerssen, «Image», 2007, p. 342.

11. Daniel-Henri Pageaux, «De I'Imagerie Culturelle a 'Tmaginaire», p. 136.
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constitui uma valiosa parte constitutiva da comparatistica geral e tem como tarefa, ndo descobrir
novos perfls nacionais, nem perguntar pelos “carateres nacionais’, mas almeja alcangar e analisar, em
primeiro plano, as configuracdes das imagens de paises presentes na literatura, o modo como elas se
estruturam, assim como estudar seu desenvolvimento e sua repercussao. Além disso, a imagologia
também pretende contribuir para esclarecer o papel que tais imagens literarias desempenham no
encontro de culturas. Acima disso, uma preocupagdo mais alta ainda se sobrepde: a imagologia ndo
faz parte de nenhum pensamento ideoldgico, mas é, isso sim, uma contribui¢io a desideologizagao.
Pretende, a partir da analise das imagens, chegar ao modo como funciona o pensamento e as suas
estruturas. Assim, ela participa da destruigdao dos esteredtipos e dos imagotipos, a0 mesmo tempo
em que ajuda a dar conta da influéncia, do poder e da manipulagido de correntes ideoldgicas e poli-
ticas. A imagologia propde-se por a descoberto a falta de plausibilidade de algumas teorias relativas

A

ao “caracter popular” ou a “alma dos povos™?

Ja A. W. Johnson defende a denominagdo ‘imagologia cultural’ e define auto-imagem
como “an image of selthood reflected by any particular focal group’, e hetero-imagem como
“image of otherness/alterity that is perceived as being separated off by any particular focal
group [which convey...] a rhetorical projection of particular mind-sets by particular groups’,'?
concluindo que o esteredtipo'* — enquanto juizo de valor afectivo e imagem simplificada — é
mais perceptivel em hetero-imagens do que em auto-imagens, pois o que nos é mais distante
¢ mais facilmente simplificado; dai a estereotipagdo, que é um “saber partilhado’® através
do qual percepcionamos, conhecemos e categorizamos o meio circundante e explicamos ou
justificamos a realidade.’* Como conclui Beller ao definir estere6tipo no 4mbito da imago-
logia, e como o mito dos Doze e DI demonstram, “the mutual relations between nations are
a social given, involving a discourse burdened with prejudice and spawning stereotypes, as
much as the artistic invocation, articulation and instrumentalization of national themes and

figures is a given”!” Os esteredtipos sdo entdo formas ou “modos ambivalentes de saber e de
poder”'® pelo que devemos considerar o contexto socio-histérico que os produziu. Torna-se

importante recordar que o nosso estudo se ocupa sobretudo do produto da reficcionalizagio

12.  Celeste Ribeiro de Sousa, Do Cd e do Ld, p. 70.

13. A. W. Johnson, op. cit., pp. 10-11.

14.  Veja-se a definigao de esteredtipo de J.-N. Jeanneney, Une Idée Fausse Est aussi Un Fait Vrai: Les Stéréotypes Nationaux
en Europe, 2000 e de Manfred Beller, «Stereotype», 2007, p. 429 (“a stereotype is a generalization about a group of people
in which incidental characteristics are assigned to virtually all members of the group, regardless of actual variation
among the members. Once formed, stereotypes are resistant to change”). Os esteredtipos difundidos também através
da literatura sdo percepgdes ou crengas normativas e emotivas (por vezes criadas durante confrontos sociais) sobre
pessoas/povos e caracteristicas partilhadas por essas comunidades, e permitem rotular terceiros e as suas atitudes, bem
como reagir perante eles, descriminando-os por vezes [C. C. Barfoot (ed.), Beyond Pug’s Tour: National and Ethnic
Stereotyping in Theory and Literary Practice, 1997, Ruth Amossy e Anne Herschberg Pierrot, Stéréotypes et Clichés:
Langue, Discours, Societé, 1997 e A. Barker (ed.), O Poder e a Persisténcia dos Esteredtipos, 2004].

15.  Daniel-Henri Pageaux, «De I'Imagerie Culturelle 4 I'Tmaginaire», 1989, pp. 140-145 e J.-Ph. Leyens, V. Yzerbyt e G.
Schadron, Stéréotypes et Cognition Sociale, 1996, p. 12.

16. C. McGarty et al. (eds.), Stereotypes as Explanations: The Formation of Meaningful Beliefs about Social Groups, 2002.

17.  Manfred Beller, «Stereotype», 2007, p. 433.

18. Homi K. Bhabha, The Location of Culture, 2010, p. 95; tradugio nossa.
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de uma narrativa social prévia, o auto-esteredtipo nacionalista do ‘caracter portugués’ e do
hetero-estere6tipo do britdnico em Portugal enquanto velho aliado europeu e rival colonial.
Cientes de que o contexto de recep¢do de um esteredtipo ou imagotipo se torna rapidamente
também o seu contexto de difusido' (por exemplo, as obras literarias que contemplaremos e os
seus leitores), interessa-nos estudar a génese, o desenvolvimento e a fungdo dos esteredtipos
literdrios (negativos e positivos) associados a nacionalidade, a etnia e ao género, entre outras
categorias. Interpretar criticamente os textos que recuperam o mito dos Doze de Inglaterra é
também desconstruir a sua ideologia/ideagao, pois, como recorda Joep Leerssen,

the imagologist studies, not only, the image of the nation in question, but also the context, more
importantly the attitude of the author. One of the basic insights in image studies is that the mecha-
nism of the representation of foreign nations can only be analysed properly if we take the attitude
of the author into account. A representation of Britain by a Frenchman or by a Dutchman or by a
German may differ because of the nationality of the respective authors. For this reason the imagolo-
gist distinguishes between auto-images and hetero-images: the attitudes one has towards one’s own
cultural values (self-image, auto-image) and the attitude towards the other (hetero-image). Any
representation of cultural relation is a representation of a cultural confrontation; and the author’s
own cultural values and presuppositions are inevitably involved in this confrontation. There is, in
other words, always a degree of subjectivity (auto-image) involved in the representation of another
culture. This unavoidable degree of subjectivity is one of the main differences between an “image”

and objective information.?

Enquanto elementos do discurso literdrio (que ¢ também ideoldgico), os esteredtipos aler-
tam-nos para o significado de “mitos que apoiam auto-imagens colectivas e estratégias de
exclusdo e de construcdo de fronteiras’* ocupando-nos nds nio apenas de paisagens visuais
ou mentais de DI (parte segunda), mas também das paisagens actsticas, olfactivas, étnicas
e, embora em menor grau, até culindrias. Se Walter Lippman afirma, no seu estudo pioneiro
Public Opinion (1922), que as nossas imagens (ou modelos mentais) afectam significativa-
mente as nossas vidas, pois agimos de acordo com esse nosso mundo imaginado,” o uso de
esteredtipos regionais e nacionais na literatura, sobretudo na era da chamada globalizagdo,
relaciona-se com o facto de as comunidades tentarem manter as suas identidades colecti-
vas, distinguindo-se das demais,” como acontece com os hetero-esteredtipos que sustentam

a anglofobia portuguesa no pds-Ultimato. Torna-se, entdo, 6bvio que essa imagem mental

19. R. Frank, «QuEst-Ce Qu'Un Stéréotype?», 2000, p. 20.

20. Joep Leerssen, «Images-Information-National Identity and National Stereotype: National Identity and National
Stereotype», Images: <http://www.imagologica.eu/leerssen>.

21. Waldemar Zacharasiewicz, Imagology Revisited, p. 12, tradugao nossa.

22.  Walter Lippman, Public Opinion, 1998, pp. 3-32, 79-94, é dos primeiros autores a estudar e a falar de esteredtipos
(simbolos, ideias, generalizagoes). Vejam-se os estudos de Kenneth E. Boulding, The Immage: Knowledge in Life and
Society, 1973 [1956], pp. 5-18 (a nossa verdade subjectiva é a imagem que pauta o nosso comportamento) e de Philip
Kotler, Donald Haider e Irving Rein, Marketing Places, 1993, pp. 141-143.

23.  Walter Lippman, op. cit., p. 16.
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que cada um produz é uma (cosmo)visdo subjectiva e individual e inclui os valores, cren-
cas, atitudes, saber(es) e preferéncias do seu ‘detentor’?* O presente estudo ocupa-se de uma
macro-imagem especifica, o mito nacional dos Doze, e de vérias micro-imagens, ou seja, os
estereotipos associados a portugueses e ingleses, tendo em mente que uma imagem literaria
é simbélica, emocional, social e histérica. E, portanto, necessdrio indagar os elementos e as
motivagdes subjacentes a sua formacéo e a sua (re)criagdo ao longo dos tempos. No que diz
respeito ao mito literario, a imagem-memoria de Magrico (também enquanto figura hist6-
rica) vai sendo alterada e ficcionalizada ao longo dos séculos, tornando-se diferente da que
encontramos nas fontes historicas,” ou seja da imagem histdrica ou historiografica, e, como
recorda Celeste Sousa,” os constructos imagindrios acabam, inimeras vezes, por passar por
verdades. Curioso é o facto de Magrico — um filho segundo que tera caido em desgraga junto
do rei — ter permanecido, gracas a Camdes e a outros autores, o mais famoso dos Coutinhos.
E essa também a forca dos mitos nacionais. Curiosamente, na introducio da narrativa Viriato,
antes de abordar um outro mito nacional, Teéfilo Braga apresenta uma defini¢do de arte mo-
derna que invoca a imagologia: “um dos fins da Arte Moderna ¢é a representagdo da vida dos
povos e dos aspectos da natureza dos paizes longinquos, e também a evocagdo das edades
passadas, vencendo por este exotismo o apagamento das impressoes de tudo quanto nos cér-
ca; assim se inicia a phase estetica constructiva’,” ideia de estere6tipo que Eduardo Lourengo
também convoca através da expressio “imagem interna da aventura nacional”® e que hoje
associariamos ao conceito de auto-imagétipo.

A imagologia permite-nos também estudar o processo de cria¢do (ou de destruicio) de
imagens literarias que fazem parte da memdria histérica de uma comunidade e de “tout ce
que la littérature a transformé en mythe”? A titulo de exemplo, poderemos referir os hetero
-esteredtipos fisicos associados as damas inglesas do episédio dos Doze por Almeida Garrett,
ndo em obras literarias, mas num estudo sobre o romance tradicional «Dom Aleixo», que
imagina a composi¢do poética no contexto historico medieval e na boca de personagens-fi-
guras histdricas: “Tem este romance um vi¢o, um frescor de originalidade [...]. Se o cantaria
0 Magrico aquellas misses de olhos azues que foi defender a Inglaterra? Ou se o traria de
Normandia o conde de Abranches?”*

O mito literario pode ser definido como uma narrativa que é fruto da tradi¢io oral/lite-
réria e que “um autor aborda e modifica com grande liberdade’, sendo-lhe atribuidas “novas

24. Olavi K. Filt, «Theoretical Roots of the Study of Historical Images», 2002, p. 41.

25.  Jodo F. da Fonseca (Alvaro Gongalves Coutinho, o Magrico: O Cavaleiro e o Seu Tempo, 2013, p. 17) fala-nos exactamente
dessa disparidade entre o Magrico das fontes literdrias (“cavaleiro andante, errante, aventureiro, perseguidor de causas
de honra e gléria”) e o Alvaro Coutinho das fontes histéricas (“com perfil de filho segundo, afastado da heranga do seu
pai, caido em desgraca, que procurava no seu tempo a melhor forma de vida (ou de sobreviver) mais préxima possivel
da sua condigao nobilidrquica”).

26. Celeste Ribeiro de Sousa, Do Cd e do Ld, p. 32.

27.  Tedfilo Braga, Viriato, 1904, pp. viii-ix.

28.  Eduardo Lourengo, O Labirinto da Saudade, p. 15.

29. Pierre Brunel, «Préface»,1988, p. 14; veja-se M.-C. Huet-Brichard, Littérature et Mythe, 2001.

30. Almeida Garrett, Obras Completas, vol. 1, edi¢ao de Tedfilo Braga, 1854, p. 427.
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significagdes™* Como veremos, na segunda metade do século XIX os Doze tornam-se simbo-
lo da independéncia, da antiguidade e da honestidade lusas face aos interesses coloniais bri-
tanicos em Africa. O mito literario ndo se cinge a um texto poético especifico, mas transcen-
de-o, pois encontra-se no seu contetido/enredo, com personagens também fixas que o poeta
poderad alterar.*? Alids, ndo é apenas o escritor que recria mitos (basta recordar, por exemplo as
‘mitologias de Freud’® como o complexo de Edipo), tornando-se claro que o mito nacional ¢
uma forma privilegiada de interrogar e (re)pensar a sociedade. Se Clifford Geertz parafraseia
Max Weber ao afirmar que o ser humano ¢ “an animal suspended in webs of significance he
himself spun’** quando considerarmos essas teias de significagdo elementos da cultura, po-
deremos concluir que o mito faz parte dessa rede metaférica de que o antropdlogo parte para
definir cultura de forma genérica, como um sistema simbdlico: “the culture concept to which
I adhere [...] denotes an historical transmitted pattern of meanings embodied in symbols, a
system of inherited conceptions expressed in symbolic forms by means of which men com-
municate, perpetuate, and develop their knowledge about attitudes toward life”,* defini¢do
que também ¢é aplicavel ao mito dos Doze desde o século XVI. Estudaremos assim que auto- e
hetero-esteredtipos literarios sao (re)criados e refor¢ados até ao inicio do século passado (por
exemplo, o dos portugueses como honrados cavaleiros e pioneiros coloniais, honestos e leais
e o dos ingleses como ladrdes e pouco corteses). Teofilo Braga capitaliza e reflecte, através do
mito dos Doze, os estere6tipos colectivos e a ‘crenca geral’ que entdo eram veiculados também
pela imprensa e por outros autores, sem criticar ferozmente a Gra-Bretanha. Verificaremos
assim que o objectivo de T. Braga doze anos ap6s o Ultimato é sobretudo elogiar os portu-
gueses com base nos seus ‘cardcter’ e passado gloriosos e ndo tanto denegrir os velhos aliados
de forma ostensiva, mesmo que a imagem negativa dos britdnicos se encontre presente nos
paratextos e textos dos trés volumes da colec¢do «Alma Portuguesa». Os heréis representados
nessa colec¢do sdo fruto de uma selecgdo ideolodgica e politica e ndo apenas de cariz literd-
rio, pois veiculam valores, caracteristicas e tracos dos lusos e dos ingleses que o autor deseja
evidenciar, pelo que se torna necessario indagar de forma critica e informada quer o mito,
enquanto narrativa ideoldgica e ndo apenas estética, quer os contextos das suas sucessivas
(re)utilizagoes; dai que nos detenhamos sobretudo nas abordagens teéricas da imagologia
relevantes para a nossa andlise de estere6tipos ou imagodtipos geograficos, histdricos, natu-
rais, antropoldgicos, comportamentais, religiosos e monumentais nas obras que dio forma ao
mito dos Doze desde o século XVI.

31. Pierre Albouy, Mythes et Mythologies dans la Littérature Frangaise, 1969, p. 9.

32.  Fritz Graf, Greek Mythology: An Introduction, 1996, p. 2.

33.  Vide Rachel Bowlby, Freudian Mythologies: Greek Tragedy and Modern Identities, 2007.
34. Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures: Selected Essays, 1973, p. 5.

35. Ibidem, p. 89.
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1.1. Os DozE DE INGLATERRA: NACIONALISMO E IDENTIDADE NACIONAL

O nacionalismo tem sido estudado como ideologia, sentimento, identidade, movimento/
fenémeno social e politico, for¢a unificadora das sociedades industriais e constructo cultu-
ral, interessando-nos sobretudo a ultima abordagem para o estudo de textos literarios. Como
afirmdmos na «Introdugdo», este trabalho contribui para o estudo do nacionalismo cultural
e literario a luz dos preceitos da imagologia ao analisar quer o mito nacional literario dos
Doze, quer auto-esteredtipos (sobre o Self nacional) e hetero-esteredtipos (sobre estrangei-
ros) veiculados por varias obras desde o século XVI, mas sobretudo por DI, poema narrati-
vo de forte cariz ideoldgico. Analisaremos assim de que forma o Outro estrangeiro, princi-
palmente o britanico, é percepcionado e textualizado em Portugal antes e ap6s o Ultimato, e
questionaremos criticamente a forma como a identidade e a alteridade, os preconceitos e os
conflitos nacionalistas — enquanto constructos simbolicos historicamente marcados — sdo
representados, ou seja, ocupar-nos-emos da “nossa imagem enquanto produto e reflexo da
nossa existéncia e projecto histdricos [...]. Uma imagologia, quer dizer, um discurso critico
sobre as imagens que de nés mesmos temos forjado”* O objectivo deste subcapitulo nio é
reflectir sobre o conceito de nacionalismo de forma aprofundada, mas sobretudo clarificar
conceitos e ideias uteis para estudar o mito dos Doze e o uso que dele fazem obras literarias de
cariz nacionalista, pelo que remetemos os leitores interessados para estudos de sintese sobre a
tematica em questdo.”” O nacionalismo literario e a identidade nacional veiculados pelas obras
que convocam ou ficcionalizam o episédio dos Doze, bem como o estatuto de DI enquanto
projecto ideoldgico, levam-nos a perguntar de que forma a identidade nacional é construida
(enquanto discurso ou narrativa cultural) e recuperada, e para que fins. Que fungdo tém os
mitos e os simbolos culturais e literarios na constru¢ido do nacionalismo? Esse processo de
recuperagio continua do episddio dos Doze permite-nos verificar que a elite cultural, nomea-
damente os intelectuais e artistas, tem um papel importante na construgdo e na manutengio de
mythomoteurs e logo do ‘complexo mito-simbolo™ das nagdes. Se Manuel Villaverde Cabral®®
defende que Portugal se vai distinguindo devido a sua configuragao demografica, social e eco-
ndmica, José Mattoso estuda “a identidade que [n]os une, as permanéncias do tempo longo’,
alertando para a “tomada de consciéncia da colectividade nacional: o reconhecimento do que
permaneceu idéntico através de formas e solu¢des historicamente diferentes’,* concluindo, em
A Identidade Nacional, que Portugal nio teve origem numa formagéo étnica, mas sim “numa

36. Eduardo Lourenco, O Labirinto da Saudade, p. 14.

37. Vejam-se A. D. Smith, Nationalism and Modernism, Oliver Zimmer, Nationalism in Europe, 1890-1940, 2003 e J. Hearn,
Rethinking Nationalism: A Critical Introduction, 2006, entre outros.

38. John Armstrong, Nations before Nationalism, 1982 e Anthony D. Smith, The Ethnic Origins of Nations, pp. 57-58. O
complexo mito-simbolo compreende os mitos, memorias e simbolos de uma comunidade, o material que autores como
Camoes, Garrett e T. Braga utilizam nas suas obras ao recuperar mitos politicos, religiosos e comunitérios fundacionais
que conferem a respectiva comunidade um sentimento/sentido identitdrio, refor¢ando a consciéncia nacional.

39. Manuel Villaverde Cabral, «Portugal e a Europa: Diferengas e Semelhangas», 1992, p. 945.

40. José Mattoso, Identificagdo de Um Pais: Oposigdo, 2001, p. 30.
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realidade politico-administrativa. [...] O que fez a sua unidade foi a continuidade de um po-
der politico que dominou”* Ou seja, devido a estabilidade das fronteiras, ao poder politico
unificado ao longo dos tempos e a conflitos com o Outro vizinho ou o Outro invasor, surge em
Portugal, bem como na Inglaterra e na Holanda e noutros paises, uma forma de ‘etnocentris-
mo’ ou de (consciéncia de) identidade colectiva*?> que Anthony D. Smith e Breully distinguem
do nacionalismo que surge como discurso ideoldgico nas nagées politicas do século XIX.** Por
seu lado, Philip S. Gorsli defende que no inicio do periodo moderno ja havia uma forma de
nacionalismo, marcada pela linguagem religiosa, que ainda néo foi considerada nacionalismo
porque as abordagens modernistas desse fendmeno produzem interpretagdes distorcidas da
politica cultural do inicio da época moderna.* Quer Os Lusiadas, no século XVI, quer DI, no
século XX, pretendem enfatizar a ancestralidade nacional, e, como veremos, Teéfilo Braga ecoa
as preocupacdes dos nacionalistas dos séculos XVIII-XIX sobre o ‘caracter nacional através de
um discurso que combina preocupagdes culturais e politicas.”’ E precisamente essa forma de
nacionalismo que estudamos, mais especificamente a identidade nacional cultural e literdria de
finais do século XIX e do inicio do século XX. Como recorda Ana Paula C. Mendes,

tal como a identidade do sujeito — que ndo pode ser encarada como uma forma de ser plena e
aprioristica, mas antes como uma realidade fundamentalmente dindmica ou relacional — também
aquilo a que se podera chamar a identidade literaria, onde se cruzam questdes de identidade pes-
soal e social (embora sem pretender assimild-la a uma cultura nacional, como aconteceu no século
XIX), acaba sempre por revelar uma dimenséo estrangeira, que ¢ uma das manifestagdes do Outro.
[...] Na medida em que na constante busca identitdria o confronto com o Outro supde sempre
uma comparagio, explicita ou implicita, e se integra naquilo que, numa terminologia backthiniana,
se apelidara de dialogismo cultural, a imagologia literdria, enquanto estudo das representagdes do
estrangeiro (do Outro) na Literatura, foi-se afirmando como um dos dominios mais antigos da

Literatura Comparada.*

De acordo com José Gil, os portugueses existem “mesmo como ficgdo, ou ilusdo da opi-
nido, [...como] entidade” e merecem “que se pense nela’,"” afirmando Guilherme d’Oliveira
Martins que embora o Estado-nagdo ja nio seja “o alfa e o dmega da vida politica e social

41. Idem, A Identidade Nacional, 1998, p. 67.

42.  T.C. W.Blanning, The Culture of Power and the Power of Culture, 2002, pp. 15-25,279-283, A. Hastings, The Construction
of Nationhood, 1997, pp. 5-21 e Peter Burke, op. cit., pp. 113-122.

43.  Anthony D. Smith, Theories of Nationalism, 1983 e John Breuilly, Nationalism and the State, 1993.

44. Philipp Gorski, «The Mosaic Moment: An Early Modernist Critique of Modernist Theories of Nationalism», 2000, p.
1456; sobre essa posigdo veja-se O. Zimmer, op. cit., pp. 16-17.

45.  Sobre esse discurso nacionalista em geral, veja-se Anthony D. Smith, The Ethnic Revival in the Modern World, 1981,
Maurizio Viroli, For Love of Country: An Essay on Patriotism and Nationalism, 1995, David A. Bell, The Cult of the
Nation in France: Inventing Nationalism, 1680-1800, 2001 e O. Zimmer, A Contested Nation: History, Memory and
Nationalism in Switzerland, 1761-1891, 2003.

46. Ana Paula Coutinho Mendes, «Representagdo do Outro e Identidade. Um Estudo de Imagens na Narrativa de Viagens
- II Imagologia Literaria», 2000, p. 93.

47.  José Gil, Portugal, hoje: O Medo de Existir, 2005, p. 15.
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contemporanea’, tem, no entanto, um lugar insubstituivel, pois “as identidades nacionais coe-
xistem e completam-se e s6 se enriquecem abrindo-se num contexto cosmopolita e universa-
lista”, evitando a agressividade e o expansionismo violento, ou seja,

quando falamos de identidade e de diferenca é essa mesma questdo que estd presente, contra os pa-
triotismos retrospectivos, ressentidos ou gloriosos, sempre abstractos e ilusorios; o que se impde é
cuidar do ‘patriotismo prospectivo, no sentido de um ‘patriotismo constitucional, aberto, cosmopo-
lita, humano e realista. [...] Os tragos da nossa identidade néo estdo exclusivamente [...] numa qual-
quer mitologia nacionalista — estdo, sim, num equilibrio ou numa sintese que exige a compreensao

das diferentes raizes e de um percurso histérico longo e multifacetado.®

Também George Mosse defende que condenar o nacionalismo sem ressalvas, ou identi-
ficd-lo imediatamente como racismo/xenofobia ¢ privarmo-nos da possibilidade de discutir
e compreender a “mais poderosa ideologia dos tempos modernos’* sendo claro que cada
pais tem a sua histéria. Como é sabido, Portugal, Alemanha, Timor-Leste, Africa do Sul ou
India tém os seus percursos e tensdes, e nem sempre o discurso sobre a na¢io ¢ positivo
ou elegiaco, nem tem de sé-lo, como demonstram os chamados ‘estudos revisionistas. Alias,
Manuel Simdes chama a atengdo para (ideias e) contra-ideias de Portugal que considera “de
caracter maniqueista, que viao desde o ‘Portugalinho, de Jodo Medina, um ‘pais para trazer ao
colo’ de Couto Viana, [a]o ‘jardim da Europa a beira-mar plantado™*® imagens distdpicas ou
disféricas que também sio ficcionalizadas em obras literarias como o romance Cortes (1974),
de Almeida Faria: “merda de patria, azar ter caido aqui, ninguém nem nada me consola, de-
sastre de ter tomado o comboio errado, em descensio ha séculos, apodrecido por dentro, por
fora velho cagado, arrumado em ramal fechado, atacado da demeéncia do passado, mantido
em vida por extremo artificio, tresanda a bafio, a morte, a melancolia, a ingléria’>* ou como
o artigo «Portugal, Portugalinho» que Jodo Medina publica no Didrio de Noticias (22-09-
1976): “uma data ou duas na cronologia dos tempos, um episodiozinho maritimo na saga do
Homem. Isso e nada mais. [...] Somos uma nesga, isto ¢, ndo somos nada”>

O estudo académico de mitos contemporaneos para os quais Roland Barthes chamou a
nossa atencéo através de Mythologies (1957)> ndo se tem desenvolvido da forma que seria
de esperar, mesmo no ambito dos estudos sobre nacionalismo/cidadania, dimensdes com
as quais o mito estd intimamente relacionado. As diversas representagoes literarias, histo-
riograficas e até propagandisticas do nacionalismo deverdo ser analisadas, desconstruidas,
mas nunca ignoradas, pois existem enquanto fenémeno social e cultural, nacional e univer-
sal, tendo obviamente efeitos positivos e negativos. Alids, mesmo que as ignorassemos ou

48.  Guilherme d’Oliveira Martins, Portugal: Identidade e Diferenca, 2007, pp. 12, 14-15 e 71.

49. George L. Mosse, «Racism and Nationalism», 1995, p. 168.

50. Manuel Simdbes, «A Europa Vista de Portugal», 1992, p. 384.

51. Almeida Faria, Cortes, 1986, p. 189.

52.  Apud A. Quadros, A Ideia de Portugal na Literatura Portuguesa dos Ultimos Cem Anos, 1989, p. 179.
53.  R.Barthes, Mythologies, 1957, p. 7: “le mythe est un systéme de communication, cest une message”.
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tentassemos neutralizar, essas narrativas (ou ecos delas) sobreviveriam no nosso imaginario.
A estreita relagdo entre cultura, ideologia, poder, nacionalismo e politica é também pautada
por sentimentos colectivos, como os que o Ultimato desperta em Portugal. DI permite-nos
ainda analisar o efeito da humilhagao face ao repto da Gra-Bretanha, a forma como o pais rea-
giu simbolicamente através da recordac¢do do passado glorioso, utilizando, através da literatu-
ra e de outras artes, mitos nacionais para atacar a velha aliada e estimular o orgulho nacional
com base numa reacg¢do colectiva de retaliagdo que acaba por compensar, até certo ponto, a
perda através da partilha do ‘sentimento nacional’ Ao estudar os efeitos da derrota em dife-
rentes comunidades, Wolfgang Schivelbusch afirma que cada sociedade experiencia a perda
e a vinganca de forma diferente; no entanto, as respostas (psicoldgicas, culturais ou politicas)
dos vencidos formam um grupo de padrdes ou arquétipos universais e intemporais, sendo o
primeiro deles “a state of unreality-or dreamland”, que surge quando a depresséo inicial ap6s
a derrota d4 rapidamente lugar a euforia e a recusa do novo poder;* dai que os republicanos
tenham capitalizado o desagrado geral relativamente ao Ultimato para atacar a Monarquia.
Da-se, de seguida, o acordar (awakening) da nagdo, que se torna “perdedora na batalha, mas
vencedora em termos espirituais”® O poema de T. Braga é assim um dos meios utilizados
para recuperar o orgulho nacional ap6s a ‘derrota’ do golpe colonial da Gra-Bretanha, inse-
rindo-se DI, portanto, no fenémeno que Schivelbusch denomina “cultura de derrota”. Como
veremos, o poema representa o ideal medieval de cortesia (masculina) e o cédigo de honra
que sdo assim associados ao auto-esteredtipo do portugués, por oposigdo aos ingleses, que
desrespeitam as suas donzelas e sdo caracterizados através de um termo utilizado varias vezes
para os descrever enquanto os Doze estio em Londres: o adjectivo ‘ladrdo. A Gra-Bretanha
ndo demonstrara honra ou respeito por Portugal na questdo do Ultimato, e DI sugere ficcio-
nalmente que o c6digo de honra sempre fora seguido pelos lusos, exigindo Portugal essa mes-
ma ética de paises terceiros, sobretudo aliados; dai que um dos Doze castigue com a morte
simbolica um dos desrespeitosos cavaleiros ingleses em Londres.

Se Arujun Appadurai*® defende que a nagio é definida com base ndo apenas nas fronteiras
geograficas nacionais, mas também na didspora e na ac¢do dos meios de comunicagao, para
Amin Maalouf*’” a nossa identidade vai-se transformando e construindo ao longo do tempo
e, logo, ndo ¢é estatica, ideia que é também partilhada por Stuart Hall, para quem a identida-
de depende de mecanismos dialdgicos e retroactivos,” e por Balibar, de acordo com quem
nio existem identidades, mas sim identificagdes com institui¢des e com os seus membros
(as identidades sdo o objectivo de processos de identificagdo).” Devido a esse dinamismo

54.  W. Schivelbusch, The Culture of Defeat: On National Trauma, Mourning and Recovery, 2004, p. 10.

55.  Ibidem, pp. 14-20; nossa tradugdo.

56. Arujun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, 1996.

57.  Amin Maalouf, Identités Meurtriéres, 1998, p. 188.

58. Stuart Hall, Representation, 1997, p. 1. Para uma tipologia de identidades dindmicas e em transformagao (identidade-
resisténcia e identidade-projecto), veja-se Joao Maria André, Didlogo Intercultural, Utopia e Mesticagens em Tempos de
Globalizagdo, 2005, pp. 18-24.

59. Etienne Balibar, «Culture and Identity (Working Notes)», 1995, p. 187.
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no processo da construgdo da identidade em diferentes contextos histdricos, os doze cava-
leiros lusos foram utilizados desde o século XVI como simbolo do glorioso passado nacio-
nal, enfatizando ora a nossa antiguidade enquanto nacéo e, logo, as nossas antigas historia
e identidade (literatura autonomista),’® ora a coragem que manteve as fronteiras nacionais
e as alargou através da expansao maritima (retorica colonial). Sdo iniimeras as abordagens
tedricas sobre as representagdes de identidade nacional e o nacionalismo enquanto ideologia,
bastando referir o ‘etnosimbolismo’ e o ‘nacionalismo banal’ Se as teorias primordialistas de-
fendem que o sentimento nacional foi uma for¢a mobilizadora ao longo da histdria, as teorias
modernistas/instrumentalistas encaram o nacionalismo como um fenémeno (politico) rela-
tivamente recente e fruto de processos de modernizagio e especificamente da ac¢do quer de
elites econdmicas, artisticas e intelectuais (os ‘cronistas do passado étnico’),** quer do Estado.
Ja a teoria etnosimbolista’ defende que a modernidade revestiu antigos padrdes étnicos iden-
titdrios com um novo poder ideoldgico, ou seja interpreta a nagdo como um fenémeno ja
antigo e estuda aspectos culturais (o ‘complexo mito-simbolo’) como a memdria histérica, os
sentimentos, mitos, valores, atitudes e praticas nacionais que demonstram a longa construgao
da identidade étnica das nagdes. De acordo com Gellner,* a propagacdo dos mitos e da “ima-

64

gética da na¢do”® entre as massas, bem como as suas sobrevivéncia e eficcia s6 sdo possiveis

com a democratizagdo e a massificagdo do ensino, que possibilita o acesso e a interpretacdo
generalizada dessas ‘histdrias. Alids, no que diz respeito ao mito dos Doze nos séculos XX-
XXI, a escola é o seu principal meio de difusdo. Se determinados mitos nacionais sdo criados
por autores ou grupos de interesse especificos, essas narrativas tém obviamente de ser recebi-
das e ‘fazer sentido’ junto da popula¢do em geral para que sejam difundidas, quer oralmente,
quer através da literatura, dos meios de comunicagio social e das redes sociais.

Se ja existiam ideias pré-modernas de consciéncia/unidade nacional, a maioria dos aca-
démicos (Hobsbawm, Geller, Anderson, Breuilly e Smith) concordam em que o nacionalismo
é um fenémeno relativamente recente, que surge na Europa apds as revolugdes francesa e
norte-americana, em finais do século XVIII, inicio do século XIX. Néo hd, no entanto, como
ja afirmamos, concordancia sobre a ‘esséncia’ desse mesmo fenémeno.® Leerssen estuda os

60. Sobre a literatura autonomista em geral, veja-se Hernani Cidade, A Literatura Autonomista sob os Filipes, 1948, pp. 69-
72.

61. Anthony D. Smith, The Ethnic Origins of the Nation, 1986, p. 109. Vejam-se também John Hutchinson, The Dynamics
of Cultural Nationalism, 1987, Danielle Conversi, «Reassessing Theories of Nationalism. Nationalism as a Boundary
Maintenance and Creation», 1995, pp. 73-85, José Sobral, «A Formagao das Na¢des e do Nacionalismo: Os Paradigmas
Explicativos e o Caso Portugués», 2003, pp. 1093-1126 e Athena Leoussi, «The Ethno-Cultural Roots of National Arts»,
2004, pp. 143-158.

62. Vejam-se, por exemplo, Patrick J. Geary, The Myth of Nations, 2002, P. Lawrence, Nationalism: History and Theory, 2005
e ]. Hearn, op. cit., pp. 1-20, que, na p. 11, define nacionalismo em tragos gerais como “the making of combined claims,
on behalf of a population, to identity, to jurisdiction and to territory’.

63.  Cf. Ernest Gellner, Nations and Nationalism, 1983.

64. Maria de Fatima Amante, op. cit., p. 224.

65. Oliver Zimmer, Nationalism in Europe, p. 5: “is nationalism primarily an ideology or political religion, a political
movement seeking state power, a cultural formation allowing industrial societies to function, a modern cognitive
framework, a movement of cultural and historical revival, or a combination of all these factors? A second, closely
related, controversy concerns the causal links between pre-modern national consciousness (some authors have used
the concepts of ethnicity, ‘nation, or ‘patriotism’) and modern nationalism?”
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discursos do nacionalismo® através da analise de etnotipos/estere6tipos — equivalentes ao
‘caracter nacional’ que Anthony D. Smith e John Breully defendem como elemento central do
nacionalismo — relativos a comportamentos e temperamentos especificos do Self e do Outro
representados na literatura como, por exemplo, Magrico e os outros onze paladinos ficcio-
nalizados em obras portuguesas enquanto auto-etnotipos ou estereétipos (pseudo-)histori-
cos. Como sabemos, é impossivel teorizar sobre o nacionalismo cultural sem referir questoes
como identidade e uso dos mito nacionais, pois as memorias historicas e as narrativas miticas
sao elementos da identidade nacional.”” O ‘longo’ mito nacional literario dos Doze deve assim
ser entendido e analisado simultaneamente como fruto e instrumento de sucessivas constru-
¢des politicas e culturais, ambas emotivas, ou, nas palavras de Hobsbawm, como tradi¢des
inventadas.®® Como o proprio episédio demonstra, essas tradi¢oes ‘inventadas, enquanto
elementos simbdlicos da identidade nacional,” ndo surgem apenas com o nacionalismo dos
séculos XVIII-XIX, havendo um processo de capitalizagio e de recuperacio das mesmas com
base em rupturas e continuidades de praticas e de partilhas por parte de redes culturais e so-
ciais ja existentes.”

O complexo simultineo de inferioridade (coeva) e de superioridade (pretérita) expresso
em DI e noutros textos oitocentistas leva a que o poema veicule simultaneamente anglofilia
(a amizade que pautou as relagdes anglo-portuguesas) e anglofobia (as trai¢des inglesas).”' E,
portanto, necessario conhecer o contexto historico-politico em que as obras de cariz ideo-
légico-politico sdo redigidas para podermos fazer uma leitura profunda de innuendos e da
forma como as culturas portuguesa e inglesa sdo representadas e com que objectivo. Como
veremos, o episodio dos Doze atribui aos lusos uma identidade herdica e uma fama vinda
do estrangeiro, e é através do prisma da heroicidade (masculina) que também analisamos a
no¢ao de identidade nacional nas obras em questdo. Uma parte do culto de herdis no século

66. Joep Leerssen (National Thought in Europe, pp. 14-16) tenta definir o complexo conceito de nagao a partir de trés
outros — sociedade, cultura e etnia/raga —, e define nacionalismo como ideologia politica baseada em trés premissas:
a) a nagdo ¢ o mais natural agregado de seres humanos e, logo, a lealdade para com ela ¢ superior a todas as outras;
b) o Estado é soberano e representa a nagdo; a lealdade civica para com o Estado é uma extensdo da solidaridade
‘nacional’ (cultural, linguistica, étnica); e c) o Estado corresponde & nagao, localizando o nacionalismo “in a tradition
of ethnotypes — commonplaces and stereotypes of how we identify, view and characterize others as opposed to
ourselves. In tracing the development of national thought and nationalism, it is important to follow, alongside the
socio-political ‘nation-building’ developments that take place in and between societies, also the discursive patterns of
self-identification, exoticization and characterization that take place in the field of culture” (ibidem, p. 17), ecoando,
mais tarde, o estudo supranacional da historia europeia proposto por Anne-Marie Thiesse em La Construction des
Identités Nationales, 1999.

67. Anthony D. Smith, National Identity, 1991.

68. Eric Hobsbawm e Terence Ranger (ed.) op. cit., pp. 1-2.

69. Cf. A. D. Smith, Nationalism and Modernism, p. 130.

70. Ao estudar a forma como a ‘industria cultural; em associagdo com o poder politico, molda a ideia de nagio, Anthony D.
Smith, «History and National Destiny: Responses and Clarifications», 2004, p. 196, conclui: “given the many economic
and political ruptures between pre-modern and modern collective cultural identities in the same area, any continuity
between ethnie and nation had to be located in the cultural and symbolic spheres. This in turn led to the adoption of
the term ‘ethno-symbolism’ for an approach that sought to establish relations between the different kinds of collective
cultural identity by focusing on elements of myth, memory, value, symbol, and tradition that tended to change more
slowly, and were more flexible in meaning, than the processes in other domains”

71.  Sobre as relagdes de fobia, filia, mania e reserva do Self com o Outro, veja-se Daniel-Henri Pageaux, «Recherche sur
I'Imagologie: De I'Histoire Culturelle a la Poétique», 1995, pp. 148-149, idem, La Lyre dAmphion, 2001, pp. 307-308.
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XIX centra-se em figuras medievais e renascentistas, relativas a periodos que sio considera-
dos ‘idades de ouro’ da histéria de Portugal, recuperando herdis que parecem ter vivido em
prol dos interesses da nagao, quando, como é do conhecimento geral, os interesses pessoais e
politicos também motivaram essas figuras histdricas. Os textos que Tedfilo Braga publica na
colec¢do «Alma Portuguesa» concorrem assim para a construgdo do heroismo nacional no fin
de siécle,”* fendmeno que seria exacerbado durante o Estado Novo.

Leerssen analisa o papel da cultura na formagéo e na disseminagdo do nacionalismo, no-
meadamente dos mitos literarios e esteredtipos que, a partir do historicismo roméantico, pas-
saram erradamente a ser considerados ‘continuidades étnicas,”® como alids a obra de Teéfilo
Braga revela. As identidades nacionais ganham forma a partir da oposi¢do entre a nagéo e
uma variedade de estrangeiros estereotipados, transformando-se esses constructos ao longo
dos tempos, pelo que Leerssen define nacionalismo como um fenémeno também cultural e
ndo apenas politico que surge da “instrumentalizagio politica” de estere6tipos,’ interessando-
nos os imagotipos sobretudo ao nivel do comportamento,” ou seja das “nuanced images” do
Outro, e nio tanto ao nivel de caracteristicas fisicas. Como veremos na segunda parte, os por-
tugueses autocaracterizam-se como pioneiros maritimos e velhos aliados de Gra-Bretanha,
pais que ajudaram sempre que necessario até que os britanicos prejudicaram o império luso
em prol dos seus interesses. DI refor¢a a hetero-imagem do britdnico como traidor e usurpa-
dor de territdorios lusos que se faz valer da antiga alianca,”® da avidez europeia por coldnias em
Africa, bem como da dependéncia e da posi¢dao semiperiférica, e logo fraca, de Portugal na
Europa. O esteredtipo permite caracterizar os inimigos-aliados brit4nicos, reagir a afronta do
Ultimato e estimular o ‘orgulho} ou, como o prefacio do poema afirma, o ‘sentimento nacio-
nal’ O cosmopolitismo portugués sugerido pelos paratextos do poema advém do facto de os
Doze deixarem o espago de conforto nacional e viajarem pela Europa e posteriormente pelo
mundo. Dois dos paladinos permanecem na Europa e dez regressam, euféricos, a Portugal,
para partir para Africa num outro projecto nacional econémico e religioso. O leitor tem assim

72.  Para um estudo sobre esse fendmeno na literatura francesa, veja-se Venita Datta, Heroes and Legends of Fin-de-Siécle
France: Gender, Politics, and National Identity, 2010.

73.  B. Brincker et al., «Seventh Nations and Nationalism Debate: Joep Leerssen’s National Thought in Europe: A Cultural
History», 2013, pp. 409-433.

74.  Cf. Study Platform on Interlocking Nationalisms (http://www.spinnet.eu/cultural-nationalism).

75.  Vejam-se Joep Leerssen, «The Rhetoric of National Character: A Programmatic Survey», 2000, pp. 267-292 e E. Irimias,
«Behavioural Stereotypes in Intercultural Communication», 2011, pp. 167-174.

76.  Os temas da diplomacia, dos interesses, das crengas comuns e dos segredos de Estado que fazem parte da alianga luso-
inglesa, na época contra Castela, sdo retomados nos cantos IV, p. 90; VI, p. 129 e VII, p. 144 de DI. Sobre a mais velha
alianga do mundo, sobretudo no que diz respeito as expansdes maritimas inglesa e portuguesa e as relagoes culturais,
histéricas e diplomaticas, vejam-se: Visconde de Santarém, «Introdugio», in Quadro Elementar das Relagdes Politicas e
Diplomadticas de Portugal com as Diversas Potencias do Mundo, vol. 14, 1865, pp. vii-clii; ibidem, vol. 15, pp. v-clxxxiv;
ibidem, vol. 16, pp. v-cclviii; ibidem, vol. 17, pp. i-ccv; ibidem, vol. 18, pp. v-lxxvii; Edgar Prestage, The Diplomatic
Relations of Portugal with France, England, and Holland from 1640 to 1668, 1925; idem, The Anglo-Portuguese Alliance,
reprint de Transactions of the Historical Society, 4.* série, vol. 17, 1934, pp. 69-100; idem, Chapters in Anglo-Portuguese
Relations, 1971; AA. VV., Portugal e a Inglaterra: Textos Principais dos Tratados de Alianga, s./d.; Cunha Leal, Portugal
e a Inglaterra, 1932, pp. 6-26, 163-252; AA. VV., 600 Anos de Alianga Anglo-Portuguesa: 600 Years of Anglo-Portuguese
Alliance, s./d.; AA. VV,, Actas do Coléquio Comemorativo do VI Centendrio do Tratado de Windsor, Rogério Miguel
Puga, The British Presence in Macau, 1635-1793, 2013, as ja referidas obras de Tiago Viula de Faria, bem como os 22
nameros da Revista de Estudos Anglo-Portugueses, 1990-2014.
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acesso a psicologia das personagens enquanto viajantes durante os percursos entre Lisboa e
Londres, e sobretudo a de Magrico, cuja viagem ¢ igualmente interior e pautada por desco-
bertas pessoais, enquanto o espa¢o da acgdo e da empresa lusa se alarga do espago nacional ao
europeu e posteriormente ao internacional, com a tomada de Ceuta. A viagem, o amor pela
patria e a honra caracterizam entdo a ‘identidade nacional’ ou o auto-esteredtipo das persona-
gens lusas, até porque os espagos sdo também produto da nossa ac¢do, como sugere Orlando
Ribeiro (“a paisagem é quase um produto do passado”),”” enquanto determinados comporta-
mentos sdo associados a espagos culturais e nacionais especificos, como conclui Mike Crang:
“places provide an anchor of shared experiences between people and continuity over time.
Spaces become places as they become ‘time-thickened. They have a past and a future that
binds people together round them””® DI sugere essa mesma ideia quando os cavaleiros ingle-
ses utilizam as crénicas para definir os bons costumes, ou quando sao associados a Portugal
sentimentos e comportamentos especificos. A alteridade que nds percepcionamos no Outro
¢ a sua propria identidade,” pelo que, como recorda José Manuel Sobral, reflectir sobre a
identidade nacional exige de nds um esfor¢o de distanciagdo e de reflexividade, até porque a
memoria é uma reconstitui¢do do passado a partir da actualidade:

as descri¢des do caracter nacional, que assumem essa uniformidade ficticia, multiplicam-se: os por-
tugueses [...] sdo fortes [...] melancélicos e saudosos. Sdo lugares-comuns, mas que perdurario em
definigoes do chamado cardcter nacional portugués e que ainda hoje nao desapareceram. A analo-
gia entre colectivos e personalidade individual é uma ilusio. A ideia de que os povos tenham um
caracter proprio, uma esséncia, detectavel nas suas variadas manifestagdes, também. Mas a crenga
nessa personalidade e nesse caracter, com as suas virtudes e os seus defeitos, é um facto real. [...] O
nacionalismo — aqui no sentido de manifestagdo da identidade nacional e ndo no de uma doutrina
ou ideologia — parece estar frequentemente num estado de laténcia, como que adormecido, para

em outras ocasides, mais raras, irromper de modo afirmativo e violento.*

As obras ‘imaginadas’ ou ‘inventadas’ que abordaremos de seguida e que constituem o
corpus do mito dos Doze ficcionalizam as aventuras de herdis portugueses no estrangeiro,
onde conquistam fama internacional, e sdo esses mesmos cavaleiros-protagonistas cuja fama
vem ‘de fora’ que sdo recuperados ao longo dos séculos até a actualidade e servem de simbolo
da identidade ou, como Teéfilo Braga lhe chama, do ‘sentimento nacional.

77.  Orlando Ribeiro, Portugal, o Mediterrdaneo e o Atlantico, 1963, p. xii.

78. Mike Crang, Cultural Geography, 1998, p. 103.

79. Henri Pageaux, La Littérature Générale et Comparée, 1994, pp. 71-72, divide a relagdo com o Outro em quatro atitudes
fundamentais: a mania (o estrangeiro ¢é tido como superior); a fobia (o estrangeiro ¢é tido como inferior), a filia (a
cultura receptora e a realidade estrangeira sao positivas e complementam-se), o cosmopolitismo/internacionalismo (as
relagdes entre culturas transformam-se em movimentos de unificagao).

80. José Manuel Sobral, Portugal, Portugueses: Uma Identidade Nacional, 2012, pp. 50 e 96, respectivamente; vejam-se
também pp. 13, 22.
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2. O MITO NACIONAL DOS DOZE DE INGLATERRA
COMO TEMA RECORRENTE NA LITERATURA PORTUGUESA

E entdo contava histdrias de cavaleiros andantes. E,

verdadeiramente, as afrontas e grandes desventuras, que ela contava

a que se eles punham pelas donzelas, me fazia haver do6 deles.
Bernardim Ribeiro, Menina e Moga, 1996, pp. 42-43

As diferentes versdes ou representagdes do mito dos Doze de Inglaterra tém sido estudadas
de forma isolada por historiadores® e fildlogos,*? sobretudo no ambito dos estudos camonia-
nos, prestando-se o episédio a uma abordagem interdisciplinar e pluralista. E, alids, essa a
posi¢do que adoptamos, pois sdo varios os contextos histdricos e os quadros mentais e con-
ceptuais que reproduzem, reléem e ‘consomem, através de obras literarias, o conhecido tema
que interpretamos com um sinedéquico auto-esteredtipo. Além disso, ao longo dos séculos
0 proprio episddio literario (e até historiografico) dos Doze foi textualizado em dreas como
a historiografia, a literatura genealdgica,® a iconografia,* a literatura de cordel,® a imprensa
periddica,® a poesia, o teatro® e até o futebol. O enredo do mito nacional multissecular de
que nos ocupamos, e que eleva os portugueses a herdis europeus, foi inclusive estrategicamen-
te rentabilizado pela propaganda do Estado Novo, nomeadamente na Exposi¢do do Mundo

81. Vide Manuel Soeiro, Anales de Flandes, vol. 2, 1624, pp. 26-27; D. Fernando de Menezes, Vida e Acgées del Rei D. Jodo
I livro 5, 1677, pp. 340-344; José Soares da Silva, Memdrias para a Histéria de Portugal, tomo 3, 1732, pp. 1367-1372;
Artur de Magalhies Basto, op. cit. e Carlos Riley, op. cit.

82. Referimos algumas andlises do episédio no ambito dos estudos camonianos e notas em diversas edigdes da epopeia:
Pedro de Mariz, Didlogos de Viria Histéria, 2.* edigao, 1599 [1594], didlogo IV, capitulo 2; Manuel Correia, Os Lusiadas
do Grande Luis de Camdes Principe da Poesia Herdica, 1613, pp. 175-181; Manuel de Faria e Sousa nos comentarios aos
Lusiadas de Luis de Camdes, 1972 [1639-1640], canto VI, colunas 102-113, 116-143; Visconde de Juromenha (org.),
Obras de Luis de Camées , vol. 6, 1869, p. 538; T. Braga, Historia de Camées, vol. 2, 1875, pp. 429-434; Joaquim de Aratjo
(ed.), Luis de Camées, Os Doze de Inglaterra, 1891; Jilio de Jesus Martins, Os Doze de Inglaterra, 1956 e Jorge Tavares,
Os Doze de Inglaterra. Pardfrase, Ilustragées e Estudo do Torneio Medieval, 1985.

83. Inumeros nobilidrios associam o nome de fidalgos ao episddio que acabam por sumariar ou parafrasear [Damido de
Gois, D. Anténio Lima e Fr. Alvaro da Fonseca, cuja utilizagio dos Doze é estudada por Magalhaes Basto, op. cit., pp.
127-140 (anexo «Os Feitos do Magrigo nos Nobilidrios»)].

84. Pedro José de Figueiredo, Retratos e Elogios de Varoes e Donas que Ilustram a Nagdo Portuguesa, tomo 1, 1817, publica
retratos de quatro cavaleiros (Alvaro Coutinho, Alvaro Vaz de Almada, Soeiro da Costa e Jodo Pereira Agostim da
Cunbha), indicando que encontrara o retrato (que reproduz) de Magrigo no Pago Velho (Riley, op. cit., p. 16). Inimeras
edigdes ilustradas de Os Lusiadas contém representagdes visuais dos Doze, bem como os sucessivos estudos sobre o
episddio na epopeia (por exemplo, Julio de Jesus Martins, Os Doze de Inglaterra, desenhos de Julio Gil, 1956).

85.  Vide Inécio R. Védouro, Desafio dos Doze de Inglaterra, 1732.

86. Em 1863 ¢ fundado em Trancoso o jornal O Magrico: Semandrio Politico, Literdrio e Noticioso (1863-1864). Vejam-se
também Jodo Teixeira Soares, «Os Doze de Inglaterra», Era Nova: Revista do Movimento Contempordneo, dirigida por
Tedfilo Braga e Teixeira Bastos, 1880-1881, pp. 448-466 e Silva Resende, op. cit., capa e p. 8, que resume o episodio.

87.  No ambito da dramaturgia, e para além da adaptagao teatral do episddio recentemente publicada por Anténio Torrado
(Doze de Inglaterra, 2000), existem a comédia Los Doze de Inglaterra, de Jacinto Cordeiro (1606-1646) e a pega que
inaugura o Teatro Nacional (13-4-1846), de Jacinto Heliodoro Loureiro, Alvaro Gongalves, o Magrico e os Doze de
Inglaterra, 1896, que abordaremos mais adiante.
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Portugués (1940),%® e partilha caracteristicas com o romance histérico, pois os varios autores
foram ficcionalizando a interacgdo e as aventuras, na sua grande maioria imagindrias, das fi-
guras historicas portuguesas e inglesas que ‘povoam’ o enredo nuclear, de D. Jodo I a Chaucer;
dai que adoptemos a designacédo de ‘mito histérico-literario, cientes de que este ndo pode
ser dissociado da memoria e dos demais simbolos nacionais, como o herdi, pois veicula os
valores que a respectiva comunidade valoriza. Talvez seja por essa razdo que os herdis miticos
“totalizam e recriam constantemente a histéria humana e abolem o tempo [...] fortalecendo
sentimentos de pertenga e capacidade de imaginagéo colectiva”® De seguida, deter-nos-emos
nas principais caracteristicas e fun¢des do mito nacional em geral, que nos permitem com-
preender melhor o papel do episédio de que nos ocupamos.

2.1. A FUNGAO DO MITO NACIONAL LITERARIO

Nesta primeira parte abordamos as personagens referenciais e os principais textos da “tra-
di¢do [...e] heroico thema™® dos Doze, desde meados do século XVT até a publicacio de DI,
estabelecendo comparag¢des entre varias obras portuguesas e o poema narrativo de Tedfilo
Braga, que analisaremos na segunda parte, sobretudo no que diz respeito as tematicas que se
repetem e através das quais o mito foi sendo actualizado e (logo) enriquecido. Antes dessa
analise da ‘evolucdo’ do episddio na literatura portuguesa, importa definir o conceito de mito
nacional literdrio, analisando a forma como o tema dos Doze é mitificado ao longo dos sécu-
los por diversos autores e associado a identidade portuguesa, tornando-se parte da chamada
“cultural grammar of nationhood”" a que Boaventura de Sousa Santos também alude ao re-
cordar que as praticas sociais tém uma dimenséo simbdlica e que os mitos sobre a sociedade
portuguesa fazem parte da nossa realidade social e como tal devem ser analisados, abordan-
do também o excesso mitico de interpretacdo que marca o discurso nacionalista portugués
(para compensar o défice de realidade), que, por sua vez, refor¢a o mito, mesmo quando tenta
desconstrui-lo.**

Herdamos dos gregos a no¢do do mito como fic¢do.”® Mircea Eliade® define o mito como
intemporal e eterno, e Eric Dardell” afirma que as narrativas miticas tém a capacidade cons-
tante de actualizar tudo, enquanto Lauri Honko*® lista doze formas de percepcionarmos o

88. Para uma foto do painel decorativo “Os Doze de Inglaterra”, na sala “Europa Militar”, do Pavilhdo dos Portugueses no
Mundo, veja-se Maria Isabel da C. Jodo, op. cit., p. 1052 e fig. 84.

89. Maria de Fatima Amante, op. cit., pp. 221 e 222, respectivamente.

90. Expressao de Tedfilo Braga (DI, p. 4).

91. Orvar Lofgren, «The Nationalization of Culture», 1989, pp. 21-22.

92. Boaventura de Sousa Santos, Pela Mdo de Alice, pp. 49-51.

93.  J.-P. Vernant, Myth and Society in Ancient Greece, 1990, p. 203.

94. Mircea Eliade, Myths, Dreams and Mysteries: The Encounter between Contemporary Faiths and Archaic Reality, 1970, p.
16.

95.  Eric Dardell, «The Mythic», 1984, p. 231.

96. Lauri Honko, «The Problem of Defining Myth», 1984, pp. 47-48.
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mito (como explicagdo para fendmenos enigmaticos, como projecgdo inconsciente, como
forma de arte que estrutura o mundo de forma simbélica, como narrativa religiosa, mapa de
comportamentos e legitimagao de institui¢gdes sociais). Para T. S. Eliot,”” a utilidade do mito
reside na ordem que este impde ao caos da vida moderna, enquanto para Marina Warner a
sua vitalidade constante reside na abertura e na flexibilidade que permitem a (re)criagdo de
novos significados e padrdes.”® Se Michel Tournier enfatiza a dimensdo colectiva do mito
como “histoire que tout le monde connait déja’* Ana Klobucka afirma que os mitos cultu-

rais manipulam a realidade pretérita,'®

conclusdo que nos é util como ponto de partida para
estudar o palimpséstico mito nacional literdrio dos Doze enquanto produto da retérica do
‘caracter’/identidade nacional ou do ‘inconsciente mitico, conceito sugerido por Francisco da
Cunha Ledo em obras como O Enigma Portugués (1960), O Que E o Ideal Portugués (1961) e
Ensaio de Psicologia Portuguesa (1971). Fazem parte desse discurso mitificante os esteredtipos

enquanto elementos do mito nacional e “teorias explicativas™'®!

que sdo utilizados em caso de
confronto para contrapor o endogrupo ao exogrupo, como é o caso dos cavaleiros portugue-
ses e ingleses em DI, facgdes que, mesmo apos o combate, continuam a ser oponentes, pois os
londrinos ofendem os lusos com base nas suas futuras conquistas maritimas, enquanto estes
ultimos percepcionam os primeiros como frios e traidores, sendo os auto- e hetero-estereo-
tipos naturalmente marcados pelo autocentrismo. Ao relacionar o passado e o presente da
nac¢do, os mitos nacionais permitem recuperar, actualizar e (re)interpretar acontecimentos
historicos cruciais da historia nacional, sendo estes “os mais susceptiveis de fomentarem a
mitificagdo do acontecimento em si ou de alguns dos seus protagonistas™'®> Como veremos,
o mito dos Doze é provavelmente fruto de uma mitificagdo familiar que se nacionaliza atra-
vés de Os Lusiadas, sendo posteriormente recuperado por inimeros escritores como mito de

103

valor militar e de resisténcia'® para demonstrar a forma como uma comunidade subsiste de-

vido a sua resisténcia (militar). Se a dinastia de Avis se assume ao vencer o inimigo ‘espanhol,
ap6s o Ultimato Tedfilo Braga utiliza o episddio dos Doze a lutar vitoriosos contra os ingleses
exactamente com esse objectivo em mente, ou seja, enfatizar a antiga gléria e independéncia
portuguesas.

A ficcionalizagdo de ‘memorias antigas, até nas nagdes mais jovens, tem como objectivo
a construcdo de origens remotas, o reforco da autoridade moral e a manutengio da legitimi-
dade do poder,'™ ou seja, pretende formar ou reforcar uma identidade que passa a ser aceite

97. T.S. Eliot, Selected Prose of T. S. Eliot, 1975, p. 177.

98. M. Warner, Managing Monsters: Six Myths of Our Time, 1994, p. xiv. Para outras defini¢des de mito, veja-se S. Sellers,
Myth and Fairy Tale in Contemporary Women'’s Fiction, 2001, pp. 1-9.

99. Michel Tournier, Vent Paraclet, 1977, p. 189; veja-se também Marcel Detienne, LInvention de la Mythologie, 1981, pp.
239-240.

100. Anna Klobucka, The Formation of a National Myth, 2000, p. 19.

101. Philippe Beck, op. cit., p. 61.

102. Cf. Maria de Fatima Amante, op. cit., p. 222.

103. George Schopflin, «The Functions of the Myth and a Taxonomy of Myths», 1997, pp. 31-33 e idem, Nations, Identity,
Power: The New Politcs of Europe, 2002, p. 94.

104. Gérard Bouchard, «National Myths: An Overview», 2013, p. 285.
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e partilhada. O mito nacional, enquanto “constitutive story”'*® de um povo, reclama uma lei-
tura histdrica, e a colec¢do «Alma Portuguesa» em que DI se insere, através de figuras-mitos
nacionais como Viriato e Gomes Freire, apresenta varios exemplos e modelos nacionais de
honra que materializam caracteristicas que o autor define como portuguesas, por exemplo, o
amor, que também seria representado no volume sobre Inés de Castro, o qual ndo chegaria a
ser publicado. Embora esses mitos se auto-sugiram como relatos histéricos, Arash Abizadeh
define-os como “inspiring narratives, stemming from human imagination, in which we tell
ourselves who we are or want to be”' fazendo o episodio dos Doze, enquanto simbolo social
unificador, parte deste processo criativo de constru¢io do nacionalismo e (do sentido) da na-
¢d0 ao longo dos tempos. Tratando-se de um mito nacional literario, a questdo da veracidade
histérica nio se coloca, pelo que verificaremos que caracteristicas as personagens principais
retém dos seus co-referentes extratextuais, ou seja, das figuras histéricas, nunca confundindo
as (re)criagdes artisticas com as historiograficas. Como ¢é sabido, os mitos nacionais como
aquele de que nos ocupamos sdo uma componente (construtora) da identidade nacional que
contém uma vertente mi(s)tica, como refere David Miller:

once we discover that national identities contain elements of myth, we should ask what part these
myths play in building and sustaining nations”) ao identificar duas utilidades sociais desses mitos:
“[which] perform a moralizing role, by holding up before us the virtues of our ancestors and encou-
raging us to live up to them [...] they provide reassurance that the national community of which one
now forms part is solidly based in history, that it embodies a real continuity between generations

[revealing...] sacrifices made in the past by one section of the community on behalf of others.'””

Sera com as premissas que ja elencdmos em mente que analisaremos o mito dos Doze
na literatura portuguesa e especificamente em DI, pois Tedfilo confessa que usa essa ‘estoria’
nacional(ista) para ‘moralizar’ a nagdo. Os mitos revigoram-se, e em universos como o da
literatura infanto-juvenil tornam-se até mais fantasiosos, como acontece com os Doze na ja
referida peca de teatro infantil Doze de Inglaterra (2000), de Anténio Torrado, e é através de
obras como essa que os mitos nacionais sdo recriados no imagindrio de criangas que, mais tar-
de, lerdao Camdes. O mito literdrio em questdo sobreviveu no imaginario nacional (popular e

erudito) através do ensino escolar,'”® como alids muitos outros, e é também através da epopeia

camoniana que esse mini-enredo é traduzido para inimeras linguas e internacionalizado.'”

105. Expressdo de Rogers M. Smith, «Citizenship and the Politics of People-Building», 2001, pp. 73-96.

106. Arash Abizadeh, «Historical Truth, National Myths and Liberal Democracy: On the Coherence of Liberal Nationalism»,
2004, p. 293.

107. David Miller, On Nationalism, 2005, pp. 34-36 e 42, respectivamente. Vejam-se C.-G. Dubois (ed.), LTmaginaire de la
Nation (1792-1992), 1991, D. Chauvin (ed.), Iris: Mythe et Nation, 1995, Anthony D. Smith, Myths and Memories of
the Nation, 1999, idem, The Cultural Foundations of Nations: Hierarchy, Covenant, and Republic, 2008, idem, Ethno-
symbolism and Nationalism: A Cultural Approach, 2009, F. Monneyron, La Nation aujourd hui: Formes et Mythes, 2000
e S. J. Mock, Symbols of Defeat of the Construction of National Identity, 2012.

108. Veja-se Jodo de Braga, Galeria, 1980, p. 55, que associa o mito ao ensino e a histdria local.

109. Sobre as sucessivas tradugdes da epopeia, bem como do seu estudo em Inglaterra, veja-se Maria Leonor Machado de
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Assim sendo, e para recuperar uma expressao de Anna Klobucka ao estudar a “formacéo do
mito nacional” de Mariana Alcoforado e das Cartas Portuguesas, também o mito dos Doze en-
controu “the most fertile ground in the national imagination, turning the (real) country/[ies]
of [their] fictional origin [and foreign adventures] into a truly fascinating space of cultural
invention and intervention’, e se assumiu, ao longo de quase cinco séculos, como “an account
of an elaborate enterprise of cultural mythmaking”!"® Havendo uma enorme variedade de
definicoes e de tipologias de mitos, subscrevemos a defini¢do de Mary Fulbrook, para quem
as nagdes sao elas proprias mitos e estes sdo “stories which are not necessarily true, but which

have symbolic power. They are constantly repeated, often re-enacted”'"!

passando a tradi¢do
dos Doze exactamente por esse processo de recupera¢do ao longo dos séculos. Atentemos

também na defini¢do de George Schopflin:

myth is one of the ways in which collectivities — in this context, more especially nations — establish
and determine the foundations of their own being, their own system of morality and values.][...]
Myth is a set of beliefs, usually put forth as a narrative, held by a community about itself. Centrally,
myth is about perceptions rather than historically validated truths [...]. It is the content of the myth
that is important, not its accuracy as a historical account. Myth, therefore, is one of a number of
crucial instruments in cultural reproduction. It acts as a means of standardization and of storage of

information.'

O autor lista ainda outras fungdes do mito, que se torna instrumento de auto-defini¢ao ao
unir os membros da comunidade e ao atribuir-lhes caracteristicas e valores, nomeadamente
a cosmovisdo que a propria narrativa encerra, podendo também ser uma forma de transfe-
rir ou impor (novas) identidades ou versdes de factos (actualizagdo ou manipula¢io), ou de
intensificar e facilitar a comunica¢io no seio da comunidade, de justificar acontecimentos e
falhancos, de fortalecer a comunidade perante adversidades, de manter memorias e de ‘fabri-
car’ e manter inimigos (miticos).'"

O conceito de herdi-modelo é essencial em qualquer mito nacional, e é também esse pres-
suposto que Carol S. Pearson veicula ao apresentar seis arquétipos de heréi (o Inocente, o
Orfio, o Transeunte, o Guerreiro, o Altruista, o Magico) e ao dirigir-se ao leitor: “Heroes — in
myth, literature, and real life — take journeys, confront dragons (i.e., problems), and discover
the treasure of their true selves. Although they may feel very alone during the quest, at its end
their reward is a sense of community: with themselves, with other people [...]. The need to take
the journey is innate in the species”!" Estas palavras aproximam-se dos objectivos de Tedfilo
Braga relativamente a alma e ao orgulho nacional portugués, e auxiliam-nos a interpretar a

Sousa (dir.), Camaoes em Inglaterra, 1992.
110. Anna Klobucka, op. cit., p. 15.
111. Mary Fulbrook, op. cit., p. 73.
112. George Schopflin, «The Functions of the Myth and a Taxonomy of Myths», 1997, pp. 19-20.
113. Ibidem, pp. 22-24.
114. Carol S. Pearson, The Hero Within: Six Archetypes We Live By, 1998, p. 3.
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‘busca’ pessoal de Magrico, guerreiro altruista, nas obras que abordaremos. Alids, como recor-

115

da Joseph Campbell quer sobre o herdi universal, o heréi das mil faces,"* quer sobre o poder,

as multiplas fungdes e dimensdes do herdi intertextual e exemplar do mito:

we have not even to risk the adventure alone, for the heroes of all time have gone before us. The
labyrinth is thoroughly known. We have only to follow the thread of the hero path, and where we
had thought to find an abomination, we shall find a god. And where we had thought to slay another,
we shall slay ourselves. Where we had thought to travel outward, we will come to the center of our
own existence. And where we had thought to be alone, we will be with all the world. [...] A hero is
someone who has given his or her life to something bigger than oneself. ''¢

17 visto em DI

No geral, o mito assenta na viagem ou na prova quer do heréi colectivo,
como agente da viagem portuguesa rumo ao império, quer do herdi individual (Magrico),
rumo a glorificagdo dos valores da comunidade nacional. Ao estudar quatro mitos de indi-
vidualismo moderno, Ian Watt!*® recorda que Fausto, Quixote, Don Juan e Robinson Crusoe
tornaram-se mitos precisamente porque sdo personagens cujas histérias transcenderam as
obras em que apareceram pela primeira vez e porque os seus nomes se transformaram nas
suas proprias histdrias, que, por sua vez, passaram a fazer parte da cultura que as produziu
e continua a valorizar. Esse processo observa-se no caso de Magrico, heréi individualizado e
associado até a D. Quixote por alguns autores,'”® ndo sendo necessario ler os textos originais
do famoso mito para reconhecer os protagonistas colectivos e individuais do seu enredo. A
criacdo do mito é também a da auto-imagem de uma comunidade,'® bastando evocar os
exemplos do milagre de Ourique em Portugal,’*! de Joana d’Arc em Franga, de Guilherme Tell
na Suiga, ou do rei Artur na Inglaterra. No caso dos Doze, também as personagens partilham
os nomes e alguns tragos biograficos com figuras historicas, levando-nos a recordar a distin-
¢do entre her6i e mito de Beller: “when the life and deeds of a figure have assumed a legendary
and quasi-religious character we speak of myth; but when firmly-established historical facts
prevail, it would be better to speak of a hero. Of course the distinction may shift over time”'*
distinguindo o autor, na p. 375, as duas abordagens metodoldgicas no que diz respeito a in-
vestigacdo dos mitos nacionais: o estudo dos elementos do discurso ‘mistico’ (simbolos) e o
estudo das figuras e dos eventos historicos que se tornaram topos da memoria da comunidade

115. Joseph Campbell, The Hero with a Thousand Faces, 1968.

116. Joseph Campbell e Bill Moyers, The Power of Myth, 1991, p. 151.

117. Sobre figuras e herdis miticos, veja-se, entre outros, Pierre Brunel (ed.), Dictionnaire des Mythes Littéraires, 1988 e idem
(ed.), Dictionnaire des Mythes daujourd’hui, 1999.

118. Ian Watt, Myths of Modern Individualism: Faust, Don Quixote, Don Juan, Robinson Crusoe, 1996.

119. Para além dos exemplos de Garrett e de Tedfilo Braga (que estudaremos), veja-se ainda Carlos da Silveira, Bom Dia
Portugal, 1961, p. 18: “Outro, de puro lirismo medieval, irradia do gesto graviosamente inexcedivel de Alvaro Gongalves
Coutinho, o Magrigo (fisicamente, a versdo portuguesa de Dom Quixote)”.

120. Manfred Beller, «Myth», 2007, p. 373.

121. Consulte-se Ana Isabel Buescu, O Milagre de Ourique e a Histéria de Portugal de Alexandre Herculano. Uma Polémica
Oitocentista, 1987.

122. Manfred Beller, «Myth», 2007, p. 354.
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nacional. Como veremos, as personagens do episédio dos Doze tornam-se heréis miticos e
ultrapassaram a fama das figuras histéricas que lhes ddo o nome e alguns tragos biograficos,
tomando amitde o lugar destas tltimas.

Os principais mitos (fundadores), ou master myths, sdo recuperados por escritores ao lon-
go dos tempos (Bandarra, Camdes, padre Anténio Vieira e Pessoa, entre outros), e veiculam
temas, valores e ideais como: a fundagio gloriosa de um territdrio sagrado, a antiguidade de
um povo escolhido (milagre de Ourique, fundagio de Lisboa por Ulisses), o destino grandio-
so e a missdo universal (sebastianismo, Descobrimentos, Quinto Império), a homogeneidade
e a superioridade moral (Doze de Inglaterra), bem como a ameaga e os inimigos externos
(galo de Barcelos, padeira de Aljubarrota, Mouzinho de Albuquerque). Enquanto representa-
¢Oes colectivas hibridas, os mitos sdo um misto de realidade e fic¢do, razao e emogao, verdade,
fantasia e (in)consciente, e o seu contetdo ¢ associado a determinados contextos geograficos
e histoéricos; enquanto narrativas algo emotivas, perduram e produzem ‘energia social’ que
pode ser utilizada para promover mudangcas sociais ou para lhes resistir. Para além das ja
referidas fungdes da retdrica do mito nacional, Bouchard lista ainda outras, como: alimentar
quer identidade(s) e narrativas simbdlicas (as quais a comunidade podera recorrer em tempos
adversos e de coesdo), quer a sensacao de segurancga e uniéo, gerar e apoiar institui¢des e pro-
jectos e permitir a sociedade reagir perante desafios. Como veremos, essas funcdes sdo-nos
uteis para a analise do uso de mitos como o dos Doze, que sdo duradouros devido a varios
motivos: a polissemia, o hibridismo (real/ficcional), a plasticidade e o facto de poderem esti-
mular a unifo perante ameagas (externas), a emog¢io, o imaginario nacional e os valores e as
crengas a si associados.'” Bouchard define ainda o mito como fruto de um processo dindmico
(formagio, difuséo e institucionalizagdo) composto por sete elementos, que ajudam a revelar
o percurso do mito dos Doze desde que surge (provavelmente) no seio da familia Coutinho e
¢ nacionalizado e tornado literario por Camdes e pelos sucessivos autores que o recuperam:
0 mito ocupa-se de um acontecimento (antigo) estruturante e significativo para o colectivo
(uma tragédia ou uma experiéncia gratificante) e origina emogdes fortes junto do colectivo,
passando esse imprint a fazer parte do ethos da comunidade. A narrativa mitica é reactivada
de forma continua de acordo com novos contextos, “not as a way to heal the wounds but, on
the contrary, to reopen them and reload the myths”'** sendo, alids, esse o objectivo de alguns
autores roménticos e neo-roménticos, como Tedfilo Braga, quando recuperam os Doze na
segunda metade do século XIX e sobretudo apés o Ultimato. A ‘sacraliza¢do’ do ethos de
uma dada comunidade dé-se através de comemoragdes intensas, que sdo o elemento mais
complexo da mitificagdo, e ha nesse processo uma transformagao cognitiva, pois a razdo vai-
se esbatendo e a emogéo intensifica-se como for¢a motora do mito, cuja mensagem adquire
um poder auténomo. Em todas as fases do processo de mitificacdo, as estratégias discursivas

123. Gérard Bouchard, «National Myths: An Overview», 2013, pp. 277-278 e idem, «The Small Nation with a Big Dream:
Quebec National Myths (Eighteenth-Twentieth Centuries)», 2013, p. 2; veja-se M. Levinger e P. Franklin-Lytle, «Myth
and Mobilization: The Triad Structure of Nationalist Rhetoric», 2001, pp. 175-194.

124. Gérard Bouchard, «The Small Nation», p. 5.
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que visam disseminar e estabelecer a mensagem da narrativa entram em ac¢éo através da in-
tervencdo de agentes sociais como escritores, familias (os Coutinhos), institui¢des ou outros
grupos sociais que constroem, mantém e utilizam os mitos como ferramentas para defen-
der interesses. Podemos assim concluir que os mitos fazem parte de uma rede de relagdes

>:

125 e sdo0 “uma poderosa for¢a activa [...] da civilizagdo humana

de poder *126 De acordo com
Bouchard, essas tradi¢cdes sdo importantes mecanismos sociolégicos que sustentam crengas e
valores mantidos por agentes sociais (grupos e instituigdes) e sdo ainda pouco compreendi-
das,'? sobrevivendo através de narrativas como, por exemplo, Os Lusiadas, que, ao mitificar
os Doze, a expansdo maritima e a historia portuguesa em geral, se assume como um reposi-
torio de mitos lusos, que Camées ‘funde’ com os greco-latinos. Tal como a narrativa historio-
grafica, o mito ndo se limita a transmitir significados, mas também os constroi.'?®

O episddio dos Doze é, como veremos, divulgado pela epopeia camoniana, tornando-se a
sua fungdo original (glorificacdo da imagem e do estatuto de Magrico e dos Coutinhos) cada
vez menos relevante, a8 medida que os paladinos lusos adquirem uma fung¢io sinedéquica e se
transformam em exemplo de coragem, cavalaria e ‘amor patrio. H4, portanto, que recordar a
componente emotiva do mito quando da sua criagdo e ao longo do seu ‘percurso, bem como
a sua associacio as origens da histoéria (e independéncia) de Portugal, ao medievalismo de
Camoes e de Garrett, factores que lhe garantem a sobrevivéncia. No final do século XIX e
inicio do século XX, o mito ¢ recuperado ja como tema da tradigdo literaria multissecular
portuguesa e até recriado para um publico mais jovem em obras como Doze de Inglaterra, de
Antoénio Torrado, O Magrico (2011), de Pedro Emanuel, publicado com o apoio do munici-
pio de Penedono para recuperar heroéis locais, e A Gesta de Magrigo, de Alexandre Honrado
(Camara Municipal do Barreiro, 2000). O impulso da historia local é assim também responsa-
vel pelo continuo ressurgimento dos mais variados mitos por todo o pais. Desde a sua origem
que o episddio dos Doze ficcionaliza aventuras de figuras histdricas lusas e inglesas, partilhan-
do, como veremos mais adiante, caracteristicas com o romance histérico. Se recordarmos que
esse subgénero surge no periodo em que a historiografia se ‘profissionaliza’ como ciéncia e se
distancia da literatura, talvez o romance histérico tenha sido uma resposta as transformagdes
quer do mito em si, quer do seu estatuto, bem como uma forma privilegiada de continuar a
recupera-lo. Alias, tal como Teéfilo Braga ficcionalizou as aventuras guerreiras de Viriato,
em 1904, mais recentemente também Jodo Aguiar o recuperou em A Voz dos Deuses (1984).

125. Ibidem.

126. Bronislaw Malinowski, Magia, Ciéncia e Religido, 1984, p. 25.

127. Cf. Gérard Bouchard, «Introduction», 2013, pp. xii-xiii.

128. Duncan Bell, «<Mythscapes: Memory, Mythology and National Identity», 2003, p. 75.
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2.2. HISTORIA E FICGAO: PERSONAGENS REFERENCIAIS DE FIGURAS
HISTORICAS (ALVARO GONGALVES CouTINHO, 0 MAGRIGO,
E ALVARO VAZ DE ALMADA)

Mas porque a estoria nom nomeou os nomes daqueles que foram
na demanda do Santo Graal, convém que divise eu aqui os nomes
dos que foram companheiros da Mesa e fezerom juramento.

A Demanda do Santo Graal, 1995, p. 45

De entre os Doze, Magrico (c. 1385-1445) e Alvaro Vaz de Almada (1390-1449) sio os
heroéis principais, especialmente o primeiro, que ¢ individualizado e se torna o mais conhe-
cido do grupo, dando inclusive nome a algumas das obras literarias sobre o episddio, como
por exemplo o poema de Garrett Magrico ou os Doze de Inglaterra (1823-1833). O facto de
ambos os cavaleiros pertencerem a nobreza renovada em 1383-1385, cuja vivéncia familiar
antepassada se encontra intimamente associada as guerras joaninas e a independéncia nacio-
nal, nomeadamente a Batalha de Aljubarrota, confere ao contexto que os rodeia uma fei¢ao
marcadamente militar, que acaba por fundamentar os seus poder e estatuto social.’?* A dupla
de cavaleiros e os seus co-referentes literdrios acabam por conquistar a fama e o estatuto hon-
roso através dos feitos de armas sobretudo no Norte da Europa, como veremos.

Magrigo, cuja naturalidade as localidades de Penedono e Trancoso reclamam simulta-

neamente,'*

embora o herdi seja normalmente associado a esta tltima, é ainda hoje simbolo
do cavalheirismo e da defesa da honra e do bem-estar feminino e nacional, como acontece
na obra O Essencial sobre os Elementos Fundamentais da Cultura Portuguesa, de Jorge Dias:
“a Historia esta cheia de curiosos episddios, como o do Magrico e o dos Doze de Inglaterra,
que vdo defender em torneio umas damas ultrajadas por cavaleiros ingleses, a comprovar
o fundo de sonhador activo portugués’** Também Aquilino Ribeiro, tal como muitos ou-
tros autores, associa a figura de Magrigo “de lenddria memoria™'* & terra que o viu nascer
(Trancoso), adquirindo o episdédio um cariz regional. O cavaleiro-peregrino é ainda simbo-
lo de valentia, como se pode verificar na obra Estudantes de Coimbra: Episédios Burlescos,
Costumes Populares Nacionais, de B. M. Costa da Silva.’** A personagem historica e literdria é
recordada e homenageada através da toponimia da cidade do Porto, onde se encontra a Rua
do Grao Magrico, enquanto Seia e Trancoso exibem, respectivamente, a Praceta dos Doze
de Inglaterra e o Largo do Magrico. Recentemente, a vila de Penedono, onde existem, por

129. Carlos Riley, op. cit., pp. 128 e 305, de acordo com quem a narrativa quinhentista ¢ uma tentativa de reabilitagao da
memdria dessa figura histérica como representante do prestigio cavaleiresco da dinastia de Avis.

130. Vejam-se ibidem, pp. 140, 156, n. 76-79; pp. 143, 158-159, n. 95 (sobre a teoria da naturalidade portuense de Magrico),
Artur de Magalhies Basto, op. cit., pp. 141-144 e Jodo Ferreira da Fonseca, Alvaro Gongalves Coutinho.

131. Jorge Dias, O Essencial sobre os Elementos Fundamentais da Cultura Portuguesa, 1986, p. 31.

132. Aquilino Ribeiro, «As Beiras sob o Ponto de Vista Etnografico», 1941, p. 229.

133. B. M. Costa da Silva, Estudantes de Coimbra: Episédios Burlescos, Costumes Populares Nacionais, 1903, p. 26.
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exemplo, um restaurante e um agrupamento de escolas com o nome Magrico, homenageou o
cavaleiro com uma estatua numa das suas rotundas.

Os historiadores'* que estudaram a relacdo quinhentista que da origem ao episodio per-
guntam-se se a mesma serd uma lenda inspirada nos modelos tardios da cultura cavaleiresca
ou se corresponderd a expressio literaria de acontecimentos cuja historicidade se teria como
certa ou provavel,’*> podendo assim ser comparada aos romances de cavalaria e ser indagada
quer relativamente a sua inten¢éo ou a mentalidade/ideologia que se lhe encontra subjacente,
quer ao seu estatuto de documento histdrico. No entanto, os seus dois protagonistas, Magrico
e Alvaro Vaz de Almada, ndo poderiam ter participado na Batalha de Aljubarrota, em 1385.
Carlos Riley'**
sdo desconhecidas, ndo é uma fonte histérica e que o facto de a partir do século XVII a his-
toriografia portuguesa tentar atribuir uma lista de intervenientes reais a ficticia defesa das

conclui que a narrativa ‘original’ quinhentista, cujas condi¢ées de produgio

nobres inglesas demonstra “a func¢éo prestigiante que a narrativa parece ter desempenhado
dentro de alguns sectores da nobreza portuguesa no que diz respeito ao prestigio linhagistico
[...] pretend[endo-se] enriquecer e prestigiar a memoria familiar das linhagens de que esses
cavaleiros eram representantes’,'”” chegando autores mais tardios a tentar identificar essas
familias, nomeadamente Louis Adrien Duperron de Castera na sua tradugdo de Os Lusiadas
para francés (1735).*® Nos seus comentarios a Os Lusiadas, Manuel Correia adiciona Jodo
Pereira Agostinho a lista dos Doze,'* e em 1623 Francisco Soares Toscano, nos seus Paralelos
de Principes e Varoes Ilustres Antigos, junta ao rol o nome de “Vasqueanes da Costa Real”!*
Nos seus comentarios a Os Lusiadas (1639-1640), Manuel de Faria e Sousa, que residiu du-
rante grande parte da sua vida em Castela, desenvolve, em lingua castelhana, tal como Jacinto
Cordeiro, um projecto de cariz nacionalista, recentemente estudado por Jonathan William
Wade,'*! e refere um cavaleiro da familia Corte Real que combate com um inglés em Portugal,
sem que qualquer Corte Real seja incluido no rol dos Doze. Das obras a que tivemos acesso,
a primeira a listar na totalidade os doze paladinos, com informagéo biogréfica sobre eles, é
Anales de Flandes (1624), de Manuel Soeiro:

Alvaro Vazquez d’Almada, y su sobrino Alvaro dAlmada, aquien por su destreza llamavan el justa-

dor; [também referido por Manuel de Faria e Sousa];'* Lope Fernandez Pacheco [...], Pedro Homem

134. Artur de Magalhées Basto, op. cit., p. vi e Carlos Riley, op. cit., p. 5.

135. Ibidem.

136. Ibidem, pp. 6-7.

137. Ibidem, p. 67.

138. Camdes, La Lusiade du Camoens: Poeme Heroique sur la Découverte des Indes Orientales, trad. Duperron de Castera,
vol. 1, 1768, p. 252.

139. Camoes, Os Lusiadas do Grande Luis de Camdes Principe da Poesia Herdica. Comentados pelo Licenciado Manuel
Correia, p. 176.

140. Francisco Soares Toscano, Paralelos de Principes e Varoes Ilustres muito Antigos, 1733, cap. 85, p. 193, cap. 78, pp. 175-
176, cap. 108, p. 239, respectivamente.

141. Jonathan William Wade, op. cit., pp. 85-157. Nas pp. 86-87, o autor afirma que “the Spanish language masked the
Portuguese identity of his works, allowing Faria e Sousa, like many of his contemporaries, to promote a patriotic agenda
in the language of the Empire and to spread the glories of his native land across the European landscape”.

142. Camoes, Os Lusiadas Comentados por Manuel Faria e Sousa, colunas 112-113.
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da Costa, Juan Pereira Agostin [...], Luis Gongalvez Malafaya, Alvaro e Ruy Mendez de Cerveira,
Ruy Gomez da Silva, Sueyro da Costa [...], y Martin Lopez de Azevedo, que todos fueron Cavalleros

de singular esfuerco, y de que ay mucha mencion en las historias Portuguesas.'**

Também Frei Joaquim de Santa Rosa Viterbo (1744-1822) acrescenta ao rol Lopo
Fernandes Pacheco, avo do Fernandes Pacheco da lista, descrevendo-o como “um dos cava-

>:

leiros da Taboa Redonda, que foram despicar as damas a Inglaterra”'** O mito literario popu-

larizado através da epopeia camoniana é assim apropriado por varias familias e ‘complemen-

tado’ sucessivamente por autores que alargam a proveniéncia geografica dos Doze para fora

145

da Beira Interior, como acontece nos comentdrios de Manuel de Faria e Sousa,'*> na Poblacion

General de Esparia, de Rodrigo Mendez de Silva,'*® e mais recentemente no artigo de Manuel

147

V. Veiga Casal «Seia e os Doze de Inglaterra»,'*” que associa o episodio a essa localidade. Artur

de Magalhies Bastos recorre aos estudos de Tedfilo Braga'*

e refere a hipotética existéncia de
um desaparecido «Catalogo dos Doze de Inglaterra» na livraria do conde de Vimieiro que
terd listado pela primeira vez os Doze e servido de base para as listas do século XVIL.'*¥® A
referida lista podera ainda ter como origem a distor¢édo de certas passagens das cronicas de

150 que referem a participacdo de Jodo Pereira, Alvaro Mendes Cerveira,'® Rui Mendes

152 153

Zurara,

de Cerveira' e Soeiro da Costa'> na Guerra dos Cem Anos. Ja Riley conclui que os nomes

citados pelo referido cronista

nao correspondem aos da geragdo envolvida nos conflitos militares das tltimas décadas do século
XIV em Portugal, o que alids, é extensivo a todos os nomes acrescentados a lista dos 12 de Inglaterra,
cuja interpola¢do se torna, assim, manifestamente contraditéria com o teor da narrativa [quinhen-
tista], que explicita terem estes cavaleiros militado nas guerras e campanhas anglo-portuguesas
contra os Trastamaras. De igual forma, muitos destes nomes (Almada, Malafaia, Cerveira, Sueiro
da Costa) indicam familias cuja proveniéncia regional ndo corresponde a zona beira enfatizada [na
narrativa quinhentista]. [...] A narrativa dos Doze da Inglaterra parece, pois, ter desempenhado uma
importante fun¢do amplificadora do prestigio das linhagens e membros da reestruturada camada

143. Manuel Soeiro, op. cit., p. 27.

144. Frei Joaquim de Santa Rosa Viterbo, Eluciddrio das Palavras, Termos e Frases Que em Portugal Antigamente Se Usaram
e que Hoje Regularmente Se Ignoram, vol. 1, 1966 [1748], p. 325.

145. Camoes, Os Lusiadas de Luis de Camoes, Comentados por Manuel de Faria e Sousa, p. 113, que localiza alguns dos
cavaleiros na zona de Entre-Douro-e-Minho, regido por exceléncia da nobreza associada ao ber¢o das mais remotas
linhagens de Portugal (veja-se José Mattoso, A Nobreza Medieval Portuguesa, 1981, pp. 287-311).

146. Rodrigo Mendes de Silva, Poblacion General de Espaiia: Sus Trofeos, Blasones y Conquistas Heroicas, 1645, p. 151:
“Reynando Don Iuan Primeiro, afio 1390 salieron de Seya, Lifiares, Govea, Celorico, Trancoso, Melo y Pifiel, com
beneplacito suyo, a Inglaterra, convocados de Iuan de Gante, Duque de Lencastre, doce valerosos Cavalleros”

147. Manuel V. Veiga Casal, «Seia e os Doze de Inglaterra», 1941-1942, pp. 22-25 e 34-36.

148. Tedfilo Braga, Histéria da Literatura Portuguesa: Camdoes, pp. 505-506 e idem, O Povo Portugués nos Seus Costumes,
Crengas e Tradigoes, vol. 2, 1995, p. 335.

149. Artur de Magalhaes Basto, op. cit., pp. 57-58.

150. Carlos Riley, op. cit., pp. 71-72.

151. Gomes Eanes de Zurara, Crénica da Tomada de Ceuta, 1915, pp. 263-264.

152. Idem, Crénica do Conde D. Pedro de Meneses, 1997, pp. 316-317.

153. Ibidem, pp. 516-517 e Crénica dos Feitos da Guiné, 1989, p. 99.
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senhorial portuguesa que, em torno da figura e reinado de D. Jodo I, comegam a adquirir alguma

proeminéncia social.’**

Os nomeados na relagdo quinhentista original sido apenas Pedro Homem, os Pachecos,
Alvaro Vaz de Almada e Alvaro Gongalves Magrico, sendo a lista de cavaleiros mais popular
e utilizada, de acordo com as sinteses de Jodao Teixeira Soares e de Carlos Riley,"* a seguinte:
1) Jodo Pereira Agostinho, 2) Alvaro de Almada, o justador, 3) Luis Gongalves Malafaia, 4)
Alvaro Mendes Cerveira, 5) Rui Mendes Cerveira, 6) Rui Gomes da Silva, 7) Soeiro da Costa,
8) Martim Lopes de Azevedo, 9) Pedro Homem da Costa,'** 10) “hum Pacheco” na narrativa
quinhentista, que, mais tarde é definido como Lopo Fernandes Pacheco,”” 11) Alvaro Vaz de
Almada'® e 12) Alvaro Gongalves Coutinho (Magrigo).'” Jodo Teixeira Soares refere ainda os
‘supranumerados’ Joao Fernandes Pacheco e Vasco Anes Corte Real.'®

O poema de Teéfilo Braga coloca Magrico entre os membros da Ala dos Namorados, no
entanto o cavaleiro seria demasiado jovem para ter participado nas campanhas militares do
duque de Lencastre durante as guerras joaninas, apds as quais, de acordo com a Crénica de
D. Jodo I, de Zurara, John of Gaunt terd elogiado a flor da cavalaria portuguesa personificada

pelo pai de Alvaro Gongalves Coutinho,'!

auto-imagotipo e gesto que alids sdo ficcionali-
zados na tradi¢do dos Doze, como veremos, estando mesmo na origem do pedido que da
lugar a viagem dos protagonistas. H4, no entanto, um acontecimento no ambito das relagdes
entre Portugal e a Borgonha que podera ter influenciado o mito dos Doze ou reforcado a
sua verosimilhanca, pois apresenta varias semelhancas com o seu enredo, nomeadamente
com a expedi¢do ao Norte da Europa e com o excelente desempenho militar de Magrico ao
servi¢o de Joao sem Medo. Quer a viagem de D. Pedro (1425-1426) e a sua estada no ducado
da Borgonha, quer as tentativas de D. Jodo I para casar a sua filha Isabel com Filipe, o Bom,
bem como o casamento (1430), revelam a importincia das relacdes entre Portugal e o ducado
da Borgonha, que, tal como a alian¢a anglo-portuguesa, datam da participagdo de cruzados
norte-europeus na conquista de Lisboa por D. Afonso Henriques, ele préprio neto do duque
da Borgonha. As relagdes entre Portugal e o ducado da Borgonha sao reforcadas, desde cedo,
pelos casamentos da princesa Teresa (Matilde), filha de D. Afonso Henriques, com Filipe da
Alsécia, em 1184, e de D. Fernando, filho segundo de D. Sancho I, com a princesa Joana da
Flandres (1212), e é na sequéncia desse casamento que iniimeros comerciantes portugueses

154. Ibidem, pp. 73-74.

155. Ibidem, pp. 65-160 e Joao Teixeira Soares, op. cit., pp. 454-466.

156. Para um estudo biografico, veja-se Carlos Riley, op. cit., pp. 84-92, de acordo com quem o tio de Pedro Homem, Ferndo
Nunes, aparece igualmente listado como um dos Doze a partir do século XVII.

157. Ibidem, pp. 93-104; Riley estuda a familia Pacheco e avanga outras interpretagdes.

158. Cf. Anselmo Braancamp Freire, Brasoes da Sala de Sintra, vol. 3, 1973, pp. 270-273, Alberto Pimentel, op. cit., pp. 143-
144 e Carlos Riley, op. cit., pp. 105-127.

159. Sobre a familia do cavaleiro, vejam-se Antonio Machado de Faria (ed.), Livro de Linhagens do Século XV1, 1956, pp. 186,
189 e Carlos Riley, op. cit., pp. 128-160.
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e Técticas da Guerra Peninsular nos Finais da Idade Média», 1995, pp. 89-112.
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se instalam na Flandres, tal como viria a acontecer em 1430, quando Isabel de Portugal, filha
de D. Jodo I, casa com Jodo sem Medo, ambos personagens do mito dos Doze. Torna-se,
portanto, evidente que o episddio surge fortemente associado a duas estratégicas aliancas de
Portugal, nomeadamente com a Inglaterra e com o ducado da Borgonha, e as andangas de
Magrico ao servigo do duque da Borgonha influenciaram o mito, sobretudo no que diz respei-
to aos torneios e ao estatuto militar conquistado no estrangeiro. E alids durante esse periodo
que se consolidam a Casa de Avis e o ducado da Borgonha.

No ambito da Guerra dos Cem Anos, também Jodo sem Medo (Borgonha) disputa o po-
der com Luis de Orledes (Armagnac) e é apoiado pelo rei inglés, Henrique V. Nessa altura
surge também uma das maiores figuras miticas francesas, Joana d’Arc, ou seja, como também
os Doze comprovam, o ambiente bélico, a consolida¢do de novas aliangas e as lutas pelo po-
der sdo propicios a criagdo de mitos. O duque da Borgonha necessita de homens-de-armas e
recruta alguns em Portugal, sendo nesse contexto que, em 1411, Alvaro Gongalves Coutinho
viaja para o ducado da Borgonha, na companhia do seu escudeiro Rodrigo Eanes, e af per-
manece até 1419, como militar e camareiro de Jodo sem Medo e, mais tarde, de Filipe, o Bom.

Durante a sua estada terd intercedido pelos interesses dos mercadores lusos na Flandres'®

e
¢ elogiado pelo conselho do conde da Borgonha.'®® De acordo com uma tradi¢do infundada,
Magrigo teria fugido de Portugal apds assassinar um porteiro da cdmara de D. Duarte. Por
se encontrar no estrangeiro, como o mito dos Doze ficcionaliza, Alvaro Gongalves Coutinho
ndo participa na tomada de Ceuta (1415), mas regressara a Portugal em 1430, o ano do casa-
mento de Filipe, 0 Bom, com a infanta Isabel,'** facto que revela mais uma anacronia no mito,
pois o Magrico ficcional vai de Londres a Flandres para auxiliar o casal.

As descrig¢des cronisticas borgonhesas que citamos de seguida apresentam vérios paralelos
com o combate ficcional de Londres, pelo que a tradicdo dessas histdrias poderd facilmen-
te ter influenciado a construgdo do episddio dos Doze e contribuido para a auto- e hetero
-imagem dos portugueses como valorosos homens-de-armas no estrangeiro. No inicio de
1415, para celebrar a paz entre borgonheses e Armagnacs, bem como a vitdria de Carlos VI,
Magrico participa numa justa em Bar le Duc. O cronista Jean Le Févre (c. 1395-1468) descre-
ve o confronto dos cavaleiros franceses e portugueses na sua Chronique de Jean Le Févre, no
capitulo 61, intitulado “De pluiseurs armes qui se fierent, en divers lieux, entre Franchois et
Portingallois [...]”. Lutaram nessa justa:

deux chevaliers, 'un du royaulme de Portingal, nommé Alvaro Gontinge [Coutinho]; et le Franchois

fut messire Glugnet de Brabant. Au jour de leurs armes, furent trés bien acompaigniés de chevaliers,

162. AA.VV, Monumenta Henriciana, vol. 2, 1960, pp. 39-47.

163. Cf. Jacques Paviot, «Portugal et Bourgogne au XV¢ Siecle. Essai de Syntheése», 1989, pp. 121-143 e idem, Portugal et
Bourgogne au XV* Siécle (1384-1482): Recueil de Documents Extraits des Archives Bourguignonnes, 1995, pp. 190-191.

164. Ibidem, pp. 136-137. Sobre a ac¢do de Magrico na Flandres, veja-se também a carta de privilégios dada por Jodo Sem
Medo aos mercadores portugueses, entre os quais Alvaro Coutinho, em Gand, no final de 1411 [Jodo Martins da Silva
Marques (ed.), Descobrimentos Portugueses: Documentos para a Sua Historia, vol. 1, 1988, pp. 83-85, Jacques Paviot,
«Portugal et Bourgogne», 1989, pp. 121-143 e idem, Portugal et Bourgogne, pp. 25, 166, 177-178, 190-191].
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escuiers et pluiseurs aultres. Or, devoient combattre les deux chevaliers de get de lances, de hache,
espée et daghe. Et quant ce vint a leure de 'assembler, bastons visitez et mesurez, cris, deffensives et
aultres sérimonies acomplies, messire Glugnet yssit de son pavillon, tenant sa lance en sa main, gar-
ni de ses aultres bastons; et véant celui a qui il devoit faire ses armes, lequel avoit la visiére levée, pour
plus aysément faire le get de la lance, messire Glugnet marcha grant pas contre son homme, et tant
qu’il I'ala quérir assez prés de son pavillon; et de si prés hasta le Portingalois qu’il neust pas espasse
de gecter sa lanche. Et aussi messire Glugnet laissa cheoir la sienne; et assemblérent & combattre de
haches. Et assist, premiers, messire Glugnet sur son compaignon lequel fist une démarche pour clore
sa visiére, puis combattirent seulement deux ou trois coupz et non plus, pour ce que le duc de Bar,

leur juge, jecta le baston; et ainsi furent prins a lonneur de I'un et de lautre.

Se a participagdo regular em actividades ludicas paramilitares como justas e combates
permite aos cavaleiros apurar e exibir capacidades marciais, adquirir experiéncia, medir for-

¢as e obter benesses,'*

a viagem de Magrico pela Europa continua, e os combates festivos que
se seguem tém lugar em Paris: “apreés icelles armes faictes a Bar le Duc, les dessusdis messire
Alvaro Gontinge [Coutinho] et aultres Portingallois allérent a Paris, ot pluiseurs armes com-
mencerent a faire des Portingallois contre Franchois”. A crénica informa que trés portugue-
ses (Alvaro Gongalves Coutinho, Pedro Gongalves Malafaia e Rui Mendes de Cerveira) sio

convidados a lutar contra outros tantos franceses, e Magrico enfrenta Francois de Grignaulx:

en apres, Maurigon et la Rocque allérent aidier & messire Francgois de Grignaulx, qui combatoit le
chevalier Portingalois. Si se trouvérent les trois Frangois sur le chevalier de Portingal, lequel com-
batty les trois. Mais, en combatant, d'un tour de bras que Maurigon luy bailla, il le feist cheoir a
terre. Si furent les armes acomplies si comme vous advez oy. Touteffoiz, il fut demandé au chevalier
Portingalois auquel des Franchois sestoit rendu, et il respondy que il sestoit rendu a eulx trois ; et
véritablement il acquist, non obstant sa fortune, grant honneur, ce jour, en tant que pluiseurs le

tenoient le plus vaillant des vj.'*®

Esses combates aproximam-se dos confrontos ficcionais londrinos, e Magrigo é também
elogiado na referida fonte como o melhor dos cavaleiros portugueses. A biografia do jovem
Coutinho ¢, desde cedo, marcada por vazios que vao sendo preenchidos com dados ficcionais
e atribuidos a “antigas tradi¢des’'” como, por exemplo, a identificagdo (errada) de Penedono
como o seu local de nascimento, quando, de facto, é o seu pai quem af terd nascido, e as
propriedades que lhe sdo erradamente atribuidas: o Castelo de Penedono ainda hoje é co-
nhecido como o ‘Castelo do Gra-Magrico, tendo a Quinta (ou Casa) da Lage em Sao Miguel

de Gémeos, Celorico de Basto, talvez pertencido ao seu irmao, Fernao Coutinho. De acordo

165. Miguel Gomes Martins, Guerreiros Medievais Portugueses, p. 22.
166. Jean Le Fevre, Chronique de Jean Févre, Seigneur de Saint Remy, vol. 1, 1876, pp. 205-210.
167. Joao Ferreira de Castro, op. cit., pp. 37, 69.
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com uma tradi¢io local, a casa foi mandada construir por Magrico, que ai terd passado os seus
ultimos dias, versdo que também encontra eco no conto infanto-juvenil A Gesta de Magrico
(2000), de Alexandre Honrado, cujo narrador visita, com o tio, o timulo de Magrico na igreja
de Gémeos.'*® A fama do cavaleiro e o facto de essas propriedades pertencerem a familia terao
eventualmente dado origem as tradi¢des que esquecem os demais Coutinhos, sobrepondo-
se o mito a histéria. Magrigo foi dono, sim, mas temporariamente (1430), da Quinta de Vale
de Amores, em Gaia, entre outras terras.'® O jovem Alvaro foi também mordomo da Casa
Real em 1405-1406,'° espaco em que a sua avd, D. Beatriz Gongalves de Moura, foi aia de
Filipa de Lencastre e da princesa Isabel, em que o seu pai foi copeiro-mor (1387), a tia Teresa
Vasques Coutinho camareira-mor e uma outra tia, Leonor Vasques, uma das cinco donzelas
da rainha. Para além de outros dados biogréaficos sobre Alvaro Coutinho que oportunamente
iremos recuperando ao longo deste trabalho, os que acabamos de listar sdo alguns dos factos
isolados (conhecidos) sobre essa figura histérica que sobreviveu sobretudo como personagem
(literaria) de um mito nacional. Se o referente histérico do outro protagonista dos Doze que
referiremos de seguida, Alvaro Vaz de Almada, residiu em Inglaterra e teve, portanto, relagdes
com esse pais, mencionamos, meramente a titulo de curiosidade, que também a madrasta de
Magrico nasceu nesse pais devido as relagdes comerciais e diplomaticas anglo-portuguesas.
Joana de Albuquerque casa em 1410 com Gongalo Vasques Coutinho, e é filha ilegitima do
mestre de Santiago, Fernando Afonso de Albuquerque, tendo nascido em Londres por volta
de 1385, quando o seu pai e Lourenco Anes de Fogaca representavam D. Jodo I na corte ingle-
sa. Joana vem para Portugal ainda bebé, em 1386, ano em que o pai falece, pelo que a jovem é
criada na corte, sob a protec¢io de D. Jodo 1.'”!

Ocupemo-nos brevemente da figura histérica que partilha o nome e tragos biograficos
com o segundo protagonista do mito dos Doze. A figura histérica Alvaro Vaz de Almada
é neto de um famoso comerciante de Lisboa, Vasco Louren¢o de Almada, e filho de Jodo
Vaz de Almada, mercador que apoiou a ascensdo de D. Jodo I e possibilitou assim também
a afirmagéo da sua linhagem. Jodo Almada comercializa com a casa real inglesa e disponi-
biliza-lhe transporte maritimo nas suas embarcagdes (1400-1412). D. Jodo I envia inclusive
Jodo de Almada a Inglaterra como embaixador para preparar o casamento da infanta Beatriz
com o conde de Arundel, em 1406, e posteriormente para adquirir trigo, e de novo em 1414
para comprar 400 langas de cavalaria, provavelmente para a campanha de Ceuta, na qual o
conselheiro do rei também terd participado, fornecendo uma galé. No ano seguinte, o préprio
Alvaro Vaz de Almada voltar4 a adquirir seis arneses e 350 langas de cavalaria para a mesma
expedi¢do.””? O jovem Almada acompanha, alids, o pai a Inglaterra e luta, por Henrique V, na
Guerra dos Cem Anos, antes de regressar a Portugal em 1415. Nesse ano, Alvaro, entio com

168. Alexandre Honrado, A Gesta de Magrico, 2000, pp. 7-8.

169. Vide Carlos Riley, op. cit., anexo 14.

170. J. Faro, Receitas e Despesas da Fazenda Real de 1384 a 1481, 1965, doc. 5.
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172. Ibidem, p. 320.
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vinte anos, e o seu irmao Pedro participam na conquista de Ceuta, e ai sio ambos armados
cavaleiros, respectivamente pelo infante D. Pedro e pelo infante D. Henrique. O poema nar-
rativo de Tedfilo Braga representa Almada ausente da “empresa tangitana’, mas ¢ interessante
a relagdo directa que o texto estabelece entre os Doze e a conquista de Ceuta, ecoando o en-
volvimento dos Coutinhos e dos Almadas nesse episddio histdrico. Pouco depois de 1415, o
pai do jovem, Jodo Almada, envolve-se num conflito com Pedro Gongalves Malafaia, vedor
da Fazenda e conselheiro do rei, agredindo-o violentamente. Na sequéncia dessa transgressao,
Jodo Vaz é exilado com os seus dois filhos em Inglaterra e ai falece, tal como o seu filho Pedro,
ao servico do rei inglés no ambito da Guerra dos Cem Anos, enquanto Alvaro regressa, e em

173

Junho de 1423 é nomeado capitdo-mor da frota/do Mar'”® por D. Jodo I e integra o conselho

régio, cargos que reforcam o seu prestigio e lhe garantem uma ‘posi¢do’ nos famosos Painéis
de Sdo Vicente.'

De acordo com uma tradi¢io ndo documentada, Alvaro Vaz de Almada terd viajado du-
rante trés anos com o infante D. Pedro e um grupo de mercenarios, que estiveram durante
algum tempo ao servico do imperador Segismundo, visitando Inglaterra, Flandres (1425) e
Colénia, Francoforte, Nuremberga, Ratisbona, Viena (1426) e Belgrado (1427), entre outras
paragens italianas e espanholas onde combateram os inimigos do imperador. Na viagem
de regresso de D. Pedro, em 1428, encontramos Alvaro Almada em Valéncia (talvez ido de
Portugal) para tratar do casamento de D. Pedro e D. Isabel, filha do conde de Urgel, que teria
lugar em Agosto desse ano. O jovem Almada regressa a Lisboa em Setembro desse ano, e
al permanece durante cerca de cinco anos. Em 1434-1435, comanda trés embarca¢des num
ataque a navios genoveses, como retaliacdo a um ataque anterior, e na viagem de regresso a
sua pequena frota aporta em Ceuta. O cavaleiro é desafiado pelo capitdo-mor da cidade a
participar num combate contra os mugulmanos em Tanger e é ai quase capturado pelo inimi-
go. Alvaro Vaz de Almada casou duas vezes e teve varios filhos."”> Em 1437 participou, como
capitdo-mor da frota, na companhia do marechal Vasco Fernandes Coutinho e de Gongalo
Coutinho, respectivamente irméo e sobrinho de Magrico, na fracassada expedigdo de Tanger,
comandada pelo infante D. Henrique. No final de Agosto parte de Ceuta, por terra, um exér-
cito de 4000 soldados rumo a Tanger, enquanto Almada e D. Fernando se dirigem para esse
destino de barco. Durante a primeira investida Alvaro Vaz ¢ ferido e comanda, com o irmio
de Magrico, “como notavees Cavaleyros’,'”® a artilharia, que embate contra o inimigo, tendo
ainda liderado alguns ataques por terra para afastar o inimigo do arrajal portugués, que é
gradualmente encurralado. Apds conversagdes que levam a um acordo humilhante, o exército
luso é autorizado a partir de barco para Lisboa, enquanto D. Fernando permanece entre os re-
féns portugueses até que Ceuta seja entregue aos mugulmanos, o que nunca chega a acontecer,

173. Luis Miguel Duarte, «Crimes do Mar e Justi¢as da Terra», 1991, pp. 61-62.
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tendo D. Fernando, o futuro (mitico) ‘santo martir, falecido em Junho de 1443, em Fez. H4,
portanto, varias relagdes entre membros das familias Coutinho e Almada, facto que reforca a
nossa teoria da auto-mitificacdo por parte dos Coutinhos.

Em 1439 Alvaro Vaz de Almada é nomeado alferes de Lisboa e encabeca os apoiantes de
D. Pedro, e, no ano seguinte, D. Afonso V nomeia-o alcaide-mor do castelo da cidade, cargo
que lhe vale alguns desentendimentos com os moradores da capital. Ap6s as cortes de 1439,
tem inicio o confronto entre as forcas do regente e as de D. Leonor; Alvaro Vaz prepara a
defesa da capital em Novembro de 1440 e cerca o Castelo da Amieira, enquanto a rainha foge
para Castela, onde ¢ assassinada em 1445. Em 1441 inicia-se um periodo de paz no reino, e
Almada viaja até Castela como espido de D. Pedro e posteriormente para Inglaterra, rumo a
corte de Henrique VI, que apoia militarmente até Maio de 1445. Almada continua a activida-
de mercantil do seu pai com barcos préprios, o que leva Carlos Riley a caricaturar os Almadas
como “cavaleiros anfibios”"”” uma imagem que Tedfilo Braga sugerira ao relacionar a viagem
dos Doze a Londres & conquista de Ceuta, em que participam alguns desses cavaleiros.

Em 1445, Alvaro Vaz recebe de Henrique VI de Inglaterra o titulo de primeiro conde de
Abranches (Avranches), como recompensa pelos vérios servigos prestados a coroa inglesa
durante a ocupagdo da Normandia (1415-1450),'”® iniciada por Henrique V e continuada por
Henrique VI. A 11 de Julho de 1445, é investido irmédo e companheiro da Ordem da Jarreteira,
também como recompensa do rei inglés pelo auxilio militar da familia Almada e recebe em
Agosto uma pensdo anual vitalicia de 100 marcos. Alvaro Vaz de Almada torna-se assim ca-
valeiro do rei de Inglaterra, e essas ligacdes justificam também a presenca da figura histérica
no episddio dos Doze.'”® Tais recompensas devem-se ao facto de os reis ingleses necessitarem,
em tempo de guerra (por exemplo com a Franca), da ajuda militar de cavaleiros estrangei-
ros, mantendo-os ligados a sua corte. Assim sendo, o nimero de cavaleiros estrangeiros em
Inglaterra, bem como o de nomeados para a Ordem da Jarreteira, sobe nos reinados de dois
reis-guerreiros, Eduardo III e Henrique V.*** Dever-se-a também a Alvaro Vaz de Almada
uma das nicas descricdes medievais da capela de Henrique V1, pois por volta de 1445 o cava-
leiro luso tera encomendado, para o rei de Portugal, a obra Liber Regie Capelle, a William Say,
dedo da capela real, que talvez tenha terminado a descri¢io por volta de 1449, encontrando-se
a obra na Biblioteca Publica de Evora.’®! O cavaleiro teré regressado a Portugal no Verdo de

177. C.Riley, «Da Origem Inglesa dos Almadas: Genealogia de Uma Fic¢ao Linhagistica», 1989, p. 162.
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8) publica uma carta de Henrique VI (Westminster, 4-8-1445), na qual se 1é: “considerando mais nao s6 os grandes
servigos prestados assi no tempo do reinado do Nosso Cristianissimo Progenitor de muita feliz memoria, [...] dos
servigos e dos méritos de que deu provas a Nos e aos Nossos Reinos. Nés o nomeamos Conde de Avranches do Nosso
Ducado da Normandia”.

179. Carlos Riley, op. cit., p. 120, n. 26. Veja-se ainda idem, «A Inglaterra como Espago de Projec¢do da Memoria e Imaginério
Linhagistico da Familia Almada», 1988, pp. 161-171.

180. Hugh E. L. Collins, The Order of the Garter, 1348-1461: Chivalry and Politics in Late Medieval England, 2000, pp. 60-62.

181. A Liber Regie Capelle é publicada em 1961 por W. Ullman (Londres, Henry Bradshaw Society); veja-se Robert Nosow,
Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, 2012, pp. 8-9.
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1444. Dois anos depois encontra-se com a corte em Evora na qualidade de conselheiro do rei
e, em 1448, em Ceuta, para socorrer a cidade durante um cerco mugulmano, altura em que
Afonso V e o infante D. Pedro entram em conflito, levando muito provavelmente ao regresso
de Almada a Portugal, no final de Setembro, para defender D. Pedro. Néao tendo o primeiro
encontro com o monarca surtido qualquer efeito, Almada dirige-se, juntamente com o infante
D. Henrique, para o ducado de Coimbra, para se juntar a D. Pedro. Em Dezembro desse ano,
Alvaro de Almada ¢é entdo substituido como alcaide e couteiro-mor de Lisboa, encontrando-
se D. Pedro cada vez mais isolado, pois os seus irmaos juntaram-se ao rei. Vaz de Almada
aconselha D. Pedro a confrontar o monarca em Santarém e profere o seu famoso discurso de
motivacdo que expressa o ideal de cavalaria entdo vigente, e que se coaduna com a sua carac-
terizagdo apresentada no mito dos Doze:

Antes morrer grande e honrado, que vyver pequeno e deshonrado, e que pera ysso vistissem todos,
os corpos de suas armas, e 0s coragodes armassem pryncipalmente de muyta fortalleza, e que se
fossem camynho de Santarem nam como gente sem regra desesperada nem leal, mas como homens
d’acordo, e que hiam sob a governanga e mando, de hum tal pryncepe e tal Capytam, que a ElRey
seu Senhor sobre todos era mais leal e servydor mais verdadeiro, e que mandasse a EIRey pedir e re-
querer, que com justiga 0 ouvysse com seus Ymigos, que lhe tam sem causa tanto mal hordenavam,
ou lhe desse com elles campo, em que de suas falsydades e enganos, elle por sua lympeza e lealdade
faria que se conhecessem e desdysessem. E que quando ElRey alguma destas cousas nom ouvesse
por bem, e todavia quysesse vir sobre elle, que entam defendendosse morressem no campo como

bons homens e esfor¢ados cavalleiros.'®

Ao consciencializarem-se da impossibilidade do sucesso face as tropas do rei, os dois ami-
gos fazem um pacto de sangue e de morte, consagrado através de uma missa, que estipula
que se um morrer em batalha logo o outro encontrard forma de também falecer, evitando
assim ser capturados e executados. Como recorda Tiago Viula de Faria,'®® para os membros
da Ordem da Jarreteira fugir a guerra era uma desonra que levaria a expulsiao da ordem.
Falecem os dois amigos na Batalha de Alfarrobeira, em 1449, primeiro o infante, e depois
Alvaro Vaz de Almada, que terd proferido as famosas palavras “é fartar, rapazes’, ou, como
afirmam outros autores, “vingar, vilanagem”'®* antes de morrer e ser decapitado. O seu corpo
s6 sera sepultado mais tarde quando o seu meio-irméo, o vedor-régio Jodo Vaz de Almeida,
conseguir do rei autorizagdo para tal. Posteriormente, os restos mortais de Alvaro Almada sio
trasladados para a capela dos Almadas, no Mosteiro de Sdo Francisco, onde sdo enterrados
em campa rasa, com uma lapide em que se encontra gravado o seguinte epitdfio: “Aqui jaz um

s x> desti . « 1 » 185
cristao, que se estinaria a apagar a sua ma morte.

182. Rui de Pina, Crénica de El Rei D. Afonso V, 1901, p. 96.

183. Tiago Vitla de Faria, «Pela “Santa Garrotea”», pp. 80-86.

184. Miguel Gomes Martins, Guerreiros Medievais Portugueses, p. 352.
185. Ibidem.
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Como ja vimos, sdo varias as estratégias para construir a ideia-sentimento de identidade
nacional; por exemplo, a bandeira, os feriados, as festividades e os mais variados simbolos
nacionais, tendo Alvaro Vaz de Almada ilustrado a nota de cinco escudos na segunda década
do século XX. O famoso cavaleiro foi também biografado e apresentado pela imprensa por-
tuguesa no século XIX como “um dos mais assignalados Fidalgos que na Europa acreditardo
pelas armas o nome Portuguez’,'*¢ e um dos Doze, referindo essas minibiografias o combate
londrino dos Doze como real. A imagem de Alvaro de Almada como “valeroso cavallero™®’
é-lhe reconhecida ainda em vida em Portugal e no estrangeiro, pelo que néo é de estranhar
que o famoso e “valoroso’ cavaleiro que esteve, de facto, em Inglaterra e ai foi agraciado pelo
rei, seja transformado em personagem do mito criado pela familia Coutinho como estratégia
de autoglorificagdo, como veremos. Alids, a fama generalizada de Almada e as suas ligagdes a
Inglaterra confeririam ao mito familiar o ‘efeito do real}'®® ou seja a ilusao da verdade histo-
rica, e aos préprios Coutinhos, por via de Magri¢o, um ainda maior estatuto social. O titulo
nobilidrquico de Vaz de Almada é referido ao longo dos séculos e serve também para, por ar-
raste, glorificar Magrigo, como acontece logo no subtitulo de «Cavalarias de Alguns Fidalgos
Portugueses: Algumas Coisas que Fizeram o Conde de Abranches Dom Alvaro de Almada e
Alvaro Gongalves Magrico e outros Cavaleiros Portugueses em Franga e Basileia e algumas
em Alemanha». A associagdo entre os dois protagonistas do mito é feita, por exemplo, no
referido subtitulo e na comédia A Heranga do Chanceler (1855), de José da Silva Mendes Leal
Janior: “Fui-me entdo de terra em terra,/Até entrar ao servigo/De D. Alvaro, o Magrigo,/Um
dos doze de Inglaterra. Sabes o caso. A chibanga/Deste brio portuguez/Deu tal voz que el-rei
francez [inglés]/Fez um delles conde de Fran¢a™'®

Como veremos de seguida, tal como acontece com as origens dos Coutinhos e de intime-
ras outras linhagens, os primérdios da familia de Alvaro Vaz de Almada sdo também ficcio-
nalizados. Em 1600, Duarte Nunes de Ledo apresenta, na Primeira Parte das Crénicas dos Reis
de Portugal,”® como os primeiros membros da familia os cruzados anglo-normandos que
apoiaram D. Afonso Henriques e que se estabeleceram depois em Almada, de onde adviria
o apelido. As familias de ambos os protagonistas do mito de que nos ocupamos recorrem ao
processo de ficcionalizagdo linhagistica, sendo os Almadas representados na literatura linha-

91

gistica como detentores de antepassados estrangeiros e ancestrais,'”’ quando a sua estrutura-

¢do linhagistica e a tradigdo de fidalguia datam do inicio da dinastia de Avis.*> Tal como os
Coutinhos, é também durante as guerras joaninas que os Almadas encontram a via de acesso

186. Anénimo, «Biographia: D. Alvaro Vaz de Almada», 1841, pp. 28-30.

187. Manuel de Faria e Sousa, Africa Portuguesa, 1681, p. 33 e Damido Anténio Lemos, Histéria Geral de Portugal e Suas
Congquistas, tomo 6, 1787, p. 283. Antonio Carvalho da Costa, Corografia Portuguesa e Descrigdo Topogrdfica do Famoso
Reino de Portugal, tomo 2, 1708, p. 60, refere-o como “hum dos mayores Varoens deste Reyno”.

188. Roland Barthes, «LEffet de Réel», 1968, pp. 84-89.

189. José da Silva Mendes Leal Junior, A Heranga do Chanceler, 1855, p. 20.

190. D. Nunes de Ledo, Primeira Parte das Crénicas dos Reis de Portugal 1, 1774, pp. 127-128.

191. Sobre os arquétipos do antepassado mitico e do heréi vindo ‘de fora, vejam-se Georges Duby, Hommes et Structures du
Moyen Age, 1973, pp. 296-297 e Gilbert Durand, Cavalaria Espiritual e Conquista do Mundo, 1986, pp. 9-21.

192. Carlos Riley, «<Da Origem Inglesa dos Almadas», pp. 153-157.
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a fidalguia e aos circulos da Corte, quando D. Jodo arma o pai de Alvaro Vaz de Almada, Jodo

Vaz de Almada, cavaleiro em Aljubarrota. Carlos Riley'

sugere uma associagdo tardia do
nome de Alvaro Almada a tradigdo oral (inicial) dos Doze, com o objectivo de glorificar a
memoria do cavaleiro cujas facanhas eram, de facto, associadas a Inglaterra, e um dos motivos
possiveis que o historiador avanca para essa adi¢cdo posterior é a origem geografica (diferente)
dos Almadas, que residem em Lisboa, quando as outras trés familias identificadas inicialmen-
te na relagdo quinhentista — os Coutinhos, Pachecos e os Homens — sdo oriundas da zona da
Serra da Estrela.

Com base nesta informagéo sobre as duas figuras histdricas que fornecem o nome e alguns
tracos biograficos aos dois protagonistas do mito dos Doze, analisaremos de seguida a rede
intertextual e multissecular ao longo da qual os dois cavaleiros ganham forma literaria através
dos mundos possiveis criados por autores como Camées, Garrett e Tedfilo Braga.

2.3. Os PRINCIPAIS TEXTOS ANTERIORES AO POEMA NARRATIVO
DE TEOFILO BrAGA

De quantas donzelas de vds foram ja amparadas?
Bernardim Ribeiro, Menina e Moga, 1996, p. 66

Séo varios os textos que, entre os séculos XVI e XXI, revisitam os Doze, sendo nosso
objectivo estudar o exercicio intertextual sobretudo ao nivel tematico em torno do mito até a
publicagido de DI. O processo de didlogo entre as diversas obras é conseguido através de artifi-
cios premeditados, como a reelaboracdo de motivos literarios e o pastiche, ou seja, a imitagdo
criativa de um texto preexistente.” Como veremos ao longo da segunda parte, a caracteristica
mais original de DI ¢, ndo o enredo, mas sim a forma como Tedfilo Braga convoca e funde
diversos mitos e tradi¢oes em prol da causa nacional(ista) para produzir um texto ideolo-
gicamente carregado de simbolos que informam e sustentam a mitificagdo dos chamados
‘Descobrimentos’ e a critica a Gra-Bretanha durante a crise nacional causada pelo Ultimato.

Definimos intertextualidade'® como a rela¢do que dois ou mais textos estabelecem entre
si ao nivel da forma e do contetdo, e tendo presente o jogo de parafrase e até de decalque que
os textos de que nos ocupamos fazem de versos, de termos e de imagens do canto VI de Os
Lusiadas, recordemos Mikhail Bakhtin ao afirmar que a analogia da palavra com o mundo so-
cial torna qualquer texto dialégico através das relagdes estabelecidas com discursos anteriores

193. Ibidem, p. 169.

194. Deacordo com Carlos Ceia, O Que E Afinal o Pés-Modernismo?, 1998, pp. 49-50, 52-56, o pastiche imita criativamente,
referencia e transcreve, mas nio deforma, ndo censura e nio desenvolve um texto preexistente, mas conserva a
ideologia do texto-objecto e retém a maior parte possivel da massa da narrativa que imita (ibidem, p. 54).

195. Vide AA. VV,, Poétique: Intertextualidade, n. 27, 1979, Gérard Genette, Palimpsestes: La Littérature au Second Degré,
1982, pp. 7-16 e Graham Allen, Intertextuality, 2001, pp. 8-60, 76-88.
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e posteriores,'*

ideia desenvolvida por Julia Kristeva ao defender que o texto se constréi com
base num discurso social e cultural preexistente com o qual se relaciona. Também na longa
tradigédo textual do mito dos Doze se d4 “a permutation of texts [...], several utterances, taken
from other texts, [which] intersect [...] one another”'”” fenémeno que, juntamente com as
inameras lendas e narrativas medievais presentes nessas obras, torna o mito um ‘texte’ scripti-

199

ble,'® que, por sua vez, é alvo das interpretacdes do ‘receptor’*® culturalmente competente. Ao

longo de cinco séculos, os sucessivos textos vao rentabilizando temas e motivos literarios que

fazem parte do imaginario do episodio e exigem, de certa forma, um leitor informado®

que
identifique inovagdes e vazios premeditados, partindo os varios autores talvez do principio de
que a histdria em questdo é sobejamente conhecida para permitir a omissido de determinados
elementos, como o agravo das damas, por exemplo.

Ao longo dos séculos, o episédio dos Doze, enquanto mito nacional, ao ficcionalizar aven-
turas de figuras historicas, partilha caracteristicas com o romance histdrico e da origem a
‘friccdo’ entre ficgdo e realidade [f(r)icgdo].*® O conceito de faction, utilizado na critica li-
teraria para referir o romance histérico — enquanto subgénero hibrido que assenta na ten-
sdo premeditada entre realidade e fic¢io —, torna-se também dtil para analisarmos o mito
dos Doze, sobretudo no que diz respeito a sua actualizagdo em tempos mais recentes. Neil
McEwan defende, a proposito do conceito de ‘romance néo ficcional, que o termo sindénimo
faction é insatisfatdrio, pois todo o texto literario acaba por ser ficgdo, ou seja, apesar de os
acontecimentos histdricos fazerem parte da intriga, esta tltima é fruto da imaginagao criativa
do escritor, concluindo: “the history and the fiction cannot be judged apart, and this sort of
writing will never satisfy purists”** No entanto, o leitor informado de qualquer representagdo
literaria do mito tem presente, no seu horizonte de saberes e de expectativas, a existéncia de
referentes extratextuais verificaveis que sustentam parte da rede de significagdes desses textos
ficcionais, os quais ndo devem ser considerados reflexos exactos da realidade, como conti-
nuam ainda a ser por alguns autores. O ja referido jogo de fric¢do levar-nos-a para o campo da
ficcionalizagdo (ou do aproveitamento) da histdria,”® assentando essa ‘fusdo de factos com a

204

ficgdo’ também na propensao narrativa da historiografia,” e, como veremos, a proeminéncia

196. Cf. Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays, 2000, pp. 3-40.

197. TJulia Kristeva, Desire in Language, 1980, p. 36. Consultem-se também David Lodge, Language of Fiction, p. 279 e idem,
Working with Structuralism, 1981, pp. 3-4.

198. Cf. Roland Barthes, S/Z, 1974, pp. 4-5. U. Eco, Apostillas a El Nombre de la Rosa, 2000, p. 17, denomina ‘efeito poético’
a capacidade do texto polissémico para gerar leituras plurais, sem se esgotar.

199. Sobre essa questdo, vejam-se Wolfgang Iser, The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from
Bunyan to Beckett, 1974, pp. 31-33 e Frank Kermode, «Secrets and Narrative Sequence», 1981, pp. 82-83, 91.

200. S.E. Fish, Is There a Text in This Class? The Authority of Interpretive Communities, 1980, p. 48.

201. Sobre a metafora e o fenémeno literario da chamada f(r)icgao, veja-se, por exemplo, Charles Blackstone e Jill Talbot
(eds.), The Art of Friction: Where (Non)Fictions Come Together, 2008.

202. Neil McEwan, Perspective in British Historical Fiction Today, 1987, p. 184 e Carlos Reis e Ana Lopes, s.v. «Romance
Historico», 1994, p. 369.

203. Vide James Kerr, Fiction Against History: Scott as Storyteller, 1989, p. 1, Helena Carvalhdo Buescu, «Herdis, Romances e
Historias: A Prop6sito do Presbitero Eurico», 1992-1994, pp. 193-206, Maria de Fatima Marinho, O Romance Histérico
em Portugal, 1999, p. 9, idem, Um Pogo sem Fundo, pp. 11-63 e Rogério Miguel Puga, O Essencial sobre o Romance
Historico, 2006.

204. Sobre as caracteristicas da narrativa/representagao historiografica que a aproximam e afastam da narrativa literaria,
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do passado e a consciéncia histérica no mito dos Doze concorrem para a exploragdo de ca-
racteristicas (ou auto-imagétipos histéricos) do chamado ‘sentimento nacional’ Recordemos
que Fleishman, Wesseling e Vanoosthuyse 2 caracterizam o romance histérico como hibrido
devido a relagdo metaférica que a intriga estabelece com os acontecimentos histéricos, en-
quanto, segundo Dolezel, “fictional poiesis constructs a possible world that did not exist prior
to the act of writing, [and] historical noesis uses writing to construct models of the past that
exist (existed) prior to the writing”.?* Essa caracteristica especifica do subgénero, que também
encontramos no mito dos Doze, surge do jogo premeditado de interpenetragio das duas esfe-
ras que lhe conferem o caracter duplo (ficgdo e historia) e, como afirma Carlos Ceia, nenhuma
das “visdes” presentes nos textos “é cientificamente histdrica, no sentido em que o Autor ndo
consegue, premeditadamente, fugir ao comentdrio ficcional dos factos narrados [...]. Por cau-
sa do incomodo amor a verdade objectiva, um historiador ndo pode falar da hipocrisia dos
factos e das ideias de figuras no passado; tal prerrogativa pertence ao romancista”*” Teremos
estas mesmas consideragdes em conta ao abordar as aventuras ficcionais de personagens que
sdo, por vezes, interpretadas como figuras histdricas.

O manuscrito quinhentista intitulado «Cavalarias de Alguns Fidalgos Portugueses»
(¢.1550), composto por seis folios de autor e data desconhecidos, ndo é um original, mas sim

208

uma copia/transcri¢do®® que Carlos Riley considera uma versdo refundida e adulterada de

uma primitiva versdo oral.*® Ao estudar a nobreza estruturada em torno do poder dinastico
saido da crise de 1383-1385, Riley confronta dados objectivos sobre os cavaleiros filhos se-
gundos de familias nobres ou recém-nobilitadas com a sua representagdo na narrativa que
celebra o prestigio da nova casa real portuguesa no estrangeiro através dos feitos de armas
af praticados por alguns cavaleiros andantes.”'® «Cavalarias de Alguns Fidalgos Portugueses»
(«CAFP»), cujo subtitulo destaca os dois nobres nomeados, refere, logo no inicio, a vitéria da
Batalha de Aljubarrota (14-8-1385) e o casamento de D. Filipa de Lencastre?"! com D. Jodo

vejam-se O. Hayden White, Figural Realism: Studies in the Mimesis Effect, 2000, pp. v-42, Robert H. Canary e Henry
Kozicki (eds.), The Writing of History: Literary Form and Historical Understanding, 1978; Linda Hutcheon, A Poetics
of Postmodernism: History, Theory, Fiction, 1988, Linda Proud, «Truth is no Stranger to Fiction», 2004, pp. 30-31,
Ana Paula Arnaut, Memorial do Convento: Historia, Ficgio e Ideologia, 1996 e idem, Post-Modernismo no Romance
Portugués Contemporaneo, 2002.

205. Avrom Fleishman, The English Historical Novel, 1971, p. 8, Elisabeth Wesseling, Writing History as a Prophet:
Postmodernist Innovations of the Historical Novel, 1991, p. vii e Michel Vanoosthuyse, Le Roman Historique: Mann,
Brecht, Doblin, 1996, pp. 15, 63.

206. Dolezel, «Fictional and Historical Narrative: Meeting the Postmodernist Challenge», 1999, p. 262.

207. Carlos Ceia, O Que E afinal o Pés-Modernismo, pp. 69-70.

208. Artur de Magalhaes Basto, op. cit., pp. 34-36 (veja-se ibidem, pp. 70-72, 78-79).

209. Também Miguel Gomes Martins, Guerreiros Medievais Portugueses, p. 29, recorda que a maioria das narrativas
medievais sobre cavaleiros era transmitida oralmente na corte e em casas senhoriais.

210. Carlos Riley, op. cit., p. 9.

211. Sobre Filipa de Lencastre, consultem-se, entre outros, William J. Entwistle e P. E. Russell, <A Rainha D. Felipa e Sua
Corte», 1940, pp. 317-346, Amélia Maria Polonia da Silva, «D. Filipa de Lencastre: Representages de Uma Rainha»,
1986, pp. 297-313, Manuela Santos Silva, «Filipa de Lencastre e 0 Ambiente Cultural na Corte de Seu Pai (1360-1387)»,
2007, pp. 245-258, idem, «Philippa of Lancaster, Queen of Portugal: Educator and Reformer», 2009, pp. 37-46, idem,
«Um Reino, Uma Familia, Um Herdeiro: os Primeiros Anos da Dinastia de Avis», 2010, pp. 16-27 e idem, A Rainha
Inglesa de Portugal: Filipa de Lencastre (1360-1415), 2012.
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213

L, e, como observa Magalhaes Basto,”* o contetdo da narrativa nido corresponde em abso-

luto a sua epigrafe, enquanto Riley, como ja vimos, avanca a possibilidade de o autor dessa
Y

primeira versio ser o responsével pela interpolagdo tardia do trecho dedicado a Alvaro Vaz de

Almada adicionado a narrativa inicial.?'*

O texto ‘original’ estudado e transcrito pela primeira vez por Magalhdes Bastos e pos-

215

teriormente por Riley,"* encontra-se anexo a uma copia quinhentista da segunda parte da

Crénica de D. Jodo I incluida num cddice da Biblioteca do Convento de Santa Cruz, que é

transferida em 1833, por Alexandre Herculano, de Coimbra, centro de difusdo inicial do

216

tema, para a Biblioteca Municipal do Porto, onde é descoberta por Magalhies Basto,”'® que a

publica dividida em trés momentos (I — O torneio de Londres; II — O Duelo do Conde de

Avranches em Basileia; III — O Magrico e a Condessa de Flandres) e acompanhada de um

217

estudo.”’” O enredo da narrativa, a semelhanca do que acontece nas obras posteriores, como

o drama histérico de Jacinto Heliodoro Loureiro, Alvaro Gongalves o Magrico e os Doze de
Inglaterra (1846), tem lugar no inicio do reinado de D. Jodo I “da boa memdria’, logo apds a
vitéria da Batalha de Aljubarrota, acontecimento que marca o inicio de uma nova dinastia e
uma nova época na histéria de Portugal. A Batalha de Aljubarrota e a participagdo inglesa na
mesma localizam a ac¢ido no tempo (1385-1387) e adensam o cariz anglo-portugués da obra,

218

uma vez que a vitdria lusa evita que Castela e Franga se unam contra a Inglaterra®® e garante

a independéncia portuguesa.

A breve narrativa quinhentista assemelha-se a um conto e assume-se, desde cedo, como
um relato resumido de acontecimentos enriquecido pela vivacidade do discurso directo das
personagens, o que concorreria para a chamada willing suspension of disbelief'" e para o
consequente ‘efeito do real’ que, em Os Lusiadas, Veloso enfatizard antes de narrar as aven-
turas dos Doze, estratégias importantes se tivermos em mente o objectivo do mito familiar,
ou seja, o enaltecimento de Magrigo e da familia Coutinho, bem como de Alvaro Vaz de
Almada, embora com menor intensidade, pois os seus feitos e titulos seriam suficientes para
manter a memoria do herdi. De Lisboa, a ac¢do de «<CAFP» passa rapidamente, através de
uma elipse, para Inglaterra, onde o duque ordena que se redija “huma Cronica das facanhas

212. Sobre as relagdes anglo-portuguesas no reinado de D. Jodo I, desde as campanhas de John of Gaunt até ao casamento
do rei com Filipa de Lencastre, vide A Crénica do Condestavel de Portugal D. Nuno Alvares Pereira, 1972, pp. Xv-xvi,
31, 168-170, as ja referidas obras de Tiago Viula de Faria, Peter E. Russell, A Intervengdo Inglesa, pp. 563-585 e B.
Trowbridge, «English Intervention in Iberia during the Hundred Years War: The English Army and Expedition to
Portugal in 1381-2», 2008.

213. Artur de Magalhaes Basto, op. cit., pp. 15-25.

214. Carlos Riley, «Os Doze de Inglaterra», pp. 187 e 232-233.

215. Utilizamos a transcri¢do mais recente de ibidem, pp. 29-36.

216. Veja-se a recensio critica de Hernéni Cidade, «Relagio ou Cronica das Cavalarias dos Doze de Inglaterra», 1936, pp.
201-202.

217. Para uma descri¢ao do manuscrito, vide Riley, op. cit., pp. 25-27 e M. Basto, op. cit., pp. 15-37.

218. Vejam-se Peter E. Russell, A Intervengdo Inglesa na Peninsula Ibérica durante a Guerra dos Cem Anos, 2000, p. 432 e
Jodo Gouveia Monteiro, Aljubarrota, 1385. A Batalha Real, 2007 e Miguel Gomes Martins, De Ourique a Aljubarrota: A
Guerra na Idade Média, 2011, pp. 383-387.

219. Coleridge, Biographia Literaria. Chapters I-IV, XIV-XXII, 1920, p. 52.
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que vira fazer [em Portugal] de que elle era verdadeiramente testemunha’?* pois lutara ao
lado dos portugueses. Tal como em DI, a tematica da crénica torna a narrativa ciclica, pois,
no final da mesma, podemos ler: “e destas Cousas ha hi Cronica em Inglaterra que larga-

mente trata destes Caualleiros e dos grandes feitos d[e] armas que la fizerao’,*!

servindo esse
topico da crénica enquanto repositério da histdria para legitimar as cavalarias descritas e re-
forgar o auto-estere6tipo dos impares cavaleiros portugueses como se fosse um hetero-este-
redtipo, vindo de Inglaterra. O episddio sera utilizado ao longo dos séculos com esse mesmo
objectivo de autoglorificagdo intensificada pelo facto de ‘vir de fora’ De acordo com a rela-
¢d0, ap6s o combate londrino Alvaro de Almada recebe o titulo de conde de Abranches,*?
e, de facto, como j4 afirmamos, Alvaro de Almada, a figura histérica, é agraciado com esse
titulo como recompensa pelos servigos prestados a coroa inglesa durante a ocupagao da
Normandia (1415-1450).

O principal dos quatro cavaleiros nomeados pela narrativa original é Alvaro Gongalves
Magrigo, que, de acordo com o relato ficcional, viaja de Londres para a Flandres e posterior-
mente, a pedido da infanta D. Isabel (1397-1471)** — duquesa de Borgonha, filha de D. Jodo
I casada com Filipe, 0 Bom —, para Paris, onde derrota um cavaleiro do rei francés e liberta o
“condado de Flandres™** do subjugo desse monarca. Como ja vimos, a figura histérica é der-
rotada num combate real em Paris, e os dois cavaleiros lusos que ddo nome aos protagonistas
ndo participaram nas campanhas joaninas de 1387, ao contrario dos seus pais.”** Se na nar-
rativa ficcional, tal como em DI, Magrico parte de Inglaterra para a Flandres, é sabido que a
figura historica parte de Lisboa para essa zona, em 1411, na companhia de Diogo de Oliveira,
para lutar nas guerras da Flandres pelo duque da Borgonha. O duque reconhece, alids, a qua-
lidade dos militares portugueses e recruta-os continuamente.??s Ha, portanto, um processo de
reconstrugio ficcional e anacrénica do tempo pretérito em que a acgao dos Doze tem lugar. As
figuras e os jogos anacrénicos — enquanto incongruéncias temporais e estratégias premedita-
das de representacdo do passado e de insercdo de elementos materiais ou categorias culturais
num periodo ao qual ndo pertencem — evocam o tempo histérico (mitico) ao preencher
o espago diegético com marcas que evocam esse passado, e funcionam como ‘enciclopédia’
do mesmo.?”” Relativamente as anacronias existentes no episédio-mito, inclusive nas versdes
mais recentes, recordemos as palavras de Dolezel sobre a liberdade do escritor em relagio ao
historiador: “the fiction maker is free to roam over the entire universe of possible worlds, to
call into fictional existence a world of any type [...], supernatural or fantastic [...], natural or

220. Anoénimo, «Cavalarias de Alguns Fidalgos Portugueses» («CAFP»), 1988, p. 29.

221. Ibidem, p. 36.

222. Ibidem, p. 32.

223. Vide Ana Paula J. Antunes, «De Infanta de Portugal a Duquesa de Borgonha: D. Isabel de Lencastre e Avis (1397-1429»,
2012.

224. «CAFP», p. 36.

225. Carlos Riley, «Os Doze de Inglaterra», pp. 106-107.

226. Jacques Paviot, Portugal, pp. 166, 171.

227. Vide Celia Fernandez Prieto, «El Anacronismo: Formas y Funciones», 2004, p. 250.
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realistic”.?® A posi¢do do académico relativamente a ficgdo historica permite-nos ainda enfa-
tizar o caracter mitico do episddio de que nos ocupamos:

if it is revealed (by new documents say) that a person who did not actually exist or could not have
participated in the event was included in an historical world, he or she has to be removed from the
group [...]. No such restriction applies to the [...] agents in fictional worlds. [...] It is a defining fea-

ture of the genre that fictional persons coexist and interact with counterparts of historical persons.?”

Ap0s a leitura das missivas de John of Gaunt para D. Jodo I, Magrico parte em viagem por
terra, através do continente europeu, observando o que o rodeia e tentando manter-se em se-
guranca. Tal como em todas as outras versdes do episédio, o0 meio de transporte e o percurso
geografico distinguem os onze de Inglaterra, que vdo, em grupo, por mar, de Magrico, que se
desloca, s6 e a cavalo, numa peregrinagao simbélica. Em «CAFP» o jovem Coutinho ¢ indi-
vidualizado quer através do seu pequeno atraso, que reforca o seu sentido de honra e adensa
o suspense da narrativa, quer sobretudo pelas suas caracteristicas fisicas, como a magreza e a
hipertricose nas maos e unhas, caracteristicas que Camdes nio refere e consequentemente
desaparecem do mito. A ‘deformagio’ fisica é longamente descrita para veicular a vergonha
do cavaleiro na presenga do sexo oposto, e consequentemente os seus auto-isolamento e cas-
tidade, que sdo caracteristicas do cavaleiro andante. A hipertricose pode ainda ser sinal de
virilidade ou metaforiza¢do do reconhecimento da donzela inglesa que insiste em que Magrico
lhe dé as suas maos para ela as lavar, tematica que valoriza simultaneamente o feito de armas
e a espiritualidade do protagonista. O destaque conferido a Magrico nessa narrativa original
compreende-se melhor a luz do estatuto da familia Coutinho na corte de D. Jodo I, tendo esse
documento sido estrategicamente anexado a crénica dedicada ao rei. A produgéo e a circula-
¢do da tradi¢do dos Doze talvez comecem por resultar de uma narrativa familiar que, tal como
muitas outras, faz parte de uma estratégia consciente para sublimar a linhagem dos Coutinhos,
processo que foi continuado pelos membros da familia até ao século XVT através de narrativas
familiares de auto-representacdo que visavam reforcar a construcdo de uma imagem publica
que se coadunasse com a ascensio social dessa casa senhorial desde o século XIV.%!

A familia Coutinho parece descender de Estévao Martins, um couteiro (funciondrio ad-
ministrativo ndo nobre) em Leomil, que casa com Urraca Rodrigues, cuja familia detinha o
couto que viria a dar origem a alcunha da familia (Coutinho) na corte portuguesa. Martins
ascende pelo casamento a nobreza provincial, d4 inicio a ascensdo da sua familia, e os seus

228. Lubomir Dolezel, «Fictional and Historical Narrative», pp. 256, 258-259.

229. Ibidem, p. 257.

230. Sobre a ascensdo da linhagem e do poder da familia Coutinho e a sua interacgdo com a corte, vejam-se, entre outros,
Luis Filipe Oliveira, A Casa dos Coutinhos: Linhagem, Espaco e Poder (1360-1452), 1999 e Miguel Gomes Martins,
Guerreiros Medievais Portugueses, pp. 265-292.

231. Esse processo de ‘legitimagao pela ascendéncia’ através de mitos (familiares) — que também ¢ utilizado pela familia
de Alvaro Vaz de Almada — é abordado, por exemplo, por Peter Burke, «Foundation Myths and Collective Identities
in Early Modern Europe», 2010, pp. 113-122, ao estudar o uso do passado na formagdo de identidades colectivas
(familiares, regionais, institucionais) antes do século XIX.
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descendentes constroem brilhantes carreiras militares e ocupam, como ja vimos, lugares de
relevo ao servico de Filipa de Lencastre. O seu filho Vasco Fernandes Coutinho torna-se es-
cudeiro de D. Pedro I, e a conotagdo negativa da alcunha desaparece gradualmente sobre-
tudo através de casamentos estratégicos (prestigio antigo), de doagdes régias (bens iméveis
e titulos) e de feitos bélicos grandiosos, quer os histdricos (guerras fernandinas e joaninas),

elogiados pelo duque de Lencastre (Crénica de D. Jodo I),*

quer os ficcionais, como a viagem
de Magrico a Inglaterra. A fic¢do familiar associa as origens dos Coutinhos aos lendarios ir-
maos cavaleiros hungaros Paio da Fonseca e Garcia Rodrigues da Fonseca, a quem D. Afonso
Henriques teria dado o couto de Leomil no periodo da fundagio do reino, estratégia que con-
tribuiu para a retérica de enaltecimento da linhagem. Nesse processo de glorificagdo partici-
pam genealogistas®* como Alvaro Osério da Fonseca (1430-1500), que, em finais do século
XV, redige um texto que se assemelha, tal como a relagéo original dos Doze, a uma historia de

cavalaria, e que faz eco das tradi¢des orais mantidas pela familia.”**

O processo de ascensio
dos Coutinhos comega entdo por volta de 1360 e atinge o seu auge quando Vasco Fernandes
Coutinho, marechal do reino e irmao de Magrico, é nomeado conde de Marialva em 1441,

transformando-se “os antigos servidores dos senhores de Leomil [...] agora [em] senhores do

235 236

couto”?* Esse novo estatuto, que lhe garante um lugar nos famosos Painéis de Sdo Vicente,
exige a constru¢do genealdgica da nova casa senhorial, estratégia que ndo dé logo os frutos
desejados, uma vez que ndo encontramos eco dela nas mais importantes obras dos linhagis-
tas do século XVI. O episédio do Magrigo podera assim fazer parte da grande narrativa de
autopromogéio dos Coutinhos no dmbito das transformacdes sociais durante a crise dindsti-
ca de 1383-1385 e do aparecimento de uma nova nobreza depois dessa revolugdo. Como ja
afirmamos, a ascensdo social gera, portanto, necessidade de legitimacdo através de narrativas
genealdgicas e literarias que dao origem a tradigdes miticas como a dos Doze ou a da origem
inglesa dos Almadas. Esses constructos imagindrios assumem-se como ferramentas de legiti-
magdo do prestigio (antigo) das linhagens ao registar a origem, a histéria, os feitos grandiosos
e a memoria ou o patrimoénio comum das familias. E, portanto, também relevante o facto de
o outro protagonista do episddio dos Doze, embora néo tdo proeminente como Magrico, ser
Alvaro Vaz de Almada, o primeiro conde de Abranches e um dos tnicos estrangeiros a ser
agraciado com a Ordem da Jarreteira. O estatuto dessa figura histérica, cujo referente literario

232. Fernao Lopes, Cronica de D. Jodo I, parte segunda, capitulo CIX.

233. Sobre os fins politicos dessas narrativas genealdgicas, vide: ]. Mattoso, Ricos-Homens, Infangées e Cavaleiros: A Nobreza
Medieval Portuguesa nos Séculos XI e XII, 1982, pp. 163-168, Portugal Medieval: Novas Interpretacoes, 1984, pp. 309-
328; Luis Krus, Passado, Memdria e Poder na Sociedade Medieval Portuguesa, 1994, pp. 197-207 e L. E Oliveira, A Casa
dos Coutinhos, pp. 11-40.

234. Veja-se a «Lembranga que Alvaro Osério da Fonseca, Senhor da Vila de Figueiré da Granja, Deixou a seus Filhos»,
publicada por M. R. M. Camdes e Vasconcelos como «Uma Relagao Genealdgica do Século XV», Armas e Troféus, série
2, tomo 1, 1959, pp. 52-57. No documento que deixa aos seus filhos, Alvaro Fonseca apresenta Garcia Rodrigues como
antepassado dos Coutinhos, e dos Fonsecas, e a si mesmo como bisneto de Vasco Fernandes Coutinho, afirmando que
obtivera essa versao dos acontecimentos de (informantes) membros da familia, como Luis e Fernio Coutinho e de
varios condes de Marialva, ou seja, a tradi¢do familiar oral passou gradualmente do espago doméstico para o publico
(cf. Luis Filipe Oliveira, A Casa dos Coutinhos, pp. 28-32).

235. Ibidem, p. 26; sobre a ascensdo social da familia, vejam-se as pp. 5-40 dessa obra.

236. Henrique Seruca, op.cit., p. 176.
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contracena com Magrico, decerto elevaria, por arraste, o do jovem Coutinho, enquanto a nar-
rativa dos Doze beneficiaria igualmente a familia Almada, cuja ‘ascendéncia’ fidalga era tam-
bém um fenémeno recente, pois Alvaro Vaz de Almada é filho de um “burgués cavaleiro”>’

238 0s seus

Alids, como ja vimos, o mito da origem inglesa da familia de Alvaro Vaz de Almada,
servicos aos reis ingleses e as recompensas régias reforcariam a verosimilhanca das ficticias
aventuras de Magrico. Recordemos ainda as relagdes entre o conde de Abranches e a familia
de Magrigo, quando o primeiro participou, em 1437, na desastrosa expedi¢do a Tanger, com
Vasco Coutinho, irmao de Alvaro Coutinho. Curioso é o facto de o processo da ficgdo literéria
da linhagem dos Almadas, descendentes de comerciantes, ser semelhante ao dos Coutinhos.
As memorias linhagisticas das duas familias sdo construidas através de textos que localizam
os seus fundadores estrangeiros entre os cavaleiros que auxiliaram o primeiro rei de Portugal,
repetindo-se assim os topoi do cavaleiro estrangeiro e do cavaleiro ancestral (tdo ‘antigo’ como
Portugal), ou seja, 0 modelo do antepassado mitico.”*® Estaremos, portanto, perante um mito
de (auto)glorificagao familiar que Camdes, e outros autores na sua senda, transformaram
num mito nacional ao longo dos séculos.

Quanto a representagdo do género feminino em «CAFP», marcam presenca, quer direc-
tamente, quer através de alusdes, Filipa de Lencastre e a sua filha, a andrégina e corajosa
infanta Isabel, que reside na Flandres, casada com Filipe, o0 Bom, duque de Borgonha e conde
da Flandres, “o mayor pricipe sem coroa que naquelle tempo avia na Cristamdade’*** Em
Inglaterra reside o grupo anénimo de doze damas cuja afronta funciona como o motor do
episédio. Se nenhuma das personagens estrangeiras, a excep¢do do duque de Lencastre e de
Filipe da Borgonha, é identificada na versao original do episédio, em obras posteriores as
damas sdo nomeadas e sdo inseridos, antes e depois da viagem para Londres, novos episédios
em que participam outras personagens histdricas. Os nucleos tematicos do enredo dos Doze
na sua versao original sdo os seguintes:

1 — Localizagao da acgao no tempo e no espago; elogio da corte de D. Jodo I e dos seus cavaleiros
por toda a Europa, quer pelo duque de Lencastre, em Londres (tdpico das cronicas enquanto reposi-
torios de feitos heroicos, que regressa no fim da narrativa), quer pela infanta Isabel perante o rei de
Franga, por ela considerado inferior ao seu pai;

2 — Afronta dos doze ingleses as damas (“erao muito feas e pouco para serem damas” da duque-
sa);**! os ingleses recusam defender a honra feminina; conselho do duque de Lencastre e redacgao
dos pedidos de apoio ao rei de Portugal, genro de John of Gaunt, e a doze dos seus cavaleiros;

3 — Resposta imediata dos paladinos lusos (oriundos da zona da serra da Estrela) e autorizacdo

de D. Jodo I; marcagio do combate em Londres no Pentecostes seguinte; identificagdo e elogio

237. Carlos Riley, «Da Origem Inglesa dos Almadas», p. 161.

238. D. Nunes de Ledo, op. cit., pp. 127-128.

239. Veja-se Georges Duby, Hommes et Structures du Moyen Age, p. 296.

240. Zurara, Crénica do Conde D. Pedro de Meneses, 1997, p. 580; veja-se Pedro Azevedo, Documentos das Chancelarias Reais
Anteriores a 1531 Relativos a Marrocos, vol. 1, 1915, p. 184.

241. «CAFP», p. 29.
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de quatro desses cavaleiros [Alvaro Vaz de Almada, mais tarde feito conde de Abranches, Alvaro
Gongalves (Coutinho), o Magrico, um Pacheco e Pedro Homem];

4 — Partida de onze cavaleiros, por barco, da cidade do Porto, e individualiza¢io de Magrico, que
viaja pela Peninsula Ibérica e pela Franga a pé “por ver allgumas cousas pello caminho”;**

5 — Chegada dos onze e recepgao em Londres, atraso de Magrico (suspense); tristeza da donzela que
esse cavaleiro defenderia e elogio (hetero-caracterizagdo) de Magrico pelos restantes onze; chegada
do cavaleiro; Doze confessam ao duque de Lencastre que temem ser atacados pelos ingleses apos a
vitéria e o duque conversa com os seus conterraneos;

6 — Descri¢do do combate perante “toda a Cidade de londres”;* elogio das damas pelos portugueses;
descrigdo da hipertricose de Magri¢o quando a dama lhe tenta lavar as maos; descanso dos vencedores;
7 — Partida dos Doze; nove cavaleiros regressam a Portugal e trés permanecem no estrangeiro:

8 — “Um deles” luta em Franga e morre na Batalha de Alfarrobeira (prolepse); citagdo de discurso
do cavaleiro na referida batalha; Alvaro Vaz de Almada segue para a Alemanha (Basileia), onde par-
ticipa num violento combate (inicialmente o narrador parece atribuir caracteristicas deste cavaleiro
a um outro anénimo, havendo alguma confusiao quanto a ‘identidade’ do cavaleiro anénimo e a de
Vaz de Almada);

9 — Alvaro Gongalves, Magrico, viaja para a Flandres, onde auxilia Filipe, o Bom, e Isabel, lutando
contra o rei de Franca;

10 — Ida de Isabel de Portugal a corte do rei de Franga, assumindo uma pose ‘andrégina’ ao colocar-
se simbolicamente (sentada numa cadeira) ao mesmo nivel do monarca, por ser filha do grandioso
D.Joao I; a duquesa deseja que o seu ducado seja livre e, para medir for¢as, marca um combate entre
cavaleiros dentro de um més. Este episodio desaparece das versdes posteriores do mito dos Doze;
11 — Magrico viaja para Paris, vestido de romeiro, para combater pelos duques, mendigando; aloja-
se na casa de um amigo de Filipe, 0 Bom;

12 — Combate (esperado por toda a cidade) e vitdéria de Magrico, que liberta o condado da Flandres
do poder do rei de Franga;

13 — Magrigo deseja regressar a Portugal e D. Jodo I é avisado dessa vontade e das suas faganhas,
ou seja, a missiva enviada ao monarca desde o estrangeiro legitima e enfatiza a fama do jovem

Coutinho e os servigos por ele prestados ao rei, de quem é “criado”?*

Estdo assim reunidos os elementos essenciais do episddio dos Doze, a maioria dos quais
Camoes parafraseard, tal como os autores que tém revisitado o ‘enredo’ cavaleiresco, a saber:
elogio dos cavaleiros portugueses, afronta de doze ingleses as damas que ndo tém quem as
defenda, pedido de apoio das agravadas e do duque de Lencastre a D. Jodo I e aos paladinos
lusos, aceitacio e viagem, por mar e por terra, para Londres (individualizacdo de Magrico),
combate vitorioso dos Doze.

242. Ibidem, p. 30.
243. Ibidem, p. 31.
244. Ibidem, p. 34.
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Se a primeira referéncia ao episédio dos Doze numa obra publicada se encontra no ja
citado Memorial das Proezas da Segunda Tivola Redonda, de Jorge Ferreira de Vasconcelos,
detemo-nos agora na obra que divulga e ‘nacionaliza’ esse mito literario, Os Lusiadas. Na
epopeia, os ‘Doze de Inglaterra’ entram em ac¢do no canto sexto (estrofes 43-69) através da

‘estoria’ que Ferndo Veloso?*

— o protagonista de um coémico episddio ao largo da baia de
Santa Helena — narra aos restantes tripulantes da frota de Gama, no oceano Indico, de forma
a combater o sono e a passar o tempo, pois o “trabalho do mar” exige histérias de “guerra
férvida e robusta’;**® sendo através do poema épico que o episodio adquire o titulo “Doze de
Inglaterra”?” O marinheiro deixa de ser um dos muitos membros andnimos da tripula¢do
para apresentar ao leitor o enredo tipico de um romance de cavalaria que, segundo o préprio,
ndo é “cousa fabulosa ou nova’.**® O topos da supremacia do real marca, mais uma vez, presen-
¢a no texto, associado ao tema da literatura como exemplum: “E, por que os que me ouvirem
de alta prova,/Dos nascidos direi na nossa terra,/E estes sejam os Doze da Inglaterra’?* A
histéria ensina o leitor através do exemplo dos gloriosos feitos dos antepassados, pelo que
as narrativas cavaleirescas enobrecem o espirito e a imagem de Portugal: “Essas Novellas de
Cavalleria [...]/Eram exemplos de heroismo immenso/De proteccio aos fracos pelo forte [...]/
exemplos de virtude”*® Se Mauro Cavaliere, que néo explicita as relacdes de Camdes com
a familia Coutinho (que abordaremos de seguida), defende que o facto de ser Ferndo Veloso
a narrar o episddio enfatiza a ndo-veracidade histérica do mesmo (devido quer ao estatuto
algo codmico e social dessa personagem-narrador popular, quer ao estatuto também popular
da sua ‘audiéncia, que é diferente da de narradores como Vasco ou Paulo da Gama), con-
vém recordar que o proprio Veloso reafirma a veracidade das modernas aventuras lusas por
comparagdo com episddios lendarios, tema alids recorrente no poema camoniano (modernos
versus antigos/primus inter pares). A prépria “Dedicatéria” da epopeia enfatiza a historicidade
do episddio ao listar “os Doze de Inglaterra” e destacar “o seu Magri¢o” na estrofe 12 paralela-
mente a heréis histéricos como Nuno Alvares Pereira, Egas Moniz, D. Fuas Roupinho e Vasco
da Gama, que sdo estrategicamente contrapostos aos antigos e fantasiosos heréis enumerados
desde a estrofe anterior. Alids, a maioria das narrativas medievais sobre cavaleiros surgia por
via da tradi¢éo oral e servia até de passatempo durante batalhas, cercos e viagens.

Quanto ao episdédio mitico dos Doze, que ficcionaliza as andanc¢as-faganhas de um
Coutinho e de um Almada, na altura da publica¢do de Os Lusiadas ainda seria decerto recor-
dada pelos leitores mais informados a participagdo das familias desses dois cavaleiros-prota-
gonistas no inicio da expansido maritima portuguesa, nomeadamente na tomada de Ceuta e

245. Teodfilo Braga, na sua «Nota sobre os Doze de Inglaterra» anexa a DI (p. 292), informa que a figura historica de
Ferndo Veloso é referida nas Décadas (livro IV, cap. 2-3), de Jodo de Barros, na Histdria da India, de Fernio Lopes de
Castanheda (livro 1, cap. 2) e no Roteiro, de Alvaro Velho.

246. Camdes, op. cit., VI, 41.

247. Ibidem, V1, 42.

248. Ibidem.

249. Ibidem.

250. DI, pp. 2 e 3, respectivamente.

251. Mauro Cavaliere, «Fic¢ao e Histéria n'Os Lusiadas: O Marinheiro Veloso como Personagem e como Narrador», 1999 [p. 5].
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noutras expedigdes ao Norte de Africa. Esse envolvimento reforgaria assim a verosimilhanga
do episddio narrado por Veloso, um outro ‘navegador, a caminho da India. Como ja afir-
mamos, os Almadas e os Coutinhos participam nas expedig¢des africanas, pois essas casas
senhoriais ndo se poderiam alhear das empresas reais que ocupam a nobreza portuguesa apos
as guerras da independéncia. Apesar de a figura histérica Magrico ndo participar nas con-
quistas norte-africanas, em 1415 o seu pai, Gongalves Vasques Coutinho, e o seu irmao Vasco
Fernandes Coutinho participam na tomada de Ceuta.”> O mesmo irméo integra, em 1437, a
primeira expedigdo a Tanger com o seu filho mais velho, Gongalo Coutinho, que, por sua vez,
participa na segunda expedicdo, em 1464, enquanto em 1471 os seus filhos Jodo e Francisco
Coutinho, respectivamente terceiro e quarto condes de Marialva, participam na expedi¢do
que conquista Arzila.”** E assim indirectamente rentabilizada pelo poema épico de Camades e
também, como veremos mais adiante, por DI a participa¢io dessas duas familias na “empresa
tangitana’, expressdo que da alids nome ao dltimo capitulo do poema de Braga. Se a epopeia
associa os Doze a expansdo maritima através do espirito cavaleiresco, também DI associard a
identidade nacional aos Doze e ao (inicio do) império colonial.

Tal como a relagdo original, o texto camoniano refere as lutas de D. Jodo I contra Castela,
iniciando a estrofe 44 a narragdo do episddio, cuja ac¢do principal tem lugar em Londres,
pois os “nobres cortesdos” ultrajam as damas ao afirmar que nelas nio se encontram “honras
nem famas”, afastando-se do comportamento por que se deve pautar o cortesdo. A “feminil

254

fraqueza” inglesa pede socorro a familiares e amigos, enquanto John of Gaunt recorre aos

portugueses para defender as damas, atitude que glorifica os primeiros, cuja destreza militar
o duque elogia. As doze escrevem aos seus paladinos, “todas ao seu Rei e 0 Duque a todos”**
gesto que espelha a hierarquia e o poder social a respeitar, ideia também presente no poema
de Tedfilo Braga quando, antes da partida dos Doze, o narrador descreve a disposi¢ao dos
nobres e utiliza termos como “precedencia e gerarchia”>*

Apoés uma elipse, a ac¢do passa para Portugal (estrofe 51), cingindo-se o texto & narragao
do essencial. Tal como em DI, a corte “alvorog¢a a novidade” e todos os nomeados lusos se
consideram bem-aventurados. Onze cavaleiros partem de barco, e o solitario Magrico desta-
ca-se ao decidir conhecer “terras estranhas” e ver “mais dguas que as do Douro e Tejo”, pro-
metendo chegar a tempo do combate. Como ja afirmamos, o destaque conferido a Magrigo na
narrativa original quinhentista compreende-se melhor a luz da aproximacéo dos Coutinhos
a corte de D. Jodo 1. Ja a presenca do episdédio em Os Lusiadas podera dever-se aos possiveis
lagos familiares (afastados) entre Camdes e os Coutinhos, mas deve-se também, em parte,

252. Veja-se Zurara, Crénica da Tomada de Ceuta por El Rei D. Jodo I, 1915, caps. 36, 50.

253. Sobre a participagio da familia na expansdo quatrocentista, veja-se Luis Filipe Oliveira, «Entre a Historia e a Memoria:
Os Coutinhos e a Expansdo Quatrocentista», 2001, pp. 115-126; sobre a familia em geral, veja-se idem, A Casa dos
Coutinhos, idem, «<O Arquivo dos Condes de Marialva num Inventdrio do Século XVI», 2001, pp. 221-260, idem,
«Outro Venturoso de Finais do Século XV: Francisco Coutinho, Conde de Marvila e de Loulé», 2004, pp. 45-56 e Vitor
L. G. Rodrigues, «Linhagens Secundarias dos Coutinhos e a Construgao do Império Manuelino», pp. 175-190.

254. Cambdes, op. cit., VI, 45-46.

255. Ibidem, 50.

256. DI, p. 128; vejam-se também as paginas 133-134 do poema.
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a sua ligacdo a varios membros da familia, por exemplo o oitavo vice-rei de Goa, Francisco
Coutinho (1507-1564).>” Na segunda metade do século XVI, Camées elogia publicamente os
Coutinhos através das aventuras ficcionais do antepassado Magrico; dai que ambas as ‘fon-
tes’ do episddio tenham objectivos semelhantes: enaltecer o estatuto dos Coutinhos através
dos feitos guerreiros de membros da familia. A consulta da Predatura Lusitana, de Cristévao
Morais, demonstra claramente que o referido vice-rei de Goa, que auxiliou Camoes nessa ci-
dade e foi alvo dos seus elogios na ode «Aquele Unico Exemplo» (publicada nos Coléquios, de
Garcia de Horta), é trineto de Vasco Fernandes Coutinho, o irmao mais velho de Magrico.>®
Assim sendo, a relagdo de favores pessoais da familia para com Camées e de ‘favores literarios’

do escritor (por vezes pagos) para com os Coutinhos*’

refor¢a a nossa teoria sobre o possivel
motivo da inser¢io do enredo dos Doze (protagonizado por Alvaro Gongalves Coutinho)
em Os Lusiadas, estratégia que continua o ja referido longo processo de autoglorificagio da
familia Coutinho através de narrativas e mitos familiares, que, no caso dos Doze, a epopeia
transforma em mito nacional. Alids, se Camdes nao tivesse inserido o mini-enredo familiar
no seu poema, talvez o episdédio nunca tivesse vindo a fazer parte da literatura, da cultura e do
imaginario portugueses, a ser interpretado como real e exemplo da valentia e da honra lusas.
Para o receptor (menos informado) do mito, a fantasia torna-se entdo historia, e esse é alids
um dos principais objectivos dos mitos nacionais.

Relativamente a «CAFP», Camdes intensifica o suspense do combate ao atrasar Magrico
e ao fazé-lo reentrar em cena ja durante o confronto. Tal como acontece nas obras posterio-
res, em Os Lusiadas apenas onze cavaleiros entram inicialmente no campo em Londres, e a
donzela que seria defendida por Magrigo vé-se desamparada. A estrofe 61 apresenta as ac¢des
simultaneas que se observam e ouvem no campo de batalha, nomeadamente o movimento
dos ferozes cavalos, as forcas desiguais (onze portugueses contra doze ingleses) e o alvoro¢o
da assisténcia. O mistério e a paisagem sonora da azafama sio transportados para a estrofe
seguinte, que descreve a chegada do “grao Magrico” O frenesim dos guerreiros é descrito
através de uma série de oragdes marcadas pelo recurso ao assindeto, que acelera o ritmo da
narragao, e de verbos de movimento para transmitir o empolgante inicio do confronto, do
qual os lusos saem vitoriosos. Na estrofe 66, Veloso informa os seus narratarios de que acaba
o resumo do combate e adianta: “Gastar palavras em contar extremos/De golpes feros, cruas
estocadas,/E desses gastadores, que sabemos,/Maus do tempo, com fabulas sonhadas”, ou seja,
as descrigoes demoradas e exageradas sdo recurso de quem representa feitos ficcionais, enfa-
rizando que o seu episodio é real e espelha a obra de her6is modernos que superam, por isso,

257. Cf. Maria Vitalina Leal de Matos, s.v. «Biografia de Luis de Camoes», 2011, pp. 88-89.

258. Cristovao Alao de Morais, Predatura Lusitana, vol. III, tomos 1-2, 1997, pp. 157-169.

259. Camoes dedicou o soneto de glorificagdo «Dos ilustres antigos que deixaram» ao segundo conde do Redondo, D. Jodo
Coutinho, e as trovas «Aquele rosto que traz» a Guiomar de Blasfé, filha do vice-rei. Este ultimo manda um mote
(«Muito sou meu inimigo») ao poeta para ele compor as voltas («Viver eu sendo mortal»). Quando Camdes regressa
a Portugal, Rui Dias da Cémara, neto de Francisco Coutinho, pede-lhe que traduza salmos penitenciais, e as duas
primeiras edi¢des das Rimas (1595, 1598) sdo dedicadas a Gongalo Coutinho por Estévao Lopes através de epistola
dedicatoria, tendo esse Coutinho redigido um epitafio para a ldpide tumular do bardo, que ¢ também publicado como
front matter das Rimas.
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os antigos. Veloso descreve também a recep¢ao do duque e das damas nos pagos aos cora-

>:

josos “libertadores” antes que eles regressem a “doce e cara terra’*® que é assim adjectivada
com base nos sentimentos patrioticos dos seus herois. Tal como na narrativa quinhentista
e noutras versoes do mito, também na epopeia camoniana é sugerida, talvez por influéncia
de «CAFP», a origem oral do episédio, nomeadamente na penultima estrofe do episddio:
“Mas dizem que, contudo, o grao Magrigo,/Desejoso de ver as cousas grandes,/La se deixou
ficar, onde um servi¢o/Notavel a Condessa de Frandres”*' Se confrontarmos a narrativa qui-
nhentista com as estrofes 43-69 do canto VI de Os Lusiadas, podemos concluir que Camdes
se ‘apropria’ de forma criativa e selectiva da tradi¢do dos Doze ao omitir momentos como
a afronta de Isabel de Portugal ao rei de Franga e ao fazer Magrico chegar mais atrasado a
Londres do que nas «CAFP», em prol do suspense. A transformagdo do mito que se torna
assim literario caracteriza, alids, as obras que o retomam até a actualidade a partir da epopeia,
pois episddios como o de Veloso, o da Batalha de Aljubarrota e o do Adamastor, entre outros,
valem, de acordo com Jorge Borges de Macedo, “certamente, pela sua extraordindria expres-
sividade e sugestdo, a respeito dos problemas profundos do homem, tanto ao nivel pratico e
imediato como do plano filos6fico”**

Logo apés a primeira edi¢do de Os Lusiadas (1572) surgem comentdrios a epopeia e obras
de cariz historiogrifico que referem os Doze, nomeadamente os Didlogos publicados em
Coimbra, no ano de 1594, por Pedro de Mariz, escrivio do arquivo régio (1605-1615)* e
primeiro bidgrafo de Camdes. Numa obra que pretende resumir os “feitos patrios’?* Mariz
sintetiza no essencial a narrativa quinhentista e as referidas estrofes de Os Lusiadas, sendo a
histéria introduzida com as seguintes palavras: “Em tempo deste Rey [D. Jodo I], aconteceu
aquelle grande feito de armas dos doze de Inglaterra: aque o nosso Camdes deu igual gloria ao
que merecido”*® A versdo de Mariz relata o episddio apenas a partir do pedido do duque de
Lencastre ao seu genro e aos cavaleiros portugueses, e termina logo apds o combate londrino
através de um resumo da ac¢do posterior, tal como aconteceria no poema de Teéfilo Braga:
“Feito isto, os nobres tornarado a Portugal, e os tres ficdrdo por aquellas partes, fazendo taes
obras de armas, que hum delles alcangou delRey de Franca [rei de Inglaterra] o Condado de
Avranches, em Franga, polas obras, que em seu servico fizera. Este he o que depois veyo a
morrer na batalha de Alfarrobeira, como a diante diremos”*** Em DI, é o poeta Chaucer que,
qual Tétis em Os Lusiadas, celebra a vitéria dos Doze, profetiza o Quinto Império portugués e
informa Alvaro Vaz de Almada de que ser4 feito duque de Avranches, facto que é mais tarde

referido pelo sujeito poético.”

260. Camdes, op. cit., VI, 67.

261. Ibidem, 68, itilico nosso.

262. Jorge Borges de Macedo, Os Lusiadas e a Historia, 1979, p. 93.

263. Veja-se Joaquim Verissimo Serréo, op. cit., vol. 1, pp. 326-330.

264. Expressdo de Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (Histdria da Literatura Portuguesa, 1987, p. 452).

265. Pedro de Mariz, Didlogos de Viria Historia, 1674, p. 186. Esse resumo é citado por Tedfilo Braga na sua «Nota sobre os
Doze de Inglaterra» anexa a DI, pp. 294-296.

266. Pedro de Mariz, Didlogos, p. 188.

267. DI, pp. 236 e 269, respectivamente.
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Manuel Correia, prior da Igreja de S. Sebastido, a Mouraria, prepara, em 1613, a ja re-
ferida edi¢do da epopeia camoniana, na qual Mariz colabora com uma biografia do poeta.
A versdo de Correia parafraseia a narrativa quinhentista de uma forma mais proxima que a
de Mariz, como prova o recurso ao verbo ‘contar’ (“Contasse que”)*® no inicio da narragio
dos feitos de armas. Relativamente a novos elementos inseridos por Correia, o autor afirma
que as fidalgas injuriadas sdo “damas da Raynha de Inglaterra™®® e que os cavaleiros ingle-
ses confessam, desde logo, estar dispostos a combater “com quasquer caualleyros que [...0s]
contradissessem [...] e se quisessem combater com elles”*° O texto adianta ainda um nome
que passa a constar da lista dos Doze: “E outro dizem que se chamaua Iodo Pereyra Agostin,
filho segiido de Gil Vazquez da Cunha, senhor das terras de Vasto e monte longo, & Alferes
mor del Rey dom Iodo de Boa memoria”?! Jodo Pereira Agostim ou Agostinho, sobrinho de
Nuno Alvares Pereira, é, portanto, o primeiro cavaleiro a ser adicionado ao rol dos Doze apds
a publica¢éo de Os Lusiadas, e é referido pelo seu apelido materno Pereira e pela sua alcunha,
Agostinho. Gil Vasques da Cunha, casado com Isabel Pereira, destaca-se, juntamente com os
demais irmdos Cunha, ao lado do Mestre de Avis nas guerras dinasticas de 1383-1385, mas
junta-se, com dois irméos, aos castelhanos em 1397, voltando a Portugal cinco anos mais tar-
de para recuperar os seus bens e receber de D. Jodo I algumas doag¢des.””? A interpolagio desse
cavaleiro na lista podera dever-se a informagdo da crénica de Zurara, de acordo com quem
Jodo Pereira Agostinho se ausenta do reino e participa nos conflitos anglo-franceses antes da
tomada de Ceuta.”” Os episddios que se seguem ao combate londrino sdo apenas resumidos
por Correia, pois o seu objectivo é facilitar a leitura e a interpretacdo do episddio dos Doze,
recorrendo assim a elipse ao ndo contemplar a viagem do Magrigo-romeiro entre a Flandres
e Paris e 0 apoio que ele ai recebe do amigo do duque da Borgonha.

274

A versdo de Manuel Soeiro (c. 1580-1629), filho do coénsul portugués em Anvers,””* redigi-

da em castelhano e publicada na obra Anales de Flandes (1624), embora seja breve, reveste-se
de grande importéncia, pois, como ja afirmamos, é o primeiro texto que lista todos os Doze*>
e refere alguns combates de Magrico e de outros portugueses em Franca e Inglaterra.” O inci-
pit da descrigdo de Soeiro hetero-estereotipa a nobreza inglesa como inimiga do dcio, contex-

tualiza o episddio e remete o leitor para os escritores que ja se haviam ocupado do combate:

Celebrose entre estas naciones belicosas el desafio de doze cavalleros Portugueses, porque haviendo

algunos de Inglaterra burladose de ciertas damas de palacio, mostraron lo sentimiento que tenian,

268. Camdes, Os Lusiadas do Grande Luis de Camdes Principe da Poesia Herbica. Comentados pelo Licenciado Manuel
Correia, p. 175.

269. Ibidem.

270. Ibidem.

271. Ibidem, p. 175v.

272. Cf. Anselmo Braancamp Freire, op. cit., vol. 1, pp. 169-171.

273. Artur de Magalhaes Basto, op. cit., p. 74.

274. Diogo Barbosa Machado, Biblioteca Lusitana Histérica, Critica e Cronoldgica, vol. 3, 1967, p. 380.

275. Manuel Soeiro, op. cit., pp. 26-27.

276. Ibidem, p. 121.
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de no haver en aquel Reyno quien se attreviesse a bolver por ellas contra los mas valerosos del: acu-
dio Iuan Duque de Lancaster, aconsejando que cada una escriviesse al gentilhombre Portugues que
el nombrasse, porque tambien les escriviria, y el por el valor que havia hallado en ellos, esperava que
acetando el desafio, saldrian bien.*”

Soeiro informa ainda que Magrico se dirigiu para a Franca e que os restantes onze viaja-
ram por mar do Porto, e aconselha o leitor a recorrer as obras de Camoes e de Mariz, ambas
resumos da narrativa quinhentista original, para se familiarizar com o enredo. O texto apre-
senta a lista dos intervenientes e breves notas biograficas de alguns deles, relacionando-os

com navegadores lusos, nomeadamente Soeiro da Costa.””®

O episddio dos Doze é assim, des-
de cedo, associado a expansdo maritima portuguesa devido aos lagos familiares que unem (as
personagens literarias baseadas em) figuras histéricas e os sucessores destas ultimas, nobres
que participam no inicio dos chamados Descobrimentos, e, ap6s o Ultimato, também Braga
recuperara essa relacdo simbolica com fins ideoldgicos. A versdo de Anales de Flandes termina
com uma breve referéncia aos feitos de Alvaro Vaz de Almada, através dos quais o mesmo
“alcanco [...] el Condado de Avranches en Normandia, y en Inglaterra el orden de la Iarretera’,
explicando o autor, a margem, que retirou essa informacio de “Duarte Nuilez de Ledo en la
descripcion de Portugal, cap. 7.2

O episodio marca também presenca em textos humoristicos e nos palcos da comédia bar-

280

roca ibérica® através da pega Los Doze de Inglaterra, que tem uma s6 edicdo na Segunda Parte

de las Comedias del Alférez Jacinto Cordero (1634), juntamente com outras pegas de Jacinto
Cordeiro (?2¢.1606-1646), alferes de uma companhia de ordenanca da corte e autor de cerca
de dezoito textos dramaticos (dezasseis comédias e dois entremezes), varios poemas e uma
genealogia da Monarquia portuguesa.”' Na «Dedicatdria ao Exmo Senhor D. Duarte Filho
Segundo do Senhor Dom Teodédsio Segundo do Nome, Excelentissimo Duque de Braganca»
(Lisboa, 15-3-1634), o dramaturgo refere os “valerosos antepassados” do destinatério do
paratexto, descritos como “sempre os primeiros em tudo; porque como tiverdo por espelho
aquelle exemplo de faganhas heroicas”, mencionando, mais adiante, “as facanhas Portuguesas,
que lidas ainda com amor, excedem o credito humano, co rigor se atribuem a favor Divino [...]

2> 282
>

por serem tam increiveis, que excedem a todas as monarquias do mundo’,**? auto-esteredtipos

também presentes em DI, como veremos na segunda parte. A “famosa comedia de los doze

277. Ibidem, p. 26.

278. Ibidem, p. 27.

279. Ibidem.

280. Sobre a “época” e os conflitos da cultura (urbana, conservadora e dirigida as massas) do Barroco, consulte-se José
Antonio Maravall, La Cultura del Barroco, 1981.

281. Vejam-se C. Gonzalez, «Le Dramaturge Jacinto Cordeiro et Son Temps», 1987 e Jaime Cruz-Ortiz, «Jacinto Cordeiros’
El Juramento antes Dios y Lealtad contra el Amor: A Critical Edition», 2009, p. 4.

282. Jacinto Cordeiro, «Los Doze de Ingalaterra», in Segunda Parte de las Comedias del Alférez Jacinto Cordero, 1634, p. 4.
Uma vez que cada duas paginas do texto recebem apenas um numero, optamos, de forma a facilitar a localizagdo das
citagdes, por adicionar 4 numeragdo das paginas as letrasa e b.
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de Inglaterra” comega in medias res, com o encontro de Magrico e do seu empregado Costa,
ambos a cavalo ja numa estrada de Franga, com um almirante francés, que salvam de quatro
ladrées. O almirante convida Magrico para ir a Paris, mas ele recusa por ser esperado em
Londres. Alvaro Coutinho, a pedido do recém-conhecido, informa-o do objectivo da sua via-
gem a Inglaterra, refere o valor da espada dos famosos Mestre de Avis e Nuno Alvares Pereira
(figuras histdricas mais tarde retomadas) e defende, de acordo com as leis da cavalaria, que
“a las Damas se deven,/cortesias, y respetos’.?®* A longa fala de Magrico expde sumariamente
o espectador/leitor a intriga do episddio, tornando-se o protagonista, no inicio da comédia,
narrador autodiegético e o almirante o seu narratdrio para que o primeiro apresente, como
testemunha, o motor do episddio e os motivos que o levam a Londres, reproduzindo, inclu-
sive, as palavras de John of Gaunt. Através da elipse, a ac¢do passa para o Paldcio de Saboia,
onde as mulheres estereotipam os doze portugueses como nobres que respeitam o cddigo da
cavalaria. Rosarda, assumindo uma pose andrdgina, ameaga defrontar-se com os seus ofen-
sores em campo, caso os portugueses ndo cheguem a tempo, enquanto a palavra “cortesia” se
torna recorrente para caracterizar os lusos. Tal como em DI, termos como vassalagem, gloria,
luta, “grandeza de [...] sangre”,*®* decoro, amor, “civilidades”, urbanidade, amizade, obrigagdes,
honra, nobreza, lealdade, discri¢do e entrega total acumulam-se ao longo da pe¢a e adensam
o campo seméntico do ideal de cavalaria que os Doze, “escravos” das inglesas, seguem a risca
em Portugal e no estrangeiro e que é elogiado ao longo da comédia,* tal como as perso-
nagens, sobretudo através da adjectivagdo. Esse recurso, que sera também utilizado em DI,
¢ essencial para representar os auto-esteredtipos positivos associados a Portugal, entdo sob
dominio filipino.

O combate termina com os ingleses fora de campo, tal como acontece na versdo de Pedro
de Mariz, glorificando a voz off a presenca lusa: “Victoria por Portugal’, enquanto Costa con-
tinua: “Esso si, cante la fama,/atanta gloria rendida,/com su trompeta esta hazaia”*’ O se-
gundo acto é marcado por uma elipse que concorre para a economia dramatica, encontran-
do-se ja Alvaro Almada e Magrigo na capital francesa,” na casa do almirante, espagos onde
a vitdria e a “heroica espada” lusas sido ja conhecidas. O enredo-base do episddio dos Doze
esta assim apresentado, tendo lugar em Paris duas novas histérias de amor que envolvem
Alvaro Almada, Magrigo, Otévia e Flora, ambas irméds do militar. O amor apodera-se dos
jovens casais, dando lugar as peripécias que ocupam o resto da estada dos dois “pechos no-
bles” portugueses em Paris. O rei de Franga visita os cavaleiros e elogia a coragem dos lusos

283. Ibidem, p. 78b, expressao que termina a pega.

284. Ibidem.

285. Ibidem, p. 61a.

286. Veja-se, a titulo de exemplo, “Reyno tan ilustre, y graue” (ibidem, p. 64a).

287. Ibidem, p. 64b.

288. Camoes, op. cit., VI, 56, refere a viagem inicial de Magrigo por Franga, que ¢ descrita por Cordeiro, mas apenas no
regresso de Londres.

289. Jacinto Cordeiro, op. cit., p. 66a.

290. Ibidem, p. 67a.
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e a fama invencivel de D. Jodo I, digna de “eternos anales’*' tornando-se, tal como em DI,

a memoria histdrica e a fama temas recorrentes na peca através da referéncia as pazes entre
Castela e Portugal e a figuras como Nuno Alvares Pereira, o “Cid Portuguez”?? As andangas e
o regresso de Magrico dio origem a intriga da peca, ou seja, o episddio dos Doze, que ocupa
apenas onze das trinta e oito paginas que compdem o texto, funciona como motor da ac¢do
ao levar Magrico a Franga. A cartografia das aventuras do episddio expande-se e o encontro
com o rei leva o recém-nomeado coronel D. Alvaro de Almada & Alemanha, e Magrigo a
Italia para defender os interesses do monarca. Mais uma vez, nobres estrangeiros recorrem
a valentia e ao “valor” dos portugueses para repor a ordem nos seus territdrios, estereétipo
que ¢é enfatizado pela maioria dos autores que recuperam os Doze. Os herdis fragilizados pelo
amor acabam por revelar fraquezas humanas no universo doméstico e privado, ou seja a co-
média de Cordeiro ndo apresenta apenas a dimenséo herdica dos cavaleiros, mas também o
seu lado humano, os seus medos, ansiedades e aprendizagens espirituais e geograficas, ou seja,
o caracter anti-épico. Christophe Gonzalez, ao classificar a obra de Cordeiro como comedia
palaciega com um gosto pelo patético e uma tendéncia tragica,”” estuda as caracteristicas que
Los Doze partilha com a comédia barroca: o crescendo dramatico conseguido através do ele-
vado niimeros de entradas e saidas de cena (oitenta e sete no total), as quais se juntam cenas
em janelas e varandas, a rapidez das sequéncias, a violéncia militar e verbal, a transgressdo
social, o jogo permanente entre claro e escuro e entre momentos de espera e de tenséo, o

dinamismo das agressdes e dos combates, o duelo, as mascaras,”*

a intercep¢do de cartas de
amor e o passado histérico. Também Jonathan Wade*” lista essas e outras caracteristicas das
comedias de enredos referidas, em 1609, por Lope de Vega em Arte Nuevo de Hacer Comedias
en Este Tiempo (interesses amorosos, inveja, defesa de honra) e conclui que um dos objectivos
de Los Doze é elogiar a patria portuguesa e caracterizar a portugalidade. A fama de Magrico e
de Alvaro Vaz de Almada vem de fora da Peninsula Ibérica, e a dimenséo europeia dos heréis
demonstra que a comédia recupera Magrico e os Doze como um tema nacionalista, poucos
anos antes do final da Monarquia dual. De acordo com vérios estudiosos,® quando da publi-
cagdo da comédia, Cordeiro defendia a soberania portuguesa face ao poder dos Filipes, pelo
que o anticastelhanismo e o heroismo lusos sdo temas da obra do autor. Alids, como recorda
Jaime Cruz-Ortiz, Cordeiro “employs the norms of Spanish theater in praise of Lusitanian
identity. [...] A distinguishing characteristic of Cordeiro’s work is his overt Portuguese pride

291. Ibidem.

292. Ibidem.

293. Christophe Gonzalez, «De la Comédie Espagnole aux Textes Anti-Castillans, I'ltinéraire ¢ Un Dramaturge Portugais
entre la Monarchie Dualiste et la Restauration: Jacinto Cordeiro», 2002, p. 189.

294. Sobre o tema da méscara (silhuetas disformes, metamorfoses, seres duplos, disfarce e realidade ilusoria) na literatura
barroca, veja-se Jean Rousset, La Littérature Baroque en France, 1954.

295. Jonathan William Wade, op. cit., p. 15.

296. Sobre o ‘anticastelhanismo’ e o heroismo luso de Cordeiro, veja-se Heitor Martins, «Jacinto Cordeiro e La Estrella
de Sevilla (Notas sobre a Ideologia Portuguesa durante a Monarquia Dual)», 1966, p. 110 e Christophe Gonzalez,
«Héroisme Lusitanien et Comédie Espagnole: Los Doce de Ingalaterra, de Jacinto Cordeiro», 1995, pp. 55-87 e «De la
Comédie Espagnole», 2002, pp. 183-197.
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which often manifests itself in his use of historical figures”*” O dramaturgo coloca em palco
mitos nacionais portugueses, como os de Inés de Castro e o dos Doze, e como os paladinos lu-
tam contra estrangeiros opressores a tematica militar agradaria ao autor-soldado e também a
audiéncia sob dominio filipino. Podemos assim questionar a posigao de Ares Montes quando
afirma, ao estudar a comédia barroca na Peninsula Ibérica, que os poucos autores portugueses
“que cultivaron el teatro, casi siempre en espafiol, no destacaron por su valor ni por su origi-
nalidad”*® Esses cerca de sessenta e oito autores e autoras sao ainda desconhecidos e o estudo
das suas obras revelara decerto novas tematicas e caracteristicas da ‘nova comédia, nomeada-
mente o facto de (escreverem em castelhano e) usarem tematicas e figuras histéricas nacionais
portuguesas,” bastando recordar obras de tematica nacionalista de Cordeiro como Silva a El
Rei Nosso Senhor D. Jodo Quarto e Triunfo Francés, ambas publicadas ja apds a Restauragdo
(1641), e Entrada de El Rei em Portugal (1621), em cujo “Prologo ao leyctor” o autor afirma
ter vivido na India (provavelmente Goa) e promete terminar varias obras sobre “Heroes va-
lerosos’*® referindo-se decerto a textos como Prdspera e Adversa Fortuna de Duarte Pacheco
(sobre o navegador portugués), e a outros publicados em Seis Comedias Famosas (1630), bem
como a Non Plus Ultra (1630, sobre Inés de Castro), Elogio de Poetas Lusitanos (1631) e a
comédia de que nos ocupamos, a qual evoca a temdtica da ‘patria amada’ durante a viagem de
regresso de Magrico e Almada através de uma fala de Costa redigida propositadamente em
portugués e ndo em castelhano, e na qual o determinante possessivo e a tematica da saudade
adquirem um cariz nacionalista: “E falando em conclusido/em nossa lingoa verdades,/inda
tenho saudades/do vinho, do frade nd0”*"! Los Doze elogia e destaca vérias vezes o cavaleiro
e povo portugueses como detentores de grandes qualidades guerreiras: “tan supremos,/tan
valientes, y arrogantes/tan esforcados, tan buenos [...] los Leones Portugueses’,** hiperboli-
zando o auto-estere6tipo ao afirmar que “sélo un Portugués” consegue fazer o que quer que
seja e que “mitad” de um luso chega para qualquer grupo de inimigos.*”® A obra de Cordeiro,
enquanto configuragio ideoldgica, demonstra que os Doze sio uma arma e um tema politico
desde cedo, inclusive de afirmagdo da independéncia nacional face & vizinha Espanha, sendo
varios, alids, os mitos recuperados por autores portugueses para legitimar a independéncia
lusa e a antiguidade de Portugal enquanto entidade histérica e politica. Magri¢o e os onze
paladinos tornam-se também um simbolo da literatura autonomista.

O mito é também disseminado através da chamada literatura de cordel. Em 1732, Indcio

297. Jaime Cruz-Ortiz, op. cit., pp. 6-7 e 22, respectivamente.

298. José Ares Montes, «Portugal en el Teatro Espanol del Siglo XVII», 1991, p. 12; veja-se também idem, «Los Poetas
Portugueses, Cronistas de la Jornada de Felipe III a Portugal», 1990, pp. 11-36.

299. Jaime Cruz-Ortiz, op. cit., pp. 37-38, afirma: “Despite their political leanings, Lusitanian authors developed techniques
for affirming their identity against Spanish cultural hegemony. In this respect, the Portuguese comedias are often hybrid
resistance plays in which dramatists convey their national identity in a foreign tongue. [...] Such equivocations in
which Lusitanian authors simultaneously emulate and resist Spanish influences can be considered a defining trait of the
Portuguese comedia’.

300. Jacinto Cordeiro, Comedia de la Entrada del Rey en Portugal, 1621, s./p.

301. Idem, «Los Doze de Ingalaterra», p. 65.

302. Ibidem, pp. 61, 64, respectivamente.

303. Ibidem, pp. 61, 63.
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Rodrigues Védouro publica o folheto Desafio dos Doze de Inglaterra, que na Corte de Londres

304 considera uma vul-

se Combateram em Desagravo das Damas Inglesas, que Magalhdes Basto
gata da narrativa quinhentista, enquanto Teéfilo Braga o refere como livro popular ou folha
volante.’® Védouro recolhe informagdes em varios intertextos da sua narrativa, nomeada-
mente nas obras de Camdes, Manuel Correia, Faria e Sousa, do segundo conde da Ericeira, D.
Fernando de Meneses, e do Catdlogo dos Doze de Inglaterra da Livraria do Conde de Vimieiro,
obra que ¢é referida varias vezes na «Nota sobre os Doze de Inglaterra»*® e na Histéria de

307

Camodes,”” de Tedfilo Braga, bem como no artigo «Os Doze de Inglaterra», de Jodo Teixeira

Soares.”® Esses dados sdo complementados por Védouro com elementos biograficos de al-
guns cavaleiros, nomeadamente os feitos de guerra no Norte de Africa, que sdo introduzidos
no enredo original e contribuem para o seu enriquecimento. Como Teéfilo Braga comenta a
obra de Védouro é natural que esta o influencie, levando-o, tal como outros textos, a associar,

em 1902, os Doze a conquista do Norte de Africa. O folheto também identifica os doze cava-

309

leiros, afirmando Braga®” que o seu estilo retérico é semelhante ao da crénica.

Em 1744, o padre Francisco de Santa Maria parafraseia, com alguma liberdade poética, o
mito no seu Ano Historico. Didrio Portugués, Noticia Abreviada de Pessoas Grandes e Coisas
Notdveis de Portugal,® e apresenta-o como facto histérico e exemplo dos feitos interna-
cionais de “cavaleiros famosissimos” lusos. Nessa versdo, tal como em «CAFP», o agravo
reside no facto de os cavaleiros londrinos chamarem feias as damas, detendo-se o autor
inclusive na psicologia dos intervenientes ao explicar que as vitimas ndo tiveram qualquer
apoio junto dos seus “parentes e amantes [...] ou porque erao mais pacificos, que briosos, ou

por outros respeitos, que ignoramos, ndo quizerdo entrar na empreza’.’!! O texto seria re-
publicado anonimamente ao longo do século XIX na imprensa portuguesa, nomeadamente

312

no Arquivo Popular,** recordando-nos que a sobrevivéncia do mito da origem a um longo

didlogo intetextual.

Em 1787, Damido Ant6nio de Lemos Faria e Castro®® publica, na sua Histéria Geral de
Portugal e Suas Conquistas, a «Famosa Expedicdo dos Doze Cavaleiros Portugueses, que
Foram a Inglaterra Desagravar as Damas Ofendidas por outros tantos Cavaleiros Ingleses»,
que apresenta o episédio como verdadeiro, contribuindo a natureza historiografica da obra
para reforcar a suposta veracidade dos factos junto do publico leitor. Tal como a relagdo

304. Artur de Magalhées Basto, op. cit., p. 45.

305. T. Braga, O Povo Portugués, 1, p. 335 e idem, Histéria da Literatura Portuguesa: Camdes, p. 511.

306. Idem, «Nota sobre os Doze de Inglaterra», in DI, p. 296: “documento que existia na Livraria do Conde de Vimieiro, sob
o0 n.° 94: «Miscellanea [...] Catalogo dos Doze de Inglaterra» (veja-se também ibidem, pp. 297-298).

307. Idem, Histéria de Camdes, parte II, pp. 429-434.

308. Jodo Teixeira Bastos, op. cit., p. 453.

309. Teofilo Braga, «Nota sobre os Doze de Inglaterra», p. 298.

310. Francisco de Santa Maria, Ano Histérico. Didrio Portugués, Noticia Abreviada de Pessoas Grandes e Coisas Notdveis de
Portugal, tomo 2, 1744, pp. 133-134.

311. Ibidem, p. 133.

312. Anénimo, «Factos Gloriosos da Historia Portuguesa: Os Doze de Inglaterra», Arquivo Popular, n.° 22, 29-5-1841, pp.
170-171.

313. Sobre o autor, veja-se Antdnio M. Mendes, «Damido Anténio de Lemos Faria e Castro (1715-1789). Nobreza e Cultura
no Algarve Setecentista», 2003.
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quinhentista, essa breve versdo do mito comega com o verbo ‘contar, que remete para a sua
prévia tradigdo oral (“Conta-se que”), e o historiador informa que nove dos Doze voltaram
“para a Patria; tres, que fordo o Magrico, Alvaro Vaz de Almada, e outro, que ignoramos quem
fosse, passardo a outras Cortes, aonde obrarao proezas, que os fizerdo dignos de memorias’, e
adianta que Alvaro Vaz de Almada “foi tanto do agrado do rei de Franga, que o fez Conde de
Abranches, e por anthonomasia lhe chamavéo o Hercules Hespanhol”***

Em 1792, o musico boémio Francisco Manuel Gomes da Silveira Malhdo publica, ja de-
pois de ter terminado o curso de Direito em Coimbra (1783-1789), as suas memorias auto-
biograficas, nas quais recorda os seus tempos de estudante e a cidade universitaria. No canto
terceiro de Mondegueida: Poema Estrambdtico compara o combate londrino de Magrigo ao
humoristico e hiperbdlico embate do rio Mondego na terra, em tempo de cheias: “No com-
bate de Inglaterra/A chegada de Magrico,/Na gente que via a guerra/Néo fez tanto rebolico,/
Como o Mondego na terra”.?"* Tais usos do episédio comprovam a popularidade e a elastici-
dade/polivaléncia tematica do mito, que marca presen¢a nas mais variadas obras.

Como veremos, é simbolico que o episodio seja utilizado varias vezes durante o projecto
romantico de recuperagdo das origens nacionais, numa altura em que a histéria é também
utilizada estrategicamente por iniciativas nacionalistas,*'¢ fendmeno para o qual Teéfilo Braga
também contribuird mais tarde, no ambito do projecto republicano. Deter-nos-emos em
varias obras do periodo romantico, mas principalmente em duas, ambas relacionadas com
Almeida Garrett: a peca de Jacinto Loureiro que inaugura o Teatro Nacional e o fragmento
poético-narrativo do préprio Garrett, autor que ¢ vérias vezes referido e estudado como poe-
ta-patria;*’ e é nessa ‘qualidade’ que Tedfilo Braga o enaltece paralelamente a Camdes.

Em 1833, Alexandre Tomas de Morais Sarmento publica Russell de Albuquerque: Conto
Moral, com a indica¢do simbdlica de Sintra como local de publicagido, mas a obra é publi-
cada em Londres, onde o autor reside, e “acha-se no armazém de livros de Mr. O Rich, em
Londres”**® A narrativa recupera os Doze, Camdes e Os Lusiadas como exemplos de “nacio-
nalidade” e parafraseia o conhecido episddio, que ¢é associado a histéria local e a espagos de
memdria.’"® Os protagonistas do romance Alvaro de Albuquerque e Herbert Russell viajam

para a quinta do portugués no Douro, quando determinada localidade recorda a Albuquerque

314. Damido Anténio Lemos, Histéria Geral de Portugal e Suas Conquistas, tomo VI, 1787, pp. 50-51.

315. Francisco Manuel Gomes da Silveira Malhao, «<Mondegueida: Poema Estrambotico, in idem, Vida e Feitos de Francisco
Manuel Gomes da Silveira Malhdo, vol. 3, 1823, I1I, x1, p. 174.

316. Vejam-se, por exemplo, M. Badr, Historians and the Nation in the Nineteenth Century: The Case of East-Central Europe,
2010 e C. Lorenz e S. Berger (eds.), Nationalizing the Past: Historians as Nation Builders in Modern Europe, 2010.

317. Eduardo Lourengo, O Labritinto da Saudade, pp. 85 ss. Para uma lista de estudos sobre a temdtica do nacionalismo
de Garrett, veja-se Fernando Augusto Machado, «Introdugao», in Almeida Garrett, Da Educagdo, 2009, pp. 17-19,
sobretudo notas 10-19; consulte-se também Alice Nogueira Alves, Ramalho Ortigio e o Culto dos Monumentos
Nacionais no Século XIX, 2013, pp. 60-80.

318. Alexandre Tomas de Morais Sarmento, Russell de Albuquerque: Conto Moral, 1833, folha de rosto.

319. Deacordo com Pierre Nora (dir.), Les Lieux de Mémoire, tomo 1, 1984, pp. vii-xlii, objectos, monumentos e documentos
como didrios, entre outros textos, constituem a memoria colectiva historica da humanidade, sendo designados como
‘locais de memdria. Sobre a fungdo da memoria (associativa, social e fragmentdria) nas fic¢des de cariz historico como
DI, veja-se Catherine Jones, Literary Memory: Scott’s Waverley Novels and the Psychology of Narrative, 2003, pp. 11-48,
154-178.
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o episddio dos Doze, levando-o a citar, através de versos destacados, Os Lusiadas, obra que é
assim transformada em intertexto de mais uma recuperagao literaria do mito:

Depois de algumas horas de jornada, avistou Alvaro de Albuquerque em distancia a povoagédo de
Ferreirim, e apontando, para 14, mostrou ao genro, que era alli aonde estava sepultado o Magrico
celebrado pelo Camoens;

Os doze de Inglaterra, e o seu Magrigo.

Como vos tendes lido a soberba passagem do nosso epico em que elle celébra aquelle feito me
¢é escusado repetir-vos a historia de cavallaria, a qual o Camoens allude. Desculpai-o da valentia
com que elle trata este assumpto. Nelle vay muita parte de nacionalidade, e é nesse amor da patria,
que o Camoens se assimélha a Homero [...]. H4 na verdade um prazer, que se ndo pode explicar,
quando se visitdo certos logares, ou elles tragdo a memoria nomes, ou accoens celebradas. [...] Mas
vamos a historia do Magrico; elle chamava-se Alvaro Gongalves Coutinho. Seu pay foi Gongalo Vaz
Coutinho, e seu irmdo Dom Vasco Coutinho foi Conde de Marialva. Querem alguns que o Magrico
fosse natural de Pinhel. Esta familia foi uma das mais illustres de Portugal; de nobreza tio antiga, e
tao conhecida, que della, e do reino temos egual noticia: assim se explica um dos nossos melhores
escriptdres [Jacinto Ferreira de Andrade]. A derradeira Senhora e herdeira dessa caza foi desposada
com um dos nossos Principes, filho de el rey Dom Manuel, mas delles ndo houve descendencia.
O Camoens, disse Herbert, parece que para achar na sua patria parallelo aos doze pares de Carlos
Magno, incorporou no seu poema essa historia dos cavalleiros portuguezes, que fordo a Inglaterra,
em razdo como elle diz, da discordia, que se levantou,

Entre as Damas gentis da corte ingleza,

E nobres Cortezios...

O inglés responde-lhe que a construcdo de esteredtipos nacionais é feita com base na
seleccdo cuidada de simbolos como o dos Doze, mito que interessaria aos ingleses, enquanto
parte derrotada, ignorar (estrategicamente):

Antes de eu estudar a lingua portugueza, havia lido a Lusiada elegantemente trasladada em inglez
por um nosso poeta de nome, chamado Mickle. E verdade que eu nio tenho mayor licio, nem de
chronicas, nem de romances velhos e por isso ndo admira, que eu nio tenha encontrado ainda men-
¢do alguma desse dezafio dos cavalleiros, portuguezes, no tempo do nosso celebre Jodo de Gante.
Pode bem ser, que por aquelle acontecimento nao ser de gloria nacional os pregoeiros da nossa fama
se calassem, apezar de que os taes romances, algumas vezes se referem a acontecimentos de licto, e

de dezar para Inglaterra.

O excerto refere uma das formas de internacionalizacio do mito: as inumeras tradu¢des
da epopeia camoniana, nomeadamente na Gra-Bretanha. Alids, na literatura inglesa o epis6-
dio é quase sempre referido devido a Os Lusiadas, nomeadamente em narrativas de viagem
como a de William Beckford (1760-1844), Recollections of an Excursion to the Monasteries
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of Alcobaga and Batalha (1835). O autor visita Portugal em 1794 e, ao falar da Batalha de
Aljubarrota com o juiz de fora, menciona ironicamente o “renowned Magrico [...who] had
excellent taste in the choice of his antagonists, and would only fight with the bravest of the

braVe”,320 321

recorrendo também a Camoes para falar do passado nacional luso,** referéncias que
comprovam a fama do cavaleiro portugués (enquanto personagem literaria) além-fronteiras.
Regressando a Russell de Albuquerque, no romance a personagem Alvaro atesta a veracida-

de do episddio dos Doze ao genro e descreve a epopeia camoniana como “histdria em verso”:

E fora de duvida, respondeu, Alvaro de Albuquerque, que tambem os nossos historiadores daquelle
tempo néo referem similhante acontecimento, porem o poema do Camoens, que se pode considerar
como a historia de Portugal em verso, deu causa a se fazerem indagagoens sobre esse assumpto, e
hoje é geral a opinido, daquelle episodio de Camoens ter fundamento em facto historico. Os nossos
antiquarios, soffregos de illustravem a historia portugueza, tem conseguido apontar os nomes dos
doze cavalleiros. Um delles é notavel por honras, com que o condecoraréo, tanto o soberano de
Inglaterra, que o armou cavalleiro da Gartéra, como o de Franga, creando-o Conde da cidade de

Avranches; seu nome era Alvaro Vaz de Almada.’?

O mito dos Doze torna-se assim também uma tematica de romances portugueses, ou seja,
¢ romanceado (novelized) *** ao longo do seu processo de actualizacio e funciona, tal como

324 como

acontece na tragédia O Mestre de Avis (1851), de José Manuel Teixeira de Carvalho,
simbolo metonimico dos corajosos homens-de-armas de D. Jodo I, tornando-se também um
elemento estratégico quer da mitificacdo desse periodo da histéria de Portugal, quer da auto
-estereotipagao dos lusos.

Em 1858, também Francisco Gomes de Amorim explica nos seus Versos que assina poe-
mas em jornais portugueses com o pseudénimo ‘Grao Magri¢o, nos quais defende donzelas
literarias oprimidas. E, alids, a voz do cavaleiro que se dirige “A Dama da Rosa Encarnada” e
que ameaga os inimigos das damas que deseja acalmar: “Outrora ja na Inglaterra/Por damas
fui pelejar;/E la fiz morder a terra/Quem as tentou affrontar/[...] Porém, ai dos descortezes/
Onde o Magrico chegar!”*** Em 1863, Francisco Soares Franco Junior publica Folhas da Vida:
Poesias, que inclui o poema «Magrico», redigido no final de 1860 e cujo inicio elogia a inde-
pendéncia portuguesa assegurada em Aljubarrota, enquanto o “guerreiro famoso” Magrico é
associado a Trancoso duas vezes. Apos referir a vitéria londrina, o sujeito poético conclui “que

320. William Beckford, Recollections of an Excursion to the Monasteries of Alcobaga and Batalha, 1835, p. 65. Veja-se
também, em lingua francesa, o resumo do episédio de J. C. L. Simonde ao estudar Os Lusiadas (De la Littérature du
Midi de I’ Europe, tomo 4, 1819, pp. 393-395).

321. Veja-se Rogério Miguel Puga, «Through the Stained Glass Window: O Imagindrio Medieval(izante) na Obra Lusitanista
de William Beckford», 2003, p. 73.

322. Alexandre Tomas de Morais Sarmento, op. cit., pp. 114-117.

323. Conceito (novelized) de Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination, pp. 7, 10.

324. José Manuel Teixeira de Carvalho, O Mestre de Avis, 1851, p. 190.

325. Francisco Gomes de Amorim, Versos, 1866, p. 201; veja-se também p. 367.
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os louros que [os Doze] ceifaram/Deixaram todos a noés!’;**® antes de recordar Camdes: “As
armas jazem por terra/Nos jd ndo somos primeiros,/Mas ndo possam estrangeiros/Negar-nos
4 patria amor!/Seja a bandeira de guerra/Brilhante sempre de vi¢o,/Vivamos qual o Magrico/
Soldados d’honra e valor”*?” O eu lirico adopta uma atitude realista ao assumir que Portugal ja
néo é “primeiro” e tem de se sujeitar ao seu diminuto estatuto na arena politica internacional;
no entanto, ninguém roubaria aos portugueses o orgulho nacional devido ao passado glorioso
que o poema mitifica. Tal como Tedfilo Braga viria a sugerir em DI, o jovem Coutinho é, por-
tanto, um exemplo nacional(ista) que materializa a gléria e o ‘amor a patria’ também através
da expansdo maritima.

Em 1862, Magrico e os Doze voltam a marcar presenga num romance, desta feita histé-
rico: O Prato de Arroz Doce, de Teixeira de Vasconcelos. A ac¢do da narrativa tem lugar no
Porto durante a revolta da Maria da Fonte e as subsequentes lutas civis (1846-1847). Como é
sabido, a obra é um ‘romance-documentdrio’ romantico que ilustra a transi¢io do romance
histérico para o romance ‘de actualidade) cujo narrador caracteriza o passado recente atra-
vés quer das antigas caracteristicas dos portugueses, quer de faganhas pretéritas como as de
Magrico, Vasco da Gama ou Camdes:

Os guerreiros sorriam com reconhecimento e saudavam com affectuosa cortezia em que desde os
tempos de Magrico e dos seus avantajados companheiros levamos primazia as demais nagdes, nos
os portuguezes do occidente, como dizia o immortal cantor do Gama. Ainda hoje decahidos como
estamos do nosso antigo esplendor, somos o povo mais affavel, mais delicado, mais cortez e mais
respeitoso para com as damas entre quantos eu tive a honra [...] de visitar. [...] Sobreviveu &s catas-

trophes no cora¢do portuguez o respeito pela mulher.’*

No citado exercicio de auto-estereotipagdo do (mitico) ‘cardcter’ portugués, Camdes e
Magrigo sdo mais uma vez associados ao império colonial. O cavaleiro ¢ utilizado como ale-
goria nacional na qual sdo projectados imagétipos sobretudo no que diz respeito as qualida-
des guerreiras, ao respeito pelas mulheres e a honra dos lusos. Os processos de auto-represen-
tagdo e de automitificagdo dos povos sdo também desenvolvidos através do uso de alegorias
metonimicas como a dos Doze, e sobretudo de Magrico, cavaleiro que ¢é individualizado no
seio do grupo de guerreiros desde a relagdo quinhentista.

Tal como Teéfilo Braga utilizaria, apds o Ultimato, o mito dos Doze para real¢ar a ami-
zade e 0 apoio portugueses & Gra-Bretanha e para criticar a trai¢ao (colonial) britanica, tam-

329

bém outros autores o fizeram antes de 1890, ja durante a chamada scramble for Africa,”® ou

corrida a Africa (1876-1912), nomeadamente o editor José da Fonseca Lage, que, em 1884,
publica A Pdtria: A Luis de Quillinan, uma obra dedicada ao Exército Portugués e ao major

326. Francisco Soares Franco Junior, Folhas da Vida: Poesias, 1863, p. 125.

327. Ibidem, p. 126.

328. A. A. Teixeira de Vasconcelos, O Prato de Arroz Doce, 1862, p. 6.

329. Expressdo cunhada em 1884 (vide Thomas Pakenham, The Scramble for Africa, 2003, p. Xxv).
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de ascendéncia irlandesa Luis de Quillinan, entdo em fun¢des na Legagdo de Portugal em
Londres, para lhe agradecer a defesa da dignidade e dos interesses lusos durante um incidente
relacionado com a “Questdo do Zaire”3** Cada vez mais os interesses (coloniais e comerciais)
britanicos se opunham ao direito histérico que Portugal reclamava sobre territdrios africanos,
confronto que envolve as opinides publicas de ambos os paises. Em 1883, no Parlamento
londrino, Sir Jacob Bright refere-se a Portugal como um pais desprezivel, corrupto e protec-
tor dos esclavagistas, acusagdes a que o militar-diplomata Luis de Quillinan reage ao dirigir
a Bright uma carta publica a defender Portugal e a desafid-lo para um duelo. A missiva ndo
obtém resposta, e Quillinan é homenageado em Portugal através de textos como os de José
Lage e Eduardo Barros Lobo.*** Essa defesa dos injusticados (lusos) em Londres facilmente
terd evocado a figura de Magrigo. A Pdtria: A Luis de Quillinan, de Lage, refere Bright como
“insolente, ignorante e indigno membro da camara dos communs desse reino, que tdo inso6-
lita e grosseiramente offendeu a nossa patria mae de Affonso de Albuquerque e do notavel
Magrigo, derrotadores [sic.] dos celebres doze de Inglaterra’, e Magrico é ainda, mais tarde,
recordado como o cavaleiro enviado por Portugal a Londres que venceu publicamente os
ingleses. O mito serve assim para representar a superioridade portuguesa no passado longin-
quo do reinado de D. Jodo I, pois os Doze “obrigaram sem demora, e em presenca de toda a
corte ingleza, a morder o pé da terra aos insolentes detractores das bellas damas inoffensivas.
[...] Portugal, nagdo nobre e generosa [...] enviava a uma nagéo estrangeira a fina flor de seus
filhos, a dar a insensatos cavaleiros uma li¢ao de cortezia’, para ser posteriormente traido pela
velha aliada. Na p. 482, Magrico é de novo recordado numa critica & fome’ colonial britanica
que prejudica Portugal ao roubar-lhe “grande parte do que os nossos antepassados conquis-
taram com actos de heroismo”,**? ou seja, tal como em DI, Magrico é um simbolo do heréico
passado luso, cada vez mais associado a trai¢do colonial britanica. A vitéria dos Doze em
Londres ¢ interpretada metonimica e simbolicamente como uma derrota inglesa, e a impren-
sa portuguesa oitocentista generaliza essa leitura, como podemos verificar através de uma
“historieta” publicada em O Jardim Literdrio (1848): “nessa época do heroismo, em que gentis
e bizarros cavalleiros corriam 4 porfia a distinguir-se nos famosos exercicios de cavallaria
andante - quando o ilustre Magrico ja mostrara 4 vaidosa Inglaterra, quanto podia o brago
lusitano, cobrindo-se de eterna gloria’** Esses hetero- e auto-estere6tipos continuario a ser
veiculados pela imprensa e por obras literarias, sobretudo na segunda metade do século XIX
e no inicio do século XX, como veremos na segunda parte.

O poema de Almeida Garrett Magrico ou Os Doze de Inglaterra (1823-1833) transformar-
se-ia, mais tarde, como informa logo o inicio de DI, um intertexto dessa obra de Teéfilo Braga.
Garrett — tal como Braga viria a fazer, imbuido quer pela estética romantica (interesse pelo

330. Veja-se Maria Teresa Pinto Coelho, op. cit., pp. 113-115.

331. Eduardo de Barros Lobo (Beldeménio), A Volta do Chiado, 1902, pp. 197-201.

332. José da Fonseca Lage, A Pdtria: A Luis de Quillinan, 1884, pp. 214, 325 e 482, respectivamente.

333. Anénimo, «O Entrudo do Diabo: Historieta», O Jardim Literdrio: Semindrio de Instrugdo e Recreio, vol. 2, n.° 10, 1848,
p-74.
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335 _ retoma

passado histérico nacional/medievalismo),** quer pelo imaginario camoniano
a tradi¢do do episddio no seu poema iniciado no condado de Warwick, em Inglaterra, mas
que nunca é terminado, como o préprio informa num texto (auto)biografico publicado em
1843 no almanaque Universo Pitoresco, e posteriormente (1904) na colec¢do das suas Obras

Completas, dirigida por Tedfilo Braga:

um poema de um género caprichioso entre Orlando de Ariosto e D. Jodo de Lord Byron; e o seu
titulo e acgao principal era Magrico e os doze de Inglaterra; mas, excéntrico e indeterminado na sua
esfera, abragava todas as coisas antigas e modernas, e ora filosofava austeramente sobre os desvarios
deste mundo, ora se ria com eles; umas vezes se remontava as mais sublimes regides da poesia e do
coragdo o do espirito; outras descia a seus mais humildes valores [...]. Este poema, de que por inter-
valo sabemos que o autor se andou ocupando até ao ano de 1832 (nove anos da sua vida), em que
tinha consignado as impressdes de suas variadas viagens, e que era finalmente uma rica e imensa
colecgdo de variadissimos estilos poéticos, veio a perecer, com muitos outros trabalhos literdrios e
cientificos do autor, na entrada da barra do Porto, com a perda de um navio, que no fim desse ano
(1832) vinha dos Agores, e ai meteram a pique as baterias inimigas. Grandes fragmentos daquele
poema foram vistos por muitas pessoas de quem houvemos estas informagdes. E uma verdadeira
perda para a literatura portuguesa, que dos vinte e tantos cantos, que ja estavam compostos, e que
levavam o herdi até as portas da estacada de Smithfield em Londres (onde se pretende que fora o
combate dos doze), é pena, dizemos, que nao possa salvar alguns a reminiscéncia do autor.**

337

Este excerto, para além de localizar, a semelhanca de DI* o combate na estacada de

Smithfield, auto-descreve o poema heroi-cémico como “indeterminado’, “excéntrico” e
abrangente, e como impressoes de viagens do Autor, tendo sobrevivido misteriosamente ape-
nas cerca de mil setecentos e sessenta versos da obra.’* Essa informagédo encontra-se também
resumida no proémio de DI, no episddio do sonho do narrador poético, que envolve o “cura”
de Don Quixote.’® Parte do texto de Garrett, nomeadamente vinte e oito versos do canto I,
¢ publicada por Tedfilo Braga nas Obras Completas de Almeida Garrett em 1904, sendo os
restantes versos publicados dez anos depois, igualmente por Teéfilo, no segundo volume das
Obras Péstumas (1914) de Garrett, que afirmara humoristicamente, em carta para José Gomes
Monteiro (17-1-1831): “o Diabo é o Magrico e os seus 12! — Pois sabe o que me fizeram?

334. Veja-se Helena Carvalhdo Buescu, s.v. «Medievalismo», 1997, pp. 312-315.

335. Veja-se Ofélia Milheiro Caldas Paiva Monteiro, «Camdes no Romantismo», 1985, pp. 120-137.

336. Universo Pitoresco: Jornal de Instrugdo e Recreio, tomo 3, 1843, pp. 301-302 (apud Alberto Pimenta, «Prefécio», in
Almeida Garrett, Magrico ou os Doze de Inglaterra, 1978, pp. 10-11 e Tedfilo Braga, «Nota sobre Os Doze de Inglaterra»,
pp. 300-301).

337. DI, p. 273.

338. Veja-se Maria Leonor Machado de Sousa, «Almeida Garrett, Magrico ou os Doze de Inglaterra», 1979, p. 73: “[as]
circunstancias [que rodeiam a composigdo e reconstitui¢do do poema garrettiano...] fazem ecoar em nds reminiscéncias
do que foi caracteristica dos nossos roménticos — o paralelismo com Camdes — que as tornam um pouco suspeitas
quanto a sua autenticidade”

339. Veja-se Maria Fernanda de Abreu, Cervantes no Romantismo Portugués: Cavaleiros Andantes, Manuscritos Encontrados
e Gargalhadas Moralissimas, 1994, pp. 198-204.
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Estou ja no XXII Canto (o meu amigo s6 viu XII destes, e outros dez sdo novos todos), e ainda
agora sairam de Portugal. Mas que ha-de ser se o Magrico esteve todo este tempo metido em
Tomar com uns Pedreiros-livres ou coisa que o valha** Palavras que devem ser lidas a luz da
analise de Alberto Pimenta, de acordo com quem o exdérdio do poema tem como objectivo
introduzir “o género escolhido, que neste caso é o satirico [...] ou satirico-eversivo”**!

O rascunho autégrafo dos versos sobreviventes (Biblioteca Nacional de Portugal, cota:
cod. 12933) é composto por fragmentos de seis cantos, e o frontispicio sintetiza a histdria da
escrita do texto, igualmente referida no proémio de DI: “Magrigo/Comec¢ado em Birmingham
1823/Continuado Londres 1831/Perd[id]o no Porto — 1832/Comegado a restaurar em Paris
- 183373* sendo provavel que os primeiros dos vinte e dois cantos consistissem na exposicido
e nas digressdes em torno da matéria principal do poema incompleto: o mito dos Doze. O su-
jeito poético comega, num tom anticlerical, por criticar os costumes catolicos,* refere figuras
histéricas (protestantes) como Isabel I (“que estd no inferno/Por ndo tomar a bula da cruza-
da,/Nao comer bacalhau a sexta-feira,/Zombar do papa e rir do Santo-Oficio”)*** e enumera
motivos literarios medievais/cavaleirescos recuperados pelos autores roménticos, como o cas-
telo sombrio e solitario de gética estrutura, louras donzelas, palacios de alabastro e “andantes
fidalgos cavaleiros”** Ao descrever o momento em que lia The Rights of Man (1791-1792),
de Thomas Paine (1737-1809), e sonhava, o eu poético decide parar de divagar e apresentar
a ac¢do,*® estratégia igualmente utilizada por Tedfilo Braga na primeira estrofe do proémio
de DI.** Entra entdo em cena, no verso 183, o “cura celebrado/De Dom Quixote na famosa
histéria’, que também fala ao narrador poético de DI,**® para confessar que fora o “autor do
expurgatdrio index/Que alimpou de novelas sensabores/Do fidalgo da Mancha a livraria”?*
Trata-se obviamente de Pero Pérez, o “cura” que, no capitulo sexto de EI Ingenioso Hidalgo
Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, queima todas as “herejes” novelas de ca-
valaria existentes na biblioteca do herdi, excepto o Amadis de Gaula,**® para que Don Quixote
pare de sonhar com “disparates’, ou seja, com andancas e feitos imaginarios.”! Temos, desde

340. Apud Alberto Pimenta, op. cit., p. 12. De acordo com o autor, cerca de um més depois Garrett aceita imprimir o poema
na Dinamarca e afirma faltar-lhe cerca de canto e meio para o terminar, confessando, em Outubro desse ano, que o
texto ainda estd incompleto. A 8 de Junho de 1837, o autor informa J. Gomes Monteiro de que o seu Magrigo se ‘afogou’
(cf. ibidem, p. 13). Veja-se Ofélia Paiva Monteiro, A Formagdo de Almeida Garrett: Experiéncia e Criagdo, vol. 2, 1971,
pp. 290-293.

341. Alberto Pimenta, op. cit., pp. 16 e 21, respectivamente.

342. Manuscrito disponivel no site da Biblioteca Nacional:
<http://purl.pt/96/1/obras/magrico/index.html>, frontispicio.

343. Vejam-se, a titulo de exemplo, Almeida Garrett, Magrico, I, 204-214.

344. Ibidem, 44-47.

345. Ibidem, 1, 6-11, 1V, 984-1035 e I, 241, respectivamente.

346. Ibidem, 180.

347. DI, p. 1: “Agora ndo!...Vereis em que me fundo./Pego licenga; entremos ja na histéria”.

348. Ibidem: “Um vulto magro, com olhar sombrio,/De afilado nariz, untuoso, esguio,/Conscio de dignidade, postulante,/
Com incerto sorriso, pos-se diante/Da minha mesa de trabalho, e falla/Uma estranha linguagem, que me abala/Pelo
influxo de misteriosos séres’”.

349. Almeida Garrett, Magrico, I, 219-221.

350. DI, p. 3. Veja-se Cervantes, El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, 1981, pp. 37-38.

351. Consulte-se ibidem, pp. 36-42.
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ja, dois pontos de contacto intertextuais entre as obras de Garrett e Braga: a forma de iniciar
o texto e a presenca e a descrigdo da personagem cervantina, que se apresenta a ambos os su-
jeitos poéticos e se torna, assim, um motivo literdrio associado ao universo ficcional dos Doze
da Inglaterra. De acordo com os poemas garrettiano e teofiliano, o padre é enviado para o
purgatério por D. Quixote, onde penara até que seja recuperada a “augusta” ordem da cavala-
ria. Passados trés séculos, a alma penada avista o “trovador” na Inglaterra e tenta convencé-lo
de que ele é o tinico “proprio para a empresa”. O sujeito poético-trovador deve entdo redigir

“o poema prometido™*

em boa lingua portuguesa, que, avisa, anda pelas ruas da amargura.
Nio se trata de compor uma epopeia digna de Camdes ou de Homero, mas uma obra “Dos
séculos cristdos, no tempo herdico,/Em que haja paladins, haja castelos,/Batalhas singulares,
e princesas”*> DI referira directamente o texto de Garrett no momento em que a alma penada
do padre informa o sujeito poético teofiliano®* de que a sua proépria salvagao sé sera possivel

se conseguir que um poeta devolva as novelas de cavalaria a “admiracio devida™:

Nos meus errores pelo mundo insanos

Vim pois a Portugal ha setenta anos;

E a GARRETT expondo os meus tormentos,
Condoeu-se de mim! Que sentimentos

Ao Poeta inspira um amoroso fogo!

Para me despenar, um Poema logo

Da Tradi¢do dos Doze de Inglaterra,

Que o ideal da Cavalaria encerra,

Comegou, dando vida ao heréico tema.

No seu final estava quase o Poema;
(Fatalidade que persegue a um morto!)
Trazido dos Agores para o Porto,

O navio em que vem se submergia,

Metido a pique pela artilharia

Do miguelino Cerco, ao qual incita

A hora do saque da Cidade invicta!
Perdeu-se o Poema, quando entrava a barra;
Magoado o Poeta este desastre narra;

S6 eu compreendo essas palavras sérias,

Continuando um fardario de misérias.’*

352. Almeida Garrett, Magrico, 352-391.
353. Ibidem, 429-431.

354. Ibidem, 292-300.

355. DI, p.4.
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Nestas estrofes, T. Braga faz uso da informacao que o préprio Garrett disponibilizara,

como ja vimos, relativamente a perda de grande parte do poema ao largo do Porto**

e que
o primeiro autor utiliza em 1904, quando é responsavel pela edi¢do das Obras Completas de
Garrett, colecgdo na qual o poema Magrigo é publicado pela primeira vez. O poema garrettia-
no torna-se nio apenas um intertexto de DI, mas também um dos seus temas, continuando
a alma penada do padre a tentar despertar sentimentos favoraveis no poeta-narrador de DI,
para que este tltimo dé continuidade a antiga proeza de Garrett e a liberte: “E o antigo pedido
hoje renovo:/Néo é para fazeres um Poema novo!/Basta dar luz ao Poema que se oculta,/Que
entdo minha alma assim liberta exulta”*”

Apds o onirico encontro com o sacerdote, o inicio do canto II do texto de Garrett apresen-

ta, em tom evocativo, a matéria principal da obra pedida pela religiosa aparicao:

O classicos, 6 criticos, filologos, [...]
Preparai os zagunchos, as unhadas,
As satiras, as criticas, e apupos,

Que eu canto doze herdis, nem mais nem menos.

Doze! E muito cantar: que herdis sio esses?

Sao aqueles famosos celebrados

Andantes e valentes cavaleiros,

Que das praias do Douro, noutro tempo,

Vieram sobre as margens do Mondego [Tamisa?],
Provar com a langa e demonstrar com a espada

De uma ddzia de v. a existéncia.

Eram doze os Bretdes, gente mal-crida,
Que a posse desta joia preciosa,

Rara avis in terris, diz o adégio,

A doze inglesas damas denegavam.
Foram doze, portanto, os desafios.

Doze os duelos, as vitdrias doze,

E os heroéis portugueses que as ganharam,
Os doze de Inglaterra e o seu Magrico.

E eu, de que tanta duzia conto a histdria,

Serei também das duzias o poeta.®®

356. Vide Alberto Pimenta, op. cit., pp. 10-11.
357. DI, pp. 4-5.
358. Garrett, Magrico, II, 481-504.
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Os auto-esteredtipos positivos e os hetero-esteredtipos negativos caracterizam lusos e
ingleses. Os Doze mostraram aos londrinos “que peso tem a espada portuguesa”™’ ao de-
baterem-se para repor a honra das damas, encontrando-se os adjectivos ao servigo da ca-
racterizagdo dos nobres. A semelhanga do que acontece em DI, encontramos em Magrico
também uma comica invocagdo as musas, estratégia caracteristica da epopeia, utilizada para
pedir as mesmas que contem “as coisas que se passaram,/As guerras, combates, aventuras,/E
o mais que sucedeu ao meu Magrico,/Quando com os seus valentes companheiros/Veio ga-
nhar nas terras batatiferas/V___ bretdo com langa portuguesa”’® Enquanto o uso do deter-
minante possessivo (“meu Magri¢o”) veicula a empatia nacional do narrador poético para
com Magrico, o verbo vir (“Veio”) indica, tal como os paratextos do poema, que o texto foi
redigido (durante o exilio) em Inglaterra.

A acgdo comega exactamente as nove horas de um Domingo do més de Maio, durante o

»36]

reinado de D. Jodo I, “ilegitimo rei”**' que se dirige para a Igreja de S. Domingos, no Rossio,

ecoando o som de missas pelas ruas da “devota Ulisseia’*** O tempo, 0 espago e 0 monarca
sdo rdpida e ironicamente caracterizados numa s estrofe, continuando o eu poético a sua
critica aos vicios e pecados dos anafados padres, bem como a Santa Inquisi¢ao. Do pulpito,
Frei Diogo desenvolve um dos seus sermdes recorrendo a “simbolos” e utiliza os Doze de
Inglaterra como motivo central da sua parabola, que reinterpreta o episédio perante a multi-
dao. O narrador poético cede assim a palavra ao frade que apresenta as personagens inglesas
do episéddio (cujo discurso directo é reproduzido em prol da vivacidade), intercalando-se no

texto digressdes e outros episddios paralelos a acgao:

[...] No reino da Inglaterra,

Doze virgens — por virgens que as tenho

Em boa fé, e a fé é quem nos salva —
__ lhes desfolhavam [...]*%
____onobre duque

De Alencastro, sogro sobre todos

Muito amado de Sua Senhoria,

Por seu bom coragdo houve d¢ delas,

E assim lhes disse: — Eu vou, formosas damas,

Pelo meu escrivdo da puridade [...]

Desde ja escrever a el-rei meu genro,

Daquém, dalém, de Portugal e Algarves,

E da navegagao com trés et caeteras.**

359. Ibidem, 876.

360. Ibidem, 520-525.

361. Garrett, Magrico, I, 38.
362. Ibidem, 11, 530.

363. Ibidem, 820-823.

364. Ibidem, 849-859.
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No inicio do canto IV, o sujeito poético estabelece o registo do poema ao pedir inspiragdo
ao satirista Francois Rabelais (c. 1494-1553) para que possa fazer com Magrico o que esse
autor francés fizera com Gargdntua e Pantagruel (c. 1522),°%° sem mais referir, até ao final do
texto que nos chegou até hoje, os Doze de Inglaterra. E simbélico que o fragmento poético
se ocupe sobretudo dos temas da corrup¢io do ser humano pela sociedade e da falsidade das

aparéncias,*®®

que, por sua vez, o afastam da bondade inata (natureza humana), da honra e do
heroismo de que os Doze sdo exemplo. O leitor encontra apenas referéncias soltas ao episddio
que dd nome ao texto, nomeadamente a queixa das damas ao duque de Lencastre, o contacto
deste com o seu genro e a viagem dos cavaleiros lusos a Inglaterra. Podemos assim concluir,
em unissono com Alberto Pimenta, a partir dos excertos que sobreviveram, que o episédio
satirico dos Doze “quase nio passa de uma vaga utilizacdo pretextual ou programatica” que se
presta ao “confronto de costumes e instituicdes a uma distancia de quatro séculos’** obser-
vando-se sobretudo o retomar de um tema medieval para opor a religido catolica a protestante
e criticar a primeira.

Apesar de o poema de Garrett nunca ter sido terminado, a tradigdo dos Doze é-lhe as-
sociada por Tedfilo Braga, que, em 1899, publica alguns excertos iniciais de DI com o titulo
Os Doze de Inglaterra, Poema por Teédfilo Braga: Excertos — Proémio Narrativo — Invocagdo
Lirica: [por ocasido da] Comemoragdo Centendria do Nascimento de Garrett 4 de Fevereiro
de 1799.°%% Na «Nota sobre os Doze de Inglaterra» que acompanha DI, Teéfilo afirma que
nas Comemorag¢oes do Centendrio do Nascimento de Garrett, em Fevereiro de 1899, e em
tom de homenagem ao escritor roméntico, utilizara a visita do “cura manchego” como pon-
to de partida para a sua “idealizagdo do thema tradicional. Foi a homenagem que mais
significava a admiragdo pelo genio [de Garrett] que soube fortalecer Portugal fazendo-lhe
sentir as tradi¢des nacionaes”*® O poema teofiliano assume-se assim como uma home-
nagem-pastiche ao texto e a ideologia de Garrett, ao imita-lo criativamente para explorar
possibilidades tematicas deixadas em aberto, tais como a figura do amaldigoado padre de
D. Quixote e do poeta que continua, a pedido da alma desse clérigo, a obra sobre o episé-
dio que Garrett deixara incompleta. Tal como Braga faria posteriormente, também o autor
roméntico escolhe o formato do poema narrativo para descrever as aventuras dos Doze,
e, como recorda Helena Carvalhdo Buescu, a identidade nacional literdria fundamenta a
identidade linguistica e estas duas manifestam uma identidade cultural que fundamenta a
identidade politica, construindo assim a “natureza nacional da identidade estética [... ou]
a natureza estética da identidade nacional, que ambas séo, afinal, para Garrett, uma e a

365. Ibidem, IV, 955-957.

366. Kathryn Bishop-Sanchez, Utopias Desmascaradas: O Mito do Bom Selvagem e a Procura do Homem Natural na Obra de
Almeida Garrett, 2008, pp. 192-193.

367. Alberto Pimenta, op. cit., pp. 23-24. Sobre o renascer do modelo/ideal cavaleiresco na literatura roméntica europeia,
veja-se Georges Gusdorf, «<Romantismo e Cavalaria», 1986, pp. 193-216.

368. T.Braga, Os Doze de Inglaterra, Poema por Tedfilo Braga: Excertos: Proémio Narrativo —Invocagio Lirica: Comemoragdo
Centendria do Nascimento de Garrett, 4 de Fevereiro de 1799, 1899, 19 pp.

369. Idem, «Nota sobre os Doze de Inglaterra», in DI, p. 301.
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»

mesma”*”° Como veremos, é essa também a posicao defendida por Teéfilo Braga nos para-
textos da colec¢do «Alma Portuguesa».
Em 1846, Jacinto Heliodoro Loureiro (n. 1806)*” publica Alvaro Gongalves, o Magrico e

os Doze de Inglaterra: Drama Historico Original. O conjunto de seis paratextos que precede a

372

obra ¢ significativo quanto a sua recepgdo pelo publico,’”? pois responde as criticas de que a

peca que inaugura o Teatro Nacional fora alvo, na sequéncia de um concurso publico, a 13 de
Abril de 1846. O primeiro desses paratextos, que talvez ja acompanhasse o “drama histérico”
no concurso, ¢ assinado pelo Autor, como “Um Portuguez” anénimo e patriota, cuja voz se
ergue “excitada” ndo por amor proprio, mas sim “patrio’,’” ideais que T. Braga partilha com o
dramaturgo ao revisitar o episédio dos Doze e ao abordar a obra de Camdes através dos con-
ceitos de ‘amor pela patria’ e de ‘ethos nacional’*”* De acordo com Loureiro, o tema histérico
da sua obra compensa a sua possivel falta de qualidade literaria, pois foram o nome ilustre de
Magrico e o ‘amor patrio’ que o motivaram a redigi-la, mas também recorreu aos muitos “in-
cidentes histéricos” que se aglomeraram na sua “imagina¢do”*” Jacinto Loureiro estabelece
com o leitor um pacto de leitura prévio, funde histéria e fic¢do, prova dominar a tematica his-

torica da peca, desconstréi dados avangados por versdes anteriores e informa o juri das suas
opgOes e estratégias literdrias para tornar “verosimil” o seu “invento”*® A obra que visa ‘reno-
var’ o episddio leva assim Loureiro a estudar o enredo ficcional e a corrigir erros histdricos de
autores anteriores com base na sua crenga de que o combate em Londres teria tido lugar no

Pentecostes de 1396. Alids, a relacdo quinhentista localiza o combate durante o Pentecostes.

377

A pega tem inicio com a vitéria de D. Jodo I e a sua visita a Trancoso,”” numa sala de ar-

quitectura gética do castelo decorada “conforme a epocha de 1385”7 sendo, portanto, suge-
rida a cor local histérica. As exacerbadas aclamagdes de alegria popular anunciam a chegada
de seis cavaleiros, entre os quais Magrico, que festejam a vitdria de D. Jodo I e a independén-
cia portuguesa. E também apresentado o subenredo da peca, o amor secreto de Magrico e
Beatriz, que termina mais tarde, quando o rei reconhece a jovem como sua filha natural e ofe-
rece a sua mao em casamento ao embaixador inglés, Arundel,””® durante a viagem de Magrico

a Londres. Apenas o terceiro e o quarto actos do drama histérico de Heliodoro Loureiro se

370. Helena Carvalhdo Buescu, «A Horizontal e a Vertical do Nacionalismo Garrettiano», 1997, p. 87.

371. Para uma breve biobibliografia, veja-se s.v. «Loureiro, Jacinto Heliodoro», in Grande Enciclopédia Portuguesa e
Brasileira, vol. 7, s./d., pp. 662-663.

372. Veja-se Ana Isabel P. Teixeira de Vasconcelos, O Drama Historico Portugués do Século XIX (1836-56), 2003, pp. 108-112,
327-329.

373. Jacinto Loureiro, op. cit., p. iii.

374. Tedfilo Braga, Histéria da Literatura Portuguesa: Camébes, pp. 1-2, 241-243, 499-511.

375. Jacinto Loureiro, op. cit., pp. v-vi.

376. Ibidem, p. vi.

377. Sobre a batalha, vejam-se Salvador Dias Arnaut, A Batalha de Trancoso, 1948 e Pedro Gomes Barbosa e Alexandre
Patricio Gouveia, A Batalha de Trancoso, 2013.

378. Jacinto Loureiro, op. cit., 1,1, p. 17.

379. Sobre o casamento-episodio historico e o casal, veja-se Manuela Santos Silva, «O Casamento de D. Beatriz (Filha
Natural de D. Jodo I) com Thomas Fitzalan (Conde de Arundel): Paradigma Documental da Negociagdo de Uma
Alianga», in Problematizar a Histéria. Estudos de Histéria Moderna em Homenagem a Maria do Rosario Themudo
Barata, 2007, pp. 77-91 e Miguel Alarcao, «'What Will Survive of us Is Love”: Os Tamulos de Arundel (Sécs. XIV-XV)»,
no prelo.
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ocupam do episodio dos Doze, situando-se a ac¢do representada no primeiro desses actos
em Abril de 1396, no Paco de Lisboa. Magrico e os restantes nobres aguardam a recep¢do
do conde Tomas Simao de Arundel, primo e embaixador do pai de Filipa de Lencastre, que
entrega ao rei as missivas de Ricardo II e do duque de Lencastre e afirma vir contribuir para a
“gloria” de Portugal e a “eterna fama” dos “valentes” cavaleiros, tomando todos conhecimento
da falta de “acatamento™® de doze ingleses. D. Jodo I lamenta-se por ndo poder participar
em tdo gloriosa empresa oferecida aos seus “valentes e leais” cavaleiros, servindo-se de um
trocadilho para se dirigir a Vasco Anes da Costa: “E Corte real a que possui um tal cavaleiro
como vos!”*! Como ja referimos, em 1623 Francisco Soares Toscano adiciona a lista dos
Doze “Vasqueanes da Costa Real’,’® e em 1639 Manuel de Faria e Sousa, identifica, nos seus
comentdrios a Os Lusiadas, um cavaleiro da familia Corte Real,®® cuja alusdo podera estar
implicita nas palavras reais. Também Tedfilo Braga alude & mesma figura histdrica através
de uma tradi¢do em torno dos Doze, de acordo com a qual o jovem Vasco Anes Corte Real,
ndo sendo escolhido para ir a Londres, lamenta-se a D. Jodo I, que o conforta ironicamente:
“Ficaras sendo O Treze de Inglaterra, e pede o que possa compensar o teu desgosto. Entdo
Vasco Annes Cortes Real pediu que na futura expedigdo contra Ceuta, el-rei permittisse que
elle fosse o primeiro a escalar os muros e a ir plantar a bandeira das Quinas”** A tradigdo dos
Doze ¢ assim adicionado o tema da conquista de Ceuta, associagdo que explica o facto de o
final de DI remeter para esse espago a conquistar pelos cavaleiros-navegadores lusos.

A lista dos Doze apresentada na pega respeita o elenco por nds ja referido, excepto no caso
de “Vasco Annes da Costa’, personagem ausente da lista anterior, mas referida por Francisco
Soares Toscano, enquanto Alvaro Almada, o Justador, é omitido por Heliodoro. Destaca-se
no texto a inovagdo no que diz respeito a apresentagido do nome das ladies e as divisas de cada
par, aspectos recuperados no poema de Tedfilo Braga, tendo nds optado por comparar o rol
dos Doze e as respectivas divisas em ambas as obras na segunda parte.

A viagem por mar dos onze cavaleiros ndo ¢ referida, e a chegada a Londres é stbita. A
acgdo acelera a partir desse momento até ao “dia de gléria’*® em que os ingleses sdo rapida-
mente derrotados e o publico agitado grita a vitéria das damas, legitimando a facanha dos
Doze. O tltimo acto, tal como os anteriores, come¢a com uma elipse, localizando-se a ac-
¢do, dois meses depois do regresso dos cavaleiros, em Lisboa, ou seja, o texto omite todos os
acontecimentos posteriores ao combate. A semelhanga do que podemos observar na comédia
de Jacinto Cordeiro, o Magrico do final desta peca histérica é uma personagem sentimental
e algo ensimesmada, aconselhando-o a avo a conseguir a mais herdica proeza de todas, a
completa vitéria sobre si mesmo, ou seja, o autocontrolo. Também em DI, acompanhamos

380. Ibidem, 11, viii, p. 64.
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382. Francisco Soares Toscano, op. cit., p. 193.

383. Camoes, Os Lusiadas Comentados por Manuel Faria e Sousa, p. 100.

384. Teodfilo Braga, Histdria da Literatura Portuguesa: Camdes, p. 502. A imagem das quinas da bandeira portuguesa em
Ceuta é também rentabilizada em DI, p. 277.

385. Jacinto Loureiro, op. cit., IV, ii, p. 73.
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a Bildung do cavaleiro que recusa o amor carnal e se dedica a ‘patria. O episddio dos Doze
— desde a reunido das cortes em Portugal até ao regresso de Magrico — ocupa apenas de-
zassete das oitenta e quatro paginas da peca, que representa sobretudo o amor proibido entre
o casal protagonista, Beatriz e Alvaro Coutinho, enquanto as aventuras dos paladinos fun-
cionam como catalizador de outros subenredos da obra. Relativamente ao romance contra-
riado, Heliodoro faz eco da tradi¢do beird que defende que a amada do jovem Coutinho é
D. Beatriz (1392-1439), filha bastarda de D. Jodo I** que acaba por casar com o embaixador
inglés Thomas Fitzalan, sétimo conde de Arundel (1381-1415).*” O amor proibido e ficcional
da figura feminina e os sentimentos de Magrico por ela poderio ser interpretados a luz de um
paralelismo histérico, que aproxima DI da peca de Jacinto Loureiro. De acordo com algumas
fontes histéricas,* Alvaro Gongalves Coutinho mantém uma relagdo amorosa com Isabel de
Castro, filha de D. Pedro de Castro, o Torto, senhor do Cadaval e um dos principais capitdes da
expedigdo de Ceuta, contra a vontade da familia desta e do prdéprio D. Jodo I. Reza a tradigdo
que o cavaleiro a sequestra e foge por mar, para escapar ao castigo real, pensando o rei que ele
o fizera por terra. Na realidade, a familia da jovem proibe a relagdo e enclausura-a em Santa
Clara de Lisboa, podendo este episddio real ter sido mitificado e a figura feminina substituida.

Se os autores romanticos recuperam a tematica dos Doze como auto-esteredtipo do cora-
joso e honrado portugués, os escritores de final do século XIX irdo utilizar os paladinos como
exemplo a seguir pelos lusos que se insurgem face ao desrespeito e a trai¢io e falta de honra
dos britanicos. Os conflitos e as negociagdes em torno dos interesses imperialistas em Africa,
sa0 assim motivo para a recuperagio do mito, como veremos de seguida e na segunda parte.
A partir de meados do século XIX, a Europa ‘redescobre’ Africa e na década de 1870 intensi-
ficam-se os conflitos entre os dois velhos aliados europeus,®® como revelam as disputas (luso
-britanicas) em torno da ilha de Bolama e os territdrios a sul da bafa de Lourengo Marques.
Portugal acaba por submeter a disputa a arbitragem internacional, e obtém resolugdes favo-
raveis relativamente a Bolama gragas ao presidente norte-americano, Ulysses S. Grant (1870),
e a bafa de Lourengo Marques gragas ao presidente francés Mac Mahon (1875).>° Como é

386. Cf. David Bruno Soares Moreira, Terras de Trancoso, 1932, p. 50 (para outras referéncias a Magrio e aos Doze, vejam-
se as pp. 27-28, 45, 49-50).

387. Vide Conde de Sabugosa, Donas de Tempos Idos, 1922, pp. 57-79 e Anténio Pedro de Sousa Leite, «A Capela dos
Fitzalans no Castelo de Arundel, Ultima Jazida de D. Beatriz, Filha de El-Rei D. Jodo I, e a sua Aia Inés de Oliveira»,
1973, pp. 103-109.

388. Manuel José da Costa Felgueiras Gayo, Nobilidrio de Familias de Portugal, vol. 4, tomo 11, 1992, p. 56. O autor afirma
que Magrigo casou com Isabel de Castro por volta de 1390 e que o casal teve trés filhos [Pedro Vaz de Moura Coutinho,
Gongalo Alvares Magrico e Alvaro de Moura Coutinho (c. 1420)], adiantando informagio confusa sobre Magrigo: “foi
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que casara com D. Isabel de Castro de quem igualmente lhe ndo dao geragio, tendo por causa deste casamento grandes
diferengas com os parentes da mulher com quem casou por amores. Outros dizem tivera desta sua mulher os filhos que
aqui se indicam”. Veja-se também Artur de Magalhaes Basto, op. cit., p. 130.

389. Para um estudo sobre esses conflitos e a posi¢do de Portugal na corrida africana, veja-se Paulo Jorge Fernandes,
Mouzinho de Albuquerque: Um Soldado ao Servigo do Império, 2010, pp. 71-99.

390. Sobre os conflitos anglo-portugueses em Africa no século XIX e o Tratado de Lourengo Marques, vejam-se Anténio
José Telo, Lourengo Marques na Politica Externa Portuguesa 1875-1900, 1991, Maria Teresa Pinto Coelho, op. cit., pp.
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sabido, o Ultimato é o ‘culminar’ de um longo processo que foi gerando desagrado na popu-
lagdo portuguesa, que sofria também uma aguda crise econdmica. Apos as expedigdes afri-
canas do missiondrio David Livingstone (1840-1860), ¢ fundada a Sociedade de Geografia de
Lisboa (1875) para promover a exploragio cientifica e geografica dos territdrios ultramarinos,
defendem-se medidas proteccionistas nos espagos coloniais e sdo organizadas as missoes de
Roberto Ivens e Serpa Pinto (1877-1878), entre outras, sendo assinado, em Maio de 1879,
o Tratado de Lourengo Marques, que permitiria o desembarque de tropas britinicas nesse
porto e o patrulhamento da costa de Mogambique por navios britdnicos. Portugal perderia
assim as ja referidas vantagens conseguidas em 1870 e 1875, pelo que essas negociacdes deram
origem a contestacdo por parte de mondrquicos e republicanos, apoiados pela Sociedade de
Geografia de Lisboa, e o tratado nédo chega a ser ratificado.

A fundagio da Sociedade de Geografia de Lisboa podera ser apontada como o momen-
to simbdlico do “renascimento colonial portugués [...e] da tomada de consciéncia, no seio
da sociedade portuguesa, dos problemas ultramarinos’,** sobretudo as questdes das coldnias
africanas. Esse processo é generalizado pela imprensa portuguesa, através da qual se da mui-
ta da troca de ideias e se mobilizam as massas urbanas, surgindo, mais tarde, em Portugal,
sobretudo a partir da questdo de Lourengo Marques (1878-1879), o patriotismo colonial, ou
‘nacionalismo radical moderno de raiz colonial}*? fendmeno no dmbito do qual DI, de Teéfilo
Braga, é publicado. Nos anos 80 do século XIX, a imprensa continuaria a estimular, influen-
ciar e ecoar a opinido publica, bem como a alertar, de forma sistematica, para os perigos que
os interesses portugueses na costa ocidental africana enfrentavam.*” A retérica patridtica do
Ultramar ganha forma através de discursos em torno da defesa das possessdes ultramarinas,
da recuperagdo de arquétipos ou auto-estere6tipos nacionais como Magrico, quando se trata
de conflitos com a Gra-Bretanha, e da criagdo de outros mitos através da ‘hagiografia colonial’
que mitifica figuras como o (também “cavaleiro”) Mouzinho de Albuquerque.**

Se em 1875 a pega Madalena, de Manuel Pinheiro Chagas, associa a figura de Magrigo ao ca-
valheiro que protege mulheres indefesas,* cinco anos mais tarde o poeta republicano Anténio
Duarte Gomes Leal (1848-1921) publica A Fome de Camdes: Poema em 4 Cantos (1880),° no
ambito do tricentenario da morte de Camdes, organizado, entre outros, por Teéfilo Braga, tex-
to que estabelece um didlogo intertextual com o poema Camodes, de Almeida Garrett, através
das tematicas da patria decadente e do poeta incompreendido. O sujeito poético de uma das
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suas composicdes, «A Mocidade», exorta a populagdo a reagir, apresenta como exemplos a
seguir os Doze de Inglaterra e a Ala dos Namorados e parafraseia a epopeia camoniana:

Quando é que o amor da Ideia faz soldados
mais bravos, joviais como atletas,

unindo o ideal da Patria aos bens amados,
como a Ala gentil dos Namorados,

e os Doze de Inglaterra, heréis poetas?
Quando se erguem as maos,

sagradas como palmas,

e 0s peitos rectos, sios,

fazendo abrir um mundo novo, as almas,

cantando sd: — As armas, cidadaos.>”’

Tal como em DI, os Doze sdo equiparados a Ala dos Namorados no que diz respeito a
defesa da independéncia e da fama de Portugal através das armas, das letras e do amor na-
cionalista. Podemos entdo concluir que, a semelhanga do que acontece no poema de Tedfilo
Braga, todas as restantes obras que revisitam o epis6dio associam-no ao patriotismo e a ideais
nacionalistas, mensagem que, como veremos de seguida, se acentua simbolicamente apds o
Ultimato, “marco cronolédgico de uma raiz geracional multiforme, a partir do qual decorrem
diversos projectos de cariz nacionalizante”**

Em 1884 Fernando Leal dedica Palmadas na Pan¢a de John Bull: Foguete de Guerra
Oferecido a Camilo Castelo Branco a este ltimo autor por ele ter publicado, nesse ano, O
Vinho do Porto: Processo de Uma Bestialidade Inglesa. Palmadas é também uma critica feroz a
Gra-Bretanha e aborda, entre outros temas, a afronta de Jacob Bright a Portugal, o poema «A
Infame Inglaterra», de Gomes Leal, as trai¢oes inglesas e os conflitos coloniais, ao recordar ao
leitor, a propdsito de Magrigo e dos Doze, que o honrado tempo das cavalarias terminara ha
muito: “O Magrico e os seus onze paladinos, se quizessem realisar hoje em honra das damas
inglezas o feito [...] seriam corridos a cascas de laranja, ou mettidos em Rilhafoles. De mais,
aquelles heroes viveram séculos antes da cessio de Bombaim, do tratado de Metwen e do
resto”*” O autor elenca alguns dos momentos desfavoraveis da alianga anglo-portuguesa e ca-
racteriza a Gra-Bretanha negativamente, intensificando-se os hetero-esteredtipos associados
a velha aliada sobretudo ap6s o Ultimato de 1890, como veremos na segunda parte. A impo-
si¢do britanica, acentuada pela crise econémica, revela a Portugal a sua falta de poder e o seu
estatuto periférico na Europa como poténcia colonial face aos interesses das demais nagdes

397. Anténio Duarte Gomes Leal, A Fome de Camdes e Outros Destinos Poéticos, 1999, p. 132. Em 1881, Gomes Leal
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Lourengo Marques.
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e, tal como aconteceria em Espanha apds a independéncia de Cuba (1898), a nagido auto-in-
terroga-se e tenta ‘definir-se, enquanto a crise politica, cultural e identitdria se acentua, tal
como a anglofobia, como demonstra entdo a “ensurdecedora gritaria de rua™*® de Norte a Sul
de Portugal. A propdsito da ideologia subjacente as obras que recuperam o mito dos Doze na
segunda metade do século XIX, sobretudo por questdes coloniais, recordemos as palavras de
Maria Manuela Lucas: “interpenetrando os interesses econémicos, a ideologia assumiu, ap6s
o Ultimato, um papel de grande relevo [...]. Os sentimentos nacionalistas tomavam corpo em
torno da ideia de império tecendo-se mitos a volta dos territérios coloniais encarados como
parcelas ‘sagradas’ de um patrimonio inalienavel a cujos direitos se associava a ‘vocagéo ultra-
marina portuguesa”.*”* Teéfilo Braga mais ndo faz do que ecoar essa ideia através do episédio
dos Doze, o preludio medieval que permite caracterizar o povo portugués e os valores e ideais
que teriam pautado a construcdo do seu império, assim mitificado através de Magrico e dos
seus onze pares. Na segunda parte, ao analisarmos DI, veremos que essa impoténcia nacional
se expressa através da “simbologia patriética’,*? da qual o mito dos Doze faz parte. Como
informa Amadeu Carvalho Homem, “medularmente roméntica e intrinsecamente emotiva,
a psicologia das massas contentou-se com a radiacédo efémera de cenografias improvisadas e
recolheu-se depois a domesticidade com o papo cheio de invectivas. [...] Sobrava-nos o re-
curso ao gesto largo, a palavra enfatica, a atitude dramatizante, a vindicta mitda, a boa e ma
literatura para consumo interno”*”® Nesse mesmo estudo sobre a opinido publica lusa face ao
Ultimato, Carvalho Homem apresenta a seguinte interrogacdo em torno do auto-estere6tipo
da ‘Alma Portuguesa’ (que Tedfilo Braga deseja ‘regenerar’), ou seja do comportamento colec-
tivo face a crises ou ataques a dignidade nacional, domésticos e vindos de fora: “o que talvez se
continua a ignorar sdo os exactos contornos de uma Alma Portuguesa que comega sempre por
arder em labaredas de fogo e acaba sempre por se demitir, em rescaldos de conformag¢ao”*** A
obra de Braga surge ja numa fase posterior, no inicio do século XX, encontrando-se as criticas
a Gra-Bretanha — fruto da mdgoa que perdurara — diluidas ao longo do poema e na hete-
ro-estereotipa¢do dos velhos aliados que os Doze véo auxiliar antes do inicio da construgao
do império portugués, espaco que, de acordo com as personagens do poema, ¢ alvo da cobiga
britanica. Alids, apds o Ultimato organizaram-se varios peditorios e projectos de angariagdo
de fundos, nomeadamente para equipar o Exército — entéo visto como simbolo da indepen-
déncia, da resisténcia e do poder nacionais —, nos quais Tedfilo Braga participa.*®

Apesar de Camilo Castelo Branco ndo ter escrito nenhuma obra dedicada aos Doze, o
seu poema sarcastico «Exterminio de Inglaterra/Trovas Alegres» (1893), redigido em 1890
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como resposta ao Ultimato," refere o episddio. A 14 de Abril de 1890, o autor apresenta
0 seu poema a Tomds Ribeiro e a Guerra Junqueiro como um texto “bastante burlesco que
serda queimado’, publicando apenas dois excertos em vida nas revistas A Republica (n.° 4,
22-4-1890) e Andtema (n.° Gnico, 1890). Como a violéncia presente no titulo informa desde
logo o leitor, o sujeito poético pretende exterminar a Gra-Bretanha audaciosa, convocando
figuras histéricas como Camoes*® e D. Sebastido,*” que conferem ao texto um teor nacio-
nalista explicito.’ A estrofe 65 menciona as “magras louras britanicas” (outrora defendidas
pelos Doze) que sofrerdo devido as “ternuras titdnicas” dos “lascivos coldssos”, enquanto
a estrofe seguinte continua a dar forma ao campo seméntico negativo associado a atitude
dos britdnicos: “De mancebias tdo sujas/Entre sopeiras e bifes/Procederam uns marmanjos/
Crudelissimos patifes” Finalmente, a estrofe 67 socorre-se da memoria de uma figura hist6-
rica portuguesa, o Magrico, para dar a entender que Portugal ndo teme a Inglaterra, ficando a
ameagca da retaliacdo no ar: “Elles ndo se affligem, quando/Ha motivos para isso;/Ja soffreram
outro tanto/Quando l4 foi o Magri¢o”*"! A simbologia dos cavaleiros ¢ portanto rentabilizada
num texto que, a semelhanca de muitos outros ao longo do século XIX, defende que a antiga
aliada se transformara em inimiga, como podemos verificar na estrofe 160: “Inglaterra! estds
no cabo!/Vais soffrer eterno eclipse/Pois que te leve o diabo,/Gran-Besta do Apocalypse” O
sujeito poético critica abertamente a Gra-Bretanha, elaborando um trocadilho em torno da
besta apocaliptica, nagdo que o cavaleiro portugués, simbolo da valentia nacional, podera
facilmente enfrentar de novo. O episddio é assim recuperado para atacar a suposta aliada e
recordar o apoio dos Doze, bem como a simbdlica derrota na Idade Média.

Se, como ja vimos, em 1860 o poema «Magrico», de Francisco Franco Junior, conclui
que, apesar de Portugal ja ndo ser a principal poténcia colonial, nunca outra na¢do podera
“negar-nos a patria amor!” e exorta os portugueses a viver “qual o Magri¢o/Soldados d’honra
e valor’*? em 1891, Joaquim de Aratjo redige dois sonetos dedicados aos mesmos temas dos
Doze de Inglaterra e dos conflitos coloniais em Flores da Noite, um intitulado «Os Doze de
Inglaterra», e o outro «O Reverso da Medalha», tratando-se, como sugere o titulo do segundo
texto, de um par dialéctico de composi¢oes poéticas. O primeiro soneto, datado de Janeiro
de 1891, limita-se a resumir o enredo da afronta das damas que nio tém quem as defenda e
recorrem a Portugal, nomeadamente a “uma duzia de altivos cavalleiros,/Acorrendo a taes vo-
zes, sobranceiros,/Agarram os biltres... pelas pontas..”*? ficando muito do mito (que o leitor
ja conhece) sugerido nas reticéncias que pautam propositadamente a apresentagdo do comba-
te vitorioso em Londres. Esse texto serve assim de introdug¢do ou mote para o poema seguin-

406. Sobre a reacgdo de Camilo ao Ultimato, consulte-se Basilissa Calhau (ed.), «<Exterminio da Inglaterra/Trovas Alegres
por Camilo Castelo Branco», secgao «Documentos», 1995, pp. 139-144.

407. Cf. ibidem, pp. 123-124.

408. Camilo Castelo Branco, «Exterminio da Inglaterra/Trovas Alegres por Camilo Castelo Branco», estrofes 87, 108, 134.

409. Ibidem, estrofe 137.

410. Vide ibidem, p. 140.

411. Ibidem, p. 155.

412. Francisco Soares Franco Junior, op. cit., p. 126.

413. Joaquim de Araujo, Flores da Noite: Versos, 1894, pp. 89-90.
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te, que apresenta «O Reverso da Medalha (Comentario ao Soneto Antecedente)» ao criticar
humoristicamente aqueles que, tristes, recordam a antiga gléria de Portugal (que ja ndo passa
de um “emporio do ‘pagode™), cegamente presos a um passado mitificado: “Frizarmos o que
fomos?! - O bigode/E que precisa disso, — unicamente!”. Os tercetos associam, mais uma vez,
a valentia dos (doze) cavaleiros do reinado de D. Jodo I & expansdo maritima, um periodo
‘dourado’ do ponto de vista da constru¢do da identidade nacional: “Cavalleiros da Tavola
Redondal/A Verdade ndo ha quem vol-a esconda.../Submergiram-se as vossas caravelas...”.
Trata-se, portanto, de uma jocosa critica nacional, sobretudo aos autores que, inflamados pelo
Ultimato, utilizam os simboélicos Doze e o pioneirismo maritimo para, com base “no que fo-
mos’, criticar a Gra-Bretanha e recordar a vitoria lusa medieval. Tal atitude nio seria positiva,
pois camuflaria o verdadeiro estado do pais e iludiria a populagdo. Se os autores criticados
recuperam a memoria épica da na¢io, Joaquim de Aratjo adopta uma posi¢do autocritica e
anti-épica, que se distancia da posi¢cdo da maioria dos escritores oitocentistas que abordamos.
Como conclui o soneto de Aratjjo: “Magrico jaz nas solidoes do tumulo,/E os netos seus, —
desventurado cumulo! —/Séo estes desossados magricellas..”’** O humor cdustico e a hipér-
bole funcionam como um reality check face aos devaneios em torno de Magrico, figura que
sustenta o complexo de superioridade portugués com base no passado mitico e que muitos
autores e politicos continuardo a elaborar, como alids se verd no século XX. O trocadilho
com base no nome do heroi refor¢a simultaneamente o ja referido complexo de inferiorida-
de-superioridade nacional. Os dois sonetos — o primeiro dedicado ao episddio medieval e
o segundo a desconstrugido (do uso) desse mito — sugerem que o apego acritico e emotivo
ao passado acentua a procrastinagio, a ignoréncia e a revolta va, quando, na realidade, o pais
tem pouca margem de manobra face aos crescentes interesses europeus em Africa. Sete anos
depois da redac¢ido dos poemas de Joaquim de Aratjo, a Gra-Bretanha e a Alemanha assi-
nam um acordo que lhes permitira a eventual partilha das coldnias africanas portuguesas. Em
1898 Londres negoceia um empréstimo a Portugal em troca de rendimentos alfandegarios
das coldnias, o que leva a Alemanha a unir-se, como pais credor, a Gra-Bretanha, através de
um acordo secreto, sendo quase certo que Portugal ndo conseguiria pagar a divida a esses
paises, entregando-lhes assim as colénias de Angola e de Mogambique. Apesar de o acordo
anglo-alemao ser secreto, talvez o governo portugués tenha tomado conhecimento do seu
contetdo, ou temido os seus efeitos, pois recusa o apoio financeiro. Com o inicio da Guerra
Anglo-Boer (1899), a Gra-Bretanha e a Alemanha afastam-se, e Londres reaproxima-se de
Lisboa, sendo assinada nesse ano a Declaragdo Anglo-Portuguesa de Windsor.*"® Trata-se,
portanto, de um periodo de transi¢do em termos coloniais e de indagag¢do da identidade e do
futuro nacionais, e a literatura reflecte a (re)adaptagio, o questionamento e a ideologia através
do uso de mitos simbdlicos como o dos Doze.

414. Ibidem, pp. 91-92.
415. Vide Fernando Costa, «A Politica Externa: do Ultimatum a Republica», 2001, pp. 45-67 e idem, Portugal e a Guerra
Anglo-Boer: Politica Externa e Opinido Piiblica (1899-1902), 1998.
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1. A RECUPERAGAO DE MITOS E AUTO-ESTEREOTIPOS
NA OBRA DE TEOFILO BRAGA

Ao longo desta segunda parte analisaremos o processo de representacdo do mito dos Doze
através de um texto especifico, o poema narrativo de Teéfilo Braga DI, e destacaremos ruptu-
ras e continuidades no mbito da longa tradigdo do episddio na literatura portuguesa, contri-
buindo assim para o estudo da fung¢do do mito em geral na constru¢do e na manutengio da
identidade nacional. Como é sabido, esse processo fez-se também através do mito da heranca
sagrada' construido em torno da expansio e do império coloniais.

Como vimos na primeira parte, a alianca anglo-portuguesa, a mais antiga do mundo oci-
dental, em cujo periodo inicial a ac¢do do mito dos Doze tem lugar, faz parte da identidade
(inter)cultural de Portugal, da histéria das suas relacdes externas e da sua politica, pelo que
ndo é de admirar que Tedfilo Braga tenha recuperado também vdrios outros mitos histdrico
-literarios, como a Lenda de Machim, num dos volumes da sua colec¢do «Alma Portuguesa»,
iniciada ja ap6s o Ultimato para ‘regenerar’ a ‘alma’ ou o ‘sentimento nacional’? De acordo
com Nuno Severiano Teixeira, a historiografia portuguesa abordou esse conflito sobretudo
de dois pontos de vista distintos: o da politica externa (conflito diplomatico e as negocia-
¢Oes bilaterais para a sua resolu¢io) e o da politica interna (o levantamento patriético, a
luta antibritinica e antimondrquica em prol do ideal republicano), “sem dar conta de que
a especificidade do Ultimato reside justamente nessa relagdo interno/externo. O Ultimato
¢ um acontecimento de politica externa — pelas suas causas diplomatico-coloniais — que
se transforma e ganha relevo como acontecimento de politica interna — pelos seus efeitos
politico-ideoldgicos™® Os republicanos acabariam por capitalizar o descontentamento geral
da populagio face a crise econdmica e a afronta britanica, bem como a ideia de decadéncia
nacional, assumindo-se a colecgdo literdria de Braga como um acto de encorajamento jun-
to da populagdo e de enaltecimento das multisseculares cultura e identidade portuguesas.
Como também recorda Manuela Tavares Ribeiro, o Ultimato abriu uma “profunda ferida
narcisistica e ateou um nacionalismo exacerbado”* tendo nacionalistas como Alfredo Cunha
e Trindade Coelho definido a crise dos anos 90 do século XIX como “complexa de moralida-
de e de intelectualidade, de pobreza econdémica e de miséria intelectual’, enquanto em 1892
articulistas anonimos afirmavam na Revista Portugal que os dois anos anteriores haviam
sido “talvez aqueles em que o cardcter nacional mais se deprimiu e desonrou”® Alids, nesse

1. V. Alexandre, Velho Brasil, Novas Africas: Portugal e o Império (1808-1975), 2000, pp. 219-221.

2. Nao nos detemos na opinido publica portuguesa face ao Ultimato, pois esse estudo foi ja levado a cabo por Maria Teresa
Pinto Coelho, op. cit., 1996.

3. Nuno Severiano Teixeira, «Politica Externa e Politica Interna no Portugal de 1890: O Ultimatum Inglés», 1987, p. 687.

4. Maria Manuela Tavares Ribeiro, «Crise de Identidade Nacional e a Festa da Rememoragio nos Anos 90 em Portugal»,
2000, pp. 63.

5. Revista Nova, n.° 1, Novembro 1893 e anénimo, Revista Portugal, IV, 1892, p. 252, respectivamente (apud Maria
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nimero da revista, Trindade Coelho expressou, tal como Tedfilo Braga, também na senda
de Giambatista Vico (La Scienza Nuova, 1724), o seu desejo neogarrettiano de regresso as
origens nacionais:

necessario é retemperar-nos nas camadas onde essas qualidades [fundamentais portuguesas] mais
perfeitamente se mantém, indo as provincias do pais buscar para os desfalecimentos do espirito a
saude e o vigor que para as enfermidades do corpo vamos pedir as brisas salgadas do mar e ao ar
fortificante dos campos, mergulhando e realentando-nos nesse fecundo veio, que, depois de Garrett,

ninguém mais soube sondar e seguir.®

Aliés, como ja vimos, é também na senda de Garrett que Tedfilo Braga recupera o episodio
dos Doze e transforma a sua obra num intertexto do poema inacabado Magrico. Dado o pro-
jecto de cariz nacionalista de Braga ao iniciar a colec¢do «Alma Portuguesa» e ao ficcionalizar
as aventuras dos paladinos lusos, é normal que o autor use Garrett como modelo, cujos ideais
sdo enfatizados a partir da crise de finais de Oitocentos por advogarem o caracter nacional
e civico da literatura e o regresso as tradi¢des, nomeadamente através do estudo do folclore
e da figura do poeta-cidadio e pedagogo enquanto mestre politico e espiritual. O neogarre-
ttismo alimenta os ideais de um periodo de forte pendor nacionalista provocado sobretudo
pela crise econémica e pelo Ultimato e procura fortalecer a identidade e o orgulho nacionais
para esbater o generalizado sentimento de decadéncia e de inferioridade. Esse objectivo en-
contra-se expresso nas obras de muitos outros autores, por exemplo o Didrio (1894), de Jodo
Chagas: “Este volume néo se recomenda, pois, pelo seu interesse literario [...]; mas tem algum
interesse politico [...]. O espirito de propaganda que o anima pode ainda ser 1til num pais
[em] que as almas tanto fraquejam”’ Segundo Braga, a arte portuguesa deveria unificar-se em
torno de temas das tradi¢des nacionais para valorizar a cultura e a identidade lusas.® Como
recorda Jacinto do Prado Coelho, ao advogar que a literatura deve ter um caracter nacio-
nal e a0 mostrar que nas tradi¢oes “se encontram as mais genuinas fontes de lusitanidade,
Almeida Garrett foi o propulsor do nacionalismo literario (mais amplamente: cultural) dos
ultimos cem anos. [...] E Tedfilo, desde cedo entregue ao estudo do folclore nacional, conti-
nuou Garrett ao publicar o cancioneiro, o Romanceiro, os contos tradicionais [...], a série de
poemas Alma Portuguesa”, de que DI faz parte. Alids, Braga, ao recuperar o poema de Garrett
no inicio de DI, afirma que lhe da continuidade, ecoando conscientemente as palavras de

«r

Lopes de Mendonga, para quem a obra do roméantico “¢ uma nacionalidade que ressuscita’,

teoria glosada pelo proprio Braga em Garrett e 0 Romantismo.”°

Manuela Tavares Ribeiro, op. cit., pp. 64-65).

6.  Apud ibidem.

7. Joao Chagas, Didrio de Um Condenado Politico (1892-1893), p. i.

8. Veja-se Ivete Luis A. V. C. Pio, «Alberto de Oliveira: Ideario Nacional», 2012.
9.  Jacinto do Prado Coelho, s.v. «<Neogarrettismo», 1992, p. 711.

10. Tedfilo Braga, Garrett e o Romantismo, 1903, p. 5.
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DI recupera um tema medieval simultaneamente camoniano e garrettiano, estratégia de
mise en abyme duplamente simbolica, marcando o bardo renascentista presenga também no
neo-romantismo portugués como repositério-voz da ‘alma nacional’ e intérprete do espirito de
nacionalidade," como recorda José Carlos Seabra Pereira: “na viragem do século, a exempla-
ridade camoniana configura-se segundo vectores entretecidos desde Garrett e 0o Romantismo
até as celebracdes do Tricentendrio (1880), desde a construgdo concebida por Teéfilo Braga
e adoptada pelo republicanismo até as injung¢des da crise finissecular. [...] Traduzia-se ja na
aura de Camdes como realizagao do Volksgeist”'* Ao mitificar figuras como Camédes, o autor
de DI promove a centralidade histérica e mitica do poeta “no imaginario e na pragmatica
desse nacionalismo cultural e desse patriotismo republicano; e é esse Tedfilo Braga que depois
influencia fortemente os neorroméanticos, [...] pelo titulo — Alma Portuguesa — que escolhe
para essa antologia”."?

Urgia renovar e estimular o ‘espirito nacional, e o exemplo dos Doze é uma estratégia
ideoldgica eficaz para o fazer enquanto mito nacional histérico-literario que remete para o
periodo glorioso em que o cavaleiro embarca nas naus rumo a Africa, fundindo-se assim dois
mitos, o do cavaleiro andante e o do ‘explorador’ renascentista que inaugura o império portu-
gués muito antes do inicio do projecto colonial inglés. Como veremos, ha ainda outros tragos
identitarios associados a forma de ser portugués que Tedfilo mitifica através dos Doze; por
exemplo, 0 enamoramento do ‘povo’-poeta dado ao romantismo e a saudade. O autor defende
a especificidade étnica e o génio cultural portugueses, pelo que faz equivaler as criagdes artis-
ticas dessa comunidade aos seus tragos ‘genéticos’ e culturais (literatura como voz do povo),
posigdo criticada, como ¢é sabido, por Antero de Quental e Oliveira Martins ao desconstruir
o caracter racico germanico-mogarabe defendido por Braga. Tal como Ramalho Ortigdo," o
autor de DI também valoriza figuras e acontecimentos histéricos enquanto intérpretes de um
passado colectivo que desencadeiam sentimentos patriéticos, e advoga quer a superioridade
europeia, quer o pioneirismo colonial ibérico. Como é sabido, Braga adere ao positivismo em
1872 e a sua obra literaria e cultural é influenciada pelo culto das grandes personalidades'
(dai as biografias sobre Camoes e a colec¢do «Alma Portuguesa») e pela ideia das comemo-
ragOes nacionais; e, como recorda Pedro Calafate, um dos aspectos mais interessantes do seu
pensamento ¢ a forma como faz coincidir a sua forma¢ao romantica com o positivismo, “o
modo como considerou fundamental encarar o progresso positivo e necessario da humanida-
de fundado no conhecimento das tradigdes nacionais, com base no conceito de raga, tema no
qual via a efectivacdo da divisdo positivista da conciliagdo do progresso com a ordem, sendo

11.  T.Braga tem uma concepg¢ao étnica de nagao, o que implica um processo cumulativo de reunido de tradigoes, levando-o
também a articular o seu trabalho em torno da biografia de Camdes com a histéria de Portugal, pois, de acordo com o
autor (Camées: Epoca e Vida, 1907, p. 5), o bardo encarna a “feigdo tipica da raca lusitana, fortificou o ideal da Patria
pela Tradigdo e deu o maximo relevo artistico, fazendo vibrar o ethos da nacionalidade”.

12.  José Carlos Seabra Pereira, s.v. «Camdes e o Neorromantismo», 2011, p. 167.

13.  Ibidem, p. 169.

14.  Vide Maria Manuela Tavares Ribeiro, «Crise de Identidade Nacional», p. 74.

15.  Vejam-se Maria Isabel da C. Jodo, op. cit., pp. 54-83 e Ana Leonor Pereira, «Darwinismo, Histéria e Literatura: O Caso
da Histdria Universal: Epopeia da Humanidade de Tedfilo Braga», 2000, pp. 221-260.
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esta tltima assegurada pelo respeito das bases étnicas das nacionalidades”'¢ Braga aprofunda
o seu conhecimento sobre a obra de Comte quando lecciona Filosofia no Curso Superior de
Letras (1874-1878), coligindo as suas licoes em Tragos Gerais de Filosofia Positiva (1877), obra
que seria revista e publicada como Sisterna de Sociologia (1908), e na qual o autor afirma que
a “fonte de toda a elaboragdo poética e literaria deriva do fundo tradicional de cada povo, que
¢ a base afectiva da sua unificagdo social’,'” teoria que, como veremos, serd posta em prética
nos textos literdrios do autor, nomeadamente em DI.

Se DI glorifica Camdes e a expansdo colonial portuguesa, e o autor advoga a utilidade
social e pedagdgica dos centendrios — que metaforiza, em 1884, como sinteses afectivas'®
—, ele também critica, no artigo de opinido «A Lenda do Infante D. Henrique», que publica
no jornal republicano Vanguarda, as festividades que o Governo organiza, em 1894, durante
0 quinto centendrio do nascimento de D. Henrique, afirmando que “com o 4nimo do lucro,
introduzindo nas suas coloniza¢des a escravatura africana, o infante desviou o génio nacional
para o mercantilismo [...] sob o aspecto formal, pintado como parthenio ou virgem, a histéria
nunca podera deixar de ser severa”'® Braga utiliza também os conceitos de ‘latinidade’ e de
‘civilizagdo ocidental’ de Comte, valoriza Camdes como poeta renascentista dessa superior
“civilizagdo ocidental”; e, como ele proprio conclui, em textos de cariz cientifico e ao longo
de DI, os novos conhecimentos ‘coligidos’ pelos navegadores portugueses sio uma dadiva
a humanidade, um tépico camoniano por exceléncia: “os Descobrimentos dos portuguezes
alargavam os horizontes da realidade e da Humanidade”*

O momento da ac¢do de DI é um periodo aureo da histdria portuguesa durante o qual a
Inglaterra pede ajuda a Portugal, mesmo antes do inicio da expansao colonial, nomeadamente
da tomada de Ceuta (1415), acontecimento que encerra o texto, mas que deixa em aberto o
futuro dos Doze, que se aventuram nas naus, rumo a Africa. Tedfilo Braga — considerado um
intelectual nacionalista por varios estudiosos da sua Obra?' — recupera um episddio divulga-
do por Camées, cuja Obra o autor conhece bem, pois preparara uma edicdo de Os Lusiadas
(1881) e publica varios estudos sobre a obra e a vida do bardo renascentista.”? Alids, ao ‘imi-
tar’ a epopeia camoniana na forma e no contetido, Braga reitera a conclusido a que chegara
em Camdes e o Sentimento Nacional sobre a fun¢do do poema épico: “[um] ideal colectivo
que fortifica o sentimento de Patria e Nacionalidade. A actividade maritima faz com que essa

16. Pedro Calafate, Portugal como Problema, Século XIX: Decadéncia, 2006, pp. 81-82.

17.  Tedfilo Braga, Sistema de Sociologia, 1908, p. 352.

18.  Idem, Os Centendrios como Sintese Afectiva nas Sociedades Modernas, 1884.

19.  Veja-se Teixeira Bastos, A Crise: Estudos sobre a Situagdo Politica, Financeira, Econémica e Moral da Nagdo Portuguesa
nas Suas Relagoes com a Crise Geral Contempordnea, 1894, pp. 25-26.

20. Teofilo Braga, Recapitulagdo da Histéria da Literatura Portuguesa, vol. 2, 1914, pp. 309-310.

21. Marques Braga, A Obra de Tedfilo Braga e as Tradicoes Portuguesas, 1917, Pedro Castelo Branco Chaves, Tedfilo Braga e
o0 Nacionalismo, 1935, Rebelo de Bethencourt, Tedfilo Braga: Mestre Nacionalista, 1942.

22. Vejam-se as seguintes obras de Braga sobre Camdes, algumas delas versoes melhoradas das anteriores: Histéria de
Camoes (1873), Os Novos Criticos de Camaoes (1873), Camdbes e Os Lusiadas (1880), Bibliografia Camoniana (1880),
Camdes e o Sentimento Nacional (1891) e Camdes: Epoca e Vida (1907). Braga foi um dos impulsionadores do
Tricentendrio da Morte de Camoes em 1880 [vide Maria Isabel da Conceigao Joao, op. cit., pp. 190-197 e Carlos Manuel
F da Cunha, s.v. «Braga, Tedfilo (Camonista)», 2011, pp. 101-107].
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Patria [portuguesa], pequena mas mui Amada, se convertesse em uma fecunda nacionalidade:
Camodes deu expressdo a este sentimento e transformou uma Patria em nacionalidade his-
torical” DI reclama o mesmo objectivo ao recordar a expansdo lusa através da tomada de
Ceuta e ao caracterizar a identidade portuguesa. O poema narrativo é simultaneamente fruto
e ferramenta do nacionalismo cultural, tal como o sdo outros estudos historiograficos,* po-
liticos, literarios e etnograficos do autor, nomeadamente: Contos Populares do Arquipélago
Agoreano (1864), Historia do Direito Portugués: Os Forais (1868), Histéria do Teatro Portugués
(1870), Estudos da Idade Média: Filosofia da Literatura (1870), Epopeias da Raga Mogdrabe,
Trovadores Galaico-Portugueses (1871), Excertos de Um Cancioneiro Quinhentista (1883),
Historia da Universidade de Coimbra (12982) e A Pdtria Portuguesa: O Territério e a Raga
(1894), entre outros.

O Povo Portugués nos Seus Costumes, Crengas e Tradigoes (1885) é uma das primeiras
tentativas de abordagem sistematizada da cultura popular portuguesa que ecoa o debate dos
etnologos das décadas de 1870-1880, e elenca algumas das qualidades lusas como o “excessivo
orgulho”, o “génio imitativo” e “amoroso’, o pendor pouco especulativo (caracteristicas que,
de acordo com Braga, se devem ao fundo turaniano da cultura lusa), o fatalismo (apresenta-
do como sendo de origem drabe), “uma certa brandura’, o “génio aventureiro e a tendéncia
para a exploragdo maritima’, de extrac¢do celta,” ideia que encontramos expressa quer no
prefacio de Viriato e em DI, quer por antropdlogos como Jorge Dias em Estudos do Cardcter
Nacional (1960).2¢ Teéfilo Braga recupera e caracteriza as origens de Portugal para elencar
esteredtipos ‘nacionais, ou seja, tragos da chamada ‘psicologia étnica portuguesa’” Esses au-
to-estereotipos, as tradi¢cdes populares e ‘eruditas’ e os mitos por ele utilizados (enquanto ele-
mentos unificadores da cultura portuguesa) reforcam o sentimento de ‘caracter nacional’ ou a
‘personalidade-base’ lusa e recordam a popula¢io-nacio as caracteristicas que supostamente
a definem e distinguem das demais nag¢des. Como demonstra Joao Leal,”® o debate em torno
da questdo da especificidade da cultura portuguesa desenvolveu-se sobretudo desde finais do
século XIX e centrou-se na possibilidade e nos termos precisos “a partir dos quais se poderia
encarar a identidade nacional portuguesa como uma identidade apoiada num conjunto de
caracteristicas espirituais ou psicoldgicas proprias que fariam dos portugueses, portugueses”.
Através de DI, T. Braga coloca em pratica (literaria) algumas das conclusées desse debate em
que participa ao utilizar como temas as caracteristicas e as qualidades da ‘fei¢do’ portuguesa.
Esses auto-esteredtipos sio abordados pelo autor também em textos de cariz cientifico, como
A Pdtria Portuguesa: O Territorio e a Raga (1894), que se ocupa das manifestacdes “complexas

23.  Tedfilo Braga, Camdes e o Sentimento Nacional, 1891, pp. vi-vii.

24. Sobre narrativa historiografica, mito nacional e nacionalismo, vejam-se Sérgio Matos Campos, Histéria, Mitologia,
Imagindrio Nacional: A Histéria no Curso dos Liceus (1895-1939), 1990, idem, Historiografia e Meméria Nacional no
Portugal do Século XIX (1846-1898), 1998 e idem, Consciéncia Histérica e Nacionalismo, 2008.

25.  Cf. Tedfilo Braga, O Povo Portugués nos Seus Costumes, Crengas e Tradigées, 1995, pp. 62-73.

26. Jorge Dias, Estudos do Cardcter Nacional, 1971, pp. 19-20.

27.  Sobre a (re)invengio e a circulagdo de estere6tipos nacionais, também pela méao de Braga, vide Jodo Leal, Etnografias
Portuguesas 1870-1970: Cultura Popular e Identidade Nacional, 2000, pp. 86-88.

28. Jodo Leal, Etnografias Portuguesas, 2000, pp. 84-87.
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do génio nacional e do cardcter individual portugués’,” tais como a vocagdo para a “activi-

dade maritima’, a capacidade de “facil adaptacdo ao meio’, 0 “cosmopolitismo”, o “ecletismo
étnico” e a facil assimilagdo de novas realidades,” tragos que, como veremos, sdo ficcionaliza-
dos em DI para caracterizar os Doze e metonimicamente os portugueses. Como ja afirmamos,
Braga defende que a influéncia celta se faz sentir no espirito de aventura e no génio amoroso
lusos, que, por sua vez, estimulam a nostalgia e o cardcter triste e apaixonado, bem como um
forte lirismo,* enquanto a influéncia semita se revela no “desequilibrio mental” que é respon-
savel pela “alucinagdo do génio” e pela “exaltacdo do sentimento [...] na forma do fanatismo
da honra, da cavalaria®* Como veremos, este ltimo auto-esteredtipo é o que mais marca
DI, relacionando-se com o “ethos passional” do povo luso que o autor refere no prefacio a
segunda edi¢do do Cancioneiro Popular Portugués,® e que distingue os Doze. Tal como os
tragos que (supostamente) definem o Portugués, também os que caracterizam os cavaleiros
sao majoritariamente positivos, sobretudo ao nivel dos sentimentos, pelo que se torna claro
que T. Braga incorpora as conclusdes da sua investigagdo sobre a ‘alma nacional’ em DI ao
ficcionalizar o epis6dio mitico e ao reivindicar a singularidade da cultura portuguesa e as
sensibilidades artistica e emotiva dos portugueses face aos britanicos, que, de acordo com o
autor, ndo apreciam poesia, por falta de sentimentos.*

2. O DIALOGO ENTRE OS ELEMENTOS PARATEXTUAIS DA
COLECCAO «ALMA PORTUGUESA» E OS AUTO-ESTEREOTIPOS:
A HISTORIA E A ‘FEIGAO NACIONAL’

A estrondosa lide
Que hade dar que fallar por todo o mundo.
DI, p. 96

Neste capitulo continuaremos a abordar, a luz dos preceitos da imagologia, a representacdo
literaria da ‘alma’ ou do ‘caracter’ portugués na obra de Teofilo Braga. Comecemos por re-
cordar as quatro principais premissas da imagologia cultural e histérica através da sintese de
Birgit Neumann:

First, rather than merely describing a pre-existing reality of national others, national images acti-

vely construct that very reality. Different genres and media [...] deploy a genre- or medium-specific

29. Teofilo Braga, A Pdtria Portuguesa: O Territorio e a Raga, 1894, p. x.

30. Ibidem, p. 26; veja-se Jodo Leal, op. cit., pp. 86-87.

31. Teodfilo Braga, A Pdtria Portuguesa, pp. 161-162.

32. Ibidem, p.217.

33. Idem, Cancioneiro Popular Portugués, 1911, p. vii.

34. Idem, «Elementos da Nacionalidade Portuguesa», 1883-1884, pp. 197-198.
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rhetoric to create powerful images of national others, images which are bound up with cultural
norms and are designed to structure systems of thought. [...] Second, the construction and dis-
semination of culturally significant images relies on trans- and intermedial strategies. National
stereotyping is never a monomedial process because the creation and perpetuation of culturally
normative knowledge builds on the perpetual reaffirmation of cultural notions of self and other.
Third, national auto- and heteroimages are historically variable forms of cultural signification.
Finally, national images have a pragmatic dimension and thus fulfil diverse functions in specific
historical, cultural, and aesthetic contexts, functions which cannot be reduced to the construction

of national identity.*

Como a autora afirma, os estereo6tipos literdrios ndo se limitam a construir a identidade
nacional, mas tém diversas func¢des, entre as quais perpetuar nog¢des culturais, sendo trans-
versais as varias esferas (cultural, mediatica, cientifica) das sociedades, e a obra de T. Braga
demonstra-o. De seguida, abordaremos a defini¢do do conceito e auto-estere6tipo de ‘alma
portuguesa’ nas obras do autor e de outros escritores portugueses, e a partir desses pressu-
postos analisaremos as formas e as fun¢des da retdrica nacionalista nos paratextos da colec-
¢d0 «Alma Portuguesa» e especialmente em DI, nomeadamente a necessidade de estimular
a confianga e o orgulho nacionais com base na mitificacio de um passado glorioso, sendo a
auto-imagem também construida por oposi¢do ao comportamento do Outro britanico. A
expressdo Alma Portuguesa’ faz eco da tradigao europeia que revemos aqui sumariamente e
de forma representativa® para contextualizar o seu uso por Teéfilo Braga no inicio do século
XX, na senda do romantismo e do idealismo alemaes.

Em 1789, o abade francés Emmanuel Joseph Sieyes publica o panfleto Qu’Est-ce Que le
Tiers Etat, que identifica o Terceiro Estado com a na¢do e ndo com o monarca, texto que
se torna um dos manifestos da Revolu¢do Francesa, enquanto no universo germéanico F.
Schlegel e Hegel relacionam os fenémenos estéticos com o génio da comunidade que os pro-
duz. Também o fildsofo nacionalista J. Gottfried Herder teoriza, nas trés ultimas décadas do
século XVIII, sobre o conceito de ‘alma do povo’ (Volksseele) e sobre a identidade colectiva
distinta de cada cultura ou comunidade, que, de acordo com o autor, deve ser estudada no seu
contexto proprio e preservada.’” As ideias da singularidade e da autonomia do povo alemao
sao também desenvolvidas por Fichte (Discursos a Nagdo Alema, 1807-1808), e em 1861 John
Stuart Mill teoriza sobre o sentimento de nacionalidade que tem por base o desejo colectivo
de ter um s6 governo.*® Ja Joseph Ernest Renan opde-se as teorias de pensadores alemaes
como Johann Goetlieb Fichte e defende, em Qu’Est-Ce Qu’Une Nation? (1882), uma nacio
definida com base ndo em etnias, religides ou linguas, mas sim num nacionalismo solidario

35.  Birgit Neumann, «Towards a Cultural and Historical Imagology», 2009, p. 276.

36. Vide Antonio Quadros, A Ideia de Portugal na Literatura Portuguesa dos Ultimos Cem Anos, 1989 e Onésimo Teoténio
Almeida, «A Questao da Identidade Nacional na Escrita Portuguesa Contemporanea», 1991, pp. 492-500.

37.  Sobre o relativismo/nacionalismo cultural, o historicismo e o conceito de cultura de Herder, veja-se Sonia Sikka, Herder
on Humanity and Cultural Difference: Enlightened Relativism, 2011.

38. John Stuart Mill, Considerations on Representative Government, 1880, p. 120.
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e mistico, a alma dos povos, pois uma nagido é um “referendo diario” pautado também pelo
sentimento, um principio espiritual que tem por base o que as pessoas decidem recordar e
esquecer colectivamente.”

Tal como para Renan ap6s o estabelecimento da Terceira Republica, também para autores
como Tedfilo Braga (no Portugal do pds-Ultimato e ap6s a implantacdo da Republica), os
herdis que se sacrificam sdo importantes forcas de coesdo e simbolos essenciais para cons-
truir/refor¢ar a identidade nacional através da literatura e das artes. Esses ideais recentes e
a concepg¢do de uma nagao-patria que a todos pertence surtem efeito em Portugal sobretu-
do apds 1820, enquanto intelectuais europeus como Gaston Paris, Alfred Jeanroy e Mila i
Fotanals analisam as literaturas nacionais com base nessas premissas e influenciam Teéfilo
Braga, Eca de Queiroz — que afirma, a propésito do mito do Encoberto, que “a alma de um
povo define-se bem a si mesma pelos herdis que ela escolhe para amar e para cercar de len-
da’™® —, Oliveira Martins, que publica, entre outras obras, Os Filhos de D. Jodo I (1891) e
Vida de Nuno Alvares (1893), e Teixeira de Pascoais, que, em A Arte de Ser Portugués (1915),
enumera as caracteristicas do “desenho intimo da alma patria, que se exterioriza por meio das
suas qualidades em ac¢éo: génio de aventura, espirito messianico, sentimento de independén-
41
,

cia e liberdade”, *! ideia que repete ao escrever na revista Aguia: “se ndo existisse uma alma

portuguesa [...] teriamos de nos fundir nessa massa amorfa da Europa”** Entre 1870 e 1970,
também a antropologia portuguesa — que se afirma como uma “antropologia de construgio
da nagdo” através de um discurso de caracteristicas etnogenealdgicas — defende a na¢éo en-
quanto “comunidade étnica de descendéncia [...] baseada em antecedentes étnicos providos
dos argumentos da antiguidade e originalidade” através das chamadas teses lusitanistas, que,
por sua vez, fundamentam esse “projecto nacionalista da antropologia portuguesa”* Era, por-
tanto, tendéncia generalizada procurar os antepassados étnicos da nagéo, ficando clara nas
obras de Tedfilo Braga e também de Adolfo Coelho a articulagdo entre a antropologia e a
problematica da identidade nacional.** Alids, em 1894, o autor de DI questionaria, em tom de
afirmagdo: “sem fronteiras que nos separem de Hespanha, e subsistindo como individualismo
nacional através de todos os esforcos da incorporagdo castelhana e dos desconcertos politicos
dos chefes temporaes, onde ir procurar a for¢a deste individualismo senéo na raga?”,* con-
cluindo mais tarde, na sua obra ficcional, que “a palavra poetica ¢ alada, e pelo prestigio da
tradicdo transpde as edades, repercutindo-se na alma dos vindouros”* Em meados do século
XX, Joaquim de Carvalho resume essas ideias ao concluir que a histéria nos da simultanea-
mente “o testemunho real e as dimensdes existenciais da complei¢cdo da alma dos povos, da

39. Veja-se Ernest Renan, Qu’Est-Ce Qu’Une Nation?, 1991, pp. 12-48.

40. Cf. Anténio Sardinha, A Alianga Peninsular: Antecedentes e Possibilidades, 1930, p. 229.

41. Teixeira de Pascoais, A Arte de Ser Portugués, 1998, p. 89.

42. A Aguia, vol. 1, 1912, p. 2. Veja-se Miguel Real, «O Espiritualismo d’A Aguia», 2011, pp. 237-255.
43.  Joao Leal, op. cit., pp. 64-65.

44. Idem, «<Em torno desta Reedi¢do», 1999, p. 14.

45. Teofilo Braga, A Pdtria Portuguesa: O Territério e a Raga, 1894, p. 150.

46. Teofilo Braga, Viriato, p. 35.
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capacitagdo, qualidades e defeitos que a constituem, da hierarquia de valores que a singulari-
zam, das tradi¢des que a mantém, das aspira¢des que a alentam e das vicissitudes dos ideais
que a orientam’,* ideia que Frei Jodo Ferreira ecoa: “existe no seio da na¢do portuguesa uma
alma portuguesa, com um cardcter, uma personalidade espiritual, donde tem procedido o seu
destino social e humano. Esta alma expressa em formas e oculta em atitudes e sentimentos ja
revelados e ainda por revelar, constitui a realidade interior do histdrico portugués, realidade
que compete descobrir a filosofia da histéria”.*® No inicio do século XX surgem revistas como
a Alma Nacional (1910) — publicagdo “patridtica” republicana que pretendia ser, de acordo
com o seu editor, uma “crénica severa, e a0 mesmo tempo agitada, da nossa vida e a precurso-

ra da patria nova™®

—, ou a Alma Portuguesa (1913), que defende o projecto de regeneragdo
nacional e o ‘integralismo luso.

A colec¢ao «Alma Portuguesa: Rapsddias da Grande Epopeia de Um Pequeno Povo»
pretende demonstrar a grandeza dessa mesma ‘alma’ e regenerar o ‘sentimento nacional, e
os Doze sdo um exemplo ja conhecido e, logo, indicado para o fazer. Ao longo dos textos
introdutérios da colecgdo e de artigos na imprensa periddica, Teofilo Braga partilha as suas
ideias sobre as origens e caracteristicas do povo portugués e espelha o objectivo ideolégico
da sua obra. Numa série de textos simbolicamente intitulada «Elementos da Nacionalidade
Portuguesa», que inaugura o n.° 1 da Revista de Estudos Livres (1883-1884), dirigida por
Braga, o autor caracteriza os portugueses com base na sua historia e nas relacdes com fran-
ceses e ingleses, e conclui que os escritores estrangeiros e nacionais “distinguem os portu-
guezes pelo seu caracter amoroso [...] [e pelo] heroismo da fidelidade”™ caracteristica in-
temporal que concorre para uma outra: o lirismo portugués. Os tragos que o autor lista
podem ser interpretados como auto-estere6tipos que sdo justificados também com base em
caracteristicas de outros povos europeus, ou seja, através de uma abordagem comparatista,
permitindo-lhe o conhecimento que tem da literatura portuguesa concluir, num breve exer-
cicio tematoldgico: “¢ o amor o grande thema da litteratura portugueza, e a propria epopéa
nacional dos Lusiadas foi creada pelo ‘amor do ninho seu paterno, como Camdes o confessa
com simplicidade. E por isso que todos somos poetas n'uma certa idade; poetas e solda-
dos”, criticando a rejei¢do inglesa da poesia como fruto do cardcter nacional: “A Inglaterra
sob o seu utilitarismo selvagem ndo comprehendendo a existencia de uma nagio de poe-
tas, chama-nos por isso uma nagio desprezivel”>! Este rebate parece responder a ja referida
afronta de Sir Jacob Bright. Nao ¢, portanto, de admirar que um dos volumes da colec¢do
«Alma Portuguesa» cante, através da poesia, a devogao dos paladinos lusos as damas inglesas
afrontadas por nobres seus conterrdneos. O tom antibritdnico marca também o artigo de
Luciano Cordeiro no n.° 6 da Revista de Estudos Livres, que denuncia as disputas coloniais

47. Joaquim de Carvalho, Compleicio do Patriotismo Portugués, 1953, pp. 11-12.

48. FE Ferreira, Existéncia e Fundamentagdo Geral do Problema da Filosofia Portuguesa, 1965, p. 115.
49. Veja-se Mario Vilela, Alma Nacional (Revista Republicana 1910) Linguagem e Ideologia, 1977.
50. Tedfilo Braga, «Elementos da Nacionalidade Portuguesa», pp. 197-198.

51. Ibidem, p. 200.
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luso-britanicas em Africa, desta feita “A Questdo do Zaire”, revelando que os britanicos uti-
lizam o argumento do abandono de certos territérios por parte de Portugal para lhe retirar
direitos sobre os mesmos.*

Detenhamo-nos entdo nos elementos paratextuais da colecgdo «Alma Portuguesa» e de
DI. De acordo com Genette,™ é através do paratexto que uma narrativa se transforma em livro
e se propde como tal ao leitor, tendo lugar, através desse elemento, o didlogo entre o texto e
o discurso do mundo sobre o texto; dai que os prefécios ou introdugdes, como veremos na
colec¢do de Braga, estabelecam linhas de orientagdo que guiam ou desafiam o leitor.>* Como é
sabido, o paratexto nido teve sempre a mesma fun¢io e importancia, e a relagio do leitor com
essa ‘antecAmara’ do texto mudou de século para século, servindo, na maioria das vezes, para
o apresentar, enquadrar e interpretar.® Segundo Magnuson,* o paratexto ajuda a transformar
a escrita num acto publico, e é “an exit [from the text], the road of allusion to other works;
it points to and responds to a public discourse that indicates subjects of social and political
concern” E a luz destas palavras que abordamos os paratextos ideolégicos da colecgio como
discurso publico, social e politico em torno da identidade e da nacionalidade portuguesas.

Apenas trés dos seis volumes da colec¢do «Alma Portuguesa» sao publicados: a “narrativa
epo-histérica” Viriato (1904), o drama histérico Gomes Freire (1907) e o poema narrativo
DI, que seria o quarto volume e surge doze anos apds o Ultimato para revelar o “espirito de
independencia da raga lusitana”* No final de 1902, o romancista Abel Botelho (1855-1917)
publica no jornal O Dia a primeira noticia do “largo e admiravel” plano da colecgdo, que
Teoéfilo lhe comunicara pessoalmente, e, ao listar e explicar os seis volumes, define o projecto
como manifesta¢do fantasiosa do génio nacional:

1.2 — Viriatho, poema em prosa, em que através da narrativa da lucta contra os romanos, se revela
o elemento anthropologico do lusismo;

2.2 — Frei Gil de Santarém, o pensamento portuguez na grande crise mental da Europa durante o
século XIII;

3.2 — Linda Ignez,*® tragedia classica, destinada a exprimir toda a intensidade e dogura do génio
amoroso portuguez;”

4.2 — Os Doze de Inglaterra, poema idealisando o nosso espirito de aventura;

52. Luciano Cordeiro, «A Questio do Zaire», 1883-1884, pp. 260-263. Vejam-se Marcelo Caetano, Portugal e a
Internacionalizagdo dos Problemas Africanos, 1971 e V. Alexandre, Velho Brasil, Novas Africas: Portugal e o Império
(1808-1975), pp. 219-229.

53.  Gérard Genette, Seuils, 1987, pp. 1-8.

54. ]. Thomas Rowland, Faint Praise and Civil Leer: The “Decline” of Eighteenth-Century Panegyric, 1994, p. 124.

55. Margreta de Grazia, Shakespeare Verbatim: The Reproduction of Authenticity and the 1790 Apparatus, 1991, pp. 23-93 e
Michael Saenger, The Commodification of Textual Engagements in the English Renaissance, 2006, pp. 1-2.

56. Paul Magnuson, Reading Public Romanticism, 1998, p. 5.

57. DI, p.vi.

58. Vide Maria Leonor Machado de Sousa, Inés de Castro: Um Tema Portugués na Europa, 1987, p. 320.

59. Tema que — tal como os do poder e da loucura que o amor pela patria provoca, por exemplo nos elementos da Ala
dos Namorados e nos Doze — se encontra presente ao longo de DI (pp. 64, 71, 73-74, 77-79, 84, 86, 111, 128, 234-235,
257-268, 273, 286-287).
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5.2 — Rhapsodias da Epopéa portugueza, a idealisagio das Descobertas maritimas, em quadros
cyclicos;

6.2 — Gomes Freire, drama, consubstanciando a nossa orienta¢ao social moderna.®

A “lenda cavalheiresca” dos Doze e as outras temdticas e figuras histéricas que dariam tema
aos volumes da colec¢do funcionam, de acordo com T. Braga, como materializagdo do “lusis-
mo” e tém como “missdo nacional” dar “temas a novas idealiza¢des segundo o estado actual
de consciencia; procurando-se por essa emogao artistica sustar o processo lento da desnacio-
nalisacdo que tem como resultado inevitavel o acabamento de Portugal, s6 pela concentragdo
do sentimento se pora termo 4 incoherencia e desaggregacdo politica que tanto nos degrada”®!

O volume Viriato, enquanto narrativa ‘etno-epo-histérica, ficcionaliza tradi¢cdes populares
e assemelha-se a um manifesto da psicologia colectiva portuguesa, sugerindo uma “reflexao
sobre os mitos fundacionais da Na¢do e o seu enraizamento no imaginario colectivo como
representacdo da ‘alma portuguesa, que visa explicar numa perspectiva amplamente cultural
a antiguidade da nacionalidade através da evocagio da raca, da histdria, da tradigdo, da lin-

gua” 62

Esse passado recuperado legitima também interesses nacionalistas coevos, logo desde
a introdugao de Viriato, que consiste num exercicio de reflexdo patridtica que define a “alma
portuguesa” com base nos seus elementos distintivos, que listaremos de seguida. Tal como
acontece em DI, a expressdo Alma Portuguesa’ marca presenca na front matter de Viriato e
designa as “manifestacdes seculares persistentes do tipo antropoldgico e étnico, que se man-
tém desde as incursdes dos celtas [...] até a resisténcia diante das invasdes da orgia militar
napolednica” Sdo varias as feicdes da secular alma portuguesa que, como ja vimos, T. Braga
também elenca nos seus textos de cariz cientifico: “a tenacidade e indomavel coragem dian-
te das maiores calamidades, com a facil adaptacdo a todos os meios cdsmicos, pondo em
evidéncia o seu génio e ac¢do colonizadora”; a “profunda sentimentalidade, obedecendo aos
impulsos que a levam as aventuras herdicas e a idealizagdo efectiva, em que o Amor é sempre
um caso de vida ou de morte”, a capacidade especulativa e o génio estético (representado por
Camdes).” Em Viriato e nos restantes volumes da colec¢io, Braga representa “artisticamente
essa fibra que ainda hoje pulsa em nos, e pela qual, perante a marcha da Civilisagdo se afirma
através dos cataclysmos politicos a ALMA PORTUGUESA’* recuperando frequentemente a
critica a suposta aliada britanica e a tematica do orgulho nacional: “as terriveis desgracas que
nos tém acompanhado desde a romanisagao da peninsula até a subserviencia ingleza [...] ndo

60. Apud Marques Braga et alii (org.), Quinquagendrio 1858 a 1908: Cinquenta Anos da Actividade Mental de Teéfilo
Braga Julgados pela Critica Contempordnea, 1908, pp. 259-260; negritos nossos. A lista reproduzida por Abel Botelho
encontra-se no inicio de cada um dos trés volumes da colecgao.

61. DI, p. vii.

62. Maria da Conceigao M. Pereira, «A Etno-Epo-Historia e os Mitos Fundacionais da Nagao: “Viritato” de Tedfilo Braga,
2011, pp. 144, 146, 141, respectivamente.

63. Tedfilo Braga, Viriato, pp. v-vi.

64. Ibidem, pp. ix-x.
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nos tém alquebrado, ndo apagaram a constitui¢do da Nacionalidade, ndo embaragaram as
iniciativas dos Descobrimentos maritimos’, sendo urgente “acordar a consciencia do passado
de um Povo” através da arte, pois esta permite a “evoca¢do da Raga [...] e o sentir da fibra na-
cional”® O romance sobre o mito do herdi libertador-fundador e simbolo da independéncia
lusa é fruto do processo de reprodugio ideoldgica de mitos nacionais, e é essa ideologia (do
nacionalismo cultural) que se encontra subjacente a colec¢do de que nos ocupamos, estimu-
lando DI o nacionalismo colonial.

A introducdo de Gomes Freire teoriza sobre o drama histérico, cuja ideologia se aproxima
da do poema histérico narrativo DI e permite recuperar uma figura e uma época de forma
mais rica do que as fontes oficiais. O subgénero coloca em evidéncia os ideais que originam
mudancas histdricas, confere “verdade moral” & histdria e revela os “altos caracteres” na-
cionais, funcionando como uma ligdo (anti-britanica) e “animada experiencia socioldgica”
para o leitor. O exemplo da figura de Gomes Freire reside na sua individualidade e na re-
sisténcia num “momento de lethargia em que Portugal se viu arrastado’,®® abandonado pelo
rei e inicialmente subjugado pelos ataques franceses e posteriormente pela sede de poder
dos briténicos. O povo portugués sofreu com as tropas napolednicas, mas “depois de ter-se
libertado [...] pelo heroismo dos seus soldados sob o commando de officiaes inglezes, que se
arrogaram a gloria dos triumphos, é ainda pelo mesmo soberano [D. Jodo VI] abandonada
ao arbitrio sangrento do protectorado da Inglaterra, exercido odiosamente por Beresford.”®
Logo desde a introdugao, tornam-se dbvias a critica aberta e a adjectiva¢ao negativa associa-
da a atitude, ao abuso de poder e aos interesses britdnicos face a Portugal. A obra pretende
recordar ao leitor situacdes desfavoraveis para Portugal a que a alianga luso-inglesa deu lu-
gar, pelo que Braga analisa a situagdo histdrica e a acgdo negativa dos britanicos, explican-
do sentenciosamente que a coragem de Gomes Freire funciona como uma mensagem de
esperanca face ao despotico poder militar britdnico e que a sua injusta morte “acordou a
alma nacional da sua lethargia [...]. Para nds [...], a lembranca de Gomes Freire é um dever
[...], aquelle, cujo coragio pulsou pela liberdade da Patria”® A colec¢do assume-se como um
dever e um projecto nacionalista que visa recordar, eternizar e homenagear figuras histo-
ricas e recordar a amizade de Portugal pela Gra-Bretanha e as traicdes britanicas ao seu
aliado ibérico. A morte herdica de Gomes Freire e os clamores posteriores funcionam como
“uma Nacionalidade que ressuscita”® satisfazendo o autor também o leitor mais interessado
ao incluir no final da obra um “Escor¢o Biographico-Historico” dedicado a Gomes Freire
que acentua o cariz historiografico da pega e repete a critica ao “odioso protectorado da
Inglaterra”” Alids, nesse paratexto final, o autor assume uma postura ainda mais critica do
que na introducéo e descreve Portugal através de uma sugestiva metafora colonial, ao sugerir

65.  Ibidem, pp. x-xi.

66. Teofilo Braga, Gomes Freire: Drama Histérico, 1904, pp. v-vii.
67. Ibidem, pp. vii-viii.

68.  Ibidem, pp. ix-x.

69. Ibidem, p.271.

70.  Ibidem, p. 273.
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que o pais funciona como uma estratégica “feitoria” continental para os britanicos, estatuto
que Gomes Freire poderia anular:

no meio de todas as [...] depredagdes de Inglaterra em Portugal, apparecia uma forga nova [...], um
representante da eterna esperanca da raga lusa. A alianga ingleza toma logo o mais sinistro aspecto:
nem 4 dynastia dos Bragangas, nem 4 Inglaterra convem que Portugal seja uma nagéo livre, aut6-
noma, senhora da sua Soberania: um, quer que fique uma coldnia sugada pelos saques sucessivos
do Zangao-Mor, a outra quer uma feitoria continental com um khedivato seu governando isto. A

ambos interessa que se afogue em sangue esta vivificadora esperanga.”

O autor critica simultaneamente e associa a Monarquia e a Gra-Bretanha, e conclui que a arte
universaliza a histéria pela unanimidade do sentimento, pela revolta da consciencia”’? E esse
também o objectivo do Tedfilo Braga poeta: revelar a universalidade da histéria portuguesa atra-
vés de herois que metaforizam a independéncia e as caracteristicas lusas. O projecto da colec¢io
visa apresentar modelos de portugalidade, e j& em Introdugdo: Teoria da Historia da Literatura
Portuguesa Tedfilo Braga defendera que os povos expressam a sua colectividade (memdria colec-
tiva) através da arte: “eis o ideal de Patria que é uma grande familia; é esse sentimento unificador
que inspira os membros de uma mesma sociedade a uma acgdo comum, a uma impulsdo progres-
siva, que constitui a sua vida historica de Nacionalidade”, concluindo a sua reflexdo com uma fra-
se que clarifica o objectivo da colec¢ao «Alma Portuguesa», e sobretudo de DI, face a traigo brita-
nica e a necessidade de regeneracéo nacional: “Quanto mais profundo for o sentimento de Patria,
mais intensa é a consciencia da Nacionalidade, para resistir aos accidentes das edades. E esta a re-
lagdo affectiva que faz com que a Arte e a Litteratura sejam a estampa do caracter nacional”.” Essa
ideia encontra-se presente no preimbulo de DI, que apresenta as tematicas principais do poema:

o sentimento amoroso e o espirito de aventura, feicdes das mais caracteristicas da Alma portu-
gueza, sio agora representados no poema Os Doze da Inglaterra. Tem esta lenda cavalleiresca a im-
portancia de precisar o momento em que esse sentimento tem por objectivo a ditosa Patria amada,

e em que a audacia aventureira se vae exercer nas Exploragdes maritimas.”

Tal como Jaime Cortesdo” e outros académicos que problematizam a expansao colonial
do ponto de vista da histéria universal, também Tedfilo Braga defende o chamado universa-
lismo portugués e desenvolve o seu raciocinio em torno da arte e da literatura nacionais, pois
a regeneragdo nacional(ista) urge:

71.  Ibidem, p. 290.

72.  Ibidem, p. 301.

73. Tedfilo Braga, Histéria Literdria Portuguesa. Introdugdo: Teoria da Histéria da Literatura Portuguesa, 1896, p. 161. O
estudo refere ainda a actividade literdria e cultural de Camoes, Garrett e Herculano no que diz respeito a formagéo da
literatura nacional (pp. 171-173).

74. DI, pp. vi-vii; negritos nossos.

75.  Jaime Cortesao, O Humanismo Universalista dos Portugueses, 1965.
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a feigdo nacional é tdo necessaria 4 idealisagdo esthetica, como o idioma patrio para aquelle que
escreve, cada nagdo s6 pode existir historicamente sendo orgdo do progresso humano, é suggerindo
esta missdo, que a Litteratura e a Arte tém de ser primeiramente nacionaes, para na sua elevagdo

definirem o ideal humano, e reflectirem o sentimento universalista.”®

Nessas palavras iniciais fica patente a intencdo ideoldgica subjacente a obra, pois o mito
dos Doze define o ideal do cavaleiro portugués através dos seus actos de bravura e de carida-
de, sendo o poema seguido de um epilogo final, uma «Nota [historiografica] sobre os Doze
de Inglaterra» e o indice, através do qual o leitor descobre que o texto introdutdrio se intitula
«Razdo Estética». A partir dos (sub)titulos dos cantos listados no indice, 77 poder-se-4 resu-
mir a ac¢do do poema, que comeca com o “desagravo das damas” e se ocupa do “festival da
partida” antes do embarque na Frol da Rosa, do voto de Magrico, da descri¢ao da corte inglesa
no canto IX, do torneio e do banquete em Londres e da empresa tingitana, terminando com
o epilogo «O Crepusculo da Histéria». Como vimos na primeira parte, o proémio recupe-
ra a personagem cervantina utilizada por Garrett no seu poema inacabado, e o romance de
Cervantes torna-se também um intertexto de DI. O discurso de mestre Pérez retira parti-
do do cémico de linguagem, através do registo coloquial e popular, ao justificar a sua ac¢do
no quintal de Don Quixote, pois as novelas haviam “dado volta ao me6lo/Do Cavalleiro da
Figura triste””® No entanto, essas obras sio exemplos de heroismo e de protec¢io dos fracos
pelos mais fortes, vendo-se a alma do padre condenada por ter destruido exemplos de virtude

>;

e justica, “do Bem espelho e guia”” Relativamente a esse contacto intertextual entre DI e o

poema de Garrett, T. Braga informa na «Nota sobre os Doze de Inglaterra»:

Quando em 4 de Fevereiro de 1899 commemmoramos o Centenario do nascimento de Garrett,
em sessdo publica da Academia real [sic.] das Sciencias, tomamos este quadro do Cura manchego
imaginado pelo escelso poeta, como ponto de partida da nossa idealisagdo do thema tradicional dos
Doze de Inglaterra, de que appareceu o primeiro excerpto. Foi a homenagem que mais significava
a admiragéo pelo genio que soube fortalecer Portugal fazendo-lhe sentir as tradigées nacionaes.*

Ao ficcionalizar as aventuras dos Doze, Braga inspira-se em Garrett e através dele, num
processo de mise en abyme, em Camdes, interessando-lhe a histéria enquanto exemplo e li-
¢d0; e, como refere José Seabra Pereira, “o historicismo nacionalista conduz a uma poética da

76. DI p.v.

77.  Canto I: O Aggravo das Damas, Canto II: No Pago de Saboya, Canto III: Patria e Amor, Canto IV: A Mensagem Ducal,
Canto V: Na Sala das Pegas, Canto VI: O Festival da Partida, Canto VII: A Nao Frol da Rosa, Canto VIII: O Voto do
Magrigo, Canto IX: Na Corte Ingleza, Canto X: O Torneio de Londres, Canto XI: Os Gabs do Banquete, Canto XII: A
Empreza Tingitana, Epilogo: O Creptisculo da Histdria.

78. Ibidem, p. 2.

79. Ibidem, p. 3.

80. DI, p. 301. Tedfilo refere-se a Os Doze de Inglaterra, Poema por Tedfilo Braga: Excertos: Proémio Narrativo-Invocagdo
Lirica: Comemoragdo Centendria do Nascimento de Garrett, 4 de Fevereiro de 1799, excerto por si publicado em 1899 e
referido por Carolina Michaélis, como veremos no final do tltimo capitulo.
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milicia, da cavalaria, da navegagdo e descoberta, o que equivale a um imaginario de espada

>:

e elmo, de castelo e nau, de padrio e caravela’®! pares simbolicos e tematicos presentes em
DI. As personagens referenciais do poema sdo caracterizadas através dos seus gestos e atitu-
des e dos apartes entre parénteses do sujeito poético®? que assumem, por vezes, um caracter
proléptico, como se pode verificar através de uma das referéncias a filha de D. Jodo I: “Dona
Isabel, a Infanta, (essa futura/Ciumenta Duqueza de Borgonha)”** No texto destacam-se, a
par de personagens literarias e miticas, como Morgan, Tit4nia, Castor e Polux, figuras histo-
ricas como os infantes portugueses, Jodo das Regras, Nuno Alvares Pereira, e Mem Rodrigues
de Vasconcelos, que comandou parte da Ala dos Namorados, conforme refere Camdes em Os
Lusiadas (IV, 24), e que em DI lista os Doze e confere a essa escolha uma importincia nacio-
nal, pois como profetiza o narrador poético, referindo-se a expanséo colonial: “Vém os Doze
de Inglaterra/De ora em diante no sentimento unidos/Da alta empreza a que vdo dar nome e
lustre/A’ portugueza Patria, que ainda um dia/Terd na Historia inolvidavel nome/Pelos feitos
que amor mais alto inspira”®* Sdo intimeras as personagens/figuras medievais inglesas em DI,
das quais se destacam membros da corte de Ricardo II, como os cavaleiros e as damas agra-
vadas, Geoftrey Chaucer e o cronista francés Jean Froissart, inserindo, assim, o autor novas
personagens referenciais historicas no mito dos Doze que concorrem para a representacio da
cor local do espaco histérico da ac¢ao. Como é sabido, o referido cronista francés viaja pela
Europa e recolhe material para as suas narrativas, enquanto os seus lais e baladas influen-
ciam Chaucer, que trabalha para os Lencastres e casa, em 1366, com Filipa de Roett, sobrinha
da terceira mulher de John of Gaunt, Catarina Swinford, tamém personagem de DI.** Em
Londres, Chaucer e Froissart, tal como John Wycliffe, ensinaram Filipa de Lencastre, pelo que
o facto de o cronista e o poeta se encontrarem juntos no palacio do seu patrono John of Gaunt
se torna simbdlico enquanto eco verosimil da realidade histérica. Se em Portugal e Inglaterra
as lendas e crengas populares se ouvem nas cortes, também em Franca sdo recitados cantos re-
ligiosos populares, nomeadamente versetes sobre o sagrado cilice, o beijo trai¢oeiro de Judas
e alenda de Barizel, entre outras, que funcionam como histérias-dentro-da-histdria que enri-
quecem o imaginario medieval e nacional(ista) da acgao principal, e demonstram que a forma
como o viandante percepciona o espago e projecta nele as suas imagens mentais — como
acontece a Magri¢co em Compostela ou no estudio de Van Eyck — veicula informagéo sobre a
cultura, os objectivos e as experiéncias pretéritas da propria personagem face ao Outro.

Durante o banquete que John of Gaunt oferece aos cavaleiros portugueses e ingleses ap6s
o combate, um dos londrinos propde ao anfitrido que se inventem gabs, conforme tradi¢do
da cavalaria antiga. Ecoando a estratégia camoniana das profecias da Ninfa e de Tétis em Os
Lusiadas, os Doze afirmam, a vez e perante risada geral, que os Portugueses iriam:

81. José C. S. Pereira, «Tempo Neo-Roméntico (Contributo para o Estudo das Relagdes entre Literatura e Sociedade no
Primeiro Quartel do Século XX)», 1983, pp. 865-867.

82. DI p.204.

83. Ibidem, p. 133.

84. Ibidem, p. 101.

85. Ibidem, p. 28.
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— descobrir as Ilhas Encantadas e enfrentar o mar Tenebroso;®

— ao reino de Preste Jodo das Indias para estabelecer uma alianga, afirmando simbolicamente:
“Tenho boa esperan¢a’,®” numa clara alusdo ao cabo das Tormentas/da Boa Esperanca, dobrado,
como é sabido, em 1487, por Bartolomeu Dias;

— desviar o curso do Nilo* (admirando-se os ingleses com a fértil imaginagéo lusa);

— descobrir o Japao;

— dar a volta ao mundo (circum-navegac¢do de Ferndo de Magalhaes);

— navegar 0s mares com recurso ao astrolabio;

— destruir o tesouro de Veneza (alusdo ao deslocamento das rotas comerciais para Lisboa através
da Carreira da India);®

- navegar pelo mar do Norte;

— iniciar o Quinto Império, dando origem ao “Mundo Novo’, no qual Portugal no tera rival (dia-
logo intertextual com a obra do padre Antdnio Vieira, entre outros);

— redigir uma epopeia sobre o encontro Ocidente-Oriente (Os Lusiadas).

Para o sujeito poético, a redac¢ao da epopeia por Camdes é, portanto, um feito tio
grandioso como os feitos historicos que ele narra, pelo que o titulo do epilogo de DI («O
Crepusculo da Historia») da continuidade a um dos temas principais do texto: a importincia
da Histéria como testemunho didactico do passado. A Frol da Rosa, nau que transporta os
cavaleiros a Inglaterra, regressa “pelo Amor dignificad[a]” & na¢do que, pelos seus feitos, ird
“dilatar 8 Humanidade o mundo’* tornando-se, desde logo, explicito o tema de que esse pa-
ratexto se ocupard: a expansio colonial lusa. Na viagem de regresso dos Doze tem lugar, no
meio do oceano, mais um episddio fantdstico, pois Orfeu entoa, com a sua lira, um “cantico
novo™' que sugere o inicio de uma nova idade e simboliza, na leitura de Amadeu Carvalho
Homem, a harmonia ocidental,”? sendo significativo o facto de essa mensagem ser veiculada
pelo mitico poeta da Antiguidade, cuja rapsédia («Plus Ultra») ocupa todo o epilogo e remete
simbolicamente para os territérios que Portugal ainda ird descobrir. A lira de Orfeu ilumina
os mares e sugere uma futura Idade Portuguesa em que a luta pacifica triunfara, mensagem
(do Quinto Império) que, como demonstra Teresa Pinto Coelho, a imprensa e a literatura
portuguesas veiculam apds o Ultimato.” A rapsddia aborda temas como o homem moder-
no versus o antigo, a valentia, o “amor pétrio’, a expansio colonial, o heroismo e o Quinto
Império de um pequeno povo eleito, e ecoa Camdes, que seria também transformado em
messias da Republica.’* Em Camdes e o Sentimento Nacional, Tedfilo afirma que o bardo da

86. Lenda «Mar Tenebroso» (J. E. Pinto, Lendas e Milagres na Historia de Portugal, 1953, pp. 119-126).

87. DI, p.238.

88. V. Magalhaes Godinho, Mito e Mercadoria, Utopia e Prdtica de Navegar, 1990, pp. 174-179.

89. Teofilo Braga aborda essa questdao em Camdes e o Sentimento Nacional, 1891, p. 62.

90. Ibidem, p. 281.

91. DI, p.282.

92.  Amadeu C. Homem, A Ideia Republicana em Portugal: O Contributo de Tedfilo Braga, 1989, p. 212.

93. Consulte-se Maria Teresa Pinto Coelho, op. cit., pp. 75-99, 121-192, 267-268.

94.  Vejam-se ibidem, pp. 153-154 e Joao Medina, «Zé-Povinho e Camdes», pp. 11-21 e ainda Teéfilo Braga, Historia das
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expressdo épica a nacionalidade historica (objectivo também de DI), abordando estratégias e
temas literarios que recupera em DI.*

A pergunta retdrica e a interjei¢do do rapsodo de «Plus Ultra» (“Ah, qual serd na terra o
Povo eleito/Mais que os outros ousado,/Transpondo no orbe as regides sonhadas!”)* aludem
aos feitos maritimos que tém lugar ap6s a viagem dos Doze, como revela o resto desse texto.
Entram entdo em cena, a sua vez e personificadas, a Grécia, Roma e a Fran¢a, perguntando-se
como podera um pequeno pais levar a cabo o projecto que beneficiara toda a humanidade. A
resposta ndo se faz esperar, e o sujeito poético repete caracteristicas que considera lusas e que
marcam a personalidade dos Doze e dos navegadores: a ousadia, a “audacia infinita’, a “for¢a
intima’, o “poder do Amor”! Amor da Patria Santo [...] imenso’, a gléria, “esforco e vida’, “va-
lentia e tanto heroismo” e “vigor moral”®” No entanto, DI, tal como Os Lusiadas,” acaba com
uma nota negativa, marcada pela adversativa e pelas reticéncias, simbolo do muito que fica
por dizer: “Se em vez de Amor da Patria, que sentia/E lhe dava a humana hegemonia,/Deixa
absorver-se por venal Thesouro’” prevendo-se que “a cobiga e a ambi¢do desmedida” ajudem
a desmoronar o império portugués.

A totalidade das obras que aborddmos na primeira parte representa os Doze como exem-

100

plo, simbolo e imagem da gléria'® e do espirito portugueses, e, se é verdade que nenhum

leitor informado 1& um romance ou poema histdrico para aprender histéria da mesma forma
que consulta um estudo historiogréfico, Tedfilo Braga atribui a literatura um papel importante
na formacio de ideais patridticos e na educac¢do da populagio. A literatura funciona como
exemplum, ao deleitar e educar, e ainda, de acordo com a invocagdo, como evasdo recreativa.
Relativamente & fusdo da historia e da ficcio, Avrom Fleishman refere a verdade simbolica
inerente ao romance histdrico e define esse subgénero nos seguintes termos: “when life is seen
in the context of history, we have a novel; when the novel’s characters live in the same world
as the historical persons, we have a historical novel. [...] The ultimate subject of the historical

novel is, then, man in history, or human life conceived as historical life” " Essas palavras con-
vocam a classificacdo de Henrique Vasconcelos, em 1903, de Viriato, de T. Braga, enquanto
“narra¢éo poética de um acontecimento illustre’,'* ecoam a mensagem da introdu¢ao de DI

e sustentam o objectivo didactico dessa obra, cujo terceiro canto, intitulado «Patria e Amor»,

Ideias Republicanas em Portugal, 1983, p. 165.

95.  Idem, Camdes e o Sentimento Nacional, pp. 62-63: “Portugal tinha por destino historico, e pela situagao geographica
de tornar-se o Quinto Império do mundo [...]. Em volta dos Lusiadas agrupou Camdoes como episodios as mais bellas
tradiges da historia portugueza, que sdo a parte viva e caracteristica da feigao nacional [...], sdo quadros que por si
davam um poema tradicional [...]. Camoes recompoz esses elementos, [...] ligando-os com arte, como as faganhas de
Geraldo Sem-Pavor, o amor de D. Ignez de Castro, e a encantadora aventura dos Doze de Inglaterra”

96. DI, p.283.

97.  Ibidem, pp. 286-287.

98. Camdes, Os Lusiadas, 1987, VIII: 96-99; IX: 28 (critica a corrupgio e a hipocrisia).

99. DI, p.287.

100. Como afirma Frangoise Joukovsky, La Gloire dans la Poésie Francaise, 1969, p. 124, ao estudar o conceito de gloria na
literatura francesa, “pour faire naitre ce désir de gloire dans Iame des grands, le meilleur moyen est de leur présenter les
exemples du passé. La gloire est une force contagieuse”.

101. Avrom Fleishman, op. cit., pp. 4, 10, 13, respectivamente.

102. Henrique Vasconcelos (Novidades, n.° 6, 1903), in Marques Braga et alii (org.), op. cit., p. 290.
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remete para o patriotismo luso, pois, no palacio de John of Gaunt, Froissart narra a “episddica
faganha [...] de um heréico povo’,'® a luta da Ala dos Namorados, admirando-se as damas
inglesas por existir ainda uma na¢io em que o amor exerce tamanho poder, opondo-se o ‘c&
(Inglaterra) ao “1a” (Portugal)'® através de um processo de comparagio por dissemelhanca.
O narrador coloca assim na boca e na mente das personagens inglesas as caracteristicas dos
portugueses, como se de hetero-estere6tipos se tratasse.

Ao longo do poema ¢é representada uma auto-imagem nacional com base quer em com-
portamentos e tradi¢des, quer, como acabamos de ver, na historia e na comparagio entre
Portugal e a Gra-Bretanha, e ¢ essa representacdo que abordaremos de seguida. Ao longo das
trés paginas da introdugdo intitulada «Alma Portuguesa», o narrador refere as ideias de nagdo
e nacionalismo cerca de doze vezes, bem como o facto de a literatura ser uma ferramenta
estratégica para veicular o “sentimento (orgulho) nacional” e o “universalismo” da “missdo
histérica de Portugal’}'® sendo alids essa a fun¢do do capitulo final, cujos titulo e contetidos
remetem para a ‘empresa tangitana’, ou seja, o inicio da expansdo portuguesa (tomada de
Ceuta). A expressdo artistica do sentimento nacional pretende atenuar a sensagio de degra-
dacdo provocada pelas crises econémica e politica, bem como pelo Ultimato. O tema-imagé-
tipo dos Doze é, portanto, simbolo da independéncia da “raca lusitana”'* e manifestagio da

2’107

aventura, do enamoramento e das “explora¢des maritimas™?’ que caracterizam o “génio por-

tugués”. O narrador poético demonstra, através da paréfrase intertextual de Camoes, que o
lusismo foilevado a todo o mundo e deu origem a expansao também cultural que, por sua vez,

alimenta a literatura nacional com novos temas. Se a arte deve combater a “desnacionaliza-

¢d0%,'% é natural que surjam alguns exercicios metapoéticos ao longo do poema que abordam

a fun¢io didactica e edificante da literatura e do poeta-escritor.'” Tal como a alma do padre
de Don Quixote no poema de Garrett, também a alma portuguesa esta moribunda e terd de
ser resgatada, & semelhanga das donzelas inglesas. Como demonstram os adjectivos e o cam-
po seméntico da decadéncia (“tremendo e funebre’, 10-12), os auto-estere6tipos negativos

de Portugal espelham, a par do complexo de superioridade, o de inferioridade do “pequeno

110

povo™'? portugués. A adjectivagdo e a repeticdo temadtica encontram-se assim ao servico da

representacdo de auto-/hetero-esteredtipos e da descrigdo de atitudes, personagens e locais
negativos (como os da corte londrina) e positivos, como Lisboa e o Palacio de Sabéia. DI tex-
tualiza o ideal portugués da honra num mundo em que reinam o egoismo, o 6dio e a guerra e

que ostraciza o portugués, o unico povo que, como demonstra a Ala dos Namorados, morre

111

por “herdico amor”™!! e que se sente, portanto, injusticado. A auto-imagem adquire contornos

103. DI, p. 70.

104. Ibidem, p. 78.

105. Ibidem, p. vi.

106. Ibidem.

107. Ibidem, p. vii.

108. Ibidem.

109. Ibidem, pp. vi-vii, 7, 9.
110. Ibidem, pp. 284-285.
111. Ibidem, p. 64.
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de hetero-imagem quando Froissart e os cavaleiros londrinos recordam a valentia dos lusos
com quem lutaram em Aljubarrota, bem como a “liberdade do heroico povo” e a “bravura in-
comparavel’,'*? imagdtipos que sdo reforcados através da repeticdo de adjectivos que caracte-
rizam os portugueses como um povo leal e justo, enquanto Castela é representada como rude
e tirana.'"® Tedfilo Braga tira assim partido da imagologia histdrica ao continuar a representar
Castela e Franga como inimigas dos ja aliados Portugal e Inglaterra, respectivamente.

O canto III intitula-se simbdlica e sugestivamente “Patria e Amor”, remetendo para o pa-
triotismo dos Doze, e, por metonimia, dos portugueses. Estd, portanto, sintetizada a posi¢ao
do autor e a auto-imagem nacional, enquanto o passado serve de “refugio” através de “fic-

¢des encantadoras” (como o préprio poema),'*

expressdo do prefacio que é recuperada na
p. 11 (“ficgdes consoladoras”). Se DI se encontra saturado de referéncias a diversos mitos
literarios, religiosos e histdricos europeus — Nuno Alvares Pereira, Sdo Brandio, Sao Tiago,
Barizel, Baixel-Fantasma, Graal, Lancelote, Amadis, Roland, Merlin, D. Juan, Inés de Castro,
a Emparedada, Torre de Madorna, Tristdo e Isolda, Figueiredo das Donas — que funcionam
como micro-histérias dentro da macro-histéria dos Doze, sdo os mitos associados ao mar e
a expansdo que remetem para o futuro grandioso da ac¢do que buscou as ilhas Encantadas
e demandara o Quinto Império, dando “ao Homem posse integral da Terra’,'"* referéncias
miticas e ecos intertextuais camonianos que se tornam constantes,''® bem como os temas da
crénica enquanto registo de feitos épicos e da poesia como tradigéo e for¢a educadora, temas
teofilianos por exceléncia. A auto-imagem dos portugueses é obviamente positiva e estereo-

117

tipa uma comunidade nacional (multiddo) alegre que venera os seus herdis,'” por oposi¢do

a uma Inglaterra traidora que prejudicara Portugal na sequéncia do Tratado de Windsor que
firmard a alianca. A traicdo é sugerida varias vezes, nomeadamente quando o narrador afirma,
em tom de irdnica profecia, que Portugal deveria temer os tratados “dessa ardilosa rede”'® Se

os dois paises eram aliados, o conhecimento dos futuros conflitos (coloniais) leva a sugestao

119

do frio clima de Inglaterra, que metaforiza o igualmente frio caracter inglés,'”* sendo o pais

também hetero-estereotipado como repleto de ladroes. Alids, a interpretacdo das divisas dos
cavaleiros ingleses pelo narrador poético legitima esta leitura, pois a “defesa da verdade” e a
“confraternidade heroica e bella” dos lusos contrasta com o cardcter duro, frio e turbulen-
to e “sem ideal”® dos paladinos que ofendem as donzelas. No campo de batalha, os opo-
nentes e os proponentes das damas sdo também caracterizados contrastivamente através da

112. Ibidem, pp. 65-66, 70-79, 233.

113. Ibidem, pp. 73, 162, 164, 180.

114. Ibidem, p. 11.

115. Ibidem.

116. Para outras parafrases intertextuais camonianas, veja-se ibidem, pp. 148 (“Descoberta/De novos mundos”), 153 (Fogo
de Santelmo), 253 (tempestade) e 276 (alargar o Mundo por mares nunca antes navegados).

117. Ibidem, pp. 87, 110, 117, 146, 180.

118. Ibidem, p. 150; veja-se também p. 154.

119. Ibidem, pp. 153, 155. Como exemplos de estudos no ambito da imagologia sobre a relagio entre o clima de um pais
e a forma de ser do seu povo, vejam-se Manfred Beller, «Climate», 2007, pp. 298-304 e W. Zacharasiewicz, Imagology
Revisited, 2010, pp. 85-99.

120. DI, pp. 216, 202 e 204, respectivamente.
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adjectivacdo: o frio e “rude inglez” enfrenta a “viva sympathia” e a “serenidade imperturbavel/

Do Portuguez™*

apaixonado.

Como outros herdis miticos ocidentais, também Magrico desce ao interior da Terra, que
simboliza o confronto com os medos inconscientes e o sobrenatural, e é na gruta de Sao Tiago
de Compostela que o diabo aconselha, em vdo, o protagonista a ndo ir a Londres, ao vatici-
nar que a expansdo maritima lusa, a longo prazo, de pouco valera, pois a Inglaterra roubard
a Portugal as suas possessdes coloniais, pelo que o cavaleiro deveria tornar-se mercenario,
ou seja, um anti-herdi, e burlar povos como os ingleses que “fraudam 4nimos sinceros”'*
O maravilhoso cristdo encontra-se, portanto, ao servigo das profecias e das hetero-imagens
(negativas) sobre os britinicos, enquanto a viagem dos Doze se torna duplamente metaférica
quer ao nivel pessoal para Magrico, simbolizando o seu crescimento interior, quer ao nivel
nacional, pois permite identificar qualidades lusas e defeitos britanicos, deixando antever a
futura traicdo dos velhos aliados. Também em Viriato, publicado dois anos depois de DI, en-

contramos profecias angléfobas sobre a expansdo colonial:

Hoje, Roma conta com a antipathia do Ibero para subjugar a Lusitania: com o odio do Ibero contara
mais tarde qualquer outra potencia estrangeira para submeter a Lusitania, dando-se como protec-
tora da sua autonomia! Mas, para que levantar o véo do futuro? [...] Vés esse Mar immenso? [...] O
luso [...] terd consciencia da sua missdo no mundo, sentird em si renascer a antiga energia de raga
[...], fundard novos Imperios em vastos continentes agora ignorados. E este o destino da Lusitania:
serd a primeira das Nagoes, emquanto ella servir esta tradi¢do, emquanto um fiel alliado estrangeiro

a ndo espoliar dessas descobertas.'?

Como ja afirmamos, em Londres os Doze profetizam os futuros feitos de navegadores
portugueses, auto-imagens de futuros colonizadores, enumeragio que da lugar a critica a
Inglaterra, pois o poema reflecte, através do ponto de vista de um cavaleiro inglés, a opinido
publica londrina de entdo, na véspera da assinatura do Tratado de Windsor: “serd tudo em
proveito de Inglaterra!/De Inglaterra, da qual é feudatario,/Servindo-a com galés em guerra
armadas/[...] E defendendo-lhe a Corda ingleza/De ameacas de Castella — a independéncia”'**
Ou seja, a perda do império serd um preco a pagar pela independéncia que a Gra-Bretanha
ajudaria Portugal a manter na Europa. As insinuag¢des inglesas sobre os lusos que edificardo
o seu império em prol da Inglaterra remetem para a meta-imagem, ou seja, para a imagem
que uma nagdo acredita que as demais tém de si,'** terminando o poema com uma mensagem
de esperanga, pois dez dos doze regressam a Portugal entusiasmados com a empresa-cruzada

121. Ibidem, pp. 218, 219, 225.

122. Ibidem, p. 182.

123. Teoéfilo Braga, Viriato, pp. 196-197.

124. Ibidem, p. 242.

125. Sobre meta-imagem e a identidade em geral no 4mbito da imagologia, veja-se Joep Leerssen, «Image», 2007, pp.
342-344.
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tangitana, que comegara a construgdo do império da “Civilisagdo Occidental”'*® O final de
DI sugere a imagem do povo eleito (expressdo alias utilizada na p. 283) que conquistou o seu
império com esforgo e inovagdo, enquanto a Gra-Bretanha se limitaria a tirar partido dessa
empresa. O passado colonial mitificado enaltece e auto-vitimiza a ‘alma portuguesa’; dai que,
como veremos mais adiante, o uso do episddio dos Doze seja fruto do nacionalismo colonial,
que acaba por reforgar.

3. Os MUNDOS POSSIVEIS DA HISTORIA E DA LITERATURA,
oU FROISSART E CHAUCER NO PALACIO DE SABOIA

A partir das personagens referenciais e do contexto histdrico representado no poema, pode-
mos (re)afirmar que a relagdo entre histdria e literatura é um dos principais temas do texto
de T. Braga, concorrendo para o objectivo ‘patriético’ do mesmo. De facto, sdo vdrios os au-

tores'?’

que se referem a Braga como o “poeta historiador” que eterniza as glérias do povo
portugués: “[Braga] accentua as linhas que distinguem o lusitano dos outros povos existentes
na Peninsula. [...]. A phantasia do poeta completa a obra do historiador, e d4 ao leitor o meio
de penetrar ao 4mago de uma série de sucessos historicos, dos quaes a critica fixa a realidade,
mas a que a arte da vida”'?®

As estratégias literarias que concorrem para o efeito de verosimilhanc¢a no poema narrati-
vo historico convocam o conceito de ‘mundos possiveis, que, de acordo com David Herman,
designa uma categoria mais abrangente do que a expressdo ‘mundos ficcionais, ' uma vez
que qualquer texto literdrio que rentabiliza elementos historicos ao efabular mundos possiveis
evoca e representa premeditadamente universos ficcionais com alguns referentes extratex-
tuais explicitos, afirmando Roland Barthes que o proprio discurso histdrico, a semelhanga do
chamado romance realista, ndo produz realidades, mas sim o ‘efeito do real’ na tentativa de
esbater as fronteiras entre realidade e fic¢do. Tomas Albaladejo caracteriza trés tipos de mun-
dos (literarios) possiveis e define o segundo como “ficcional verosimil [...] aquel al que cor-
responden los modelos de mundo cuyas reglas no son las del mundo real objetivo, pero estan
construidas de acuerdo con estas’,'*® e Lubomir Dolezel™® defende que quer os constructos

histdricos, quer os ficcionais sdo ‘mundos possiveis, encontrando-se os primeiros sujeitos a

126. DI, pp. 281 e 283, respectivamente.

127. Vejam-se os textos de: Gaetano Carlo Mezzacapo («Lusitania e Portogallo», Rassegna Italiana, ano XII, vol. 1, pp.
385-389); Jodo Grave (Didrio da Tarde, n.° 252, ano VI, 04-11-1903); Henrique de Vasconcelos (Novidades, n.° 6,
1903); Jacob (Correio do Norte, n.° 45, ano I, 22-10-1906) e Fran-Paxeco [Revista do Norte (Maranhao)/Jornal de Recife
(18-9-1902, Pernambuco)], in Marques Braga et alii (org.), op. cit., pp. 385-389, 267-271, 288-291, 325-326 e 328-333,
respectivamente.

128. Gaetano Mezzacapo (1903), in ibidem pp. 265 e 267, respectivamente.

129. David Herman, «Introduction: Narratologies», 1999, p. 22.

130. Tomas A. Mayordomo, Teoria de los Mundos Posibles y Macroestrutura Narrativa, 1986, p. 58.

131. Lubomir Dolezel, «Fictional and Historical Narrative: Meeting the Postmodernist Challenge», 1999, pp. 247-273.
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restri¢des de indole cientifica ndo impostas aos segundos. Também Mario Villanueva defende
que o texto literdrio é um constructo ndo apenas verbal, mas também mimeético, ndo disso-
ciavel da experiéncia humana, considerando ndo apenas os aspectos formais e miméticos da
obra literaria, mas também a sua recep¢io pelo leitor, pois a obra literaria, a0 mesmo tempo
que cria textualmente o seu mundo referencial interno, também estabelece, através do leitor,
um didlogo com o mundo real, o campo externo de referéncia que cada leitor transporta para
o texto,*? no caso o inicio da alianca anglo-portuguesa, a “lenda” dos Doze, a scramble for
Africa, o Ultimato e o nacionalismo colonial, temas que ja faziam parte da memoria colectiva
portuguesa e tinham uma existéncia (prévia) extratextual. E por essa razio que falamos em
actualiza¢do do mito dos Doze ao longo dos séculos.

Benjamim Harshaw prefere o conceito de campo interno de referéncia ao de mundo pos-
sivel, ja que este ultimo ndo podera ser completamente independente dos referentes do campo
externo de referéncia, o mundo real.'** No caso de DI, o campo interno de referéncia convoca
ficcionalmente elementos do campo externo de referéncia (o Portugal e a Inglaterra medie-
vais), permitindo-nos esta inter-relacio classificar essa obra como poema narrativo de cariz
histérico, na senda da autocaracterizagao por T. Braga na introdu¢do do mesmo, embora se
encontrem no poema episodios fantasticos e alegdricos como o da lira de Orfeu, o das pro-
fecias da Emparedada e o do encontro de Magrico com o diabo em Salamanca, nicleos que
aproximam DI da ja referida peca infantil de Anténio Torrado Os Doze de Inglaterra. Dolezel
enumera as diferencas mais significativas entre o mundo possivel da histéria e o mundo pos-
sivel ficcional, que utilizamos como principios que sustentam o nosso estudo de DI, obra na
qual conhecidos acontecimentos e personagens histéricas — como a Guerra dos Cem Anos,
a presenca de John of Gaunt em Portugal e a assinatura do Tratado de Windsor — caracteri-
zam o contexto cultural e os espagos da acgio, ou seja, os modelos referenciais do mundo real
participam directa e indirectamente na constru¢do do universo do texto, sendo facilmente
identificaveis. De acordo com Dolezel: 1) o autor de uma obra literdria de cariz historico tem
uma liberdade superior a do historiador para se mover em mundos possiveis; 2) um mundo
possivel onde figuras histdricas interagem com personagens ficcionais nao é um mundo hist6-
rico;"** 3) nem os mundos ficcionais/constructos literarios nem os histéricos sao habitados por
pessoas reais, mas sim pelos seus possiveis correspondentes, que podem ser alterados quando
transpostos para a ficgdo; 4) os mundos ficcional e histérico sdo incompletos e os ‘vazios’ uma
caracteristica da sua macroestrutura, enquanto as escolhas e modificagdes do escritor sio de-
terminadas por factores estéticos e literarios.'*> Alids, Teofilo Braga recorda ao leitor que esta
perante um exercicio ficcional ao misturar de forma premeditada o maravilhoso e o real, bem
como episddios histdricos e estorias orais e lendarias que remontam as origens nacionais.

132. Mario Villanueva, Theories of Literary Realism, 1997, p. xii.
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135. Lubomir DoleZel, «Mimesis and Possible Worlds», 1988, pp. 482-493 e idem, «Fictional and Historical Narrative», pp.
256-258.
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Conforme fica claro na invocacio as “ficgdes encantadoras” no inicio de DI, os contos ima-
gindrios ensinam e deleitam o leitor desde sempre e ddo esperanca “quando a verdade da alma
nos cansa’;'* daf a sua utilidade como ferramenta ideoldgica nacionalista. As “ficgdes conso-

ladoras™”

e ‘construtoras’ de mitos adquirem também uma funcio didéctica sobretudo face
a decadéncia que se faz sentir no momento da escrita de DI, pelo que a literatura e a historia
funcionam como refugios e formas de escape de fim de século: “O poetico mysterio/Das fic-
¢des, nos fortificou as almas/Entrevendo a visdo do Quinto Império.//Neste tremendo e funebre
momento/Em que um Povo deslisa para a vala,/E apathico se cala”!*® Se a ficgdo é também re-
positorio da historia e das glorias pretéritas, bem como fonte de esperanca e de ideais para uma
nagdo sem consciéncia, Fernandes Agudo conclui, a propdsito do poema: “uma outra emogéo
que nos fica depois desta obra é uma espécie de appéllo 4 Patria [...] um sentimento patriotico™'*

DI comega com uma das varias referéncias a tarefa de cronistas como Jean Froissart, que,
nas suas Cronicas," descreve a Guerra dos Cem Anos (1337-1453), a expedigdo de John of
Gaunt a Peninsula Ibérica e o casamento da filha deste com D. Jodo 1."*! O poema menciona
as “veridicas historias” e as memorias que os cronistas narram aos “vindouros’,'*? tema reto-
mado nos cantos IX e X e que concorre para o efeito de verosimilhanga e para a tematica de
cariz histdrico que caracteriza DI. Tedfilo Braga, como outros autores, pensava estar a (re)tex-
tualizar uma histdria real, quando, na verdade, renova um mito literario habitado por figuras
e espacos historicos. A histdria de Portugal assume-se como um estratégia literaria de que o
autor tira partido para compor a sua versao dos Doze na qual incorpora dados da Crdnica de
D. Jodo I, nomeadamente: o pedido de auxilio do rei portugués a Ricardo II contra Castela;'**
o envio, por parte de Jodo I, de Fernando Afonso de Albuquerque e Lourengo Eanes Fogaca

144

a Londres,'** os quais, através do duque de Lencastre, pedem barcos e militares ao rei inglés,

enquanto Portugal se propde auxiliar John of Gaunt a ocupar o trono de Castela.'> Através
dessa fonte histdrica, sabemos que, a chegada dos embaixadores a capital inglesa, o duque
de Lencastre se encontra em Calais a “trautar tregoa com elRei de Fram¢a”;'* dai também a
referéncia as tréguas que inicia DI. O mito dos Doze e o poema narrativo partilham, portanto,
caracteristicas com o romance histdrico, simbolizando as personagens referenciais do poeta e
do cronista a importancia da literatura e da historiografia como agentes e produtos culturais
nacionais e repositérios da memdoria colectiva.
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O titulo do canto I de DI («O Aggravo das Damas») remete para o motor do episddio,
cujo contexto é antecedido por sucessivos conflitos entre a Franga e a Inglaterra no 4mbito
da Guerra dos Cem Anos. Na tradigéo literdria do mito dos Doze, o poema de Teéfilo é dos
unicos textos a descrever longamente o espaco inicial da ac¢éo, a luxuosa corte de Ricardo II
e o Palacio de Saboia, exactamente porque o objectivo do autor é criticar essa nagido enquanto
velha aliada de Portugal; dai a demorada caracterizagido espacial. Na festa do seu casamento
com Isabel de Franga, em 1396, o rei inglés encontra-se acompanhado pelos seus dois tios,
o duque de Gloucester (Thomas of Woodstock) e o duque de Lencastre, que, como o texto
informa, & semelhanca dos outros nobres, fala em francés culto desde a Batalha de Hastings,
sendo assim apresentados gradualmente elementos, neste caso linguisticos e culturais, da
cor local medieval inglesa. O primeiro duque, apresentado como anti-Frangca, é o agente da
afronta as damas francesas, gesto que assume assim também um caracter politico. Como é
sabido, Thomas of Woodstock lidera a oposi¢éo ao reinado do seu sobrinho, tendo Ricardo
II mandado aprisionar o tio em Calais, onde ele falece, supostamente assassinado. Torna-se,
portanto, significativo o facto de ser esse inimigo da coroa a voz da afronta que leva os cava-
leiros portugueses a Londres. O tio do monarca poe em duvida a seriedade das donzelas que
acompanham a rainha e critica os “odiosos [...] costumes™* da corte inglesa, seguindo-se a
ofensa do duque de York (Edward of Norwich), quando afirma que as mulheres que casam
jovens o fazem para poder vir a ter varios maridos.*® Também o duque de Lencastre casara
varias vezes, mas o insulto ndo se dirige ao sexo masculino, facto que veicula a relagdo entre
género, moral, amor e poder-politica, temdticas que estudaremos no capitulo 5.

Para surpresa de toda a corte, doze cavaleiros corroboram as criticas ao sexo feminino
apresentadas na Chronica de Eventibus Angliae a Tempore Regis Edgari Usque Mortem Regis
Ricardi Secundi (1337-1399), redigida no ultimo quartel do século XIV por Henry Knighton,'#
tornando-se essa narrativa uma fonte histérica invocada pelas personagens. O sujeito poético
veicula o ambiente tenso que se faz sentir na Sala Estrelada através de sons nasais, da excla-
magao e de verbos que concorrem para a representagao de sugestivas e hiperbdlicas imagens:
“Do seu lugar nenhum dos Cavalleiros/Deu um passo. O silencio gela o sangue!/A estupe-
fac¢do geral comprime/Os coragdes sob emogio tremenda.”*® Ricardo II caracteriza John of
Gaunt®®! como o mais intemerato cavaleiro inglés, o que melhor conhece as leis da cavalaria
e refere as suas viagens militares pela Europa, encarregando-o do protesto das damas, sendo,
portanto, simbélico que o maior cavaleiro de Inglaterra venha a escolher os portugueses para
resolver o conflito inglés, ou seja, essa caracterizagdo do duque de Lencastre serve o propo-
sito de glorificar indirectamente os lusos. O tio do rei escolhe como conselheiros Geoffrey
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in England, 1270-1540, 2003, pp. 1-22.
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IMAGOLOGIA E MITOS NACIONAIS | 129

Chaucer, “o primacial poeta de Inglaterra’, e Froissart, “principal Chronista/Da Frang¢a’,'**
personagens que reforcam a decisdo final do duque.

Na corte e no Paldcio de Saboia, as personagens e o leitor percepcionam as especificidades
do espago e do tempo historico da acgio através dos cinco sentidos, sobretudo a audigio, o
olfacto e a visdo, pois ouvem-se, cheiram-se e observam-se elementos das paisagens olfactivas
e acusticas da Inglaterra e do Portugal medievais durante banquetes, torneios e demoradas
assembleias adornadas por figurantes como pagens, poetas, menestréis e damas de compa-
nhia."”® A disposi¢do das personagens a mesa e em reunides veicula o seu estatuto, sendo a
hierarquia social e a vassalagem temas recorrentes na obra."** Essas estratégias literdrias sdo
reforcadas pela enumeragio, artificio que facilita a apresentac¢do de detalhes pormenorizados,
dos diversos elementos da cor local e historica da acgdo e do ambiente festivo, como aconte-
ce durante o primeiro banquete no Palacio de Sabdia: “Ja sdo servidos os primeiros pratos:/
Vém quartos de veado, um gamo inteiro,/Vitella, pombos, lebres e cabrito”'** A simbologia do
espago doméstico também veicula a seriedade das reunides e das decisdes a tomar, como se
verifica no inicio do segundo acto, quando as damas e a enfourage do duque passam da sala
do banquete para a do Consistdrio, reservada ao Conselho, para decidir a melhor forma de
defender a honra feminina. Nessa divisdo encontram-se representados, em telas, figuras e epi-
sodios historicos e literarios, ekphrasis™>® que despertam a curiosidade das donzelas, a quem
sao explicados por Chaucer os quadros “ao vivo e com relévo”*” nos quais marcam presenca
temas relacionados com novelas e poemas de cavalaria, como o Santo Graal e as aventuras

158

ficcionais de Hermann, Percival e Lohengrin,'*® cujos valores, paixdes e exemplos de vida ser-

vem de referente de comparacéo indirecta aos (‘reais’) Doze de Inglaterra, como acontece com

a solitdria viagem de Percival,’ que o leitor informado é levado a comparar a de Magrico.
O proéprio Chaucer descreve o cavaleiro ideal em The Canterbury Tales através de Theseus,'
sendo, portanto, simbdlicos quer a sua apari¢ido em DI, quer o facto de ser ele a narrar as da-
mas os feitos imagindrios de paladinos, por oposicdo aos cavaleiros (mais) histéricos de que
Froissart se ocuparia. E assim estabelecida uma estreita ligagdo entre a poesia, a tapegaria e
outras artes visuais como a pintura, artes aproximadas, entre muitos outros, por Hordcio atra-
vés da expressdo ut pictura poesis'®' e por Sir Philip Sidney em An Apology for Poetry (1595),

que funde o conceito aristotélico de mimesis e a imagem horaciana da poesia como quadro
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falante que ensina e deleita.'®* Na historia de Percival acumulam-se termos associados ao

» »

campo semantico da cavalaria, tais como “Amor”, Honor”, “Verdade’, “Justica’,
za” e “liberdade’'®® que se estendem a histdria seguinte «O Perddo de Lohengrin», igualmen-

Valor”, “firme-

te recitada por Chaucer, que usa expressdes como “Cavaleiros venustos’, “continua guerra/

» « » « » 164

Contra tiranos injustos’, “Paladinos”, “defensor” e “defesa da inocéncia’}'** num imaginario
que caracteriza os cavaleiros portugueses.

Froissart afirma que em Inglaterra, na Franca e na Itdlia ja ndo se encontram seguidores
dos ideais da cavalaria, sendo, portanto, Portugal a unica esperanca, pois ai ainda morrem
por amor cavaleiros, como os da Ala dos Namorados.'®® Se Chaucer recupera cavaleiros fic-
cionais, o cronista glorifica os soldados portugueses, e as suas palavras sdo corroboradas por
nobres ingleses que haviam participado na Batalha de Aljubarrota, “combatendo/Pelo Mestre

de Aviz, do Povo o eleito’;' associando-se assim o saber livresco ao “saber [...] de experiéncia

feito™1¢”

para glorificar os feitos de armas portugueses. O ‘amor pela patria’ que levara os lusos
a vitéria inflama os coragdes das donzelas inglesas, e na corte de D. Jodo sdo também cantadas
as aventuras de Roland e de Carlos Magno, que intensificam o imaginario da cavalaria, cujos
valores e ideais os Doze defendem. E nesse espago que o embaixador inglés ouve cantar his-
torias de cavaleiros, nomeadamente a de Amadis de Gaula — que Teéfilo Braga tenta provar,
na sua Historia da Literatura Portuguesa (1909),' ser de origem portuguesa — e de Tristdo
e Isolda («Amor e Morte»), recitadas por Vasco de Lobeira, herdi de Aljubarrota (m. 1403) a
quem ¢ atribuida a autoria de Amadis de Gaula, questdo essa abordada pelo proprio T. Braga
e por Alexandre Herculano nas pp. 90-99 do seu artigo «Novelas de Cavalaria Portuguesas:
Amadis de Gaula», que refere a Ala dos Namorados e os Doze de Inglaterra: “Se o espirito
puro de cavallaria dominou tdo largo periodo, os cavalleiros-modelos |...] foram s6 os que se
crearam na corte de D. Jodo I; e a poetica ficgdo dos Doze de Inglaterra pinta a epocha em que

>:

se diz succedera essa aventura”'® Tal como vimos em relacido a Chaucer no solar de Saboia, é

também simbolico o facto de ser a Vasco de Lobeira que D. Jodo I pede que cante as aventuras
de Amadis e de Tristdo e Isolda.'”

No inicio do canto IV é descrita a luxuosa corte portuguesa, onde os rumores da chegada
do mensageiro inglés levam os cortesdos a perguntar-se se este “vira pedir o auxilio das gale-
ras/Que o Dom Jodo Primeiro se obrigara,/Por secreto Tratado de Allianga/A prestar em ser-
vigo 4 Gran Bretanha?”'”* O falatdrio na corte refere-se ao inicio da alianca anglo-portuguesa,

162. Sir Philip Sidney, An Apology for Poetry, 1973, p. 101, Is. 33-36.

163. DI, p. 50.

164. Ibidem, pp. 52-53.

165. Ibidem, p. 79.

166. Ibidem.

167. Camées, op. cit., IV, 94.

168. Tedfilo Braga, Historia da Literatura Portuguesa, vol. 1: Idade Média, pp. 278-313.

169. A. Herculano, «Novelas de Cavalaria Portuguesas: Amadis de Gaula»,1909, p. 89, italicos nossos.

170. DI, pp. 107-113.

171. Ibidem, p. 83, referéncia as galés portuguesas que o Mestre de Avis oferecera a Ricardo II para a guerra com a Franga,
mencionadas por Ferndo Lopes na Cronica de D. Jodo I (veja-se Humberto Baquero Moreno, «O Tratado de Windsor
de 1386 no Conspecto das Relagoes Luso-Inglesas», p. 214).
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sendo transcritas as cartas que o duque de Lencastre envia a sua filha e ao rei pedindo o
auxilio para defender “as leis do Amor e Honra/Ou da galantaria’,'’> adquirindo DI também
um cariz epistolar. O canto VI («O Festival da Partida») celebra a alegria dos Doze, bem como
a alegria e o dever de partir como simbolo do cédigo de honra dos cavaleiros em missao.
A elipse marca o inicio do canto IV, e da Sala das Pegas, no Palacio de Sintra, a ac¢do passa
para Lisboa, “cidade alvorogada™” onde a popula¢io aplaude os doze escolhidos, imagem
que é retomada na parte IV do canto seguinte. Enquanto figurante ou personagem colectiva,
a multiddo alegre legitima a viagem e festeja a partida, com “trombetas e atabales’,'” entre
a sé e 0 pago real, espagos e sons simbdlicos da importincia da aventura cavaleiresca, como
veicula o sujeito poético através da interjeicdo: “Inaudito espectaculo!...a emogdo na sala é
inexprimivel’,’”> afirmag¢do que remete indirectamente para o poder limitado das palavras
quando se trata de (d)escrever sentimentos como os que o ritual provoca. Em DI sio varias as
acgdes apresentadas em paralelo através do advérbio de tempo “enquanto’,'”® nomeadamente
as viagens dos onze por mar e a de Magrigo por terra, o episddio de Machim e Ana d’Arfet,
a conversa de Magrico e Ethwalda e “o segredo de Estado’,'”” ou seja, a secreta alianga de
Portugal e Inglaterra, enfatizando-se assim a simultaneidade de acgdes e as diferentes esferas
(amorosas, sociais, domésticas, sociais, culturais e politicas) do poema. E dessas viagens que
nos ocuparemos de seguida.

4. A VIAGEM COMO SIMBOLO DE HONRA E DE APRENDIZAGEM

O mito dos Doze consiste sobretudo na expedi¢ido dos cavaleiros, fazendo, portanto, parte
da chamada literatura ou escrita de viagens, ainda mais quando Tedfilo o associa também
a conquista de Ceuta. Detenhamo-nos, entdo, na representacdo e na simbologia da ida dos
portugueses a Londres durante a fase inicial da alianga anglo-portuguesa. Se esse contexto
histérico confere um maior grau de verosimilhan¢a a expedicao ficcional, o conhecimento
das relagdes luso-inglesas permite uma melhor compreensio das personagens e dos epis6-
dios histéricos ficcionalizados em DI, nomeadamente das palavras que o embaixador inglés
Robert Grantham dirige a D. Jodo I em Lisboa, aludindo simultaneamente ao casamento do
rei com Filipa de Lencastre e ao inimigo castelhano: “Comprehendo/Como o Portugal vos-
so e Inglaterra/Identificam crengas, interesses!..”!”® As reticéncias na fala do enviado e que

172. DI, p. 86.

173. Ibidem, p. 117.

174. Ibidem.

175. Ibidem, pp. 118, 122, respectivamente.
176. Ibidem, pp. 90, 159, 222, 233, 250.
177. Ibidem, p. 90.

178. Ibidem, p. 129.
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também encontramos noutros momentos do poema,’”® bem como o adjectivo ‘secreto’ no
grau superlativo absoluto sintético,'*
do Tratado de Windsor mencionado logo de seguida, episédio que funciona como um dos

subenredos de DI. No canto VII, quando da partida dos Doze para Londres, é retomada a te-

remetem para o secretismo que envolve a assinatura

matica do tratado de alianga, que ¢ de interesse mutuo. Viajam encobertos com os onze cava-
leiros, a bordo da nau Frol da Rosa, os embaixadores portugueses, Martim Ocem'®! — perso-
nagem, tal como D. Jodo I e Alvaro Vaz de Almada, do conto «Um Rei Cavaleiro», de Lendas
e Narrativas, de Alexandre Herculano — e o alferes-mor Joao Gomes da Silva. Como confessa
o narrador poético quando retoma o tema da fung¢do dos cronistas, de futuro “até mesmo os
Chronistas abastantes/Desse Tratado ignorario a letra./Presentimentos da Diplomacia’,'® ou
seja, a viagem dos paladinos por mar “mistura a conveniencia e o heroismo”'®® e serve para
encobrir a missdo diplomatica que sera a base do Tratado de Windsor, sem que a Franga, a
Escdcia e Castela suspeitem dessas negociagdes. Ao enredo cavaleiresco dos Doze junta-se
agora um outro de cariz diplomatico.

Face ao sangue inglés da “inclita geracdo” e a sugestdo da futura exploracio do império
luso pela Gra-Bretanha, essa expansdo adquire (indirecta e imediatamente) um cariz anglo
-portugués, na medida em que serd essa nagao que, a longo prazo, mais lucrard com o pio-
neirismo portugués, como Austin, um dos doze cavaleiros ingleses, profetiza apds o combate:
“Para que te cansar mais, Cavalleiro!/Esses feitos, que ambicionados tendes, [...]/Serd tudo
em proveito de Inglaterral/De Inglaterra, da qual é feudatorio”'® As palavras da personagem
ecoam dialogicamente as de Oliveira Martins ao descrever, pouco antes da publica¢do de DI,
as relagdes de ambos os paises: “o protectorado inglés. Protectorado, sempre se traduziu, na
linguagem real da histdria, por exploragdo: é um eufemismo diplomatico”'® O sentido de
honra e a amizade dos portugueses pelo rei inglés e pelas donzelas de nada servirdo a Magrico
e a Portugal, pois a Inglaterra retirara partido da alianca que os embaixadores firmardo com
Ricardo II, palavras que sdo sugestivas no ambito da scramble for Africa. Os varios episddios
em que a Gra-Bretanha tira partido da antiga alianca para prejudicar os interesses lusos sao
retomados no final do século XIX e no inicio do século XX em publicagdes cujo espirito se en-

179. Ibidem, pp. 144, 150-151, 202, 242.

180. Ibidem, pp. 201-202: “poderes/Secretissimos”.

181. Martim de Ocem, falecido por volta de 1435, é doutor em Leis e chanceler-mor do conselho de D. Jodo I e do infante
D. Duarte, sendo encarregado de importantes negdcios do reino pelo monarca. De facto, ambos os embaixadores
viajam até Londres, em 1404, para ratificar o tratado de alianga com Henrique IV, filho mais velho de John of Gaunt.
No ano seguinte, Martim de Ocem regressa a Londres, juntamente com Vaz de Almada, para tratar do casamento de
Isabel Brites, filha bastarda de D. Jodo I, com Thomas Fitzalan, descendente de Eduardo I e segundo primo de Filipa
de Lencastre, que tem lugar em Lisboa, no dia 26 de Novembro de 1405. As primeiras conversagdes portuguesas do
Tratado de Windsor sdo, no entanto, realizadas por Fernando Afonso de Albuquerque e Lourengo Anes Fogaga [Luis
Adio da Fonseca, O Essencial sobre o Tratado de Windsor, 1986, pp. 3, 49-53 e Tiago Viula de Faria, «Por proll e servigo
do reino”? O Desempenho dos Negociantes Portugueses do Tratado de Windsor e suas Consequéncias nas Relagoes
com Inglaterra», 2009, pp. 209-227].

182. DI, p. 144.

183. Ibidem, p. 145.

184. Ibidem, pp. 241-242.

185. Oliveira Martins, Histéria de Portugal, 1987, p. 327.
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contra ‘inflamado’ pelos estratagemas coloniais britanicos, sobretudo pelo Ultimato,'®

pretendem rever a posi¢ao da “fiel aliada™® e “nagao irma”'#

e que
acusada de se tentar apoderar de
territérios lusos.'® O Quinto Império e o Novo Mundo portugués que menestréis e os Doze

usam para vaticinar a supremacia lusa sdo elementos da chamada “mitologia da patria” desen-

190

volvida pela literatura finissecular portuguesa,'® e o proprio Teéfilo Braga utiliza, numa sua

outra obra, a expressdo “sempre fiel aliada” de forma irénica (como revela o recurso ao italico)
ao referir-se a alianca anglo-portuguesa: “Agora, que Portugal, depois de ignobilmente enxo-
valhado 4 face da Europa no parlamento de Inglaterra, se acha ameagado de ser mais uma vez
roubado pela sua perfida e sempre fiel alliada, busca-se com avidez o pensamento salvador de

>

uma allianga”*' E durante a viagem dos onze e dos diplomatas incégnitos que é encontrada,

no mar, a mensagem de Ana e Machim. A seguranca da embarcacio é contraposta aos perigos

192

enfrentados por Alvaro Coutinho em terra em dois momentos,'*? alargando-se a perspectiva

espacial durante a viagem para veicular quer as saudades que os cavaleiros-navegadores sen-
tem da terra natal, tematica que é recuperada quando os paladinos retornam a Lisboa, quer
o mistério que os leva a referir as “Ilhas empoadas/De que nos falla o povo’, “espalhadas” e
“Afortunadas’,'*® a espera de serem descobertas. Ha assim varios planos de viagem no poema:
a cavaleiresca, a cruzada rumo a Africa (histdrica), e ainda as viagens miticas e literdrias do
imagindrio colectivo portugués.

De acordo com Foucault, o navio é a heteropia por exceléncia, um espago, que, embora
localizavel, se encontra fora de todos os outros lugares, “un morceau flottant despace, un lieu
sans lieu [...], fermé sur soi et qui est livré en méme temps a I'infini de la mer et qui, de port
en port, de bordée en bordée [...] va jusquau colonies chercher ce quelles recélent de plus
précieux”; dai que, para a civilizagdo ocidental, o barco seja a maior reserva de imaginac¢do
e 0 maior instrumento de desenvolvimento econdémico.'** A luz dessas palavras, poderemos
interpretar as histérias e os factos que Alvaro Vaz de Almada, fazendo eco de Veloso em Os
Lusiadas, apresenta aos seus colegas através de uma prolepse, ao afirmar que no futuro os

cavaleiros se transformardo em argonautas, ou seja, ndo tendo em terra condigoes de luta, os

2195

‘cruzados’ dedicar-se-do a descoberta do mar e “de novos Mundos™* e expandirio a fé crista,

196

fazendo assim alusao aos ‘Descobrimentos’ portugueses como cruzada,'® uma ideia que esta

186. Sobre o Ultimato e a opinido publica portuguesa, veja-se M. Teresa Pinto Coelho, op. cit., pp. 75-264.

187. José de Arriaga, A Inglaterra, Portugal e as Suas Colénias, 1882, pp. 60-65, 69 e Joaquim Martins de Carvalho, A Nossa
Aliada!, 1883, pp. 12, 19, 40-63.

188. José Valentim Fialho de Almeida, Os Gatos, vol. 1, 1922, p. 254.

189. Gomes F. de Andrade, A Dominagdo Inglesa em Portugal: O Que E e de Que Nos Tem Servido a Alianca da Inglaterra,
1883, pp. 140-144, 206, refere “a ambigio [ultramarina] de John Bull” (p. 194).

190. Maria Teresa Pinto Coelho, op. cit., pp. 88-99.

191. Teéfilo Braga, Solugdes Positivas da Politica Portuguesa, vol. 1, 1912, p. 127.

192. Ibidem, pp. 147, 158.

193. Ibidem, p. 148. No inicio do século XX, Jaime Cortesdo publica uma obra infantil dedicada a essas mesmas ilhas, O
Romance das Ilhas Encantadas (segunda edido, revista: 1961).

194. Michel Foucault, «<Des Espaces Autres», 1984, p. 49.

195. DI, p. 149.

196. Sobre a vocagao cruzadistica e o ideal de cavalaria na expansdao maritima, veja-se Luis Filipe Thomaz e Jorge Santos
Alves, «Da Cruzada ao Quinto Império», 1991, pp. 81-164.
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também presente nas obras de outros autores quinhentistas, como Diogo de Couto."” A temd-
tica do futuro império aliada a da cavalaria é mais uma vez retomada para introduzir gradual-
mente o topico principal da sec¢do final do poema [«Plus Ultra (Rhapsodia)»]. Sobre a rela-
¢do entre cavalarias e navegagdes, bem como sobre Os Lusiadas, Vitorino Magalhdes Godinho
afirma que “a dialéctica da cruzada e mercadoria cria a estratégia como meio de realizagdo do
império comercial” e elabora uma sintese em torno desse tema que informa a nossa analise,
dada a relacdo que DI estabelece entre a viagem cavaleiresca dos Doze e a expansiao maritima,
nomeadamente através da participagdo desses cavaleiros também na tomada de Ceuta:

Os cavaleiros [...] desagregam-se em tipos de papéis sociais diversos e até contraditorios, e a sua
fungao colectiva é anulada de dentro pela propria evolugio da arte da guerra. As armas de fogo e a
artilharia, tornada esta mével em terra pelos carros puxados por filas de cavalos por Carlos VIII nas
guerras da Itlia; e no mar, instalada a bordo desde D. Jodo I mas por D. Jodo II feita arma decisi-
va dos combates navais, aparecem como invengdes diabdlicas, porque destroem a supremacia dos
cavaleiros; como a destroem a nova arte dos cercos, as novas formas de fortificagdes, e sobretudo a

concepgao estratégica da guerra e organizagdo tactica.'®

Como j4 afirmdmos, os Coutinhos e os Almadas participam em varias expedi¢des ao
Norte de Africa, e, como recorda José Mattoso, a partir de 1415, os fidalgos conquistam o
titulo de cavaleiro no Norte de Africa. O historiador sintetiza a transformagio que se d4 no
século XV, e que Tedfilo Braga ficcionaliza em DI

Em 1305, com efeito, ser cavaleiro era uma alta distingdo, que s6 o rei podia conferir. E conferia-se
mediante a cerimoénia da investidura. A proliferagdo e aviltamento da categoria [...] acentuam-se
desmesuradamente na centdria quatrocentista, [...] efeito de trés factores: conquistas do Norte de
Africa, burocratizagio da administragdo central e incremento do comércio maritimo. As navega-

¢des atlanticas [...] hdo-de fazer das naus tablados de bravura e promogio.'”

O proprio Tedfilo invoca o imagindrio maritimo em A Pdtria Portuguesa para singula-
rizar o povo portugués, ao afirmar que a proximidade do mar contribui para separar pro-
fundamente o luso do espanhol,*” sendo o espirito aventureiro luso abordado de forma dia-
crénica em DI através dos feitos cavaleirescos no momento da ac¢io, no passado (Ala dos
Namorados) e no futuro (tomada de Ceuta). A viagem e os ideais de cavalaria dos Doze sio,
como afirmamos, associados ao inicio da expansdo ultramarina no ultimo canto do poema,
cujo titulo - «A Empreza Tingitana» — remete quer directamente para a colionizagdo lusa

197. Digo de Couto, «Década VIII», in Décadas da Asia, 1974, p. 458.

198. Vitorino Magalhédes Godinho, op. cit., p. 140.

199. José Mattoso (coord.), Histéria de Portugal, vol. 2, p. 449; veja-se Luis F. Oliveira, «A Expansio Quatrocentista
Portuguesa: Um Processo de Recomposigao Social da Nobreza», 1985, pp. 199-207.

200. Teofilo Braga, A Pdtria Portuguesa: O Territorio e a Raga, 1894, pp. 1-2 e idem, O Povo Portugués, vol. 1, 1995, pp. 73-74.
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no Norte de Africa, quer indirectamente para dois futuros desastres africanos: a morte de
D. Sebastido e o Ultimato britanico. De seguida, analisaremos as viagens que se destacam
no poema, ou seja, a lenddria e tragica descoberta da ilha da Madeira por um jovem casal
inglés e a peregrinagao, ou viagem formativa (Bildungsreise) pessoal, religiosa e cultural de
Magrico pela Europa.

4.1. MacHIM E ANA D’ARFET:
VIAGENS E LENDAS DE CARIZ ANGLO-PORTUGUES

O barco, enquanto reserva do imaginario (como recorda Foucault), é meio de transporte
dos onze e dos diplomatas até Inglaterra e relaciona-se ainda com outro episddio de DI: o
mito fundacional do descobrimento inglés da Madeira, antes da chegada dos portugueses,
que se assume como uma curta narrativa (lendaria) de viagem no poema, um mito-dentro-
do-mito. No final do canto VII, pouco antes de avistarem Plymouth, os portugueses encon-
tram, a flutuar no oceano Atlantico, um frasco que contém uma mensagem em inglés e que
o leitor informado, através da referéncia a amada Ana e a fuga do casal para Franca devido
ao amor proibido, identifica imediatamente como um dos elementos da Lenda de (Robert)
Machim,® sumariada por Gaspar Frutoso (1522-1591) em Saudades da Terra, que contempla
o descobrimento das Canarias, de Cabo Verde, da Madeira e dos Acores. O capitulo IV do se-
gundo livro dessa obra afirma que “no tempo de el-Rei Dom Duarte [Eduardo III, 1327-1377]
de Inglaterra houve um nobre ingrés, afamado cavaleiro, a quem chamavam de alcunha o
Machim, o qual, por ter altos pensamentos como também honrosos feitos, andava de amores
com uma dama de alta linhagem, a que chamavam Ana de Harfet”?*? E essa a dama referida na
mensagem de Machim encontrada pelos cavaleiros e embaixadores lusos. A familia da jovem
opde-se a relagdo amorosa e casa-a com outro pretendente, situacdo perante a qual os dois
amantes, “ndo tendo nenhum meio a paixio e dor destes extremos com que ambos se viram,
mostrando com ldgrimas ardentes a lastima deste casamento, acordando com grande segredo
fugirem para Fran¢a”** A descoberta da mensagem no mar torna-se simbdlica ap6s as con-
versas em torno da (futura) expanséo colonial portuguesa, pois, segundo a lenda de Machim,
o barco dos dois amantes em fuga ¢ arrastado por uma tempestade até a bafa de Machico, na
Madeira, onde o casal acaba por falecer. A tripulacido do barco volta ao mar e é aprisionada no
Norte de Africa, juntamente com um castelhano, que relata a Jodo Gongalves Zarco a histéria
da descoberta do arquipélago pelo casal inglés, informagao que terd levado Zarco a convencer
o infante D. Henrique a tentar ‘encontrar’ essas ilhas.

201. Este capitulo e parte de outros foram por nds publicados como «A Lenda de Machim, os Descobrimentos e a
Ficcionalizagao das Relagoes Anglo-Portuguesas no Poema Os Doze de Inglaterra (1902), de Tedfilo Braga», 2012, pp.
218-233.

202. Gaspar Frutuoso, Saudades da Terra, livro 2, 1998, p. 12.

203. Ibidem, p. 13.
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A lenda de cariz anglo-portugués que tem sido reelaborada ao longo dos séculos por au-
tores portugueses e ingleses?™ é referida no Manuscrito Valentim Fernandes (c. 1507) e por
Anténio Galvédo no Tratado dos Descobrimentos (1563), obra da qual Richard Hakluyt traduz
a histéria que publica na sua colectdnea The Principal Navigations, Voyages, Traffiques and
Discoveries of the English Nation (primeira edigdo: 1589, edigdo aumentada: 1598-1600), que

25 com o titulo «The voyage of Macham an

visa reunir e elogiar os feitos maritimos ingleses,
English man, wherein he first of any man discovered the Iland of Madera, recorded verbatim
in the Portugall history, written by Antonio Galvano».*® De acordo com Damido Peres, a
lenda, cuja versao mais antiga é a da Relagdo de Francisco Alcoforado (1427), podera ter sido
inventada durante o reinado de Filipe II, para legitimar o descobrimento do arquipélago por
parte dos espanhois,®” enquanto Jodo Cabral Nascimento afirma que o relato parece remon-
tar a primeira metade do século XV e que a hipétese da sua veracidade histérica ganha cada
vez mais terreno.””® Constituindo a histéria um episédio lendario das relagdes luso-inglesas,
¢ de salientar a sua utiliza¢do no poema quer durante a viagem dos onze, quer, mais tarde,
no ultimo canto, apds o combate, pois a corte inglesa descobre finalmente o paradeiro dos
jovens. O escandalo na corte inglesa ¢é veiculado nas duas primeiras estrofes da parte V do
canto XII através de vocabulos e expressdes como “escandalo’, “caso clamoroso’, “intrigadas’,
“sensacional drama amoroso” e “conjecturas mil”, enriquecendo a estrutura e a simbologia
do poema de cariz anglo-portugués, onde as lendas sdo associadas a ma-lingua, que veicula a
moral vigente da nobreza inglesa. O poema faz uso dos bons costumes, bem como do falato6-
rio da corte, e apresenta a vida privada sobretudo do sexo feminino para que o leitor entenda
quer a atitude do casal prevaricador, quer a reac¢do das damas inglesas, contextualizando e
justificando a afronta inicial. O fenémeno sociocultural a que chamamos falatério (gossip),

209

sendo transversal a todas as sociedades,” apoia o discurso ‘oficial’ e assume o estatuto de voz

publica ao envolver a reputa¢io dos fugitivos. De acordo com o antropélogo Nigel Rapport,*'?
existem varias abordagens para estudar o falatério ou a ma-lingua, podendo duas delas ser
aplicadas a DI, uma vez que descrevem dimensées diferentes dessa pratica social. A aborda-
gem funcionalista define o fendmeno como processo de sangdo culturalmente determinado
que ajuda a manter a unido, a moral (opressiva) e a histéria de um grupo ao julgar e contro-
lar o individuo de acordo com as expectativas tradicionais; dai que funcione também como
marca de pertenca a uma determinada comunidade. Se na despedida dos Doze em Lisboa

204. Vide Marco Livramento, «<Machim, quando a Histéria Se Mistura com a Lenda», 2010, pp. 115-136.

205. Vide Rogério Miguel Puga, «Os Descobrimentos Portugueses em The Principal Navigations, de Richard Hakluyt», 2003,
pp. 63-131.

206. Richard Hakluyt, Voyages in Eight Volumes, vol. 4, 1962, pp. 20-21.

207. Damido Peres, Histéria dos Descobrimentos Portugueses, 1943, p. 51.

208. Jodo C. Nascimento, s.v. «Machim, Lenda de», 1984, pp. 119-120; vejam-se: Jean Fontvieille, «<A Lenda de Machim»,
1960, pp. 197-238 e Armando Cortesdo, «A Historia do Descobrimento das Ilhas da Madeira por Roberto Machim em
Fins do Século XIV», 1973, pp. 292-409.

209. Ralph Rosnow e Gary Fine, Rumor and Gossip: The Social Psychology of Hearsay, 1976, p. 52.

210. Nigel Rapport, s.v. «Gossip», 1996, pp. 266-267.



IMAGOLOGIA E MITOS NACIONAIS | 137

nos é apresentada a imagem do “povo murmurador’*! em Inglaterra o casal “audacioso”'?

em fuga é desde logo criticado na corte, tal como as donzelas durante o agravo inicial por se
comportarem como homens e casarem diversas vezes, revelando tais atitudes algumas das
caracteristicas do género no espago inglés e no tempo histérico da ac¢do do poema, temdtica
que abordamos adiante.

A énfase da outra teoria sobre o “murmurio”*?

apresentada por Rapport, a simbdlico-in-
teraccionista, recai sobre a forma como a realidade cultural e as relagdes sociais sdo represen-
tadas e debatidas em conversas diarias, pois, através do falatério, os individuos especulam
sobre a sua vida e 0 mundo e providenciam a si mesmos um mapa do ambiente social das
formas de ser/agir de terceiros, permitindo formular um programa de negociagéo sobre os
comportamentos sociais que regem a conduta moral e que Machim e Ana desrespeitam ao
fugir: “Na Camara Estrellada a noite é assumpto/De conjecturas mil: ndo se fallava/de outra
cousa: de fuga das [sic.] amantes,/Da invejada aventura deliciosa,/Que da etiqueta a rigidez
quebrando/Faz que a emogéo o sentimento exalte”?* Apenas no ultimo canto a corte inglesa
identifica os protagonistas da fuga, que, segundo Magrico prevé durante uma conversa pau-
tada por metéforas erdticas com Ethwalda, viajardo até as ilhas misteriosas, estratégia de que
DI se serve para aludir ao lendario descobrimento da Madeira. Teéfilo Braga recorre assim
a uma lenda de cariz anglo-portugués que ja abordara longamente nos Contos Tradicionais
do Povo Portugués (1883)," obra em que refere também o episédio de Veloso da epopeia ca-
moniana para exemplificar o habito luso de contar histérias: “Camdes descreve nos Lusiadas,
ao encetar a narrativa dos Doze de Inglaterra como os marinheiros contavam contos e casos
mil para vencerem o sono dos quartos de vigilia”?'¢ O amor carnal que leva Machim e Ana
d’Arfet 2 morte é mais tarde renunciado por Alvaro Coutinho, que se dedica aos ideais mais
elevados e espirituais da cavalaria, como veremos no proximo subcapitulo. A micronarrativa
de viagens (amorosas) reforca assim a hetero-imagem dos ingleses como um povo frio que, ao
contrédrio dos portugueses, proibe o amor a jovens que fogem, rumo a liberdade, para terras
que serdo futuramente lusas.

211. DI p. 130.

212. Ibidem, p. 248.

213. Ibidem, p. 254.

214. Ibidem, p. 248.

215. Tedfilo Braga, Contos Tradicionais do Povo Portugués, vol. 2, 1987, pp. 198-219.
216. Ibidem, p. 31.
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4.2. EM BUSCA DA EKPHRASIS:
A PEREGRINAGCAO DE MAGRICO E O IDEAL DE CAVALARIA

O cronétopo??’

assume-se como uma constante no poema, e, se a reunido inicial das da-
mas é antecedida pelo percurso das mesmas pelo Tamisa rumo ao palacio de John of Gaunt,
a viagem no tempo e no espago, enquanto sinénimo de perigo e aprendizagem, glorifica a
valentia e a honra dos cavaleiros lusos e confere-lhes fama além-Pirenéus. A par do movi-
mento dos paladinos no mar e em terra através da Europa, a obra representa também quadros
dinamicos quando da ida da corte portuguesa para Sintra e do jubilo dos habitantes de Lisboa
durante a partida dos Doze, ou seja, micro-viagens domésticas, das quais ndo nos ocupamos.

Pouco depois da despedida dos onze a bordo da nau, a ac¢do passa do mar para terra, o
espago da viagem do cavaleiro andante, que se torna, qual Galaaz, um peregrino e cuja solita-
ria expedi¢do rumo a locais sagrados é caracterizada também pelo sacrificio. Os movimentos
da nau e de Alvaro Coutinho sio apresentados como ac¢des paralelas, detendo-se o sujeito
poético, a semelhanca de Garrett, num apontamento anticlerical,’® quando da passagem do
cavaleiro por Caceres. Magrico presta culto a Virgem e recorda a sua divisa perante a ima-
gem sagrada, elementos que sdo mais tarde relacionados por Ethwalda, durante o combate
em Londres. Os verbos pisar, prosseguir, seguir, caminhar, passar, transpor, entrar e embar-
car?® transmitem o movimento do cavaleiro (ja fora de Portugal), até Caceres,” durante a
peregrinagdo que é caracterizada como solitdria com o apoio da adjectivagio e da aliteragdo
(“em cumprimento a pé e so, por terra’).”*! DI convoca inimeros elementos e toponimos
religiosos e culturais europeus, associando Magrigo inicialmente a referéncia a “ymage” na
sua divisa a imagem de Nossa Senhora de Guadalupe doada pelo Papa Gregério, o Grande, ao
bispo Leandro de Sevilha, em 580 d.C., e guardada no Santudrio de Guadalupe, em Caceres.
De acordo com a tradigdo local, a imagem é levada por padres e escondida em 711, e assim
permanece seiscentos anos, durante a ocupagéo islamica dessa zona, até ser encontrada por

217. Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination, p. 84, define a dimensdo cronotdpica de uma obra literdria como “the
process of assimilating real historical time and space in literature [...]. We will give the name chronotope (literally
“time-space”) to the intrinsic connectedness of temporal and spatial relationships that are artistically expressed in
literature [...], it expresses the inseparability of space and time (time as the fourth dimension of space) [...]. Spatial and
temporal indicators are fused into one carefully thought-out, concrete whole”. Para além de Bakhtin, que cunha esse
termo, também Jean Molino («Qu’Est-Ce Que le Roman Historique», 1975, p. 215) estabelece uma forte relagio entre
espago e tempo na ficgdo histérica (cuja natureza hibrida se aproxima da de DI): “Cette précision extréme, aussi bien
topographique que chronologique, donne naissance aux deux éléments de récit constitutifs de louverture du roman
historique; les topos de la date et le topos du lieu. La signification fonctionnelle de ces éléments est double; il sagit en
méme temps de situer et déloigner” Processo que em DI — através da viagem dos Doze, ndo apenas por mar, mas
também por terra, pela Europa (Espanha, Franga, Cornualha, Londres, Flandres), e rumo a Africa (Ceuta) — se torna
duplo, ao situar a ac¢do em espagos e tempos distantes.

218. A partir das guerras liberais, o anticlericalismo torna-se uma forma de pressao politica (acentuado pelo positivismo),
caracterizando-se o pensamento de T. Braga pelo radical laicismo positivista. Sobre religido e nacionalismo/identidade
popular, veja-se Ira Katznelson e Gareth S. Jones, Religion and the Political Imagination, 2010.

219. DI, pp. 160, 170, 174, 178, 180, 183, 197, respectivamente.

220. Publicamos ja esta parte do nosso estudo dedicada a peregrinagiao de Magrigo em Espanha; veja-se Rogério Miguel
Puga, «A Peregrinagio Cronotopica de Magrico em Espanha: Religido, Identidade e Alteridade em Os Doze de
Inglaterra, de Teéfilo Braga», 2012, pp. 199-214.

221. DI, p. 159, sublinhados nossos.
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um pastor, Gil Cordero, em 1326, tornando-se um simbolo sagrado. O Mosteiro de Nossa
Senhora da Guadalupe, visitado por Magrico a caminho de Londres, é mandado construir no
século XIV, por Afonso XI de Castela e Ledo, como forma de agradecimento a Virgem pela
sua vitoria na Batalha do Salado (1340), tornando-se um dos principais centros de peregrina-
¢do da Peninsula Ibérica. Esta, portanto, momentaneamente resolvido o mistério subjacente
a sua divisa, pois o cavaleiro “por celestial destino preferido’,*** qual Afonso Henriques em
Ourique, ao saber-se escolhido para o combate, agradecera logo a bénc¢éo a Nossa Senhora
de Guadalupe.

A caracterizagdo do local religioso assemelha-se a de outros espagos miticos e predomi-
nantemente ‘populares’ em DI,*** como, por exemplo, Compostela, Lisboa quando da festa da
partida dos Doze, e Paris durante a Feira de Lendit.?** Tal como indicam os titulos das sete
partes que constituem o Handbook of Urban Studies (2001),>* a urbe pode ser lida como:
economia, ambiente, multiddo ecléctica, politica, (discurso do) poder e progresso/transicao,
exigindo essa variedade de dimensdes uma abordagem pluridisciplinar do espago citadino. Se
os estudos urbanos advogam a necessidade de se interpretar a cidade através de uma perspec-
tiva multidisciplinar,?*® Carlos Rotella chama a aten¢io para o facto de espagos urbanos reais
(como Lisboa, Londres, Porto e Paris) serem também “moldados” pela imagina¢do,?” e sdo-
nos em DI, enquanto Joachim von der Thiissen aborda a cidade como metafora, metonimia e
simbolo literario, tipologia que se aplica aos espagos de Lisboa e Londres, representados como
os dois pélos da viagem dos Doze no poema teofiliano:

On the symbolical level, the city is seen as an image of something larger than itself [...]. Literature
has both celebrated the city as the supreme expression of wealth, of energy, of the amalgam of living
styles and, conversely, as representative of modern society’s ills, its anonymity, egotism, oppression,
and anxiety. [...] On the metaphorical level of image-ma- king, the city is represented in terms of
relatively concrete constructs and processes that often have no overt connection to urban life. Thus
the city is seen as a body, monster, jungle, ocean or volcano. Such metaphorical equations usually
have an ideological quality. [...] Such subsequent images complement each other or, as more often
happens, cancel each other. [...] On the metonymic level [...] the image of the city is made up of

customs, structures and buildings which are specific to that particular city.?*

Como o autor afirma na sequéncia destas palavras, a imagem da urbe nio é homogénea
e consiste num conjunto de “visdes” parciais e heterogéneas, fenémeno que se verifica em DI

222. Ibidem, p. 106.

223. Ibidem, pp. 160-163.

224. Ibidem, pp. 178, 180, 183-184, 193, 196, respectivamente.

225. Ronan Paddison (ed.), Handbook of Urban Studies, 2001, pp. 1-11.

226. Vide K. Lynch, The Image of the City, 2000, pp. 1-13; G. Bridge e S. Watson (eds.), A Companion to the City, 2003, p. 1 e
J. von der Thiisen, «The City as Metaphor, Metonym and Symbol», 2005, p. 1.

227. Carlos Rotella, October Cities: Redevelopment of Urban Literature, 1998, pp. 3, pp. 14-15.

228. Joachim von der Thiisen, op. cit., pp. 1-3.
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através da apresentagdo dos espagos exteriores e interiores da Lisboa familiar e da Londres

desconhecida?’

a partir dos mais variados pontos de vista: o masculino e feminino, o dos ven-
cedores e derrotados, dos nobres e plebeus, personagens e figurantes que se movem e festejam
em esferas e espacos culturais especificos.

Diante da imagem da Virgem em Guadalupe, o protagonista imagina, em éxtase, que a
mesma assume a fun¢éo de uma profetisa e, qual Tétis, lhe revela o futuro, em tom nacionalis-
ta: “Nunca/Portugal a Castella se[rd] unido!”* A figura religiosa apresenta simultaneamente
o0 hetero-esteredtipo de Castela como ameaga a autonomia lusa e o auto-estereétipo do povo
portugués como livre. Nessa localidade da-se ainda o encontro do cavaleiro com Jodo d’Ega,
um dos filhos exilados de D. Inés de Castro e de D. Pedro,*! marcando assim presen¢a no poe-
ma também um dos mais fecundos temas da literatura portuguesa,* que, por sua vez, é asso-
ciado, através da figura de D. Jodo d’E¢a, a um outro mito, o de Don Juan, “symbolo da volupia
irresistivel”’?** A viagem de Magrico continua rumo ao Porto, onde o viajante visitara a famosa
Emparedada. Essa figura remete o leitor para uma lenda popular do século XIV, segundo a
qual, durante a Batalha de Aljubarrota, uma costureira de fardas do exército portugués se teria
emparedado apds a morte de um soldado da Ala dos Namorados por quem se apaixonara,
exprimindo o seu desgosto. A peregrinagao individual serve, assim, também de pretexto para
inserir no poema referéncias a diversos mitos, e contos e lendas populares que constituem a
voz das origens do povo, como, por exemplo, a viagem de Sdo Brandéo e a histéria da Torre
da Madorna. As deambulagdes do cavaleiro entre Espanha e Portugal, as lendas e os temas
que essas viagens permitem incluir no poema sdo interpretadas por Fernandes Agudo da
seguinte forma: “perdoa-se [...] a incoherencia de uma viagem, vérias vezes cortada em di-
recgOes differentes pela harmonia de conceito que ella nos traz, e pela vastiddo de principios
que encerra. [...Braga] sem sacrificar a historia 4 arte e 4 comprehensao esthetica, soube por
uma simples tergiversacdo de itinerario, alliar o Bello ao Sublime, e a Phantasia ao facto”**
O proprio Tedfilo lista algumas das lendas que insere ou menciona em DI numa outra sua
obra — O Povo Portugués —, nomeadamente: Ilhas Encantadas, Dama Pé de Cabra, Tributo
das Donzelas ou Goesto Ansures, A Ala dos Namorados, Doze de Inglaterra, Preste Jodo das
Indias, Pegas de Sintra, Os Amores de Machim e o Quinto Império.?* Esse exercicio inter-
textual em torno da literatura tradicional e oral espelha a sensibilidade roméantica de Braga,
que, a semelhanc¢a de Herculano e Garrett, recorre a Idade Média e a tradigdo popular para
enriquecer o imagindrio do texto com temas e mitos nacionais que veiculam um sentimento

229. Consulte-se DI, pp. 117-118, 128-130, 133-137, 140-146, 201-203, 215-219.

230. Ibidem, p. 164.

231. Sobre os filhos de D. Inés de Castro, veja-se Rocha Martins, O Sangue de Inés de Castro, s./d. e José Mattoso (coord.),
Histéria de Portugal, vol. 2, pp. 495-500.

232. Vide Maria Leonor Machado de Sousa, Inés de Castro na Literatura Portuguesa, 1984 e idem, Inés de Castro: Um Tema
Portugués na Europa, 1987.

233. DI, p. 167.

234. Fernandes Agudo, op. cit., p. 69; veja-se também ibidem, p. 70.

235. Tedfilo Braga, O Povo Portugués, vol. 1, p. 317 e idem, Historia da Literatura Portuguesa, vol. 1: Idade Média, pp. 369-371.
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patriético.”® O projecto teofiliano de aproveitamento das lendas e da literatura popular pode-
ra ser melhor entendido a luz das palavras do préprio autor:

na poesia portugueza [...], o escriptor esteve sempre separado do povo, raramente se soube inspirar
da sua tradicdo, e por isso a aspiragdo e o caracter nacional nao foram servidos por uma literatura
bem distincta entre as outras litteraturas romanicas. Em compensagio, a nacionalidade portugueza
atrophiada pelo cesarismo e pelo catholicismo, e por essa causa, ndo tendo no mundo moderno uma
existencia accentuada pelos progressos scientificos e industriaes, serviu-se sempre da poesia como

um meio de protesto, como o grito da sua aspira¢do revolucionaria.”’

Em DI, o discurso da Emparedada do Porto aproxima-se tematicamente do Velho do
Restelo em Os Lusiadas, na medida em que a primeira critica as “aventuras/De amor profa-

nO”238

rumo a Londres quando em Africa existem mesquitas para destruir. A conselho da per-
sonagem da Cidade Invicta, Magrigo segue entdo via Salamanca e Santiago de Compostela,
tendo na primeira cidade contacto com o diabo, que identifica através dos simbdlicos pés
de cabra, caracteristica e elemento fantdstico da conhecida lenda publicada por Alexandre
Herculano.”® A viagem dé lugar ao confronto com sucessivos perigos e aprendizagens. O
cavaleiro encontra um eremita que lhe conta a histéria da antiga Cidade de Lucena, transfor-
mada em charco como castigo divino, continuando assim as lendas a ser incorporadas na es-
trutura de DI. Em Compostela, o peregrino assiste as festas populares em honra de Sao Tiago,
durante as quais se encenam quadros alusivos a grandes feitos de cavaleiros e a damas em pe-

240

rigo, como o do rei asturiano Mauregato (783-788), que, de acordo com a lenda,* se encontra

sepultado em Santiago de Compostela e pagou um tributo ao mugulmano Abderraman III em
troca da sua ajuda militar, que consistiu na entrega de cem donzelas (Lenda do Tributo das

Damas).**! Magrico resume ao alferes de Santiago de Compostela uma outra lenda que anda

242

“na voz do povo”*? em Portugal: a de Goesto Ansures, que, socorrendo-se do tronco de uma

figueira, salva seis donzelas cristas e cativas dos mouros, casando com uma delas. Através
dessas historias incrustadas no mito dos Doze, o ‘Mouro’ é também estereotipado como an-
tigo inimigo nacional que fora derrotado pela persisténcia lusa. O protagonista conclui a sua
histéria com uma sentenga que se relaciona intimamente com o episédio dos Doze e com
o0 auto-esteredtipo que DI veicula: “Nestas questdes de amor e de heroismo,/Portugal nio

236. J.do Prado Coelho, s.v. «Neogarrettismo», 1992, p. 711 (que refere a colecgao «Alma Portuguesa»); Jodo Palma-Ferreira,
op. cit., p. 54; Helena Carvalhdo Buescu, s.v. «Medievalismo» e Anténio Machado Pires, s.v. «Braga (Joaquim) Tedfilo
(Fernandes) e o Romantismo», pp. 310-313 e 55-57.

237. Tedfilo Braga, Parnaso Portugués Moderno, 1877, p. viii.

238. DI, p. 172.

239. Consulte-se Tedfilo Braga, Contos Tradicionais Portugueses, vol. 2, 1992, pp. 70-71.

240. Veja-se a «Lenda de Figueiredo das Damas», in Gentil Marques, Lendas de Portugal, 1962, pp. 60-68 e Fernando Frazao
(ed.), Lendas Portuguesas, 1982, pp. 25-29.

241. Primeira Parte da Historia do Imperador Carlos Magno e os Doze Pares de Franga, 1863, p. 8.

242. DI, p. 179.
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encontra quem arroje/Mais longe a barra’?* auto-elogio refor¢ado pelas vozes do povo luso e
dos cavaleiros de John of Gaunt. Segue-se a visita a caverna de Santiago, onde uma outra visio
revela a Alvaro Coutinho o futuro maritimo de Portugal: “Quando o Mar tenebroso devassan-
do/Continuard no Mundo o Quinto Império!”>** E assim mais uma vez associado, de forma
sugestiva e sintética, ao rol de temas e motivos literarios do poema o mito do Quinto Império,
designio nacional que a Gra-Bretanha atrasara, como o diabo revela ao peregrino. Ja as festi-
vidades na Abadia de St. Denis, em Julho, marcam a passagem do tempo da viagem, aliando o
comércio a fé dos que ai vao prestar culto as reliquias de Jesus Cristo ao som de bardos, jograis
e menestréis de toda a Europa medieval. No ambiente festivo parisiense, Magrico lembra-se
do seu dever e teme que, caso chegue atrasado, a “vergonha” cubra o seu nome, preocupagio
que se coaduna perfeitamente com o ethos do cavaleiro, como revela o tratado medieval atri-
buido a Ramén Lull Le Livre d’'Ordre de Chevalerie (c. 1276): “Whoever wishes to enter into
the order of chivalry [...] must remember the noble origin of chivalry. It is incumbent upon
him that the nobility of his heart and his good behaviour accord with the origin of chivalry”**
De acordo com W. Wetherbee, o reverso da honra do cavaleiro é a vergonha,*® que estd assim
em DI para os cavaleiros ingleses como a gléria e a honra estdo para os portugueses; dai que
0 sujeito poético transcreva o pensamento do jovem Coutinho para o singularizar: “Nesse
Torneio esplendido de Londres/Se eu cahisse ferido! Era o triumpho..”?"

Tal como acontece com a viagem maritima dos onze no final do canto VII, a expedi¢do do
protagonista é deixada em suspenso, e o canto IX («Na Corte Ingleza») inicia-se com a paisa-
gem da barra de Plymouth, onde os cavaleiros e os embaixadores sdo euforicamente recebidos
pelos ingleses. A peregrinagdo terrestre de Magrico adquire nesse momento uma predomi-
néancia evidente, pois os onze lusos sdo escoltados por quinhentos soldados de Ricardo II que
os defendem dos perigos dos caminhos ingleses, semelhantes aos que Magrico percorre sozi-
nho na Europa Continental e na propria Inglaterra, enfatizando essa informagio a coragem
do paladino (assim individualizado). Alids, o jovem Coutinho é destacado dos onze logo na
relacdo quinhentista e depois em Os Lusiadas, obras que, como referimos na primeira parte,
poderéo ter sido estratégias literarias de um processo premeditado para glorificar o passado
da familia Coutinho.

Em Londres, e durante a Bildungsreise de Magrico, sdo apresentados dois episddios em
simultaneo: a chegada dos cavaleiros e a ac¢do secreta dos diplomatas, pelo que a viagem
dos Doze adquire uma importincia duplamente nacional, enquanto a toponimia da Londres
medieval marca presenca no texto, cuja cor local e histdrica é assim intensificada. O Palacio
de Saboia, onde Chaucer redige varios poemas, marca de novo presen¢a em DI,** e a carac-
terizacdo do lar dos Lencastres como uma das construgdes de prestigio mais imponentes da

243. Ibidem, p. 180.

244. Ibidem, p. 181.

245. Ramon Lull, «From the Book of Order of Chivalry», 1977, p. 181.
246. Winthrop Wetherbee, Chaucer: The Canterbury Tales, 2004, p. 59.
247. DI, p. 197.

248. Ibidem, p. 148.
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Londres medieval encontra eco por diversas vezes no poema,*® dando inclusive titulo ao can-
to II. As viagens no espago urbano inglés ddo, portanto, lugar a descri¢oes da esfera doméstica
de John of Gaunt, bem como da pomposa corte de Henrique II, assumindo-se o paldcio de
Robert de Vere como o espago dos oponentes dos heréis portugueses, os cavaleiros londrinos
de quem néo se conhecem grandes feitos em combate. O tema da fama conseguida por me-
recimento e ndo apenas herdada através de um apelido relaciona-se intimamente com o topos
da gldria das armas e com as provas publicas de coragem e cortesia dos Doze, por oposi¢ao
aos rivais londrinos. Apds o combate final, a ac¢do é marcada por mais uma elipse e passa
imediatamente para o festim que o duque de Lencastre oferece aos vencedores, convivendo
os vinte e quatro rivais de forma amigavel, atitude que demonstra o fair play dos ingleses,
como revelam os adjectivos e os substantivos utilizados para descrever o momento festivo:
“Espontaneos, sem mescla de melindres,/Trocam-se abragos calorosos, largos/Com lealdade
mascula, que encanta’.*

A ordem social e a harmonia entre os géneros foi reposta na corte inglesa, e a tematica da
divisa de Magrigo (“Plus est belle qu'ymage!”) é de novo associada ao tépico que pauta a via-
gem: em Espanha ¢é associada ao culto da Virgem, no Porto relaciona-se com a Emparedada
e na capital inglesa, durante conversas com Ethwalda, bem como na Flandres, é relacionada
com o retrato de Johannes Van Eyck (c.1390-1441), A Bela Portuguesa. Esta tltima referéncia
e a viagem do protagonista ao Norte da actual Bélgica remetem para a missao diplomatica que
Filipe, 0 Bom, da Borgonha envia a corte de D. Jodo I, de que Van Eyck é membro.”! O artista
flamengo é nomeado pintor da corte da Flandres em 1425 e, entre o Outono de 1428 e Janeiro
de 1430, viaja até Portugal,® onde pinta o retrato, entretanto desaparecido, da infanta Isabel,**
com quem Filipe da Borgonha casa em 1430. A narrativa quinhentista do episédio dos Doze
relaciona, desde logo, a infanta e o seu marido a Magrico, sendo, portanto, simbélica a recupe-
ragéo do enredo por Tedfilo Braga através do retrato que o artista pinta de Isabel de Portugal.>**

As consideragdes de natureza estética do pintor, bem como a representagido do tempo
e do espago historicos no poema relacionam-se com a tematica da (construgdo da) memo-

255

ria enquanto “funcéo activa e criativa do cérebro humano’*’ pois, se a estrutura e muita da

249. Ibidem, pp. 25-66, 203, 215.

250. Ibidem, p.230. Na ja referida pega de Jacinto Loureiro, op. cit., IV, ii, pp. 72-74, os portugueses temem pela sua seguranga
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«O Portugal do Tempo do Infante D. Pedro Visto por Estrangeiros (A Embaixada Bourguinha de 1428-29)», 1993, pp.
59-78; Claudine Lemaire et alii (dir.), Isabelle du Portugal, Duchesse de Bourgogne (1397-1471,1991 e Monique Sommé,
Isabelle de Portugal. Duchesse de Borgogne: Une Femme au Pouvoir au XV* Siécle, 1998, pp. 409-419.

254. Este episodio histdrico serve de mote para o romance Le Valet de Peinture (2004), de Jean-Daniel Baltassat, que é
traduzido para portugués como A Infanta e o Pintor: A Relagdo entre a Infanta Isabel de Portugal e o Pintor Van Eyck
(2005).
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Brain, the Mind and the Past, 1996, pp. 36, 69-71, 217.
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simbologia de DI assentam na relagéo entre o passado das crénicas e das obras literarias e o
momento presente da ac¢do, o sujeito poético retira também partido do conhecimento do
futuro ao criticar as consequéncias a longo prazo da alianca anglo-portuguesa no que diz
respeito ao império colonial portugués. O didlogo interartes — nomeadamente entre litera-
tura, tapecaria, musica e pintura — marca presenca em DI sobretudo através da ekphrasis,
ou seja, da referéncia e da descri¢do da imagem quer de Nossa Senhora de Guadalupe, quer
da “bela portuguesa”/Emparedada do Porto, bem como de outras obras de arte, como a Fons
Vitae, criadas por Van Eyck®¢ e convocadas para o imaginario do poema narrativo. As lendas
da Emparedada e demais representadas nas tapecarias do Palacio de Saboia remetem para
a tradugdo ou transposi¢do intersemidtica dessas narrativas orais que sio cristalizadas em
forma de paisagens artisticas visuais. Logo no texto introdutério, Teéfilo Braga refere o poder
sugestivo e a expressdo universalista da literatura e da arte em geral, que sdo, como ja vimos,
repositdrios por exceléncia da alma nacional e da nacionalidade. Também o narrador poético
conclui, na p. 184, que a arte unifica as almas pelo sentimento, sendo essa a sua “funcéo social”
e “missdo suprema’, crenga que Chaucer ecoa ao referir a capacidade catartica da arte e ao
descodificar as tapegarias as donzelas ofendidas, que sdo assim familiarizadas com as aventu-
ras de Perceval como preparagio para a chegada dos Doze portugueses. As narrativas visuais
déo lugar a narrativas orais que, por sua vez, sdo redigidas pelo narrador de DI, processo que
remete para a ja referida maxima horaciana ut pictura poesis. O poema rentabiliza ainda o
simbolismo de outras ekphraseis nacionais e artisticas, nomeadamente a bandeira e as armas
portuguesas (que sao comentadas), a estatueta da Virgem de Guadalupe e a imagem da “bela
portuguesa” que leva Magrico a Flandres, onde ele conclui que se trata da Emparedada do
Porto,”” sendo, portanto, a obra de arte do pintor norte-europeu estrategicamente associada a
uma lenda portuguesa. Ao visitar o estiidio do artista, o viajante luso conversa com ele sobre
arte e observa-o a pintar a Fons Vitae, episédio que permite a Teéfilo Braga inserir na obra
um debate que se travava no inicio do século XX entre historiadores de arte sobre a autoria
do famoso quadro que pertence a colec¢do da Santa Casa da Misericordia do Porto, que vé-
rios autores atribuiam ao referido pintor flamengo e no qual estariam representados Filipe,
0 Bom, e Isabel de Portugal,®®® ambos personagens do episédio dos Doze. Apds a chegada do
cavaleiro a Flandres, o ritmo da composi¢do poética torna-se mais rapido, estratégia que é
conseguida através do sumdrio, pois, terminado o episddio que da titulo a DI, os subenredos
finais sao resumidos. No final da ac¢ao, é a imagem ecfrastica da ja falecida Emparedada do
Porto pintada por Van Eyck que leva Magrico a renunciar ao amor carnal para se dedicar ao
amor ‘patrio. Para além da pintura, outras formas de arte dialogam com a literatura e susten-
tam a caracterizagdo da identidade nacional portuguesa e inglesa ao longo de DI, como por
exemplo a musica.

256. DI, pp. 253, 270-272.

257. Ibidem, pp. 93, 97, 129-130, 166-164, 252-253.

258. Cf. José Pereira de Sampaio Bruno, Portuenses Ilustres, vol. 3, 1908, cap. xi. Como é sabido, a princesa Isabel é também
representada nos Painéis de Sao Vicente (H. Seruca, op. cit., pp. 168-171).
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O som de instrumentos musicais e o canto de menestréis veiculam a harmonia que as don-
zelas insultadas experienciam no rio Tamisa e sobretudo no palacio de John of Gaunt, onde,
por entre saudagdes, as convivas podem visionar as ja referidas tapecarias, cujas narrativas
visuais Chaucer descodifica, nomeadamente “cagadas, torneios, paradas™>° Essas paisagens
ecfrasticas auxiliam a representagdo do imagindario medieval, da soundscape e da cor local in-
glesa, enquanto na corte portuguesa sdo destacados os “instrumentos a0 modo portugués”*®
Se a paisagem visual (landscape) é preponderante, o narrador poético também representa a
dimenséo ou imagem sonora (soundscape) e até etnografica (ethnoscape) de varios espacos da
acg¢do, encontrando-se presentes outros tipos de paisagem, como nio poderia deixar de ser,
nomeadamente a olfactiva (smellscape), dimensdes que se complementam em torno do festim
dos sentidos das personagens escutadas e a escuta sobretudo de cantigas, historias e tradigdes
populares e eruditas europeias. Esses elementos refor¢am a representacio da chamada “sonic

experience”*!

e enfatizam o estatuto do som como elemento cultural quer do quotidiano,
quer das tradicoes e até da arte, interessando ao sujeito poético os objectos com interesse nao
apenas visual, mas também auditivo. A imagem sonora pode ser definida como o conjunto de
sons (neste caso, nacionais) descritos, sugeridos e/ou reproduzidos num texto literario.®* O
conceito de soundscape foi cunhado por Raymond Murray Schafer, com base no termo lands-
cape (The New Soundscape, 1969; The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning
of the World, 1977) e remete para os elementos sonoros presentes no texto literario, nomea-
damente sons humanos (vozes, musica), tecnologicos (meios de transporte, maquinaria) ou
naturais (clima e fenémenos naturais, como a tempestade descrita na p. 153), entre outros,
ocupando-nos nés dos sons ouvidos pelas personagens e veiculados pelo narrador poético
enquanto elementos narrativos que caracterizam quer as personagens, os seus movimentos e
estados de espirito, quer o(s) espago(s) domésticos e publicos da acgdo, ou seja, os contextos
fisicos e culturais em Londres e Lisboa, e as condi¢des sociais da interacgdo. Alids, na p. 134, a
corte portuguesa ¢é destacada das demais europeias por ser a menos ruidosa e onde, em tempo
de festa, se ouvem recitais e observam dangas judaicas, um exercicio de auto-estereotipagdo
do ‘caracter’ do Portugués, sobrio e recatado, e das respectivas tradigdes artisticas.

Também em Caceres e em Paris as manifestagdes artisticas e a alegria populares sdo apre-
ciadas por Magrico, por entre sons de passos, risadas e cantilenas de romeiros, lendas, pecas
teatrais, dan¢as e rumores, aplausos de populares que ouvem cantares de toda a Europa na
Feira de Lendit,** que é descrita como uma “halucinagdo contagiante”?* Durante as festivida-
des nas cortes dos dois paises acumulam-se inimeros sons, como o trote de cavalos, as horas
que soam de torres, o assombro dos nobres, os solaus e lais entoados por menestréis, bem
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260. Ibidem, p. 83.

261. Jonathan Sterne, «Sonic Imaginations», 2012, pp. 6-7.

262. R. M. Puga, «“Every Fresh Object Was Amusing”: Representagoes Sonoras de Portugal em Travels Through Portugal
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como aplausos, brindes e recitais que veiculam a emoc¢do nacional que caracteriza as festas
de escolha dos Doze e da sua despedida, legitimando a popula¢do a viagem com o seu choro
e o seu entusiasmo.*® Sdo especialmente sugestivos no poema os sons festivos que recebem
os paladinos em Londres e a pompa dos ruidos bélicos que se ‘ouvem’” durante as descri¢des
de antigos combates, do torneio londrino e da missa: os ecos de clarins e trombetas, o alarido
da multiddo e o trote dos cavalos, sons aliterativos e ritmos que veiculam a tenséo, a rapidez
e os golpes da batalha.?*® Na festa londrina da vitdria é também cantado o famoso “amor por-

tugués’, que se torna tema de cantigas europeias,?”

enquanto o ruido expressa o entusiasmo
dos vencedores e, mais tarde, a alegria por serem chamados a participar na tomada de Ceuta.
A soundmark literdria de DI encontra-se, portanto, associada aos sons tipicos de um perio-
do e de zonas geograficas e sociais distintas (espagos nobres e religiosos europeus), e, como
recorda Emily Ann Thompson, “like a landscape, a soundscape is simultaneously a physical
environment and a way of perceiving that environment”**® Ao longo do poema ‘escutamos’
assim paisagens sonoras nacionais, locais (domésticas), rurais e urbanas, 8 medida que os
Doze se movem entre Lisboa e o Norte da Europa. A soundscape, ou sonografia, enquanto ele-
mento simbdlico e estruturante do texto literario, tem, portanto, implica¢des sociais, estéticas,
culturais e politicas, ao concorrer quer para a caracterizagido do espago (histérico-social) da
acgdo e do sentimento de pertenca de determinadas personagens, quer para praticas e espagos
sociais onde também se percepcionam actividades através do olfacto, sobretudo os aromas
domésticos que fazem parte do imaginario nacional inglés e portugués.”®

Nas cortes portuguesa e inglesa, bem como no Palécio de Saboéia, os nobres convivem du-
rante varios banquetes cuja sumptuosidade é veiculada também pelos aromas de flores, como
rosas e jasmim, de bebida e de comida, enquanto a paisagem olfactiva é refor¢cada por termos
como “paladar”, “aroma” e “aromaticos vinhos”*° que veiculam a foodscape nacional.”! Num
estudo sobre o olfacto, Jim Drobnick aproxima o conceito de soundscape ao de smellscape e
afirma que as primierias consistem em “sound events, some of which are soudmarks (compa-
re landmarks). Similarly, smellscapes will involve smell events and smell marks. ‘Eyewitness’
is replaced by ‘earwitness’ and nosewitness. Visual evidence becomes hearsay and nosesay.
The heightening of visual perceptions becomes ear-cleaning and nose-training”** A paisa-
gem olfactiva podera, assim, ser entendida como o conjunto de aromas associados a pessoas,

locais ou outros estimulos exteriores?”® que intensificam a descri¢do da paisagem visual, a qual
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¢, como sabemos, predominante na literatura em geral. Ja Tuan (1974) e Porteous”* tém estu-
dado a dimensio olfactiva da experiéncia geografica, e este ultimo utiliza o termo smellscape
para aludir a dimensdo geografica de determinados aromas: “the concept of smellscape sug-
gests that, like visual impressions, smells may be spatially ordered or place-related’?”” como
acontece por exemplo com os vinhos portugueses enumerados durante o banquete no Palacio
de Sintra.””® A paisagem nacional, os seus costumes, aromas, histdrias e sons sdo assim veicu-
lados de forma caleidoscopica e multidimensional através de elementos que concorrem para
a caracterizagdo (e sugestdo) da auto-imagem lusa e do quotidiano inglés.

A expedi¢do do jovem Coutinho & Flandres e o encontro com Van Eyck, enquanto sim-
bolos e momentos de aprendizagem, bem como a ekphrasis da Bela Portuguesa, permitem ao
primeiro desvendar finalmente o segredo da sua divisa num momento epifanico, associado a
Emparedada: “Possue Magrigo a comprehensdo completa/Do sentido d'aquelle mote vago”*”
O protagonista tira, portanto, proveito de trés viagens (também interiores): a peregrina¢do que
faz por terra até Londres, os passeios e a missdo cavaleiresca na capital inglesa e a viagem por
curiosidade a terra do pintor, pois a ordem encontra-se restabelecida. A técnica do retarda-
mento ou do suspense caracteriza DI, e o episédio da Emparedada da Cidade Invicta podera
conter uma leitura profunda, que apenas é revelada a luz do conhecimento das fontes histdricas
e da biografia de Alvaro Gongalves Coutinho. A histéria do namoro proibido e do desapare-
cimento da Emparedada, que Magrico apresenta a Van Eyck, relacionam-se com as palavras
finais do cavaleiro, quando reconhece a simbologia da sua divisa, as quais servem o proposito
de o autocaracterizar e retomar a tematica do amor pela patria como o sentimento mais subli-
me de todos.”® Como j4 referimos, o amor proibido e os sentimentos de Magrico poderdo ser
interpretados a luz de um paralelismo histérico que aproxima DI da peca de Jacinto Loureiro
Alvaro Gongalves, o Magrico e os Doze de Inglaterra. O jovem mantém uma relagio amorosa
com Isabel de Castro, filha de D. Pedro de Castro, o Torto, contra a vontade da familia desta e
do préprio D. Jodo I, e, de acordo com a tradi¢do, o cavaleiro sequestra-a e foge por mar, para
escapar ao castigo do rei, quando, como ja dissemos, na realidade, a familia da jovem proibe
a relagdo e enclausura-a em Santa Clara de Lisboa. Esse episddio podera ter desagradado ao
rei e prejudicado Magrico, explicando quer as suas viagens pelo estrangeiro para reabilitar a
sua posi¢do, quer talvez a auséncia do jovem nas conquistas norte-africanas. Como afirma-
mos ao abordar Os Lusiadas, a imagem negativa de Magrico podera ter levado quer a familia
Coutinho a ‘produzir’ o mito que individualiza e glorifica o jovem, quer Camdes, amigo da
familia e talvez parente distante, a inserir esse mini-enredo na sua epopeia. No que diz respei-
to ao romance contrariado, como ja referimos, uma tradi¢do beird defende que a amada do
jovem Coutinho néo é D. Isabel, mas sim D. Beatriz, filha bastarda de D. Jodo I que acaba por

Memory of Odors with and without Verbal Descriptions», 1973, pp. 221-227.
274. Yi-Fu Tuan, Topophilia, 1974 e John D. Porteous, «Smellscape», 1985, pp. 356-378.
275. Ibidem, p. 359.
276. DI, p.137.
277. Ibidem, p. 273.
278. Ibidem.
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casar com o embaixador inglés Thomas Fitzalan, versao que esta presente na pega de Loureiro,
na qual, a semelhanga do que acontece no final de DI, o protagonista se dedica ao amor da
patria, como podemos verificar num dos mondlogos que remete para o patriotismo do cava-
leiro-herdi através da gradagdo: “Deus!...O Reil...A Patrial...Meu pai!... Todos esses deveres nio
podem, ndo devem suplantar a lei que me inspira!”® A pega termina com uma interpretagao
do estado da nagéo e do reinado de D. Jodo I, enquanto Magrico prova a sua honra ao afirmar
que jamais seria um traidor e fugiria com Beatriz para Castela, preferindo morrer, pois, mesmo
que os amigos tenham sido lesados nos seus interesses e ele no coragio, sempre que a patria
dele necessite, a sua espada estard pronta e ele recebera a sua recompensa espiritual e eterna,
da “posteridade”?* Essa tltima palavra da peca alude a fama dos Doze que perdurara ao longo
dos séculos. Tal como acontece no poema «O Perddo de Lohengrin»,®! que, em DI, Chaucer
narra as damas ofendidas, também Magrico acaba por renegar o amor “terreno’, pois o desejo
carnal vulnerabiliza o verdadeiro cavaleiro, estabelecendo-se uma comparagio entre as op¢des
do filho de Perceval e 0 jovem Coutinho, embora este tltimo saiba, desde o inicio, quais sdo os
seus deveres perante o “secreto Estatuto/Do Santo Graal’?®? A poética romantica intensifica a
individualizagao do protagonista, e as conclusdes a que ele chega no final da sua viagem forma-
tiva, como se do heréi de um Bildungsroman se tratasse, aproximam DI da pe¢a de Loureiro. A
viagem inicidtica e a cronotépica educag¢do informal, ou Bildung, do jovem poderéo ser con-
sideradas temadticas principais do poema e interpretadas a luz das afirmacdes de Arnold van
Gennep relativamente aos rituais de iniciagdo ou ‘de passagem’:

transitions from group to group and from one social situation to the next are looked on as implicit
to the very fact of existence, so that a man’ life comes to be made up of a succession of stages with
similar ends and beginnings: birth, social puberty, marriage, fatherhood, advancement to a higher
class, occupational specialization, and death. For every one of these events there are ceremonies
whose essential purpose is to enable the individual to pass from one defined position to another that

is equally well defined.?®®

Podemos assim comparar a viagem interior e espiritual, bem como as descobertas pessoais
de Magrico, o individuo por exceléncia no colectivo dos Doze, ao percurso do protagonista do

romance de formacio, reconhecendo-se no poema, no que diz respeito aos 24 cavaleiros e as

2284

12 damas, algumas das fun¢des ou “formas fixas”™** que Vladimir Propp identifica nos contos
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tradicionais,™ nomeadamente a situagio inicial de desequilibrio causado pelos oponentes
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ingleses, que sdo catalisadores da missdo-percurso do jovem (proponente das damas). A téc-
nica e a arte da cavalaria tornam-se experiéncias poéticas, e os obstaculos de Magrico singu-
larizam a sua viagem/aprendizagem por terra, enquanto os seus onze colegas e os embaixa-
dores viajam confinados a nau. Como ja referimos, partindo da aprendizagem ou educagao
informal do jovem cavaleiro, este pode ser comparado aos protagonistas do Bildungsroman,
elucidando as vérias caracterizagdes desse subgénero a leitura a que DI se presta no que diz
respeito a Bildungsreise (viagem formativa). De acordo com a defini¢do classica de Wilhelm
Dilthey, o romance de formagdo descreve “a regulated development within the life of the
individual [...] each of its stages has its own intrinsic value and is at the same time the basis
for a higher stage. The dissonances and conflicts of life appear as the necessary growth points
through which the individual must pass on his way to maturity and harmony”.*¢ Sao palavras
que Martin Swales considera limitativas e datadas, uma vez que nem sempre o Bildungsroman
apresenta a vitoria e a harmonia que Dilthey apresenta como requisitos do subgénero, pois
o romance de formagcéo é escrito com base na ‘viagem’ evolutiva (que se observa no caso de
Magrico) e nio no final feliz para o qual esta concorre,®” encontrando-se a auto-reflexividade
em torno da Bildung (formagao) presente ndo nas fases e nos acontecimentos pelos quais o

protagonista passa, mas no discurso do narrador poético?®

e da propria personagem sobre
si mesma, o que se verifica quando Magrico, ap6s varias viagens, renega finalmente o amor
carnal e completa a sua educa¢io-ascese como cavaleiro. Ja4 Michael Minden® néo define o
romance de formagdo com base na ideia de Bildung, mas sim nas caracteristicas e especifici-
dades do contetido dos textos em si — por exemplo, a formagdo do protagonista —, enquanto
James Hardin?* defende, tal como Fritz Martini, que a ac¢ao e a reflexdo activas por parte da
personagem sido componentes essenciais do Bildungsroman, como acontece no final de DI, no
momento em que Alvaro Gongalves Coutinho decide, como j& vimos, dedicar-se exclusiva-
mente aos ideais da cavalaria, em prol da pétria, conclusdo que é fruto de véarias microviagens
entre Lisboa, Porto, Céceres, Santiago, Paris e Londres. Varios autores, entre os quais Martin
Swales®' e Annie Eysturoy,®? relacionam a funcdo pedagégica do subgénero — também pre-
sente em DI através quer da ligdo de honra e coragem que os paladinos lusos possibilitam aos
ingleses, quer da aprendizagem de Magrico enquanto cavaleiro em introspec¢do — com a
Bildung, enquanto Benjamin C. Sax afirma:

Bildung was more than a type of education or even self-formation, for it was a way by which the indi-
vidual came to know himself by knowing his world and its traditions [...] emphasized the finitude of

the individual’s will as well as his knowledge [...]. It was a return to the image of the active individual
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of Antiquity before the division between the via activa and the via contemplativa was formulated,
but in another sense it emphasised a type of inner life and self-consciousness as well as understan-

ding and appreciation of the uniqueness of each individual life.*®

A partir da andlise de Sax, podemos concluir que a viagem de Magrico se divide num
periodo inicial de relativa ‘contemplagio’ religiosa, que se deve também aos obstaculos so-
cioculturais dos espagos estrangeiros e a inexperiéncia, e num periodo de amadurecimento e
intensa actividade e liberdade finais, sobretudo durante e apds o combate, nomeadamente no
didlogo com Van Eyck apds o alargamento fisico e espiritual dos seus horizontes. A compo-
nente pedagogica do poema prende-se com a sua funcédo ideoldgica, que é expressa pelo autor
quando afirma que deseja apresentar exemplos elevados de ‘portugalidade’ para regenerar a
‘alma nacional’

Apds o regresso dos Doze a Portugal, a pedido urgente de D. Jodo I, a viagem e as aventu-
ras dos protagonistas permanecem em aberto, pois Magrico e Almada lutam na Europa e os
seus pares participam na tomada de Ceuta, episédio que da titulo ao canto final (<A Empreza
Tangitana»), ou seja, na sequéncia da viagem a Londres os cavaleiros sio chamados a sua terra
natal para cumprir o seu dever no Norte de Africa, recordando o leitor quer as palavras da
Emparedada ao exortar Magrico a lutar contra os mugulmanos tdo perto de Portugal, quer
todos os gabs proféticos com que os cavaleiros entretiveram a corte inglesa e que remetem
para os ‘Descobrimentos. Recuperam-se assim no final temas disseminados ao longo da obra
e que se relacionam também com a ‘corrida europeia a Africa, para onde a maioria dos Doze
se dirige, até que, séculos mais tarde, a velha aliada Gra-Bretanha se apodera de parte dessa
conquista colonial. A repeti¢do de tematicas, versos e ideias assume-se, portanto, como um
artificio intensificador da ideologia do texto.

O sujeito poético de DI sugere que a viagem dos Doze marca uma nova era na histéria de
Portugal, altura em que alguns cavaleiros trocam o cavalo pelos navios, ‘dando novos mundos
a0 Mundo’ Alvaro Vaz de Almada encontra-se na Europa a alastrar a “gloria de Portugal em
estrondosos feitos”, e Alvaro Coutinho ao servico da honra da condessa de Flandres, pelo
que néo participam na “Jornada de Ceuta’** O poema consiste, portanto, numa sucessao de
viagens interiores e pessoais em nome das leis da cavalaria, e, no final, a ac¢do regressa a corte
de Ricardo II para que um dos Doze, Jodo Pereira, explique ao rei o significado da “phanta-
sia” que o seu gab encerra. O paladino luso desvenda também o seu futuro, que consiste em
desconstruir o significado da velha divisa “Non plus ultra!”, referindo os confins do globo
desconhecido que Portugal revelara a humanidade ao citar Os Lusiadas, intertexto do poema
teofiliano, como revela o itdlico que destaca os seguintes versos: “Vou alargar o Mundo/Por
mares nunca dantes navegados!”*> Essas palavras estendem-se a tltima missiva que D. Jodo

293. Benjamin C. Sax, Images of Identity: Goethe and the Problem of Self-Conception in the Nineteenth Century, 1987, p. 250.
294. DI, p.276.
295. Ibidem.
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I envia a Ricardo II e na qual se pode ler: “Arde em desejo/De ir provar os valentes cavallei-
ros/Na Jornada de Ceuta, para onde/Quer estender de Portugal o Imperio!/Presto organiza a
Empreza Tingitana”**® Diversos cavaleiros, tomados pelo furor herdico, renunciam entéo, tal
como Magrico, as aventuras amorosas em prol da nagdo, como podemos verificar nas ultimas
palavras do poema: “jurando/Nas muralhas de Ceuta algar as Quinas,/E derrubando todas
as mesquitas,/A’ cidade do réfece Agareno/Dar-lhe no proprio sangue o seu baptismo”*’” As
missivas e os diferentes tipos de registo presentes em DI, tais como o discurso directo, as
didascilias, os apartes do narrador, as mensagens, os gabs e o pensamento das personagens,

tornam o poema dialdgico e polifénico®®

e remetem, de forma repetitiva, para a fama dos
cavaleiros portugueses e para o prejuizo que a alian¢a anglo-portuguesa traria a Portugal. Ou

seja, o poema textualiza a opinido publica portuguesa.

5. O GENERO DO CODIGO ETICO DA CAVALARIA

La mujer es la historia del caballero.
Luis A. de Cuenca, Floresta Espariola de Varia Caballeria, 1975, p. 87

Os dois amigos, no que fizeram, cumpriram com elas e consigo
mesmos, a que eram todos, pela cavalaria que mantinham,
obrigados.

Bernardim Ribeiro, Menina e Moga, 1996, p. 45

O numero de paginas ocupado pelo agravo as damas (cantos I, II e III) revela que Teéfilo
Braga é dos autores que mais importancia confere a esse momento inicial da histéria dos
Doze. Se outros textos ndo se ocupam com tanta demora do agravo por esse momento do
episddio ja ser conhecida do publico, DI detém-se na personagem colectiva feminina, nomea-
damente nas suas atitudes e reacgdes, e, como afirmam Judith Gerson e Kathy Peiss, “since
gender involves the accentuations of human difference into dichotomous categories of femi-
nity and masculinity, the social divisions between women and men constitute the primary
boundary of gender relations”*° Apesar de as damas ofendidas se revoltarem contra a ofensa
que é também fruto de uma cruel sociedade patriarcal, a representa¢io do género no mito dos

296. Ibidem.

297. Ibidem, p.277.

298. Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky’s Poetics, 1984, pp. 200-201, define polifonia como a possibilidade de utilizar,
numa s6 obra, discursos de varios tipos com todas as suas capacidades expressivas intactas, sem as reduzir a um sé
denominador comum, por exemplo, os pontos de vista dialégicos e complementares entre si presentes em DI, quer de
uma perspectiva espacial (diferentes grupos sociais/de interesse/géneros/nacionalidades), quer de uma perspectiva
temporal (a dos gabs que vaticinam herdicas faganhas aos descobridores portugueses), bem como os dialogos e a
focalizagdo masculina e feminina.

299. Judith Gerson e Kathy Peiss, «<Boundaries, Negotiation, Consciousness: Deconceptualizing Gender Relations», 2004, p. 117.
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Doze é forcosamente tradicional e faz eco da tematica medieval da damsel in distress. Alids, o
mito depende de e veicula uma representagio tradicional da donzela injusticada cuja honra
¢ defendida por homens honrados que repdem a ordem na corte de Londres. Utilizamos o
conceito ‘patriarcal’ cientes de que este ndo estd apenas directamente associado ao conceito
de masculinidade, sendo “gender-complicated™® e multivalente;*" pois nem sempre os po-
derosos sdo (apenas os) homens, nem as vitimas apenas mulheres, e toda a comunidade ajuda
a elaborar esse constructo.

Um dia depois da afronta inicial, as donzelas encontram-se no Palacio de Sabéia, um es-
pago que, enquanto metafora do discurso do género e evocagdo da cavalaria medieval inglesa,
adquire uma forte dimensdo feminina.*? O encontro das damas com o duque tem lugar no
lar deste, e o cortejo feminino até ao paldcio é representado sobretudo através da adjectivacio,
recurso que concorre quer para a economia do poema narrativo, quer para a caracterizagio
da Mulher na obra através de esteredtipos tipicamente associados ao género feminino, como:
“resentidas’, “gentis”, “inclyta’, “sorridentes’, “arrebatadas’, “galantes” e “incomparavel”?* O pri-
meiro lai*™ ¢ inserido no poema durante o cortejo pelo Tamisa, e é cantado por um dos muitos
entertainers que povoam a obra como simbolos da ostentacdo das grandes casas inglesas que
detém poderes de alquimistas ao transformar, através da poesia, o real no ideal. O menestrel
aborda um tema que ocupou longamente Tedfilo, na senda de Garrett, o romanceiro, nomea-
damente o processo de tradicionalizagdo dos romances: “Mas o Poeta/O transforma/Na ex-
pressao de um Poema [...]//Desse Poema/Tira o povo/Cantar novo,/Vivo thema!/Mas ignora/
Quem o fez”** Ao estudar o contributo de Teéfilo Braga para o estudo e para a preservagdo e a
divulgagdo do romanceiro de tradigdo oral moderna, Teresa Araujo afirma:

ndo coloca qualquer divida a concepgdo de Braga sobre a génese individual das composigoes con-
servadas na memoria popular [...]. [Braga] consigna [...] ter existido um poeta criador, que compu-
sesse segundo a prépria inspiragdo, a partir de um relato cronistico ou de uma composigao anterior
[...]. A divulgagao do canto e a sua primeira reelaboragéo ¢, ainda, atribuida a um cantor [...]. A par-

tir deste momento da vulgarizagio vai perder progressivamente a sua condi¢do de obra individual

para se transformar em “poesya anonyma”>*

300. L. Claridge e E. Langland (eds), Out of Bounds: Male Writers and Gender(ed) Criticism, 1990, p. 3.

301. Peter Erickson, Rewriting Shakespeare, Rewriting Ourselves, 1991, p. 23 e Eileen Allman, Jacobean Revenge Tragedy and
the Politics of Virtue, 1999, p. 22.

302. Sobre o reflexo da simbologia do género no espago do castelo medieval, consulte-se Roberta Gilchrist, Gender and
Archaeology: Contesting the Past, 1999, pp. 109-110.

303. DI, pp. 24-25.

304. Teodfilo Braga, Antologia Portuguesa: Trechos Selectos Coordenados sob a Classificagdo dos Géneros Literdrios, 1876, pp.
xviii-xix, afirma que o lai era uma cangdo “lyrica de amor, cantada no gosto dos arias bretans introduzidos na Peninsula
no século XIV?”; vide idem, Histéria da Literatura Portuguesa, vol. 1: Idade Média, pp. 253-278 e Celso Ferreira da
Cunha, s.v. «Lirismo. Epoca Medieval. Géneros e Subgéneros», 1992, p. 541.

305. DI, p.27.

306. Maria Teresa Alves de Aratjo, «Teéfilo Braga e o Romanceiro de Tradigao Oral Moderna Portuguesa: Questdes de
Historia e Teorizagdo», 2000, p. 502 (vejam-se também ibidem, pp. 504-507 e T. Braga, Historia da Poesia Portuguesa,
1870, pp. vii e 37).
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Podemos assim concluir que Braga insere em DI alguns dos resultados da sua investiga-
¢do, tornando-os temas literarios. Os trovadores-personagens entoam ainda géneros poético-
musicais estudados pelo autor, como o solau, que ele, tal como Garrett, admite que fosse de
“fundo triste’’” e essas composi¢des veiculam representagdes tradicionais do género (gen-
der). Antes de analisarmos algumas tematicas associadas a representa¢édo do género em DI,
utilizemos as palavras de Kathleen Brown para complementar a defini¢do desse conceito, bem
como os de grupo social e sociedade patriarcal:

by gender I mean the historically specific discourses, social roles, and identities defining sexual dif-
ference and frequently deployed for the purposes of social and political order. [...] Class includes the
power deriving from material inequities [...] and the symbols of that power commonly recognized
by a society. [...] Patriarchy [...] I define it as the historically specific authority of the [man] over its
household, rooted in his control over labor and property, his sexual access to his wife and dependent

female laborers.3%

O género, enquanto representagdo simbdlica e culturalmente relativa da masculinidade e
da feminilidade, encontra-se presente em DI através dos mais variados imagotipos e pontos
de vista, como, por exemplo, a focalizagao masculina que veicula os estereétipos violentos (do
ponto de vista das damas) que ddo origem ao agravo. O facto de as mulheres portuguesas ndo
sofrerem ofensas sugere que a forma como os seres humanos interagem simbolicamente entre
si em termos de género muda de comunidade para comunidade e de pais para pais, no caso a
Inglaterra e o Portugal medievais, variando a construgio social do ‘masculino, do ‘feminino’
e da honra de acordo com diversos factores relacionados com a interacgéo e a reproducido
social.*”® Se os cavaleiros ingleses ultrajam e ndo defendem as damas, os portugueses pron-
tificam-se imediatamente a fazer o contrario em nome da honra e dos ideais da cavalaria,
sendo o género também representado através de auto- e hetero-estereétipos ideolégicos. E,
portanto, clara a intengéo critica do autor ao descrever o ethos masculino inglés, pois em toda
a Inglaterra ndo ha quem defenda as damas.

As inimeras composi¢des musicais e lendas incorporadas no poema, como a de Machim,
veiculam concepgdes e esteredtipos associados a feminilidade medieval, como podemos ve-
rificar através do solau dedicado aos ldbios de Katterina que elogia, como seria de esperar, o
desejo amoroso e a beleza feminina fragil e gentil.’' Os imagdtipos negativos associados ao
género feminino — como a critica dos nobres as andrdginas inglesas que se casam diversas

307. Cf. Anténio Coimbra Martins, s.v. «Solau», 1992, pp. 1037-1038.

308. Kathleen M. Brown, Wives, Nasty Wenches ¢ Anxious Patriarchs: Gender, Race and Power in Colonial Virginia, 1996,
pp. 3-5. Sobre a relagio entre sexo, género e cultura, denominada “grammaire sexuelle” por N. C. Mathieu, «Sexes
(Différenciation de)», p. 660, vejam-se ainda Stephanie Garrett, Gender, 1992, p. vii e Nancy Holmstrom, «Race,
Gender, and Human Nature», 1998, pp. 97-105.

309. Cf. R. W. Connel, Gender and Power: Society, the Person and Sexual Politics, 1993, p. 284, R. N. Lancaster e M. di
Leonardo, The Gender Sexuality Reader: Culture, History, Political Economy, 1997, p. 5 e T. A. Meade e Merry E. W.
Hanks (eds.), A Companion to Gender History, 2004, pp. 1-6.

310. DI, p. 30.
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vezes e ndo respeitam os antigos costumes e a moral nacional — servem para o poder mascu-
lino inglés (conservador e cruel) dominar as mulheres, que, por sua vez se insurgem e exigem
ser retratadas. Se a natureza narrativa de DI facilita a abordagem de temdticas como os papéis
e as relagdes sociais através dos auto- e hetero-esteredtipos que as personagens e o sujeito
poético transmitem, a representa¢io do género (medieval) no poema encontra-se associada a
descri¢do do contexto historico em que a acgdo tem lugar e as relagdes de poder patriarcal que
formam diversas frentes de opressdo a enfrentar pela mulher,*"! recorrendo as damas inglesas
a agentes exterjores para repor a ordem. As doze damas reagem de forma activa e concertada
ao pedir, com o apoio, apenas de John of Gaunt, auxilio a Portugal, e fazem uso do seu poder
informal, ou seja, o poder que a mulher tem e exerce a partir do espago doméstico, nos basti-
dores da vida social e politica, enquanto mae/educadora, dona de casa, conselheira, mecenas
cultural e religiosa.’? O episddio retira ainda partido do topos da solidariedade feminina,*?
como podemos verificar através da atitude das onze inglesas para com Ethwalda quando do
atraso de Magrico, sendo também através da mulher que o cavaleiro se transforma em heroi.
O facto de em DI o agravo as damas ter como base a diferenciagio entre os comportamen-
tos socialmente aceites para o homem e para a mulher (casamento, respeito pelos costumes)
e a dependéncia do poder patriarcal enfatiza a importancia do estudo da representa¢io do
género no poema e no mito. Como verificimos no capitulo 4, se as acusa¢des as mulheres
inglesas que casam diversas vezes se fazem ouvir abertamente na corte, nio é sequer referido
o facto de, por exemplo, John of Gaunt ter casado trés vezes. Os ofensores baseiam as suas
afirmagdes no ideal de castidade e discrigdo feminil e legitimam as suas acusagdes ao citar
crénicas antigas, nomeadamente a Chronica de Eventibus Angliae. O excerto da crénica-den-
tro-do-poema que é lido perante a corte refere as mulheres que, como amazonas vestidas de
homem, armadas e a cavalo, se fazem acompanhar de “mancebos desregrados” e dissolvem
“os matrimoniaes lagos”*'* ou seja, um comportamento pouco adequado a honradas donzelas
que se querem recatadas e submissas.

A ética (literdria) cavaleiresca influencia o publico leitor desde a Idade Média, sendo,
Galaaz um exemplo para Nuno Alvares Pereira (sobretudo no que diz respeito a sua miti-
ficagdo), topico literario presente em DI*”* e na Crénica do Condestavel de Portugal D. Nuno

316

Alvares Pereira®® e que veicula o sucesso de que os romances de cavalaria, veiculos privile-

giados da ideologia nobilidrquica, gozam inclusive junto do publico do século XVI, “fruto

311. Sobre esta tematica, vejam-se Henrietta Moore, «The Cultural Constitution of Gender», 1994, pp. 14-21 e R. W.
Connell, «Gender as a Structure of Social Practice», 1997, pp. 44-52.

312. Vide M. Alston, Women on the Land: The Hidden Heart of Rural Australia, 1995, p. 25 e C. Campbell Orr, «Introduction»,
in idem (ed.), Queenship in Europe 1660-1815: The Role of the Consort, 2004, pp. 9-15. Sobre a educagdo e o poder
(activo/passivo) feminino na Inglaterra medieval, consultem-se J. Carpenter e S.-B. MacLean (eds.), Power of the Weak:
Studies on Medieval Women, 1995, pp. xi-xix, 1-26 e M. E. Mate, Women in Medieval English Society, 1999, pp. 27-77,
126-152.

313. Vide Alcuin Blamires, The Case for Women in Medieval Culture, 1998, pp. 9-11.

314. DI, p.21.

315. DI, pp. 90, 128.

316. A Crénica do Condestdvel de Portugal D. Nuno Alvares Pereira, 1972, p. 12.
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de um tardio adequamento a moédulos literarios de importagio, ainda que isto nio exclua,
evidentemente, a sua dependéncia de modelos longinquos de proveniéncia nédo ibérica”*”’
Efectivamente, os valores dos heréis desses romances, como a coragem, a honra, o culto da
mulher e a eleva¢do dos sentimentos, espelham-se nos feitos dos Doze, sendo actualizados e
recontextualizados pelos autores que ficcionalizam o episodio até a actualidade. Como ja afir-
mamos, a figura do cavaleiro andante ¢ associada ao tipo social do filho segundo de familias
aristocréticas, o que se aplica, por exemplo, a Magrico, encontrando-se, assim, reproduzidos
no poema alguns dos elementos e caracteristicas do ethos cavaleiresco e das especificidades
sociais da época histdrica em questdo, nomeadamente do género.’'® Na senda de Galaaz, o ca-
valeiro perfeito, os doze paladinos lusos apresentam-se como leais e determinados servidores
dos reis portugués e inglés e ainda das desconhecidas damas, fazendo eco das especificidades

do amor cortés®”® 320

e da protec¢io dos indefesos através da espada e da cortesia.

O tema da hierarquia social também marca as relagdes do género, por exemplo quando a
infanta Isabel encabeca a mesa das damas na festa de despedida dos Doze, e relativamente ao
poder (in)formal de Filipa de Lencastre, que se encontra presente em todas as ceriménias pu-
blicas e interage com os cavaleiros na presenga do rei e na sua auséncia. E, alids, a rainha que
tira a sorte dos cavaleiros que irdo a Londres, rentabilizando o poema de Braga o suspense em
torno do nome de Magrigo, pois este é o mais famoso dos Doze e o tltimo a ser escolhido. As
divisas de cada um dos Doze sdo “expressdo do ideal do Cavalleiro™?' e consistem em frases
repletas de intencdes misteriosas retiradas de romances franceses.’? Tal como a ja referida
peca de Jacinto Loureiro, DI atribui a cada cavaleiro uma “empresa” (divisa), apresentando
o seguinte quadro essas ‘sentencas’ em ambas as obras. Como podemos concluir através do
quadro que se segue, torna-se clara a influéncia da pega histdérica no poema, existindo apenas
discrepancias entre os dois intertextos relativamente a dois cavaleiros:

317. Ettore Finazzi-Agro, op. cit., p. 16.

318. Sobre a masculinidade medieval a que temos acesso enquanto textualizagdo, ou construgao literdria, vejam-se também
E Wolfzettel (ed.), Arthurian Romances and Gender, 1995, C. A. Lee, «Introduction», 1994, p. xv e V. L. Bullough, «<On
Being Male in the Middle Ages», 1994, pp. 31-46.

319. Consultem-se, entre outros, M. Stanesco, «Sous le Masque de Lancelot: Du Comportement Romanesque au Moyen
Age», 1985, pp. 23-33, G. Gusdorf, «A Cavalaria: Romantismo Avant la Lettre», pp. 193-216 e Richard W. Kaeuper, op.
cit., passim.

320. Em 1528, Castiglione (1478-1529) publica os seus dialogos (I Libro del Cortegiano) sobre as caracteristicas do cortesiao
ideal, nomeadamente as suas virtudes éticas, intelectuais e militares, que deverdo ser demonstradas com graciosidade
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DOZE DA INGLATERRA

Divisas

Peca de J. Loureiro (JL)

Poema de T. Braga (TB)

Alvaro Gongalves Coutinho

Vincit amor patrice

Plus est belle qu’ymage!

Alvaro Vaz de Almada

Nil temere, nee timore

Li porterai foi!

Vasco Anes da Costa

Courage, sans peur

Jodo Pereira (Agostin)

Sans changer

Loiaulment aimer!

Rui Mendes da Silva

Ubi amor, ibi fides

Réve au quel on sattache!

Alvaro Mendes Cerveira

Non mihi, sed patrice

Espérance ne ment!

Rui Mendes de Cerveira

Deo, patrice tibi

Fait penser!

Martim Lopes de Azevedo (JL)
Martim Gomes de Azevedo (TB)

Pugna pro patria

Les joies dans le désir!

Luis Gongalves Malafaia

Inebrantable

Peine endurer!

Lopo Fernandes Pacheco (JL)
Pereira Lopo Fernandes (TB)

Honore et amore

Feindre la froideur!

Soeiro da Costa

Toujours loyal

Cuer dolant!

Pedro Homem da Costa

Patria cara, carior libertas

Amors mocie!

[Alvaro de Almada] O Justador

Trop haut penser!

Quadro 1: Rol dos Doze e das respectivas divisas na pega de Jacinto Loureiro e em DI

Como demonstra o quadro 1, as divisas adensam o imaginario cavaleiresco e naciona-
lista portugués das duas obras, pois remetem para temas e auto-estere6tipos como o amor/
luta pela patria, a honra e a coragem. Ja alguns cavaleiros ingleses sdo caracterizados atra-
vés das respectivas divisas no canto IX — Austin (“Refuser d’avance”), Athelard (“Générosité
effraie”), Blundell (“Toz jors sans repantir!”) e Loveday (“D’amors joir”)*** — enquanto os
nomes dos restantes sio apenas enumerados. Essa estratégia torna-se relevante na (re)criagao
literaria da ‘lenda cavaleiresca’ dos Doze, pois, ao apresentar o nome dos ingleses, confere
ao texto um maior grau de verosimilhanga, e permite quer rentabilizar, através das divisas,
o simbolismo do imagindrio cavaleiresco, quer enriquecer a representacdo do universo in-
glés ao conferir novos elementos biograficos aos andnimos prevaricadores. O espago e os
sentimentos veiculam também relagdes de género, como se verifica durante a despedida dos
cavaleiros em Lisboa, quando, das janelas, as mulheres acenam lengos e enviam beijos aos he-
réis e, nas ruas, os homens os invejam por ndo poderem participar na aventura, sendo assim

323. Ibidem, pp. 203-204.
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caracterizado psicologicamente “o povo em bando™*

de forma dindmica. O comportamento
dos nobres portugueses é comparado indirectamente e por dissemelhanga ao dos ingleses, e
na corte de D. Jodo I reina a unido entre os géneros e a harmonia, quase como se essas relagdes
ndo fossem, na base, relacdes de poder, assimetria e desigualdade.”” Como ja afirmamos, a
representagdo do género contrasta assim os esteredtipos lusos e ingleses para caracterizar os
velhos aliados de forma negativa.

O ambiente bélico do combate londrino é veiculado através do campo semantico da vio-
léncia, constituido por verbos de acgdo (avangar, descer, por, afastar, arrojar, investir, partir,
sacar, florear, ajoelhar), por adjectivos (destemidos, inclito, sobre-humano, invencivel, louca,
bravo, rapidos, violentos, ininterruptos, ferido, estrondosos, indefesos, angustioso, apaixona-
do, terrifico, altivo) e por substantivos, sobretudo abstractos, como entusiasmo, esperanca,
prova, alegria, golpes, vitdria, langadas, fintas, assaltos, bravura e ansiedade. Gestos, sons e
imagens sdo apresentados rapidamente para transmitir a tensao do energético combate, for-
mando-se duas dimensdes em torno do evento bélico: uma passiva, expectante e contem-
plativa, a das damas e do publico inglés; e uma activa, no campo de batalha. No entanto, a
valentia guerreira ndo é a Unica caracteristica dos lusos, pois o sujeito poético refere ainda o

amor de Gotslina e de Rui Mendes Silva, “como bom portuguez apaixonado’,**

auto-estereo-
tipo que é reforcado pelas palavras dirigidas por Ethwalda a Magrico: “Fallaes, senhor, como
um apaixonado,/Ou como Portuguez, melhor diria!”? DI tira assim partido ndo apenas dos
estereotipos associados aos ingleses pelas personagens portuguesas, mas também dos estereo-
tipos relacionados com o género (luso) que as norte-europeias apreciam por escassearem em
Inglaterra. Esse esteredtipo perdura na literatura portuguesa e, em 1907, também Eduardo de
Noronha associa 0 enamoramento portugués a Magrico: “Ndo, meu amigo — contradictou
Silvestre, muito sereno, — as duas inglesas fazem-te a corte e tu, conterraneo de Magrico e dos
seus onze companheiros, nio tens remédio”**

Ao chegar a tempo a Londres, Alvaro Coutinho cumpre a sua palavra de honra e o seu
combate é o mais longamente descrito, cabendo-lhe a ele declarar a ofensa as damas como
falsa. A verdade é reposta pelos lusos, e o tema da galanteria, apresentado logo no inicio da

329

invocagio e retomado ao longo do poema,*® marca de novo presenca, divagando o narrador

poético sobre as no¢des de valentia, honra, gléria, heroismo e arte da guerra, todas associa-
das & empresa lusa. Ja em 1632, Francisco de Portugal ao redigir a sua Arte de Galantaria,”
manual de civilidade que pretende regulamentar o comportamento cortesio em publico e
em privado, indica os Doze como modelo a seguir, pois “o gala triunfa, servindo a Dama’,**!

324. Ibidem, p. 146.

325. Sobre as relagdes de poder e género, veja-se Miguel Vale de Almeida, Senhores de Si, 1995, p. 15.

326. DI, p. 122.

327. Ibidem, p.251.

328. Eduardo de Noronha, Da Madeira ao Alto Zambeze: Viagem Dramdtica através de Angola e Mogambique, Porto, 1907,
p. 139.

329. DI, pp. 9, 86.

330. A obra apenas é publicada trinta e oito anos mais tarde, por iniciativa de D. Lucas de Portugal, filho do autor.

331. Francisco de Portugal, Arte de Galantaria, 1984, p. 31.
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principio que pauta a caracterizagio de Magrico e D. Alvaro de Almada, por exemplo, na
comédia Los Doze de Inglaterra, de Jacinto Cordeiro. Ao abordar a histéria da galanteria
na Europa e nomeadamente em Inglaterra, Francisco de Portugal afirma que a Ordem da
Jarreteira se deve a galanteria, “pois um Rei [...] a instituiu daquela liga que, dangando, se lhe
caiu a Dama e que ele tomou com o mote Mal venha a quem mal pensa. Mais que desculpa
tem o que diz o nosso grande Poeta’, transcrevendo, de seguida, a estrofe 44 do canto VI de Os
Lusiadas, a segunda do episédio dos Doze, para concluir: “blasfémias e loucuras, que é duas
vezes heresia! E honra para a nossa patria e tributo dos nossos Portugueses que os chamassem
Damas para sua defesa, sem mais conhecimento que a fama de firmes galis, a que anda sem-
pre anexa a valentia”.**> DI estabelece mais um paralelismo intertextual, desta feita com A Arte
de Galanteria, num didlogo que enfatiza os ideais e a representacdo do género no mito dos
Doze. O episddio reflecte, portanto, duas atitudes que o género masculino pode ter para com
o feminino, que, por sua vez, se revolta e exige ser tratado com respeito, vindo a sé-lo pelos
cavaleiros lusos, caracterizados de forma positiva, ao invés dos ingleses, coadunando-se essas
auto- e hetero-imagens com os objectivos ideoldgicos de DI.

6. A RECEPGCAO DO POEMA NARRATIVO EM PORTUGAL
E NO BrasiL (1902-1906)

A partir de 1902, sdo publicadas varias recensdes e criticas sobre DI nas imprensas europeia
e brasileira, textos que sdo reunidos no volume de homenagem a Tedfilo Braga compilado,
em 1908, por Marques Braga e outros nove autores, intitulado Quinquagendrio 1858 a 1908:
Cinquenta Anos da Actividade Mental de Tedfilo Braga Julgados pela Critica Contempordnea
de Trés Geragoes Literdrias. Essa colectinea de estudos e opinides sobre a obra teofiliana de
“renovagio poética, histdrica, filosofica e politica™* permite-nos estudar a recep¢ao de DI em
Portugal, no Brasil, na Franca e na Italia, logo apds a sua publicagéo.

A secgido da antologia intitulada “Idealisa¢do Nacionalista” é dedicada & colec¢do “Alma
Portuguesa” e comeca com a citacdo de um artigo do escritor e critico literario Philéas
Lebesgue (1869-1958) publicado na revista literaria Mercure de France (15-5-1906), sobre a
expressao artistica do ethos portugués, tema também abordado pelo préprio Teéfilo Braga.**
Lebesgue afirma que o grande poeta se abstrai de si mesmo e se reconhece na alma da “Raga
completa’, que, por sua vez, educa através de ideais e do “respeito pelo Costume, a Fé, a Nagdo.
A Esthetica aqui conjuga-se directamente com a Sciencia e a Religido, por um contracto se-
gundo o qual potencia e gloria prevalecem ao goso e éxito. [...] Eis aqui o poeta egual pelo

332. Ibidem, p. 48. Nas pp. 113-115, o autor, tal como T. Braga, refere o imaginario cavaleiresco de obras como Amadis de
Gaula, Palmeirim de Inglaterra e Clarimundo.

333. Partes temdticas em que se divide a obra.

334. Teodfilo Braga, Historia da Literatura Portuguesa, vol. 1: Idade Média, pp. 61-65.
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coragdo aos seus proprios heroes”** O escritor francés reconhece em T. Braga um “fanatico
da Raga e da Patria”, pois “ninguém como elle se votou 4 glorificagdo popular dos grandes ho-
mens da sua nagéo [...]. Por elle o resurgimento de Portugal s6 é possivel pela restauragdo inte-
lligente e progressiva do sentimento nacional. [...] Os recentes poemas da Alma Portugueza,
ahi estdo para demonstral-0>?* De acordo com Lebesgue, o objectivo do projecto teofiliano
¢ enaltecer Portugal, na senda das obras de Camoes, Bocage, Garrett e Jodo de Deus, dando
expressdo a missao historica lusa, a semelhanca do que acontecera na época da expansdo ma-
ritima, tematica que DI associa a empresa dos Doze. O texto afirma ainda que Braga conjuga
o sentimento universal e o sentimento portugués — projecto que o proprio autor portugués

deixa claro em véarias obras®’

e no proémio de DI —, tal como Camées, “symbolo da ideia
lusitana, e por isso na occasido do Ultimatum inglez de 1891 [sic.] a sua estatua em Lisboa foi
coberta com um panno preto’**® A associagdo da figura de Camdes a alma lusa e a referén-
cia ao facto de a sua estatua ser coberta, como sinal de luto, apds o Ultimato adquirem um
significado especial num texto sobre DI, na medida em que esse poema critica o facto de os
britanicos se aproveitarem da alianca anglo-portuguesa em prol dos seus interesses coloniais.
Alias, noutro artigo publicado na mesma revista (15-12-1906), Lebesgue relaciona, de forma

clara, o Ultimato com o projecto (ideoldgico) da colec¢do «Alma Portuguesa» e com os Doze:

Desde o Ultimatum de 1891 [sic.], uma espécie de mal estar ndo deixou de actuar em Portugal, agita-
do por uma ardente preocupagdo de regenerescencia [...]; mas aqui esse mal estar, depois de ter to-
mado um instante a attitude agressiva de revanche, foi systematisar-se no humanitarismo. [...] Com
Gil de Santarém, com Os Doze de Inglaterra, [T. Braga] faz-nos reviver os sobressaltos desvairados,
os tumultos successivos desta alma, que o espirito dos Descobrimentos e a prodigiosa aventura co-

lonial entretiveram por muito tempo [...] na ilusdo bemdita da perpetua cruzada.’”

O autor francés associa assim o poema teofiliano ao sentimento nacional angléfobo des-
pertado pelo Ultimato, a expansao maritima, tema que encerra DI, e as cruzadas e andancas
dos cavaleiros medievais. Ja em 1904, Marques Braga publicara um artigo sobre a colec¢do
«Alma Portuguesa», no qual referira DI como projecto nacionalista e representagao artistica
do “sentimento patrio, na aspiragdo generosa de travar quanto antes, a marcha accelerada
de desnacionalisagdo que, lentamente, vem envenenando o veio riquissimo da tradigéo [...],
levantando a alma nacional’** ideia repetida por Alfredo Gallis ao relacionar o contetdo, os
objectivos e a fun¢io pedagogica da obra de Teéfilo Braga com o nacionalismo:

335. Marques Braga et alii (org.), op. cit., p. 252.

336. Ibidem, pp. 253-254.

337. Tedfilo Braga, Histéria da Literatura Portuguesa, vol. 1: Idade Média, p. 89.

338. Marques Braga et alii (org.), op. cit., p. 258. A associagdo entre T. Braga e Camdes encontra-se também presente no
artigo de Mezzacapo («Lusitania e Portogallo», Rassegna Italiana, ano xiii, vol. 1, 1904, pp. 328) publicado por Marques
Braga et alii (org.), op. cit., pp. 260-263. Veja-se também Ofélia Paiva Monteiro, s.v. «Camdes (na Literatura Romantica
Portuguesa)», pp. 72-76.

339. Marques Braga et alii (org.), op. cit., p. 259.

340. Ibidem, pp. 272 e 278, respectivamente (Revista Literdria do Século, n.c 74, 1904).
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Neste tempo de triste decadencia que vamos atravessando, e no qual cada vez se accentua menos o
amor patrio, esse sentimento sublime que é a égide defensiva da autonomia e liberdade de todos os
povos, o livro de Teophilo Braga enche-nos a alma de uma grande consolagao, e faz reviver em nos

este semi-apagado orgulho civico e patriético que parece ir-se afundando nesse pantano traicoeiro.**!

Também o poeta Alberto Osério de Castro (1868-1946), entdo juiz em Goa, escreve a T.
Braga (1-2-1904) e felicita-o pelos volumes da colecgéo ja publicados, que vém “fascinar-nos
ainda com outras mocidades encantadoras da nossa Patria de amor e de bravura, de aventura
e de sonho profundo”?*? A antologia dirigida por Marques Braga dedica uma sec¢io a DI, que
ocupa as pp. 320-352, e agrupa textos de sete autores. Um artigo anénimo do jornal brasileiro
O Pais (1901) parafraseia o poema e afirma que a obra do seu autor é uma grande epopeia
nacional,*” enquanto, nesse mesmo ano, Jacob, num artigo do jornal portuense Correio da
Manha, considera que a obra poética teofiliana, devido a qualidade inferior da sua forma,
deve ser avaliada sobretudo pelo seu contetido ideoldgico, pelo “lusismo” e pela “idealizagdo
tradicional’;** ideia que, como ja afirmamos, também Jacinto do Prado Coelho e A. Machado

Pires®

veiculam ao afirmar que Tedfilo ndo é um bom poeta. O articulista anénimo refere
ainda um aspecto importante da recep¢do do poema quer ao afirmar que esse processo exige
“uma preparagdo historica e uma disposi¢gdo mental que raro se encontram hoje’,**® quer ao
remeter, assim, para a figura abstracta do leitor informado e competente que a obra exige.
No Brasil, a Revista do Norte publica uma carta de Mayer Gargao (1872-1930) sobre DI
que alude ao episoédio dos Doze como universalmente conhecido, bem como a presenca do
mesmo em Os Lusiadas e a tentativa garrettiana de transformar em poema o tema que Braga

apresentaria através do

caracter amoroso e cavaleiresco da raga [portuguesa...], esse espirito de cavalleria andante, o typo
nacional de um Povo, que pelo caminho heroico da Aventura realisou a conquista de um ideal

humano e abriu portas 4 Civilisagdo moderna, na dilatagdo de novos mundos para a expansio uni-

versalista. [...] E” o quadro de uma época, com os seus costumes, as suas lendas, os seus romances.*’

A expansdo maritima é, uma vez mais, e tal como em DI, associada quer ao espirito
aventureiro e cavaleiresco, quer ao patriotismo dos lusos. Pouco depois da publicacdo de
DI, o critico literario e romancista Fernandes Agudo publica o volume Tedfilo Braga e a

341. Alfredo Gallis (Tempo, n.° 2:158, ano VIII), in Marques Braga et alii (org.), op. cit., p. 281. Consulte-se também
Fernandes Agudo (Correio da Manha, n.° 7:341, 1903), in Marques Braga et alii (org.), op. cit., pp. 282-286.

342. Carta publicada por ibidem, p. 294, n.° 1; veja-se também o texto de Candido Figueiredo (Didrio de Noticias, n.° 13. 624,
31-10-1903), in Marques Braga et alii (org.), op. cit., pp. 299-300.

343. Ibidem, p. 325.

344. Ibidem, pp. 325-326, ideia também presente no texto de Fran-Paxeco, in ibidem, pp. 331-332.

345. J. do P. Coelho, s.v. «Braga, Tedfilo», p. 120 e A. M. Pires, s.v. «Braga, Teéfilo», pp. 55, 57.

346. Marques Braga et alii (org.), op. cit., p. 326.

347. Ibidem, pp. 327 e 328, respectivamente (texto também publicado no jornal portuense O Norte, n.° 761, ano 3, 5-8-1902).
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“Alma Portuguesa” (Critica aos Doze de Inglaterra), dedicado ao seu “mestre”* T. Braga e

>:

a sua “nobilissima obra de restauracdo da literatura portuguesa’,;**® advertindo o leitor para
que as suas 124 paginas consistem basicamente num “brado d’alma que a [sua...] grande
admiracéio pelo grande poeta ndo quis deixar morrer”*** Como se pode verificar através dos
titulos dos oito capitulos da obra de Agudo, a sua “critica” a DI é positiva, descreve o poema
como um “thesouro” e debruga-se principalmente, sempre em tracos muitos gerais, sobre o
estilo, a cadéncia poética e temas como o amor patrio e pela mulher, as lendas, personagens
e fortes “emogdes”, ou seja, é um apanagio sentimental da obra. Na p. 13, o autor recorda
a origem camoniana do episddio dos Doze e interroga-se sobre se T. Braga tera inventado
todo o episddio ou se o terd reconstituido com base em novos documentos arquivisticos:
“O grande restaurador da litteratura portugueza dissera-nos apenas: — ‘Na minha obra, —
dizem-me! — ha um sentimento patriotico que me consola”. Tal como o proémio de DI,
também o texto de Fernandes Agudo menciona recorrentemente o patriotismo como senti-
mento subjacente quer a colec¢do «Alma Portuguesa», quer ao poema, uma vez que, COmo
esse autor afirma, “ha aqui tambem um brado da nossa patria, a assignalar-nos o nome
la féra, numa aventura que impressionou toda a Europa [...]. Theophilo Braga [...] é um
lyrico, e é um épico, a0 mesmo tempo que um narrativo inegualavel”*' O critico literario
elogia ainda o “estilo sublime”, a “maviosidade da linguagem”, a suavidade do pensamento, a
profundidade da ideia, os conceitos morais e “incisdes na nossa vida passada, inteiramente
applicaveis ao nosso estado presente”, para concluir que o povo portugués “ao lado do valor
heroico e da coragem, possui [...] a inspira¢do intellectual e o valor moral — muito acima
das outras nagées”*** Tedfilo Braga e a “Alma Portuguesa” sintetiza a ac¢do de DI, transcreve
excertos e apresenta comentdrios sobre a técnica de construgdo do poema e sobre a fusio do
“lirismo” com o “epico-narrativo” através de “uma linguagem toda nossa, toda filha da nossa
acuidade lusitana [...] uma maneira de ser nacional’**® tematica que ja abordamos. Nesse
estudo, sdo também referidas a “verosimilhanca historica” e a “vernaculidade extrema’,***
bem como, no sexto capitulo, as lendas do reinado de D. Jodo I, que, “cortado de agitacdes
e de passos tao decisivos para a histdria futura de Portugal, foi por isso um d’aquelles que
melhor se prestou 4 phantasia do povo, nas suas concep¢des grandiosas da aventura e do
genio cavalheiresco”?® Agudo tenta ainda explicar, de forma algo exagerada, por que razido
considera Tedfilo Braga, enquanto poeta, superior a Camoes e a Garrett no que diz respeito
a fusao da literatura e da historia:

348. Fernandes Agudo, Tedfilo Braga, p. 11.

349. Ibidem, p. 5.

350. Ibidem, p.9.

351. Ibidem, pp. 17 e 22, respectivamente.

352. Ibidem, p.27.

353. Ibidem, pp. 37 e 42, respectivamente; veja-se também a p. 46.
354. Ibidem, pp. 33 e 36, respectivamente

355. Ibidem, p. 64.
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Porém neste poema, o poeta conseguiu propriamente dar-nos o que nem Camoes soube distinguir.
Porque, intercallando em toda a acgdo da obra, a par dos factos da histéria epica, soberbas lendas,
inteiramente phantasticas, como a de Percival errante, o Perdao de Lohengrin, soube destaca-las na
bocca dos proprios personagens com uma precisao que se nao confunde com a historia, e muito me-
nos com as exclusivamente portuguezas como A Ala dos Namorados, o Crisanto do Amadis e o Amor e
Morte. Camdes nao fez d’isto [...] elle quasi que confunde o verdadeiro com o falso e a phantasia com
a historia. Ainda neste ponto Theophilo Braga foi mais perfeito que Almeida Garrett, porque, quando
este reuniu as lendas populares portuguezas, desmembrou-as da epoca historica a que pertencem,
deixando-as por assim dizer isoladas, o que ndo acontece nos Doze de Inglaterra, em que as vemos re-
portadas 4 sua data propria. [...] Aslendas evocadas nos Doze de Inglaterra, sdo, pois, uma innovagao

utilissima que todos nés devemos acatar como a crenga do nosso heroismo e amor patrio.’*

Um outro elemento do poema abordado por Agudo é, como o excerto revela, o imagi-
nario dos contos que Braga insere no texto como “visdes populares” e que “no tempo da sua
acgdo, errariam despercebidas pela bocca do povo inconsciente, e sem criterio scientifico ca-
paz de distinguir a sua utilidade”*” No que diz respeito a relagdo da histéria com a literatura,
que Agudo e DI referem, atentemos nas palavras de Richard L. Stein, que, num estudo sobre
estética da recep¢do e o romance histérico, revé a teoria de Wolfgang Iser sobre a resposta
estética do leitor perante acontecimentos histdricos (enquanto temas e estratégias narrativas
de Walter Scott). Stein afirma que a ‘moldura’ do romance histérico confere ao leitor a capaci-
dade e a obrigagéo de julgar as ilusdes e as escolhas das personagens, constituindo os conhe-
cimentos histdricos uma importante parte desse processo, pois o publico sabe muitas vezes o
que aconteceu na acgdo historica ‘real}*® tal como o leitor informado de DI ja conhece os epi-
sédios dos Doze e da assinatura do Tratado de Windsor. Também Naomi Jacobs afirma sobre
arecep¢io do romance historico: “the reception of these books has sometimes been confused
by attempts to judge them on historical grounds, and they have been attacked for the “lies”
they penetrate. But such critiques ignore the authors’ foregrounding of the fictional nature of
their histories’,””* fendmeno que também se aplica a recep¢ao do mito dos Doze ao longo dos
tempos, quando os proprios autores que o revisitam afirmam corrigir inexactiddes histdricas
de obras literarias e de estudos anteriores, como acontece com Jacinto Heliodoro nos textos de
‘defesa’ que antecedem a sua pe¢a.’® Alids, o proprio T. Braga enfatiza a natureza ficcional de
DI ao invocar as “ficgdes” por duas vezes logo no inicio do poema. Ao estudar a recepgdo dos
romances histdricos de Scott, Iser conclui que, nas narrativas ficcionais, a histéria se relaciona
com a estética e a imaginacdo, transformando-se a “realidade factual” em “cenas imaginadas’,
como também acontece em DI no que diz respeito aos episddios e as figuras historicas:

356. Ibidem, pp. 65-68.

357. Ibidem, p. 73.

358. Richard L. Stein, «Historical Fiction and the Implied Reader: Scott and Iser», 1981, pp. 213-231.
359. Naomi Jacobs, The Character of Truth: Historical Figures in Contemporary Fiction, 1999, p. xviii.
360. Jacinto Loureiro, op. cit., pp. i-xiii.
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the reality conceived [...] is fictitious — it is not a chronicle [...]. The fiction is based on the reflec-
tions and reactions of the individual characters, whose subjective transformation of an historical
situation gives rise to the reality of the novel. [...] It is only this fiction that enables Scott to produce

the illusion of historical reality. [...] Historical consistency can only be a fiction.*

Tendo em mente esta citacdo e o que afirmamos na introdugéo e na segunda parte, pode-
mos concluir que o conhecimento do passado — ou seja, do tempo, das ‘figuras’ historicas e
dos espacos da acgido — facilita o estudo do aproveitamento que DI faz da histdria enquanto
tema e estratégia literaria. Se os elementos histéricos ndo se sobrepdem a dimenséo ficcional e
estética do poema, analisar o texto sem recorrer a historia seria uma tarefa lacunar, pois muita
da sua riqueza e do seu significado se perderia, uma vez que a esséncia do mito dos Doze e,
logo, do poema reside na hibridez que surge da fusdo premeditada da histéria com a ficgao.
Quanto ao tema principal de DI, Agudo considera sobretudo o “tratado de fiel alliada que era
preciso fazer-se entre a nossa nagio e a de Inglaterra, mas que era preciso tambem encobrir-se
e occultar-se aos olhos de outras nagdes [...] as inten¢des de D. Jodo I e de Ricardo Segundo
[...]. Este facto foram as simuladas justas destes doze cavalleiros”**? O autor chama ainda a
atenc¢do para o facto de Braga utilizar quer lendas da época da ac¢ao do poema, “verdadeiras
sublimidades artisticas’, quer as “futuras descobertas™** dos portugueses.

Em Abril de 1902, logo apés a publicagdo de DI, Carolina Michaélis envia, do Porto, uma
carta ao poeta, congratulando-o pela forma como concilia a histéria e a literatura popular e
erudita para combater o fendmeno da “desnacionaliza¢ao™

O poema li-o todo, com verdadeiro prazer. Admiro a arte com que V. juntou factores positivos, com-
binando sucessos verdadeiros e outros lendarios, com liberdade engenhosa, bem se vé, mas ainda as-
sim com exactiddo sufficiente para contentar rigoristas que ndo admittam que a phantasia do poeta
modifique factos e typos historicos. Todas as figuras que desenha, todas as tradigdes poeticas a que
allude, os ditos e rifées citados, os variadissimos intermezzos lyricos e dramaticos que interrompem
a narragao, formam um conjuncto encantador. D. Jodo e os inclytos Infantes, Aljubarrota, a Ala dos
Namorados, e os Fieis do Amor; Nun'Alvares, Jodo das Regras, e Martim d'Ocem, Vasco do Lobeira
e o seu Amadis; Anna D’Arfet e Machin; Froissart e Chaucer; Van-Eyk e a Bella Portugueza; Ignez de
Castro e a Flor de Altina; D. Jodo d’Ega ou de Tenorio; a Barca de San Brendan e o Mar Tenebroso;
San Thiago de Compostela e o Peito Bordelo; as Covas de Salamanca e o Escolar das Nuvens, as Ilhas
Encantadas e o Preste Jodo; visdes e prophecias que apontam para a epoca dos Descobrimentos e das
Congquistas; hespanholadas expressivas; —Divisas em francez, Loas e Soldos; Gestas e Romances;
Tristdao e Yseult; Wolfran von Eschenbach e Lohengrin; Carlmagno e Roland, nada falta ahi. Temos

nesse grandioso quadro (um, entre sete que V. planeia!) — uma lucida synthese da Epoca de D. Joao

361. Wolfgang Iser, The Implied Reader, pp. 92-93.
362. Fernandes Agudo, Tedfilo Braga, p. 79.
363. Ibidem, pp. 82 e 84, respectivamente.
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I, e a0 mesmo tempo a idealisagdo conscienciosa e carinhosa de todas as manifestagdes medievaes
do genio amoroso do povo portuguez e do espirito cavalheiresco que animou a nagio nos seculos
XIV e XV, impellindo-a a ac¢des heroicas. Continuador inspirado de Almeida Garrett, V. prestou a
esse poeta a mais significativa entre todas as homenagens a que o seu Centenario deu motivo. No
meio deste formidavel baquear politico e da desnacionalisagdo do mundo portuguez, consola vér

como V. hastéa bem alto o pendido da mentalidade portugueza. Bemdito seja!**

Carolina Michaélis resume e enumera as tematicas medievais e os episddios principais de
DI e relaciona-os com a homenagem de T. Braga a Garrett e com o amor patrio que era entio
necessario para combater a “desnacionalisacdo do mundo portuguez”. Sdo, portanto, varios
os autores e admiradores de T. Braga a reconhecer a verosimilhanca com que o poeta repre-
senta os espagos e o tempo da acgdo ao cantar o amor pela nagdo que os Doze demonstram,
episddio-tema que remete também para o periodo futuro da expansdo maritima portuguesa.
Torna-se, portanto, evidente a simbolica utilizagao do imaginario cavaleiresco dos Doze para
criticar a Gra-Bretanha e promover o nacionalismo (colonial) ap6s o Ultimato devido a ati-
tude da velha aliada e no ambito da corrida europeia a Africa. Os contextos social, politico
e cultural de entdo e a necessidade de ‘revitalizar’ a “alma portuguesa” explicam, em parte,
o facto de a critica literdria ter ‘louvado’ o imaginario e o objectivo de DI, obra saturada das
‘qualidades nacionais’ e na qual a critica & Gra-Bretanha é subtil comparativamente as acusa-
¢des que se fizeram ouvir logo apds o Ultimato.

364. Ibidem, pp. 104-105. A missiva é também publicada por Marques Braga et alii (org.), op. cit., pp. 320-321, e em vérios
jornais brasileiros (cf. ibidem, p. 321, n.° 1).
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CONCLUSAO

Ao longo das duas partes que constituem este trabalho foram sendo apresentadas conclusoes
parcelares, tornando-se for¢oso apontar finalmente as principais linhas de rumo da inves-
tigacdo e da nossa contribuicdo para o estudo do poema DI e do mito dos Doze como te-
matica multissecular e recorrente na literatura portuguesa, pois é nosso objectivo principal
demonstrar que essa obra de Tedfilo Braga, até & data pouco ou nada estudada, se revela
um projecto multifacetado e de capital interesse no ambito dos estudos anglo-portugueses,
nomeadamente no que diz respeito a representacdo ficcional do nacionalismo (colonial) ou
‘sentimento’ nacional através da aventura londrina, da lenda de Machim e também da mitifi-
cagdo do império.

Através do estudo quer dos dois urtexts que ddo origem ao mito dos Doze e 0 nacionalizam,
quer das obras que, desde o século XVI, ddo continuidade a esse tema literario, bem como do
contexto cultural que lhes da origem, verificamos que sdo intimeros os autores que revisitam
ficcionalmente o episddio e o associam a outras narrativas historicas e lendas medievais, recon-
figurando-os criativamente para veicular uma ideia de ‘portugalidade’ Ao contrario das fic¢des
cavaleirescas de miticos herdis, e, tal como Veloso afirma em Os Lusiadas, o enredo ficcional
dos Doze apresenta um elevado grau de verosimilhanga, tem como protagonistas persona-
gens inglesas e portuguesas que sdo co-referentes de figuras histéricas, partilhando por isso
caracteristicas com o romance histérico, enquanto personagens literarias como Magrico ou
Nuno Alvares Pereira exemplificam o modelo do nobre filho segundo que ndo pode herdar e
se dedica a cavalaria. O reinado de D. Jodo I foi fértil em figuras mitificadas, desde os herdis
ja referidos ao infante D. Henrique e a Ala dos Namorados, tendo ainda sido descobertos os
arquipélagos da Madeira (1418-1419) e dos Agores (1427), além de se organizarem expedi¢des
as Canarias, arquipélagos decerto “afortunados” para os quais remete a Lenda de Machim, que
¢ assim também actualizada. Esses mitos concorrem para o macromito da “era dourada’, uma
época pretérita deveras produtiva em termos da consolidagéo da nagio ao nivel doméstico, eu-
ropeu e do inicio da expansdo maritima. A poesia e o romance histéricos divulgam o passado
nacional, que, por sua vez, vai adquirindo contornos miticos face a crise econémica, a corrida
europeia a Africa, ao Ultimato britanico e ao desalento da populagdo nacional, servindo como
um exemplo na memoria colectiva que deveria inspirar Portugal. Como qualquer outro povo
faz em tempo de crise, também Portugal encontra, ao longo dos tempos, estratégias e narra-
tivas de sobrevivéncia, que geram os necessarios sentimentos de pertenca e (sub)identidades
psicolodgicas colectivas, constructos que (supostamente) tém vindo a tornar-se cada vez mais
democraticos, inclusivos e, logo, assentes em perspectivas informadas e criticas.

Como verificimos, os sucessivos autores portugueses vdo adicionando cavaleiros a lista
dos Doze e atribuindo-lhes novos tragos biograficos, aventuras e espagos de acgdo, pelo que
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os protagonistas, sobretudo Magrico e Alvaro Vaz de Almada, acumulam percursos, vitérias
e identidades cada vez mais conhecidos dos leitores. Os paladinos sdo assim transformados
em figuras miticas distintas das personalidades histéricas com quem partilham o nome e
alguns tragos biograficos e tornam-se, desde o século XVI, representantes do sentimento de
honra e nacionalismo luso, simbolizando metonimicamente, tal como outros mitos, o préprio
‘cardcter’ ou ‘alma’ nacional. Sdo esses mesmos estatuto e carga simbdlica que Teéfilo Braga,
inspirado pelo revivalismo nacional(ista) e pelo impeto mito-poético dos séculos XIX-XX,
recupera e capitaliza para criticar a Gra-Bretanha, mitificar a expansio maritima e estimu-
lar o orgulho nacional, num exercicio literrio de imagologia nacionalista. Se a nagdo ocupa
sobretudo um espago simbdlico e imagindrio,' o regresso ao passado em DI invoca (todo) o
imagindrio histérico e simbolico (ficcional) que enriquece e caracteriza Portugal enquanto
pais-espiritual-e-sentimento mitificado. O mito dos Doze revela, ndo a figura problematica
de Magrico que as fontes histéricas textualizam, mas sim a representagido de um heréi que a
familia tentou (e conseguiu) perpetuar através da breve narrativa original e de Os Lusiadas.
Com base também na consulta de fontes historicas, acompanhdmos a transformagdo dessa
figura histdrica em signo literario, paradigma moral e ético, bem como em arquétipo da honra
e do enamoramento que vai sendo recuperado através de multiplas manifestagdes artisticas
no sistema cultural luséfono? ao longo dos séculos. Magrico e os Doze tornam-se “paradig-
mas de raiz cultural’, para usarmos a terminologia de Victor Turner,® residindo a natureza do
mito nacional na zona cinzenta’ entre a realidade e a fic¢do. Jd a sobrevivéncia do mito advém
do facto de os sucessivos escritores o irem recuperando ao adicionar personagens com refe-
rentes histéricos e mini-enredos e ao enfatizar temédticas ou questdes relevantes no momento
da redacgdo-recepgao.

As aventuras dos Doze exercem um apelo transtemporal, como ficou claro na primeira
parte, ao longo da qual estuddmos os pressupostos ideoldgicos e estetico-literarios subjacen-
tes a construgdo da personagem colectiva. A viagem por mar e por terra dos cavaleiros re-
mete para varios topicos da escrita de viagens, nomeadamente a aprendizagem, o didlogo, a
comparagéo intercultural, a percep¢do sensorial do Outro e do Self (através das sound/smell/
foodscapes) e o afastamento da zona (doméstica) de conforto, rumo ao perigo do desconhe-
cido. Néo ¢ apenas em Londres que os paladinos provam a sua coragem, e essa vitoria é re-
forcada noutros paises europeus e, mais tarde, no Norte de Africa. Sdo assim representadas
varias facanhas que comprovam as qualidades cavaleirescas dos guerreiros-navegadores cujos
percursos formativos sdo também viagens pessoais e que alcancam a fama primeiro junto

1. Cf. Raphael Samuel, «Continuous National History», 1989, p. 16.

2. Recordamos, a titulo de exemplo, que Magri¢o d4 ainda hoje nome a uma das travessas do bairro das Fontainhas, em
Pangim, Goa (India). Se, em 1963, Manuel Bandeira, no seu poema-invocagio «Ad Instar Delphini», in Estrela da
Tarde: Poemas, p. 13, invoca “Camdes, valei-me! Adamastor, Magrigo/Dai-me forga’, em 1986, a escritora brasileira
Heloisa Maranhao refere o episddio dos Doze no seu romance A Rainha de Navarra, pp. 45-48.

3. Victor Turner, Dramas, Fields, and Metaphors: Symbolic Action in Human Society, 1974, p. 154, afirma que o “cultural
root paradigm” vai para além do dominio cognitivo e moral, revestindo-se de “allusiveness, implications, and
metaphor”.
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de D. Jodo I, e posteriormente no continente europeu e no globo terrestre, como revelam os
proféticos gabs, tendo os protagonistas uma fungio sineddquica ao representar caracteristicas
do ‘arquétipo’ nacional e colonial portugués. Sdo varias as obras em que o percurso indivi-
dualizado de Magrico, a semelhan¢a do dos cavaleiros em demanda do Graal,* implica um
caminho formativo de iniciagdo individual baseado na pureza e na renincia que se aproxi-
ma da Bildungsreise do romance de formagdo. A textualizacdo da amizade entre Portugal e a
Inglaterra no 4mbito da mais antiga alianca diplomatica é levada a cabo através da focalizagdo
e dos motivos do heroéi viajante (e que, inclusive, emigra temporariamente) na Europa e no
espa¢o mais alargado do império colonial em formagio; ou seja, numa época de transicio, o
nobre cavaleiro luso continua a ser agente da histdria europeia e até universal. O acto de via-
jar e confrontar o Outro acarreta sempre o exercicio da comparagio, nem que seja de forma
implicita, e esse movimento cronotdpico ao longo de espagos e tempos diversos remete para o
caracter dindmico e relacional da nogéo e da representagio de identidade e de alteridade, bem
como para a dimenséo didactica da viagem-encontro com o Outro. Se, ao longo dos tempos,
os autores vao tirando partido do poder simbolico e expressivo do episédio dos Doze, ou seja,
do fascinio que este desperta, também o tema se vai actualizando através dessa utilizacio.
Alids, o mito, enquanto elemento do imagindrio nacional, é uma ferramenta simultaneamente
politica, socioldgica e literdria, e, como conclui Bouchard, a nagdo “as a myth vehicle does not
look to be about to disappear. It is still a powerful actor on the world scale, it remains a major
purveyor of material and symbolic security to its members, it is often a haven for freedom
and democracy, and it still possesses an amazing ability to redefine itself and to adapt to new
environments”> Néo é, portanto, ‘ingénua’ a escolha dos autores ao decidirem recuperar a
lenda dos Doze desde o século XVT e sobretudo no século XIX, pois esse mito nacional(ista)
representa o altruismo, a antiguidade e a fama internacional (reconhecidos no estrangeiro)
dos portugueses, e recorda a antiga alianca anglo-portuguesa, sobretudo em periodos con-
turbados. O mito dos Doze, inicialmente familiar, nacionaliza-se e passa gradualmente de
tema literario a forte simbolo e auto-estereotipo politico (nacionalista), que é utilizado para
caracterizar negativamente os britdnicos. A necessidade histdrico-politica para criar mitos é
também o motor que, por vezes, os recupera e divulga com objectivos especificos, no caso de
que nos ocupamos o de denunciar a trai¢do ingrata e a cobiga britanicas.

Magrico, tal como Camdes, torna-se uma mitificacio ideoldgica e alegoria do ‘grandioso’
passado nacional, e o imaginario da viagem e da coragem dos cavaleiros lusos estende-se,
através das obras de autores como Manuel Soeiro, Indcio Vedouro e Teéfilo Braga, do centro
europeu para a periferia exética do império em construgio, exigindo DI também uma leitura
pds-colonial que analise criticamente o processo de mitificagdo da expansdo colonial, ou seja,
dos chamados ‘Descobrimentos’ como um periodo ‘de ouro” da histéria de Portugal no qual

4. Vide Ana Margarida Chora, «Os Cavaleiros do Graal e o Anti-Heroismo Hagiogréfico», 2012.
5. Gérard Bouchard, «The Small Nation», p. 285; veja-se também Régis Boyer, «Existe-t-II Un Mythe Qui ne Soit pas
Littéraire?», 1994, pp. 153-164.



168 | RoGERIO MIGUEL PuGa

os Doze também participam. Numa altura em que ressurgem narrativas e conflitos de cariz
nacionalista por toda a Europa, a analise de DI enquanto poema nacionalista demonstra a re-
lagdo intima entre a criagdo/manutengdo de auto- e hetero-estereé6tipo e o nacionalismo cul-
tural; dai a importancia do uso de textos literdrios para o estudo imagolégico da histéria das
ideias, de esteredtipos nacionais/estrangeiros e do mito (ou mitificagao) do chamado ‘caracter
nacional’ A recuperagdo ideoldgica do cavaleiro-pioneiro que sai da Europa e ‘desbrava’ o
horizonte colonial no final da Idade Média remete para um periodo recuado em que Portugal,
de acordo com a opinido publica portuguesa do inicio do século XX, seria uma nagao ‘supe-
rior’ a Inglaterra, onde princesas inglesas se tornavam rainhas cujos cavaleiros se deslocavam,
por convite, quer a Londres para defender a honra de amigas de Filipa de Lencastre, quer a
outras regides europeias. Os textos do século XIX que actualizam o mito dos Doze veiculam
implicitamente a situagdo de inferioridade de Portugal face ao poderio colonial e a suprema-
cia da Gra-Bretanha, pelo que urgia recuperar momentos histéricos (ou imaginarios) em que
a situacdo e o desequilibrio de poderes fosse diferente, e para tal é recordado o apoio, nem
que ficcional, dado pelos lusos aos ingleses. A viagem dos Doze pela Europa e posteriormente
rumo a Ceuta sugere a voca¢io simultaneamente europeia e imperialista (colonial) portugue-
sa; alids, se atentarmos nos dois acontecimentos histéricos evocados em DI, recordamos que,
com a tomada de Ceuta, Portugal procurava reforgar a sua influéncia face a Castela e Aragio
na embocadura atlantica do Mediterraneo, e, com a alianga anglo-portuguesa, D. Jodo I re-
forcava a sua politica atlintica e tentava manter uma abertura, quer no mar do Norte, quer no
Mediterraneo, bem como uma posi¢éo de for¢a, no mar ao sul do Algarve.® A representacdo
da antiga anglofilia lusa no poema de Teéfilo Braga e noutros textos que aborddmos tem assim
como motor quer a anglofobia generalizada em Portugal, sobretudo apés o Ultimato, quer
a superioridade simbolica (pretérita) portuguesa demonstrada pela vitéria dos Doze nesses
textos mitificadores, que, de acordo com os seus autores, teriam uma func¢éo terapéutica e
consoladora face a impoténcia e ao complexo de inferioridade lusos na altura, pois, como
recorda Hannah Arendt, “all sorrows can be borne if you put them into a story or tell a story
about it”” As imagens e os esteredtipos textualizados pelos sucessivos autores sdo um reflexo
ficcional dos imagdtipos que ja existem na sociedade portuguesa, ou seja, fora do texto, e o
seu estudo é 1til para entendermos fenémenos culturais como a ‘apropria¢io’ ideoldgica dos
mitos dos Doze e da nagdo-império, permitindo-nos levar a cabo um exercicio imagolégico
de exegese mitica em torno da identidade nacional e do ‘apego’ de Teéfilo Braga e de autores
roméanticos como Garrett e Herculano a Idade Média e as origens de Portugal.

A primeira parte deste estudo permitiu-nos analisar a formag¢do de um mito nacional, so-
bretudo a partir da publica¢do de Os Lusiadas, bem como o seu uso ao longo dos tempos, con-
tribuindo para a analise da chamada imagologia cultural nacional, quer geografica (a viagem,

6.  Jorge Borges de Macedo, Histéria Diplomdtica Portuguesa: Constantes e Linhas de For¢a. Estudo de Geopolitica, vol. 1,
2006, p. 81.

7.  Frase atribuida por Hannah Arendt, Between Past and Future: Eight Exercises in Political Thought, 1968, p. 262, a Isak
Dineses (Karen Blixen).
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por terra e por mar, dos Doze entre Inglaterra e Portugal), quer histdrica (as figuras, os espagos
e os episodios ficcionalizados), através de conceitos como o auto- e hetero-esteredtipo. Obras
como DI ilustram o fendmeno oitocentista e novecentista da revisitagdo de mitos nacionais
portugueses através da literatura, da histéria e da etnografia e demonstram que a identidade
nacional e colonial sdo constructos culturais, imagens rentabilizadas no &mbito do nacionalis-
mo colonial. O estudo desses textos permite-nos analisar quer a forma como a construgdo da
identidade nacional/colonial ¢é feita através de concepg¢des miticas ou mitificadas de Portugal
e do seu passado, quer a fungido social da literatura também na manutenc¢io de identidades
nacionais, regionais, étnicas e de género, entre outras. A ficcionalizagdo do passado e do pre-
sente com base em dados veridicos reflecte a natureza hibrida que confere ao poema narrativo
de Tedfilo Braga, tal como ao romance historico em geral, algumas das suas especificidades. O
tempo e o espago medievais da ac¢do sdo caracterizados de forma realista a partir dos conheci-
mentos de Braga acerca do mito dos Doze e da assinatura do Tratado de Windsor, actuando a
histéria como fonte de energia dramdtica e mitificadora.® Em DI, os portugueses demonstram
os valores nacionais primeiro fora de Portugal, e posteriormente esses ideais sdo levados quase
a todo o globo terrestre através da expansao maritima, tornando-se implicito que o império
luso foi construido com base na honra e nos outros valores (nacionais) dos Doze. Se, como o
poema colonial «The White Man’s Burden»,” de Rudyard Kipling, sugere ambiguamente, os
‘ocidentais’ tinham o ‘nobre’ dever de ‘civilizar’ o Outro ‘primitivo, DI revela que Portugal,
enquanto aliado da Gra-Bretanha e pioneiro colonial, demonstrou, desde a Idade Média, ter
moral e ética superiores as dos ingleses, que nao respeitavam as suas mulheres. Ou seja, o poe-
ma ideoldgico de Braga insinua que o ‘fardo’ civilizador de Portugal havia sido também para
com a Inglaterra, e a pedido desta, ainda antes do inicio da expanséao colonial.

Como as obras estudadas demonstram, o imaginario cavaleiresco tem alimentado a
produgio literaria ao longo dos tempos e da lugar a recriagdo de valores associados a Idade
Média, como a cortesia, a honra e a gléria. Na senda do que concluimos na segunda parte, po-
demos afirmar que figuras de estilo e estratégias literdrias como a enumeragio, a adjectivagdo
dupla, a comparagao, a elipse, a repeticéo, as interjeicdes de estrutura repetitiva, o discurso
directo e os apartes entre parénteses conferem dramatismo e vivacidade ao poema narrativo
de Tedfilo Braga, caracterizam o estilo do autor e concorrem para a auto- e hetero-caracteriza-
¢do/estereotipagdo das personagens e para a descri¢do dos espacos e do tempo historicos, ou
seja, a Inglaterra e o Portugal medievais, bem como espagos flutuantes e méveis, como a nau
dos onze no oceano Atlantico, e outros lugares ‘nacionais’ e regionais, como Espanha, Franca
e Flandres. DI retira ainda partido de artificios literarios como a representa¢io do género e
do ideal de cavalaria, a descrigdo do tempo e dos espagos historicos (medievais), a analise
critica da natureza e das consequéncias (a longo prazo) das relagdes anglo-portuguesas, a

8.  Expressdo de Maria de Fatima Marinho, O Romance Histérico em Portugal, p. 26.
9.  Publicado originalmente em 1899, na revista McClure’s (veja-se Rudyard Kipling, The Works of Rudyard Kipling, 1994,
pp. 334-335).
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caracterizagdo da ‘feicdo nacional’ e da ‘alma portuguesa, a intertextualidade no 4mbito da
tradi¢do do episddio, a inser¢do de lendas, contos e adagios populares no tecido do texto
poético, a abordagem do tema da viagem maritima e terrestre como sinénimo de glorifica-
¢do dos feitos heroicos dos lusos, temadtica que se estende a expansdo maritima. Analisimos
ainda a recepgdo do poema na Europa e no Brasil através das criticas de Carolina Michaélis
de Vasconcelos e de Fernandes Agudo, entre outros autores que elogiam o programa de cariz
nacionalista de DI (enquanto obra de poeta-historiador) e a sua fungdo educativa e patridtica.
Se, como vimos, na segunda metade do século XIX o mito-simbolo dos Doze adquire uma
fun¢do maioritariamente ideoldgica e evidencia o papel da literatura e dos mitos nacionais
como instrumentos politicos, a (vida e a) obra de Tedfilo Braga associam, de forma muito
clara, literatura e politica, sendo o uso dos Doze fruto dessa interpenetracio. Néo é, portanto,
de estranhar que os paratextos de DI concluam, logo a partida, que a literatura é muito mais
do que apenas fic¢do; é também uma forma de ‘fugir, por momentos, do mundo real, uma
forma de questionar-retextualizar quer o passado, evidenciando inclusive o que ja perdemos,
quer o presente, uma ferramenta terapéutica e uma poderosa ‘arma’ ideoldgica. E, alids, atra-
vés da literatura que Braga e outros autores mitificam a identidade e o estatuto (pretéritos)
nacional e colonial de Portugal no contexto alargado da Europa, com o objectivo de propi-
ciar uma anamnese colectiva. No inicio do século passado, DI caracteriza psicologicamente o
‘povo’ portugués, um constructo-mitificagio que é recuperado e reforcado estrategicamente
em tempos de crise.

Mitos literarios como o dos Doze tornam-se gradualmente elementos da dimensao imagi-
néria da chamada identidade nacional e irdo continuar a resistir a critica racional e a convocar
rumos tematicos e imagologicos que, tal como os dos doze cavaleiros, poderemos sempre re-
cuperar através de viagens-leituras multiplas por desvendar. Até porque o mito permanecera
sempre aberto.
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