SUICIDIOS CAPITAIS.
CONSTITUICAO DE UM ESPACO HETEROPICO
NA LISBOA DE OITOCENTOS

Joana Cunha Leal

A reflexao que proponho nestes Encontros Interdisciplinares
assenta na necessidade de (re)equacionar alguns factores estruturantes
na constru¢do da imagem da capital — Lisboa —, num momento parti-
cular da sua histéria — os anos do Romantismo. A proposta parte de
um quadro abrangente de pesquisa e analise sobre a arquitectura e o
urbanismo na capital no século XIX, que venho perseguindo desde ha
ja alguns anos. Este trabalho foi, porém, pensado a partir de um locus
e de um exemplo muito especifico. Visa uma reflexdo sobre Lisboa a
partir de um sé pedago dela: o jardim de S. Pedro de Alcantara.

(Re)definida em meados de Oitocentos, essa microestrutura espa-
cial foi, e é, fundamental para as muitas leituras a que a cidade se tem
oferecido. E por essa razdo que, revisitar a histéria e o entendimento
historiografico deste espaco se apresenta como uma via de problema-
tizagdo e confronto com algumas das proposi¢des mais repetidas nes-
sas leituras. Nelas se defende comummente a romanticidade como
traco fundamental deste jardim. Uma vez definida, esta ideia passou a
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incorporar o caudal de argumentos a partir dos quais se perspectiva e
constréi a identidade roméntica de toda a Lisboa no século XIX!.

Equacionado aqui como um objecto problemdtico, ou seja, como
um objecto liberto de pré-conceitos estandardizados, este espago
revela, como veremos, um recorte geografico e um potencial simbé-
lico que perturbam consideravelmente a tranquilidade da significagdo
que lhe tem sido atribuida. Apto a produzir um evento, no sentido
deleuziano de confronto com a diferen¢a, o jardim de S. Pedro de
Alcantara desdobra as suas qualidades significantes e multiplica as
hipéteses de trabalho analitico’. Hipdteses essas que, naturalmente,
esta reflexdo de dmbito limitado jamais teria a pretensao de esgotar.

O titulo desta comunicagdo evoca o encontro de trés motivos
provenientes de geografias distintas que, como me pareceu adequado
no ambito de um encontro organizado sob o signo da interdisciplina-
riedade, estiveram na base da constru¢do desta proposta de trabalho
sobre a cidade oitocentista. Operacionalizados em unissono, conferem
a expressao ‘“‘suicidios capitais” um sentido que se inscreve entre a
analogia e a metdfora. Isto porque, se bem que o mote do suicidio sur-
gisse como uma primeira fonte de inspiracdo, ele é aqui tangido ape-
nas diagonalmente. Funcionou como um gatilho que provocou a
acgdo. A ideia surgiu por intermédio do escritor cataldo Enrique Vila-
-Matas e, mais concretamente, do seu conto “Morte por saudade™.
Entre os geniais Suicidios Exemplares este conto pde e pressupde Lis-
boa como palco — das deambulagdes de um pintor que evoca enigma-
ticas histérias da sua infincia —, e agente da fentacdo do salto que
continuamente o aflige, “nesta cidade tdo repleta de belos lugares para
atirar-se ao vazio (...)” (p. 13). Uma cidade que oferece, por isso, em
muitos dos seus espléndidos miradouros “uma vista parcialmente
impedida por uma rede metdlica que prolonga o parapeito da varanda

' Vide o recente trabalho de R. H. da SILVA, Lisboa Romantica: Urbanismo e Arqui-
tectura, 1777-1874. — Lisboa: UNL-FCSH, 1997, 2 vols (Dissertagdo de Doutora-
mento policopiada); mas também, entre outros, P. B. BRAGA- “Jardim de S. Pedro
de Alcantara” m A Sétima Colina: roteiro histérico-artistico (eoord. José-Augusto
Francga). — Lisboa: Livros Horizonte, Lisboa 94, 1994, pp. 80-83.

2 No seguimento da proposta enunciada por Elizabeth GROSZ a partir da nomadolo-
gia deleuziana in “Architecture from the outside” in Anyplace. — New York: Anyone
Corporation, MIT Press, 1995.

3 Enrique VILA-MATAS, “Morte por saudade” in Suicidios Exemplares. — Lisboa:
Assino e Alvim, 1994, pp. 9-24.
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(neste caso no Elevador de St.* Justa) até uma altura que toma impos-
sivel (...) os suicidios daqueles que, como € tdo habitual aqui em Lis-
boa, sentem a tentacao do salto™.

Esta leitura particular da cidade, como adequada ao impulso sui-
ciddrio, remeteu-me, algo mnemonicamente, para um facto singular
que, muito proximo das situagdes vivenciadas pela personagem de
Vila-Matas, vira referido em crénicas e estudos sobre a Lisboa de
Oitocentos. Precisamente, um fenémeno ligado a uténcia do jardim de
S. Pedro de Alcantara. Pensado como miradouro e zona de recreio dos
habitantes da capital (veremos em que condi¢des e com que inten-
¢Oes), este passeio transformou-se, contudo, numa estigmatizada
fabrica de suicidios (para utilizar a expressdao de um cronista de finais
do século XIX5). O nimero de suicidas a cair dos 20 metros de altura
do pano de muralha, que serve de suporte aos dois tabuleiros ajardina-
dos, foi de tal modo elevado que, em 1864, um decreto municipal
deliberou o gradeamento definitivo do precipicio. Isto depois de se ter
fechado temporariamente o acesso ao plano inferior e colocado um
guarda municipal suplementar, com a sua guarita de sentinela, para
vigiar o cumprimento desta restri¢dao especifica.

Aos motivos enunciados associou-se um terceiro pretexto de
reflexdo, naturalmente perspectivado a partir do mote destes V Encon-
tros Interdisciplinares. O tema Cogni¢do e Linguagem fomenta, tam-
bém ele, a tentacdo do salto. Isto porque, o universo das abordagens
semidticas e fenomenoldgicas do espago urbano e da sua histdria sao
dominios riquissimos em patrimoénio e actualizagdes, que abrem pos-
sibilidades multiplas de questionamento e problematizagdo. Essa aber-
tura ndo se perspectiva, naturalmente, a partir da ideia de que a cidade
se oferece como portadora de um sentido pré-definido a revelar (pas-
sivamente) pelo historiador, mas antes que, com Roland Barthes, se
reconhece a possibilidade de uma semiologia do urbano porque a
cidade é discurso e esse discurso é verdadeiramente uma linguagems®.

4In Idem, p. 19. De Lisboa o pintor suicida retém ainda todos aqueles que vé praticar
a saudade: “A cidade esta cheia de solitdrios dominados pela nostalgia do passado.
Sentados em bancos publicos dos miradouros ou dos cais colocados pela prépria
Camara para isso, os praticantes da saudade ficam em siléncio e olham para a linha
do horizonte. Parece que estdo a espera de algo.” (p. 19).

5 Gervasio LOBATO, “O Passeio de S. Pedro de Alcantara” in O Ocidente. -N.74
(1881), pp. 11-12.

6 Cfr. R. BARTHES, “Semiology and the Urban” in Rethinking architecture (edited
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Quer isto dizer que o ambiente construido constitui um sistema semio-
tico dotado de um cédigo especifico cujos pardmetros de organizagio,
multireferenciais e multimodais, importa conhecer’.

Cabe perguntar, entdo, de que modo a heterodoxia da ideia de
Lisboa como propensa ao suicidio pode, confrontada com a imagem
do passeio de S. Pedro de Alcantara, contribuir para aumentar o patri-
monio das reflexdes sobre o espaco cidade?

Comegaria por chamar a atengdo para o forte contraste que des-
taca o jardim de S. Pedro de Alcantara da malha ortogonal seiscentista
do Bairro Alto, que a sua frente cresce em direc¢do ao poente. Estan-
cado entre o precipicio da muralha e a descida da rua de S. Pedro de
Alcéntara, que o separa da sequéncia arquitectonica da outra margem,
este jardim-miradouro inscreve-se como diferenga na légica do circui-
to da celebrizada 7.* Colina®. Em todas as zonas de pausa na ritmica
desta parte da cidade, a mais valia é gerada, em grande parte, a partir
de um dialogo de integragdo paradigmatico (penso evidentemente no
jardim da Praca do Principe Real, mas também na Praga Camdes e no
Largo Bardao de Quintela). Pelo contrdrio, o passeio de S. Pedro de
Alcantara desliza pela face da rua e debruga-se para a vista de uma
parte da cidade fisicamente distante, isto é para o vale da Baixa, para o
Tejo e para a colina fronteira do Castelo. A fraca penetragdo a que se
oferece era agravada no século XIX pela presenca de guardas, grades
e cancelas instituidos para zelarem pelo cumprimento de um horario
de utilizagdo pré-estabelecido.

O contraste que este passeio oitocentista impds, demarcando-se
da sua envolvente, nao teve contudo, a data do seu ajardinamento,
prerrogativas de novidade. Os terrenos a ilharga do Bairro que o
jardim ocupou formaram, ao longo de séculos, uma espécie de reduto
abandonado que se prestava a serventia de “vasadoiro publico”. Assim

by Neil Leach). - New York: Routledge, 1997, pp. 166-172. A constitui¢io de uma
Semiologia do espago urbano n3o pode deixar de considerar, segundo a revisdo
proposta por Roland Barthes, que os significados sdo “criaturas miticas”, ou seja,
enquanto os significantes permanecem estiveis, os significados surgem sempre, em
sincronia ou diacronia, como transitérios e, por conseguinte, miltiplos.

7 Cfr. Donald PREZIOSI, Architecture, language and meaning. — New York: Mouton,
1979.

8 A animagio do percurso entre o Cais do Sodré e o Largo do Rato constituiu uma das
iniciativas da Lisboa 94 — capital da cultura, e incluiu quer a recuperagdo de alguns
edificios, quer a edig¢@o do roteiro histérico artistico acima citado.
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acontecia porque a edificacao da muralha, que definiu desde meados
do século XVIII este territério, visou a constru¢@o, nunca concreti-
zada, de uma Mae de Agua. Esse depodsito monumental (a avaliar pelo
investimento na contrafortagem do terreno e pelas suas dimensdes)
deveria assegurar a continuidade do Aqueduto das Aguas Livres que,
vindo das Amoreiras, se pensava prolongar até a Graca, atravessando
o “valle do Rocio™. Com o Terramoto, Lisboa passou a conhecer, evi-
dentemente, outras prioridades no sector de obras publicas e, os ter-
renos de S. Pedro de Alcantara, “embaracado(s), com madeira e
pedra”, serviam para deitar da muralha abaixo, um tanto premonitdria-
mente, “‘0s animais mortos”. Esta situagdo provocou mesmo ‘0 quei-
xume dos moradores [da rua das Taipas], ao corregedor, perante o
cheiro insuportavel daquele vasadoiro puablico; desculpando-se este
que o sitio era deserto e dificil de policiar”0.

A bizarra histéria deste local nio termina aqui. E imprescindivel
referir ainda que a primeira iniciativa para a conversao do baldio em
jardim, efectivada em 1830, ndo partiu de qualquer instituicdo com
responsabilidade no governo da cidade. Resultou antes da intervengao
do comando da Guarda Real da Policia, que muito proximo instalara
um quartel para o seu corpo de Cavalaria. A arborizagdo e gradea-
mento do plano superior dos terrenos de S. Pedro de Alcantara, moti-
vados pela efémera instalagido do quartel, transformou o futuro passeio
em “horta do Corpo da Policia”, designagdo que parece evidenciar
uma tentativa de apropriagdo desta zona para usufruto exclusivo da
Guarda Real.

S6 em 1835, por iniciativa da Camara de Lisboa, a “horta” passou
finalmente a jardim pdblico. O Municipio reconquistara com a vitoria
Liberal os poderes que tradicionalmente detivera na gestdo da capital.
Destes poderes se vira privado na sequéncia da politica pombalina de
centralizagdo da homérica tarefa de reconstrugdo da cidade. O espago
piblico de S. Pedro de Alcéntara sofreu entdo, em meados dos anos
30, imprescindiveis melhoramentos que o converteram em passeio-
-miradouro destinado ao recreio dos lisboetas. As iniciativas implica-
ram o ajardinamento do tabuleiro inferior e a consequente construgao
de duas escadas laterais de ligagdo ao nivel mais elevado do terreno,

9 Cfr. Archivo Pittoresco. Lisboa. — N.25 (1862), pp. 193-195.
10 Citado, sem indicagdo da fonte, por P. B. BRAGA, op. cit., 1994, p. 80.
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“com seus cancellos que se fecham ao sol posto”!!. Mas implicou
igualmente o arranjo da alameda superior, que jd dispunha de uma
vedacdo para a rua, e cuja grade, ao que consta, a Guarda Real de
Policia teria recuperado do antigo paldcio da Inquisi¢do no Rossio'2,
Esta zona, enriquecida com ‘“‘assentos a roda e por baixo das arvo-
res”!3, permanecia aberta nas noites de Verdo, tendo por isso sido
beneficiada, pouco depois, com a introdugdo de iluminagéo a gis.

Esta primeira campanha de interven¢do municipal no jardim de S.
Pedro de Alcintara ndo surgiu num contexto isolado. No recente qua-
dro do Liberalismo, a Camara Municipal de Lisboa apresentava-se
como um “‘organismo renovado e ansioso de reconhecimento publi-
co”* e cumpria as obras mais imediatamente exequiveis a luz do
propdsito civilizador de raiz Iluminista a que todo um largo sector da
elite nacional parecia entregar-se. Para além das preocupagdes higie-
nistas e da exigéncia de aprovagao das construgdes da cidade por um
arquitecto ao servigo do Municipio (génese da futura Reparti¢ao Téc-
nica da Camara), a gestdo urbana investia no aformoseamento da capi-
tal. Liderava, pois, uma campanha feroz contra escombros e barracas,
que se pautava, no polo oposto, pelo empenho na criacio e revitaliza-
cao de jardins. Beneficiado por esta politica pragmatica e direccionada
para o resultado imediato, que se arrastou ao longo do século XIX, foi,
tanto quanto S. Pedro de Alcantara, o Passeio Publico de heranga
pombalina, com significativas obras de melhoramento igualmente a
partir da década de 30, mas em cuja andlise, por necessdria economia
do discurso, ndo me deterei.

O empenhamento municipal determinou ainda que, alguns anos
mais tarde, o jardim de S. Pedro de Alcantara usufruisse de novos
investimentos. Apostou-se entdo na radical transformagio da alameda
inferior adequando-a a um gosto que retomou a tradigdo racionalista
da jardinagem francesa. O arvoredo foi substituido por canteiros de
flores e arbustros geometricamente desenhados. A completé-los, a
introducdo de uma pequena cascata em rochoso que vertia para um
tanque semi-circular, e um conjunto de seis plintos sobre os quais se

11 In Archivo Pittoresco, op. cit., pp. 193-195.
12 Ver P. B BRAGA, op. cit., 1994, p.82.

13 In idem.

14 R. H. da SILVA, op. cit., 1997, p. 278.
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assentaram, em heterdclita combinacdo, os bustos de Ulisses, Miner-
va, Vénus, Luis da Camdes, Vasco da Gama e Afonso de Albuquer-
que. No “passeio de cima”, que ndo perdeu o aspecto evocativo de um
pequeno bosque, “expulsaram o chafariz, puzeram um tanque e
augmentaram a alameda (...)"15.

A construgdo e sucessivos melhoramentos do passeio de S. Pedro
de Alcantara obedeceram a critérios que, ao contrario do que habi-
tualmente se considera, s6 tangencialmente reconhe¢o como romanti-
cos. Claro que ha um sentido de aproximagdo a natureza e a criagio de
um miradouro “amado por todos 0s que comegavem a sentir nostalgi-
camente a cidade”!6. Mas o ajardinamento deste espago provém sobre-
tudo de um eficaz sentido de oportunidade, com contornos pragmati-
cos e imediatistas, recheados de intenc¢des civilizadoras herdadas do
esclarecimento enciclopédico, que eram os de toda a politica urbana e
arquitecténica dos anos liberais (um bom exemplo desta situacido €
dado pela sistemdtica adaptagao dos conventos extintos ao funciona-
mento de novas institui¢des publicas). Registo, por isso, que a ténica
romantica da construcdo deste passeio €, no minimo, tao hesitante
quanto a do agenciamento do seu espaco, onde se ignoram, designa-
damente, os efeitos naturalistas do modelo do jardim inglés. Nele aca-
baram mesmo por trocar-se as vastas sombras do arvoredo por cantei-
ros esquadriados onde se perfilaram, lado a lado, e sem intuir a
contradi¢do evidenciada pela querela entre cldssicos e romanticos, 0s
bustos de deusas e herdis cldssicos com os de Camdes, Vasco da
Gama e Afonso de Albuquerque.

Pergunto-me ainda se a ordenag¢do geométrica do espago interior
do jardim e a sua nobilitagdo com a presenga escultorica de figuras
histéricas e mitoldgicas, a par da colocagdo de um gradeado no remate
da muralha, levada a cabo em 1864, nio terdo funcionado sobretudo
como tentativas para reprimir a heterodoxia da sua utilizagao'’. Estas

15 Gervasio LOBATO, op. cit., 1881, p.11.
16 R. H. da SILVA, op. cit., 1997, p. 298.

17 Gervasio LOBATO escreveu num tom jocoso 0 seu comentério a estas transforma-
¢oes: “O jardim de S. Pedro soffreu n’estes tltimos tempos grandes modificagdes.
No jardim debaixo havia umas frondosas arvores que enchiam tudo aquillo de
sombra e de namorados. H4 poucos annos, uma vereagao arrancou tudo, os namo-
rados, as sombras e as arvores e substituiu-as por uns bustos de pedra de grandes
homens, entre elles Luiz de Camdes. O busto ndo é uma obra prima, ¢ 0 grande
épico, Affonso de Albuquerque, Vasco da Gama e outros her6is que a Camara
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medidas tiveram, seja como for, resultados directos na desagregagio
de alguns dos tragos mais caracteristicos da sua utilizagdo, impedindo
o prolongamento do “romanticamente tragico” fluxo suicidario da
capital, monopolizado pelo passeio de S. Pedro de Alcéntara desde a
sua constru¢do. Mas ndo s6. Para além de por termo ao “suicidio mais
cémodo e mais barato de Lisboa”!%, encobriram igualmente a tentativa
de atrair um publico tido como “mais conveniente”, resgatando a “m4
fama” de um local que se oferecia também ao “regabofe dos namora-
dos”!9 e ao “rendez-vous de todas as cozinheiras”?. Contrastando com
o elitizado Passeio Publico do Rossio, o jardim de S. Pedro de Alcéan-
tara era conhecido como o “Campo Grande dos pobres”, onde “a
medida que a noite avanga as costureiras e os operarios sao substitui-
dos pelos saloios, e estes pelos vadios”?!. O desconforto provocado
por tal apropriagdo do espago na vereagao da cidade € ainda notorio na
manutengdo de guardas que, ndao s6 faziam cumprir o horario de
abertura e fecho, como zelavam pela manuten¢dao de um padriao de
moralidade tido por conveniente. Lutava-se assim contra a marginali-
dade instituida neste reduto ajardinado, que escapava teimosamente a
configuracdo que lhe procuravam impor??. Tal campanha a favor da

Municipal alli mandou plantar entre os alecrins do norte, vieram dar ao Passeio de
S. Pedro de Alcantara umas grandes parecengas com os Lusiadas, a allianga da
patria e da mythologia, das glérias Lusitanas e das divindades Olympicas, porque
Afonso de Albuquerque sorri a Minerva, Vasco da Gama faz pendant ao busto de
Ulisses, e Camdes parece piscar o olho a uma Vénus de cantaria” in op. cit., 1881,
P 12.

18 In Idem, p. 11.
19 In Idem.

20 Expressdo atribuida ao rei D. Luis, que teria justificado as grandes reservas que a
rainha D. Maria Pia teve para ai se deslocar; citado por P. B. BRAGA, op. cit.,
1994, p.82.

21 Cit. in Idem.
22 José-Augusto FRANCA salientou sempre a situagdo marginal do passeio de S.

Pedro de Alcéntara, atribuindo-a a “vizinhang¢a dum velho bairro de ma fama” que
era entdo o Bairro Alto; in O Romantismo em Portugal — Lisboa: Livros Horizonte,
s.d., 2° vol, p.361. Escreve também: “Efeito do romantismo liberal que propunha
novos habitos mundanos, os jardins conheceram éxito entdo, e o “Passeio” [Publi-
co] teve concorréncia de S. Pedro de Alcéantara, de ares mais lavados, embora
prejudicado pela vizinhanga malfamadado Bairro Alto que se degradara na popula-
¢d30.” m Lisboa: Urbanismo e Arquitectura. — Lisboa: Biblioteca Breve, 1980,

p. 61.
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apropriacdo burguesa deste espaco, seria apoiada por artigos publica-
dos em periddicos de larga difusdo entre as elites da capital. No entan-
to, s6 nos anos 80, isto é apos a demolicdo do Passeio Publico, viria a
ter parciais resultados?.

A caracteristica fundamental deste territério no século XIX foi
sempre, portanto, a insularidade. As relagdes que este pedago de Lis-
boa manteve com 0 seu corpus € a vivéncia urbana, garantidas tanto
pela sua inadvertida funcionalidade inicial como vasadouro, quanto
pela posterior conversdao em espago ludico ajardinado com vista sobre
a cidade — na tripla vertente popular, amorosa e suicidaria que lhe
conhecemos —, nao lhe quebram os contornos marginais e o isola-
mento, antes reforcam-nos. Este isolamento de coordenadas geografi-
cas, mas também, acrescento, a sua situagao de marginalidade simbo-
lica, consolidam a proposta de leitura desta zona, como venho defen-
dendo, como um dispositivo de ruptura com a cidade e com a imagem
historiografica uniformizadora que dela se construiu. Esta situagdo
nao advém do facto de se tratar de um jardim, logo, de uma pretensa
intromissdo do mundo natural em territério edificado pelo homem,
mas da sua permanente alteridade.

Quer isto dizer que, se por um lado a situagao do jardim se ofe-
rece como um ponto marcante no percurso urbano®, e lhe € por isso
essencial, ndo o nego, por outro lado, os seus limites espaciais e sim-
bélicos impdem-se como fronteiras reais e destroem qualquer hipdtese

23 O testemunho de Gervasio LOBATO parece-me elucidativo quanto a este ponto.
Escreve em 1881, com o intuito de publicitar o jardim de S. Pedro de Alcantara,
que este “E o sitio mais pittoresco de Lisboa (...) belo ponto de vista ... [que] occu-
pa uma das melhores situa¢des da nossa cidade: o panorama que d’elle se desfructa
¢ magnifico, e nas noites de luar, é d’'um effeito surprehendente o Tejo visto
d’alli.”. Acrescenta porém que “a moda abandonou o Passeio de S. Pedro de
Alcantara, ou antes fez sempre pouco caso d’elle, e prefenu-lhe o Passeio do Rocio
(...). Ainda nio ha muito tempo, lembro-me de uma tentativas infructiferas que
fizeram os moradores do sitio para animar aquelle formoso parque. Essas tentativas
foram um coreto e uma charanga nas quintas-feiras a noite. Mas o fiasco foi medo-
nho: a festa degenerou rapidamente n’uma espécie de arraial, a musica teve que
abalar deixando o Passeio entregue ao siléncio mysterioso das suas noites, silencio
que tem ouvido os segredos e os suspiros de todos os amores triviais de Lisboa, ha
uns bons cincoenta anos a esta parte.” in, op. cit., 1881. pp. 11-12.

24 Os pontos marcantes constituem um tipo de referéncia na paisagem urbana “mas o
observador n3o esta dentro deles, pois sdo externos”; Kevin LYNCH, A imagem da
cidade. - Lisboa: Ed. 70, 1988.
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de o incorporar na realidade envolvente. Quer isto dizer ainda, e aqui
chego ao ponto central desta exposigdo, que o jardim de S. Pedro de
Alcintara marca a diferenca na cidade, no sentido em que, estando
dentro da cidade, lhe é exterior. Funciona como uma microestrutura
alternativa e auténoma, pelo que, qualquer macro leitura de Lisboa se
vé simultaneamente obrigada a considerar este espago-outro encos-
tado ao tecido urbano e a demarcar a sua singular e estrutural exterio-
ridade. Daqui resulta, finalmente, que este espago, que €, portanto, de
suspensdo da cidade ganha uma cardeal importancia para a possibili-
dade enriquecer os debates sobre Lisboa e as imagens que dela se
constroem. Ndo pode, inversamente, continuar a servir para engrossar
o caudal de justifica¢des para a nogio, tao difundida, da existéncia de
uma “Lisboa Romdntica”, simplesmente porque: 1° — sé tangencial-
mente o fundamento da sua constru¢do € Romantico, 2° — porque,
como vimos, este espago € diferenga.

Perguntar-me-ao entdo: sendo difereng¢a, o que €, e como pode
contribuir para conhecer a cidade em relagdo a qual se estabelece
como ruptura?

A minha proposta segue neste ponto crucial uma via de reflexdo
avancada por Michel Foucault. Em 1966, Foucault publicou uma
comunicac¢do dedicada ao estudo dos espagos que, embora criados ou
apropriados por um dado meio social, cumprem fun¢des diferentes e,
mesmo, opostas a todos os outros espagos, de modo a suspender, neu-
tralizar ou inverter o conjunto das relagdes que se estabelecem entre
si®. A estes espagos de aberta contradi¢do chamou HETEROPIAS,
recordando o parentesco que mantém com as utopias apesar da sua
qualidade de espacos reais. Estes dispositivos delineados no seio da
institui¢ao social, surgem, na verdade, como contra-dispositivos.
Cumprindo-se como utopias efectivamente realizadas, desafiam as
disposi¢des sociais que neles se reflectem e em relagdo as quais se
instituem como o outro. Tal € a natureza do jardim de S. Pedro de
Alcantara no século XIX. A sua diferenga em relagdo a cidade que lhe
deu origem permite apontar-lhe uma esséncia heterdpica, e a descri¢ao
dos principios fundamentais que regem, para Foucault, a constitui¢io
de tais espagos contribuem de modo inequivoco para reforcar esta
ideia.

25 Michel FOUCAULT, “Of other spaces: utopias and heteropias” in Rethinking
Architecture, op cit- 1997, pp. 350-356.
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Comegaria, assim, por apontar que as heteropias sdo muito pro-
vavelmente universais. Todas as culturas do mundo produzem as suas
heteropias, as quais, por conseguinte, podem assumir multiplas for-
mas, tdo diversificadas como os comportamentos desviantes, por rela-
¢do a norma estabelecida, que acolhem. A possibilidade de uma hete-
rotopologia, ou seja da andlise desses locais de diferenca, de “‘contes-
tagdo, simultaneamente mitica e real, do espago em que vivemos”,
contempla a leitura de espagos-outros que imediatamente nos sugerem
as prisoes, as clinicas psiquidtricas ou os asilos de idosos. Mas nem
sempre esta alteridade se adivinha de forma tdo directa. As heretopias
obedecem, para Foucault, a um conjunto de proposi¢des complexas e
subtis, que alargam consideravelmente o espectro do desvio equacio-
nado.

Caracteristico das heteropias €, nesse sentido, a sua adaptabili-
dade. Ou seja, uma heteropia com contornos bem definidos, existente
numa dada sociedade, pode ser levada a funcionar de um modo diver-
so no curso da historia desse mesmo contexto social, assim como, sem
perder a sua identidade, pode ter fungdes diferentes em realidades
sociais diferentes. Foucault ilustra esta propriedade a partir do exem-
plo do cemitério e da histéria da sua transformag¢ao moderna em espa-
co exterior a cidade. O cemitério abandonou a proximidade sagracio-
nal das igrejas para se estabelecer como “‘cidade dos mortos” muralha-
da, numa apropriagdo burguesa que garantiu, simultaneamente, a
individualizag@o do culto dos mortos € uma suburbaniza¢do motivada
por precaugdes sanitarias. O processo histérico do territério heterépico
de S. Pedro de Alcdntara impds igualmente alteragdes significativas a
sua utilizagdo. O baldio original, aproveitado como ‘“‘vasadoiro publico”
e adequado ao desembarago dos animais mortos, foi transformado em
jardim de potencial suiciddrio e palco de comportamentos amorosos
mal tolerados, mas persistentes.

Fundamental na caracterizacdo das heretopias € igualmente o
poder que Foucault lhes reconhece de justapor, num Unico sitio, espa-
cos diferentes & maneira do que sucede num palco no curso de uma
representa¢io dramatica. O exemplo mais antigo destas “heteropias
em forma de localizagdes contraditdrias” terd sido precisamente o jar-
dim, originalmente concebido como um microcosmos apto a repre-
sentar as quatro partes do mundo. Sem esse poder de evocagdo dos
primeiros espagos ajardinados, o jardim oitocentista de S. Pedro de
Alcantara manteve, contudo, a capacidade de combinar dispositivos
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espaciais diversamente concebidos. Surge bem balizada no seu inte-
rior a fronteira entre os dois tabuleiros ajardinados. Uma alameda
superior arborizada, com duas escadas nos extremos laterais, que
determinam uma acessibilidade ainda mais controlada ao patamar
inferior. Este tabuleiro foi, como vimos, geometricamente organizado
em canteiros e nio tem arvores nem bancos. No passeio de S. Pedro
de Alcintara passa-se, assim, da evocagdo do bosque com largos
espelhos de dgua, capaz de proporcionar momentos de repouso em
bancos de onde se desfruta a vista da cidade antiga, para uma zona
mais baixa, mais recondita e, por isso mesmo, mais racionalizada. O
arranjo funcionou de modo a favorecer o passeio, mas também a evitar
a permanéncia e a protec¢do de comportamentos tidos como menos
“proprios”.

A permissa seguinte assenta na curiosa ligacdo que as heteropias
estabelecem com o tempo, que nelas se suspende ou fragmenta. O
fenémeno, designado por Foucault como heterocronismo, determina
que a heteropia s6 “entra completamente em funcionamento quando
os homens se encontram numa espécie de rompimento com 0O seu
tempo tradicional”. As heteropias mais tipicas do século XIX sdo,
neste sentido, para o autor, os museus e as bibliotecas, pela sua capa-
cidade de acumularem o tempo ad infinitum. Mas também o jardim
lisboeta de S. Pedro de Alcéntara corresponde a este requisito. Nao s6
porque se inscreve como espago de interrupgdo da sequéncia quotidia-
na dos que ali entravam, muitas vezes com consequéncias terminais,
como vimos, mas porque integra, também, uma acumulacio de histo-
ricidade dada pela inusitada combinagdo de representagdes iconografi-
cas que celebram a mitologia greco-romana e os Descobrimentos
nacionais.

Finalmente, o espago do passeio de S. Pedro de Alcantara perten-
ce ao dominio da heteropia porque respeitava, ainda, a condigio do
acesso condicionado. Um regime de abertura e fecho, de acordo com
um hordrio pré-estabelecido, determina a sua dupla natureza de espago
simultaneamente fechado e penetravel. Com esta marcagao dos limites
de acessibilidade, de onde resulta, em ultima analise, a consolidagao
de uma identidade geografica, completa-se o circulo dos diversos
niveis de ruptura. A sua natureza totalizante € reconhecivel porque se
articula, como se disse, na dimensdo multipla do funcional, espacial e
temporal.
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Por ultimo, e aqui chego a necessaria conclusdo deste trabalho,
esta ilha ajardinada, como qualquer outra heteropia, funciona em rela-
¢do ao resto do espaco da cidade como um ponto privilegiado de
visdo, porque testemunha o confronto entre dois polos reais e opostos.
Como outro, como diferenga, possibilita um olhar perspectivado de
fora para dentro, capaz de demonstrar como a cidade inscreve em si
mesma O seu outro e constroi a sua aparente unidade sem evitar a dife-
renga. Obriga-nos por isso a reconhecer que a cidade oitocentista estd
muito longe da coesdo identitdria do corpo da Lisboa pombalina.
Obriga-nos a reconhecer, também, que certos dispositivos de presumi-
vel libertagdo, lidos nesse sentido como romanticos, foram normal-
mente criados como dispositivos de dominag¢do, mesmo quando, como
no caso do jardim de S. Pedro de Alcantara, o espago pela sua natu-
reza heterdpica oferece uma sdlida resisténcia.

Entidade fragmentdria, a Lisboa burguesa de Oitocentos nio foi
s6, certamente, romantica. Porque, como lembra Barthes, a partir da
intui¢do de Victor Hugo, a cidade € como um poema, um poema em
que os significantes se desdobram e se multiplicam. E precisamente
esse desdobramento e essa multiplicacdo que a Semiologia do espaco
urbano deve agarrar, problematizar e tomar perceptiveis.
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