NOVAFCSH

ACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

ESTAGIO NA NOVA GALERIE: CONTRIBUTOS PARA UMA
COMUNICACAO ACESSIVEL

Ana LuUcia Cardoso Duarte

Relatério
de Estagio de Mestrado em Museologia

Novembro 2019






Relatorio de Estagio apresentado para cumprimento dos requisitos necessarios a

obtencdo do grau de Mestre em Museologia realizado sob a orientagéo cientifica da

Professora Doutora Alexandra Curvelo.



AGRADECIMENTOS

Gostaria de agradecer a minha orientadora Professora Doutora Alexandra Curvelo
pela disponibilidade, orientacdo e apoio essenciais para a concretizacdo deste relatorio de
estagio.

Desejo também agradecer a equipa da Nova Galerie pela disponibilidade e
simpatia com que me receberam. Em especial a minha orientadora na instituicdo Lenka
Travnikcova pelo constante acompanhamento, interesse e sobretudo pela amizade

constante ao longo do estégio.

Um muito obrigada aos meus amigos por saber que estdo sempre la para mim.
Finalmente, gostaria de expressar a minha gratiddo ao meu namorado e aos meus pais
pelo apoio incondicional, amor e confianga que sempre depositaram em mim, mesmo nos

momentos mais dificeis.



ESTAGIO NA NOVA GALERIE: CONTRIBUTOS PARA UMA
COMUNICACAO ACESSIVEL

Ana LuUcia Cardoso Duarte

RESUMO

PALAVRAS-CHAVE: Estéagio; galeria de arte; acessibilidade intelectual; comunicacéao
expositiva;

O presente relatorio de estagio apresenta as atividades desempenhadas ao longo
do meu estagio na Nova Galerie em Praga, entre outubro de 2018 a abril de 2019.

A instituicdo cultural tem vindo a tornar-se cada vez mais sociavel culturalmente,
fator que se repercute em audiéncias mais diversificadas. E neste contexto que se revela
fundamental a aplicacdo de uma comunicacdo intelectualmente mais acessivel a uma

maior variedade de publico.

O primeiro capitulo deste relatorio dedica-se a contextualizacdo histérica da
instituicdo Nova Galerie, principais objetivos, perfil funcional, a descricdo de espacos
expositivos, referéncias a aspetos relevantes na historia da arte checa que se revelam
importantes para o estabelecimento da sua missao, bem como a importancia das feiras de
arte para uma galeria de arte contemporanea. Seguido pelo segundo capitulo onde é feita

a apresentacdo da metodologia.

A realizacdo de analises de exposicGes em instituicbes externas a Nova é feita ao
longo do terceiro capitulo, analises essas propiciadas quer pelos conhecimentos
adquiridos ao longo da componente letiva do Mestrado, quer pela leitura de bibliografia

relevante.

O quarto capitulo tem como principal enfoque a apresentacdo de algumas
sugestdes de aplicacdo para uma comunicacgdo intelectualmente mais acessivel, por forma
a permitir que uma maior variedade de publicos possa usufruir de melhores condicGes nas
exposicOes realizadas pela galeria. O relatério termina com a apresentagdo das

consideraces finais sobre 0 meu percurso de estéagio.



INTERNSHIP AT NOVA GALERIE: CONTRIBUTION FOR AN ACESSIBLE
COMMUNICATION

Ana Lucia Cardoso Duarte

ABSTRACT

KEYWORDS: internship; art gallery; intellectual accessibility; exhibition communica-
tion

This report presents the activities | performed during my internship at Nova Ga-
lerie in Prague, between October 2018 and April 2019.

Cultural institutions are receiving more and more attention from society, which
results in a more diverse audience of visitors. In this context, it is crucial to have a com-

munication that is well designed for an intellectual heterogeneous audience.

The first chapter presents the historical context of Nova Galerie, its main objec-
tives, its functional form, and its exhibition space. The relevant aspects of Czech art his-
tory that influenced Nova Galeries mission are discussed as well as the importance of art
fairs for a contemporary art gallery. Followed by the second chapter that introduces the

methodology.

In the third chapter, exhibitions that were displayed in other cultural institutions
are analyzed. The assessment is based on my acquired knowledge throughout the teaching

component of the Master and extended by the relevant bibliography.

The fourth chapter, suggests adapted communications that enable a broader audi-
ences to enjoy the gallery's exhibitions. In the end, final considerations of my internship

are presented.
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INTRODUCAO

Motivos de escolha e objetivos para o estagio

O presente relatdrio de estagio enquadra-se no cumprimento da componente ndo-
letiva do Mestrado em Museologia da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa. O estagio decorreu na Nova Galerie, em Praga, com a
carga horéria total de 800 horas, de acordo como os requisitos estipulados pelo curso,
com inicio no dia 1 de outubro de 2018 e com término a 26 de abril de 2019.

A Nova é uma galeria comercial da cidade de Praga na Republica Checa. Nasceu
com o objetivo de ser uma plataforma de aproximacgéo das artes visuais, tendo como
principal missdo a criacdo de um espaco onde a arte contemporanea checa pudesse ser
apresentada. Tem ainda como objetivo providenciar consultoria de arte, ajudando na
construcgdo e aumento de colegdes?, divulgar e apoiar a arte checa além-fronteiras, através

da sua presenca em feiras de arte internacionais.

A motivacdo para a escolha desta instituicdo, prendeu-se acima de tudo pelo
interesse em perceber o funcionamento de uma galeria de arte contemporanea num pais
estrangeiro, com o objetivo de adquirir experiéncias, alargar perspetivas e conhecimentos
na area. A curiosidade para com este tipo de arte deriva do facto de ela constituir um tema
bastante dubitavel atualmente, levando muitas vezes ao préprio questionamento sobre o

seu valor artistico.

Subjacente a esta controvérsia levanta-se comummente a questdo “isto ¢ arte?”,
refletindo a divisdo do senso comum que se repercute essencialmente em duas posi¢oes:
aqueles para quem as expectativas sobre o que é efetivamente arte se apoiam na figuracao
classica e moderna e que pelo facto de a arte contemporanea fugir a esse canone nao é
reconhecida como tal, e por outro lado, aqueles que se posicionam no paradigma sob o

qual foi criada entendendo o seu contexto, e que por isso a consideram arte.

! Informacao disponibilizada na pagina web da instituicdo.



Tendo sempre mantido uma posic¢ao neutral em relagcdo ao tema, talvez por ndo
ter tido as bases necessarias a sua compreensdo, sempre desejei explorar e entender mais
as diferentes visdes e perceber em que medida elas se fundamentam, e a partir dai tentar

fazer o meu proprio juizo em torno da questéo.

Os objetivos para o estagio compreendem a aplicacdo de conhecimentos
adquiridos durante o ano letivo do mestrado em Museologia, consistindo
fundamentalmente em perceber o funcionamento e dindmica de uma instituicdo desta
natureza. Destarte, para além da ajuda com a preparacdo de exposi¢cdes no que toca a
montagem, desmontagem e transporte de obras, um dos objetivos nucleares do estagio foi
0 estudo de aspetos museograficos gerais, com incidéncia na comunica¢do escrita em
exposicOes de museus e galerias externas a instituicdo, com o intuito de fornecer

ferramentas e perspetivas de utilizacdo do espaco nas exposi¢cdes na Nova Galerie.

Todas as anélises e juizos sdo acompanhados pelas referéncias bibliograficas,
através da aquisicdo dos conhecimentos adquiridos ao longo do mestrado, e o
entendimento do tipo de funcionamento de uma galeria de arte contemporanea num pais
como a Republica Checa, de forma a poder identificar os seus potenciais e possiveis

caréncias.

Estrutura e organizacgado do relatdrio de estagio

O primeiro capitulo do presente relatério corresponde a caracterizacdo da
instituicdo Nova Galerie, com o objetivo de definir a missdo e objetivos da instituicéo,
fornecendo uma perspetiva geral sobre o panorama cultural que a permitiu emergir
enquanto galeria de arte comercial e da subjacente importancia da sua participacao em

feiras de arte nacionais e internacionais.

No segundo capitulo é feita uma descri¢do das varias funcdes propostas para o
estagio, da viabilidade de cada uma e a definicdo da linha a seguir durante o estagio.
Ainda neste capitulo, uma parte dedicada a importancia da mediacdo em exposicdes e

exposicdes de arte contemporanea em particular.

O terceiro capitulo é dedicado aquela que foi a minha principal funcéo: a analise
e posterior exposi¢ao aos membros da galeria de aspetos museograficos e de comunicagao
escrita em exposicOes de varias areas, exposicoes essas de instituicbes externas a Nova,

funcédo que funcionava fundamentalmente como um olhar externo da galeria.



O quarto e Ultimo capitulo é feito no sentido de entender quais foram as principais
fragilidades encontradas em termos de acessibilidade intelectual na galeria Nova e
posteriormente a apresentacdo de solucdes/ propostas de melhoria a serem adaptadas pela
galeria, tentando cumprir o pressuposto de elaboragdo de contetidos de facil compreenséo,
que facilitem a acessibilidade a informacéo.

Por ultimo, sdo apresentadas algumas reflexdes em torna da importancia de uma

experiéncia similar no &mbito do mestrado.

O relatério adota o Acordo Ortogréafico da Lingua Portuguesa.



CAPITULO |
Contextualizacao

I.1. Histdria da instituicéo

Tendo aberto as suas portas apenas no ano de 2014, a Nova Galerie &, por isso,
um projeto bastante recente. Localiza-se na rua Balbinova, no atual distrito administrativo
denominado de zona 22, em Praga, caracterizado como sendo uma das zonas centrais e
principais da cidade. Contudo, o projeto da arquiteta e fundadora Nina Hédwich (n.1982)
para a atual Nova Galerie, comecou a delinear-se dois anos antes, em 2012, altura em que
inaugurou o seu primeiro projeto de galeria com a Galerie Mainerova®, local onde se

encontra hoje o atelier de arte Malovani Kresleni, também sob dire¢&o de Nina.

As reduzidas dimensdes do espaco, que na altura albergava a Galerie Mainerova,
fizeram com que procurasse sistematicamente, nos anos seguintes, um espaco que se
adequasse aos seus projetos. Foi entdo que, dois anos mais tarde, arrendou 0 espaco
localizado a poucos metros do atual atelier de arte Malovani Kresleni. A decisao
fundamentou-se em dois aspetos principais: 0 espaco fisico, que a cativou, e a
proximidade com o atelier. Nasceu assim a Nova Galerie. O edificio que hoje alberga a
galeria foi utilizado anteriormente como bordel*. Por ndo se tratar de um projeto
arquitetonico de raiz com o objetivo de expor arte, e por ndo terem sido levadas a cabo
alteracdes ou remodelactes no edificio, as caracteristicas fisicas do espaco inicial, como
sdo a concecdo labirintica dos espacos e a sua localizagdo em piso subterraneo,

permanecem inalteradas.

Desde a sua abertura, em 2014, a Galeria Nova manteve sempre a sua

2 Atualmente, existem vinte e dois distritos administrativos em toda a cidade de Praga. A zona 2, local
onde se localiza a galeria, é considerada como uma das zonas residenciais mais seguras e tranquilas e é
também o lugar dos grandes parques, cafés e pubs, fator que propicia a sua boa imagem para o exterior.
Disponivel em: https://erasmuspragablog.wordpress.com/2015/01/23/distritos-de-praga/ (tradugéo livre da
minha autoria)

% Discurso do professor Martin Mainer aquando da inauguracdo da entdo Galeria Mainerova (2012),
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eqQ8SQVTcRA.

4 A existéncia de um nimero consideravel de bordéis é uma realidade comum na cidade. Muitos dos
estabelecimentos privados, como € o caso do edificio em questdo, ndo se encontram marcados na parte
exterior e estdo localizados em areas comuns, sendo por isso, dificil serem descobertos pela policia e
assisténcia social. Informacgdo disponivel em. https://www.prague.fm/pt-pt/48686/praga-e-cidade-de-
centenas-de-bordeis/



https://erasmuspragablog.wordpress.com/2015/01/23/distritos-de-praga/
https://www.youtube.com/watch?v=eqQ8SQyTcRA
https://www.prague.fm/pt-pt/48686/praga-e-cidade-de-centenas-de-bordeis/
https://www.prague.fm/pt-pt/48686/praga-e-cidade-de-centenas-de-bordeis/

programacdo orientada para a producdo artistica contemporanea checa, mais
concretamente para os periodos compreendidos entre segunda metade do século XX até

a nova geracéo de artistas daquele pais °.

I.2. Caracterizacdo da instituicdo: Missao e objetivos

Desde a sua abertura, a Nova Galeria tem mantido sempre como missdo o desejo da
arquiteta checa em “criar um espago onde a arte contemporanea do seu pais pudesse ser
apresentada”, bem como “divulgar e apoiar sistematicamente a arte checa no pais e no
estrangeiro”, baseando-Se na “criacao de uma forte galeria de arte apresentando os valores
mais significativos das belas artes checas”. A par deste designio, a sua missdao tem
também como principal objetivo promover “visitas guiadas para grupos escolares, grupos
de interesse e publico em geral, discussdo com autores, palestras e debates, programas de
animacéo para exposicoes, cursos regulares de arte e circulos para criangas e adultos,

oficinas de arte”.%

A programacéo € orientada para a producdo contemporanea checa, que vai desde
0 periodo compreendido entre a Ultima metade do século XX até a nova geracdo de
artistas, como ja referido anteriormente. A maioria dos artistas que cooperam com a
galeria séo, ou foram, alunos da Academia de Belas Artes de Praga ou de Brno (segunda
maior cidade da Republica Checa) e, por conseguinte, também alunos de Martin Mainer’,

pintor e marido de Nina Hedwich.

Para além da sua forte vertente comercial, e tendo em conta a sua programacéo, €
possivel definir a galeria como um espaco onde esta claramente vincada a visibilidade da
arte checa nas exposicdes realizadas. O professor e também artista da galeria, Martin
Mainer, provém, tal como muitos artistas checos, da nova geracdo de 80, geracdo essa
que emergiu e desempenhou um papel importante na formacdo do panorama artistico
nacional depois do declinio do regime comunista, resultante da Revolucdo de Veludo®.

Este € um aspeto essencial, na medida em que veio sensibilizar e consciencializar as novas

> Informagdo disponibilizada na pagina web da Nova Galerie, disponivel em:
https://www.novagalerie.cz/artists/ (traducdo livre da minha autoria).

& Idem. (traducdo livre da minha autoria)

7 Martin Mainer é atualmente professor e responsavel pelo esttidio de pintura na Academia de Belas Artes
em Praga, com informacdo disponivel em: https://www.novagalerie.cz/kaspar/.(tradugdo livre da minha
autoria)

8 Informagdo disponibilizada na pagina web da Nova Galerie, disponivel em:
https://www.novagalerie.cz/artists/ (traducdo livre da minha autoria).



https://www.novagalerie.cz/artists/?fbclid=IwAR2BFTveKfya7uREB3P2TkSrSjwX8K5quv3-8GK2r-QpY373DxQsZJn2zUw
https://www.novagalerie.cz/kaspar/.(tradução

geracgdes de artistas para essas mudancas no panorama artistico checo.

1.2.1 Arte e valores da cultura checa

A cidade de Praga foi desde muito cedo um importante centro cultural no coracéo
da Europa central. A cultura e arte checas foram sofrendo ao longo dos séculos varias
mudancas de carécter social e politico, que influenciaram a forma e conteldo com que
estas se nos apresentam hoje.® De uma forma geral, a arte checa e, por conseguinte, aquela
que caracteriza a programacdo da galeria, teve origem, fundamentalmente, em cenarios

ndo oficiais de atividades artisticas, lideradas por artistas provenientes de varias areas.

Esta unofficial scene comecgou por surgir na era comunista (1948-1989), quando
o controlo exercido por parte do regime impedia 0 avanco e a partilha de ideias entre
artistas.'® Um dos movimentos que mais influéncia teve durante o periodo comunista foi
o designado ciclo das Konfrontace. Este ciclo consistiu em duas exposi¢fes privadas
criadas em 1960 por um grupo de jovens artistas, nas quais foi introduzido trabalho
relevante relacionado com a arte informel'!, constituindo um fator indicativo de que
mudancas significativas estavam a ocorrer no cendrio artistico checo nos anos 60, dado
tratar-se de um estilo proibido na “cena oficial” e que, por isso, foi percebido como a mais

auténtica reacdo a situacéo.'?

Essas mudancas traduziram-se, durante a década de 60, na ideia de que o objeto
de arte poderia abordar qualquer assunto, assumir qualquer forma e ser criado através de
qualquer fonte, num lugar onde os artistas se inseriam em comunidades, aceitando ndo so
artistas mas também outros intelectuais que se recusavam a pactuar com a “cultura
oficial” 13, marcando o inicio do periodo de transformagéo do papel tradicional do artista

e do observador.

No inicio da segunda fase do regime totalitario, na viragem para a década de 70,

assistiu-se a profundas transformac@es na sociedade e cultura checas. A arte comegou a

® DRDOVA, L. et.al. Czech contemporary art. Praga, 2012, p.13. (tradugéo livre da minha autoria).

10 |bidem p.17 (traducdo livre da minha autoria)

11 A arte informel (sem forma) pretende exprimir a tendéncia para o abandono de qualquer forma
previamente conhecida. Os artistas informais acreditavam que era possivel a comunicacdo estética através
de imagens e de linguagens totalmente novas e inventadas sem referéncia a memdrias ou vivéncias
comuns (MONTANER, Je RUEDA, A. Del informalismo al arte conceptual. 2015)

12 DRDOVA, L. et.al. Op.Cit, p.18. (tradug&o livre da minha autoria).

13 |dem, ibidem, p.21



14 ¢ a posterior “grey zone”® comeca

acordar do choque da chamada “normalizagao
lentamente a ganhar peso. Durante os anos 80, e mesmo na década de 1990, a pertinéncia
das declaragBes de Jindiich Chalupecky'® continuam a fazer eco no panorama artistico
checo quando este afirmou que a arte checa, por ndo ter sido influenciada pelo mercado

de arte como no ocidente, possuia uma diferente missdo e personalidade.!’

O principal problema neste periodo em termos da cena artistica, prendeu-se com
a tensdo entre cultura oficial e ndo oficial, bem como a existéncia de preconceitos
relacionados com o valor e significado de cada uma.'® Como consequéncia, as atividades
culturais paralelas comecaram a expandir-se significativamente e durante esse periodo era
comum que muitas exposicGes “ndo oficiais” tivessem lugar em estadios privados fora da
cidade. Véarios pequenos espacos de galeria comegaram por funcionar desta forma, dentro
e fora do perimetro urbano, o que viria a proporcionar um importante espaco para

apresentar artistas da grey zone.*®

Durante este periodo, a série Konfrontace ganha lugar em estudios e casas
privadas, potenciando momentos de comunicacao livre e de apresentacdo de trabalhos
ndo permitidos oficialmente, marcando o nascimento de uma nova estética que rejeita os
canones das geracdes anteriores, dando énfase ao estilo individual e aperfeicoamento da
técnica. Esta geracdo constréi uma variedade de estilos, materiais e abordagens que
desmontam as regras das tradicionais praticas criativas.?° Esta revolucdo na arte,
propiciada pela geragao de oitenta e pelo ciclo das Konfrontace??, traz novidades de temas
e um novo olhar sobre estilos artisticos, que leva consequentemente a uma descrenca em
narrativas universais, abrindo caminho para uma pluralidade de possibilidades na forma

de ver a realidade.

14 Normalizacdo é o nome dado ao periodo na histdria da Checoslovaquia que comegou com a tomada do
poder por politicos leais a Unido Soviética no ano seguinte a invasao pelas tropas do Pacto de Varsovia em
1968. O periodo foi caracterizado por diferentes formas de controle, manifestadas nas politicas
educacionais e na liberdade limitada de movimento”, disponivel em:
https://www.socialismrealised.eu/normalistion-everyday-life/ (traduc¢éo livre da minha autoria)

150 grupo grey zone consistia num grupo de intelectuais que passivamente apoiou a oposicdo ao regime
comunista, destacando-se nomes bastante relevantes, como, por exemplo, os escritores Milan Kundera e
Miroslav Holub e o 1° Presidente da Republica Checa Véaclav Havel.

16 Jindfich Chalupecky (1910-1990) foi uma das figuras chave da critica e da histéria da arte checa e
europeia, apesar de 0 seu nome constar na lista negra do regime comunista.

17 DRDOVA, L. et.al, Op.Cit. p.23. (tradug&o livre da minha autoria).

18 |dem, ibidem. c.f p.24

19 Idem, ibidem c.f. p.24

20 |dem, ibidem c.fp.26

21 Desta geracdo faz parte também Martin Mainer, pintor da Galeria Nova e professor da maioria dos
pintores que com ela cooperam.



https://www.socialismrealised.eu/normalistion-everyday-life/

Em 1989, testemunha-se uma das mais importantes revolugdes, com a deposicéo
do governo comunista no pais, a chamada Revolucao de Veludo, que acarreta mudancas
na cena cultural checa. Em conjunto com o sistema politico e econémico, também nas

areas culturais estavam a ocorrer importantes transformacdes.??

O artista deixa de ser percecionado como alguém fora do seu tempo, para ser
entendido como um individuo cujo trabalho é interpretado como pertenca de uma
comunidade. O tema dos problemas sociais passa a conter uma reflexao privada e a ser
um testemunho de problemas intimos, influenciada pela adoc¢do de mecanismos
capitalistas que se refletiram na maior parte da arte apos a Revolugdo de Veludo. 2 Com
o0 virar do milénio e com a entrada da Republica Checa na Unido Europeia (2004),
comegam a surgir novas abordagens e opinides. Os materiais, formas e temas comegam
a ser influenciados pelas atividades quotidianas, segundo padrdes de comportamento
pelos quais esta comunidade especifica se movimenta. Muitos artistas contemporaneos
abordam a desigualdade de genero e os problemas de excluséo social e das minorias.
Trabalham com a realidade politica e social, refletindo ndo s6 a componente externa, mas
também interna desta realidade. Criticam a situacdo institucional, a vida social e politica,

introduzindo-as tematicamente no passado e no presente?,

A programacdo da Nova Galerie segue, na maioria dos casos, esta esteira,
vocacionando-se para a reafirmacdo da arte checa, em conformidade com os temas e
abordagens artisticas da histéria da arte do pais. As abordagens dos problemas
individuais, de diferencas de género e de sexualidade, constituem o principal foco dos
trabalhos dos pintores Pavla Malinova (n.1985) e Juraj Duri$ (n.1992) 2°. A temética da
vida quotidiana e o amor pela Natureza séo temas recorrentes dos pintores Adam Kaspar
(n.1993), Jan Rybnicek (n.1988) ou Barbar (n.1983)%%, bem como alguns artistas mais que
vém da geracdo de 90. Outros ha que trabalham temas mais historicos, como € o caso da

era da “normalizacdo”, representado por exemplo, pelo pintor FrantiSek Matousek

22 DRDOVA, L. et.al., Op.Cit. p.31. (tradug&o livre da minha autoria).

23 |dem.ibidem, c.f p.27

24 |dem, ibidem p.36

%5 Em Pavla Malinova a pintura esta ligada ao corpo humano e a sua interagdo, a mensagens codificadas
sobre sexualidade humana, disponivel em: https://www.novagalerie.cz/artists (traducdo livre da minha
autoria)

% Adam Kaspar aborda a paisagem como algo permeéavel com o antigo espirito mitico das rochas. As
montanhas, sdo caracterizadas como quase sagradas sobre a Terra. Esta relacdo é a sua reflexdo da
sociedade. idem (traducdo livre da minha autoria)




(n.1967)%, transpondo para as suas obras, a sua propria relagio e reflexdes sobre a
sociedade atual.

1.2.2 Perfil funcional da galeria

Quanto ao perfil funcional, a Galeria Nova, em conjunto com o Atelier de Arte
Malovani Kresleni, funciona sob tutela da organizacdo non-profit Malovani Kresleni z.s
liderada por Nina Hedwich. Conta com as posic6es de Diretor Geral, cargo atribuido a
diretora N. Hedwich, que o mantém desde a sua abertura; o cargo de Assistente Executivo,
ocupado durante 6 dos 7 meses do meu estagio por Lenka Travni¢kova, despedida da
organizacao recentemente, ndo tendo sido ocupado até a data da minha saida. O Assistente
Executivo tem sob a sua tutela a supervisdo do responsavel de rececdo, contrato de
anfitrides e a selecdo de estagiarios?®. Em média contam com 8/10 estagiarios cada ano
letivo, seja em regime Erasmus + ou através da incluséo de estudantes nacionais da area
das artes e cultura. No seu todo € composto por uma equipa de cerca de 10 elementos,

dividindo funcBes com o atelier de arte, nomeadamente o cargo de Diretor Geral.

Deste perfil ndo fazem parte os curadores, ja que estes funcionam como curadores
externos a instituicdo, numa espécie de “curadoria coproduzida entre curadores e
galeristas”?® Usualmente, esta dindmica resulta no convite feito pela galeria a um curador
para trabalhar em cooperagdo, mas ndo mais que em duas exposi¢des. Este convite é feito
através de um open call project para curadores, sendo-lhes oferecida a possibilidade de
realizarem a sua propria exposicdo na galeria. A escolha de cada profissional assenta
essencialmente em 3 critérios: foco, ou seja, a capacidade de organizacdo e de
planeamento; experiéncias e preferéncias pessoais pela arte.3° O curador selecionado tem
a oportunidade de escolher um artista, um conjunto de artistas, ou uma vertente que
queira explorar para o seu projeto, e a partir dai trabalha em conjunto com o artista ou
galerista. Esta constitui uma oportunidade para ambos - curador e galeria - entenderem a
sua atividade como “um veiculo para novos discursos e novas leituras da producio

artistica (...) e de onde poderdo resultar experiéncias interessantes, a galeria com o

2" Em Franti$ek Matousek os temas abordam o contexto de uma Repiblica Checa na época da normalizagéo,
apresentando uma possivel reminiscéncia do desejo de um socialismo real por uma vida de liberdade. Idem
(traducdo livre da minha autoria)

2 vd. ANEXO |

29 MATOS, Ana, Que galeria para o século XX1? Uma possivel reflexdo. Dissertacdo de Mestrado. Lisboa
FLUL. 2011 p.60.

%0 Informagdes fornecidas oralmente por Bedrich Son, rececionista da galeria.



conhecimento do publico e artistas e o curador com diferentes perspetivas” 3L,

O conhecimento do publico por parte das instituicdes é uma das pegas chave para
o funcionamento efetivo da galeria. Como sugere Ana Matos, podem considerar-se dois
tipos de galeria: uma fundamentalmente mais institucional, e outra mais direcionada ao

publico em geral.*

No caso da Nova Galerie, ndo é possivel fazer uma clara distincdo ou
caracterizacdo apenas a partir de um ponto de vista, ja que sdo varias as linhas que se
cruzam. Podem identificar-se caracteristicas das duas vertentes sugeridas, no sentido em
que certas vernissages sao de caracter mais privado, com pessoas que se movimentam no
mesmo meio social, sendo a sua participacdo internacional implementada através das
feiras de arte, que neste caso é bastante significativa, constituindo neste ponto linhas
caracteristicas da galeria institucional.>®* No entanto, podem também ser observadas
caracteristicas que correspondem a vertente da galeria destinada ao publico em geral, no
sentido em que a propria divulgacéo é feita através do envio de convites por meios de
natureza mais generalistas, como € o caso das redes sociais: facebook, instagram, e
também pelo email ou web site da instituicdo, desejando desta forma tornar o espaco

“publico e para diferentes publicos desde o curioso ao grande colecionador™.

A registar, também, que a maioria dos clientes da galeria sdo pessoas interessadas
em arte, tendo em sua posse grandes colecGes de arte checa, construindo e comprando
colecBes por razdes de investimento e amor pela arte. O colecionador é entendido como
uma das pecas chave neste sistema, pois fomenta a producdo. No entanto, ha que referir
que para aléem do grande colecionador, uma consideravel fatia de compradores sédo
pessoas singulares, as quais interessa uma peca especifica que Ihes gera satisfacdo, ndo

sendo, por isso, considerados colecionadores.

1.3 Feiras de arte e galerias comerciais

1.3.1 Galerias comerciais privadas na Republica Checa

No que respeita as galerias comerciais privadas, o mercado de arte contemporanea

31 MATOS, Ana, Op.Cit. p.60.
%2 |bidem p.52
33 |bidem p.53
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é relativamente recente, remontando a segunda metade da década de 9034, Seria pertinente
referirmo-nos a elas néo tanto como um tipo tradicional de instituicGes representativas,

mas antes como entidades promovendo e vendendo diferentes tipos de arte®®.

Durante a década de 90, foram abertas as trés primeiras galerias contemporaneas
profissionais na cidade de Praga. A MXM (1991) foi regularmente representada em feiras
de arte no exterior e desempenhou um importante papel na promocao da arte checa dos
anos 90 fora do pais. Em meados da década de dois mil, duas galerias - a Jifi Svestka
Gallery e a Zdengk Skleenar gallery® - abriram portas, tendo sido desde ai*’que outras

galerias comegaram a aparecer.®

O cenério artistico checo constituiu um “sistema de multicamadas de galerias
estatais, privadas, comerciais e sem fins lucrativos”3®, onde varias geracdes de artistas
trabalham, incluido a mais nova geracgéo que sai das escolas de arte em todo o pais, como

acontece com varias artistas que trabalham com a Nova Galeria.

1.3.2 O papel das feiras de arte nas galerias comerciais

A feira de arte tem vindo a assumir um papel cada vez mais importante na
estratégia da galeria contemporénea, como forma de chegar a outros publicos e
mercados.*® Hoje elas sdo instrumento chave no mercado de arte global, sendo um dos

seus fatores de diferenciagdo, a partilha de informagcéo e interacdo entre os participantes®:,

As feiras sdo acontecimentos singulares que se caracterizam pela reunido num
espaco reduzido e periodo limitados de um elevado nimero de agentes do mercado,
especialmente compradores. Estes eventos sao plataformas culturais de grande relevancia

para os mercados de arte*?, pois possibilitam a circulagdo de obras de arte, a projecdo de

% DRDOVA, L. et.al., Op.Cit. p.13. (traduco livre da minha autoria)

% Ibidem p.64

3% Zden&k Skleendr comegou a trabalhar como galerista durante a década de noventa e foi um dos
responsaveis pela criagdo de um mercado de arte na Republica Checa.

37 A galeria mais bem-sucedida atualmente Hunt Kastner Artworks, foi aberta em 2005.

3% DRDOVA, L. et.al, Op.Cit., p. 64

%9 Idem p.38

40 MATOS, Ana, Op cit p.55

41 BATTAGLIA, Francesco, The Basel effect. A research on the relation between young artists and art
fair. Erasmus University Rotterdam. s/d p.15 (traducdo livre da minha autoria)

42 TAVARES, Marta, A importancia das feiras de arte: o caso das Feiras de Arte e Antiguidades da
Associacdo Portuguesa dos Antiquarios. Dissertacdo de Mestrado. Lishoa. ISCTE. 2015. p.15
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artistas e galerias, permitindo aos agentes de mercado novas oportunidades de negocio,

construgdo de contactos internacionais e gerando novas oportunidades de vendas 3

Nas Ultimas décadas, estas plataformas culturais tornaram-se num evento
relevante para os mercados de arte, e consequentemente para o perfil e reputacdo dos
comerciantes, a extensdo da sua imagem publica e a sua integracdo numa rede de
contactos**. A concentracdo de um elevado niimero de comerciantes no mesmo espago
atrai com mais facilidade os meios de comunicacéo, clientes e outros agentes culturais,
tais como a imprensa, curadores, colecionadores de arte, e 0s agentes de mercado
aproveitam o evento para se apresentarem publicamente e convencer 0s outros da

qualidade da sua galeria.*®

No caso da Nova Galerie, a par do seu intuito de divulgacéo e de apresentacdo dos
valores e da qualidade da arte contemporéanea checa no pais, um dos seus principais
objetivos é apresenta-la além-fronteiras, utilizando para o efeito este tipo de feiras. Desde
2015 que participa regularmente em feiras de arte no pais e no estrangeiro. As feiras de
arte onde se fez representar séo, no pais, a Art Prague (4 vezes), e no estrangeiro a Berlin
Liste (2 vezes), SCOPE Basel (1 vez), SCOPE New York (1 vez), YIA Brussels (1 vez)
e START London (1 vez). Todas estas feiras sdo especializadas em arte contemporanea,
visando a promocdo, difusdo e exposicdo de artistas emergentes no cenario

contemporaneo.

O facto de galerias como a Nova participarem, por exemplo, na SCOPE de
Basileia, considerada ““a feira de arte mais importante a escala global, no que respeita a
arte moderna e contemporanea” % é tido como um padrdo de qualidade, tanto para os
artistas, como para as galerias que os representam*’. A propria criagdo de parcerias com
instituicoes locais que possibilitam a realizacdo de exposi¢cdes fora do espaco original é
uma consequéncia da criacdo desta rede de contactos e através da sua participacdo na feira
SCOPE, a Nova Galeria encetou uma cooperacdo com o Basel Art Center, promovendo
uma exposicdo conjunta de dois artistas representados pela Nova (Adam Kaspar e Martin

Mainer) na sua galeria em Basileia*®.

43 Idem, Ibidem

44 Idem, lbidem p.6

45 Idem, lbidem p.5

46 BATTAGLIA, F Op.cit p.18 (traducio livre da minha autoria)

47 BATTAGLIA, F apud Velthuis, 2003 (traducio livre da minha autoria)
48 Informacdo oral fornecida por Bedrich Son, rececionista da galeria.
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1.4 Espagos da galeria

Os espagos expositivos da galeria ndo foram construidos com o propdsito de
albergar um espaco dedicado a exibicdo de arte. Apesar de tudo, este espagco tem-se

mantido inalterado, conservando integralmente as caracteristicas da ocupacgdo anterior.

A Nova é composta por dois andares, um rés-do-chio e outro subterraneo.”® A
entrada é feita pelo andar superior, onde se encontra o espaco de rececdo e bar/café, bem
como a sala principal de exposi¢do. Nesta sala quadrada sdo apresentadas as “melhores
obras” de cada mostra, funcionando como o espaco onde normalmente sédo acolhidas
palestras e debates, que acontecem de forma esporadica. O acesso ao piso inferior é
unicamente feito através de escadas, revelando também ser um entrave do ponto de vista

da acessibilidade fisica a pessoas com mobilidade reduzida.*

O piso inferior caracteriza-se por ter uma planta labirintica, havendo a juncéo de
salas e galerias de formas e dimensdes variaveis.®* Neste espaco nada é imediatamente
acessivel, sendo por isso necessario percorrer as salas, sem nenhum percurso
aparentemente definido, de forma a poder encontrar as obras expostas. Quer o piso
inferior, quer o superior, tém salas inacessiveis ao publico, usadas somente como areas

de reserva de obras e outros materiais necessarios a instalagio das exposigoes.>?

O corpo expositivo da Nova Galerie enquadra-se nos principios do modelo White
Cube, muito presente em espacos ligados a arte contemporanea.>® Caracteriza-se por ser
um espaco totalmente branco, com iluminacdo artificial vinda diretamente do teto. As
obras sdo comumente expostas de forma classica, de onde resulta uma espécie de didlogo
com a parede, sugerindo “a obra isolada de tudo o que poderia prejudicar a sua propria
avaliacdo™®, elemento que acaba por gerar uma monotonia no discurso e uma
consequente perda de identidade, focando o seu objetivo para um espaco de

contemplacéo.

49 Este tipo de construgdo subterranea é muito comum na Republica Checa.

%0 vd ANEXO 1l

1 vd ANEXO Il

52 Foi-me negada a disponibilizagédo da planta arquiteténica do edificio.

% MATOS, Ana, Op.Cit., p.62.

% O’DOHERTY, Brian, Inside the White Cube. 4th Edition. Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, Ltd, 1999 p.13. (traducéo livre da minha autoria)
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CAPITULO II
Metodologia

I1.1 Func¢des durante o estagio

O estagio na Nova Galerie teve inicio em outubro de 2018. Inicialmente, e ainda
sem nenhuma proposta definitva, fui conduzida numa visita geral a instituicdo pela minha
coordenadora de estagio, Lenka Travnickova, de forma a conhecer os espagos quer da
galeria onde iria estar a maior parte do tempo, quer do estudio de arte Malovani Kresleni.
Apos este primeiro contacto com os espa¢os da galeria, e na sequéncia de uma pequena
reunido inicial entre os estagiarios e a instituicdo, foram-me feitas véarias propostas na

tentativa de definir o meu trabalho a partir desse momento, a saber:

18- A primeira proposta por parte da instituicdo, consistia na realizagdo de uma
exposicdo virtual sobre um tema ou artista a minha escolha, tendo como objetivo a
realizacdo de todo o processo de planificacdo de exposicdo. Esta revelou-se inviavel dado
que teria de realiza-la através de um programa especifico de computador, com o
acréscimo de ndo ter um colaborador na galeria com conhecimentos especificos na area

para me orientar no Processo.

2%- Uma outra proposta centrava-se na execucdo de uma reportagem fotogréafica
subordinada ao tema: “Fronteiras entre o espaco publico e privado em Praga”, com o
intuito de posteriormente realizar uma exposicdo no espaco da galeria. Esta mostrou-se
igualmente inviavel, quer por ndo se enquadrar no plano de curso, quer por ndo ter

qualquer formacédo na area da fotografia.

3% Surgiu ainda uma terceira ideia que se baseava na ajuda na criacdo de um
sistema de inventario para as obras que se encontram em reserva na galeria. Embora
tivesse considerado uma proposta interessante, ndo me pareceu uma boa opcao, uma vez
que iria ter de realizar todo o processo sozinha, sem 0 apoio necessario por parte da
instituicdo, uma vez que assumiram desde logo ndo ter funcionarios aptos para me ajudar

nesse tipo de tarefa.

Depois de analisar as propostas em conjunto com a minha coordenadora de estagio
e com a diretora da galeria, Nina Hedwich, e apds uma conversa mais individual com
ambas acerca das minhas motivagdes, componente letiva do mestrado e a sua mais valia

para a instituicdo, ficou decidido que o que faria mais sentido seria apresentar analises e
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reflexdes sobre exposicdes em museus e galerias na cidade de Praga. Estas analises teriam
como foco central a comunicacgdo expositiva (museografia), com incidéncia principal na

comunicagéo escrita.

Esta proposta tornou-se, assim, a mais viavel e pertinente, na medida em que iria
funcionar também como uma experiéncia para ambas as partes. O principal objetivo por
parte da galeria seria entender como as abordagens (em contexto expositivo), podem ser
diferentes noutros paises e, fundamentalmente, através das minhas analises/opinides
sobre as exposicOes, fundamentadas pela aplicacdo dos conhecimentos da componente
tedrica do mestrado, aplicar/ apontar aspetos importantes na galeria Nova. Através de
observacdes sobre comunicacdo escrita e museografia de exposicOes exteriores a galeria,
teria a oportunidade de fornecer diversas ferramentas de anélise visando o fornecimento

de elementos trazidos para o interior.

Apesar de se tratar de uma galeria de arte contemporanea, sugeriram-me que
visitasse varios formatos e tipos de exposicao, pois seria importante que ndo me limitasse
as exposicoes de arte, de forma a ter uma perspetiva mais abrangente de todos os aspetos
museograficos e de varias praticas expositivas que talvez pudessem ser incorporadas na

galeria.

A parte da principal funcdo, a minha contribuicio na instituicdo incluiu também
as seguintes atividades, que me ajudaram igualmente a desenvolver algumas tarefas

pertinentes, nomeadamente:

. Apoio na embalagem, manuseamento e transporte de obras:
Esta atividade tornou-se especialmente relevante, pois pude observar que 0s critérios
relativos ao manuseamento e embalagem de obras no espaco da galeria ndo é o mais
correto, havendo manifestamente uma falta de cuidado, no sentido em que os funcionarios
colocavam frequentemente as méos diretamente na superficie das telas, podendo causar
graves problemas na peca.>®. As obras nas reservas ndo estdo num local arejado e limpo,

e apenas algumas delas se encontram embaladas.

. Ajuda em instalacdes e desmontagens de exposicdes, a saber:

% Segundo o estipulado no IPM: Plano de conservagdo preventiva: Bases orientadoras, normas e
procedimentos onde se considera que “o pessoal do museu tem um papel absolutamente crucial na
prevencdo dos riscos, na medida em que pode adotar facilmente comportamentos mais corretos que
diminuem a frequéncia com que ocorrem situagdes de risco” p.48
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- NA KONCI SVETA MIRNE DOPRAVA (4. 10. - 13. 11. 2018) - Samuel Pauco
- MAPA HOR (22. 11. 2018 - 10. 1. 2019) - Adam Kaspar
- BIG LITTLE BIG HORN (24. 1. - 28. 2. 2019) - Jakub Tom4§ e Martin Skalicky

- BOYS AND GIRLS (7. 3. - 18. 4. 2019) — ptipravujeme (exposi¢do conjunta)

. Apoio na rece¢do da galeria:

Consistia basicamente em explicar em tragos gerais as exposi¢des correntes aos visitantes
e venda de bilhetes. Revelou-se, no entanto, uma atividade proficua, pois através dela
pude perceber alguma falta de comunicacdo com o publico no espago expositivo,
resultado da falta de suporte. Atraves de conversas informais, muitos dos visitantes
confidenciaram-me que se sentiam algo perdidos, com a sensacdo de que ndo sabiam

muito bem o que tinham visto, ou o que isso Ihes tinha despertado em termos emocionais.
11.2 Exposi¢bes na Arte Contemporanea: importancia da mediacao

“A arte como expressdo ndo é apenas alegoria e simbolo. E algo mais profundo,
pois procura exprimir 0 mundo através do artista. Ao fazé-lo, leva-nos a descobrir o

sentido da cultura e da historia”.>®

O questionamento coevo da sociedade e o pensamento critico em relacdo ao
mundo, constituem os mais notérios pilares em que assenta a arte contemporanea. A obra
de arte, enquanto ideia de reflexdo da relacdo arte/vida é o que fundamenta a
complexidade deste tipo de arte. Priorizando o conceito e a ideia em detrimento do objeto,
rompe, desta forma paradigmas e traz novos valores para a constituicdo de uma nova

mentalidade.®’

As principais caracteristicas deste estilo artistico assentam na subjetividade e
liberdade artistica, na fusdo entre arte e vida, no proprio questionamento sobre a definicdo
de arte, na medida em que o seu objetivo é produzir arte enquanto reflete sobre si

propria.®®

5 CHAUI, Marilena. Filosofia, S&o Paulo. Editora Africa, 2001, p.125

5" PEREIRA, José Carlos. O valor da arte. Lisboa. Fundagio Francisco Manuel dos Santos. 2016 cf
p.11

%8 Idem, ibidem cf p.6
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Considerando estas caracteristicas, poder-se-a afirmar que a arte contemporanea
convoca uma contemplacdo diferenciada de expressdes artisticas de épocas anteriores,
dada a sua dimensdo individual e incerteza da validade de critérios usados para definir
um momento que se encontra em continua mudanga, ou seja, a falta de uma perspetiva
histdrica que torne mais concretos critérios valorizados em periodos anteriores. Tornou-
se num paradigma, na medida em que, em muitos casos, ndo vai ao encontro das
expectativas criadas pelo senso comum, talvez motivado pela sua introdu¢do no mundo
da arte sem um discurso que a acompanhe, ou, muitas vezes®® com um discurso
inacessivel para uma grande parte do publico, aspeto que reforga em muitos casos o seu

nao reconhecimento como arte.

Evidencia-se deste modo a pertinéncia e importancia da mediagdo como “um
terceiro que se coloca entre dois polos e que age como intermediario”®, que através de
toda uma gama de intervencdes, estabelece certos pontos de contacto entre 0 que é
exposto e os significantes que estes objetos podem comportar.®* A mediacio constitui-se
como uma estratégia de comunicacdo com carater educativo, capaz de fornecer aos
visitantes 0s meios para melhor compreenderem certas dimensdes das colecdes®?,
promovendo assim o encontro com as obras produzidas por outros seres humanos,
possibilitando que se atinga a subjetividade e que se promova a compreensdao pela

singularidade, elemento crucial na arte contemporanea.

11.2.1 O texto enquanto elemento de mediacdo

Segundo Thais Gurgel, a exposicdo é um sistema de comunicacdo e de interac6es
sociais®®, na medida em que a perce¢do da obra de arte é influenciada pelo sujeito que a

vé e pelo contexto em que é vista.%

Agregado a esse sistema de comunicagdo esta o texto, que constitui uma das mais
importantes e diretas ferramentas de mediacdo na exposicao. Partindo de um ponto de

vista literério, ainda que ndo pretendendo comparar o texto literario e o texto produzido

% HEMICH, Natalie, Préaticas da arte contemporanea: uma abordagem pragmatica a um novo
paradigma artistico. Sociologia&Antropologia. Rio de Janeiro, v.04. 2014,

% DESVALLEES, André & MAIRESSE, Frangois. Conceitos-chave de Museologia. Comité
internacional para Museologia do ICOM. S&o Paulo. Armand Colin. S&o Paulo. 2014, p.53

&1 Idem, ibidem p.53

62 |dem. ibidem

8 GURGEL, Thais. Exposigdo e texto na arte contemporanea. Sdo Paulo. USP. 2013 p.15

8 OFERENDA, Nuno Judice. “Encontro no canto da memoria”: visita ao atelier de Mario Rita. 2019.
Com informacéo disponivel em: https://amusearte.hypotheses.org/3897. (Gltima consulta em: 15/10/2019)
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para exposicao, acredito ser pertinente a sua associa¢do, no sentido em que ambos se
assumem como construcdes comunicativas. Tomem-se como exemplo reflexdes
estruturais do semiologista italiano Umberto Eco que, na esteira da tradicdo pos-
estruturalista, é reconhecido como um dos principais tedricos da linguagem, na colocagao
do problema da interpretacdo da obra literaria na relacdo texto-leitor, destacando o papel
ativo e criador do leitor na sua interpretacao.

Segundo Eco, o texto € um produto incompleto que pressupde sempre a
cooperacéo do leitor como condicdo da sua atualizagdo, que inclui um conjunto de regras,
assim como espacgos vazios indefinidos, que sdo realimentados pelo produtor/autor e
alcancados pelo recetor/leitor ®°, ou seja, implica sempre um sujeito capaz de decodifica-

lo 66

O modelo comunicativo dos primeiros teoricos da informacéo, é constituido por:
emissor, mensagem e destinatario, em que a mensagem € gerada e interpretada com base
num codigo, ndo pode servir de modelo para este caso concreto, pois 0s cddigos do
destinatario podem ndo coincidir com os do emissor, dado que eles sdo entidades
complexas, fazendo assim com que o codigo linguistico ndo seja suficiente para a
compreensio de uma mensagem linguistica.®” O processo de decodificagio de um texto
nunca esta limitado exclusivamente a competéncia linguistica do descodificador (leitor),
necessitando, para além desta, de uma capacidade adicional para colocar em
funcionamento outras preposicdes®®, requerendo certos movimentos cooperativos, ativos

e conscientes, por parte do leitor.%°

Considerando o presente excerto da obra Lector in Fabula: “Esse brago do Lago
de Como? - E se surge um leitor que nunca ouviu falar de Como?”’°, poder-se-4 afirmar
gue tanto no texto literario, como no texto no de exposicao, o autor supde que o conjunto
de competéncias cognitivas que refere é o mesmo do seu leitor, fazendo por isso, a

previsdo de um leitor modelo, que sera capaz de cooperar na atualizacdo textual da forma

% MANACORDA, Francesco. In Stedeleijk studies. For whom do we write exhibitions? Towards a
Museum as commons. Stedelijk Museum Amsterdam. s/d (traducdo livre da minha autoria)

8 ECO, Umberto. Lector in fabula. La cooperacion interpretativa en el texto narrativo. Barcelona. Edito-
rial Lumen. 1993 cf p.13

57 E-Dicionario de termos literarios Carlos Ceia. Com informagéo disponivel em:
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/codigo/ (Gltima consulta: 8/10/2019)

8 ECO, Umberto, Op. Cit., p.77

% Idem, lbidem, p.73

70 Idem, Ibidem, p.79
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por ele prevista’ sendo concebido, maioritariamente pela construcdo de um texto

fechado.

Os meios aos quais recorre para que isso aconteca sao varios: a escolha de uma
lingua, a eleicdo de um tipo de enciclopédia, um determinado patriménio léxico, marcas
de género, entre outros. O autor ndo sé espera que esse leitor ideal/modelo exista, como
também molda o texto para o construir.”? O leitor modelo/ideal sera aquele que tem um
papel ativo na leitura, resultado de uma competéncia que Ihe permite compreender o texto.
O leitor modelo de Eco é uma construcdo codificada no texto, que encoraja o leitor
empirico a desejada atividade cooperativa do autor.

Os textos de exposicdo sdo codificados (por curadores) e descodificados (pelo
publico), similarmente ao que acontece com o autor/leitor numa obra literaria. O
espectador/leitor coloca o trabalho em contato com o mundo exterior, decifrando-o e
interpretando-o através das suas referéncias internas.”® Tratando-se de um meta-texto, o
texto de exposicdo, é um produto inacabado, que obriga a uma interatividade com o
conhecimento adquirido por parte do leitor. O qual pode investir no meta-texto em termos

interpretativos, criando significados.”

Deste modo, a producao escrita reflete um dos elementos essenciais na mediagéo
das exposicdes de arte. No caso especifico da arte contemporanea, revela-se necessario
que os textos sejam “catalisadores da producdo de sentido”’®, pois a este respeito € o
processo de significacdo que mais conta. O espectador é entendido como produtor de

sentido, na medida em que é ele quem realiza a experiéncia estética. '

Um dos aspetos fundamentais do texto em exposicdes contemporaneas € a
capacidade de propiciar ao espectador condicdes de comungar de uma experiéncia
estética com a obra. Na relacdo espectador/obra, o texto tem de facilitar o contacto e
promover o dialogo que permita a criacéo de um espaco de indefinigdo.’” Desta forma, é

possivel adequar a mediacdo para que a comunicacdo seja efetiva, no sentido de se

> Idem, Ibidem.

2 |dem, Ibidem, p.80

3 MANACORDA, F. Op. Cit. (traducdo livre da minha autoria).

4 E-Diciondrio de termos literarios Carlos Ceia. Com informacgdo disponivel em:
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/metatexto/ (Gltima consulta: 10/10/2019)

5 GURGEL, T. Op cit, p.162

6 |dem cf p.16

" Idem cf p.66
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relacionar com uma mais vasta diversidade de pablico.™

A escrita em exposicdes deve ser uma escrita particular, que deixa espaco para a
elaboracdo do espectador, deve ser um texto aberto, como definido por Eco, onde o autor
possa tirar partido de toda a situagdo’®, sobretudo porque o texto aberto néo é concebido
para o leitor modelo, mas sim para uma multiplicidade de tipos de leitor®®. Sera pois,
fundamental refletir de que forma o texto e outras praticas museogréaficas atuam no
ambiente de rececdo de exposicdes, e de que forma é possivel enriquecer a rececao através
da realizacdo da mediacdo.®

A comunicacdo no espaco expositivo pode influenciar positivamente a recegéo
por parte do espectador. Para além da abertura do texto a uma melhor acessibilidade por
um publico mais vasto, ha também outros elementos que interferem nesse discurso, como
€ 0 caso do proprio espaco e materiais de apoio. Tal como afirma Ingrid Thomassen, “as
componentes narrativas do texto e espago suportam-se mutuamente”.8? Estes meios de
melhor compreender certas dimensdes das cole¢des, passam pelos aspetos museograficos
enquanto construcdo de uma narrativa e conceito, constituidos pelos aspetos técnicos,
enriquecendo a forma de apresentacdo de temas e exibicdo de objetos. Séo disto exemplo:
0 cromatismo, o mobiliario, os sons, as imagens, a iluminacao, a apresentacao de objetos,
0S conceitos, entre outros, constituindo-se como uma experiéncia tanto comunicacional

guanto emocional.

11.2.2 O modelo White Cube em exposi¢Oes de arte contemporanea

Ao espaco expositivo cabe a incumbéncia de oferecer recursos de mediacdo num
ambiente que enriqueca a sua relacdo com os trabalhos artisticos, propiciando a
observacdo das obras pelo visitante num ambiente de conforto fisico.®® Investir em
mediacdes consistentes e bem elaboradas deveria ser uma prioridade no projeto de

exposicdo de arte contemporanea, projeto esse que necessita de um esfor¢o adicional de

8 Idem. cf p. 67

® ldem cfp. 83

80 Gallery text at the V&A: A Ten point guide. 2008 p.6

8 GURGEL, T. Op cit. p.62

2 THOMASSEN, Ingrid. The role of scenography in museum exhibitions: the case of the Grossraum at
Norwegian Museum of science and technology. Oslo. Instituto para Estudos Culturais e Linguas
Orientais. 2017. p.12 (traducdo livre da minha autoria)

8 ARSLAN, L & SANTOS, M. Materiais educativos para exposicoes de arte contemporanea: analise
de duas exposi¢des em Uberlandia. Uberlandia. OuvirOUver v.9, n°2. Instituto de Artes. Universidade
Federal de Uberlandia.2013 cf p.3

-
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forma a conquistar novos publicos.®*

O White Cube é um conceito que se encontra enraizado de forma predominante
em muitos espacos dedicados a arte contemporanea, tal como acontece na Nova.® Esta
ideologia de espaco acaba por apresentar um papel preponderante no mundo da arte,
caracterizando-se por ser uma estratégia expositiva necessaria para a fruicdo 6tima da
obra de arte®, que assenta na autonomia da obra, onde os espacos subtraem e distanciam

a obra da vida quotidiana, a fim de propiciar um ambiente sacralizado.®’

Esta linha divisdria entre o espaco da arte e 0 mundo exterior, podera apresentar
consequéncias na exposi¢do contemporanea. O White Cube caracteriza uma construgéo
intemporal que d& a obra uma vida eterna e liberdade na cena politica e econdmica,
funcionando como uma plataforma entre criticos e potenciais compradores.® No entanto,
quando em extremo, esta atmosfera podera intimidar um pudblico menos preparado,

fazendo-o sentir-se inconfortavel.

Segundo Kia Evon, o objetivo convencional de uma instituicdo publica é
providenciar ao mais amplo puablico possivel acessibilidade as obras, colecionar,
preservar trabalhos significantes para a sociedade e atuar como mediador do panorama
artistico global.® Uma vez que ha nogdo de que os objetos do quotidiano disturbam a
experiéncia do espectador, diferentes intercecdes fisicas e modos de observacdo devem

ser desenvolvidos.

A exposicdo de arte é um organismo vivo, que necessita de ter algum tipo de
conexdo com o contexto na sua apresentacdo. Sendo a arte contemporanea social e com
enfoque individual, a ideologia White Cube revela-se émula relativamente a esse contexto
social.®® Em termos arquitetonicos, a desmaterializacéo, isolamento e elevagdo acima do
comum da vida, ndo serve a arte contemporanea, ja que atualmente, participacdo e

interacéo se revelam mais significativos que observacao e introspecéo.®

8 |dem, ibidem p.12

8 1dem, ibidem

8 Addio white Cube.Storia di un’ideologia. in artbanhof. 2018. Com informagcéo disponivel em:
artbanhof.com (traducéo livre da minha autoria)

87 JURGENS, Sandra. in Arga. A sagragao do white cube. A persisténcia de um modelo moderno. In
arg./a — Revista de Arquitectura e Arte, n. 108. 2013 p.008.

8 SNAITH, Rosie. In curatingthecontemporary. Is the White Cube relevant today? 2013. Com
informac&o disponivel em: atingthecontemporary.org (tradugo livre da minha autoria)

8 EVON, Kia. Thinking outside the white cube. Polemic study of contemporary art space. Helsinquia.
Aalto University. Departamento de Arquitetura.2017 p.65

% Idem, Ibidem, p.67

1 Idem, Ibidem, p.19
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CAPITULO III
Aspetos de comunicacao expositiva nas exposi¢des visitadas

I11.1 Exposi¢bes em analise

De forma a proceder a analise de aspetos museograficos e de comunicacao escrita
em exposicoes, e de acordo com a sugestdo da galeria, elegi exposi¢des de diferentes

vertentes (histéria natural, historia, arte, instalacdo contemporanea e técnica).

Visitar diferentes tipos de exposicdo foi uma sugestdo feita pela galeria que
considerei pertinente, uma vez que a analise de diferentes formatos permite considerar
diferentes aspetos e ferramentas, tendo em vista a aplicacdo de um maior nimero de
opcdes museogréaficas, que poderdo fazer ou ndo sentido de aplicacdo na Nova galeria.
Para as andlises, baseei-me em bibliografia especifica sobre a escrita acessivel em
exposicdes, que se revela essencial na aplicacdo de conceitos e opg¢des, como € o caso das
linhas de orientacdo para a realizacdo de tabelas e textos de exposicdo de facil
compreensdo, publicados pelo Victoria and Albert Museum, o “V&A: galllery text” ¢ o
“ V&A: Ten point guide” o artigo de Lucy Trench “Escrita Acessivel”, editora para
questdes de interpretacdo no V&A Museum, o trabalho de projeto de Carla Paulino”
Comunicacdo para todos. Estudo de caso sobre o Museu Calouste Gulbenkian” pelas
solucdes de comunicacdo escrita apresentadas, bem como outros autores igualmente

relevantes.

Das exposicdes visitadas foram apresentadas analises a galeria, que por sua vez
foram motivo de discusséo e troca de opinides entre todos os membros da mesma. Para
estas observacdes, é primeiramente apresentado um resumo de cada exposicdo, e em
seguida apresentados aspetos que considero relevantes em termos de analise, resultante
dos conhecimentos adquiridos ao longo do ano letivo de mestrado e da leitura de

bibliografia sobre o tema.
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111.2 Casos

111.2.1 Exposicdo: Keltové ou “The Celts”

Keltové, ou “Os Celtas” constituiu uma exposicao de historia natural de longa
duracdo (24/5/2018-24/2/2019), tendo estado patente durante nove meses no Museu
Nacional de Praga. Uma exposicdo que dava a conhecer o papel da Boémia (regido da
Republica Checa), no desenvolvimento da fase final da pré-histéria europeia,
evidenciando ao mesmo tempo, os resultados da investigacéo profissional levada a cabo
por museus e instituicdes cientificas relativamente ao topico. Fornecia também um

panorama da vida material e espiritual dos ancestrais dessa regido. %

ASPETOS A CONSIDERAR

Relativamente a aspetos de museograficos, a exposicdo era maioritariamente
marcada por um ambiente escuro, com as jungdes das cores preto, verde e vermelho. O
posicionamento da luz circunscrevia-se aos objetos e textos, constituindo aspetos
museograficos que conferem uma atmosfera envolvente permitindo ao visitante um maior

envolvimento na atmosfera visual do discurso.®?

No que se refere a comunicacgdo escrita, a linguagem era de uma maneira geral
simples e acessivel, sem por isso deixar que nela transparecesse algum tipo de
condescendéncia para o publico, com informacdo bilingue (checo/inglés). Quanto as
tabelas de objeto, embora o contetdo ultrapasse o namero limite de palavras, entre 50/70
segundo o estipulado pelo V&A%, é de assinalar um aspeto significativo em termos de
acessibilidade escrita: o cuidado em explicar termos técnicos ao lado do texto principal.
A solucdo para tal, foi abrir uma pequena caixa de texto com essa explicacdo ao lado do
texto principal, a letra tinha era de cor diferente (preto) do restante texto (branco), o que

permitia a sua identificagdo,® confirmando uma das principais linhas de orientagdo de

92 Texto completo de analise sobre a exposicdo da minha autoria, publicado no blog da galeria em
11/02/2019. Disponivel em: https://www.malovanikresleni.cz/news/exhibition-keltove-
thecelts/?fbclid=IwAR2Zb11fq4j4H6BV U2JunJcSxkSUMCBEKEFgh80C9rC48Sy1 BgEDiaNIpGk

% LORD, Barry & PLACENTE, Maria (2ed). The Manual of Museum Exhibitions. Maryland. Rowman
& Littlefield. 2014. p.171

% Gallery text at the V&A: A ten point guide cf p.8

% vd ANEXO IV
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bom texto acessivel a varios publicos.%

As tabelas de objeto localizadas nas vitrines encontravam-se colocadas em filme
transparente com letra a branco por cima da vitrine, elemento que se revelou ineficaz,
POis “é necessario garantir que exista um contraste.”®’ Esta solugdo tornava pois a leitura
dificil, obrigando o leitor a mover-se constantemente para conseguir ler, devido aos

reflexos de luz.

Outro aspeto relevante remete para o uso dos codigos QR (quick response),
cddigos esses que facilitam a partilha de um maior namero de informagao, evitando por
isso longos textos durante o percurso de exposi¢édo, aspeto defendido por Eilean Hooper-
Greenhill que afirma que “As exposi¢des ndo sdo livros na parede”®, opinido partilhada
por outros autores.®® Os cddigos na exposicdo produziam uma informagao estruturada em
varios niveis, funcionando como um mediador na comunicacdo, permitindo que o

visitante tenha alguma liberdade e aja de uma forma mais autonoma.®

Nesta exposicdo é promovida a inclusdo de diferentes audiéncias atraves da
apresentacdo de diferentes tipos de comunicacdo, pela utilizacdo dos cdodigos QR, pelo
uso do braille em algumas tabelas, pelos termos técnicos explicados nos textos e pelas

varias atividades interativas para criancas.

111.2.2 Exposicdo: Slav Epic de Alfons Mucha

Exposicéo de arte (pintura), de longa duracao (19/7/2018- 13/1/2019), exibida na
Casa Municipal de Praga. Esta apareceu como marco da celebracdo dos 100 anos da
Checoslovaquia. Foram expostos 11 das 20 telas criados pelo artista Alfons Mucha (1860-
1939) durante o periodo da Segunda Guerra Mundial. As telas relatam em forma de
epopeia épica a historia dos povos eslavos e 0 seu legado, onde se realcavam 0s

misticismo e valores do povo eslavo.

% Gallery text at the V&A: A ten point guide. p.34; TRENCH, Lucy, O texto nas exposicoes do V&A, in
Boletim RPM, Lishoa: Rede Portuguesa de Museus, n°26, dezembro, 2007; ORWELL, George. Politics
and the English Language Journal Horizon, Londres. Volume 13, 1946, pp.252-265

% MINEIRO, Clara. “Mas as pecas ndo falam por si?”" Lisboa, in Museologia. pt, ano I, n°1, 2007
p.46-47

% HOOPPER-GREENHILL, Eilean. Museums and their visitors. Londres. Routledge.1994. p.131

9 Gallery text at the V&A: A ten point guide, p.9; TRENCH, Lucy. Op.cit; PAULINO, Carla.
Comunicacdo para todos. Estudo de caso sobre 0 Museu Calouste Gulbenkian. Lisboa. Dissertacéo de
Mestrado. Lisboa. FSCH. .2009. p.16

100 PAULINO, Carla, Op cit p.36-39
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ASPETOS A CONSIDERAR

As onze telas encontravam-se divididas em dois espagos de exposicao, de forma
retangular com as mesmas dimensdes, com as portas de entrada das suas salas frente a
frente. Um dos aspetos mais interessantes desta exposicdo relacionava-se com a
disposicdo das obras que diferia do display tradicional. A moldura das telas foi removida
da parede ficando suportada de forma a que fosse possivel ver a parte de tras da obra. Esta
é uma solucdo que afeta visualmente a percecdo do discurso, permitindo aos visitantes
ver 0 que usualmente Ihes é negado aproximando a obra do visitante. Tal como sugere
Carla Paulino “As motivagdes (dos visitantes) estdo ligadas ao contetdo e também ao
tipo de experiéncia que possibilitam”. Esta op¢cdo ndao permite a visdo global da obra,
forcando o visitante a fazer todo o percurso quase em zigue zague de forma a descobrir
as obras. A iluminacéo, neste caso, também convida a uma contemplacéo direta da obra,
uma vez que o seu posicionamento deixava o restante ambiente numa semi-penumbra,

focando fundamentalmente na obra.'®!

A comunicagdo escrita nesta exposicéo revelou-se deficitaria, designadamente por
ndo haver um texto introdutorio. O texto introdutorio, como sublinhado por varios
autores, explica o que € a exposicao e aquilo que esta exposto, constituindo-se como um
aspeto essencial pois “nenhuma forma de comunicagio pode substituir estes textos”.1%2 A
exposicdo “Slav Epic” continha tabelas de objeto e um flyer de exposicdo onde eram
explicadas cada uma das telas pertencentes a exposicdo. As tabelas de objeto eram

marcadas por letras grandes e bem visiveis, contendo a informacdo (titulo e dimensdes).

A restante informacdo sobre as obras é unicamente fornecida através de um flyer
que era fornecido a entrada da exposicdo, funcionando como o principal suporte escrito
dentro do espaco. Esta constitui uma solucdo pouco viavel dado que o texto era demasiado
extenso, tinha um tamanho de letra muito pequeno, na posicéo vertical, com informacéo
bilingue lado a lado (checo e inglés).1%® A nivel de contetido, estes flyers continham uma

que detalhava determinados aspetos observaveis na obra, transmitindo informacéo visual

101 LORD, G &PLACENTE, M Op cit, p.171; PAULINO, Carla Op.cit p.48
102 PAULINO, Carla Op.cit p.16
103 vd ANEXO V
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que “incita o visitante a olhar, tendo o escritor de conseguir cativar com o objeto.” 104

N&o obstante as dimensdes, constitui-se como um bom texto de suporte, na medida
em que esclarece aspetos relevantes: “Qual o aspeto essencial desta obra?”, ou “Qual o
aspeto mais interessante?”. Tal como defende Lucy Trench, ¢ importante “relacionar o
texto com o objeto e responder a questdes que ele possa suscitar ao observador.”% Apesar
do conteudo se ter destacado positivamente, a pouca viabilidade de suporte do flyer e a
falta de texto introdutdrio, revelam-se lacunas a considerar. Apos a observacgéo e algumas
questdes informais, compreendi que, de facto, esta ndo foi a melhor opgdo uma vez que

desencorajava o leitor a sua leitura no espago de exposicao.

Através de algumas linhas orientadoras de texto fornecidas pelo V&A% procurei
fazer um exemplo de tabela de objeto para uma das obras em exposicdo.*?” A criagdo da
tabela considerou a organizacdo do contetdo e o cuidado com a informagdo no que

respeita o vocabulario utilizado, considerando a sua vivacidade.

111.2.3 Exposicdo: Welcome to Hard Times

Esta exposicdo esteve patente no DOX (Centro para a Arte Contemporanea), com
duracdo de 4/2/18 a 18/10/18 e era composta por varias instalacées. O tema da exposicao
combina dois aspetos relevantes no mundo contemporaneo - a apatia e obsessao -, ou seja,
a indiferenca em relacdo aos problemas dos nossos dias e a obsessdo exacerbada com o
corpo. O principal objetivo era o de alertar para uma tomada de consciéncia entre esse

mundo de obsessdo com o corpo, e as “hard times” de pessoas em situagdes dificeis.

Cada instalacdo faz com que reflitamos acerca de um assunto especifico. Uma
delas exibe videos que representam 0s minutos que antecederam ataques terroristas,
refletindo a forma como inconscientemente participamos ativamente no teatro do medo.
Uma outra denominada “Boxing faces” foi concebida com a ideia de que cada um se
pudesse libertar das suas emocdes negativas, como a falta de harmonia, violéncia,
caréncias de valores, através do uso de sacos de boxe. Podem ver-se nesses sacos a

representacdo de algumas figuras como Donald Trump, Vladimir Putin, Osama Bin

104 Victoria and Albert Museum: British gallery text guidelines. 2003 p.15 (traducio livre da minha
autoria)

105 TRENCH, Lucy Op cit. p.11

16 Gallery text at the V&A: A ten point guide. cf p.7

107 vd ANEXO VI

26



Laden, entre outros'®®. Uma terceira instalacéo alerta para os problemas de falta de 4gua,
saneamento e higiene, através da representacdo de uma torre de &gua, feita com garrafas
de &gua, onde cada uma delas tem inscrito 0 nome de uma doenca causada pela falta de
agua potavel, e ainda uma instalacdo que alerta para os perigos do sensacionalismo e
manipulacdo do real através de fake news.

ASPETOS A CONSIDERAR

O espaco de exposicdo constituiu-se como um open space €, por isso, nao
assistimos a hierarquia de informacdo, fazendo com que cada instalacdo trabalhe

independentemente.

Relativamente a comunicacgéo escrita, o texto introdutorio contém um ndmero de
palavras (aproximadamente 150) recomendado pela orienta¢do do V&A conferindo uma
linguagem dinamica, coloca questdes que suscitam curiosidade e interesse!® criando uma
sensacdo de dialogo®®. As tabelas de objeto sdo marcadas pela “evocacdo do lado
humano, constituindo uma estratégia de aproximacao do visitante a exposicdo*!!, como
lembra Clara Mineiro, “a utilizagdo de uma linguagem complicada e impessoal cria um

distanciamento a entrave & compreensio do texto”*2

111.2.4 Exposicdo: Czech-Slovak/Slovak-czech

Exposicdo de historia, patente entre 28/10/18 e 30/06/19, resultado de uma
exposi¢do conjunta entre o Slovak National Museum e o Museu Nacional de Praga surgiu,
tal como o “Slav Epic” de Mucha, na ocasido do 100° aniversario da Checoslovaquia.
Trata-se de uma exposicdo que narra genericamente a histéria de dois povos, checos e
eslovacos, o surgimento do projeto da Checoslovaquia e as etapas para que esse se
tornasse realidade, tracando também os principais momentos no decurso do século XX,

vidas quotidianas e valores culturais dos povos representados.

ASPETOS A CONSIDERAR

108 vvd ANEXO VII

109 PAULINO, Carla Op.cit p.44

110 Victoria and Albert Museum: British gallery text guidelines. Cf p.8
11 TRENCH, Lucy Op. citp. 11

112 MINEIRO, Carla Op. cit. p. 43
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Em termos de design de espaco, a exposicdo apresenta uma configuracéo
labirintica, com um espaco entre as paredes que se revela bastante reduzido. Foi
necessaria a construcdo de uma é&rea adicional para a organizacdo do discurso

museoldgico, podendo dizer-se que constituiu um museu dentro de um museu.

O ambiente geral da exposi¢do era iluminado por luz artificial, o que aliado a
grande quantidade de objetos em exibicdo e ao reduzido espago entre os corredores, fazia
com que a exposicdo se tornasse cansativa, pesada e densa. Como afirma Carla Paulino
“No momento da visita, o publico explora um espaco novo que possivelmente
desconhece, comtempla objetos, processa titulos e contetdos de tabelas e painéis, tudo
em simultineo enquanto caminha”!'®. A este proposito, é notdrio que o espago limitado
se revela um problema, pois “caminhos mais amplos nas areas de exposi¢do permitem
espaco para pessoas que usam cadeira de rodas, além de ajudar e facilitar a circulagéo do

visitante”.}14

A nivel de comunicacdo escrita, a informacéo estd dividida segundo a seguinte
hierarquia: texto introdutorio, de seccéo e tabelas de objeto. Algumas consideracfes a
nivel formal prendem-se de uma forma geral com os textos demasiado longos,
ultrapassando em muito os limites definidos, nomeadamente pelo V&A, acrescendo o
facto de os textos estarem colocados a uma distancia ndo recomendavel para uma leitura
confortavel. E importante que os textos sejam colocados a uma altura acessivel para a
maioria das pessoas, questdo que em conjunto com a densidade de cada texto veio a
revelar-se uma experiéncia stressante. Algumas tabelas de objeto encontravam-se,
também, numa posicdo demasiado baixa para a leitura, onde o visitante € obrigado a
baixar-se para conseguir ler. Uma solucéo poderia ser rodar a tabela a 45°*° dado que o

texto das tabelas se encontra na horizontal.

A nivel de conteddo, o desbloquear de discurso parece ndo acontecer, uma vez
que, e também devido a extensdo dos textos, houve a adocdo de uma linguagem
tendencialmente mais técnica, utilizando frequentemente latinismos ou demasiadas datas
com o formato de séculos, indo contra a recomendacao de varios para a importancia de

“evitar o latim™!®, ou da pertinéncia em adotar as décadas em detrimento dos séculos,

113 PAULINO, Carla Op.cit p.34

114 LORD, G & PLACENTE, M, Op.cit p. 135 (traducéo livre da minha autoria)
115 PAULINO, Carla Op.cit p.47

116 |dem, ibidem p.44
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como forma de exibigdo dos contetidos.!’

111.2.5 Exposic¢ao: Jiri Valenta: Breath of icons. Language of Meditation

“Breath of icons. Language of Meditation” é uma exposic¢ao de arte que decorreu
Museu Kampa entre 4/2/2019 e 7/4/2019. Apresentava o percurso criativo do pintor Jiri
Valenta (1939-1991), no periodo compreendido entre 1960 e 1970, quando trabalhou
maioritariamente fora do seu pais de origem. E também uma reflex&o sobre o seu destino,
que tera sido guiado pelas consequéncias do exilio “voluntario”. Ligado a este contexto,
0 seu eterno tema é encontrar 0 homem como uma ordem superior do universo atraves da

procura da perfeicao.

ASPETOS A CONSIDERAR

Em termos de design de exposic¢éo, a organizacao espacial corresponde a enfilade.
Logo a entrada, através do texto introdutorio, o visitante € informado que a exposicéo era
pensada para ser percorrida ao contrario da sua ordem cronoldgica, ou seja, as obras mais
antigas estdo colocadas no fim e as mais recentes no inicio. No mesmo texto pode ler-se
também que o visitante “pode percorrer livremente primeiro € comegar a visita a partir
do fim até a entrada”, por isso, a circulacao € a0 mesmo tempo livre e obrigatoria. Embora
0 percurso seja sequencial (sucessdo de trés salas), hd uma disposicao visual que joga
com formatos diferenciados das obras, quebrando a monotonia visual (comum em
espacos dedicados a arte)'!8, onde se destaca, por exemplo, a solucéo de colocar ao lado
de uma obra de grandes dimens6es uma com dimensdes mais reduzidas, fazendo com que

a ultima ganhe destaque em relacdo a maior.

Quanto a iluminacédo, as obras eram era totalmente iluminada por luz artificial,
uma vez que as janelas se encontravam tapadas. A luz branca e suave fazia com que o
ambiente da exposicdo se apresentasse inteligivel e moderno. A luz focava diretamente
cada peca e texto, deixando o restante espaco ganhar atmosfera envolvente, uma vez que

a luz que foca no objeto néo é forte, conferindo um equilibrio homogéneo a todo o espaco.

A nivel cromatico, toda a exposicdo € marcada pelas cores frias branco e azul.

117 Victoria and Albert Museum: British gallery text guidelines. p.9 (tradugéo livre da minha autoria)
118 MONTEIRO, Joana D’oliva, A galeria de exposi¢Ges temporarias do Mosteiro de Alcobaga-
Reflexdes e contributos na dtica do discurso expositivo. Dissertagdo de Mestrado. Lishoa. FCSH. 2010.
p.64

29



Neste caso, as cores utilizadas permitiram uma alternancia visual pelo contraste
estabelecido, que incita a sentimentos de calma e tranquilidade. O ambiente criado e
propiciado pela colocacgdo da luz e cromatismo conecta-se muito bem com o tema, uma
vez que o desejo de J. Valenta era a obtencdo de uma sensacao de pureza através das suas

obras. 119

Relativamente a comunicagao escrita, existem trés grupos de texto: introdutorio,
seccdo e tabela de objeto. A um nivel formal, as letras (em todos os grupos de texto)
apresentavam-se com um tamanho legivel e de cor preta que permite a sua facil
legibilidade em contraste com o fundo branco, também a colocag&o de textos é feita a um
nivel acessivel de leitura. As tabelas de objeto detalhavam titulo, autor, data, técnica e
proveniéncia, com informacdo bilingue (checo/inglés), alinhados a esquerda e com o
namero aconselhado de palavras, segundo as linhas orientadoras do V&A. A nivel de
conteddo, alguns textos de sec¢do contém linguagem técnica, ndo tdo acessivel para um
publico ndo familiarizado com o contetido. Na figura em anexo'?® podem ver-se alguns
exemplos destes termos, de que sdo exemplos 0s vocabulos: “confrontations”, “concentric
circles”, “biomorphic matter”, “figurative morphology”, que ndo sdo explicados, ou
estrangeirismos como “informel” do francés e o latinismo “era”. A utilizacdo de
linguagem tendenciosamente técnica constitui um dos principais entraves a questdes

relacionadas com acessibilidade intelectual.

111.2.6 Museu Técnico Nacional: Exposicdo: Transportes

O Museu Técnico Nacional oferece exposicdes permanentes relativas a historia
dos transportes, astronomia, design e tipografia. A exposicao elegida relata em narrativas
separadas o inteiro desenvolvimento histérico do automovel, motociclo, ciclismo, aviacao
e transporte aquatico, que se encontram divididos em 4 andares: o nivel de rés-do-chao —
automoveis e transportes ferroviarios, 1° andar- motociclos, 2°andar- aviagéo e 3° andar-
bicicletas. A exposi¢cdo “Transportes” resulta de uma renovagdo que se completou em
2013. Seleccionei a exposicdo “Transportes” por considerar que as solugdes
museograficas apresentadas, e sobretudo no que toca a contetdo de texto, influenciavam

positivamente a qualidade do discurso.

119 |dem, ibidem p.63
120 vd ANEXO VIII
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ASPETOS A CONSIDERAR

Um dos aspetos a considerar nesta exposicdo relaciona-se com o conteudo da
comunicacdo escrita. Os contetdos dos textos de tabela revelavam varias das
caracteristicas de um texto acessivel*?, Tomando como referéncia as linhas orientadoras
do V&A, estas tabelas cumpriam varios dos requisitos enunciados, nomeadamente por
assumirem um discurso direto e objetivo, conterem informacéo estruturada, realcarem o
elemento humano, mas sem assumirem um tom paternalista'?? aproximando-se da escrita
jornalistica, como explica Lucy Trench!?. Tal como assume Carla Paulino “para melhor
compreender 0s textos de exposicdo o visitante deve ter a sensacdo de que esta a falar

com ele”1?

Em termos de design de espaco, € interessante o facto de o proprio percurso em
forma de U ser aberto aos outros andares, ou seja, a medida que se sobe um andar ¢
possivel ter uma visdo geral sobre todos 0s outros transportes expostos.'? Para a exibicdo
do transporte aéreo, os avides foram pendurados no teto. No entanto, as respetivas
legendas eram facilmente localizaveis, distinguindo-se perfeitamente a que objeto se

referiam.

121 vd ANEXO IX

122 Gallery text at the V&A: A ten point guide p.7
123 TRENCH, Lucy Op.cit p.10

124 PAULINO, Carla Op.cit p.35

31



CAPITULO IV
Propostas de aplicacdo

IV.1 Propostas de aplicacdo na Novéa Galerie

Como inicialmente proposto pela galeria, o culminar do meu percurso de estagio
seria a apresentacdo de propostas/op¢des de melhoria relativamente a comunicagdo
expositiva em exposicoes levadas a cabo pela galeria. Um dos principais objetivos era
propiciar uma maior acessibilidade intelectual e, como consequéncia, aumentar a
abrangéncia de puablico, na medida em que se revela fundamental “perceber as
necessidades e desejos dos visitantes para que as exposi¢cdes sejam bem-sucedidas,

educacionais e acessiveis”16,

IV.1.1 1°Momento- Fragilidades

As principais fragilidades apontadas quer por alguns membros da galeria, quer por
uma grande parte do publico, consiste maioritariamente na questdo relativa a
comunicacdo escrita, fator que torna, por isso, dificil o desejo da instituicdo em conseguir

cativar publico diversificado.

A informacdo escrita sobre as exposicdes no espaco fisico da galeria e no website
revela-se quase inexistente, repercutindo-se na inexisténcia de um texto introdutério
capaz de contextualizar as exposi¢oes dentro do espaco fisico da galeria e na escassa
informacdo nas tabelas de objeto das obras, bem como a limitada informacéo

disponibilizada no website sobre exposi¢coes, obras e artistas.

Relativamente as tabelas de objeto, as caréncias identificadas consistem
fundamentalmente no problema de contraste entre a tabela de objeto e a parede, dado que
estas sdo impressas em folha de papel branco, a mesma cor da parede. Acresce ainda o
facto de a letra ter um tamanho demasiado reduzido (tamanho 12) para uma leitura

acessivel. A nivel de conteudo, as tabelas caracterizam-se pela falta de informacéao sobre

126 |_LORD, G & PLACENTE, M, Op.cit p.134 (traducéo livre da minha autoria)
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possiveis questdes e curiosidades que os visitantes possam ter!?’, considerando que

contém apenas nome e dimensdes da obra, ou em alguns casos, nenhuma informacéo.

O website representa uma forma de informacdo complementar a qual o visitante
pode aceder quando e onde desejar, podendo neste caso constituir-se como uma
ferramenta bastante atil, dado que as informacBes disponibilizadas relativas as
exposicgoes, artistas e obras ndo se apresentam muito consistentes entre sina medida em
que apenas alguns artistas tém informacdo sobre os seus dados biograficos
disponibilizada. Relativamente as obras, sdo apenas disponibilizadas fotografias sem
qualquer tipo de complemento escrito, e quanto a informacao sobre as exposicfes ndo é
apresentada contextualizacdo, anunciando-se apenas o titulo, os autores e as datas.

IV.1.2 2°Momento- Propostas de melhoria

Segundo Carla Paulino “os textos consistem a forma de interpretagdo mais direta,
rapida e simples que uma instituicdo consegue disponibilizar aos visitantes” 12® Por esse
motivo, e tendo em conta que este aspeto constitui um dos principais entraves a
acessibilidade intelectual mencionado pelo publico, proponho que sejam criados textos
introdutorios, o melhoramento do aspeto formal e a disponibilizacdo de mais informacoes
no conteudo das tabelas de objeto, bem como a melhoria de informacao disponibilizada

online sobre as exposi¢des, obras e artistas na pagina web da galeria.
V.2 Textos introdutorios

Tal como observa Eilean Hooper-Greenhill, o texto introdutério constitui uma peca
fundamental para o publico, devendo “informar sobre o que ¢ a exposic¢ao, e indicar o que
é interessante e significante sobre ela.*?®” Tendo em conta o reduzido orgamento, a minha
proposta seria, disponibilizar um texto introdutério, de sala ou de parede. Os textos de
sala poderiam ser impressos em folhas de papel A4 (como ja acontece com as tabelas de
objeto), tornando-se mais acessivel em termos de or¢camento. Uma outra opcdo seria
colocar o texto introdutdrio impresso em folha de papel numa das paredes de entrada da

galeria, neste caso com um tamanho maior, de forma a facilitar a sua legibilidade. No

127 Segundo os pressupostos estipulados pelo V&A: ten point guide, ponto 4 “Engage with the object”,
p.15

128 PAULINO, Carla. Op.cit cf p.57

128 HOOPER-GREENHILL, Eilean, Op cit. p.133 (traduc&o livre da minha autoria)
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entanto, neste caso, a galeria teria de recorrer a impressao externa devido ao tamanho da
folha, enquanto que na 12 proposta (texto de sala) a impressdo ficaria a cargo da galeria,
pois poderia ser feito com a impressora da instituicdo. Contudo, a opcéo de texto na
parede constituiria uma forma de comunicacdo mais direta, pois estaria automaticamente
disponivel a entrada da exposicao na galeria, enquanto que a impressao em folha de papel,
embora mais acessivel em termos monetarios, poderia obrigar o visitante a ler no espaco

de exposigéo.

Relativamente ao contedo, estes textos teriam de cumprir o pressuposto e
objetivo da maior abrangéncia possivel de publico. Teriam de ser, por isso, textos de facil
compreensdo, sendo fundamental que “se estabelega um dialogo circular entre a pega e o

observador”. 130

Seguindo fundamentalmente as linhas orientadoras do V&A, ha alguns
pressupostos a ter em conta. O texto introdutdrio deveria, idealmente, ter entre cerca de
150-180 palavras, manter os paragrafos e frases curtas, varia-las em tamanho, estabelecer
um tema por pardgrafo e um assunto por frase, utilizar a voz ativa sempre que seja
possivel de forma a tornar o discurso mais dindmico. Evitar o uso de latinismos e
estrangeirismos, situacdo que acontece com exposicdes indicadas no capitulo anterior®3:,
As linhas orientadoras propdem também que seja criada uma sensacdo de didlogo entre
escrita e visitante de forma a que ndo seja percebido com uma conversa entre
especialistas, sendo por isso importante evitar o uso frequente de nomes técnicos!*? que
pode resultar no sentimento de que a arte ndo esta ao alcance de todos, sendo s6 para
alguns, ndo conseguindo atingir o objetivo de abranger um publico mais vasto. Neste
sentido, o texto introdutério da exposi¢do “Hard Times”'3 serve de exemplo de um bom

texto, pois cumpre de uma forma geral estes pressupostos para uma escrita acessivel.

Lucy Trench aconselha a que se proceda a uma escrita jornalistica em detrimento
da tendenciosamente erudita, afirmando que este tipo de escrita contem técnicas para
manter a atencdo do leitor, utilizando uma linguagem mais direta e viva, incluindo termos

técnicos e explicando-os de seguida, e alerta, tal como nas linhas orientadoras do V&A

130 MINEIRO, Clara Op.cit p.74

131 Como € o caso da exposigdo “Breath of icons. Language of meditation” e “Czech-Slovak/Slovak-
czech”

132 Como acontece na exposigdo “The Celts” onde os termos técnicos sdo explicados ao lado do texto
principal.

133 vd ANEXO X
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para a questdo da importancia da utilizagcdo da emocéo no discurso, e do elemento humano

a ele aliado, permitindo uma maior proximidade entre visitante e obra. 13
V.3 Tabelas de objeto

Relativamente as tabelas de objeto, a minha sugestdo passaria pelo fornecimento
de uma informacdo mais detalhada sobre as obras, dado que apenas consta a informacéo
(titulo e as dimensdes da peca) e tal como referido anteriormente, em algumas pecgas ndo
ha informacédo alguma. Em primeiro lugar, aumentar o tamanho da letra (atualmente € 12)
para 16-17 de forma a propiciar uma leitura mais acessivel. Quanto ao problema de
contraste entre a tabela e o fundo, o aumento do tamanho da letra poderia também
contrabalancar este aspeto, no entanto, mudar o tom do fundo do papel A4 seria uma
solug@o mais eficaz, mas que acarretaria um maior custo de impressao devido a impressédo

a cor.

No que concerne ao contetido, seguindo as linhas do V&A e Lucy Trench®*®, sobre
as orientacdes especificas para tabelas de objeto, proponho que o seu conteddo contenha
entre as 50-60 palavras, que seja aplicada a seletividade de conteddo, ou seja, ndo

mencionar todos 0s aspetos, apenas 0s mais relevantes de cada peca.

Seguindo a linha de Clara Mineiro “é preciso trabalhar textos de forma a que sejam
compreendidos pela maior parte dos visitantes”*3® e por isso é também importante
fornecer informacéo sobre materiais e técnicas utilizadas, dado “eles (visitantes) querem
saber, de onde os artistas tiveram as suas ideias, de onde e como 0s objetos foram

feitos”1%’

Também Gilda Williams na sua obra intitulada How to write about contemporary
art? oferece algumas linhas orientadoras de escrita em exposicGes que vdo ao encontro
do estipulado pelas do V&A. Gilda levanta trés questdes que os visitantes deveriam ver
respondidas no momento da visita a exposi¢do: “O que € e como ¢ feito?” incentiva a
olhar detalhadamente para aspetos significantes da obra ou para decisdes chave do artista
que criou determinada pega, “O que pode isto querer dizer?” E importante explicar onde

a ideia é observada na obra ou como podem estar conectadas com os interesses do

13¢ TRENCH, Lucy, Op.cit

135 TRENCH, Lucy, Op.cit p.11
138 MINEIRO, Carla Op.cit

137 |dem, ibidem p.18
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visitante, “Porque ¢ que esta pega ¢ relevante para o mundo?” ou seja, a razdo de ser da
obra.® Para escrever textos inclusivos, é preciso pensar ndo sé na sua forma, mas

também no seu contetdo. 1%

V.4 Aplicacédo de cddigos QR (viabilidade)

O uso de uma ferramenta como os codigos QR (quick response) revela-se bastante
eficaz, no sentido em que nela estdo contidas informacgdes adicionais sobre cada
exposicdo, permitindo desta forma que dentro do espaco fisico da exposicdo se possam

apresentar textos mais reduzidos em tamanho.

No caso da Novéa galeria, o codigo podera ser utilizado como uma ferramenta
efetiva para o publico, na medida em que funciona como um contetido ao que é exposto,
apresentando textos mais detalhados em varios niveis de informacédo, desde o essencial a
informacao de nivel complementar, relativamente aquilo que esta exposto no espacgo

fisico.

A sua facilidade de implementacéo, o baixo custo associado, e o facto de qualquer
um poder ter acesso a essa informacédo caso seja portador de um telemovel com camara e
software para descodificar o cddigo, constituem varios elementos positivos para a sua
utilizacdo, para além de que existem em quase todas as plataformas dos dispositivos
através do seu download no Google Play'*°. Desta forma, o visitante passa a ter mais
autonomia nas suas escolhas, uma vez que no local pode observar a peca e a0 mesmo
tempo visualizar no seu dispositivo informacdes sobre a obra, ou pode apenas descarregar
a informacéo e ler depois num outro momento. Deste modo enriquece-se a experiéncia,

tornando-a mais interativa e participativa.4!

Consideramos que nao seria necessaria a sua aplicacdo a todas as obras da
exposicdo, mas apenas aquelas que considerassem ser mais relevantes para ter esse tipo

de informacéo.

138 WILLIAMS, Gilda, How to write about contemporary art? Londres. Thames & Hudson. 12 ed.
2014. cf p.49-50

13 MINEIRO, Clara Op.cit. p.70

140 COSTA, Rui, Os codigos QR em museus. Dissertacdo de Mestrado. Lisboa. ISCTE/IUL. 2012. p.13
141 Como acontece na exposigdo “The celts”.
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V.5 Website e niveis de informagao

A utilizacdo e atualizacdo de um website revela-se proveitosa, pois serve como
complemento a experiéncias das visitas fisicas na forma de aplicativos, pesquisas e
informacdes adicionais. No que respeita ao website da instituicdo Nova, a informacao

contida no site revela-se insuficiente e, muitas vezes, sem contetdo adicional. 1#2

Tal como os cddigos QR, o website resulta em informacdo complementar a qual
o interessado pode aceder num ambiente a sua escolhal®®. Devido a inexistente
informacdo acerca dos conteldos, penso que seria importante proceder a algumas
alterac6es. Ha alguma incoeréncia no sentido de que alguns autores tém uma biografia e
outros ndo, pelo que seria importante uniformizar esse aspeto de forma a que todos 0s
artistas tivessem uma biografia disponivel na pagina. Esta biografia seria escrita de uma
forma simples, e também publicada em diferentes niveis de informacdo. Assim, num
primeiro nivel, seria apresentado uma breve apresentacdo do artista, com opcao para

“perfil completo”, que redireciona para uma informagcéo biogréafica mais detalhada. 44

Relativamente as obras, proponho que se introduzisse informacdo basica sobre a
peca, como o titulo, artista, preco, dimensdes e a categoria. No caso da Nova seria
importante a inclusdo destes aspetos, dado tratar-se de uma galeria comercial onde um
dos objetivos principais € a venda. Num segundo momento proponho o fornecimento de
informagao adicional sobre a pega, criando também uma opgao “ver mais”, por exemplo.
Quanto aos andncios de exposicdo na pagina, 0 processo seria idéntico, ou seja, num
primeiro momento, fornecer uma perspetiva geral sobre o que é, e seguidamente, através

da opgdo “ver mais”, disponibilizar informac&o de nivel complementar mais detalhado.*®

Os conteudos em hierarquia seriam a melhor solucdo, pois como defende Clara
Mineiro “para nao correr o risco de se anular a si propria, a informagdo nao pode contar
a mesma informagdo em todos os suportes”#6. No essencial, deve ser disponibilizada um
tipo de informacdo que ajude o visitante a compreender o que vé, de forma direta e
acessivel, recorrendo a frases simples, sendo esses suportes as tabelas e os textos. O nivel

complementar refere-se a contetidos especificos e ao desejo de conhecer mais,

142 vd ANEXO XI

143 PAULINO, Carla Op.cit p.64
144 vd ANEXO XlI

145 vd ANEXO XIII

148 MINEIRO, Clara Op.cit p.51
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manifestado por parte de alguns visitantes, por isso essa informacdo deve ser ja mais
complexa, pormenorizada e especializada e apresentada em suportes que permitam a sua
consulta fora do espago da galeria, como é o caso do website. Como afirma Carla Paulino
“o desenvolvimento de uma politica de comunicagdo como estrutura hierdrquica,
permitiria que os contetdos da galeria nas exposi¢des se tornassem intelectualmente mais

abrangentes”. 4’

No que diz respeito ao contetido, os textos com informagdes essenciais ocupariam
algumas linhas, como forma de introducao a peca e aos contetldos mais significativos, 0s
de informacdo complementar seriam mais extensos, ocupando varias linhas, com
informacdo mais detalhada (como com os cédigos QR), com a possibilidade da opg¢édo

“ver mais” ¢ permitido ao leitor escolher que tipo de informacao quer obter!*®,

A responsabilidade pelas alteracdes de conteudo no website seria da propria
equipa na galeria que estd encarregue do funcionamento do mesmo, nomeadamente a
diretora e o assistente executivo. Assim, 0s textos ndo iriam apresentar custos adicionais
ou significativos para a galeria. Contudo, as intervencGes realizadas no website estdo
sempre sujeitas a custos adicionais. Creio, no entanto, que seria um tipo de investimento
a considerar, dado que € seu objetivo tornar a informacéo disponibilizada mais acessivel

a uma variedade de publico.

147 PAULINO, Carla, Op.cit p.53
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CONSIDERACOES FINAIS

As atividades ao longo do estagio na Nova Galerie contribuiram para a aquisicéo
de conhecimentos préaticos e tedricos aplicados em contexto profissional, pois através dele
pude aplicar competéncias adquiridas na componente letiva do Mestrado em Museologia,
bem como em alguns aspetos da minha area de formac&o (Linguas e literaturas).

Como galeria comercial, a Nova centra a sua atencdo sobretudo nos seus
colecionadores assiduos. Contudo, sdo cada vez mais os visitantes com diferentes
backgrounds que a frequentam e que demonstram interesse em saber mais. Contudo, vém
essa informacdo negada, pelo facto de ndo existirem suportes informativos. Mesmo
quando existem, a informacdo ndo é esclarecedora. Por isso, de entre as propostas
possiveis, a que considerdmos mais proveitosa foi a de analisar a comunicagéo expositiva
em espagos expositivos externos e com base na observagao e anélise critica consequente,

trazer propostas de melhoria para o interior da instituigao.

A minha contribuicdo fundamentou-se na formulacdo de algumas medidas que
poderiam servir essa melhoria desejada em termos de comunicacao, a que acresce o facto
de se tratar de uma galeria de arte contemporanea onde interpretacéo e subjetividade se
revelam essenciais. Acredito que algumas das medidas propostas pudessem ser bem-
sucedidas, tendo em conta que tentei que as opcOes apresentadas fossem o menos
dispendiosas possivel, e pelo feedback final recebido por parte da galeria ficou
confirmado. No entanto, pelo que pude observar no meu periodo de estagio, tenho
também consciéncia de que as aplicacfes de todas essas propostas resultariam numa
tarefa bastante dificil para a instituicdo, sobretudo do ponto de vista econdmico. Neste
caso cabe a propria Nova Galerie pensar a sua politica interna de forma a poder eleger as

melhores op¢des disponiveis.

Paralelamente, a minha participacdo em todas as instalacbes, montagens e
desmontagens realizadas na galeria, resultaram numa experiéncia benéfica, no sentido em
que permitiu a aquisicdo de competéncias praticas que considero, em conjunto com as
competéncias tedricas do Mestrado, um elemento igualmente significativo na aquisicdo

de conhecimentos.
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ANEXOS

ANEXO |

" Organograma da galeria (Figura 1), elaborado pela entdo assistente executiva e
minha orientadora no local de estagio, Lenka Travni¢kova.

z.5. Fine art studio

Nova Galerie | Malovani Kresleni
Managing director Managing director
Executive assistant ive assi Execut stant Execulive

Execulive assistant  Exec utive assistant assistant

Reception  Hostesses Intems Reception Teachers
‘ l (10) [=50)
Cleaning Models Interns
(2) (20)

Figura 1: Organograma
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ANEXO 11

. Espacos da galeria
Nota: Fotografias da minha autoria com excegéo das Figura 2 e 4 (representam
exposi¢des anteriores ao meu estagio).

Figura 3: Acessibilidade para o piso inferior (subterraneo)
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Figura 4: Exposi¢do Somnanbul nhuma das salas, 2017

Figura 5: Exposi¢cdo Mapa Hor numa das salas de exposi¢ao
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ANEXO 11

" Caracterizagdo espacial (Figura 6) mais aproximada da conce¢do do piso
subterrneo da Nova galeria.

Retirado de uma apresentacdo da aula de Arquitetura de Museus e Museografia,
disponibilizado pela Prof. Helena Barranha.

Figura 6: Caracterizagéo espacial
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ANEXO IV

o Exemplo da abertura de uma caixa de texto para explicagdo de um termo
técnico.

Hoaras

h 1ze duchovni svét Keltl sledovat po cele
i$i doby Zelezné podle ukladani riznych druhu

edy souborl predmétl oznacovanych | jako

poklady. Ty se vyznatuji zdmémym vybérem nékterych
denni potfeby nebo predmétd mimoradne ceny,

' pfimo souvisejicich s oblasti kultu, amuletl
yrobenych pro kultovni praktiky nebo pfedmétl

menné sochy, zobrazujici pfislusnika

iruidy, zajisfujicich ndbozenské vzdélavani a obfady

daje o duchovnim svété Keltl Ize vycist 2 podoby

ohrebist. Praxi ukladéni depotd za¢indme sledovat
h keltskych mincl.

ICIENSeO |

directly related to the cult area

Figura 7: Texto na exposi¢éo ""The Celts"
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ANEXO V

o Flyer da exposigdo “Slav Epic”

Figura 8: Flyer da exposi¢io “Slav Epic”
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ANEXO VI

. Proposta de tabela de objeto para uma das obras da exposigdo “Slav Epic”
contrapondo com a imagem do ANEXO V (Figura 9).

Figura 9: Proposta de tabela
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ANEXO VII

o Instalagao “Boxing faces” da exposicao “Hard Times”.

Figura 10: Instalagio “Boxing faces” da exposicio “ Hard Times”.
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ANEXO V111

o Exemplo de texto de secgdo da exposigdo “Breath of icons”

Figura 11: Exemplo textos de seccao (1/2)
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Figura 12: Exemplo textos de sec¢éo (2/2)
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ANEXO IX

Figura 13: Tabelas de objeto (1/2)

Tabelas de objeto da exposi¢do “Transportes” do Museu Técnico Nacional

Hildebrand & Wolfmiiller
1894

Hildebrand & Wolfmiiller byl prvaim sériové vyrabénym motocyklem na Ssvetd.
Byl to stroj originalni konstrukce, ale bohuZel pfilis sloZity a nespolehlivy,

a proto se vyrabél pouhé &tyfi roky. Vystaveny kus je prvaim motocyklem dove-
zenym na Gzemi Rakousko-Uherska. Do Cech jej pfivez| sportovec a novotar —
baron Artur Kraus z Pardubic. Daroval Josef Hamza ze Dvora Kralové.

The Hildebrand & Wolfmiiller was the first series-produced motorcycle in the
world. It was a machine of original design, but unfortunately too complicated
and unreliable, so for this reason it was produced for only 4 years. The one
on display is the first motorcycle imported into Austria-Hungary. It was brought
to Bohemia by a sportsman and an enthusiast for all things new — Baron
Artur Kraus from Pardubice. It was donated by Josef Hamza from Dvir Krélové.

vyrobce/ producer: Hildebrand &Wolfmiller Motor-Fahrrad-Fabrik,
Mnichov, Némecko/Munich, Germany

objem/capacity: 1488 cm3

vykon/output: 1,8 kW (2,5 koné&/2.5 hp)

max. rychlost/max. speed: 45 km /h

hmotnost/welght: 62 kg
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De Dion-Bouton 1900

Motocykl Hildebrand & Wolfmiiller nebyl je3té prakticky pouZitelnym doprav-
nim prostfedkem. Teprve francouzska tfikolka De Dion-Bouton fungovala
natolik, Ze se s ni dalo skuteéné jezdit. Hlavni zasluhu na tom mé&l moderni
motor, ktery se stal vzorem pro vétSinu dal3ich vjrobcii motocykli.

The Hildebrand & Wolfmiiller motorcycle was still not a means of transport
that could be used in practice. This was not until a French De Dion-Bouton
tricycle worked well enough for real journeys to be made on it. Its principal
merit was that it had a modern engine, which set an example for most other

motorcycle producers.

vyrobce/producer: De Dion-Bouton, Seine, Francie/France
objem/capacity: 240 cm3

vykon/output: 1,2 kW (1,75 koni/1.75 hp)

max. rychlost/max. speed: 6o km/h

hmotnost/weight: 94 kg

Figura 14: Tabelas de objeto (2/2)
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ANEXO X

. Exemplo de texto introdutério da exposigdo “Hard Times”.

Figura 15: Exemplo de texto de introdutorio
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ANEXO XI

. Informac&o sobre a galeria fornecida no site da instituicdo Nova Galerie

CASA SOBRE ARTISTAS EXPOSICOES PROGRAMA NOTICIAS PRESSIONE PARCEIROS CAFE CONTATO |-GALLERY
home > Sobre

"Nova galeria - pintura ... escultura ... arte ... novo ... claro ... ambicioso ... desafio idéia desejo negéeio ... comunicagéo ... compartiihando ... palavra misica
comida frustrada ... tudo em véo de um ponto de vista, mas o que de oufro e /ou outro e / ou todos ... criando trocas de energia em muitos niveis ou pelo menos
dois ou trés .. a atividade € tdo atraente que a criatividade nasce e também aventura e vida ... um espeticulo por ano para o cacula ou o professor e o cagula ..

o jovem para a frente, mas também o meio ajoelhado e a idade do hel ... cisne ... pato ... ganso .. raposa e dguia ... bom café. .. Estou bolo de sobremesa ...

agua ... cerveja ... vinho ... SUCo ...comegamos juntos e talvez continuemos outra joint-venture em janeiro, talvez sozinhos e parecem dez onze exposiches por

ano ... alcangaremos geragdes diferentes .. qualidade e sua manutengéo é nosso objetivo ... bom sonho de negocios ... cooperar com muitos - com artistas e

instituicGes ... aprenda, observe, imite, evolua, brinque .. crie um lugar de paz, luz, ndo quero dizer amor ... Sra. fardis ... entusiasmo tem .. fundo também ...

Mas é verdade que todo mundo fem um histdrico, mais cedo ou mais tarde, atrés do chdo ... para comegar com algumas palavras ja provavelmente .. " Prof.
Acad. Martin Mainer , pintor

"Eu percebo a nova galeria como uma conlinuagdo logica das afividades em torno da popular escola de arfe Vinohrady, gue enconirou varios apoiadores
entusiasmados durante seus varios anos de existéncia. Desejo ao novo espago de exposicdes um sucesso semelhante, para enconirar seu rosto e lugar em
Praga”. um epicentro de experiéncias poderosas e enconiros extraordinarios ". Véclav Dejémar , co-fundador do DOX, RSJ Art Center e proprietario da
Checoslovaguia Models

"Criamos um lugar onde 0s sonhos se realizam ..." Ing. Arch. Nina Hedwic , fundador da New Gallery

Figura 16: Informacao sobre a galeria
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ANEXO XIlI

o Exemplo de apresentacdo de biografia de artistas da galeria White Cube em Londres.

Overview Atrtist profile

Jac Leirner

Jac Leirner's multifaceted work is formulated
through a process of collecting and ordering;

_l— tapping into what the artist has described as

the ‘infinity of materials’. Since the mid-1980s,

e Leirner has amassed the ephemeral and
n:‘ incidental products of consumer culture, and
reappropriated them into visually compelling
M sculptures and installations that demand to be
e both seen and read.
——

FULL PROFILE

Figura 17: Exemplo de apresentacao
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ANEXO XI11

Exemplo de descrigdo de exposi¢do na galeria “ White Cube” em Londres.

Memory Palace

Overview Works

ADICIONAR AOD
CALENDARIO

SHARE

Artists

Curated by Susanna Greeves and Susan May
1 July 2018 - 2 September 2018
White Cube Bermondsey

'Memory Palace” was a major group exhibition extending across White Cube’s London galleries in
Bermondsey and Mason's Yard.

Featuring more than 90 recent works by over 40 artists, '"Memory Palace’ seeked to inspire reflections
on the forms and themes of memory. The exhibition’s architecture led the viewer through six aspects
of memory: Historical (at White Cube Mason's Yard), Autobiographical, Traces, Transcription,
Collective and Sensory (at White Cube Bermondsey).

tions

Exemplo de descricdo

Figura 18
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