“La vie, cas particulier (tirer de I& une
hypothése  concernant le  caractére
d’ensemble de I’existence), tend & la
sensation d'un maximum de puissance;
elle est essentiellement I'effort vers plus de
puissance; sa réalité la plus profonde, la

”

plus intime, cest ce vouloir.” (Nietzsche, VP,
Il, 41).

“C'est chez le vivant justement qu'on peut
démontrer avec le plus d’évidence qu'il
faut tout, non pour se conserver, mais pour
s‘accroitre...” (Nietzsche, VP, Il, 41).

Em “Da insaciabilidade no caso ou ao mesmo tempo um
milagre”, de Hugo Calhim Cristovdo e Joana von Mayer
Trindade e (2017), quatro performers atiram-se para o solo
e o ar insistentfemente: caem, saltam, correm, giram, dobram-
se, encavalitam-se, arqueiam-se, baixam-se, empurram-se,
suspendem-se, prendem-se, torcem-se, agarram-se, entalam-se,
largam-se, rastejam, lutam e ficam. A sua performance leva o
corpo que danca ao limite daquilo que seria por este suportavel
num grito mudo por uma vida maior. A matriz geométrica da
composicdo do espaco entre os performers, e entre as linhas
que os ligam & presenca de Almada Negreiros (o autor que
influenciou esta peca coreogrdfica), torna-se o caminho
percorrido para a metamorfose do corpo que danca.

O esforco incessante daqueles performers tende para a
“sensacdo de um mdximo de poténcia”, seria isso a vida,
enquanto a sua realidade mais profunda é esse querer (do
querer) e ndo apenas a sua conservacdo — eles lutam por se
expandir (Nietzsche, VP, II, 41). A metamorfose daquele corpo
que danca, assim como a testemunhei, acontece perto do final
da peca coreogréfica, quando os performers suspendem o
seu incessante e duradouro movimento para permanecerem
em quietude por muito tempo. De olhos fechados eles estdo
assombrados por todas as forcas que convocaram até ali, ou
até mesmo possuidos por elas. De cada poro da sua pele vejo
sair calor e vapor. Eles estavam imersos naquela calma inquieta
de quando tudo cai na justa vastiddo do seu lugar e a seu
tempo. Aqueles corpos transmitem-me um sentido de existéncia
conectado a uma vida maior, precisamente aquela que ndo
pode ser capturada, apenas sentida: nada pode paré-los de
sentir a intensidade das forcas que os atravessam. O esforco
daqueles performers, ou melhor o excesso desse esforco
como forma de insaciabilidade (provavelmente, resultando dai
também o milagre humano da transformacdo do corpo), fé-los
descarregar o peso da vida e aterrar num lugar de vibracées
minimas: as “pequenas percepcdes”. Para Gil as “pequenas
percepcdes” sd@o impressdes feitas pelos corpos que nos
circundam e as quais articulamos no espaco da nossa visdo,
porque envolvem o infinito e libertam sentidos, revelam-nos
ainda capazes de captar “sinais infimos e invisiveis que povoam
doravante a claridade do espaco. Em busca da linguagem”
(2005: 52). O corpo que danca daqueles performers j&
ndo estava carregado do peso da vida submetida a valores
superiores a ela, mas sim da vida que transborda do corpo, se
afirma e o liga a outros seres sensiveis org@nicos e inorgdnicos,
virtual e expressivamente, para quem os observa.

A “forma afectiva primitiva”, o tema deste pequeno ensaio de
danca e filosofia, designava um “sentimento de poténcia” em
Nietzsche, antes do autor ter tratado o conceito de “poténcia”
como “vontade” (Deleuze 2010: 71). Na interpretacdo de
Nietzsche feita por Deleuze, esse “sentimento de poténcia”
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acarretava a “afectividade, sensibilidade, sensac@o” de um poder de ser afectado que néo
seria passividade (Deleuze 2010: 71). Para Nietzsche, a caracteristica “forma afectiva primitiva”
tornou-se, mais tarde e na elaboracdo do conceito completo de “vontade de poténcia™, a
“manifestacéo da vontade de poténcia” de onde derivam os outros sentimentos (Deleuze 2010:
71). Escreve Nietzsche: “A minha teoria seria que a vontade de poténcia é a forma afectiva
primitiva, da qual todos os outros sentimentos ndo s&o sendo o desenvolvimento” (VP, Il 42).
O poder de ser afectado sem que tal fosse passividade, quer dizer que no “movimento que
transporta para a frente” ndo ha qualquer entrave; assim “passivo” seria “acto de resisténcia
e de reaccdo”, enquanto que o tender para a poténcia seria “activo” (Nietzsche, VP, I, 43).
Deste modo, a vida do corpo que danca é activa, mesmo no movimento de forcas activas e
reactivas, desde que permaneca a tender para a “sensacdo de um mdximo de poténcia” (tal
como referimos anteriormente), voltada sobre si mesma, transportada pelo querer que apenas
quer, em movimentos de expans@o e superacdo.

Recordo a concepcdo do corpo em Nietzsche, na esteira de Espinosa, ou seja, ndo se sabe o
que pode um corpo por ndo se saber “do que ele é capaz, que forcas s&o as suas nem o que
elas preparam” (Deleuze 2010: 44). Aquilo que define um corpo é “essa relacdo entre as forcas
dominantes e as forcas dominadas” e é por isso que um corpo, como relacdo de forcas, pode ser
“quimico, biolégico, social, politico” — um corpo constitui-se, desde que duas forcas, ndo iguais,
entrem em relacdo (Deleuze 2010: 45). Grosz sublinha o “activo” do corpo, “em ambos os seus
niveis intraorgdnico ou celular e como um organismo fotal, infegrado, um animal, que é activo, a
fonte e o sitio para a vontade de poder e o movimento de forcas activas (assim como reactivas)”
(1994: 122). Segundo a autora, a auto-expansdo e auto-superacdo do corpo vem precisamente
dessa sua actividade que resultaria no conhecimento e no poder ou poténcia (1994: 122).

Ao estabelecer uma relacdo de ressondncia entre o conceito de “vontade de poténcia” e o
corpo que danca dos performers da peca coreogrdfica aqui em estudo, é possivel constatar
que a luta a que assisti naqueles corpos é por “sobrevivéncia” (e ndo conservacdo), “aumento”,
“superacdo de si-mesmo ao nivel das células, tecidos, érgdos”, continuando com a concepcdo
nietzschiana do corpo segundo Grosz (1994:122). Ao mesmo tempo, a oposicdo de Nietzsche
ao atomismo implicava que as forcas e as energias do corpo n&o eram reduzidas a “atomos,
particulas elementares, objectos ou érgdos”, pois o corpo era feito de forcas, micro-vontades, que
lutam entre si por supremacia” (Grosz 1994: 122).

Deste modo, pode dizer-se que ao corpo empirico dos performers corresponde uma dose de
poténcia que o excede e metamorfoseia no corpo de forcas (virtual) da experimentacdo, que,
por sua vez, consiste em ambos o corpo que danca e a sua prépria condicdo de dancar. O
esforco e a luta daqueles performers consistiuv no programa experimental em que se lancaram
e o qual testemunhei como espectadora. Esse programa abriu o corpo que danca as forcas
que o atravessam, para tal foi preciso que ocorre-se uma metamorfose do corpo capaz de o
desdobrar em multiplos e minimos movimentos virtuais. A metamorfose do corpo é precisamente
essa passagem do corpo empirico para um corpo em devir (o devir das forcas que o atravessam
e o compdem); na terminologia de Deleuze, “um devir sensivel” em que “toda a sensibilidade
ndo seria sendo que um devir das forcas” (Deleuze 2010: 72). Para compreender esse devir
sensivel das forcas, o qual observei na metamorfose daquele corpo que danca, depois da
luta e quando fica envolvido pelas “pequenas percepcdes” (ver acima), é preciso regressar a
relacdo entre forcas activas e forcas reactivas, pois elas séo as qualidades da forca que levam
& “vontade de poténcia” cuja manifestacdo era, para Nietzsche, a “forma afectiva primitiva”
(Deleuze 2010: 71). Teria de fazer ainda parte deste estudo, junto com outros aspectos que néo
é possivel aprofundarem-se aqui, a concepcdo nietzschiana do eferno retorno, num movimento
de afirmacédo da vida e, ao invés do tempo ciclico, pelo diferente na repeticdo (tal como Deleuze
elaborou na sua obral).

Num corpo, como relacéo entre forcas, o acaso é o elemento que imprime o “arbitrdrio das forcas
que o compdem” (Deleuze 2010: 45). E por isso que o corpo é “fenémeno mdltiplo”, composto
por uma pluralidade de forcas irredutiveis ao nivel microscépio das “pequenas percepcdes” (ver
acima). O corpo que danca daqueles performers séo ambos em si e na sua interaccdo, ou conflito,
uma multiplicidade de forcas que ganham dominio ou se tornam subordinadas & dominéncia
de outras. Mais especificamente, no corpo, o “activo” (forcas superiores ou dominantes) e o
“reactivo” (forcas inferiores ou dominadas) séo as qualidades que exprimem a relacdo da forca
com a forca (Deleuze 2010: 45).

As forcas activas tém a particularidade de estarem voltadas para si mesmas no sentido da sua
expansdo e do limite do que podem. A forca activa é “pldstica, dominante e subjugante”, ela vai
“até ao final do seu poder [ou poténcia)” e “afirma a sua diferenca, (...) faz da sua diferenca

1 O conceito de “vontade de poténcia [ou poder]” consistiu num projecto de escrita abandonado por Nietzsche, ficando apenas
em forma de fragmentos péstumos. Mais tarde, esses fragmentos foram compilados pela sua irmé de um modo néo legitimado.
Na edicdo critica — NIETZSCHE, Friedrich (1999), Kritische Studienausgabe, Herausgegeben von Colli, G./ Montinari, M., Berlin
(New York: De Gruyter, Neuausgabe), 15 vols. — n&o existe o livro intitulado “Vontade de Poténcia”, apesar de o mesmo existir
em edicdes francesas e inglesas, entre outras.



um objecto de prazer e de afirmacdo” (Deleuze 2010: 69). As forcas reactivas, voltadas para
as activas e ndo mais fracas que estas, reagem &s forcas activas ao separd-las do seu poder
e ao converté-las em forcas reactivas: as forcas reactivas “separam a forca activa daquilo que
ela pode [(..) tornando-a reactiva” (Deleuze 2010: 64). As forcas reactivas, ndo perdendo
a sua quantidade de forca, asseguram as “condicdes de vida e as funcdes, as tarefas de
conservacdo, de adaptacdo e de utilidade” (Deleuze 2010: 46). Para que as forcas reactivas
se tornem activas, a negacdo tem de ser convertida em poténcia de afirmacdo (Deleuze 2010:
202). Enquanto as forcas activas “escapam & consciéncia (...essencialmente reactiva)”, a sua
actividade essencialmente inconsciente ilimita o que um corpo é capaz de fazer ou alcancar, por
isso tornando-o superior (Deleuze 2010: 45). Por um lado, a plasticidade e a energia do corpo,
a sua capacidade de devir, expandir, superar e, por outro lado, a mobilidade das forcas activas
que o compdem, implicam o “tender para a poténcia” de um corpo que se metamorfoseou
(Deleuze 2010: 48).

Na relacdo da forca com a forca, em Nietzsche, Deleuze analisa o elemento diferencial como
a esséncia da forca: “as forcas tém uma quantidade, mas elas tém também a qualidade que
corresponde & sua diferenca de quantidade (...) quer dizer a afeccdo que cumpre efetivamente
a sua poténcia” (2010: 48). No pensamento filoséfico de Nietzsche, a negacéo da diferenca
na forca acontece na negacdo da vida e na depreciacdo da existéncia, sob o regime das
forcas reactivas e das formas principais do niilismo: o ressentimento, a ma consciéncia e o ideal
ascético (resumidamente). A semelhanca da negacéo da diferenca na forca, o eterno retorno
seria ent&o regido pelo principio “da reproducdo do diverso enquanto tal, aquele da repeticdo
da diferenca” (Deleuze 2010: 52). O eterno retorno né&o seria o equilibrio do retorno do mesmo,
mas da diferenca e da sua repeticdo; sendo que a este Gltimo principio Nietzsche, segundo
Deleuze, denomina por “vontade de poténcia” (2010: 55).

A “vontade de poténcia”, aquilo que quer (enquanto a forca é aquilo que pode), consiste num
“complemento da forca”: a “vontade de poténcia atribui & forca “um querer interno” (2010: 56).
A “vontade de poténcia” nasce imbricada na relacdo pléstica e de metamorfose entre forcas
(pldstica e de metamorfose devido ao acaso), ela é “o elemento do qual decorre, a cada vez,
a diferenca de quantidade das forcas postas em relacdo e a qualidade que, nessa relacéo,
regressa a cada forca” (Nietzsche in Deleuze 2010: 56). Em termos de qualidade, a “vontade
de poténcia” afirma e nega e a “forca” age e reage (Deleuze 2010: 61). Uma forca é afectada
por outras e esse poder de se ser afectado consiste na manifestacéo da “vontade de poténcia”;
assim, a forca de um corpo é esse poder de ser afectado por “maior nimero de maneiras” que
“exprime a sua poténcia” (Deleuze 2010: 70).

E preciso que o corpo que danca entre em relacdo para exercitar a sua poténcia, ele tem de lutar
e de ultrapassar a resisténcia que o mantém no regime da homeostasia. Todos os movimentos
que testemunhei no esforco dos performers da peca coreogréfica em andlise, eram como um
grito mudo de invocacdo a uma afectividade, sensibilidade ndo perdida, mas que precisava
de ser afirmada na sua diferenca a cada devir sensivel da relacdo entre forcas. Para tal, eles
intensificaram as sensacdes do corpo que danca, nele escavaram todos os seus poderes até
que uma vontade se manifestasse na sua expressdo, senda esta liberta pelo p6é himido e quente
daquelas vibracées minimas vindas dos poros da pele e de onde me chegavam as imagens e
os sentidos em busca de uma linguagem mais corpérea e incorpérea, ao mesmo tempo. Por um
“sentimento de poténcia”, nas palavras de Nietzsche, que viria a consistir na “manifestacdo da
vontade de poténcia” ela mesma, a “forma afectiva primitiva” convoca o sensivel da forca: a
“sensibilidade diferencial”, ao mesmo tempo primeira e em incessante retorno da diferenca na
repeticdo que atravessa o corpo que danca, se este a auscultar, em suas sucessivas e fluidas
formas expressivas.

Em Nietzsche, a nocdo de “primitivo” refere-se aos fundamentos, mas néo no sentido origindrio
nem cronolégico, e ela ndo pode deixar de ser reportada & influéncia de Schopenhauer na
elaboracdo do conceito de “vontade de si” em que o ser (cada ser) é “vontade de poténcia”, em
termos de tensdo e pela afirmacdo em si mesmo. A nocéo de “afectivo”, vinda de Espinosa e tal
como o nome indica, refere-se ao afecto, onde a “vontade de poténcia” consiste no poder de
afectar e ser afectado. A “forma afectiva primitiva”, tal como analisada acima, implica que cada
sentimento seja uma manifestacdo da “vontade de poténcia”.

A partir da “forma afectiva primitiva”, o problema consiste em perceber em que termos se poderia
compreender o termo afectivo primitivo. A “forma” em Nietzsche, Deleuze acrescenta o facto
dessa forma poder surgir em “devir sensivel”, embora em Nietzsche a forma & implicasse uma
tens@o que se repete, onde Deleuze analisa o movimento da diferenca. No corpo que danca
através de formas em mutacdo, o que &, entdo, o afectivo primitivo a partir da nocéo de “forma
afectiva primitiva”2: a diferenca na sensacéo do corpo que danca capaz de manifestar, através
das formas em devir-sensivel, uma vontade de poténcia como afirmacdo da vida.
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Deleuze escreve:

“De facto, a vontade de poténcia reina mesmo no mundo inorgdnico, sobretudo
ndo existe mundo inorgénico. N&o se pode eliminar a accdo & distancia: uma
coisa atrai a outra. Eis o facto fundamental...Para que a vontade de poténcia
possa manifestar-se, ela tem necessidade de percepcionar as coisas que ela vé,
ela sente a aproximacdo daquilo que lhe é assimilavel” (2010: 71).

Néo sei o que viam aqueles performers ou que forcas persentiam ser-lhes assimildveis, vi a sua luta,
o movimento do querer da vontade, o poder da forca, a sua afectibilidade, a liquidacdo de qualquer
entrave para continuar a exercitar a vida, a expandir o corpo em direccéo aquela proliferacdo de
imagens quase impercetiveis que estalaram no meu corpo, manifestando uma vontade de poténcia
como matéria de uma sensibilidade.

O embate do corpo a corpo quando os performers da peca coreogrdfica em estudo se atiram para
o solo e o ar, leva o corpo ao limite daquilo que seria por ele suportavel e f&-lo entrar num excesso
de si mesmo onde a fraqueza e a forca se tomam por assalto. Eis o ponto supremo das visceras
em luta pela vida, a reviravolta e a descarga energética trazida & superficie da pele daqueles
corpos. Eles suportam tamanha forca porque se metamorfoseiam e transmutam o préprio sentido do
sensivel. Eles abrem-se ao mundo e com ele vibram, ai o afectivo primitivo, esse elemento diferencial
na sensacdo que transporta o corpo que danca num devir-sensivel das formas e manifesta uma
vontade de poténcia num movimento (numa luta) de afirmacdo da vida; enquanto os corpos
espelham nos meus olhos pequenas e fortes poténcias de vida.

Dizer sim & vida, por abundéncia, desejo ou acumulacéo da forca — tal como o fez o corpo que
danca naquela peca coreogréfica, na sua luta por superar a resisténcia do organismo e se abrir
a forcas que o atravessam — consistiria primeiro na metamorfose de um corpo. Esta metamorfose
implicaria um acolhimento da vida pelo corpo empirico ao tornar-se um “vir-a-ser” do corpo de
forcas da experimentacdo na danca (Pelbart 2013: 108). Segundo, a pequena morte daqueles
corpos arrasta consigo uma derrocada dos sentidos num tempo ainda por vir, por esta razéo vai ser
preciso continuar a pensar o que é o sentido do sensivel na danca e na filosofia.

Concluindo por agora, no mundo também em expansdo da danca e filosofia, convocado pelo
projecto Da insaciabilidade no caso ou ao mesmo tempo um milagre, de Hugo Calhim Cristovao
e Joana von Mayer Trindade (2017) e suas actividades (peca coreogrdfica, formacdo, encontros,
escritos de artistas e filésofos, a presente publicacdo), apela-se ao papel do corpo na producéo
de sentido, onde, segundo o projecto nietzschiano, a poténcia e também o conhecimento viriam da
actividade do corpo.

Ao pensar “a forma afectiva primitiva” como manifestacdo da “vontade de poténcia” no corpo que
danca, compreendendo esse corpo como relacdo entre forcas, entra-se no campo da “sensibilidade
das forcas” (Deleuze 2010: 72). Ao problematizar sobre o que pudesse ser o afectivo primitivo,
enfatizou-se a afectividade, a sensibilidade, a sensacdo de um corpo que danca de modo a
discernir a diferenca na sensacdo que manifesta, através do “devir sensivel” das forcas e suas
formas expressivas, uma “vontade de poténcia” como afirmacéo da vida (este estudo continuard).
Na danca e filosofia, a metamorfose do corpo e a inerente transmutacéo do sentido do sensivel
pelo movimento do corpo e da escrita, apela & coragem de se conseguir mais espacos como o que
este projecto incitou, com ainda mais tempo para a relacéo entre a danca e a filosofia como prdtica,
com a sua luta e a sua pulséo vinda de uma vontade de poténcia; por movimentos de afirmacéo da
vida, ao encontro dos seres sensiveis e selvagens, orgénicos e inorgdnicos, em mutacdo, através de
incessantes lancamentos para o solo e o ar. Diante do abismo, dancar ainda.
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