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RESUMO

ENSINO INFORMAL DA MUSICA:
A VOZ CANTADA COMO UM RECURSO NO DESEMPENHO INSTRUMENTAL

ANA TERESA DA SILVA MATEUS

O presente trabalho é realizado no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada,
componente integrante do Mestrado em Ensino de Educagdao Musical do Ensino Basico
e pretende descrever a experiéncia e actividade ao longo da mesma de forma clara,
objectiva e adoptando uma éptica reflexiva e critica. Tem como objectivo oferecer um
pequeno contributo a reflexdo acerca da forma como as criancas aprendem musica e
das estratégias pedagdgicas que facilitam essa aprendizagem, reflectindo sobre as
ideias de alguns dos autores que exploram o conceito de Sound before Symbol dirigido
a pratica docente, e relacionando-as com a experiéncia de observacdo de aulas e
pratica de ensino supervisionada.

O trabalho consta de quatro capitulos principais, sendo o primeiro relativo a
disciplina de Educacdo Musical e posterior reflexdo sobre os seus actuais principios
orientadores. O segundo capitulo descreve o contexto em que se realiza a Pratica de
Ensino Supervisionada (P.E.S.) nos 22 e 32 ciclos do Ensino Basico, caracterizando o
universo da Escola Bdsica 2, 3 de Fernando Pessoa, englobando a sua populagdo
escolar, o Projecto Educativo do Agrupamento (P.E.A.) para o periodo entre 2012 e
2015 e os seus principais desafios. O capitulo trés apresenta e fundamenta toda a
actividade desempenhada na P.E.S. nos 22 e 32 ciclos do Ensino Basico, desenvolvida
no ano lectivo de 2013/2014, caracterizando as turmas envolvidas na mesma e
descrevendo de forma reflexiva e critica as aulas observadas e leccionadas. No quarto
capitulo apresentam-se os alicerces de um projecto de investigacdo, através de um
estudo descritivo, no qual se apresentam e discutem teoricamente as experiéncias
realizadas com uma turma de alunos do 82 ano de escolaridade, no intuito de observar
se a voz cantada é um recurso importante no desempenho instrumental dos alunos.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo Musical, Pratica de Ensino, Aprendizagem,
Desempenho vocal/ instrumental, Sound before Symbol, Ensino Informal da Musica e
Voz cantada.



ABSTRACT

INFORMAL MUSIC LEARNING:
SINGING VOICE AS A TOOL IN INSTRUMENTAL PERFORMANCE

ANA TERESA DA SILVA MATEUS

This work was realized in the context of the Supervised Teaching Practice
(S.T.P.), integral component of the Master in Teaching Musical Education in
Elementary Education, and aims to describe the experience and activity throughout
the process clearly, objectively and adopting a reflective and critical perspective. It
aims to offer a small contribution to the reflection on how children learn music and the
teaching strategies that facilitate this learning, by reflecting on the ideas of some
authors that explore the concept of Sound before Symbol directed for teaching
practice, and by relating these ideas with the experience in classroom observation and
teaching practice.

The work consists of four main chapters, the first one dedicated to the subject
of music education and further reflection on its current guidelines. The second chapter
describes the context in which the S.T.P. is realized, to students between 10 and 15
years old in elementary education, characterizing the School 2, 3 Fernando Pessoa,
encompassing its school population, the triennial Education Project for 2012-2015 and
its main challenges. Chapter three presents and substantiates the performance on the
S.T.P. developed in the academic year 2013/2014, featuring the classes involved in it
and describing the lessons observed and taught in a reflective and critical way. The
fourth chapter presents the foundations for a research project, through a descriptive
research, which presents and theoretically discusses the experiments conducted with a
group of 14 years old students in order to observe whether the singing voice is an
important feature in the student’s instrumental performance.

KEYWORDS: Music Education, Teaching Practice, Learning, Vocal/ Instrumental
Performance, Sound before Symbol, Informal Music Learning and Singing.



iNDICE

0] 4 o Yo 11 Tor- o R U 1
Capitulo 1: A Educagao MUSICAl .............cevviviiriireece e e 3
1.1- Contextualizag@o ...cccceveeeveereereee et e 3

1.2- Directrizes CUITICUIAres.......ccoueiviiresiricirece e et e 4

1.3- Principios Orientadores e Objectivos Gerais ......c..ccevevveneneneeneeneene 9

1.3.1- 22 CIClO oottt e s s 9

1.3.2- 32 CIClOu ettt sttt e 11
Capitulo 2: Contexto de Estagio na Escola EB 2,3 de Fernando Pessoa ......... 13
2.1- Caracterizagdo da ESCOIA ..ooveeeveiececececee e 13

3 R ro o V| Yok To =T olo] - | USSR 14

2.3- Recursos Educativos e Socioeducativos .........ccocveeeerricrirerencrene s 15

2.4- A Sala de Educagao MUSICAl ..ccvevveeeveieeie e e 16
Capitulo 3: Pratica de Ensino Supervisionada ..............ccccooeveiieceicceicnena, 17

3.1- Turma do 62 ano de escolaridade

292 Ciclo do ENSINO BASICO ...ccvueuiecieieiecieeiire e s s s 18
3.1.2- Aulas OBSEIrVadas .....c.cceuererererierie st 19
3.1.3- Aulas LeCCION@AAS ....ceeueirieiiriiecie sttt 24
3.1.4- Reunido de Avaliagao do Final do 12 Periodo Lectivo .................... 29

3.2- Turma do 82 ano de escolaridade

392 Ciclo dO ENSINO BASICO ..cccvveeieviiceeieecie ettt et ees v sene s 30
3.2.1- AUIGS OBSEIVATAS .ocoveevee ittt ettt ettt et eesereaesseretessseaeaeas 32
3.2.2- AUIAS LECCIONAES .oovieieeieeeee ettt ettt et et aes e e e e 35

3.3- Aula Observada na EB1/JI Cidade Sol:

Unidade de MultidefiCiBNCIa ..occueeeee ittt et seve e e 40
3.4- Aula Observada a turma do 825 .....eovvieieceiieee ettt eeee st esenee e 42
3.5- Aula Observada a turma do B2 2 ......eeeeeieeeeeee ettt et s ee e 44

Capitulo 4: Estudo de Investigagdo- Ensino Informal da Musica:

a voz cantada como um recurso no desempenho instrumental ............ 46
SUMAIIO 1ttettitit et ce e ste st ste st s e s e e s s aes et e s e s e s esareaneeneeseeneaneans 46
1. ConteXto/Problema .......cciieeiieeeceieeeee e ererere 46

2. PrOPOSITO ettt sttt e st r e e b anes 47



3. Enquadramento TEOMICO ..ccccvvvvrecueieerreetreecee et eereer e b v e 48

A, ODJECHIVOS. oottt st st st s s e s s e e e e ben 50

4.1 ODbjJectiVOS GEIAIS .ooceceeeceeeeetie ettt s r e e es 50

4.2 Objectivos ESPeCIfiCOS ..cccviiiiiierescrcecee et 51

5. MELOUO . e e 51

5.1 PartiCiPantes. oottt e s e e s e 53

5.2 INSErUMENTOS ..ooviiiiiiieiei et e s e 53

5.3. Procedimento (Recolha de Dados) ........ccceeevvevievnnecrecvreeennens 53

6. Anadlise de dados e expectativas de resultados.........cccccceevereunnen. 54

7. DISCUSSA0 ettt s s s s s s s 58

7.0 CONCIUSBES. ..ottt ettt sttt sttt s enes 59

7.2 LIMITAGOES weovveiviriiiies e ertieisteseeee s sre st e see e aeeesreeessessteseasnnnssunassns 60

7.3 Implicagdes Tedricas € Praticas ......cccceveveeveveveeseeceeceree e 61
Referéncias Bibliograficas ...............ccoooiiiccc e 62
ANEXOS ..ottt ettt et et s e b e e st e b e eh e e e e re et i
Anexo A. Documentos relativos as P.E.S. ... i
Parametros de Avaliagdo da P.E.S. .....coooeiiice e iii
TUPMA O B2 1 ..ot s s s s s e e iv
Relagdo de AlUNOS- 62 1 .....ooiceieiiece ettt st sr et eer e e sreenens v
TUIMA dO 82 1 e e e e e Vi
Relagcdo de AlUNOS 82 1 ...t sttt e e e vii
Metas Curriculares do 62 ANO ......ccocccureeeniireerenerece e e viii
Metas Curriculares do 82 ANO .....c.occverireeienienenieince e e iX
Critérios de Avaliagdo do 22 Ciclo ..ccveuieceve e e s XX
Critérios de Avaliagdo do 32 CIClO ..coevrvereceereeere e v Xii
Planificacdo Anual do 62 ANO ......ccecieiiiece ettt XV
Planificacdo AnUal do 82 ANO ......ccevrveiecieeienre ettt st v e XiX
Anexo B. Material de apoio as aulas leccionadasno 621 ...................... XX
Planificacdo das Aulas Leccionadas .........cccevvveevrverceeneenre e ceeneeervennnns XXi
Fontes dos temas ouvidos pela turma .......ccccoeeve e e, XXVi
Padroes RitMICOS ....ccovvueveereieeee sttt e s e XXVii

Arranjo instrumental do Tema

Englishman in New York, de STING .....cccooveieeeeeneenieiiceene e cveeeenseenns XXX



Anexo C. Material de apoio as aulas leccionadasao 821 ....................... xliii

Planificagdo das Aulas Leccionadas ........ccceeeeeeeieienennneenenseneneeienns xliv
Arranjo instrumental do Tema Stand by Me, de Ben E. King ......... xlvii
Anexo D. Notas efectuadas durante a observagao de aulas ....................... Ix

Anexo E. Planificagdo da aula observada a

Unidade de Multideficiéncia na EB1/JI Cidade Sol ................ Ixxxii

Anexo F. Material relativo ao Estudo de Investigagao ..............cccueueuen. Ixxxiv
Cangdes utilizadas N0 EStUO ....cueeeeeeeevieeicceee e, IXxxv

Dados recolhidos N0 StUAO .....c.cueveveieriereiciinecece e Ixxxvii

ANEXO G. CD AUTIO ..o e eee et e et eve s e s eesessraveseeserenes Ixxxviii



Introdugao

O presente trabalho realiza-se no dambito da Pratica de Ensino Supervisionada,
componente integrante do Mestrado em Ensino de Educagao Musical do Ensino Basico
e pretende descrever a experiéncia e actividade ao longo da mesma de forma clara,

objectiva e adoptando uma dptica reflexiva e critica.

Tenho como objectivo oferecer um pequeno contributo a reflexdo acerca da
forma como as criangas aprendem musica e das estratégias pedagogicas que facilitam
essa aprendizagem, partindo da premissa de que a aprendizagem musical se constréi a
partir do desenvolvimento da audigdo e da capacidade de oferecer um significado
aquilo que se ouve. Muitos foram os pedagogos da primeira metade do século XX que
se esforcam para definir o conhecimento musical e apontar um papel para a educagao
no seu processo de desenvolvimento. Esta discussao filoséfica e cientifica progride no
sentido de se concluir que o que define um musico é a forma como este processa a
compreensdo daquilo que ouve. Neste contexto, Edwin Gordon surge com o conceito
de audiacdo, numa tentativa de sistematizar a sua Teoria de Aprendizagem Musical
(2000). O conceito de audiacado pretende definir a qualidade da compreensao musical
da musica que se ouve, transcendendo o conceito de audicdo, que se prende
unicamente com a percepc¢ao auditiva. O mesmo refere-se assim ao processo cognitivo
através do qual o cérebro dd sentido aos sons musicais, da mesma forma que se
processa o pensamento e atribuicdo de um significado a fala, e que envolve n3o sé a
audicdo, mas também a compreensdao, memodria, ligacdo de acontecimentos,
antecipacdo e predicdo, accBes estas que permitem ouvir e compreender

musicalmente quando o som ndo esta fisicamente presente.

A partir das portas para o conhecimento que este mestrado abriu e das
questdes que dai advieram acerca da relacdo entre a forma como as criancas
constroem significados musicais e a forma como a musica é ensinada, senti que era
imperativo explorar alguns dos autores que partem do conceito de Sound before
Symbol, introduzido por Mason, em 1834 (citado em Bartholomew, 1995), no intuito
de definir um caminho para a pratica de ensino supervisionada. A experiéncia de
observacdo e participacdo em aulas de musica que utilizam a Teoria de Aprendizagem

Musical (Gordon, 2000), realizadas no Laboratério de Musica e Comunicacdo na



Infancia (LAMCI), com criangas até aos 8 anos de idade reafirma a validade desta
abordagem a musica e reflecte as minhas convicgdes na forma como define o
conhecimento musical. Este novo conhecimento explica as minhas proprias
fragilidades musicais no que a audiacdo dizem respeito e suscita uma reflexdao sobre a
forma como a musica me foi mostrada ao longo dos anos de estudo no ensino
tradicional, incentivando uma vontade de ac¢dao no sentido de educar musicalmente os
alunos a luz destas sugestées, que considero muito validas. Green (2008) contribuiu
para a solidificacdo deste novo conhecimento, pela forma como aborda a educagao,
sugerindo um método educativo que responde directamente as condi¢cdes histéricas
problematicas que, segundo ela, a disciplina tem enfrentado. A autora defende uma
reformulacdo radical na metodologia dos professores, centrando-se directamente
sobre os alunos e os ambientes de aprendizagem que estes podem escolher para si. Tal
como Gordon, centra-se em estratégias de aprendizagem em vez de estratégias de
ensino, onde os alunos adoptam as praticas informais dos musicos populares,
privilegiando o desenvolvimento de uma audicao eficaz. O MayDay Group, plataforma
qgue pretende aplicar teoria e pensamento criticos as praticas da Educacdo Musical e
valorizar a musica na educacao geral de todas as pessoas, afirma num artigo de Gruhn

(2006) que:

“If music teaching and learning starts with using words, symbols, notations,
stories, and the like, without musical intentions and meanings, then it falls short of
teaching and learning music, which, instead, is comprised of intrinsic musical

meaning.” (p.7).

Em suma, pretendo transmitir as minhas experiéncias lectivas de forma
fundamentada e que incitem a uma reflexdo sobre a importancia de uma nova

consciéncia acerca da ac¢ao que o mundo espera, hoje, de um educador musical.

O trabalho consta de quatro capitulos principais, sendo o primeiro relativo a
disciplina de Educacdo Musical e reflexdo sobre os seus actuais principios orientadores.
O segundo capitulo descreve o contexto em que se realiza a Pratica de Ensino
Supervisionada (P.E.S.) nos 22 e 32 ciclos do Ensino Basico, caracterizando o universo
da Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa, englobando a sua populagdo escolar, o
Projecto Educativo para o periodo entre 2012 e 2015, e os seus principais desafios. O

capitulo trés apresenta e fundamenta toda a actividade desempenhada na P.E.S. nos



22 e 32 ciclos do Ensino Basico, desenvolvida no ano lectivo de 2013/2014, que
engloba a caracterizagao das turmas envolvidas na mesma e uma descri¢ao de caracter
reflexivo das aulas observadas e leccionadas. No quarto capitulo apresento os alicerces
de um projecto de investigacdo, de cardcter descritivo, no qual se apresentam e
discutem teoricamente as experiéncias realizadas com uma turma de alunos do 82 ano
de escolaridade, no intuito de observar se a voz cantada é um recurso importante na
construcdo de uma execucdo instrumental bem conseguida. Uma vez que a minha
premissa metodoldgica se enquadra no conceito de Sound before Symbol, mostra-se
pertinente na realizacdo desta investigacdo a observacdo do comportamento musical
dos alunos perante musica tocada de ouvido e musica notada na partitura, incluindo-se

os resultados na discussao do projecto.

A frequéncia do Curso de Mestrado em Ensino de Educag¢dao Musical no
Ensino Basico e a experiéncia inerente a P.E.S. contribuem para um conhecimento
musical mais rico e actualizado, e para o desenvolvimento de competéncias ao nivel da
docéncia da Educacdo Musical, permitindo assim a construcdo de ideias claras no
caminho de crescimento a seguir e direccionando com incentivo futuros projectos

profissionais.
Capitulo 1: A Educa¢ao Musical

Teacher agency—the moral consequence of situational deliberation—is the
capacity to reconstruct the means and ends of teaching into a constant re-organization
of values for the good or the growth of oneself and others. (Allsup & Westerlund, 2012,
p.126).

1.1. Contextualizagao

Ao longo das ultimas duas décadas, varios modelos tém sido colocados a
discussdo para uma Educacdo Musical em consonancia com as rapidas mudancas
sociais, econémicas e culturais que caracterizam o mundo actual. O ensino da musica
deve ter um papel activo nos processos de aprendizagem que resultem num produto
concreto de orientagdo para a vida. Para tal, devem utilizar-se situacdes de vivéncias
reais dos alunos como ponto de partida na promoc¢do do seu interesse, como base
para a compreensdo da sua experiéncia fora da escola. Os educadores musicais sao
confrontados com uma misceldnea pluralista de experiéncias e praticas divergentes e,

como tal, é necessario desenvolver estratégias educativas que objectivem construir o
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alicerce de uma identidade musical comum. Isto s6 pode ser alcancado através do
desenvolvimento concreto de ac¢ao e competéncia com a musica e através dela, caso
contrario esta ndo cumpre a sua tarefa de educar, pois estd distanciada da realidade
dos alunos. Quando a escola, como um todo, sofre com os inidmeros desenvolvimentos
sociais recentes, a musica ndo pode ser indiferente a eles e permanecer inalterdvel,
pois também esta sofre mudangas na sua execugao, audi¢dao e transmissdo. A escola
reflecte sempre as variagdes sociais causadas pela diversidade étnica, pelos efeitos da
cultura de massa, pela popularizagdao das musicas do mundo, mediatiza¢do cultural e
distribuicdo global dos idiomas pop e rock e deve munir-se de estratégias educativas

de forma a adaptar-se a elas e estar a altura de educar os alunos com musica.
1.2. Directrizes curriculares

Em Portugal, a Educacdo Musical e o ensino da musica tém sido alvo de
algumas alteragdes curriculares, na tentativa de se actualizar com os desafios da
sociedade e educac¢do actuais. Em 2011, o Ministério da Educac¢do e Ciéncia revoga o
Curriculo Nacional do Ensino Bdsico- Competéncias Essenciais (2001a) como
documento orientador do ensino por considerar que este ndo fornece uma orientacao
clara na aprendizagem fundamental dos alunos, ao centrar toda a orientagdao do
ensino nas competéncias a serem adquiridas por estes, sem explicitar os
conhecimentos e capacidades dos objectivos de aprendizagem. Considera também que
o Documento possui objectivos vagos e de dificil afericdo, dificultando a avaliacdo
sumativa e formativa. Pretende-se entdo inserir um curriculo que, segundo o
Ministério da Educacdo e Ciéncia (2011), “deverd incidir sobre contelddos tematicos,
destacando o conhecimento essencial e a compreensao da realidade que permita aos
alunos tomarem o seu lugar como membros instruidos da sociedade” (p. 50080).
Actuando para uma acc¢do na “reducdo do controlo central do sistema educativo e do
excesso regulamentacdo e burocracia.” (p. 50080), explicita-se que “os programas
existentes e os seus auxiliares constituem documentos orientadores do ensino, mas as
referéncias que neles se encontram a conceitos do documento Curriculo Nacional do
Ensino Bdsico — Competéncias Essenciais deixam de ser interpretados a luz do que
nele é exposto” (p. 50080), assumindo que “os servicos competentes do Ministério de
Educacdo e Ciéncia, através da Secretaria de Estado do Ensino Basico e Secundario,
irdo elaborar documentos clarificadores das prioridades nos conteddos fundamentais
dos programas; esses documentos constituirdo metas curriculares a serem
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apresentadas a comunidade educativa, e serdao objecto de discussdo publica prévia a
sua aprovacdo.” (p. 50080). Estas novas metas curriculares para a Educacdo Musical no
Ensino Basico ndo foram ainda apresentadas, sendo o Programa de Educagdo Musical
vigente aquele que foi publicado em 1991 pelo Ministério da Educacdo, para o 12 e 29
ciclos do Ensino Basico. O Programa do 32 Ciclo- Musica Orientagbes Curriculares para
0 39 Ciclo do Ensino Bdsico- foi publicado em 2001 pelo Departamento da Educagao

Basica do Ministério da Educacao.

Em suma, as alteragdes na estrutura curricular levadas a cabo pelo Ministério a

partir do ano lectivo 2012/2013 visam:

a) Uma actualizagdo do curriculo, nomeadamente através da reducao da

dispersao curricular;

b) A melhoria do acompanhamento dos alunos, com uma melhor avaliagao

e a deteccdo precoce de dificuldades;

c) O aumento decisivo da autonomia das escolas na gestao do curriculo e

numa maior liberdade de escolha das ofertas formativas.

O Documento do Ministério da Educagao e Ciéncia (2012) pretende
"proporcionar a todos os estudantes op¢des adequadas e diversificadas, (...) tendo em
conta a formacdo integral do individuo, bem como a sua insercdo no mercado de
trabalho.” (p. 3477). Partindo da visdo de que a as artes, e a musica em particular,
ocupam um papel central na formacdo integral do individuo, as propostas do
Ministério sdo um tanto paradoxais, uma vez que, tal como afirma a APEM (2012),
“existe uma contradicio entre as declaracdes de intencGes dos dirigentes e
responsaveis politicos nos documentos relacionados com as politicas educativas e
culturais e as provisdes geralmente deficientes das componentes artisticas nas
escolas.” (p. 3), as quais passam a ter uma menor carga horaria no curriculo, sendo

que:

a) No 29 ciclo deixa de ser possivel a gestdo de tempos lectivos entre as
areas de educacao artistica e tecnoldgica. Apesar da maioria das escolas estabelecer os
dois tempos para a uUltima area disciplinar, estas deixam agora de poder exercer a sua

autonomia nesta gestao, tendo em conta os seus projectos educativos;



b) No 32 ciclo hd uma diminuicdo no tempo lectivo da area artistica no 92
ano de escolaridade. Os alunos passam a ter como disciplina artistica obrigatdria a
Educacao Visual, podendo a escola exercer a sua autonomia na oferta de uma outra
disciplina artistica, que deverd dividir o seu tempo lectivo com a Educacdo Visual,

perfazendo um tempo lectivo para cada uma.

Quanto ao 12 ciclo do Ensino Basico, a musica insere-se no curriculo com a
disciplina de Expressao Musical, ficando esta a cargo dos professores titulares das
turmas, nao sendo portanto definida a existéncia de um professor especialista de
musica no corpo docente da escola. Em 2009, o Ministério da Educacdo tomou
medidas para “uma efectiva descentralizacdo de competéncias para os municipios em
matéria de educacdo, com o objectivo de obter avancos claros e sustentados na
qualidade das aprendizagens dos alunos.” (p. 5887), accdo que se traduz na
obrigatoriedade da oferta de Actividades de Enriquecimento Curricular (A.E.C.) no 19
ciclo de Ensino Basico, sendo o Ensino da Musica uma das opg¢des. Em 2013 sdo
definidas as normas a observar na oferta das AEC (Ministério da Educacdo e Ciéncia,
2013), podendo estas ser promovidas pelas Autarquias locais, Associacdes de Pais e
Encarregados de Educagdo ou Instituicdes particulares de solidariedade social (IPSS).
Observa-se, no entanto, que esta intencdo positiva de inserir a musica e outros
dominios artisticos na formacdo integral dos individuos desde o 12 ciclo ndo é
consolidada na pratica, ao se considerar que a inscricdo nestas disciplinas é facultativa,

situando-as a parte das areas do conhecimento que sao consideradas fundamentais.

O valor educacional da musica continua assim a ser alvo de divergéncias. A
forma de entender a sua importancia divide-se sobretudo entre aqueles que a
encaram com uma funcdo educativa nas demais dreas do conhecimento e os que a
entendem como um fim em si mesma. Xavier (2011) afirma que (...) “a arte ndo é um
funcionalismo da educagdo mas sim um dos dominios que justifica a existéncia de
processos educativos.” (Citado em APEM, 2012, p.5). O Programa em vigor para a
Expressdo e Educacdo Musical no 12 ciclo foi homologado em 1990 e as Orientacdes
Programaticas para a sua aplicacdo datam de 2006. Parece-me importante salientar
que os autores Gordon (2000) e Campbell (1991 e 1995) constam na bibliografia
sugerida neste documento, ao contrario do que acontece nas orientacdes
programaticas dos 22 e 32 ciclos do Ensino Bdsico. Talvez por ser o documento
orientador de programa elaborado mais recentemente no dominio da musica (2006), é
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aquele que apresenta uma bibliografia mais actual no que a Educacdo Musical diz
respeito. Considero de elevada importancia uma actualizagao das bibliografias
sugeridas pelo Ministério aos restantes ciclos de ensino, por forma a incentivar uma
renovagao dos conhecimentos dos professores, ac¢ao que teria repercussdes nas suas
actividades de sala de aula e na escolha de organizacao dos conteldos programaticos
ao longo do ano. E inexistente nas sugestdes do Governo o método de Hunter (1982)
na planificacdo de aulas, o qual considero uma ferramenta de grande valor quer para o
professor, quer na constru¢ao da motivagdo dos alunos, da sua responsabilidade em
adquirir conhecimento e alcancar objectivos, bem como da sua consciéncia de grupo.
Green também ndo consta nos documentos orientadores, omissdo esta de grande
perda para o ensino, uma vez que a autora investiga até que ponto as praticas de
aprendizagem informal sdo possiveis e desejaveis num contexto de sala de aula e de
gue forma estas podem afectar a habilidade musical e a aquisicdo de conhecimento
dos alunos, e alterar a sua forma de ouvir, compreender e apreciar a musica como

ouvintes criticos.

A Associacdo Portuguesa de Educacdao Musical (APEM) apresenta uma série de
propostas em resposta a Revisao da Estrutura Curricular apresentada pelo Ministério

em 2011, nas quais defende:

1. A Mdusica como disciplina obrigatéria do 1.2 ao 8.2 ano do Ensino Basico e da

responsabilidade de professores especialistas;
2. A Mdsica como op¢ao da area artistica no 9.2 ano do Ensino Basico.

3. Permitir uma margem de autonomia das escolas na gestdo dos tempos de

cada disciplina de acordo com os seus contextos.
4. A Educacao para a Cidadania como area obrigatéria do 5.2 ao 9.2 ano.

5. Criacdo de uma plataforma/sitio na internet de recursos pedagdgicos e

artisticos para professores de musica dos varios niveis de ensino.
6. Elaboracdo do Plano Nacional de Musica. (APEM, 2012, p.10)

Observa-se uma intencdo politica de promover uma educacdo global do
individuo na qual as areas artisticas sdo parte integrante, através das estratégias
curriculares apresentadas nos documentos enunciados anteriormente, mas pergunto-

me se estas ndo serdo superficiais perante a profunda necessidade de se reformular o



modo de pensar a educacdo no tempo presente. Acredito que as consideragfes sobre
os conhecimentos fundamentais que um aluno deve adquirir no Ensino Basico tém em
vista, cada vez mais, a capacidade de transferéncia de saberes nos diversos dominios,
incluindo as artes, objectivando a construcao de uma polivaléncia de competéncias. No
entanto, observo que esta intengdao expressa teoricamente continua a ser pouco
praticavel no terreno da ac¢do educativa, que é a escola. Assiste-se a uma grande
pressdo quanto aos resultados dos rankings do PISA (The Programme for International
Student Assessment), estudo internacional trienal que tem como objectivo avaliar os
sistemas de educacdo em todo o mundo, testando as competéncias e os
conhecimentos de estudantes de 15 anos de idade, nas areas de leitura, matematica e
ciéncia. A avaliacdo do PISA em 2012 contou com a participacdo de cerca de 510 mil
alunos de 65 paises, dos quais 44 paises participaram ainda numa avaliagdo na
resolucdo criativa de problemas e 18 numa avaliacdo da literacia financeira. Esta
competicdao entre as economias mundiais traduz-se num grande empenho por parte
do Governo em actividades burocraticas e alteragGes legislativas frequentes de forma
a responder as exigéncias da OCDE, esforco este que parece ndo incidir numa
reestruturacdo profunda do Ensino Basico, realizada em articulagdo com as instituicées
de formacdo para a docéncia e pensada como um todo, desde o Ensino Pré-escolar até
ao Ensino Secundario. Para caminhar ao lado de outros paises que sdo exemplo
positivo nos resultados reais da Educacdo Basica, Portugal precisa investigar a forma
de actuacdao dos mesmos, uma vez que esta espelha o seu modo de pensar a educagao
fundamental do individuo e, posteriormente, tracar um método educativo que se sirva
do conhecimento ja experienciado com sucesso por outros, enquadrando-o no

contexto histérico, social e politico do nosso pais.

Exceptuando agora as variaveis que ultrapassam o dominio de acg¢do do
professor de Educacdao Musical, sejam eles politicos, sociais ou econémicos, existem as
gue podem e devem ser controladas por este. A escolha do método de ensino, tendo
em conta as etapas de aprendizagem dos alunos, mostra-se uma ferramenta
primordial na exercdo da sua autonomia para representar um instrumento de
mudanca no ensino da Educa¢dao Musical. A palavra método pode definir-se como a
forma de aplicar a inteligéncia em situacdes de mudanca ou contingéncias incertas,
através do uso de determinados meios para atingir os fins pretendidos (Dewey, 1915,

citado em Allsup & Westerlund, 2012). Tendo em conta as contradicGes e instabilidade
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no ensino basico da musica, o professor deve adoptar uma postura de investigador e
estar informado da literatura cientifica mais recente nesta area de forma a conseguir,
posteriormente, definir um método de ensino proéprio, que se adeque da melhor forma
aos objectivos que pretende atingir com os seus alunos, especialmente hoje, em que
os resultados obtidos sdo rigorosamente escrutinados. Um conhecimento actualizado
e a frequente renovagao de competéncias musicais e docentes parecem-me a melhor
ferramenta para a autonomia e desempenho positivo do professor de Educacdo
Musical no contexto actual, pois sé através do saber aliado ao saber fazer é possivel
enfrentar com inteligéncia e profissionalismo as mudancas e dificuldades que surgem

hoje, a grande velocidade.
1. 3. Principios Orientadores e Objectivos Gerais
1. 3.1. 22 Ciclo

“FAZER MUSICA é a questdo mais importante. Teoria e informac3o s3o meios e
suportes que, por si s6, ndo levam a compreensdao musical. Nunca poderao substituir-
se ao envolvimento pessoal dos alunos com a Arte.” (Ministério da Educac¢ado, 19913, p.

213).

O Programa de Educac¢dao Musical do 22 ciclo apresenta os seus Objectivos

Gerais definidos em trés dimensoes inter-relacionadas:

- Atitudes e valores, dominio em que o aluno aprende a atribuir um valor
qualitativo a musica que ouve, executa e interpreta, desenvolvendo uma atitude critica

da musica que o rodeia;

- Capacidades, dimensdo que engloba o desenvolvimento da meméria auditiva,
das regras de comunicacdo, orais e escritas, e a motricidade requerida na utilizacao

das técnicas que a musica envolve;

- Conhecimentos, dominio em que o aluno adquire conceitos musicais que
consegue identificar posteriormente em diferentes repertérios que lhe sao

apresentados.

O Programa é construido em espiral, tendo por base a teoria cognitiva de
aprendizagem apresentada por Jerome Bruner (1960). Os conceitos de Forma, Ritmo,
Altura, Dindmica e Timbre sdo abordados em cada um dos doze niveis que compdem a

espiral, niveis estes distribuidos pelos dois anos de escolaridade do 22 ciclo. Os



conteudos que os desenvolvem vdo sendo cada vez mais abrangentes e complexos, em

etapas de aprendizagem inter-relacionadas.

Como complemento ao Programa, o Plano de Organizacéo do Ensino-
Aprendizagem (Ministério da Educa¢do,1991b) define acg¢bes facilitadoras da
planificagdao das aulas e explicativas acerca do mesmo. Os conteudos sdao aplicados

através de trés grandes areas:
- Composi¢ao
- Audicao
- Interpretacao

Estas sdo desenvolvidas através de experiéncias individuais e colectivas, todas

elas empenhadas numa escuta activa e participante, entre as quais:

- A criagdo e invengdao musicais, usando notacdao ndo convencional ou

convencional, e a improvisacao;

- A execucdo vocal e instrumental, na qual é importante que os alunos se
ougam e ougam os outros a fim de desenvolverem uma escuta autocritica e uma auto-

motivacdo para o progresso na criacao, interpretacao e execucdao de musica;

- A audicdo, imprescindivel em todos os momentos musicais, deve ser
estimulada por uma escuta diferenciada musicalmente. Sugere-se que o professor

evite o ditado musical classico por ndao se adequar ao tipo de ensino.

- A interpretagao dos cddigos musicais, transformando os simbolos em sons.
Deve ser interpretada musica da tradicao cldssica ocidental, musica de tradicao oral e

musica improvisada.
Defendem-se trés componentes fundamentais em toda a actividade musical:
- Estética: sentir prazer pela beleza da musica que se escuta e executa;

- Afectiva: gostar da musica que se ouve e se executa, que depreende a

construcdo de uma relacao emocional do aluno com a musica;

- Social: criar e executar musica em conjunto e apresentar a outros a musica

gue se criou individualmente.
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1. 3.2. 32 Ciclo

“A insercdo das artes na educacdo tem sido, desde sempre, uma questdo
problematica e algo paradoxal, situada entre a afirmagao da sua pertinéncia para uma
formacdao humanista e criativa e as diferentes dificuldades que tém existido no que diz
respeito a sua implementacdo no curriculo. A actual reorganizacao -curricular
contempla o dominio das artes na educagao, quer no que se refere a musica, quer as
outras formas de expressdo, de saberes e olhares artisticos.” (Ministério da Educacao,

2001b).

O documento orientador curricular para o 32 ciclo do Ensino Basico constrdi-se
tendo em vista a vivéncia e experimentacdo musicais diversificadas assentes na
perspectiva de “o som e a musica antes dos simbolos e das nota¢des” (Ministério da
Educacdo, 2001b), construindo a literacia musical do aluno ao desenvolver

competéncias em cinco grandes dominios:
1. Praticas vocais e instrumentais diferenciadas;

2. Composicdo, arranjo e improvisacdo em diferentes estilos e géneros

musicais;
3. Capacidade de imaginar e relacionar sons;

4. Compreensdo e apropriacao de diferentes cédigos e convengdes musicais e

da poética musical em geral;

5. Apreciagdo, discriminagdo e sensibilidade sonora e musical de diferentes

estilos e géneros musicais, de uma forma critica, fundamentada e contextualizada.
Estas competéncias desenvolvem-se em torno de cinco acgdes:

- (1) Pratica artistica, (2) producdo, (3) animacdo, (4) criacao e (5) investigacao,
que, segundo o Ministério da Educacdo (2001b), visam incentivar “uma
reconceptualizacdo do ensino da musica no ensino basico, mas também, contribuir

para reconciliacdo dos alunos, das escolas e das comunidades com as praticas artisticas
(..)” (p- 2).

As competéncias especificas do programa definem-se através dos dominios:

- Interpretacao e comunicacao

- Criagdo e experimentagao
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- Percepc¢do sonora e musical
- Culturas musicais nos contextos

Estas vivéncias musicais pretendem alcancgar os seguintes objectivos gerais para

o aluno do 3¢ ciclo:
- Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal e instrumental;

- Produzir e participar em diferentes tipos de espectdculos musicais, vocais e

Instrumentais;

- Aprofundar a compreensdo e a utilizagdo do vocabuldrio musical e dos

principios composicionais;

- Compreender a musica como constru¢cdao humana, social e cultural e as inter-

relacdes com os diferentes quotidianos e areas do saber;

- Aprofundar o conhecimento do trabalho de musicos e compositores de

culturas musicais diferenciadas;

- Desenvolver o pensamento critico que sustente as opinides, as criacdes e

interpretagoes;

- Aprofundar os conhecimentos de utilizacdo de diferentes tecnologias e

software.
Para tal, esperam-se as seguintes ac¢des do professor neste processo:

- A realizacdo de actividades num contexto musical formal e/ou informal,
utilizando a voz e diferentes tipos de instrumentos acusticos e electrénicos. Como
nota, saliento a intencao de mudanga presente nesta premissa, a qual vai ao encontro
da visdo de Green (2008): “For informal learning practices can introduce fresh,
constructive ways for music teachers to understand and approach their work, and

worthwhile new perspectives on pupils’ capacities and needs.” (p.2);

- Incentivar o pensamento critico, discutindo as opc¢des tomadas ao longo da

criacdo artistico-musical dos préprios e de outros.

- Aproveitar as aprendizagens que os alunos ja trazem consigo, aplicando essas

competéncias nas actividades de sala de aula;
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- Produzir, organizar e participar em diferentes tipos de espectdculos musicais

destinados aos colegas da turma, escola, pais e comunidade;

- Convidar musicos profissionais e amadores para apresentarem, no interior da

escola, as suas criacdes e os seus pontos de vista;

- Manipular as diferentes tecnologias e media e compreender o seu impacto

nas sociedades contemporaneas.

A gestdo destas orientacdes esta organizada por onze mddulos que devem ser
trabalhados de forma interligada a partir de uma temadtica escolhida pelo professor,
gue exerce a sua liberdade na construcdao da mesma. Os médulos organizadores sdo os
seguintes: (1) Formas e estruturas, (2) Improvisa¢des, (3) Melodias e arranjos, (4)
Memodrias e tradicdes, (5) Musica e movimento, (6) Musica e multimédia, (7) Musica e
tecnologias, (8) Musicas do mundo, (9) Pop e Rock, (10) Sons e sentidos e (11) Tema e

variagdes.

Capitulo 2: Contexto de Estagio na Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa
2. 1. Caracterizac¢ao da Escola

A Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa é um estabelecimento publico de
educagao no 22 e 32 ciclos do Ensino Basico. Estd localizada na Freguesia de Santa
Maria dos Olivais, Rua Cidade de Carmona, concelho de Lisboa e é a sede do
Agrupamento de Escolas Fernando Pessoa, presentemente um Territério Educativo de
Intervencdo Prioritaria (TEIP). O Agrupamento engloba as seguintes escolas: a EB1
Infante D. Henrique e Jardim de Infancia n22; a EB1 e Jardim de Infancia n27; a EB1

Adriano Correia de Oliveira e Jardim de Infancia n24 e a EB 2 3 de Fernando Pessoa.

A escola possui amplos espacos verdes na envolvéncia dos seus sete pavilhdes,

sendo que:

. O pavilhdo central alberga o gabinete da Direcgdo, os Servicos Administrativos,
a Reprografia/Papelaria, a Biblioteca, o Refeitério com cozinha, a sala de Informatica, a
sala de Reunides, as salas de Atendimento aos Encarregados de Educacdo, a sala de
Directores de Turma, o Gabinete da Psicdloga do Agrupamento, a sala Polivalente e a

sala dos Assistentes Operacionais.
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. Nos pavilhGes 1, 2, 3 e 4 funcionam as salas de aula e uma sala de professores

por cada pavilhdo.

. No pavilhdo 5 encontra-se o buffet, uma sala de professores e uma sala de

aulas
. O pavilhdo 6 é o gimnodesportivo.

A Escola possui uma area fisica de grande extensdo e caracteriza-se por um
declive consideravel no terreno, que, segundo o P.E.A. (2012) “(...) provocam algumas
dificuldades na comunicag¢do e no convivio entre os elementos da comunidade escolar

III

e sobretudo, na vigilancia interna e externa do local.” (p. 8). Criada pela portaria
587/73 de 11 de Junho para o ano lectivo 1973/1974, a escola sé albergou o 22 e 32
ciclo do ensino bdsico em 1987, tendo sofrido algumas obras e reajustes nos seus
espacos fisicos entre 2001 e 2002. Entre os seus amplos espacos verdes foi construido
um pequeno anfiteatro onde se realizam algumas apresentacdes ligadas as artes
(P.E.A, 2012). A escola tem em funcionamento o Curso Bdsico de Musica que funciona
em regime articulado com a Academia de Amadores de Musica, o qual engloba uma
turma por cada ano de escolaridade desde o 52 ao 92 Ano. As turmas funcionam em
regime misto: uma parte dos alunos segue o curriculo do Ensino Basico e os restantes
seguem o curriculo do Curso Basico de Musica, sendo que os alunos do Curso Basico

de Musica terminam as suas actividades lectivas as 19h e os alunos do Ensino Basico

cessam a sua actividade lectiva as 16:30h.
2. 2. O universo escolar

A populagao escolar tem um universo de 790 alunos inscritos no ano lectivo
2012/2013, dos quais 59,88% vive com pais e irmdos e 40,12% vive em nucleos
familiares monoparentais ou com outros familiares. Na elaboracdo do Projecto
Educativo do Agrupamento (P.E.A.) para o triénio 2012/2015, o Conselho Pedagdgico

define estratégias que pretendem prevenir o crescimento dos seguintes problemas:

- De natureza socioecondmica, cultural e institucional, como o abandono
escolar e a assiduidade, a oscilacdo nos resultados escolares e os problemas

comportamentais;

14



- De natureza individual, que se traduzem num desinteresse pelos conteudos
curriculares, falta de motivacdo, baixa auto estima e desinteresse pelas tarefas

escolares.

As metas e acgGes programaticas do P.E.A. (2012) assentam assim em quatro

eixos estratégicos:
- Aumentar o sucesso escolar;
- Promover a formacao integral dos alunos;
- Melhorar o funcionamento dos érgaos, das estruturas e dos servigos;
- Aumentar o envolvimento de todos os elementos da comunidade educativa

Este documento defende que “A melhoria sustentada da escola permite-lhe
cumprir o seu principal papel - promover o acesso a educacdo e o sucesso a todos os

alunos.” (p. 4).
2. 3. Recursos educativos e socioeducativos

A escola apresenta um grande dinamismo na promocgdo de uma série de
actividades educativas curriculares e extracurriculares, de forma auténoma ou em
pareceria com a Associacdo de Pais e Encarregados de Educacdo (APEE) e outros
organismos comunitarios, como acc¢do intencional no desenvolvimento das metas

programaticas referidas anteriormente.
Actividades extracurriculares:

- Grupo de percussao Paradidlle, que apresenta pecas musicais na escola e em

espacos comunitdrios para os quais seja solicitado;
- Clube do Desporto Escolar;
- Clube Bora ld ser artista pldstico;

- Clube do Desporto Escolar, com actividades internas e externas a escola, em

articulacdo com a Coordenacgdo Local do Desporto Escolar de Lisboa Cidade;
- Clube da Comunicac¢do, que se ocupa da edicdo e publicacdo do jornal escolar.
Actividades dinamizadas pela Associacdo de Pais e Encarregados de Educacdo:

- Atelier de Guitarra;
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- Banda do Poeta;

- Escolinha de Capoeira;

- Atelier Encontrar’arte;

- Centro de Estudos para o 22 e 32 Ciclos;

- Atelier de interrupcao lectiva de Natal, Carnaval, Pascoa e de Verao.
2. 4. A sala de Educagao Musical

A sala onde realizei a minha actividade com as turmas do 6212 e 8212 situa-se
no Pavilhdo 4. E uma sala com muita luz natural e artificial e dotada de insonorizacdo.
Tem mesas distribuidas em forma de “U”, ao longo da drea fisica da sala, sendo o
espa¢o central ocupado por quatro mesas de dois lugares cada. Esta escolha da
Professora Marta (Orientadora de Estagio) revela-se frutifera no contacto visual
permanente com os alunos, em actividades de pratica instrumental e interaccdo em
aula, tendo ainda um efeito positivo no controlo do comportamento disciplinar dos
alunos. A sala estd muito bem equipada para as actividades musicais, com um bom
sistema de som e video (colunas, mesa de mistura, amplificadores, leitores de DVD e
CD, data-show e computador), quadro branco, um teclado e uma grande quantidade
de instrumentos de percussdo de altura definida e indefinida (Orff), situados numa
arrecadacdo anexa a sala. Existem algumas flautas de Bisel no armario ao lado do
quadro, a serem utilizadas pelos alunos que, por algum motivo, ndo tenham o

instrumento consigo.

Um dos factores negativos a apontar a sala de aula prende-se com a caréncia
de espaco para actividades de movimento. As mesas centrais, ainda que deslocadas do
seu local habitual, sdo um obstaculo na movimentacado dos alunos pela sala, tornando
estas actividades dificeis no sentido em que alteram por completo a dinamica habitual
da aula, mudanca esta que se reflecte no comportamento dos alunos, sendo dificil
restabelecer um ambiente propicio a aprendizagem devido a falta de espaco individual
para os alunos, a qual facilita a interaccdo entre estes e a ludicidade natural que dai
advém. Outro ponto negativo é o facto da rede Wi-Fi fornecida pela escola ter um sinal
fraco nesta sala, o que dificulta a dindmica da aula aguando da mostra de um
conteudo Web, pois obriga a pausas forgadas durante a audigdo e/ou visualizagdo de

um tema ou video musical, originando impaciéncia e desmotivacdao nos alunos e
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comprometendo os objectivos sequenciais da aula, dado que a audi¢do ndo pode ser

realizada com continuidade.

Capitulo 3: Pratica de Ensino Supervisionada

O Nucleo de estagio é composto por trés estagidrios, Ana Teresa Mateus,

Sebastian Chirife e Miguel Almeida, orientados pela professora Marta Esteves.

No final do més de Setembro é realizada uma reunidao com a orientadora com o
propdsito de nos apresentarmos, conhecer as ac¢Oes esperadas de um estagidrio,
serem apresentadas as normas de funcionamento da escola, bem como esclarecer
duvidas e definir a distribuicdo de horarios e turmas pelos estagiarios, contemplando a
necessidade de cada um participar activamente em turmas de dois ciclos diferentes (22

e 32). Define-se o seguinte horario de aulas para a minha actividade:
- Quinta-Feira entre as 10:05h e as 11:45h com a turma de 62 1
- Sexta-Feira entre as 10:50h e as 11:35h com a turma de 82 1.

Apd6s a atribuicdo das turmas, a professora Marta partilha a informacao
documentada respeitante as mesmas, na qual constam a identificacdo dos alunos com
respectivas fotografias, idades e notas indicativas de situagdes especiais. S3o também
cedidos os Programas Anuais de Educacdo Musical elaborados pela escola, bem como
os Documentos Orientadores do Ministério da Educacgao e Ciéncia para a disciplina em

causa.

Saliento que o nucleo de estagio ndo se mostra coeso na sua interacgdao dentro
da escola e as reunides realizadas com a orientadora acontecem de forma individual e
informal, visto ndo ser definido um horario fixo. Importa frisar que este facto prende-
se Unica e exclusivamente com a incapacidade dos estagidrios na definicdo de um
hordrio comum para as reunides. A orientadora, ao se aperceber desta dificuldade,
sugere a solucdo de as reunides acontecerem individualmente, expressando, no
entanto, a sua preferéncia para que assim ndo fosse, visto considerar importante a

partilha de experiéncias entre colegas ao longo da pratica de ensino.

A professora Marta representa um apoio fundamental ao longo da pratica
lectiva. A sua atitude de abertura, conhecimento dirigido a pratica e disponibilidade

reflecte-se ndo sé nas sugestOes, interesse e apoio a minha pratica docente como
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também na relacdo de confianca construida, onde a partilha de ideias circula nos dois
sentidos. Nao é feita a imposi¢ao de qualquer modelo na planificagdo de aulas e a
criatividade é bem recebida. A orientadora, partilhando a sua experiéncia e recorrendo
ao conhecimento que dela advém como facilitador da minha pratica lectiva, consegue
criar um universo de estdgio de total liberdade com total responsabilidade, priorizando

sempre a aprendizagem por parte dos alunos.

3. 1. Turma 1 do 62 ano de escolaridade- 22 Ciclo de Ensino Basico

A turma é composta por trinta e um alunos, entre os quais catorze frequentam
o Curso Bdsico de Musica. Assim sendo, a turma de Educagdo Musical com a qual
partilho e realizo actividades lectivas perfaz um total de dezassete alunos, dos quais
oito sdo raparigas e nove sdo rapazes. A média de idades situa-se nos 10,9 anos e
contam-se cinco alunos a repetir o ano escolar, trés dos quais assinalados pela
professora Marta, no documento identificador da turma, com uma nota de alerta para

preven¢do do mau comportamento.

A turma mostra-se dinamica e interessada nas actividades e necessita
frequentemente da intervencdo da professora para nao transformar a sua energia em

euforia e desatencdo.

Alguns alunos enquadram-se num contexto familiar complexo, que se vem a
reflectir na sala de aula pela falta de material escolar, incluindo a do manual escolar
adoptado, ao longo de todo o ano lectivo, e por uma atitude de procura de atenc¢ao
por parte da professora e/ou dos colegas, que nem sempre é feita pela positiva. Os
alunos n% 6 e 7 s3ao os que manifestam mais estas caracteristicas, precisando da
orientacdo frequente da professora Marta a fim de os situar no contexto de sala de
aula e na atitude esperada no mesmo. Exceptuando estas necessidades de orientacdo,
mostram uma atitude de respeito pela professora, indicador de uma relagdo positiva

construida entre professor e aluno.

A conversa dos pares sobre tematicas extra- aula e posterior dispersdo
colectiva acontecem com frequéncia e, como tal, a professora tem uma accdo

consistente na manutencao da atencdao e comportamento dos alunos ao longo da aula,
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valorizando um ambiente positivo de trabalho colectivo e fazendo pausas nas

actividades a fim de repor as condi¢des necessarias para o desenvolver.

A aluna n2 21 mostra dificuldades de relacionamento e sociabilizagdo com a
turma e recebe apoio psicoldgico, também no sentido de aferir o diagndstico, ainda
suspeito, de sintomas de autismo. A aluna responde positivamente aos estimulos da
professora, com quem se nota uma relagdo de confianga, apesar da sua timidez e
isolamento interior. Os colegas tém uma atitude de encorajamento para com ela,
certamente um factor positivo na superagao das suas dificuldades. S3o de salientar as

suas capacidades de memorizacao e execucdo na flauta.

Existem seis alunos que se destacam pela facilidade demonstrada nos
conteddos musicais apresentados e uma aluna que apresenta uma aptiddo e

competéncias ritmicas acima dos seus pares.

Os alunos manifestam especial interesse na visualizacdo de conteudos do
youtube e nas actividades de execuc¢do instrumental, apoiadas na sua maioria pelos
arranjos musicais em formato multimédia contidos no manual escolar. As actividades
gue incidem unicamente na teoria musical, sejam exercicios de escrita ou leitura, sdo

as menos apelativas para a turma.

3. 1.2. Aulas Observadas

A observacdo de aulas ao 62 1 ocorreu no periodo entre 3 de Outubro e 13 de
Janeiro de 2013, somando um total de 15 aulas (90 minutos) observadas. Esta

experiéncia permite um caminho de aprendizagem em varias vertentes:

- Relacdo estagidrio- aluno: a presenca de cariz observacional e interactivo
veicula a construcdo de uma relacdo de proximidade e confianca com os alunos,
através de um conhecimento mutuo, uma vez que ambas as partes sdo observadoras e
observadas. Esta igualdade de circunstancias permite definir as caracteristicas da
relacdo que se pretende estabelecer com os alunos, beneficiando posteriormente a

accao lectiva como estagidria;

- Relagdo estagidrio- orientador: a observacdo das aulas leccionadas pela

orientadora incentiva um conhecimento mutuo crescente, através da partilha de
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ideias, dificuldades e duvidas apds as aulas e pela relacdo de cumplicidade e interaccdo

que se desenvolve progressivamente ao longo das mesmas;

- Conteudos programdticos e estratégias para a sua apresentagdo: possibilita
uma aprendizagem na gestdo dos tempos ao longo da aula, na forma como as
diferentes estratégias didacticas afectam a motivacdo dos alunos e permite formular
ideias sobre as opg¢bes a tomar na futura pratica de ensino. Incentiva também ao
pensamento critico acerca das actividades presentes no manual escolar, questionando
o seu caminho no desenvolvimento das competé&ncias musicais dos alunos. E inerente
a observacdo da actividade da turma e da professora uma observacao interna, facto
duplamente positivo na facilidade em se ocupar o papel, quer do aluno, quer do
professor e a partir dai aprofundar a consciéncia sobre o que é educar e como agir

para esse fim;

- Capacidade de actuar momentaneamente em situagbes ndo previstas:
desenvolve-se a consciencializacdo sobre a eficadcia que, como professor, se deve
adquirir para lidar com factores inesperados que ocorrem no contexto de sala de aula,
tenham eles a ver com os alunos, com o material electrénico, digital e instrumental

utilizados, com a escola ou com o préprio professor;
- Vivenciar os momentos de avalia¢do aos alunos.

A professora Marta ja conhecia a maioria dos alunos pois tinha leccionado a
disciplina de Educag¢ao Musical a turma no ano anterior, facto visivel ao observar a
relacdo ja estabelecida entre estes. No primeiro dia sou apresentada a turma pela
professora, cumprimento os alunos e explico-lhes o porqué da minha presenca, que é
bem aceite por estes, com a normal curiosidade inerente a um elemento novo a sala
de aula. Sento-me numa cadeira vaga ao lado de um aluno, local com boa visualizacdo
do espaco da professora e de toda a turma e assisto ao decorrer da aula. Alguns alunos
tentam interagir comigo numa postura de teste a minha reacgdo, ac¢ao que considero
normal em criancas de dez anos que buscam encontrar os limites como forma de
conhecer a pessoa nova que ali esta presente. Respondo aos seus estimulos com
moderacdo e de forma assertiva, a fim de aproveitar este contacto para estabelecer
uma relagao natural com os alunos, sem ter o objectivo de os agradar para ser aceite,
mas sim de ser igual a mim, consciente da minha funcdo neste contexto. Ao longo das

aulas a relacdo desenvolve-se de forma natural e saudavel, criando-se uma atmosfera
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de confianga, respeito e harmonia para ambos. Acredito que a pedra angular para o
sucesso na motivagao e o desenvolvimento de competéncias dos alunos é a relagao
que se estabelece entre estes e o professor, pois sdao os valores humanos aqui
envolvidos que permitem o desenrolar das actividades e conteudos a apresentar,
accdes estas que solicitam também as competéncias técnicas do professor. Como
exemplo refiro uma vivéncia com o aluno n? 6 (assinalado com mau comportamento),
em qguem se observam ac¢des de mudanca de atitude no decorrer da relacdo
estagiaria- aluno que se vai estabelecendo. O facto de se situar na proximidade do
lugar que ocupo na sala torna esta interac¢dao natural e a confianga para recorrer a
mim para tirar ddvidas, pedir uma opinido ou partilhar sucessos é crescente, tal como
o espaco disponivel para a minha intervencdo. Um dia, apds uma breve conversa sobre
o motivo das suas constantes faltas de material, no final da aula, aquando da sua saida
da sala, digo-lhe- “Olha, sabes que mais, xxx? Eu sei que tu vais conseguir trazer o
caderno na préxima aula! Tratas tu da tua mochila no dia antes e assim ndo passas
pela desilusdo de olhares |a para dentro, ja na aula, e veres que nao tens material e
gue a aula vai ser um aborrecimento para ti. Tu és um mildo inteligente e ja
consegues tratar das tuas coisas. Fixe?”- (aperto de mdao em tom de compromisso). Na
aula seguinte, sento-me e reparo que o aluno se fixa a olhar para mim enquanto tira
um caderno da mochila. Eu nesta altura faco de conta que nao percebo e deixo a aula
decorrer sem manifestacdo nenhuma. Aquando da saida, momento em que o aluno
seguramente ja ndo se encontra focado no elogio esperado pelo acto de trazer o
caderno, eu chamo-o a parte, olho para ele e digo-lhe: - “Boa atitude, xxx. Eu bem sei
gue tu és capaz disso e muito mais. Agora vem a parte mais dificil: manter! Essa é sé
para campedes!”’- o aluno olha-me, surpreso e de sorriso aberto, e celebramos a sua
vitéria com um aperto de mdo. A partir de um refor¢o positivo, o aluno n2 6 traz o

material para a aula com muito mais frequéncia, incluindo a flauta de bisel.

As aulas sdo muito apoiadas no manual 100% Musica (Neves, Amaral &
Domingues, 2013), adoptado pela escola, o qual é muito interactivo ao incluir ficheiros
audio, conteudos multimédia e jogos musicais. Os alunos estdo completamente
adaptados a utilizacdo dos recursos do manual como alicerce da aula e mostram uma
motivacdo e interesse especiais nas actividades de acompanhamento instrumental dos
temas ai facultados, em formato dudio e multimédia, e no jogo do Loto Sonoro (Neves,

Amaral & Domingues, 2013), este ultimo com um poder de estimulo tal, que a
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professora o aproveita para negociar com a turma em fungao do seu comportamento
nas restantes actividades a realizar. O manual apresenta contelddos musicais variados,
articulados com directrizes para o plano de aula. Muitos dos conteldos presentes sdao
estimulantes para os alunos em termos sensoriais, devido a imagem, som e video, bem
como algumas actividades propostas que englobam batimentos corporais,
reconhecimento auditivo e execugdo vocal e/ou instrumental. Esta faceta multimédia
mostra-se muito apelativa e eficaz, por exemplo, no conteddo temadtico sobre a
orquestra classica pois os alunos podem ouvir o som dos instrumentos
individualmente ao clicarem num dos instrumentistas com o rato, bem como conjugar
a sonoridade de varios instrumentos, ao mesmo tempo que assimilam a sua
organizacdo na orquestra, visual e auditivamente. Salientados os pontos positivos do
manual com base na observagdao em sala de aula, apresento agora aqueles que se
mostraram negativos, destacando o método de ensino escolhido para apresentar os
conteludos especificos da teoria musical, que ndo se enquadra nas etapas de
aprendizagem da mesma. Tomemos como exemplo o caso das figuras ritmicas, que
sdo expostas sob uma perspectiva matemdtica acerca das suas duracgoes,
transformando a sua compreensdo numa actividade puramente mental, onde as
competéncias ao nivel da audicdo, movimento corporal e ritmo ndo tém espaco para
se desenvolver, pois os alunos ndao experienciam actividades ritmicas de audicao,
execucdo e discriminacdo. Para Schafer (1997), “A notacdo é uma tentativa de
substituir fatos auditivos por sinais visuais” (p.175). Partindo desta afirmacao,
podemos deduzir que sé é possivel criar uma imagem visual da musica que se
experienciou auditivamente e que assim se torna um facto auditivo, passivel de ser

traduzido visualmente através da notacao.

O segundo ponto negativo a apontar prende-se com a qualidade estética da
musica apresentada em alguns dos exemplos presentes no manual. Observa-se uma
intencdo positiva na oferta de repertério de diversos géneros e épocas, como forma de
fugir a supremacia ocidental classica, no entanto, é importante separar os conceitos de
musica moderna (actual) e musica com qualidade estética, uma vez que estes ndo sdo
uma dicotomia e devem, sim, acontecer juntos como contributo para o
desenvolvimento do pensamento musical do aluno, que se constréi a partir da musica

que este ouve.
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Descrevendo agora as caracteristicas gerais da dinamica de uma aula da turma
do 62 1 leccionada pela professora Marta, salientam-se a forte interacgdao e dinamismo
na forma de gerir os diferentes momentos da mesma, a assertividade no controlo do
comportamento da turma e prioridade dada a um ambiente colectivo propicio a
aprendizagem, e a eficacia na realizacdo do plano de aula, no qual se articulam
conteludos e estratégias de aprendizagem, de cariz auténomo, com as actividades

presentes no manual escolar.

A aula comega com a escrita do sumario no quadro e de seguida a professora
pede a um dos alunos que relembre o que foi desenvolvido na aula anterior. Quando
se demonstra ndo haver a assimilagdo do conteldo, a professora pede a um voluntdrio
que explique a turma a matéria dada. Apds as revisdes e/ou continuagdo das
actividades da aula anterior, segue-se a apresentacdao de novos conteudos, que
normalmente acontece com uma parte de execuc¢do vocal e/ou instrumental, com
recurso a flauta e instrumentos Orff e um momento de exercicios contidos no manual
escolar. Aquando da aprendizagem da teoria musical, como as escalas maiores e
menores, figuras ritmicas e funcées de tdnica e dominante, a orientadora comeca por
utilizar padrdes tocados ao piano, recorrendo a Teoria da Aprendizagem Musical
(Gordon, 2000) e s6 depois de os alunos conseguirem discriminar auditivamente os
conteldos se passa para as actividades multimédia do manual, escolha que se revela
frutifera para a compreensdo musical da turma. Na execucdo vocal individual de
padrdes tonais os alunos mostram vergonha em cantar, sentimento este que a
professora tenta transformar através de estimulos positivos e motivadores, no intuito
de fazer do acto de cantar uma acg¢ao natural. Nestas actividades é prestada muita
atencao a afinagao vocal dos alunos. Nas competéncias a nivel do ritmo, evidenciam

uma tendéncia para acelerar a pulsacao.

Nas actividades de execucdo instrumental de maior dimensdo, cada aluno
explora individualmente o seu instrumento enquanto o apresenta aos colegas, antes
do inicio da actividade. Numa das aulas, faz-se uma actividade onde os alunos imitam
vocalmente o som de um instrumento a sua escolha, accdo que, embora focada na
caracteristica do timbre, abrange competéncias na drea do improviso vocal, ao qual os
alunos responderam positivamente e onde a vergonha de cantar se mostra menor que

o entusiasmo que o desafio lhes oferece.

23



A avaliacdo é feita através da observacdo da atitude e comportamento do aluno
nas aulas e em momentos especificos de avaliagdo na execugao da flauta. Aquando do
primeiro teste de flauta, a professora Marta pede-me que também eu avalie os alunos
a fim de compararmos os resultados no final do teste, atitude que encoraja a minha
interaccdo com a turma e me permite viver o acto de avaliar, tao presente na tarefa do
professor. S3o entdo explicados oralmente os critérios de avaliagao e a escala de notas
usada antes da execucdo individual dos alunos. No final, as notas e comentdrios a
performance sdo expressas oralmente aos alunos. A avaliacdo que faco (Anexo D, p.
Ixix) € muito similar a que é feita pela professora, excepto no caso da aluna n2 5, a
quem eu atribuo uma melhor classificagdo, por valorizar o facto de esta ndo parar de
tocar quando se engana, prosseguindo a melodia sem oscilagdes ritmicas até ao final
da peca. Ao explicar oralmente o porqué da minha nota, a professora, ao concordar,
altera a nota atribuida a aluna. Aos alunos que tiveram resultados negativos é dada a
oportunidade de repetir o teste na aula seguinte, decisdo que a turma ndo vé como

injusta.

A turma apresenta dificuldades mais evidentes na leitura e escrita dos simbolos
musicais, as quais tentam ser contornadas ao escreverem o nome das notas na

partitura a fim de conseguirem reproduzi-las na flauta.

3. 1.3. Aulas leccionadas

A experiéncia de pratica de ensino com a turma do 62 1 tem inicio no dia
20/2/2014 e termina no dia 20/3/2014, perfazendo um total de cinco aulas (90

minutos de duracdo) leccionadas.

No momento da primeira aula leccionada encontro-me perfeitamente
adaptada a turma e preenchida por um sentimento de pertenca e afecto em relacdo a
mesma. A turma mostra entusiasmo ao saber que irei dar inicio a minha actividade
como sua professora, acto esperado j& ha algum tempo por ela, por vezes
demonstrando alguma ansiedade na espera. As ideias de raiz pensadas para a pratica
de ensino baseiam-se em seguir os conteldos programaticos da disciplina, a fim de
vivenciar com realismo a ac¢do esperada de um professor de Educacdao Musical, e

ajusta-los ao método que se mostre mais adequado a aprendizagem dos alunos,
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consoante as dificuldades apresentadas ao longo da observacdo de aulas e as

estratégias que mais motivacao Ihes oferecem.

A pratica de ensino tem inicio no momento em que o conteldo programatico a
ser aprendido pela turma é a sincopa, contelddo este que observo ndo ser
compreendido através do método exposto no manual escolar. Assim sendo, decido
planificar as cinco aulas seguintes tendo como objectivo principal a compreensao
auditiva da sincopa pela turma, competéncia esta que nao estd construida, dado que
os alunos reconhecem simbolicamente uma sincopa na partitura e verbalizam a sua
definicdo tedrica de cor, mas auditivamente o conceito ndo esta compreendido, pois a
audiacdo ndo estd presente. O elemento musical sincopa esta assim assimilado fora
dos processos que & musica dizem respeito. E frequente a dificuldade expressa por
alguns professores de Educa¢dao Musical no ensino deste elemento ritmico, a qual se
pode atribuir ao método muitas vezes escolhido para o ensinar, que o isola do seu
contexto musical, tornando quase impossivel a aprendizagem pelos alunos, visto |Ihes
ser apresentado em primeiro lugar a especificidade do elemento sincopa e ndo a
audicdo de exemplos musicais que o contextualizem, bem como actividades de
movimento corporal. A investigadora Jordan-DeCarbo (1997) alerta para este facto ao
afirmar que: “As music instructors, we often tend to think of music as a series of dots

on a page rather than patterns of sound for self-expression and communication.”

(p.35).

Partilho o meu objectivo para a planificacdo das aulas com a professora Marta,
gue me oferece um feedback positivo, concordando que os alunos ndo consolidaram
esta aprendizagem e demostrando interesse na ideia, e dou inicio a uma pesquisa para
estruturar sistematicamente as cinco aulas que se seguem. Tal como referido ao longo
do presente trabalho, a base definida para estas aulas engloba-se no conceito de
Sound before Symbol e o método de ensino é definido a partir da recolha de elementos
nalguns dos autores estudados, tendo em consideracdo a aprendizagem musical dos

alunos e a observacao feita nas aulas anteriores.

Elaboro o projecto para o bloco de aulas, definindo vérias etapas para o alcance
do objectivo final, o de realizar uma performance instrumental colectiva sobre o tema
Englishman in New York, de Sting. O arranjo instrumental é transposto para La menor,

tendo em conta a tessitura da flauta e as capacidades instrumentais dos alunos, e a
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sua escolha deve-se as caracteristicas ritmicas sincopadas e a sua qualidade estética. A
decisdo de realizar uma actividade instrumental de conjunto prende-se com a ideia de
que a criagdo musical em grupo é uma via catalisadora da aprendizagem, quer musical
quer social, dos alunos, permitindo um espaco onde a consciéncia individual e
colectiva das qualidades e dificuldades a superar pode acontecer, o que incentiva a
interajuda entre pares para alcangar objectivos comuns. Saliento ainda que a
realizacdo deste arranjo se revela um desafio agradavel, onde as minhas capacidades
de audiar, compor e transferir conhecimentos musicais também s3ao desenvolvidas.
Neste objectivo sdo contempladas actividades onde o movimento corporal é parte
integrante do processo de audia¢do da sintaxe ritmica, uma vez que se considera que
as dificuldades de compreensdo auditiva apresentadas pelos alunos também se devem

a auséncia da componente corpo no processo de aprendizagem.

Segue-se agora uma reflexdo sobre as aulas leccionadas, cujas planificacdes
podem ser consultadas no Anexo A (p. xx). De uma forma global, as aulas funcionam
bastante bem, em grande parte devido a relacao positiva estabelecida com os alunos,
gue permite uma dindmica de aula com motivacdo e sem dificuldades na gestdo de um
ambiente de sala de aula propicio a aprendizagem. Dou inicio a actividade docente
com a exposicdo do objectivo do nosso plano de trabalho, que tem em vista a
compreensao auditiva da sincopa. Pergunto aos alunos o que assimilaram deste
conteudo a fim de criar um espaco onde a tomada de consciéncia quanto a falta de
conhecimentos neste dominio e da sua necessidade de aprendizagem funcionam como
elementos motivadores. No decorrer das actividades de audicdo de exemplos musicais
com ritmos sincopados e simétricos, acompanhadas por movimento corporal
evidenciando os macro e microtempos dos mesmos, os alunos demonstram
discriminar a diferenca entre ambos, ao reconhecerem “Este é sincopado!”, accdo que
motiva o continuar do plano tracado para as aulas e confirma a eficdcia da escuta
musical acompanhada de movimento corporal na aprendizagem. A realizacdo dos
padrdes ritmicos também comprova a importancia do corpo na musica, pois os alunos
gue mostram mais dificuldades na consisténcia ritmica apresentam franca evolugdo na
aprendizagem a medida que vao incorporando o movimento na sua actividade ritmica.
Estas actividades mostram-se dificeis pela falta de espaco para os alunos se moverem,
exigindo assertividade para nao serem um sinénimo de confusdao na sala. Observado

este facto, opto por ndo alterar a disposicdo da sala para as mesmas apds ouvir a
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experiéncia e sugestdo da orientadora. Os alunos colocam-se assim de pé, atrds das
mesas, e utilizam esse espaco para se movimentar, accao que resulta bem ao delimitar
melhor o espago individual dos alunos, sem o diminuir, mas que tem como
contrapartida uma menor interaccdo como grupo pelos limites rigidos de espaco e

distancia fisica entre os elementos que o compdem.

O objectivo central a alcangar ao longo das aulas é conseguido no que diz
respeito a compreensao auditiva do elemento sincopa no seu contexto musical e aos

conteludos musicais a ele associados, que se mostram apreendidos pelos alunos.

Na actividade instrumental colectiva, a qual aprofundo mais adiante, a escolha
da distribuicdo dos instrumentos pelos alunos faz-se tentando articular dois factores,
sendo eles a sua preferéncia e a aptiddo demonstrada ao longo da observacdo de
aulas. A tarefa acontece de forma tranquila e levanta uma questdo que merece ser
relatada, no intuito de sugerir uma possivel atitude docente neste contexto. A aluna
XXX, com capacidades ritmicas e motoras que se destacam, mostra alguma frustragao
quando recebe como instrumento o tridngulo, como se de um instrumento de menor
importancia se tratasse. Alguns colegas mostram partilhar da mesma visdo, pois
vangloriam-se do instrumento de maior dimensdo que lhes é atribuido, em tom de
provocacao a aluna xxx. Ao observar esta situacdo, intervenho a fim de mudar este
raciocinio qualitativo quanto a importancia dos instrumentos: — “Aluna xxx! Eu dei-te
esse instrumento porque sei que és a pessoa indicada para o tocar de forma exemplar.
Sabes que o triangulo tem um papel fundamental no tema e ndo é tarefa facil para
guem o toca, porque é ele que marca a maior parte das sincopas e da balanco a
musica. Por isso ndo penses que por ser pequenino é um instrumento menos
importante, ok? E precisamente o contrario! Forca nisso porque tu tens uma nogdo de

I’I

ritmo fantdastica e vais conseguir tocar o tridngulo como ninguém!” - a aluna sorri
enguanto abraca o seu instrumento e se movimenta de forma orgulhosa — “E para o
resto da turma, lembro que aqui, todos sdo igualmente importantes na performance,
ok? Cada um tem o seu papel e todos fazem falta porque ndés somos uma equipa. E
agora vamos la trabalhar!” — a turma mostra-se atenta a informacdo, de olhos postos
em mim com um brilho entusiasta. Desta forma, a situacao inicial de desconforto
vivida pela aluna xxx é assim transformada em motivacdo e uma nova atitude perante
o seu instrumento, demonstrando, posteriormente, responsabilidade e muita

disponibilidade para ajudar os colegas com dificuldades ritmicas. Os restantes alunos
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demonstram também assumir a sua responsabilidade musical com motivacao,

dinamismo e espirito de interajuda.

Reflectindo sobre os momentos da pratica de ensino que se mostram menos
positivos e que hoje, apds a aprendizagem adquirida, seriam alvo de alteracodes,
destaco a planificacdo da performance instrumental do tema escolhido, que reflecte a
minha falta de experiéncia na planificagdo do tempo requerido para a actividade,
consciente da realidade pratica onde se aplica. Os alunos correspondem de forma
positiva ao longo desta actividade e mostram motivagdao, empenho e resultados no
ultrapassar das dificuldades ritmicas expressas pela sua execuc¢do instrumental,
especialmente os xilofones/metalofones Alto e o jogo de sinos, que marcam os
contratempos. Esta tarefa mostra-se mais facil de desempenhar individualmente do
que no conjunto instrumental porque, uma vez que existem instrumentos a executar
um ritmo simétrico, observa-se uma tendéncia para os alunos com os instrumentos
referidos irem atras deste e perderem a marcagao do contratempo. A aluna xxx presta
uma ajuda preciosa aos colegas, explicando-lhes o que devem fazer, usando o
movimento do corpo como recurso para tal. Para ultrapassar esta dificuldade, exponho
os alunos a audicdo do arranjo do tema, atentos ao timbre do seu instrumento no
mesmo, a0 mesmo tempo que movem o corpo e executam com palmas a sua secgao.
A estratégia surte efeito, no entanto, apesar da sua motivagao e progresso ao longo da
actividade, a minha planificacdo, pouco realista na pratica, ndo permite a conclusdo da
mesma. Em suma, a actividade vai ao encontro das capacidades e conhecimentos
musicais dos alunos, desenvolvendo-os, mas o tempo para a sua realizacdo ndo se
mostra suficiente. Na ultima aula com a turma expresso o meu perddo pela
inconclusdao da performance instrumental, assumindo a minha responsabilidade na
mesma e congratulando-os pelo seu excelente trabalho musical e esforco em equipa,
salientando a importancia que o sentimento de grupo teve no seu decurso. Termino a
pratica de ensino a agradecer a experiéncia agraddvel com a turma expressando o
gosto em trabalhar com ela. Os alunos demonstram algum descontentamento quando
se apercebem que a minha actividade docente chega ao fim, facto que me apazigua o
espirito, ligeiramente frustrado no momento, e que permite um foco nos pontos

positivos da minha pratica de ensino, entre os quais reconheco:
- Os alunos compreendem auditivamente a sincopa e realizam padrdes ritmicos
por imitacdo e improvisacao;
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- Ainterajuda na turma;
- A relacdo estabelecida com os alunos;
- A capacidade para motivar a turma;

- A forma de conduzir as actividades realizadas e o apoio prestado no decurso

da aprendizagem;

- A sensibilidade para intervir com a assertividade nos comportamentos menos

adequados dos alunos;
- A transmissao do gosto por ouvir e criar musica;

- A relagdo de companheirismo, humildade e respeito estabelecida com a

professora Marta;

- A responsabilidade dada aos alunos na sua aprendizagem, ao enviar emails
com partituras e sugestdes de estudo para as aulas. Mostrou-se uma forma eficaz de

0s motivar, visto se sentirem “mais crescidos” e valorizados.

A orientadora partilhou a sua opinido positiva quanto a minha experiéncia de
ensino, referindo o meu a vontade e seguranga em dirigir a turma, dando uma ideia de
grande experiéncia docente, bem como a relacdo estabelecida com os alunos, que

demonstram sentir a minha auséncia nas aulas.

E com grande alegria que, apds a minha actividade docente, abro o email e sou
surpreendida, esporadicamente, com uma mensagem de algum aluno com sugestdes
de temas musicais para eu ouvir, deixando-me com a esperanca de ter conseguido
contagia-los com a semente basilar para a aprendizagem musical: o interesse e gosto

pela musica.
3. 1.4. Reuniao de avaliac¢ao final do 12 Periodo lectivo da turma do 62 1

No dia 19/12/2014 experiencio pela primeira vez uma reunido de avaliacdo de
final de periodo, vivéncia rica no enquadramento as rotinas de um professor fora do
contexto de aula e num conhecimento dos alunos mais abrangente, a luz de olhos que
ndo os meus. Estdo presentes todos os professores da turma e a reunido é coordenada
pela Directora de Turma, que ouve e insere na pauta as avaliagdes feitas por cada
professor. Esta tarefa é muito burocratica e toma bastante tempo ao professor, pois

sao atribuidos a cada aluno niveis quantitativos em cada um dos parametros de
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avaliacdo, que sdo bastantes. A orientadora partilha comigo sobre a carga temporal
que esta tarefa tem, sugerindo que seria positiva uma simplificagdo neste processo,
que estd ainda pouco informatizado na escola. Fico também a saber que os
professores que atribuirem 25% de notas negativas numa turma, tém de as justificar

com rigor e coeréncia.

A reunido alarga o meu vocabulario técnico educativo ao conhecer conceitos

como:

- PAP (Plano de Apoio Pedagdgico), aplicado a alunos que somem 3 negativas
ou 2, se estas forem a Portugués (PT) e Matematica (MAT) e que pode ser retirado

caso o aproveitamento escolar ndao melhore;
- Estudo Orientado, aula de apoio orientada para determinadas disciplinas.

A situacdo escolar dos alunos do 62 1 é variada, mas observa-se um numero
consideravel de alunos com notas negativas e alguns em situacdo preocupante, com
nota negativa na maioria das disciplinas curriculares. A informac¢ao transmitida pelos
professores acerca do aluno n? 6 mostra-se uma surpresa para a professora Marta,
para mim e para a professora de Educacdo Visual, visto haver uma enorme
discrepancia no comportamento do aluno nas varias disciplinas. Tendo em conta a
observacdo feita nas aulas da orientadora e a relacdo construida com o aluno no seu
decurso, torna-se dificil enquadra-lo nas situacdes de mau comportamento e atitudes
descritas pelos restantes professores, sendo a sua avaliacdo de 4 a Educacdo Musical.
Esta situacdo leva-me a reflectir sobre o papel do professor na motivacao dos alunos

para a disciplina e consequentes comportamento e aproveitamento.

A professora Marta oferece grande abertura para o esclarecimento de questdes
gue me vao surgindo no decorrer da reunidao e mostra interesse na opinido construida
por mim ao longo das aulas observadas, aguando da duvida sobre a nota a atribuir a
alguns alunos. Esta atitude de humildade, respeito e valorizacdo da orientadora

representam, por si sO, uma aprendizagem quanto a pratica de ensino.

3. 2. Turma 1 do 82 ano de escolaridade- 32 Ciclo de Ensino Basico

A turma é composta por trinta alunos, entre os quais treze frequentam o Curso

Bdsico de Musica. Assim sendo, a turma de Educagcdo Musical com a qual partilho e
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realizo actividades lectivas perfaz um total de dezoito alunos, dos quais sete sdo
raparigas e onze sao rapazes. A média de idades situa-se nos 14,1 anos e contam-se
trés alunos a repetir o ano escolar. Existe um aluno assinalado com Necessidades
Educativas Especiais (NEE) por défice de atencdo, um aluno com diabetes e um aluno
com problemas familiares. Importa frisar que quatro dos alunos transitam do Ensino
Basico de Musica, apds desisténcia do mesmo, decisdao que explicam pela dificuldade
em conciliar o estudo para as disciplinas de musica com o das disciplinas do plano
curricular. Alguns alunos continuam a tocar de forma auténoma, em casa. Uma das
alunas, que se havia dedicado a aprender flauta transversal estd agora a ter aulas de
guitarra no Conservatério Nacional. Os restantes alunos deixaram de tocar o seu
instrumento. Existe assim uma variacdo nas aprendizagens dos alunos que é visivel
aquando das actividades de execugdo na flauta, instrumento este que os alunos do
Ensino Bdsico de Musica ndo dominam, visto se terem dedicado a aprender outro
instrumento. Esta caracteristica de pluralidade de competéncias musicais e
instrumentais chama-me a atencdo e leva-me a reflectir nas possibilidades que

contém.

A turma tem uma atitude interessada nas aulas e é visivel a boa relacdo entre
colegas, com uma maturidade diferente dos alunos do 62 ano, que se reflecte também
na atitude da professora Marta para com estes, sendo possivel uma delegacao de

responsabilidades maior, e onde a comunicacao é mais adulta.

Tal como previsto nas directrizes curriculares para o 82 ano, a disciplina de
Educacdo Musical, oferta de escola (OE) na drea das expressoes, divide o tempo lectivo
de 90 minutos com a disciplina de Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo (TIC),
perfazendo 45 minutos para cada uma delas. Este aspecto revela-se uma enorme
dificuldade na implementacdo dos conteudos objectivados para a Educacdo Musical,
uma vez que o tempo real de aula, exceptuando a entrada na sala, escrita do sumario e
distribuicdo de instrumentos, entre outros, soma 30 minutos no maximo. A
orientadora apela a consciéncia dos alunos para este facto com frequéncia, no intuito
de ndo ser retirado ainda mais tempo as actividades musicais com intervencdes por

desatengdo e mau comportamento.

Existem alguns alunos que mostram gosto por cantar, sendo o aluno n? 20 o

gue mais se destaca nas capacidades vocais, entre elas a afinagao e seguranga na voz.
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De forma global, as actividades mais motivadoras para a turma sdo as de
performance vocal e/ou instrumental, nas quais a professora presta um apoio especial
aos alunos que transitam do ensino bdsico de musica e que ndo tém muitos
conhecimentos na execucdo da flauta. As actividades de aula sdo, na sua maioria,
apoiadas pelos arranjos musicais em formato multimédia contidos no manual escolar e
pela visualizagdo de conteudos do youtube. As que incidem unicamente na teoria

musical, sejam exercicios de escrita ou leitura, sdo as menos apelativas para a turma.

Esta turma constitui o universo de participantes do projecto de investiga¢ao a
ser exposto no Capitulo IV do presente trabalho, e que contempla a descricdo da aula a

ele destinada.

3. 2.1. Aulas observadas

A observacdo de aulas ao 82 1 ocorre no periodo entre 11 de Outubro e 6 de
Dezembro de 2013, somando um total de 6 aulas (45 minutos) observadas, experiéncia
que permite um caminho de aprendizagem nas vertentes ja referidas em 3.1.2. No
primeiro dia sou apresentada a turma pela professora, cumprimento os alunos e
explico-lhes o porqué da minha presenca, que é bem aceite por estes, demonstrando
curiosidade sobre este novo elemento na sala. Escolho uma cadeira vaga ao lado de
um aluno, local onde consigo visualizar todo o espago da sala e assisto ao decorrer da
aula, que comeca com a escrita do sumario, momento que foca os alunos no objectivo
a alcancar. O tempo de aula ndo permite a existéncia de momentos de aprendizagem
variados nem uma consisténcia na aprendizagem pelos alunos visto que, quando a
dinamica de aula estd completamente estabelecida e os resultados da aprendizagem

se comegam a tornar visiveis, é ouvida a campainha que indica o fim da mesma.

A professora dedica algum tempo da aula a musica portuguesa, sempre que o
tempo lectivo o permite, usando como recurso conteudos do youtube, aos quais os
alunos respondem com interesse, e a letra dos temas abordados em formato de papel.
E visivel uma intencdo da professora Marta em incentivar os alunos na exploracdo da
nova musica portuguesa, a fim de contrariar o pensamento geral instituido, de que a
musica estrangeira (americana) tem mais qualidade. Os musicos apresentados sdo
Pedro Abrunhosa e Luisa Sobral, dos quais se apresenta uma breve biografia antes de

se passar a audigao de um dos seus temas musicais. Aquando da visualizagdo do video
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musical, é frequente os alunos tecerem comentdrios ao mesmo, atitude que a
professora tenta cessar, ao afirmar que o objectivo da actividade é ouvir, acgao
impossivel de fazer enquanto se fala, apelando assim ao siléncio. O tema Xico, de Luisa
Sobral é especialmente entusiasta para a turma, que balanca o corpo com uma
expressdao alegre aquando da sua audicdo e segue com atencdo a folha que a

professora distribui com a letra da cangao.

O conteudo tematico canone é introduzindo a partir da execugao vocal e
instrumental de um tema tradicional do Congo, Banaha, ao qual os alunos respondem
de forma muito positiva, expressando a sua vontade de o pesquisar na Web. Para a
actividade é usado o manual adoptado pela escola para o 62 ano, j& mencionado
anteriormente. A professora selecciona conteidos presentes no mesmo na execugao
das planificagdes de aula, escolha que é passivel de ser explicada pela falta de um
manual adoptado para o 32 ciclo e que se enquadra no conceito de aprendizagem em
espiral, na qual um mesmo conteddo pode ser abordado de diversas formas no

decurso do caminho para uma abrangéncia crescente no nivel de conhecimento.

Nas actividades de execucdo instrumental que usam como recurso a flauta, a
professora trabalha no sentido de os alunos provenientes do Curso Basico de Musica
desenvolverem o0s seus conhecimentos, objectivando atingir uma maior
homogeneidade na turma a este nivel, bem como prevenir a desmotivacao que esta
desigualdade de conhecimentos pode originar. Numa das aulas, a professora Marta
traz a partitura do tema a ser aprendido pela turma, com o desenho das posi¢des na
flauta para cada nota, ac¢cdo que teve resultados positivos, pois os alunos com mais
dificuldades conseguem tocar o tema, contando com a ajuda da professora nalgumas

passagens musicais mais dificeis para estes.

Ao longo desta experiéncia, a minha presenca na sala é de observacdo activa,
no sentido em que, sempre que acho necessario, presto auxilio aos alunos,
especialmente quando estes revelam dificuldades na execucdo instrumental. Nestes
momentos, opto sempre por sugerir aos alunos que cantem a melodia ou entoem com
silaba “Bam” o ritmo que irdo tocar e s6 depois da execugdo vocal estar consistente
Ihes sugiro que toquem. Como exemplo, refiro uma situagdo com uma aluna, que, no
contexto de uma performance instrumental, mostra dificuldades em tocar a sua

seccdo melddica no xilofone alto. Ao vé-la muito concentrada nas notas da partitura e
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na posicao correspondente de sons no xilofone, um pouco atrapalhada, dirijo-me a ela
e digo: “xxx, para de tocar um bocadinho e vamos ouvir. Larga agora as baquetas
porque isso assim nao estd a funcionar”. — A aluna acede a sugestdo e concentramo-
nos em ouvir a seccao melddica do seu instrumento no arranjo multimédia de suporte
que estd a correr. De seguida digo-lhe — “Ok, jd& ouviste o que tens de fazer no
xilofone? Entdo agora vamos cantar o que ouvimos.” — Cantamos, primeiro em
conjunto e depois sé a aluna, atentando a entrada do motivo através do arranjo
projectado. Quando ela mostra consisténcia no canto, incentivo-a: - “Boa! Agora sim,
experimenta a cantar enquanto procuras as posicdes no xilofone. Tu jd sabes a

III

melodia. Agora é sO passa-la para aqui. Vais ver que cantar te ajuda!” — ela olha-me
com uma expressado desconfiada, mas segue a sugestdo. Apds algumas tentativas com
erros de notas, esta consegue rapidamente encontrar no xilofone os sons da linha
melddica que canta, reagindo com alegria: “Setoéra, consegui! Veja I se ndo é assim... -
e mostra a sua conquista com agrado. Eu dou-lhe os parabéns e concluo dizendo:
“Sabes que as vezes ndés complicamos a nossa vida ao tentarmos fazer muita coisa ao
mesmo tempo. Nestas situacdes, mais vale parar para ouvir, tentar cantar e, depois de
compreendido o que temos para fazer, é que fazemos. Sendo nunca mais nos
lembramos de nada!” Na aula seguinte sou surpreendida com a seguranca e
consisténcia musical desta aluna, que comecga imediatamente a cantar a sua melodia
aquando da distribuicdo dos instrumentos. O seu colega do lado ndo estava presente
na aula anterior e deve ter expressado o seu desconhecimento quanto ao tema, pois
guando me apercebo, encontro a aluna xxx, de ar risonho e decidido, a explicar ao
colega o que este deve fazer, cantando a melodia e ensinando-o da mesma forma que
ela aprendeu. Ao longo da performance, a aluna mostra fluidez e dominio na execugao
do tema, compreendendo auditivamente a musica no seu todo e situando-se nela com
eficicia quando acontecem atrasos e erros na execugdo conjunta. Saliento a
importancia da atitude positiva e inclusiva por parte da professora Marta, que
possibilita experiéncias como as que acabo de descrever, dotando-me de um espaco
de autonomia e participacdo ao longo das aulas, que em muito contribuem para a

relacdo estabelecida com a turma e para a riqueza de conhecimentos que dai advém.

No que se refere aos pontos menos positivos observados na aprendizagem dos

alunos, os dominios da leitura e escrita musicais sao os que se destacam, a excepgao
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dos alunos oriundos do Curso Basico de Musica, onde se observa uma capacidade mais

desenvolvida nesta area.

3.2.2. Aulas leccionadas

O dia 31/1/2014 marca o inicio da minha experiéncia de ensino com a turma do
82 1, que decorre até ao dia 16/6/2014, perfazendo um total de 12 aulas leccionadas.
Importa explicar que uma das aulas leccionadas se dedica a realizacdo da componente

da investigacao, sendo esta apresentada no capitulo 4 do presente trabalho.

Vivo este momento com motivacdo, expectativa e alguma ansiedade causada
pela curta duracdo da aula, facto este que incita uma reflexdo rigorosa sobre a
construcdo de um plano de trabalho realista e proveitoso para os alunos. Assim sendo,
decido viver no terreno os 45 minutos de ac¢ao como professora da turma antes de
por em pratica as actividades delineadas mentalmente e partilhadas com a
orientadora. A primeira aula com a turma tem como principais objectivos conhecer as
expectativas/objectivos dos alunos para uma aula de Educa¢do Musical e dar-lhes a
conhecer o projecto Playing for Change que, ao mostrar o papel social que a musica
pode exercer no mundo, suscite na turma um debate de ideias sobre a musica, criando
assim um espaco a recolha de informacédo para a planificacdo a realizar para as futuras
aulas. O objectivo é cumprido e saio da aula com informacao valida para definir o
trabalho a desenvolver com os alunos, considerando os seus desejos quanto as
actividades a realizar, as orienta¢des programaticas de Educacdao Musical para o 8¢
ano, a pluralidade de competéncias musicais que caracteriza a turma e a minha

vontade de realizar uma performance colectiva.

Durante a visualizacdo e discussao do video do tema Stand by me, pela Playing
for Change, os alunos mostram entusiasmo com a ideia da criagdo musical em
conjunto e interesse na diversidade étnica e distancia geografica dos musicos
presentes no mesmo, duas caracteristicas que salientam o papel de unido que a
musica pode exercer. Expressam também observa¢des sobre a diferenca de estilo dos
varios musicos no video, atentando assim as inumeras possibilidades na interpretacdo
musical de um mesmo tema e a identidade pessoal que se manifesta na musica que se
executa. As reacgdes observadas nesta primeira aula evidenciam que a turma gosta do

tema apresentado e que existe uma motivagdo para a uma performance colectiva,
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sendo que um dos alunos sugere: - “N6s podiamos fazer isto!”. Conjugando todos
estes factores, discuto com a professora Marta a ideia de construir um arranjo do tema
Stand by me, para voz, instrumentos Orff e instrumentos fora do contexto de sala de
aula que os alunos saibam tocar. O feedback que recebo é muito positivo, com um
alerta para a carga de trabalho que o mesmo ira implicar. A motivacdo sentida enfatiza

a minha capacidade de trabalho e decido assim materializar o objectivo.

Na segunda aula desafio a turma a realizar uma performance musical em
conjunto, alertando para a necessidade de optimizar o tempo de aula e expressando a
minha confianga nas suas capacidades e maturidade. Prossigo a um levantamento dos
instrumentos que os alunos aprenderam ou aprendem fora da sala de aula, alertando
gue o seu nivel de execucdo ndo tem grande peso no objectivo a alcancar, e
tranquilizo-os, explicando que o arranjo a ser realizado sera ajustado aquilo que estes
conseguem realizar. Contam-se assim os seguintes instrumentos para o arranjo: - Voz,
Instrumentos Orff, Piano, Violino, Violoncelo, 3 Guitarras e Flauta transversal. A
pianista manifesta inseguranca ao dizer que estd a aprender had pouco tempo e a
flautista, violinista e violoncelista, todas elas oriundas do Curso Basico de Mdusica,
afirmam nado tocar hd muito tempo. Presto uma ac¢dao motivadora e tranquilizante
guanto a tarefa a desenvolver por estas, expressando a minha disponibilidade para as
ajudar ao longo da actividade. Tragado o plano para as aulas, elaboro assim o arranjo

musical do tema, apresentado no Anexo C (p. xlvi), tendo em consideracdo:
- Os instrumentos a integrar e respectiva tessitura;

- Facilidade da leitura musical ao evitar armacdes de clave com muitos

acidentes;
- Um grau de dificuldade coerente com os conhecimentos musicais dos alunos;

- Inclusdo dos motivos melddicos e ritmicos que mais identificam o tema

auditivamente;
- Inclusdo de momentos para solos vocais e instrumentais;
- Inclusdo de espaco para a improvisagao;
- Linhas melddicas de facil leitura;

- Inclusdo de momentos vocais colectivos;
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- Qualidade estética do arranjo.

Inicia-se assim a execuc¢do vocal/ instrumental do arranjo do tema, seguindo

vdrias etapas de aprendizagem, expostas nas planificagcdes apresentadas no Anexo C

(p. xlv).

Apresentado o processo envolvido na criacdo do arranjo e a planificacdo das
aulas, é importante tecer uma reflexao sobre o desenrolar das actividades e de que
forma o objectivo central é alcangado. A primeira emoc¢do que surge ao relembrar a
experiéncia com estes alunos é a alegria. A execugdo pratica do plano exposto contém
uma interaccao pessoal, auto-estima, trabalho, motivacdo e unido que as palavras nao

conseguirao descrever com realismo.

O alerta dado pela professora Marta quanto ao trabalho que este projecto
exige revela-se muito sensato, mas é também gracas a ele que a dimensdo de
aprendizagens musicais, e ndo so6, se torna ainda mais rica. A actividade realiza-se com
as dificuldades que qualquer meta enfrenta, sendo elas, neste caso, os 45 minutos de
cada aula, as interrupgdes escolares e feriados, e os dias de actividades desportivas na

escola, bem como todas as que a actividade musical dizem respeito, entre as quais:

- A violinista decide ndo tocar o instrumento apds feito o arranjo musical

incluindo o violino;
- A minha falta de conhecimento na afinacdo das guitarras e violoncelo;

- A optimizacdo do tempo de aula tendo em conta o tempo ocupado pela

distribuicdo e afina¢do dos instrumentos;

- A vergonha sentida pela flautista e violoncelista em tocar os seus solos para a

turma;
- A adequacdo do instrumental Orff as capacidades e preferéncias dos alunos;
- A prestacdo de apoio individual e colectivo aos alunos;

- Incentivar a audicdo de si e do outro como um acto natural e imprescindivel

para tornar a execugao colectiva coesa musicalmente;
- O nivel de compromisso individual e colectivo que a tarefa exige;

- A execugdo completa do arranjo com consisténcia musical.
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Estas dificuldades tornam-se, hoje, pequenas vitérias ao serem ultrapassadas
com sucesso e ao trazerem consigo aprendizagens significativas. A desisténcia da
violinista é colmatada com a disponibilidade da guitarrista, que também toca flauta
transversal, e que, apds sugerida como possivel solucdo para a linha melddica do
violino, acede com boa vontade e coragem, enfrentando a sua inseguranca e vergonha
de tocar a solo. A turma motiva a aluna para a tarefa e a anterior violinista mostra
algum alivio, agora que tem como instrumento o prato. Os alunos com os bongds a seu
cargo sao incentivados a ouvir o tema musical e improvisar um ritmo que |lhes parega
adequado ao mesmo e, apds exemplificar possiveis abordagens, estes conseguem criar
0 seu proéprio ritmo, inicialmente com uma tendéncia para o ir acelerando, a qual
diminui através da escuta do conjunto instrumental. Os instrumentos Orff que trazem
mais necessidade de acompanhamento aos alunos sdo as percussdes de altura
definida, que no decorrer da actividade adquirem uma autonomia crescente,
conseguida em grande parte através da escuta musical e compreens3do agregada a
esta, sabendo situar-se na musica e corrigindo os erros com maior rapidez. A afinagao
dos instrumentos de corda, que se revela para mim e para a orientadora um desafio, é
solucionada pela aquisicao de um afinador electrénico, que passo a trazer para a aula e
recorrendo também aos conhecimentos de um dos guitarristas. Quanto aos cantores,
a maior dificuldade é a aprendizagem da letra do tema, que vai sendo ultrapassada
com a pratica. Mostram-se motivados, movem o corpo enquanto cantam e a cantora
expressa: - “ O setdra, sé me falta o microfone!”. A pianista mostra-se muito nervosa e
insegura com o acto de tocar, expressando a sua falta de conhecimentos. Ao
tranquiliza-la, exemplificando no piano que esta pode tocar os acordes sé com uma
ma3o e que sera sempre uma mais-valia para ela e para o conjunto, esta mostra
grandes mudancas ao longo das aulas, na sua atitude, motivacdo e a vontade com o

piano e com os colegas.

Em suma, a maior parte dos objectivos sdao alcancados pela turma, com a
excepcdo da apresentacdo a escola ou comunidade, que nao é possivel devido a
chegada do final do ano lectivo, ndo havendo tempo escolar para a realizacdo da
mesma. Acontecem ainda algumas conversas com a orientadora sobre as
possibilidades que existem para a apresentacdo, mas, infelizmente e apesar da boa

vontade de todos os envolvidos (turma, estagiaria e orientadora) esta ndo se realiza.
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Passo agora a sumarizar os pontos que reconhe¢o como mais positivos ao longo

deste processo de aprendizagem:
- Gestao dos 45 minutos da aula;
- Motivacdo crescente dos alunos ao longo da criacdo musical conjunta;
- Atmosfera crescente de unido e interajuda sentida na turma;
- Qualidade da relagdo estabelecida com os alunos e com a orientadora;

- Transformacdo da vergonha de alguns alunos em auto-estima e confianca nas

suas aptiddes musicais;

- Proporcionar experiéncias de criacdo/execucdo musicais positivas para a

turma;

- Conducdo das etapas de aprendizagem do projecto e apoio prestado na sua

execugao;
- Assertividade na criagao de um ambiente global propicio a aprendizagem;

- Incentivo a responsabilidade dos alunos, através do envio de emails com o

arranjo musical e sugestdes para as aulas;

- Capacidade de acordar a vontade de tocar aos alunos que tinham abandonado

0 seu instrumento;

- Liberdade dada aos alunos para inserir a sua criatividade na execucdo

vocal/instrumental;
- Qualidade da relacdo estabelecida com a professora Marta.

Como reflexao final a actividade docente com a turma do 8¢ 1, quero salientar
a profunda gratiddo que sinto com o retorno que esta me oferece. E com alguma
emocdo (que tento controlar) que termino esta experiéncia de ensino, estimulada
ainda mais quando observo os alunos a dirigem-se a mim no final da ultima aula,
oferecendo-se para definir horarios para mais ensaios colectivos e perguntando se eu

nunca mais lhes vou dar aulas.

“The positive effects of engagement with music on personal and social
development will only occur if, overall, it is an enjoyable and rewarding experience.

The quality of the teaching, the extent to which individuals perceive that they are
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successful, and whether in the long term it is a positive experience will all contribute to

the nature of any personal or social benefits.” (Hallam, 2012,p. 3)

3.3. Aula Observada a Unidade de Multideficiéncia na Escola EB1/JI Cidade Sol

No dia 22/5/2014 assisto a uma aula na Unidade de Multideficiéncia na Escola
EB1/JI, localizada na Cidade Sol, Barreiro, na companhia do meu colega Sebastian
Chirife. Esta oportunidade surge através do orientador Jodo Reigado, docente de
Educagdao Musical nesta unidade, a quem agradeco a disponibilidade e empenho para
gue esta experiéncia enriquecedora aconteca. O professor agenda atempadamente
com a equipa da Unidade de Multideficiéncia a nossa presenca nesta aula, de forma a
ndo perturbar a dindmica do grupo, constituido por criancas que necessitam de um
nivel de sensibilidade acrescido por parte dos educadores tendo em conta o seu
equilibrio e aprendizagem. A Coordenadora da Unidade concorda com a nossa

presenga e somos muito bem recebidos.

Turma

A turma de multideficiéncia é composta por cinco alunos, dos quais estao
presentes trés. Um dos alunos ausente estd com graves problemas de salude e é
notéria a preocupacgao do professor e da equipa de técnicas que apoiam o decorrer da
aula, sobretudo pela falta de apoio familiar que o aluno possui. Para além dos alunos e
do professor, estdao também presentes na sala de aula a Coordenadora da Unidade de
Multideficiéncia da escola e duas auxiliares especializadas em criangas com deficiéncia

gue prestam apoio a turma durante a aula.

Os alunos tém caracteristicas muito complexas e para as quais é necessaria
muita sensibilidade na forma de actuar com estes. Apresentam muitas limitacGes a
nivel motor, linguistico e emocional, caracteristicas da sua paralisia cerebral. Todos
eles necessitam de cadeira de rodas com apoio cervical e manifestam muitos
movimentos involuntarios, sendo necessdario o permanente apoio das técnicas
destacadas, quer para prevenir que estes se magoem, visto possuirem muita forca
fisica que ndo controlam de forma consciente, quer para ajudar na realizagao dos

movimentos necessarios as actividades.
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Observagdo da Aula
A aula tem a duracdo de 45 minutos.

Na sua realizacao é utilizado o Sistema Pictografico de Comunicagado (SPC), que
consiste na utilizacdo de cartdes ilustrados, adequados a actividade musical especifica
gue se estad a desenvolver na aula, de forma a facilitar a participacdo e interac¢ao dos
alunos ao longo da mesma, tendo em conta as suas limitagdes linguisticas. Os cartdes
plastificados contém desenhos que substituem as palavras presentes na letra das
canc¢des e/ou lengalengas a aprender. E distribuido um dos cart&es ilustrados por cada
aluno, que deve levanta-lo com a mao (ajudado por uma das auxiliares), aguando do
momento do seu verso na can¢ao que estdo a ouvir. O professor Jodo Reigado utiliza a
guitarra como recurso instrumental na aula na virtude de nao existir um piano na sala,

instrumento este em que é especializado.

Ao longo das actividades musicais, os alunos expressam-se emitindo sons,
fazendo movimentos com a cabeca e com as maos e sorrindo. Estes emitem sons e
fazem gestos quando o professor comeca a cantar uma canc¢ao que eles ja conhecem,
acompanhado pela guitarra, e manifestam-se igualmente quando o professor interage

com eles individualmente, utilizando a musica como ferramenta de comunicacao.

Um dos alunos mostra as suas competéncias ritmicas muito desenvolvidas,

fazendo batimentos ritmicos na sua mesa de apoio para os bracos.

Segundo as técnicas, esta é a aula que os alunos mais gostam na escola,
perguntando-lhes todos os dias se: - “Hoje ha musica?”. A satisfacdo dos alunos ao
longo da aula é evidente, mostrando alguma euforia e entusiasmo ao longo das

actividades.

A aula inicia-se com a cancdo do “Bom Dia” e termina com a “Cancdo do
Adeus”. Estes marcos para o inicio e fim da aula sdo imediatamente reconhecidos
pelos alunos, que se manifestam com franco entusiasmo na primeira can¢do e com

evidente relutancia e protesto na “Canc¢do do Adeus”.

O professor refere que um dos alunos costuma ser mais participativo do que
neste dia, o que me leva a pensar que a presenca de dois elementos estranhos a aula

tenha influenciado a sua atitude um pouco mais fechada.
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Os sete momentos da aula, cuja planificacdo pode ser consultada no Anexo E
(p. xxxii), sdo introduzidos sem pausas entre eles, criando um dinamismo positivo e
prendendo a atengao dos alunos de forma constante. A turma mostra acompanhar as
cangbes pela forma como se movimenta e pelos sons que expressa enquanto o

professor canta acompanhado pela guitarra.

E claro que a forma de aferir os conhecimentos adquiridos pelos alunos é muito
diferente da que é utilizada numa aula com alunos sem deficiéncias. As respostas dos
alunos as actividades musicais sdo muito sensoriais, emotivas e sem um recurso
linguistico claro. Assim sendo, o professor vai conhecendo os alunos de aula para aula,
conseguindo ler, através da relacdo que vao estabelecendo, as suas respostas aos
estimulos musicais em cada actividade. A musica favorece e auxilia esta comunicacao,
que possui muitas limitacdes para ambos, e serve como veiculo relacional para a
aquisicao de competéncias musicais. O titulo dado pelo professor a planificacdo da
aula é “Sentir a Musica”. Pela minha experiéncia nesta aula de multideficiéncia,
parece-me que este titulo é o principal objectivo das actividades desenvolvidas e a
competéncia base que o professor pretende ensinar aos alunos. As reac¢des que
observo por parte da turma prendem-se muito com as componentes sensorial e
emotiva que a audicdo de musica desperta e o que vejo nesta aula sdo criancas que
conseguem reconhecer cang¢des auditivamente, sentir a musica e interagir com ela,
com alegria e prazer. A relacdo de proximidade entre os presentes na sala é muito
evidente e, sendo a turma de pequena dimensdo, esta tem oportunidade de se
desenvolver com profundidade. Esta experiéncia mostra-se muito enriquecedora e
representativa de um universo em que se torna facil observar e sentir o papel social e
relacional da mdusica no desenvolvimento dos individuos, onde as respostas
emocionais e musicais criam uma interaccdo de tal forma poderosa, que a limitacdo
linguistica deixa de ser sentida como um obstaculo a comunicac¢do e ao entendimento

dos envolvidos.

3.4. Aula observada a turma do 825

No dia 13/1/2014 assisto a uma aula leccionada pelo colega Sebastian
Chirife a turma do 82 5. Esta é a ultima das cinco aulas leccionadas pelo estagiario a

turma e tem como objectivo concluir a execucao da actividade construida por este,
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inserida no objectivo do seu projecto de investigacdo, que pretende que os alunos
aprendam o elemento ritmico contratempo através do desenvolvimento da audiagao
do mesmo e utilizando como recursos o movimento corporal, a audi¢ao e a execugado
instrumental do tema Afrobue, com arranjo musical para instrumentos Orff, realizado

pelo estagiario.

O estagidrio inicia a sua pratica de ensino com a realizagao de padrdes ritmicos
e recorrendo ao movimento corporal e a audicdo como caminho na audiacdo do
contratempo pelos alunos. Apds a turma mostrar consisténcia na realizagdo dos
padrdes ritmicos, introduz-se o tema Afrobue a fim de desenvolver a aprendizagem

anterior, agora a ser aplicada na execug¢do instrumental.

Observagoes

Os recursos utilizados nesta aula sdo: iPad, programa de criacdo musical
Garage Band para iPad, aparelhagem, data- show, instrumentos Orff e gravador de
audio, para a recolha dos resultados da actividade. Os alunos acompanham nos
instrumentos o arranjo do tema, em formato dudio, tendo como guia a partitura
apresentada no data-show. Acontecem pausas necessdrias ao longo da aula para
cessar o barulho, especialmente quando o estagidrio presta ajuda individual a algum

aluno.

O tempo da aula passa rapidamente e é necessario optimizad-lo. O professor
desafia os alunos a tocar o tema do inicio ao fim, explicando-lhes que esta é a ultima
oportunidade que tém para o fazer, visto ser a ultima aula. Os alunos correspondem e
executam a tarefa proposta. O objectivo é assim conseguido e, com algumas falhas e

enganos pontuais, a turma acompanha o arranjo nos instrumentos com sucesso.

O colega partilha comigo a dificuldade expressa pelos alunos em audiar o
contratempo, dada a falta de bases de conhecimento anterior que demonstram. E com
satisfacdo que o Sebastian termina o seu projecto porque, comparando as
competéncias musicais dos alunos aquando da sua primeira aula, a evolugdo é

significativa.
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3.5. Aulas observadas a turma do 62 2

Assisto a duas das aulas leccionadas pelo colega Miguel Almeida a turma do 62
2, planificadas no intuito de irem ao encontro do objectivo do seu projecto de
investigacao, que se prende com a identificagdo e discriminagao das fungdes tonais de
ténica, subdominante e dominante aquando da audicdo de temas musicais. Os temas
escolhidos evidenciam a escolha do género Blues como recurso no caminho para a

aprendizagem pretendida pelo estagiario.

A turma tem um elevado numero de alunos, facto que requer muita
assertividade por parte do estagidrio na conducdo das actividades de sala de aula,

exigéncia na qual o apoio da orientadora Marta Esteves se mostra muito util.

A aula do dia 23/5/2014 comeca com a audi¢do de dois temas musicais do
género Blues, a partir da qual os alunos sao incentivados a ouvir as mudancas tonais ao
longo dos mesmos. De seguida sdo feitos exercicios de aquecimento vocal, através da
execucdo de vocalizos e do canto da escala maior diaténica, acompanhados ao piano
pelo estagidrio. O piano é também o recurso utilizado para exercicios de identificacao
das mudancas tonais de uma estrutura Blues, em que o colega toca exemplos da
mesma em diversas tonalidades e focaliza a aten¢do dos alunos nas mudancgas tonais
para ténica, subdominante e dominante, identificadas através da sua entoacdo vocal
utilizando como silabas o nome das notas D6, Fa e Sol. De forma geral, os alunos
mostram dificuldade neste reconhecimento, accdo que estdo a realizar nestas aulas

pela primeira vez e que requer tempo para a consolida¢ao da sua aprendizagem.

A aula do dia 16/6/2014 é a ultima das cinco aulas do estagiario e conta
também com a presenca do professor Jodao Nogueira, orientador de estagio. O
objectivo da aula é a recolha de dados sobre a aprendizagem feita pelos alunos em
relacdo ao tema definido e desenvolvido para a P.E.S. do estagiario. Da-se inicio as
actividades de aula com um aquecimento vocal e posterior entoacdo de padrdes tonais
de trés notas, utilizando as silabas Do, Fa e Sol, correspondentes as trés funcdes tonais
gue estardo presentes na actividade para afericdo de conhecimentos a ser realizada de
seguida. S3o distribuidos pelos alunos cartdes de trés cores diferentes, sendo-lhes
explicado que cada cor corresponde a uma das trés fungdes tonais aprendidas,
identificadas pelos niumeros 1, 4 e 5. Cada aluno devera levantar um cartdo aquando

da audicdo dos exemplos musicais escolhidos pelo estagidrio, onde sdo contempladas
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as pausas musicais requeridas para dar tempo aos alunos de identificar a funcdo tonal
correspondente, levantando o cartdao que lhe parecer mais adequado. Para cada um
dos dezoito exemplos musicais é contabilizado o nimero de cartées de cada cor
escolhidos pelos alunos, tarefa na qual eu, a orientadora e o professor Jodo Nogueira
participamos, ficando cada um responsavel pela contagem de uma das cores dos

cartoes.
Observagoes

De forma global, os alunos desempenham a actividade com sucesso, apesar de
demonstrarem ainda algumas dificuldades neste reconhecimento, sendo visivel uma
certa hesitacdao aquando da escolha do cartdo colorido. Ainda assim, a turma expressa
progressos na aprendizagem, em comparacao a aula anterior. De acordo com os factos
que pude observar no momento, a funcdo tonal que demonstra uma aprendizagem

com maior solidez é a funcado de ténica.

Os alunos mostram dificuldade na compreensdo da tarefa a desempenhar na
actividade de afericdo de conhecimentos, fazendo perguntas e expondo duvidas
guanto aos termos linguisticos usados para a identificacdo das trés funcdes tonais. A
turma desenvolveu a sua aprendizagem utilizando as palavras D6, Fa e Sol para
identificar as trés funcdes tonais e, no momento da actividade, é-lhes explicado que a
cada cor dos cartdes corresponde um numero (1, 4 e 5) representativo da fungdo tonal
gue identifica (Ténica, Subdominante e Dominante). A nomenclatura utilizada é assim
diferente daquela que para os alunos se tornou familiar ao longo das aulas, facto que
Ihes causa alguma confusdo. Alguns alunos escrevem uma nota no caderno com as
novas correspondéncias atribuidas a D6, Fa e Sol a fim de entenderem qual a cor
correspondente a cada uma e criando assim um recurso a utilizar aquando da
realizacdo da actividade. Em suma, a nomenclatura escolhida para a consolidacdo da
aprendizagem ndo é a mesma que é utilizada na afericdo dos conhecimentos dos

alunos, mudanca esta que pode influir nos resultados obtidos.
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Capitulo 4: Estudo de Investiga¢do — Ensino informal da musica: a voz cantada

como um recurso no desempenho instrumental

Sumario

O presente estudo de investigacdo tem uma metodologia descritiva e pretende
explorar, num contexto de aprendizagem informal da musica, a relagao entre a voz
cantada e a aquisicdo de competéncias na execucdo da flauta de bisel, no intuito de
abrir portas a uma reflexdo mais abrangente sobre a voz cantada como um recurso no
desempenho instrumental. A recolha de dados é realizada numa sala de aula e o
universo de participantes é composto por uma turma de alunos do 82 ano de
escolaridade da Escola Bésica 2,3 de Fernando Pessoa. Tem como objectivo oferecer
um pequeno contributo para a reflexdao sobre os processos de aprendizagem dos
alunos de Educacdo Musical no Ensino Bdsico e, quem sabe, fornecer mais uma
estratégia de ensino, a disposicdo dos educadores, que visa ir ao encontro do
desenvolvimento da audiacdo. A partir dos dados recolhidos ao longo do projecto, sao
tecidas algumas reflexdes, apoiadas teoricamente, sendo a principal base tedrica do
estudo o conceito de Sound before Symbol, que defende a aprendizagem dos sons
antes dos simbolos musicais. A luz desta perspectiva, os alunos devem ouvir musica e
cantar antes de lhes serem apresentadas as notas e os seus nomes, e sdo varios os
autores que desenvolvem este conceito de aprendizagem, a partir dos quais se

fundamenta teoricamente o presente estudo.

Palavras-chave: Voz cantada, Educacdo Musical, Execuc¢do instrumental,
Audiacao, Sound before Symbol, Aprendizagem informal da musica, Cantar e tocar de

ouvido.
1. Contexto

No decorrer da experiéncia como aluna de Educa¢do Musical, quer no Ensino
Basico, quer no Ensino Artistico, bem como das vivéncias como mestranda em Ensino
de Educacdao Musical no Ensino Basico, a pertinéncia de uma reflexdo sobre a eficacia
do ensino foi ganhando dimensdo. Segundo Gordon (2000), um musico ndo é aquele
gue percepciona e memoriza de forma mecanica um conjunto de sons, mas sim aquele

que consegue compreender o seu significado, o qual percepciona no momento, ou
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evoca através da memoria. Green (2005) apresenta uma estratégia de aprendizagem
centrada no aluno, tal como Gordon, em que a principal pratica de aprendizagem
informal envolve tirar as gravag¢bes de ouvido, em vez de simplesmente responder a
notacdes ou outro tipo de instrucdes e exercicios escritos ou verbais. No prefacio de
Gordon (2000), Helena Rodrigues exp&e de forma clara e objectiva as dificuldades de
audiacao presentes num grande nimero de alunos de musica do ensino tradicional,
gue fazem recitais, ddo concertos e sdo considerados musicos, embora ndo consigam
oferecer um significado a notagdo que léem com eficdcia e executam de forma
mecanica no instrumento. Rodrigues (2000) considera que “ é possivel definir a teoria
musical como a ignorancia da audiacdo institucionalizada e reduzida a um sistema.” (p.
22). Exposto isto, questiono-me sobre a forma como o ensino tradicional da musica
desenvolve a compreensao musical e como contribui para a autonomia musical dos
alunos, uma vez que este se exerce, na sua maioria, dando um grande énfase a leitura
e escrita da notagao e ndo priorizando como deveria os processos envolvidos nos actos
de ouvir e oferecer um significado musical aquilo que se ouve, fundamentais na
construcdo de um musico, com as capacidades que o definem como tal. A partir desta
inquietacdo, decidi comparar o comportamento musical dos alunos quando a musica é
transmitida unicamente através da via aural e executada de ouvido na flauta, e quando
a transmissao é puramente notacional. Observo também de que forma a voz cantada é
um recurso eficaz na construgao de uma compreensao musical consistente, a ser

aplicada na execugao de um instrumento, que neste estudo é a flauta de bisel.

2. Propésito

O propésito do estudo é contribuir para uma reflexdao sobre a forma como as
criancas e adolescentes aprendem musica e de que forma os educadores podem
planificar actividades que desenvolvam uma compreensdo da sua sintaxe tonal e
ritmica, para que estes sejam capazes de |he oferecer um significado. Sendo a flauta
um recurso instrumental com uma forte presenca nos curricula de Educagdao Musical,
pretende-se explorar actividades de aula que o utilizem como ferramenta na

motivacdo e musicalidade dos alunos.

Especificamente, pretendo observar o contributo da voz cantada como recurso

intermédio entre os actos de ouvir e executar o que se ouviu no instrumento.
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Em suma, o presente estudo tem os seguintes propdsitos:

- Experimentar uma forma de transmissdo da musica que tem como ponto de
partida a audicdo e ndo a notagdao musical escrita, utilizando uma estratégia de

aprendizagem informal da musica;

- Utilizar a voz cantada como parte integrante no desenvolvimento da audiacao,
aplicando-a entre o momento da audi¢gdao de um tema musical e o momento da sua

execucgdo instrumental;

- Observar se existem diferencas significativas na execuc¢do instrumental dos
alunos entre o tema que é ouvido, cantado e tocado na flauta e o tema que é ouvido e

tocado de seguida na flauta;

- Observar se existem diferencas significativas no desempenho instrumental
dos alunos entre o tema que é ouvido, cantado e tocado com o recurso a partitura e o

tema que é apresentado na partitura, cantado e tocado na flauta.

3. Revisdo de literatura/enquadramento tedrico

Ao longo dos anos, o ensino formal da musica tem retirado as praticas de
aprendizagem dos musicos eruditos dos seus contextos originais, que costumavam ser
muito mais informais, acontecendo no seio de uma familia de musicos e nas rela¢des
entre mestres e aprendizes, em que a escuta activa, experimentac¢do, pratica vocal/
instrumental, composicdo e improvisacdo eram o caminho para a aquisicdo de
habilidades e conhecimentos musicais por parte destes. Plessner (1982), ao afirmar
qgue: “Interpreting music means making music. Musical meanings are inseparably
connected with musical performance.” (Gruhn, 2006, p. 6), permite-nos explicar, em
parte, as capacidades musicais geniais de alguns musicos eruditos, familiarizados com
a criacdo musical em contexto de grupo e que possuiam uma audiacdo
extraordinariamente desenvolvida, bem como reflectir sobre as praticas que
caracterizam o ensino formal da musica, que parecem ndo levar em consideracdo a
premissa de Gruhn (2006) acerca do desenvolvimento da literacia musical, vista
frequentemente como uma mera descodificacdo da notacdo escrita e sobre a qual o

autor explica que:
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(...) “acting musically in a communicative musical context manifests and further
develops musical understanding. This type of "understanding" is profoundly different
from correctly applying words (terms) or describing music's relation to non-musical

situations.” (p. 7).

Ainda neste contexto das praticas focadas na escrita e leitura musicais, Gordon
(1999) defende que a audiagdao notacional acontece quando se consegue audiar a
musica que os simbolos representam, diferenciando- a da capacidade de descodificar a
notagdo escrita numa partitura. Green (2008) prop&e a incorporagao de praticas de
musica informais no contexto do ensino formal, tentando assim resgatar as estratégias
que desenvolvem, de facto, as capacidades auditivas e performativas que definem um
musico. Green acredita nas possibilidades da aprendizagem informal para fornecer
autonomia aos alunos em relagdo aos seus professores, incentivar a participacdo em
fazeres musicais, formais e informais, dentro e fora da escola, e desenvolver a
capacidade de escuta musical a partir do acto de aprender musica de ouvido. Tem-se
assistido a uma intencdo de alargar o curriculo da Educacao Musical a vdérios estilos e
formas musicais, mas na pratica, os processos comunicacionais e pedagdgicos
utilizados ndo vao ao encontro do que estas formas musicais sdo, no seu contexto
musical real. As Orientacdes Curriculares para o 32 Ciclo do Ensino Basico (Ministério
da Educacdo, 2001b) fazem referéncia a contextos de praticas de musica informais, no
entanto estas ndo sdo utilizadas com a frequéncia desejada. Para que esta intencao
seja materializada no terreno educativo, é necessario aceitar a importancia das
vivéncias como a escuta musical activa, aprendizagem de ouvido, audiacdo, canto e
movimento, e criagdo musical conjunta, referidas nos estudos cientificos dos autores
mencionados, e incluir este novo conhecimento na planificagdo curricular. Neste
sentido, McDonald (1991) investiga um método para a aprendizagem da flauta
baseado no conceito de Sound before Symbol e utilizando as sequéncias de
aprendizagem definidas por Gordon (1984), no qual compara a sua eficacia em relacdao
ao método tradicional, que prioriza a leitura dos simbolos musicais. No presente
estudo, pretende-se utilizar a voz cantada como recurso no processo de audiacdo e
posterior desempenho instrumental, partindo das ideias de Gordon (2000), que
defende que os alunos devem aprender uma cancdo de ouvido e canta-la antes de
aprenderem a toca-la na flauta, Garner (2009), que nos diz que: “I have found speech

patterns and singing to be extremely effective with my instrument.” (p. 49) e
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Bartholomew (1995), que se refere ao processo fenomenoldgico envolvido no acto de

cantar, do qual nem sempre estamos conscientes, afirmando:

“In singing, it is almost as if we become the music. There is no external
technology required for producing the tones. We feel the sound resonating within us,
while at the same time we also hear our voices echoing back to us. In singing our voice

is the music.” (p.5).

Exposto isto, mostra-se util partir deste conhecimento para a realizacdo de
actividades em sala de aula, numa escola publica, que incidam na aprendizagem de
ouvido, recorrendo a componente do canto, a fim de observar se o acto de cantar uma
melodia antes de a tocar num instrumento auxilia o desempenho instrumental da
mesma. Mais do que fazer musica, parece-me importante pensar na forma como esta
se faz e na forma como é aprendida pelo sujeito. Pretende-se assim, experimentar em
sala de aula as vivéncias musicais referidas, como forma de demonstrar a sua
possibilidade de aplicagdo pratica, bem como apresentar os resultados da sua

aplicacdo, partindo-se da hipdtese de que estas praticas sao eficazes.

4. Objectivos
4.1 Objectivos gerais

O objectivo principal deste estudo é o de incentivar uma reflexao sobre a forma
como as criancas e adolescentes aprendem musica e qual a importancia da audicdo e
da voz cantada no processo de aquisicdo de competéncias musicais. Mostra-se
fundamental que os educadores reflictam sobre as estratégias utilizadas e de que
forma estas se verificam eficazes para os alunos, tendo em conta o desenvolvimento
das capacidades que definem um musico. Assim sendo, pretendo explorar o “cantar e
tocar de ouvido” como estratégia na motivacdo e auto-estima dos alunos, por um lado,
e no desenvolvimento das suas qualidades musicais, por outro. Pretende-se fornecer
dados que permitam uma reflexdo sobre a influéncia de dois factores no desempenho

instrumental dos alunos, sendo eles:
. A musica tocada de ouvido

. A musica que é cantada antes de ser tocada
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4.2 Objectivos especificos

Sendo a voz, de todos os instrumentos, o mais natural e também aquele que
todos possuem, pode-se pensar nela como a ferramenta fundamental a trabalhar
objectivando o desenvolvimento da musicalidade. Partindo dos autores ja referidos,
mostra-se coerente e frutifero utiliza-la nas actividades de sala de aula e recolher
resultados sobre a sua relagdo com a audiacdo e o desempenho instrumental dos
alunos, comparando as suas respostas musicais quando aprendem uma can¢do de
ouvido e quando a léem numa partitura. Em suma, as perguntas que coloco sdo as

seguintes:

- Serd que um aluno que aprende a ouvir e a cantar uma melodia tem um

melhor desempenho quando a executa posteriormente num instrumento?

- Serd que o desempenho musical/instrumental dos alunos quando ouvem,
cantam e executam a musica de ouvido é superior ao desempenho numa situacdo em

qgue a musica é cantada e executada pela leitura de uma partitura?

5. Método

A presente investigacdo tem uma metodologia descritiva e a recolha dos
resultados é feita por observacdo directa e com recurso a um cronémetro. Sao
apresentadas quatro cang¢des a um universo de 18 participantes, alunos da turma do
82 1 da Escola EB23 de Fernando Pessoa, sendo todas elas de meétrica binaria,
tonalidade pentaténica maior, extensao semelhante e com um grau de dificuldade que
se considera homogéneo. E feito um acompanhamento instrumental para cada uma,
utilizando o programa Garage Band para iPad.

Foi sugerido pelos orientadores do estagio que os quatro momentos que
constituem o estudo se realizassem todos na mesma aula (45 minutos de duracgdo)
para que os dados recolhidos ndao fossem influenciados por varidveis externas,
mostrando-se assim pertinente que a turma fosse exposta as experiéncias a realizar,
no momento, sem conhecimentos prévios sobre as mesmas.

Na aula do dia 16/6/2014 lancga-se o desafio aos alunos, explicando o porqué da
sua realizacdo e como se ird operacionalizar. A turma mostra-se frustrada quando se

apercebe que nesta aula ndo vai continuar a realizacgdo da performance
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vocal/instrumental do tema Stand by Me, desenvolvido nas aulas anteriores, mas, apds
explicada a importancia desta actividade para o mestrado da estagiaria, a resposta da

turma é positiva. D4-se assim inicio as seguintes actividades:

1. Cangao Kokoleoko:
1.1 Ouvem o arranjo da cangao;
1.2 Aprendem a cangao de ouvido;

1.3 Executam-na na flauta de bisel.

2. Cangao Goin’upon the Mountain:
2.1 Ouvem o arranjo da cangao;

2.2 Cantam a cang¢ao;

2.3 Aprendem a cangao de ouvido;

2.4 Executam-na na flauta de bisel.

3. Cangao This Train:

3.1 Apresenta-se a partitura da cangao;

3.2 Tocam a cancdo na flauta através da leitura da partitura;

3.3 Executam a cang¢ao na flauta de bisel com o acompanhamento audio do

arranjo feito.

4. Cangao Jubileu:
4.1 Apresenta-se a partitura da can¢ao;
4.2 Cantam a cancgao através da leitura da partitura;

4.3 Executam-na na flauta de bisel com o acompanhamento 4udio do arranjo.

Como se pode observar, a variavel independente no estudo é o acto de cantar a

cancgao, sendo esta testada em duas situacdes distintas:
1. Quando a cancdo é aprendida de ouvido apds a audicdo do seu arranjo;

2. Quando a cancao é lida na partitura e sé é ouvida aquando da sua execugao

na flauta com o acompanhamento audio do arranjo.

Assim sendo, pretende-se observar a influéncia do canto no desempenho
instrumental dos alunos, quando estes aprendem a cang¢do de ouvido e quando a léem

na partitura.
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A avaliacdo dos resultados é feita de forma quantitativa e qualitativa, a partir

dos seguintes pontos:

- Rapidez de realizagdo de uma execugdo instrumental consistente, onde se
mede o tempo decorrido até a turma, como um todo, apresentar um desempenho

instrumental razoavel (que permita uma identificacdo auditiva clara das cancdes);

- Qualidade da execugdo instrumental colectiva, avaliada tendo em conta os
erros musicais apresentados pela turma, e nio por cada aluno, individualmente. E
importante referir que ndao é definida uma escala de classificagdo que relacione o
numero e tipo de erros cometidos a um valor a atribuir a execugdo colectiva. A
qualidade instrumental da turma é assim aferida através da observacao directa da sua
performance, incidindo sobre o quanto esta se aproxima ou afasta musicalmente da
melodia da can¢do em causa, tendo em conta os parametros melodia, ritmo e destreza
da execugao.

O estudo tem assim um caracter de desafio colectivo, pretendendo servir de

alicerce a um possivel estudo cientifico de maior rigor e profundidade.

5.1. Participantes
O universo de participantes é constituido por 18 alunos da turma do 82 1 da

Escola EB 2, 3 de Fernando Pessoa, com uma média de idades situada nos 14,1 anos.

5.2. Instrumentos

Os instrumentos utilizados no estudo s3o:

- Execugdo das actividades: aparelhagem 3audio, iPad, programa Garage Band

para iPad, data-show, voz cantada, flauta de bisel;
- Recolha dos resultados: crondmetro.
5.3. Procedimento (recolha de dados)

A recolha de dados é feita através da observacdo directa da resposta musical da
turma aos quatro desafios propostos, feita pela estagidria e pela orientadora, e com o
recurso a um crondmetro a fim de contabilizar a rapidez de execucdo dos alunos ao
longo das quatro situacbes diversas, objectivando a comparacdao dos resultados
obtidos e posterior reflexdo sobre estes. Pretende-se medir o tempo que a turma
demora a executar as quatro cangdes na flauta, nas quatro situagdes referidas, bem

como observar o nivel de desempenho colectivo expresso nas mesmas. O desempenho
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tem como medida para a sua avaliagdo o momento em que a sonoridade da turma é

homogénea. Os dados recolhidos na sala de aula, durante as actividades, sdo expressos

em minutos, que representam o momento em que os alunos alcangcam as tarefas

indicadas.

6. Andlise de dados e expectativas de resultados

A fim de facilitar uma leitura cronolégica dos eventos do estudo acima descritos

apresentam-se os dados recolhidos na Tabela 1:

Actividades a Cancdes Linha Cronoldgica das actividades (em minutos)
realizar
0 1 2 4 5 6
Tocam a
L. N Tocam a
1. Audicdo; Tocama | Tocama seccao A N
. 1) sec¢do B
2. Tocar de ouvido. 12 frase | 12frase com
Kokoleoko com poucos
com erros | sem erros poucos
erros
erros
2) Tocam a
1. Audicdo; ) sec¢ao A Tocam o
Goin’upon Cantam a N
2. Cantar e tocar de N com refrao com
. the cangdo
ouvido. . poucos | poucos erros
Mountain
erros
1. Partitura; Léeme
o Tocam a
2. Ler utilizando a . tocam Tocam os 19s R
Véem a cangao com
flauta; 3) . com 4 compassos .
i i partitura i i muitos
3. Tocar com This Train . muitos com muitos
da cangdo L erros
acompanhamento erros erros ritmicos L
Lo L ritmicos
audio. ritmicos
1. Partitura;
2. Ler utilizando a voz . Tocam a
Véem a Cantam a Cantam a R
cantada; . N N cangdo com
i partitura cangao cangao com
3. Tocar com o 4) Jubileu N poucos
da cangdo com erros poucos erros
acompanhamento erros
audio

Tabela 1: Dados recolhidos no estudo

Comparando os dados recolhidos na cancdo 1) Kokoleoko e na cangdo 2)

Goin’upon the Mountain, observa-se que:

- O tempo medido para a execucdo colectiva na flauta é de 6 minutos para a

cancdo 1 e 5 minutos para a cangdo 2. Apds a cancao 2 ser cantada pela turma, o

tempo medido até a sua execugdo instrumental colectiva é de 4 minutos, inferior aos 6

minutos referentes a canc¢do 1. Pode concluir-se que um desempenho instrumental
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colectivo satisfatério é realizado com maior rapidez na cangdo que é cantada pela

turma (2) sugerindo que o acto de cantar influencia o desempenho na flauta.

- Em termos qualitativos, o desempenho instrumental da turma na cangdo 2
pode ser considerado superior ao observado na cancdo 1, pelo facto de a turma
mostrar maior homogeneidade numa execug¢dao instrumental consistente com a

melodia da cangao.

- Importa explicar que as cang¢des 1 e 2 ndo possuem o mesmo numero de
compassos, tendo a ultima uma maior extensao, tal como se pode observar nas figuras

1 e 2 abaixo apresentadas:

Kokoloeko

5
- ﬂ ] —
F1. 6] e e e = — e e s
P S kd - " L
Fig. 1
1
Goin (EIP"“ the Nlountain
J?nut songq
A e e e P | S —— — a—
a4 e =| | - P — - | = " P |
1.Go - in" up-on the moun - tain to raise a crop af cane, to
Refrain
r' — N 1 h} I I 1
RS SSE e ESSSE S ==
make a bar-rel of las - ses, to sweet-en old Li - za Jane. It's a
&> 3 >t b iy > 1y |
- - L4 = - -+ = o
bye, bye, my dar - ling girl, bye, bye, I'm gone.
e | —— — ¥
A 1 1 | 1 | | I 1 I I
% ] 1 | | - - [ e e | = | | | = H
- - - = = - - [ E-g
Bye, bye, my dar - ling girl, with the gol - den slip - pers on.

Fig. 2

Esta diferenca ndo foi considerada como um factor comprometedor a validade dos
resultados do estudo, uma vez que as frases melddicas presentes na cang¢do 2 sdo
muito semelhantes entre si, apresentando variacdes muito ligeiras. Como se pode
constatar, a primeira frase melddica é muito similar a segunda, tal como primeira frase
do refrao é quase idéntica a ultima. Considerou-se assim que a cangao tinha uma

forma A A" B B’, cujas variacbes motivicas em A’ e B’ ndo significavam um grau de
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discrepancia na dificuldade das duas cangdes. E, partindo deste pensamento, a
diferenca na sua extensdo ndo representa a diferenca no seu grau de dificuldade, para
a realizagdo das actividades propostas. Ainda assim, supondo que se parte de um
pensamento contrario ao exposto, os dados recolhidos ndo reflectem uma maior
dificuldade por parte da turma em executar a cangao 2. Pelo contrario, esta é realizada
com maior rapidez, facto este que pode apenas colocar a questdo: Se as cangdes
tivessem rigorosamente o mesmo numero de compassos, a can¢do 2 seria realizada
com maior rapidez? Este estudo ndo tem dados para responder a pergunta, contudo,
tem dados para validar a hipdtese de que a voz cantada influencia o desempenho da

turma na flauta, através da andlise dos resultados entre as can¢des 1 e 2.

Comparando agora os dados recolhidos na cancdo 3) This Train (Fig.3) e na

cancdo 4) Jubileu (Fig.4) observa-se que:

This Train
Flute (A~ \.i_J_Hai =5 5 ] —p |
¢ e *° T e e = e -
5
0 s— r——r— p——
Fl =" eSS :
¢ 0 TP g s e ee?e e TF4  deo =
Fig. 3
Jubileu
Dy —= | — = =
Flute famg———23—=- s B B I — — E— — . — — E———
%—d—o—i‘ - 'i | — = - < s o =
4
Fl 19 i T = Ilr—-‘ t Ilr—-‘ r ]
] . = L * L
Fig. 4

- O tempo medido até a execucdo instrumental das cancbes 3 e 4 é igual,

perfazendo 6 minutos;

- O tempo medido para a leitura da partitura utilizando a voz cantada soma 6

minutos e para a leitura da partitura com utilizacdo da flauta perfaz 5 minutos.
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- Importa observar que a turma demora 5 minutos a cantar a cangao 4 de forma
consistente e aos 6 minutos executa-a na flauta com um bom desempenho. Na cangao
3, os alunos levam 5 minutos a tocar os primeiros 4 compassos da cangdo e aos 6
minutos executam-na com um desempenho fraco, sobretudo a nivel ritmico. Conclui-
se assim, que apesar das dificuldades de leitura expressas pelos alunos em ambas as
cangdes, estas sdao ainda mais evidentes quando o recurso da voz cantada ndo esta
presente. Mostra-se importante referir que, quando a turma ouve o arranjo da cangao
3, a identificacdo auditiva dos simbolos musicais que havia estado a ler e a tocar na
flauta ndo é imediata, o que demonstra a sua incapacidade em atribuir um significado
ao que |é e executa na flauta. A cancdo 4, pelo contrario, foi imediatamente

reconhecida pelos alunos aquando da audi¢do do arranjo.

- Quanto ao desempenho instrumental nas duas cang¢des, observa-se que na
cancdo 4 este é visivelmente superior, pois os alunos apresentam maior consisténcia
ritmica e melddica. Na cang¢do 3, o desempenho caracteriza-se por muitos erros de
execucdo, sobretudo a nivel ritmico, onde é evidente a dificuldade de transformar a

notacdo que léem na pauta numa resposta ritmica.
Analisando agora os dados recolhidos nas quatro situacdes, observa-se que:

- As cancles 2 e 4, que sdo cantadas pelos alunos antes da execucdo na flauta,
demonstram melhores resultados na qualidade do desempenho instrumental
colectivo. Quanto a rapidez na execucdo, esta é superior na cancdo 2 (tocada de

ouvido) do que na cancao 4 (lida na partitura).

- Comparando os dados recolhidos nas cancdes tiradas de ouvido e as cangdes
executadas a partir da leitura da partitura, observa-se que o desempenho instrumental
€ superior nas primeiras. Quanto a rapidez na execucao, observa-se que o tempo que a
turma leva a realizar a leitura da partitura das cancdes 3 e 4 é muito semelhante ao

utilizado para tocar de ouvido as cangdes 1 e 2.

- O resultado de melhor desempenho instrumental e maior rapidez de
execuc¢do na flauta é recolhido na cancdo 2, que é ouvida, cantada e executada na

flauta.

- O resultado menos satisfatério, tendo em conta a relacdo entre o tempo

medido para a execucdo da cancdo (6 minutos) e o posterior desempenho
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instrumental (um grande numero de erros) é obtido na cancdo 3, que é lida na

partitura e executada na flauta.

Os dados recolhidos vao, assim, ao encontro das hipdteses colocadas no

estudo.
7. Discussao

A andlise dos resultados do estudo permite construir algumas questdes, entre

as quais:

- Os alunos mostram um desempenho musical superior nas cang¢des que
aprenderam a cantar e a tocar de ouvido. As praticas informais favorecem o

desenvolvimento da compreensao musical?

- De que forma as praticas informais podem ser utilizadas para responder as
problematicas observadas no ensino tradicional da musica, nomeadamente na questao

da leitura e escrita musicais?

- Os alunos ndo reconhecem auditivamente uma cang¢dao que haviam estado a
tocar através da leitura notacional. Pode concluir-se que a actividade que realizaram

foi uma descodificacdo mecéanica de simbolos e ndo uma actividade musical?

- Dadas as profundas dificuldades observadas na turma relativamente a leitura
ritmica, pode deduzir-se que existe uma falta de aceitacdo do movimento corporal
como parte integrante da aprendizagem musical e do desenvolvimento da audiagao,
por parte dos educadores? De que forma os manuais de ensino contribuem para esta
falta de conhecimento? A experiéncia lectiva com a turma do 62 1, descrita no Capitulo

4, reforca a preponderancia destas questdes.

- As canc¢bes com melhor desempenho instrumental foram as que se
aprenderam a cantar antes de se tocarem na flauta. Pode olhar-se para o desempenho
vocal como um “sintoma” da qualidade da audia¢do do aluno? Sera por este motivo
gue o desempenho instrumental dos alunos é superior apds saberem cantar o que vao

tocar?

- Os alunos mostram um desempenho instrumental francamente pior quando a
musica é lida na partitura sem ter sido ouvida e cantada anteriormente. Pode este
dado manifestar a validade do conceito de Sound before Symbol no desenvolvimento

da literacia musical?

58



- Os alunos mostraram gosto pelo desafio de aprender musica de ouvido. Este
representa um recurso na motivagao dos alunos para aprender musica e envolver-se

em fazeres musicais fora do contexto escolar?

7.1. Conclusoes

Conclui-se assim que os dados recolhidos no estudo contribuiram para
responder a hipdtese colocada nos objectivos, uma vez que:

- A varidvel independente, voz cantada, se mostra um recurso favoravel ao
desempenho musical na flauta;

- O contexto de aprendizagem em que estdao presentes a aprendizagem de
ouvido e a voz cantada também se traduz em respostas musicais com melhor

qualidade.

As praticas informais na aprendizagem musical tendem a ser progressivamente
enquadradas nos curricula de Educa¢dao Musical em varios paises, facto para o qual a
investigacdo realizada por Green (2007 e 2008) tem contribuido certamente. No
presente estudo, a pratica informal de aprender musica de ouvido mostra-se favoravel
ao desempenho musical dos alunos, facto que incentiva a implementacdo das demais
estratégias informais de aprendizagem sugeridas pela educadora referida, nado
contempladas neste estudo. Garner (2009) afirma que: “Audiation requires the ability
to hear with discernment and "play back" what is heard or created inside one's own
head” (p.46). Assim, é possivel considerar que a aprendizagem de ouvido, e o acto de
cantar o que se ouve, desenvolvem a audiacdo dos alunos, pensamento que pode
explicar a diferenca obtida nos resultados do desempenho da turma nos quatro
contextos de aprendizagem, nos quais se verifica que este é superior quando cantam e
guando aprendem a cancdo de ouvido. Assim sendo, podemos relacionar o
desempenho vocal do aluno com a qualidade da sua audiacdo e a partir dai definir
actividades que incentivem o seu desenvolvimento, accdo que implica definir uma

estratégia de aprendizagem e ndo uma estratégia de ensino.

Acerca da dificuldade expressa pela turma em oferecer um significado a
notacdo musical, conclui-se que é imperativo que os educadores aceitem que o
paradigma da musica mudou e que os modelos instituidos do passado talvez nao
fagam sentido, hoje. A forma de ouvir, fazer e transmitir a musica tende para uma

independéncia crescente em relacdo a notacdo escrita. Assim sendo, mais do que
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nunca se devem criar estratégias que priorizem o acto de ouvir e dar um significado ao
gue se ouve, tal como sugerem Regelski & Gates (2009):

“The ear is ever more important, the eye less and less. (...) Music taught in
schools, colleges, and conservatories must change because musicianship has changed.”
(p. 2). Também o estudo experimental realizado por McDonald (1991) dirigido a
aprendizagem da flauta conclui que o conceito de Sound before Symbol apoiado pelos
principios de Gordon (1984) se mostra uma abordagem mais eficaz no ensino bdsico da
flauta do que a tradicional abordagem assente na leitura das notas, no qual o grupo
experimental aprende as cangdes com maior facilidade e rapidez, e mostra entusiasmo
quando se introduz a nota¢do, encarando-a como musica real. Assim, observa-se que,
embora exista literatura considerdvel respeitante as questdes apresentadas, a sua
aplicacdo na esfera de ac¢do educativa continua a ser pouco frequente. Este estudo
nao pretende apresentar um novo método no ensino da flauta, mas sim reafirmar a

importancia da discussao das ideias inerentes ao mesmo.

7.2. LimitagOes (ameacas a validade interna)

E importante assumir que o presente estudo é dirigido a um universo colectivo
e gque os dados recolhidos no mesmo ndo sdo realizados em laboratdrio, onde seria
possivel isolar todas as varidveis nele presentes, permitindo uma recolha de dados
com um grau de cientificidade superior. O objectivo foi enquadrar este estudo no
decorrer de uma aula de Educag¢ao Musical a uma turma de alunos do Ensino Basico,
aproximando-se das suas caracteristicas naturais e permitindo demonstrar a
possibilidade de actuar no terreno educativo utilizando algumas das estratégias dos
autores referidos no estudo. Em suma, este estudo descritivo, tal como o nome indica,
pretende descrever a reaccdo musical de uma turma quando exposta aos elementos

gue sao objecto de pesquisa.

N3o é objectivo deste estudo apurar os erros musicais especificos de cada
aluno nos varios momentos do mesmo, mas sim observar a qualidade musical
colectiva. Como ja foi dito, pretende-se fornecer os rudimentos para um futuro estudo
cientifico neste dominio, demonstrando que existem indicadores da sua utilidade no

terreno educativo.
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7.3. ImplicagOes tedricas e praticas

Reconhecendo as limitagdes do estudo, acredita-se no seu contributo para uma
reflexdo sobre o processo de aprendizagem musical dos alunos, salientando a
importancia de saber ouvir e saber cantar no caminho para a aquisicdo de
competéncias musicais, em particular o desempenho instrumental. Apresenta-se assim
uma possivel estratégia a ser usada e desenvolvida pelos educadores de Educacdo
Musical na planificagao do curriculo da disciplina, a partir do conceito de Sound before
Symbol. Actualmente, cerca de metade das escolas secundarias na Inglaterra estdo a
utilizar estratégias e ideias pedagdgicas da aprendizagem informal da musica
explorada por Green (2012), as quais se estdo a alargar a Australia, EUA e Canad3, e
Singapura (p.79). Assim, a premissa inerente a presente investigacdo é actual e
permite oferecer um panorama real das questdes que exigem ser encaradas pelos
educadores através da sua accdo de mudanga, contrariando a inércia a mesma,
expressa frequentemente nas praticas utilizadas, ainda hoje, no ensino da musica. Em
suma, o estudo realizado permite uma reflexdo sobre a forma como os educadores
ensinam a musica, tendo em conta o contexto musical dos alunos de hoje, bem como
as suas etapas de aprendizagem, indo ao encontro do pensamento de Regelski & Gates

(2010):

“Music teachers need a flexible but strong approach to thinking about music
teaching pratice rather than to accept a set of fixed “foundations” that purport to be

timeless orientations for music teachers” actions “(p. xxiv).
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ANEXOS



ANEXO A

Documentos relativos as P.E.S.



Parametros de avaliacao da P.E.S.

PRATICA DE ESTUDO SUPERVISIONADA (PES) MESTRADO EM ENSINO EDUCACAOD MUSICAL EB

[PARANETROS DE AVALIACAD]

UNL - Faculdade de Ciéncias Sociats & Humanas - Ano lective 201213
Docente/Coordenador: ... ProffOrientador de Estagios........

GESTAMFUNDAMERTACAD PEDAGOGICA E CIENTIFICA [0 PROGRAMA E ACGAD ESCOLAR 1
«  identifica as componenies do PrOgEEMa NG SUS PElaE30 com o modelo cumicular

»  Planifica widades de ensing tendd &M CoNtE 05 chjectives edUCacionais & programaticns
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. miaemmasmmmemmmm@mmnm%mmmem
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maienais ullizados, gestan do seu perilpapel enquanio professor, ajectives pretendidos, eic

PROMOCA(D DA APRENDEZAGEM: CONCEPAD E EXECUGAD DE UNIDADE(S) DE ENSING 2
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a8 n =

PROMOGAD DA APRENDZAGEM: COMPETENCIA PERFORMATIVAIRATETICA 1l

3] Dessmpenho pesformativo Uiz 3 vz, o CaMo, 3 [AG3 InStamental BiOu CUYDS TECUTSCS BSECHGOS ponunos, MO 3mbio da
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ACTUACAD WA IRSTITURAD ESCOLAR 0
*  C0labOE COM 05 CHegas na Esolupdn te siuaghies educaias
= Demonstra interesse pela problematica educativa na sua enmvaivEncia giobal com a instituigio, os pais & a comunidade
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*  Ajuria 0% SlUNos Na resOlUCSD oS SeUS pobiemas individuais & colecivos
= Apoia aintegragio de alunos nos tempos lectives & ndo lectios

VALDRES E ATITUDES Pﬁmsrmwu.upin 20

=  Demonsira vaiores e afildes inerentes 30 comecio desempenho peofissional (assiduidade, poniualidade, aubc-estima, dalogo,
Fuio-criica, imeresse pela docéncia.)

s E criativo relativamente 3 krefa docente, quer no Ambito do ensing, quer no ambibo instiucional geral
+  Conscencializa oifcaments competéncas desempentadas na perspectiva da sua comecgdn elou apersigtamento futum

7. DRGANZAGAD, APRESENTACAD = ARQUIVD DE MATERIAL DE ESTAGID “

*  Ofganiza e apresents de foMma adequads & em Empo sporun conteos informativo pertinente para decursa e gestio efidents da pratica
pedlagogica




Turmado 621

GOVERNQ DE MINISTERIO DA EDUCAGAQ
PORTUGAL | rcivon
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D "-r',- \'{_ -H-Qten& \110 AAD) 41480 - Esc.Béasica dos 2° e 3° Ciclos de Fernando Pessoa

Listagem de fotos - 6° ano, Turma 1

4 Bernardo 5 Bruna Alexandra 6 Bruno Filipe

1 Afonso Joaguim 2 Ana Catarina

10 Diva Mestre 11 Francisco 12 Gongalo

AN
14 lara Alexandra 15 Inés Diogo Luc 16 Inds Neto 17 José Eduardo 18 Leonor Cardos:
20 Margarida Belo 21 Maria Andrade 22 Maria Inés 23 Marta Carvalho 24 Miguel
G $
e 4
26 Pedro Nunes 27 Rafael Massi 28 Ricardo DuarteN 29 Ricardo Manuel 30 Sarah Coelho

31 Sofia Martins




Relagao de Alunos- 62 1
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4O DE 341480 - Esc.BAsica dos 23 Cielos de Fernando Pessoa Turrre ; 1
@ ?QR QGM _ E’Simgii”""
mmﬁ&m mwsscm Relagio de Aluncs
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171190 - Agrupamento de Escolas de Fernando Pessoa Ensino Bésico - 3° Ciclo
341460 - Esc.Bésica dos 2° e 3° Ciclos de Fernando Pessoa

D.T.- Hodolewna Hinamdo- Listagem de fotos - 8° ano, Turma 1

1 Afonso Manuel 2 Alexandra Sofia 3 Ana Carolina 4 André Filipe 5 André 6 André Horta

7 André Miguel 8 Baltazar 9 Beatriz Conde 11 Beatriz Ramalh 12 Diogo Vieira

14 Guilherm 15 Guilherme Nuno 16 Inés Figueira 17 Inés Martins 18 Inés Sofia

20 Jo3o Fermnandes

R

21 José Paulo

22 Marco Minelli de' 23 Maria Eduarda

25 Miguel Martins 26 Pedro Filipe 27 Pedro Henrique 28 Pedro Migue! 29 Pedro Miguel 30 Tomas Borges
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Ano letivo 2013-2014

Agrupament e Escolas
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onso Manuel Anténio
1 % M | 17/04 ope
Rodrigues Cascéo AR &
5 Alexandr.a Sofia Silvestre F | osioar000 P Becbi i
Constantino
3 Ana Carolina Braun Silva ¥ 17-01-2000 ra b
G L]
4 André Filipe Silva R. Santos M | 17/06/1999 1 N;; : lgétz:ﬁ.'\ <
7
5 André Gongalves Silva M 16/08/2000 7°1*
6 André Horta Maior M | 28/04/2000 710
7 André Miguel Ribeiro Martins M 15/04/2000 £ o
8 Baltazar Cardoso Pinto Paisana M | 31/03/2000 1
9 Beatriz Conde Abreu F | 28/07/2000 710
10 Beatriz da Silva Dionisio F 24/09/2000 1
11 Beatriz Ramalho Saraiva F 25/02/2000 i
12 Diogo Vieira Rodrigues 27/01/2000 e
oD
13 Gongalo Sousa Oliveira 23/12/2000 £l
. - oo
14 Guilherme Duarte Moreira M | 14022000
Gongalves
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15 Guilherme Nuno Teixeira Dias M | 01/03/2000 7
s oD
15 Inés Figueira de Matos Cardoso e | 2mine0e
Alves
17 Inés Martins Lopes F | 12/09/2000 1
18 Inés Sofia Silva Neves F 31/02/1999 8°4*
1 Apoie-fiduestiro=ten
19 Jéssica Cristina Almeida Sim&o F | 26/01/2000 Bsicologia-e-Feraptarda
Eala
s B 1
20 Jo#o Fernandes da Silva Aguas M | 14/03/2000
21 José Paulo R. Simdes Gaspar M | 25/02/1999 Bty Problemas familiares
o0
22 Marco Minelli de Almeida M 15/11/2000 zl
23 Maria Eduarda Paiva Contins F 09/10/2000 1
=h
24 Mariana Carona Macedo F 07/01/2000 =
o7
25 Miguel Martins Jorge Lopes M | 04/07/2000 71
og
26 | Pedro Filipe Ferreira Cédices M | 28071999 | 87 Problemas de saide.
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57 Pedro ﬁenrlque Gama de Castro M | 241312000 Rsobl fasmili
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28 Pedrg Miguel Martins Franco M | 14/0412000
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29 Pedro Miguel Pinto Fernandes M | 18/09/2000 710
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Metas curriculares do 62 Ano

Metas a atingir de Educagdo Musical 6° ANO

Escola E.B. 2,3 de Fernando Pessoa
Ano Letivo 2013/2014

NiVEL /CONCEITO TIMBRE RITMO ALTURA DINAMICA FORMA
REVISOES DOS CONTEUDOS PROGRAMATICOS ADQUIRIDOS AO LONGO DO 5° ANO
Escala Diatonica de
A Do Maior
Harmonia Timbrica semicolcheia
) Intervalos: Legato
NIVEL7 Realce Timbrico Canone
- Melddicos e Staccato
Cordofones Monorritmia Harmonicos
[Polirritmia
Escalas Diatdnicas
de Fa Maior
Timbre Vocal — Cangdes ' Monofonia e
Sincopa Polifonia-Modos Sforzato
NIVEL 8 Ritmos Asnotas na Pautae | Tenuto
Aerofones Pontuados Flauta:
- Ré (agudo)
- Si bemol
. Escala Diatonica de
Ritmos Sol Maior
Alterac&o Timbrica Assimétricos
NIVEL 9 Ritmos - Fa Sustenido na Forma Rondo
pauta e na flauta
) Pontuados
Idiofones L
Terci Escala Diatonica
ercina
menor
_ Acorde
Expressividade Timbrica Ritmos o
] pontuados Escala Diatonica de Densidade
NIVEL 10 Ré menor
-Colcheia com sonora
Membranofones ponto D6 # na pauta e na
flauta
NIVEL 11 REVISAO DOS CONTEUDOS
NiVEL 12 CONSOLIDAGAO DOS CONTEUDOS PROGRAMATICOS ADQUIRIDOS AO LONGO DO ANO

viii




Metas curriculares do 82 Ano

Escola E.B. 2,3 de Fernando Pessoa
X Ano Letivo 2013/2014

Metas a atingir de Educagdo Musical 8° ANO

Moédulos tematicos Conteudos

- Modos de organizagéo e estruturagdo musicais.

- Efeitos estéticos, emocionais e comunicacionais na
criagdo musical.

; Formas e estruturas (modos - Ostinato, repeticao, imitacéo, variacdo, contraste,
Modulo 1 de organizacéo e escalas e modos maiores e menores, homofonia e
estruturacdo musicais) polifonia.

- Forma binéria e ternaria.

- Formas e estruturas utilizadas em diferentes culturas
musicais do passado e do presente.

- Culturas musicais do mundo.
- Contextos sociais e culturais.

- Polirritmia, monorritmia, ostinato.
; Mdsicas do Mundo
Modulo 8 (explorando outros cédigos - Instrumentos musicais, formas e sons de diferentes
e convencgoes) culturas.

- Aintegracao e o papel da musica no quotidiano das
comunidades.




Critérios de avaliagao do 22 Ciclo

i Escola E.B. 2,3 de Fernando Pessoa
Ano Letivo 2013/2014

Critérios de avaliagdo do 2° ciclo
— Educacdo Musical —

INTRODUCAO

A avaliagdo é um elemento integrante e regulador da préatica educativa, permitindo uma recolha
sistemética de informa¢Bes que, uma vez analisadas, apoiam a tomada de decisdes adequadas a
promocao da qualidade das aprendizagens (Enquadramento da Avaliagdo — ao abrigo n.° 6 do artigo 12°
do Decreto - Lei n.° 6 /2001 de 18 de Janeiro).

OBJETIVOS DA DISCIPLINA

Integrada no curriculo do aluno a disciplina de Educagdo Musical tem como objetivo desenvolver o
aluno através de experiéncias pedagdgicas e musicais, individuais e colectivas, situadas em diferentes
épocas, tipologias e culturas musicais do passado e do presente, que abrangem trés grandes éareas:
Audi¢do, Execucédo e Composicao.

CRITERIOS GERAIS DE AVALIACAO

Os critérios de avaliagdo referenciados pelos professores da disciplina sdo operacionalizados de acordo
com o projeto curricular de cada turma. Nesta disciplina a progressdo do aluno baseia-se sobretudo no
desenvolvimento cognitivo e motor, imaginagdo musical e no conhecimento e valoriza¢do do patriménio
artistico-cultural nacional e internacional. A avaliacdo é feita regularmente de forma a se poder orientar
0 processo ensino-aprendizagem em atividade continua, dindmica e estruturada. Para tal baseia-se em
parametros de avaliacdo medidos através de instrumentos diversos tais como:

< Grelhas de observagdo: - Registo de atitudes
- Registo de desempenho
Avaliac&o Instrumental
Fichas de trabalho
Testes sumativos
Trabalho de casa
Avaliagéo individual e em grupo
Avaliacdo da assiduidade e pontualidade do aluno (salvo, casos de doenca devidamente
comprovada pelo Encarregado Educacao)
Auto-avaliagdo periédica

sl

&



A Avaliagao do Aluno baseia-se nos seguintes dominios:

Dominios de Categorias do Dominio Instrumentos de Avaliagao Ponde
Aprendizage racéo
m *
E assiduo
3 E pontual
Responsabilidade ] »
Traz o material necessario
Tem os materiais de trabalho organizados
o
5 Tem um comportamento / postura correctos
2 L .
u<= Participa nas aulas: quando solicitado / espontaneamente /
o de forma organizada
%) . ) ivi
o Respeito / Cumprimento de Coopera nas atividades
IS regras . L 30%
o 9 Respeita a opinido dos outros
S )
8 Tem um bom relacionamento com os outros
A
8_ Participa adequadamente, com a turma, em apresentacdes
= publicas
o
O A
Revela persisténcia e esforgo
) Manifesta interesse / curiosidade
Autonomia ) ) » )
Manifesta sentido critico construtivo
Toma iniciativa na resolugao de problemas
Desenvolver a motricidade na utilizacé@o de diferentes
técnicas de produgédo sonora, a nivel vocal, instrumental e
tecnolégico
Interpreta¢éo e comunicacéo - .
pretac ¢ Desenvolver a memoria auditiva.
Utilizar corretamente regras de comunicagéo orais e
escritas.
Compreensdo e perce¢do E capaz de identificar qualidades do som
sonora E capaz de reconhecer parametros musicais em contexto
E capaz de reconhecer alteracdes timbricas, ritmicas e | 70%

Aquisicao de conhecimentos
e desenvolvimento de competéncias

melédicas

Criagao e experimentacao

E capaz de organizar e selecionar sons

Culturas musicais em contexto

Adquirir conceitos da musica.

Identificar conceitos musicais em obras de diferentes
géneros, épocas e culturas.

Identificar caracteristicas da musica portuguesa e do
mundo
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Critérios de avaliagao do 3° Ciclo

j Escola E.B. 2,3 de Fernando Pessoa
¥ Ano Letivo 2013/2014

Critérios de avalia¢do do 3° ciclo
- Educagéo Musical -

INTRODUCAO

A avaliagdo € um elemento integrante e regulador da pratica educativa, permitindo uma recolha
sistematica de informacdes que, uma vez analisadas, apoiam a tomada de decisGes adequadas a
promocao da qualidade das aprendizagens (Enquadramento da Avaliacdo — ao abrigo n.° 6 do artigo 12°
do Decreto - Lei n.° 6 /2001 de 18 de Janeiro).

OBJECTIVOS DA DISCIPLINA

Integrada no curriculo do aluno a disciplina de Educag¢do Musical tem como objectivo desenvolver o
aluno através de experiéncias pedagdgicas e musicais, individuais e colectivas, situadas em diferentes
épocas, tipologias e culturas musicais do passado e do presente, que abrangem trés grandes areas:
Audicdo, Execugédo e Composicao.

CRITERIOS GERAIS DE AVALIACAO

Os critérios de avaliacéo referenciados pelos professores da disciplina sdo operacionalizados de acordo
com o projecto curricular de cada turma. Nesta disciplina a progressao do aluno baseia-se sobretudo no
desenvolvimento cognitivo e motor, imaginagdo musical e no conhecimento e valorizagdo do patrimoénio
artistico-cultural nacional e internacional. A avaliacédo é feita regularmente de forma a se poder orientar
0 processo ensino-aprendizagem em actividade continua, dindmica e estruturada. Para tal baseia-se em
parametros de avaliacdo medidos através de instrumentos diversos tais como:

< Grelhas de observagdo: - Registo de atitudes
- Registo de desempenho
Fichas de trabalho
Testes sumativos
Trabalho de casa
Avaliagéo individual e em grupo
Avaliacdo da assiduidade e pontualidade do aluno (salvo, casos de doenca devidamente
comprovada pelo Encarregado Educacao)
Auto-avaliagdo periédica

dodeed

&
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A AVALIACAO DO ALUNO BASEIA-SE NOS SEGUINTES DOMINIOS:

Dominios Critérios Indicadores
E assiduo
N E pontual
Responsabilidade ] )
Traz o material necessario
Tem o caderno organizado
Tem um comportamento / postura correctos
Participa nas aulas: quando solicitado de forma
organizada
4
5 Respeito / Cumprimento de regras Coopera nas actividades
g o Respeita a opinido dos outros
X
g 08 Tem um bom relacionamento com os outros
[} - ~ _—
k=) Participa com a turma em apresentacgdes publicas
2
=]
<
Revela persisténcia e esforgo
) Manifesta interesse / curiosidade
Autonomia _ _ ) _
Manifesta sentido critico construtivo
Toma iniciativa
<
* ‘© Desenvolve a musicalidade e a técnica através do estudo
o) 5 e da apres~entacéo individual e em grupo de diferentes
c interpretacdes.
L o
% g Canta e toca, individual e colectivamente, diferentes tipos
Qo © de instrumentos musicais, utilizando técnicas e praticas
'E g © 5 o musicais apropriadas.
8 o °o Interpretacdo e comunicagéo
o c < Cria e utiliza formas de notacio musical.
T QO
l% g Ensaia pecas musicais de diferentes estilos e épocas .
Oq —
2 S
c . - . .
g Q Explora diferentes técnicas e tecnologias que contribuam
< 9 para a interpretac@o e a comunicacao musical.
ko]
o
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Aquisicao de conhecimentos e desenvolvimento de competéncias

30 %

Compreensao e percepgao sonora

Explora, improvisa e experimenta materiais sonoros e
musicais com estilos, géneros, forma.

Utiliza a audigao, imaginacao, conceitos e recursos para
desenvolver o pensamento musical e a pratica artistica,
aumentando progressivamente o nivel de complexidade.

Explora e adquire conhecimentos e saberes de diferentes
técnicas vocais e instrumentais, de diferentes estéticas e
culturas musicais.

Utiliza diferentes tipos de software musical e recursos da
Internet.

Criagdo e experimentacao

Desenvolve a discriminagdo e a sensibilidade auditiva.

Ouve, analisa, descreve, compreende, avalia e compara
diversas obras musicais de diferentes épocas, estilos e
culturas, através da audicdo, do movimento e da pratica
vocal e instrumental.

Utiliza terminologia e vocabulario adequado de acordo
com as tradig6es musicais do passado e do presente.

Transcreve diferentes, melodias, ritmos e harmonias.

Culturas musicais em contexto

Desenvolve o conhecimento e a compreensédo da musica
como construgdo social e como cultura.

Partilha as musicas do seu quotidiano e da sua
comunidade, entendendo as obras musicais como
expressoes de identidade individual e colectiva.

Reconhece a contribuigdo das culturas musicais nas
sociedades contemporaneas.

Enquadra o fenémeno musical em determinados
acontecimentos, tempos e lugares e compara estilos,
géneros e estéticas musicais em relagdo aos diferentes
tipos de contextos passados e presentes, ocidentais e ndo
ocidentais.

Compreende as relagdes entre a musica e as outras artes,
identificando semelhancas e diferencas técnicas, estéticas
e expressivas.
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Planificagao Anual do 62 ano

Escola E.B. 2,3 de Fernando Pessoa
Ano Letivo 2013/2014
Planificagao Anual - ED. MUSICAL 6° ANO

1° Periodo

Atividades/ Tempos

Conteudos

Objetivos

Avaliagdo previstos

(50°)"

Situagoes

de Aprendizagem

— Identificar e distinguir fontes
sonoras convencionais e ndo
convencionais

— Interpretar vocalmente uma Loto Sonoro 1
melodia 4
«O que aprendi»

REVISAO DOS CONTEUDOS
PROGRAMATICOS DO 5." ANO
— Reproduzir ritmos com
timbres corporais
— Reproduzir uma melodia na
flauta

— Identificar auditivamente
e Harmonia Timbrica variagdes timbricas
TIMBRE @ e Realce Timbrico — Realizar variagdes timbricas

o Cordofones — Reconhecer familias de
instrumentos visualmente e
auditivamente

Observagéo do
dominio da
compreensao e 4
aquisi¢ao de
conheci-mentos.

«A minha orquestra»

Cordofones no mundo...
e em Portugal

— Identificar e distinguir
diferentes organizagdes
ritmicas

A descoberta da
monorritmia e da polirritmia 2

¢ Monorritmia
RITMO | e Polirritmia

* Semicolcheia — Ler, escrever e reproduzir as
figuras ritmicas

«Terra Nova»

— Conhecer uma escala

diaténica Maior. Observagéo do

dominio da pratica
instrumental/

— Identificar uma escala

ALTURA

1.° PERIODO

DINAMICA

FORMA

Escala diatonica Maior
Escala diatonica

de D4 Maior

Intervalos melddicos e
harménicos

e Legato
e Staccato

Canone

diaténica Maior na pauta.

Reproduzir uma escala
diaténica Maior na flauta.

Identificar melodia e
harmonia.

Reproduzir uma pega
musical com elementos
melédicos e harmdnicos.

Identificar e representar
graficamente legato e
staccato.

Interpretar vocalmente e em
instrumentos Orff uma pega

musical.

Identificar diferentes
organizagdes/formas
musicais.

Interpretar vocalmente e
reproduzir melodias na
flauta, segundo uma
organizagdo musical.

Contextualizar historica e
musicalmente a peca
musical e seu intérprete.

«Escala de Dé»

«Europa»

«Banuway

«Hit the road Jack»

vocal

Avaliaggo instrumenta
contabilizada nos ten
previstos)

Observagéo do
dominio
comporta-mental /
atitudinal
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Escola E.B. 2,3 de Fernando Pessoa
Ano Letivo 2013/2014

Planificagao Anual — ED. MUSICAL 6° ANO

2° Periodo

.

2.° PERIODO

Conceitos

TIMBRE

RITMO

ALTURA

DINAMICA

FORMA

Conteudos

Timbre instrumental:
cordofones

Timbre vocal
Aerofones

o Sincopa

Ritmos pontuados:
seminima com
ponto de aumentagéo

Monofonia
Polifonia

Modos

Ré (agudo)
Escala diatonica
de Fa Maior

Si bemol

Sforzato

o Tenuto

Reviséo de contetidos

Objetivos

Identificar e distinguir timbres.
Recordar cordofones.
Interpretar melodias.

Reconhecer familias de instrumentos
visualmente e auditivamente.

Identificar e reproduzir organizagdes
ritmicas

Ler, escrever e reproduzir figuras
ritmicas

Identificar auditivamente a monofonia
e a polifonia.

Conhecer a evolugéo da monofonia,

polifonia e modos na época medieval.

Identificar as escalas diatonicas
Maiores na pauta.

Identificar as notas musicais na
pauta.

Reproduzir as notas musicais na
flauta.

Identificar e representar graficamente
elementos de dinamica.

Interpretar vocalmente e em
instrumentos Orff uma pega musical.

Recordar contetdos lecionados na
unidade.

Interpretar vocalmente e reproduzir
melodias na

flauta, segundo uma organizagao
musical.

Contextualizar histérica e
musicalmente a pega musical e seu
intérprete.

Atividades/

Situagoes
de Aprendizagem

Loto sonoro 2

«Em tons de Natal»
«Um presente especial»
«Som bem bom»

«Feliz Navidad»

Aerofones no mundo... e
em Portugal

«Another brick in the wall»
«Perdéname »

A descoberta da
monofonia e da polifonia

«All star»
«My heart will go on»

«Uyingcwele Baba »

«Purple rain»

Avaliagédo

Observagéo do
dominio da
compreens&o e
aquisi¢ao de
conhecimentos

Observagéo do
dominio da pratica
instrumental

Ivocal

Avaliagéo

instrumental (ndo
contabilizada nos
tempos previstos)

Observagéo do
dominio
comportamental/
atitudinal

Tempos
previstos
(507
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Escola E.B. 2,3 de Fernando Pessoa
Ano Letivo 2013/2014

Planificagao Anual — ED. MUSICAL 6° ANO

2° Periodo

.

2.° PERIODO

Conceitos Conteudos

Timbre instrumental:
aerofones

Alteragao timbrica
Idiofones

TIMBRE

Ritmos assimétricos
Ritmos pontuados:
seminima com ponto de
aumentagdo

e Tercina

RITMO

Escala diaténica de Sol
ALTURA Maior
o Fasustenido
o Escala diatonica menor

R o Msica eletronica
DINAMICA | o Eletrofones
o Alteragdo eletrénica

FORMA o Forma binaria

Objetivos

— Identificar e distinguir timbres.
— Recordar aerofones.
— Interpretar a alteragéo timbrica.

— Reconhecer idiofones visualmente e
auditivamente.

— Identificar auditivamente e reproduzir

ritmos assimétricos.

— Identificar e reproduzir elementos
ritmicos.

— |dentificar escalas Maiores na pauta.

— Identificar notas musicais na pauta.
— Reproduzir notas musicais na flauta.

— Identificar escalas diatonicas
menores na pauta.

— Reproduzir melodias na flauta.
— Identificar e reconhecer musica

eletronica e diversos equipamentos
tecnologicos.

— Interpretar vocalmente e em

instrumentos Orff uma peca musical.

— Interpretar vocalmente e reproduzir
melodias na flauta, segundo uma
organizagdo musical.

— Contextualizar histérica e

musicalmente a pe¢a musical e o seu

intérprete.

Atividades/

Situagoes

de Aprendizagem

Loto sonoro 3
«Oculos de sol»
Idiofones no mundo...e
em Portugal

«Assimetricamente»
«Chariots of fire»

«Can't help falling in love»
«The medallion calls»

A descoberta da msica
eletronica

«Siyahamba»

«The best»

Avaliagédo

Observagéo do
dominio da
compreensao e
aquisi¢ao de
conhecimentos

Observagéo do
dominio da pratica
instrumental e
vocal

Avaliagéo
instrumental (ndo
contabilizada nos
tempos previstos)

Observagéo do
dominio comporta-
mental/atitudinal

XVii
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Escola E.B. 2,3 de Fernando Pessoa
Ano Letivo 2013/2014
Planificagao Anual — ED. MUSICAL 6° ANO

3° Periodo

Atividades/

Conceitos Conteudos

Objetivos

Situagdes Avaliacéo

de Aprendizagem

) — Identificar timbres.
e Timbre
instrumental: — Recordar idiofones.
idiofones
— Compreender a expressividade Loto sonoro 4
e Expressividade atraves da selegao A descoberta da Quinta da
Timbrica timbrica. Amizade
TIMBRE 3
o Membranofones — Reconhecer membranofones Membranofones no
visualmente e mundo... e em Portugal
o Aerofones, auditivamente. Loto sonoro 5 Observagéo do
cordofones, dominio da
idiofones e — Recordar aerofones, cordofones, compreensao e
membranofones idiofones e membranofones aquisigdo de
tradicionais portugueses. conhecimentos
— Identificar e reproduzir elementos
ritmicos.
e Ritmo pontuado: — Identificar compassos simples.
semicolcheia com
RITMO ponto — Identificar compassos compostos. «Steamroller blues» 3
o . «Mirandum»
o Compassos — Distinguir compassos simples de
compostos €ompassos compostos.
— Cantar uma melodia em Observagéo do
compasso composto. dominio da pratica
instrumental/ vocal
— Identificar os acordes
visualmente e auditivamente.
o Acorde
8 — Identificar e representar as notas
o o Do # (sustenido) musicais na pauta.
% o Escaladiatonicade | — Reproduzir as notas musicais na
o Ré menor, forma flauta. b
Ani «bDunas»
°. harménica — Reconhecer as escalas
fse) o VI «Romance espanhol»
ALTURA o Escala diatonica diaténicas menores. i o 5
Maior O século XX e anova Avaliagao
— Reconhecer as escalas sonoridade musical instrumental (n&o
e Musica atonal diatonicas Maiores. contablllzadg nos
tempos previstos)
o Politonalidade — Reproduzir melodias em escalas
diaténicas Maiores e menores.
¢ Dodecafonismo / » .
Serialismo — Conhecer a musica do século XX
€ suas principais
caracteristicas.
— Identificar diferentes densidades
sonoras.
DINAMICA | « Densidadesonora | — Interpretar vocalmente (cnone) e  «Banaha (Si Si Si)» Observagdo do 3
em instrumentos Orff uma pega dominio
Lnuspdal gom diferentes comportamental/
lensidades sonoras. Jatitudinal
— Recordar contetidos lecionados
na unidade.
— Interpretar vocalmente e
Revisio d reproduzir melodias na flauta
FORMA * Revisaode segundo uma organizagao «We are the World» 3
contetidos }
musical.
— Contextualizar histérica e
musicalmente a pega musical e 0
seu intérprete.
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Planificagao Anual do 82 ano

Planificagdo anual 2013/2014
— 82 Ano de Educagao Musical -

12 semestre= 22 Semestre

n METODOLOGIAS/ N.° DE
CONTEUDOS C%!ZELE':S'SAS SITUAGOES DE ;ECAlé?ISC%SS AVALIAGAO AULAS
APRENDIZAGEM PREVISTAS
- Desenvolver capacidades de - Interpretagéo musical com - Instrumentos - Observagéo 8 blocos de
utilizagéo de diferentes modos utilizagéo de diferentes tipos musicais da directa em 90’
de organizag&o e estruturagdo | de formas e estruturas. sala de aula, sala de aula
musicais. flautas e voz.
- Anélise e identificagdo de - Testes
- Compreender as diferentes diferentes pegas musicaisde | - Hi-Fi praticos de
possibilidades de criagdo de culturas e épocas instrumentos
efeitos estéticos, emocionaise | diferenciadas. - Computador
comunicacionais. - Trabalhos de
- Comparagéo de diferentes -CD'sde pesquisa
Formas e - Compreender e manipular modos de organizagao e musica
g estruturas conceitos como ostinato, estruturagio.
o (moqos f‘e repeticdo, imitago, variago, - Filmes em
=l | organizagao e contraste, forma rondo, escalas | - Elaboragdo de pequenos DVD
8 estruturagéo e modos maiores e menores, comentarios e analises
g musicais) homofonia e polifonia. musicais relativas ao - Partituras
repertorio.
- Interpretar pegas musicais de
formas e estruturas variadas,
entre elas a forma binaria e
ternéria.
- Compreender o modo como
as formas e as estruturas sdo
utilizadas em diferentes
culturas musicais do passado e
do presente.
- Identificar a musica de outras | - Execugéo e interpretagdo de | - Instrumentos - Observagao 8 blocos de
culturas musicais do mundo. pecas musicais de diferentes | musicais da directa em 90
contextos culturais. sala de aula, sala de aula
- Interpretar pegas de acordo flautas e voz.
com as culturas estudadas. - Utilizagdo de diferentes - Testes
instrumentos musicais. - Hi-Fi praticos de
- Compreender os contextos flauta
sociais e culturais em que - Identificagéo e analise de - Computador
g Musicas do estas se inserem. pecas musicais de diferentes ! - Trabalhos de
5 Mundo . culturas. - CD sde pesquisa
b (explorando - Compreender e alpllcar ‘ musica
D | outros codigos e coqct_eltqs como o;tlngto, - Comparagéo dos dlfe’re_ntes' .
8 convengdes) polirritmia, monorritmia, modo. | contextos em que amusicaé | - Filmes em
s produzida. DVD
- Conhecer o modo como as
diferentes culturas utilizam e - Partituras
manipulam os sons, as formas
e o0s instrumentos musicais.
- Compreender o papel e a
integracéo da musica no
quotidiano das comunidades.
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ANEXO B

Material de apoio as aulas leccionadas ao 62 1
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Planificagdao das aulas leccionadas

Pratica de Ensino Supervisionada
Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa
Ano Lectivo: 2013/2014

Planificagdoda Aula1-621

20/2/2014
Tema Compet’e.naas Conteudos Objectivos Metodol’oglas/ Gest.ao
Especificas Estratégias Lectiva
. Identificar Ritmo: . Conhecer temas . Audicdo de
auditivamente . Sincopa; musicais temas musicais
um ritmo . Padrdes ritmicos; diversificados no diversificados a
sincopado; .Macro e género, estilo e nivel do género,
microtempos; caracteristicas estilo e
. Compreender ritmicas; caracteristicas
auditivamente | . Géneros musicais; ritmicas;
a nogao de . Identificar as
sincopa; . Canto; diferencas ritmicas | . Batimentos
entre os varios corporais
. Utilizar o . Conceitos: temas ouvidos; destacando os
movimento - Altura; macro e
corporal e a - Duragao; . Reconhecer microtempos
voz como - Timbre; auditivamente um dos temas
recurso na - Textura; ritmo simétrico; ouvidos;
audicdo e - Forma;
compreensao - Dindmica; . Reconhecer . Execugao de
musicais; - Métrica auditivamente um | padrGes
ritmo sincopado; ritmicos
. Construir um simétricos e
universo . Discriminar um sincopados, por
Ritmos alargado de ritmo simétrico e imitacao; 90
Sincopados | vocabulario um ritmo minutos
ritmico; sincopado; . Execugao de
padrées
. Discriminar . Desenvolver a ritmicos
ritmos consciéncia do sincopados
simétricos e corpo; individualmente
ritmos e em grupo;
sincopados; . Consciéncia sobre
o papel do corpo . Audicdo do
. Comunicar na musica; tema
com musica e Englishman in
através dela; . Alargar o New York;
repertério musical | . Breve
. Alargar o dos alunos. apresentacao
repertério do Sting
musical
conhecido. . Audicdo do
tema surpresa
de final de aula:
Blackbird de
Brad Mehldau.
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Pratica de Ensino Supervisionada
Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa

Ano Lectivo: 2013/2014

Planificagdo da Aula2-621

27/2/2014
Tema Compet’e.naas Conteudos Objectivos Metodol’oglas/ Gest.ao
Especificas Estratégias Lectiva
. Identificar Ritmo: . Conhecer temas . Audicdo de temas
auditivamente . Sincopa, musicais musicais diversificados a
um ritmo diversificados no nivel do género, estilo e
sincopado; . Macro e género, estilo e caracteristicas ritmicas;
microtempo | caracteristicas
. Compreender S, ritmicas; . Marcagdo dos
auditivamente a macrotempos e
nogdo de . Padrdes . Identificar as microtempos com
sincopa; ritmicos; diferencgas ritmicas | movimento pelo espacgo
entre os varios da sala;
. Utilizar o temas ouvidos;
movimento . Géneros . Execugdo de padrdes
corporal e a voz musicais; .Reconhecer ritmicos sincopados,
COMo recursos auditivamente um | individualmente e em
na audicdo e ritmo simétrico; grupo, através da
compreensao .Conceitos: .Reconhecer imitagdo;
musicais - Altura; auditivamente um
. - Durag@es; | ritmo sincopado; . Jogo de didlogo ritmico,
Ritmos . . i,
. . Construir um - Timbre; utilizando como
Sincopados; . L . ~
universo - Textura; .Discriminar um linguagem padrdes
alargado de - Forma; ritmo simétrico e ritmicos sincopados
repertério - Dindmica; | um ritmo improvisados pelos
ritmico; - Métrica; sincopado; alunos; 20
minutos
. Discriminar .Desenvolver as . Audicdo do tema

Canto e
execug¢ao na
Flauta;

ritmos simétricos
e ritmos
sincopados;

. Utilizar a voz
cantadaea
flauta como
instrumentos
para a expressdo
e interpretagao
musicais;

. Comunicar com
musica;

. Alargar o
repertério e
vocabulario
musicais.

capacidades de
improvisagdo
ritmica;

. Desenvolver a
consciéncia do
corpo;

. Consciéncia sobre
o papel do corpo
na musica;

. Desenvolver o
canto e a execugdo
instrumental;

. Alargar o
repertério musical
dos alunos.

Englishman in New York;

. Discutir com os alunos
o projecto de execugdo
instrumental do tema;

. Apresentagao do
arranjo feito;

. Cantar a melodia do
tema em silaba neutra
Bam;

. Tocar a melodia do
tema na flauta;

. Audi¢do do tema
surpresa de final de
aula: The Spinners de
Tigran Hamasyan
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Pratica de Ensino Supervisionada
Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa
Ano Lectivo: 2013/2014

Planificagdo da Aula3-621

6/3/2014
Tema Compet’e.nmas Conteudos Objectivos Metodol’oglas/ Gest.ao
Especificas Estratégias Lectiva
. Identificar Ritmo: . Associar a . Execugdo de
auditivamente um | . Sincopa; leitura de padrdes ritmicos
ritmo sincopado; . Figuras simbolos sincopados,
ritmicas; ritmicos a uma | individualmente e
. Compreender resposta em grupo, através da
auditivamente a . Géneros ritmica imitacdo e
nogao de sincopa; musicais; correspondent | improvisagao;
€,
. Utilizar o . Padrdes . Apresentagdo
movimento ritmicos; . Associar o simbdlica de 12
corporal e avoz padrdo ritmico | padrdes ritmicos
COMO recursos na . Leitura de | que ouve aos sincopados em
audicdo e simbolos simbolos métrica binaria;
compreensao ritmicos; ritmicos
musicais; correspondent | . Jogo: cada aluno
. Conceitos: | es; escolhe
. . Construir um - Altura; mentalmente um dos
Ritmos . N L ~
. universo alargado -Duracgdes; . Discriminar 12 padrées e
Sincopados; .. . .
de repertério -Timbre; entre um ritmo | executa-o com
ritmico; - Textura; simétrico e um | batimentos corporais
- Forma; ritmo a turma, que deve
. Discriminar ritmos | - Dindamica; | sincopado identifica-lo pelo n? 20
simétricos e ritmos | - Métrica; que lhe corresponde | minutos

Execugao
vocal e
instrumental

sincopados;

. Utilizar a voz
cantada e a flauta
como instrumentos
para a expressdo e
interpretacao
musicais;

. Conseguir
responder
ritmicamente aos
simbolos musicais
visualizados;

. Comunicar com
musica;

. Alargaro
repertorio e
vocabuldrio
musicais.

. Desenvolver
ocantoea
execugao
instrumental;

. Alargar o
repertorio
musical dos
alunos.

(Associagdo
simbdlica)

. Audicdo do tema
Englishman in New
York;

. Cantar a melodia do
tema com silaba
neutra Bam;

. Tocar a melodia do
tema na flauta;

. Audi¢do do tema
surpresa de final de
aula:

Stand by me de
Playing for Change
Foundation
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Pratica de Ensino Supervisionada
Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa
Ano Lectivo: 2013/2014

Planificagdo da Aula4-621

13/3/2014
Tema Compet'e‘naas Conteudos Objectivos Metodol’oglas/ Gest.ao
Especificas Estratégias Lectiva
. Identificar . Execucdo de . Apresentagao
auditivamente um padrdes ritmicos simbdlica de 12
ritmo sincopado; sincopados; padrdes ritmicos
sincopados em
. Compreender Ritmo: . Ler simbolos métrica binaria;
auditivamente a .Sincopa, ritmicos e associa-
nogao de sincopa; .Figuras, los a uma resposta . Jogo: cada aluno
ritmicas, ritmica escolhe
. Utilizar o .Padrdes correspondente; mentalmente um dos
movimento ritmicos; 12 padrdes e
corporal e avoz . Ouvir padrdes executa-o com
COMoO recursos na . Géneros ritmicos e associa- batimentos corporais
audicdo e musicais; los aos simbolos a turma, que deve
compreensao correspondentes; identifica--lo pelo n?
musicais; . Leitura de que lhe corresponde
simbolos . Compreender (Associagdo
. Construir um musicais, auditivamente o simbdlica);
universo alargado ritmicos e arranjo do tema
Ritmos de repertdrio melddicos; | Englishman in New . Audicdo e
Sincopados; ritmico; York explicagdo sobre o
. Conceitos: arranjo do tema
. Utilizar os - Altura; . Associar os Englishman in New
instrumentos Orff | - Durag@es; | simbolos musicais York.
na expressao e - Timbre; no arranjo a 90
interpretacao - Textura; respostas . Esclarecer duvidas minutos
musicais; - Forma; instrumentais; relacionadas com os
- - Dinamica; simbolos musicais;
Execucao . Conseguir - Métrica; . Executar o arranjo
vocal e responder musical do tema . Distribuicdo dos
instrumental

musicalmente aos
simbolos musicais
visualizados;

. Comunicar com
musica;

. Vivenciar de
forma participativa
um trabalho
musical colectivo

. Alargar o
repertorio e
vocabulario
musicais.

Englishman in New
York

. Criar musica numa
dindmica de grupo

instrumentos pelos
alunos;

. Aprendizagem da
execuc¢ao do arranjo
do tema nos
instrumentos Orff:

- flauta

- tridangulo

- timbales

- maracas

- pandeireta

- jogo de sinos

- xilofones alto e
baixo

- metalofones alto e
baixo.
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Pratica de Ensino Supervisionada
Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa
Ano Lectivo: 2013/2014

Planificagdo da Aula5-621

20/3/2014
Tema Competéncias Conteudos Objectivos Metodologias/ Gestao
Especificas Estratégias Lectiva
. Identificar Ritmo: . Associar os . Distribuicao dos
auditivamente .Sincopa, simbolos instrumentos pelos
um ritmo .Figuras, musicais alunos;
sincopado; ritmicas, presentes no
.Padrdes arranjo a . Continuagdo da
. Compreender ritmicos; respostas aprendizagem da
auditivamente a instrumentais; execuc¢ao do arranjo
nogao de . Géneros do tema nos
sincopa; musicais; . Compreender instrumentos Orff:
auditivamente o | - flauta
. Utilizar os . Leitura de | arranjo do tema - triangulo
instrumentos simbolos Englishman in - timbales
Ritmos Orff na musicais, New York - maracas
. expressao e ritmicos e - pandeireta
Sincopados; | . ~ s . .
interpretacao melddicos; . Executar o - jogo de sinos
musicais; arranjo musical - xilofones alto e
. Conceitos: | dotema baixo
. Conseguir - Altura; Englishman in - metalofones alto e 90
responder - Duragdes; | New York; baixo. .
. . minutos
musicalmente - Timbre;
aos simbolos - Textura; . Criar musica . Felicitar os alunos
o musicais - Forma; numa dinamica pelo seu trabalho.
Execucao . . A
visualizados; - Dindmica; | de grupo.
vocal e o
. - Métrica;
instrumental

. Comunicar com
musica;

. Vivenciar de
forma
participativa
num trabalho
musical colectivo

. Alargaro
repertorio e
vocabuldrio
musicais.
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Fontes dos temas ouvidos pela turma nas actividades introdutdrias a

aprendizagem da sincopa

. (I can’t get no) Satisfation, Rolling Stones
http://www.youtube.com/watch?v=poXvMBhjSWk

. Symphony No. 40 in G minor, W. A. Mozart (Harnoncourt)
https://www.youtube.com/watch?v=2HbMzulaQW$8

. | Got You Babe, UB40
http://www.youtube.com/watch?v=2aP4GaAruws

. One Year Of Love, Queen
http://www.youtube.com/watch?v=RG kerFL6yE

. Eleanor Rigby, The Beatles
http://www.youtube.com/watch?v=k91tt02Q000

. Imperial March, John Williams
http://www.youtube.com/watch?v=n4rHGubRgpw

. Bolero, Maurice Ravel (BBC Scottish Symphony Orchestra)
http://www.youtube.com/watch?v=W1loRQuh-gA

. Piano Sonata No. 11 in A- Major, K. 331 (300i), W. A. Mozart
http://www.youtube.com/watch?v=vp_h649s79A

. Chega De Saudade, Anténio Carlos Jobim
http://www.youtube.com/watch?v=UzFJwiHRwDg

. Xico, Luisa Sobral
http://www.youtube.com/watch?v=RafH4PLjOw4

. Le Sacre du Printemps, Igor Stravinsky
https://www.youtube.com/watch?v=5UJOaGIhG7A

. Dimokransa, Mayra Andrade
https://www.youtube.com/watch?v=wayZq IQMFY
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Padroes ritmicos

Padroes simeétricos
-Meétrica Binaria-
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Padroes sincopados
-Métrica Binaria-
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Arranjo instrumental do tema Englishman in New York, de Sting

Englishman in New York

Sting

D}
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Fonte do video visualizado:

. Englishman in New York, de Sting:

d27gTrPPAvk

https://www.youtube.com/watch?v
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ANEXO C

Material de apoio as aulas leccionadas ao 82 1
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Planificagdao das aulas leccionadas

Pratica de Ensino Supervisionada

Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa

Ano Lectivo: 2013/2014

Planificagdo da Aula1-821

31/1/2014
Tema Competéncias | Conteudos Objectivos Metodologias/ Gestao
Especificas Estratégias Lectiva
. Reflectir . Géneros . Pensar . Debate sobre as
sobre o musicais; sobre as actividades a
sentido de expectativas desenvolver com a
uma aula de . Mdsica no e objectivos turma;
Educagao mundo; individuais
Musical; paraa . Resposta anénima as
.Instrumento | disciplina; questdes:
L. . Definir s musicais; - O que esperas de
. A Musica - q P .
objectivos . Conhecer uma aula de musica?
no Mundo - . .
musicais . Conceitos: projectos - O que gostavas de
individuais; - Timbre; onde a realizar?
- Textura; musica tem
. Pensar na - Forma; um papel . Visualizagao do video
musica como | - Dinamica; social; Stand by me da Playin .
, y ying 45 minutos
.. um veiculo de for Change
. A musica . .
mudanca no . Enriquecer o | Foundation;
como .
. mundo; conceito
instrumento s .-
. individual de | . Comentdrios e
activo na . . . ) ~
. Adquirir musica; discussdo sobre as
mudanga A S .
R consciéncia da ideias suscitadas pelo
social s . ,
responsabilida . Reflectir video;
de individual sobre o papel
na sociedade. social da . Explicagdo sobre a
musica; Fundacgdo Playing for
. Alargar o Change;
conhecimento . Estimular a
de repertério criatividade. . Debate colectivo e

musical

duvidas.
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Pratica de Ensino Supervisionada
Escola Basica 2, 3 de Fernando Pessoa
Ano Lectivo: 2013/2014

Projecto para 10 aulas (2a 11)-821

7/2/2014 a 23/5/2014

. Desenvolver uma
consciéncia de
grupo;

. Comunicar com
musica;

. Respeitar o ritmo
de aprendizagem
global do grupo;

. Transferir o
conhecimento
musical adquirido
anteriormente;

consciéncia auditiva
do que executa e do
gue grupo executa;

. Compreender a letra
da cangdo e oferecer-
Ihe uma expressdo
musical.

estrutura do mesmo
e esclarecimento de
duvidas;

. Aprendizagem
vocal do tema pela
turma, primeiro sem
letra e depois com
letra;

. Execugdo vocal do
tema pela turma
com
acompanhamento
da percussdo de
altura indefinida;

Tema Competéncias Conteudos Objectivos Metodologias/ Gestao
Especificas Estratégias Lectiva
. Pensar na musica . Géneros . Capacidade de . Visualizagdo do
como um veiculo de | musicais; motivacgdo e trabalho | video Stand by me
mudanga no mundo; no alcance de um da Playing for
. Mdsicas no objectivo comum; Change Foundation;
. Adquirir a mundo; . Compreender
consciéncia da sua auditivamente o . Visualizagdo da
responsabilidade . Arranjo arranjo do tema versdo original do
individual na musical; Stand by me tema de Ben E. King;
sociedade.
.Instrumentos . Relacionar simbolos . Comentario as duas
. Conseguir musicais; musicais a respostas versoes do tema;
interpretar simbolos vocais e
musicais com a voz . Improvisagao; instrumentais . Definir o
e instrumentos; correspondentes; instrumento a ser
. Conceitos: executado por cada
. Adquirir - Timbre; . Aplicar nas aluno:
. consciéncia da - Textura; actividades de aula os | - 3 Cantores
. A Mdusica no - ; 4
afinagdo vocal; - Forma; conhecimentos - 2 Bongos
Mundo A . .
- Dinamica; musicais adquiridos -1 Prato
. Capacidade para - Orquestra; fora deste contexto; -1 Tridngulos
interagir - Métrica; - 2 Jogo de sinos
musicalmente numa | - Harmonia . Executar um - 1 Maracas
performance timbrica; instrumento, - 1 Reco-reco
colectiva; - Realce enquadrando-se na - 1 Xilofone Alto
.. timbrico; execugao musical - 1 Metalofone Alto
. Musica e - X ; 9 aul
. . Adquirir a colectiva; - 3 Guitarras aulas
sociedade . L
capacidade para se acusticas de 45
ouvir e para ouvir o . Utilizar as -1 Flauta Transversal | minutos
outro; capacidades de -1 Violoncelo
improvisagdo e -1 Piano
. Conhecer criatividade na
diferentes resolugdo de . Audi¢do do arranjo
abordagens a um problemas; musical do tema;
.Performance
mesmo tema
vocal e . icacs
. musical; . Desenvolver a . Explicagdo da
instrumental

xlv




Tema

Competéncias
Especificas

Conteuidos

Objectivos

Metodologias/
Estratégias

Gestao
Lectiva

. Lidar com o erro
como um acto
natural na criagdo
musical.

. Introdugdo da
percussao de altura
definida;

. Introdugdo do
Piano e Violoncelo;

. Introdugdo das
guitarras;

. Introdugdo da
Flauta Transversal;

. Execugdo
instrumental
colectiva do inicio do
tema até a Secgdo H
(refrdo 2);

. Aprendizagem do
Interludio;

. Introducdo do solo
de Flauta
Transversal;

. Introducdo do solo
de Violoncelo;

. Execugao
instrumental
colectiva do inicio ao
Refrdo Final 2;

. Aprendizagem do
Coro Final,
acompanhado
apenas por estalar
de dedos.

. Introdugdo do solo
de improviso vocal
como final do tema;

. Execugdo
instrumental
colectiva do inicio ao
fim do tema;

. Apresentagao a
Comunidade Escolar.
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Arranjo do tema Stand By Me de Ben E. King

tada na partitura porque foi improvisada pelos

7

a no

3o nao est

Nota: A percussa

alunos.

Stand by Me

Intro

Playing for Change
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Coro Final

(Toda a turma canta, com acompanhamento dos bongds)

No matter who you are
No matter where you go in life
You will need somebody

To stand by you

No matter how much money you've got
Or the friends you've got
You will need somebody

To stand by you

(Solo vocal improvisado do Joao)

Fontes dos videos visualizados:

. Stand by Me, versao de Ben E. King:

https://www.youtube.com/watch?v=Vbg7YoXiKn0

. Stand by Me, versao de Playing For Change- Song Around the World:

http://playingforchange.com/episodes/stand-by-me/

lix



ANEXO D

Notas efectuadas durante a observacao de aulas



Aulas observadas ao 62 1

Aula 1l
3/10/2013 Licbes 6 e 7
Sumario- Continuacdo das revisées do 52ano
- Link 0; os instrumentos da orquestra

- Data show — madeiras e metais

Aula 2

10/10/2013 Licbes 7 e 8
Sumario- Conclusdo do Link O

- Leitura da peca “O que aprendi”

- Loto sonoro
- Alunos:18
- Mudangas de lugar por mau comportamento
- RevisOes da aula passada: cordas, sopros e percussdes
- Quantas familias ha numa orquestra?

Sopros (metais e madeiras); Percussdo e Cordas

Ex.4- Figuras ritmicas; Correspondéncia

Observagoes: A forma de ensinar as figuras é bastante matematica, sendo o valor
de cada figura explicado em dura¢des numéricas

Barras de divisdo/Compassos- Tempos fortes e tempos fracos

Ler notas na partitura

PosicBes da flauta representadas graficamente. Tudo é feito primeiro sem tocar.
Depois a professora toca no piano e os alunos tocam a nota pedida por ela.

Cantar a escala diatdnica maior. Realizar padrdes tonais com 3 notas

Dinamicas e sua simbologia

Ex. sobre as formas bindaria, ternaria e rondo

Observagoes: A forma rondd foi explicada com uma analogia a uma “sandwich”,
onde o “pao”(elemento principal) se intercala com “alimentos novos”. Ndo foi
utilizado qualquer recurso audio como exemplo desta forma. Ex. musicais:
“Dunas”. A aluna que utilizou movimento corporal enquanto ouvia o tema
conseguiu identificar imediatamente a forma AB do tema.

- Os alunos gostam muito do jogo do “Loto Musical”

Ixi



Aula 3

17/10/2013 Licdes 9 e 10

Sumario- Inicio do Link 1

- Leitura da peca “O que aprendi”

. Revisdo dos padrdes tonais, onde os alunos terminam o padrdo, cantando a

ténica
2- Todos e depois individualmente

. Repeticdo de padrdes de 3 notas (12 Todos e depois individualmente)

. Os alunos terminam agora um padrdao do modo menor, na tdnica

. A professora canta melodias, acompanhando-as com o piano, alternando entre
0 Modo Maior e o Modo Menor.

. Os alunos cantam padrdes de 3 notas colectivamente e de seguida cantam
individualmente padrdes de 2 notas

Aula digital 20

Cangao “O que aprendi”

. Distinguir os diferentes andamentos da peca

. Solfejar o ritmo

. Leitura ritmica utilizando as maos e os pés; primeiro em conjunto e depois
individualmente. Os alunos continuam a fazer os batimentos da pulsagdo,
enquanto 1 dos alunos faz o solfejo ritmico. A actividade é feita com sucesso. Ha
uma tendéncia dos alunos para acelerar a pulsacao.

Observacdes:

- A professora interrompe a actividade por motivos de mau
comportamento/barulho, até que os alunos voltem a estar em siléncio. Uma das
alunas muda de lugar.

- A Caderneta do Aluno funciona como estratégia para pbér termo ao mau
comportamento.

- Flauta: quem ndo trouxe fica com falta de material no livro de ponto.

A Professora desafia os alunos a tocar numa pulsagdo mais rdpida e os alunos
conseguem corresponder.

- Link 1 “O que é improvisar?”

Karaoke para improvisagao

Ixii



Aula g

24/10/2013 Ligoes 11 e 12

Sumario: - Revisdo da Peca “O que aprendi”

- Cangdo “ A minha orquestra” com improvisacdo

. A Professora vai buscar os instrumentos Orff para os alunos, tentando trazer um
diferente para cada aluno

. Antes de distribuir os instrumentos, pede aos alunos que toquem na flauta o
que aprenderam na ultima aula “O que aprendi”.

. A professora avisa os alunos que o tema anterior é aquele que devem executar
no dia do teste de flauta.

. Cada aluno explora o seu instrumento antes de se iniciar a actividade. De
seguida executam um improviso colectivo, que é um caos. Observacdo- O termo
“improvisar” traduz-se numa performance ruidosa e desorganizada por parte dos
alunos. E notdria a auséncia do intuito de ouvir o outro.

. Quando foi pedido aos alunos para cantar em forma de improviso, os alunos
demonstraram muita vergonha e receio do julgamento dos pares. A professora faz
um comentdrio a turma sobre esta questdo, no sentido de transformar de forma
positiva este pensamento acerca do acto de cantar.

. Harmonia e Realce timbrico: O Pedro e o Lobo como tema de exemplificacdo
destes conceitos.

- A professora faz uma explicacdo da historia da peca e fala sobre a
correspondéncia entre os timbres dos instrumentos e os animais presentes na
histéria.

- De seguida é realizado um exercicio para os alunos distinguirem o realce

timbrico e a harmonia timbrica.

Aula assistida a turma de 62ano do colega Miguel Almeida
25/10/2014 6%ano Ligdes 11 e 12
28 alunos
Sumario: - Cangdo “ A minha orquestra” com improvisacao de voz e instrumentos
de sala de aula
- Relembrar o que deram na ultima aula
- Dia 8/11/2013 ha teste de flauta com os temas “O que aprendi” e a “ A minha

orquestra”

Ixiii



Tema “O que aprendi”

- Ha 7 alunos que nao trazem flauta. A professora toma nota da falta de material.

- A Professora retira a flauta a uma das alunas por mau comportamento. A aluna
tem dificuldade em acatar as sugestdes da professora e pede-lhe a flauta de volta
com insisténcia e de forma um tanto agressiva. A professora devolve-lhe a flauta,
com a condicdo da aluna se portar bem e com educacgao.

- A professora toca com os alunos as passagens das notas na flauta, explicando as
posicoes dos dedos. “Dé-Mi” “Ré-Fa” “Mi-Sol” “Dé-La” “Si-Sol” “La-F4”

- De seguida tocam em conjunto, excepto um dos alunos que, apesar de ter a
flauta, escolhe ndo tocar.

- Os alunos que ndo trouxeram a flauta devem escrever na sua caderneta “Falta

|II

de material”. A professora assina as cadernetas.

- Os alunos executam a canc¢do do principio ao fim. Ha alguma desafinacdo no
canto. A execucdo na flauta é mais positiva.

- Os alunos arrumam as flautas

Tema “ A minha orquestra”

- Como ndo existem instrumentos Orff para todos os alunos, a professora divide a
turma em dois e distribui os instrumentos por um dos grupos. Na aula seguinte, ird
ser o outro grupo a ficar com os instrumentos para que todos possam improvisar.

- Devido ao mau comportamento, a professora da ordem aos alunos para que
estes coloquem as cadernetas em cima das mesas. Esta ac¢ao parece ter um efeito
apaziguador no barulho e confusdo na sala.

- Da-se inicio a actividade. Cada aluno do grupo que ficou sem instrumentos
pensa num instrumento para imitar com a voz.

- O improviso vocal assusta um pouco os alunos. Estes parecem gostar da ideia de
imitar um instrumento, mas no momento de o fazer mostram medo da exposicao
publica que isso implica

- A professora escreve na caderneta dos alunos que ndo improvisaram e fizeram
troca dos colegas que o estavam a fazer

- O outro grupo de alunos (que tem instrumentos) vai improvisar com o0s
mesmos. Antes de iniciarem o improviso, cada aluno apresenta o seu instrumento

a turma, identificando o seu nome e a familia a que pertence.

Ixiv



- A professora pergunta “Qual a diferenga entre o xilofone e metalofone e a
percussdo? Os alunos referem que todos sdao instrumentos de percussao, s6 que os
primeiros sao de altura definida.

- Um dos alunos improvisa no xilofone o tema que haviam estado a cantar. De
seguida, a professora pergunta ao resto da turma o que é que o aluno tinha

acabado de tocar e muitos identificaram perfeitamente a cancao.

Aula 5
7/11/2014 LigGes 15 e 16
Sumario: - Leitura da peca “Terra Nova”- a semicolcheia
- A Monorritmia e a Polirritmia

- A Professora pergunta a um dos alunos o que foi dado na ultima aula. Este faz
um resumo da mesma, com sucesso, relembrando os cordofones do mundo.

Alguns alunos querem responder, mas a professora afirma que fez a pergunta
aquele aluno.

EUA, Aula Digital 20

Pag.12 do manual

. Introducdo da ﬁ(metade de 1 colcheia)

. A professora exemplifica no piano uma mesma melodia, em diferentes figuras:
J, ﬁ e ﬁ De seguida pede aos alunos que executem batimentos com as maos

referentes as J\ e ﬁ, enquanto esta marca a J

- Execucdo de um solfejo ritmico. Primeiro aos pares e depois em conjunto. Os
alunos executam um compasso de cada vez, com batimentos corporais. Actividade
realizada com sucesso.

- K3 Tema “Terra Nova”

- A professora distribui clavas pelos alunos. Ha mais barulho na sala aquando da
distribuicdo dos instrumentos.

- Os alunos acompanham a cang¢do em formato digital, executando o ritmo nas
clavas. H4 uma tendéncia notéria para acelerar a pulsagao, havendo um momento
em que a maioria dos alunos ja nao estao preocupados em ouvir a cangao, mas sim
tocar as figuras ritmicas correctamente.

- A cancdo tem 12 partes com a mesma notacdo ritmica. Cada aluno executa o

ritmo nas clavas, agora individualmente.
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- P4g. 9 — Ex.1; Transcrever o ritmo
Pag. 42 do Caderno de actividades

- A professora escreve um ritmo binario no quadro:

P s B o I P B e B S

Sugere aos alunos que escrevam um ritmo criado por si a fim de o mostrarem a
turma posteriormente. O ritmo deve conter a mesma métrica e 0 mesmo nimero
de compassos do exemplo.

- A professora acompanha individualmente os alunos na realizacdo da tarefa.
Cada um executa o ritmo criado com batimentos corporais.

Observagdo: H4 muito barulho enquanto a professora acompanha os alunos
individualmente e esta interfere com uma reacc¢ao forte e incisiva para cessar este
comportamento, a qual os alunos correspondem de forma positiva.

- Um dos alunos vai até a rua por sugestdo da professora, uma vez que este
estava a conversar com a colega do lado apds a professora ter intervido para
cessar o barulho.

- No final da actividade os alunos executam em simultidneo e com batimentos
corporais os ritmos por si criados.

Pag. 13 Monorritmia e Polirritmia

- Antes de dar inicio a actividade, a professora pede a caderneta aos alunos e
conversa com eles acerca do seu comportamento ao longo da aula.

- Os alunos realizam um exercicio auditivo sobre a monorritmia e a polirritmia,
com o objectivo de distinguirem estes dois conceitos auditivamente.

- De seguida, a professora mostra aos alunos a partitura ritmica do que haviam
ouvido no exercicio auditivo.

Aula 6

Licoes 17 e 18 14/11/2013

Sumdrio: - A “ Escala de D6 “

- Pega para flauta “A escala de D6”

- A Professora avisa os alunos que no dia 21 de Novembro havera teste de flauta.
Os alunos devem tocar a parte C do tema dado anteriormente “O que aprendi”.

- A Professora, como é habito, comega por perguntar a um aluno a matéria dada
na aula anterior. Pergunta a aluna o que significa o conceito de polirritmia, questao

gue a aluna ndo sabe responder. Apds alertar a aluna para a sua falta de atencao
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na aula anterior, a professora faz a mesma questdo a outra aluna, que responde
acertadamente.

. Ao notar que os alunos estavam com dificuldade em transmitir os conceitos
dados na aula anterior, a professora pede a um aluno que explique a turma o que é
uma semicolcheia, tarefa que realiza sem dificuldade.

Escala Diatdnica de D6 Maior

- Explicagdo: escala que comeca em D6 e termina em D6. Porque se chama
diatonica? Qual a diferencga entre diatdnica e pentatdnica?

- A professora toca a escala no piano. Os alunos cantam a ténica e a professora
canta padrdes de tdnica. Explicacdo sobre o porqué de se cantar a tdnica- é
intuitivo que a melodia (padrdo) vai terminar nessa nota.

- Sdo feitos padrbes tonais de 2 notas que os alunos repetem individualmente,
por indicacdo da professora.

- E introduzido pela professora o0 Modo menor, tocando exemplos no piano a fim
de os alunos conseguirem distinguir auditivamente os dois modos. Estes
conseguem identifica-los.

Pausa- devido a problemas de disciplina, a professora faz uma pausa e afirma que
guem ndo quiser estar com atencao, pode sair da sala.

- A actividade prossegue. A professora toca a Escala Diaténica Maior no piano e
os alunos acompanham vocalmente em conjunto.

- De seguida, faz-se 0 mesmo exercicio, mas desta vez os alunos acompanham o
piano, executando a escala na flauta.

- A professora explica os intervalos mais pequenos entre as notas da escala (mi-fa
e si-dd). Explicacdo sobre intervalos de 1tom inteiro e de % tom.

- Recurso a um teclado virtual no youtube, que nao resultou bem uma vez que a
Internet estava muito lenta. Em alternativa a esta op¢do, a professora virou o
teclado para os alunos e explicou que entre mi-fa e si-dé nao existe nenhuma tecla
preta, uma vez que a distancia entre estas notas ja é a mais curta possivel.

- Quais sdo as notas mais importantes da escala?

. Tonica- |

. Dominante-V ; os alunos cantam o | e 0 V graus em conjunto.

- Para solidificar esta questdo, a professora canta padrdes tonais e os alunos
devem sustentar um destes dois graus da escala, consoante a indicagao dada pela

mao da professora (1 ou 5).
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Exercicios de Flauta em D6 Maior (K4)

- A professora pergunta quais as figuras presentes na partitura.

- Os alunos tocam a escala de D6 Maior, primeiro em J e depois em J De
seguida, tocam o mesmo com o acompanhamento dudio do manual utilizado.

Caderno de actividades Pag.10

- Devido a indisciplina de um aluno, a professora pede-lhe a caderneta, a qual

este diz ndo ter. Esta falta é assinalada pela professora no livro de ponto.

Aula 7

Lices 19 e 20 21/11/2013
Sumadrio: - Teste de flauta: execucdo da pega “O que aprendi” (K1)

- Escala de D&; Peca para flauta
Critérios de avaliacdo:
- Postura (dedilhacdo, costas direitas, etc.)- 10%
- Afinagao 30%
- Execugdo da Pega “O que aprendi” (melodia, notas correctas, ritmo)- 50%
- Expressividade/ Interpretacdo- 10%
Escala a usar: MB -5 90%- 100%
B-4 70%-89%
S-3 50%-69%
NS-2 0%-49%
- A professora explicou-me os critérios de avaliacdo e pediu-me que também eu

avaliasse os alunos a fim de compararmos os resultados no final.
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Postura Afinacao Execucao Expressividade | Nota
Diogo 10% 29% 48% 7% MB
Daniel 10% 20% 35% 8% B
Bruno 10% 25% 47% 6% B+
Gongalo 10% 30% 50% 7% MB +
lara 10% 15% 25% 5% S-
Inés 8% 15% 25% 4% S-
Bruna 10% 20% 35% 5% B-
Marta 10% 20% 35% 7% B -
Sofia 10% 15% 30% 6% S
Mafalda 8% 10% 20% 4% NS
Maria 10% 20% 30% 5% S+
Ricardo 5% 20% 40% 6% B-
Gongalo 8% 30% 50% 8% MB +
Margarida | 7% 20% 40% 6% B
Ana 8% 18% 35% 6% S+
Catarina
Afonso 9% 20% 30% 5% S+
Pedro 10% 25% 40% 9% B+

Tabela de avaliagdo- teste de flauta

Obervagoes

- A minha avaliacdo foi muito similar a que foi feita pela professora. As notas

dadas foram expressas aos alunos oralmente, no final do teste.

- As diferengas existentes foram minimas e nao afectavam diferengas na nota

final, excepto no caso de uma aluna, a quem eu atribui uma melhor classificacao,

uma vez que valorizei o facto de a aluna ndo ter parado de tocar quando se

enganou, continuando a tocar na pulsagao certa até ao final. Aquando da avaliacao

da aluna em questao, eu expliquei o porqué da minha nota e a professora acabou

por alterar a nota que tinha atribuido, subindo-a de S para B.

- Os alunos registam a sua nota no manual escolar (caderno de actividades).

- Os alunos que tiveram NS e S- sdo requeridos a repetir o teste na aula seguinte.

- Aula Digital 20- “Terra Nova” K3
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- Uma aluna afirma que a mae ndo a deixa tocar flauta em casa por causa do
barulho. Utiliza este facto como justificacdo da sua performance na flauta, que foi
menos conseguida e para a qual a professora lhe chamou a atencdo para a falta de
estudo.

Aula 8

Licoes 21 e 22 28/11/2013

Sumdrio: - “Escala de D&”- Peca para flauta

- Inicio da leitura da peca “Europa”

- Os alunos requeridos, executam novamente o teste de flauta. A maioria
conseguiu subir a nota.

- Aos que ndo tém o caderno de actividades, a professora distribui uma folha
(grelha) para que os alunos coloquem a sua nota do teste

K4 “Escala de DG”

- Os alunos estdo especialmente agitados e barulhentos. A professora faz varias
pausas ao longo da aula por causa desta questao.

K5 “Europa”

- Tema de Carlos Santana

- Breve biografia do musico, seguida da actividade proposta no manual escolar.
Existem duas vozes, representadas por cores diferentes. Como TPC, cada aluno
deve estudar a sua linha melddica.

- A professora, por forma a alertar para a necessidade de estudo, afirma que na

aula seguinte vai pedir a alguns alunos que facam a leitura da peca.

Aula 9
LicGes 25 e 26 12/12/2013
Sumdrio: - Continuacao dos testes ritmico e de flauta
- Auto-avaliagao
- Alguns alunos foram participar no corta-mato da escola. Estdo presentes 11
alunos.
I- Batimentos corporais; K7 “Terra Nova”
II- Escala de D6 Maior executada na flauta; K4
- Em resposta a um aluno sobre a melodia da escala, a professora afirma que “A

escala é um exercicio. Ndo é uma melodia”.
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Critérios de avaliagao: - Afinagdo, agilidade e consisténcia ritmica

Daniel- B Gongalo- MB
Diogo- B+ Pedro- S
Sofia- S+ Mafalda- S
Catarina- B Marta- B+
Bruna- MB Ricardo- B+
Margarida- B

Observagdes: A professora incentiva uma das alunas que é muito timida e lida

mal com a exposicdo que as tarefas individuais requerem. O resultado é positivo.

19/12/2014 Reunido de avaliagdo do 12 Periodo

- Estdo presentes todos os professores da turma e a reunido é coordenada pela
Directora de Turma.

- Cada professor transmite a avaliacdo dada a cada aluno. A DT insere os dados na
pauta final. E possivel que alguns professores alterem a nota dada aquando da
reunido de avaliagdo. Anteriormente os professores ja haviam inserido os niveis
dados para cada um dos parametros de avaliacdo de cada aluno.

- Os alunos sdo colocados no PAP (Plano de Apoio Pedagdgico) quando somem
trés negativas ou duas, se estas forem a Portugués (PT) e Matematica (MAT).
Quando os alunos ndao melhoram o aproveitamento com o apoio escolar, este
pode ser retirado.

- O estudo orientado é uma aula de apoio orientada para determinadas
disciplinas.

- Os professores que lancarem 25% de notas negativas numa turma, tém de as
justificar de forma coerente.

Situacao escolar dos alunos do 6212

- Afonso: 1 negativa

- Ana Catarina: 1 negativa. (Tem acompanhamento psicolégico)

- Bruna: PAP

- Daniel: PAP. Ja teve 2 suspensdes. Discrepancia no comportamento do aluno
nas varias disciplinas. Alguns professores ficam surpreendidos com os pontos
negativos expostos por alguns colegas, incluindo a Professora Marta Esteves.

- lara: 4 negativas. PAP
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- Mafalda: Tem uma avaliacdo de 4 a quase todas as disciplinas. A Professora
Marta demonstra alguma surpresa positiva com esta informagdo, uma vez que na
disciplina de Ed. Musical, a aluna ndo tem um grande desempenho, demonstrando
algumas dificuldades em acompanhar as aulas.

- Margarida: ndo tem negativas

- Maria: aluna mediana, sem negativas (aluna com muitas dificuldades de
socializacdo)

- Inés: 2 negativas. Na sua maioria, os professores referem a sua caracteristica de
preguica.

- Marta: 1 negativa.

Observagoes:

- Areunido decorreu de forma pacifica, concisa e organizada.

- Observo que ha alunos que se comportam de forma totalmente diferente nas
diversas disciplinas. Esta discrepancia fez-me reflectir sobre o papel do professor
na motivacdo e consequente comportamento e aproveitamento dos alunos nas
aulas.

- Senti-me bem recebida pelos restantes professores. A professora Marta
permitiu-me que fizesse alguns comentdarios com ela ao longo da reunido, entre os
guais o esclarecimento de duvidas sobre alguns termos com os quais ndo estava
familiarizada. Na davida entre a nota a atribuir a alguns alunos, a professora Marta
mostrou-se interessada na opinido que fui construindo ao longo das aulas a que

assisti.

Fim do 12 Periodo- Férias de Natal

Aula 9
Licoes 27 e 28 9/1/2014
Sumdrio: - Revisdo da peca “Europa”
- Formas musicais- soul music
- O canone
K5 “Europa”
- A actividade tem duas partes para flauta. A professora divide a turma em dois

grupos.
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- A maioria dos alunos ndo consegue ler as notas na partitura e a professora
escreve o nome da nota por baixo de cada uma delas.

Ray Charles “Hit the Road Jack”

- Forma AB

- Os alunos mostram gostar do tema e participam de forma entusiasta.

- O exemplo dado para a forma AB parece ter surtido efeito na

compreensado dos alunos, que distinguiram com facilidade a parte A da parte B.

Aula assistida a turma de 82 ano do colega Sebastian

Licoes 29 e 30 13/1/2014

Sumdrio: - Continuacdo da aula anterior

- Conclusdo do tema “Afrobue”

- Esta é a ultima das cinco aulas dada pelo colega e tem como objectivo finalizar a
execucdo do seu projecto, que consiste em ensinar o contratempo de forma a que
os alunos o audiem, utilizando como recursos o movimento corporal, audi¢ao e
execucdo instrumental do tema acima referido.

- No inicio das suas cinco aulas, o Sebastian comecou por realizar padrdes
ritmicos, com movimento corporal.

- Apés os padrbes serem executados com sucesso pelos alunos, introduziu-se o
tema “Afrobue”, com arranjo feito pelo colega para instrumental Orff.

Observacdes:

- A turma tem um numero de alunos considerdvel e é dificil manter a disciplina
aquando da distribuicao dos instrumentos.

- Os recursos utilizados nesta aula sdo: ipad, Garage Band, aparelhagem,
datashow, instrumentos Orff e gravador de dudio recolher os resultados da
actividade.

- Os alunos acompanham o arranjo do tema, em formato audio, nos seus
instrumentos, tendo como guia a partitura apresentada no datashow.

- Acontecem pausas necessarias ao longo da aula para cessar o barulho,
especialmente quando o professor presta ajuda individual a algum aluno.

- O tempo da aula passa rapidamente e é necessario optimiza-lo. O professor
desafia os alunos a tocar o tema do inicio ao fim, explicando-lhes que esta é a
ultima oportunidade que tém para o fazer, visto ser a ultima aula. Os alunos

correspondem e executam a tarefa proposta. O objectivo é conseguido e, com
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algumas falhas e enganos pontuais, a turma acompanha o arranjo nos
instrumentos com sucesso.

- O colega partilha comigo a dificuldade dos alunos em audiar o contratempo,
dada a falta de bases de conhecimento anterior que demonstram. E com satisfacdo
que o Sebastian termina o seu projecto porque comparando as competéncias dos

alunos aquando da sua primeira aula, a evolugao foi significativa.

Aula 11

Licoes 29 e30 16/1/2014

Sumario: - Leitura da peca “Hit the Road Jack”

- A dificuldade que os alunos demonstram em ler as notas na partitura mantém-
se, como na aula anterior, apds a professora |lhes ter sugerido a sua leitura.

- Com algum trabalho de leitura notacional, os alunos cantam a peca com o nome
das notas antes de passarem para a execucdao da mesma na flauta. Comecam a
tocar a peca com alguma dificuldade, mas demonstram melhorias na sua execugao,
guando ja tém assimiladas as posi¢cdes dos dedos na flauta. Ritmicamente, a leitura
é conseguida, uma vez que anteriormente ja tinham cantado a cancao.

- Depois de conseguirem executar a peca na flauta, os alunos tocam-na com
partes em staccato e em legato, depois da professora explicar a simbologia dos

termos.

Aula 12

Licdes 33 e34 30/1/2014

Sumario: - Aerofones do Mundo e de Portugal

- Exercicios

- A aula comegou com a conclusao das actividades sobre o tema “Hit the Road
Jack”, inserindo agora o conceito de canone. Os alunos realizam a actividade com
sucesso.

Uma aluna afirma que parece que os colegas estdo a tocar uma melodia
diferente. A professora explica novamente o conceito de canone, recorrendo a
partitura para demonstrar que os colegas apenas comegam a tocar a mesma
melodia dois compassos depois da sua entrada. Resume que todos tocam o
mesmo, mas as entradas sdo desfasadas.

- Aerofones do Mundo Pag. 26 e Exercicio Pag. 13
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- A segunda parte da aula é dedicada a actividade do manual escolar sobre os
aerofones, sendo apresentada uma parte mais tedrica, com o recurso ao data
show e finalmente um exercicio sobre a matéria dada.

- Alguns alunos demonstram a sua surpresa e curiosidade ao verem instrumentos
gue nunca tinham visto, especialmente alguns aerofones do mundo origindrios da
Asia. O manual tem muitos exemplos dudio e é muito interactivo, factor que cativa

os alunos e ajuda na assimilagdo da matéria.

Aula 13

Licoes 35 e 36 6/1/2014

Sumdrio: - Continuacdo da aula anterior

- Teste de flauta “Hit the Road Jack”

- A aula comeca com revisdes da aula anterior e os alunos demonstram a
aquisicdo dos conhecimentos pretendidos quanto aos aerofones do mundo e de
Portugal.

- A segunda parte da aula é dedicada ao teste de flauta, no qual é requerida a
execucdo da peca “Hit the Road Jack”, individualmente. Os alunos acompanham o
arranjo dudio presente no manual escolar.

- Um dos alunos afirma que se esqueceu da flauta. A professora sugere que este
esquecimento tenha sido propositado como forma do aluno n3o fazer o teste.

A grande maioria dos alunos demonstra falta de estudo, mas de forma geral a
tarefa é conseguida com sucesso.

Obervacdes:

- Existem flautas na sala de aula, que sdo utilizadas no caso dos alunos ndo as
trazerem consigo. A professora normalmente sugere que os alunos as desinfectem
com alcool, mas esta sugestao ndo foi feita ao aluno que nado havia trazido a flauta
por forma a lhe dar oportunidade de fazer um teste mais positivo na aula seguinte.
Tal como no teste de flauta do Primeiro Periodo, a professora deu oportunidade

aos alunos que obtiveram piores resultados de o repetirem na aula seguinte.

Aula 14

Licoes37e38 13/1/2014
Sumario: - Leitura da peca “Another Break in the Wall”

- A sincopa
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- A aula comeca por concluir o teste de flauta da aula anterior. Os alunos que
estavam em situacdo de risco, conseguiram melhorar os seus resultados.

“Another Brick in the Wall”

- A professora apoia-se no manual escolar utilizado e segue a actividade que
introduz a sincopa.

- Inicia-se uma breve biografia da banda Pink Floyd, a qual alguns alunos ja
conheciam por influéncia dos pais. Outros alunos mostraram uma opinido negativa
acerca da banda aquando da audicao dos exemplos dados pela professora através
do youtube. Com algumas explicacdes histdricas acerca da banda, os alunos
comecam a mostrar mais interesse, especialmente na interpretacdo histdrica do
tema “Another Brick in the Wall” (1979), que se refere ao controlo mental exercido
nas escolas e a tortura fisica e mental dos professores aos alunos na época. O video
clip apresentado desperta entusiasmo e boa disposicao nos alunos, que parecem
sentir-se subitamente compreendidos pela banda, fazendo piadas com o assunto.

- E apresentada a actividade relacionada com o tema, que tem como objectivo
ensinar aos alunos o que é uma sincopa. O manual privilegia a explicacdo tedrica
do termo e a maior parte dos alunos consegue decorar a definicdo do mesmo, mas
demonstra dificuldade em reconhecer auditivamente as sincopas que aparecem no

tema.

Observacdes:

- A sincopa ndo é apreendida pelos alunos através da estratégia utilizada no
manual, uma vez que a audia¢do nao foi feita. A turma consegue reconhecer uma
sincopa numa partitura, uma vez que a simbologia foi explicada teoricamente e
também sabe definir linguisticamente o termo, mas auditivamente este conceito
nao foi construido e identificado pelos alunos.

- Na aula seguinte comego a minha pratica lectiva com esta turma e decido pegar
precisamente no conceito da sincopa para iniciar o projecto das cinco aulas que irei
leccionar. Partindo de um objectivo base que se prende com a experiéncia de
seguir os conteudos do programa da disciplina, a fim de me familiarizar com os
objectivos esperados do professor, construo a minha actividade tendo em vista a
compreensdo auditiva da sincopa pelos alunos, utilizando como estratégia a

audicdo de varios temas musicais, o movimento corporal, padrdes ritmicos
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sincopados e a execugdo instrumental de um tema onde as sincopas sejam uma
caracteristica.
Aula 15
Licdes 49/50 27/3/2014
Sumario
- Os ritmos pontuados.

- Leitura da peca Perdéname

. Batimentos corporais em J', J\ e ﬁa acompanhar o tema.
. Exposicdo tedrica sobre a duragao das figuras ritmicas antes da audicdo do tema

e execucdo da actividade.

Aulas observadas ao 82 1
Aula 1l

Licio 3 11/10/2013

Sumadrio: - Sincopa (revisao)

- Peca para flauta “Hey, Soul Sister”, dos Train

- A professora distribui uma peca dirigida ao ensino da sincopa

- Aquando da execugdo instrumental da pega é notdria a falta de conhecimento
de alguns em relacdo a flauta. Estes alunos frequentaram o ensino articulado e,
como tal, aprenderam um instrumento, mas no seu curriculum ndo tiveram o
ensino da flauta.

- A professora pergunta aos alunos qual a forma da peca e estes respondem
correctamente: Introducado- Interludio- Coda

Observacdes:

- A turma tem 17 alunos, dos quais 4 transitaram do ensino articulado, apds
desisténcia do mesmo. Estes alunos demonstram um fraco conhecimento da
execuc¢ado na flauta, uma vez que se dedicaram a aprender outro instrumento.

- A maioria dos alunos do articulado desistiu do mesmo por considerar dificil
conciliar o estudo requerido para as disciplinas de musica e as disciplinas do plano
curricular do respectivo ano de escolaridade. Alguns dos alunos continuam a tocar
de forma auténoma, em casa. Uma das alunas, que tocava flauta transversal estd
agora a ter aulas de guitarra no Conservatdrio Nacional. Os restantes deixaram de

tocar o seu instrumento.
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- A turma tem uma atitude positiva ao longo da aula. A professora intervém ao
longo da aula quando os alunos comegam a falar demais uns com os outros.
Acatam com prontiddo as sugestdes da professora.

- Esta aula tem a duracdo de 45 minutos, dos quais sdo tempo Util de aula cerca
de 25-30 minutos. E complicado cumprir os objectivos tragados para a aula, dado a

falta de tempo, apesar da planificacdo ser feita tendo em conta este facto.

Aula 2
Licio 4 18/10/2013
Sumario: - Continuacdo do estudo da peca “Hey Soul Sister”

- MUsica portuguesa- Pedro Abrunhosa

- Na sequéncia das dificuldades apresentadas na aula anterior por alguns alunos,
a professora traz a partitura da cancdo com o desenho das posicdes na flauta para
cada nota. Alguns dos alunos com mais dificuldade conseguem tocar a pega, com a
ajuda da professora nalgumas passagens mais dificeis para eles.

- A turma demonstra gostar da pega e movimentam-se muito enquanto ouvem o
acompanhamento audio presente no manual escolar.

Aula 3
Licio6 1/11/2013
Sumario: - Continuac¢do do sumario da aula anterior
- Os acordes

- A professora faz um apelo aos alunos para que estes rentabilizem o tempo, uma
vez que aula é muito curta.

- Apresentacao de um video no youtube “O Xico”, de Luisa Sobral

Os alunos gostam da canc¢ao e seguem com atencdo a folha que a professora
distribui, que contem uma breve biografia da cantora/compositora e a letra da
cangdo que estdo a ouvir. A professora alerta para o facto de haver muita nova
musica portuguesa que os alunos devem explorar, para contrariar o seu
pensamento geral, que a musica estrangeira (americana) é que tem qualidade. Os
alunos vao comentando o video a que assistem e a professora afirma que eles
devem ouvir a cancdo, salientando a importancia do acto de ouvir. Apds a
intervencao da professora, os alunos ouvem com mais atencdo e a conversa cessa.

Flauta- “Hey Soul Sister”
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- Os alunos melhoram bastante a sua execugao instrumental, incluindo os alunos

do ensino articulado, que até entdo tinham muitas dificuldades com a flauta.

Aula assistida a turma de 82ano do colega Miguel Almeida

1/11/2013

Sumario: - Continuacdo da execucdo da cancdo “A minha orquestra” com
instrumentos e voz

- A turma é dividida em dois grupos, dos quais um ird tocar nos instrumentos Orff
e o outro ira improvisar com a voz. O grupo que hoje toca instrumentos foi o grupo
gue na aula anterior improvisou com a voz.

- A professora distribui os instrumentos Orff pelos alunos. Os alunos consideram
gue existem instrumentos melhores e piores. A professora afirma que quem se
portar melhor fica com os instrumentos melhores. Observo que os instrumentos
gue consideram melhores sdo o xilofone, o metalofone e os bongés.

- A turma estd muito barulhenta e a altura de distribuicdo dos instrumentos é
particularmente indisciplinada. A professora intervém de forma assertiva,
afirmando que quem nao estiver em siléncio ficara sem instrumento.

- Em siléncio, os alunos estdo prontos a iniciar a actividade. Cada aluno apresenta
o0 seu instrumento a turma, identificando-o com o nome. Os instrumentos
utilizados sdo os pratos, pandeireta, crotalos, bongds, tamborim, tridngulo,
maracas, bloco de dois sons, reco-reco, caixa-chinesa, metalofone, xilofone, jogo
de sinos e castanholas.

- A professora toma nota da prestac¢do vocal de cada aluno, que tem como tarefa
imitar um instrumento a sua escolha, com a voz.

Harmonia timbrica e Realce timbrico

- A professora comeca por explicar o conceito de realce timbrico pegando na
actividade que os alunos acabam de realizar. Uma das alunas foi a Unica a imitar
vocalmente um metalofone, destacando-se o seu timbre em relagdo aos restantes
alunos.

- Exemplo do manual escolar “O Pedro e o Lobo” de Prokofiev. E explicada a
histéria da peca, que relaciona cada um dos animais presentes na peca a um
instrumento especifico, conectando o timbre do instrumento ao animal que
representa.

Passarinho- Flauta transversal
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Pato- Oboé

Lobo- Trompa

Pedro- Conjunto de cordas

Gato- Clarinete

- Como exemplo de realce timbrico, a professora apresenta o excerto onde o
clarinete é acompanhado pelas cordas.

Caderno de actividades. Exercicio sobre a tematica da aula.

- Os alunos devem distinguir os dois conceitos dados na aula, a partir da audicdo
de exemplos musicais em formato dudio. A maioria dos alunos consegue realizar a
actividade correctamente.

- A turma tem um quadro com uma escala de avaliagdo de comportamento
afixado na parede central da sala. O preenchimento é feito por bolas coloridas,

onde cada cor representa um comportamento (- +)

8/11/2014 Greve da Fungdo Publica. Ndo ha aula.

Aula 4
Licdo 9 29/11/2013
Sumdrio: - Continuac¢ao do estudo da pec¢a “Banaha”
K29
- A professora muda alguns alunos de lugar na tentativa de melhorar o
comportamento da turma e a produtividade da aula.
- Alguns alunos pesquisaram a cang¢do na Internet, mostrando interesse e gosto
pela mesma.
- Canone a vdarias vozes com arranjo musical em formato dudio para instrumentos
Orff.
- Distribuicao dos instrumentos pelos alunos:
2 bongos, 1 xilofone baixo, 1 xilofone alto, 1 xilofone soprano, 1 jogo de sinos, 2
metalofones alto e 1 metalofone baixo.
- A actividade é realizada pelos alunos com facilidade, mas é evidente a falta de

tempo de aula para dar consisténcia a aprendizagem.
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Aula 5

Licdo 10 6/12/2013

Sumario: - Continuag¢ao da aula anterior

- A professora pede a turma que aproveitem bem os 45 minutos de aula porque a
actividade tem de ser concluida por forma a passar para outra matéria.

Observacdes:

- Os alunos desenvolvem a actividade com resultados positivos. O conceito de
canone é apreendido pela turma e nao apresentam dificuldades na execucdo vocal
e instrumental da peca.

- A turma demonstra gosto por este tema, movimentando-se ao som da musica
enquanto canta e toca.
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ANEXO E

Planificagdo da aula observada a Unidade de Multideficiéncia na EB1/JI Cidade Sol
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Sentir a Musica

Momentos Recursos Actividades
Cangac Cangao do “Bom Dia”
Recursos:
guitara, voz
Canto ritrnico O 7 1
Ao i —3— —3— [ Padr&es ritmicos
métrica
teméria Huﬁ J}ejje Ju.j ii..;J.L ) u.J sppmml 4o
Recursos: 4
VozZ E-rau-ma vez um ga-to mal-tés  to-ca-va pi-a-no  fa-la-va fran-cés. Queres que te con-te ou-tra- vez? Il
Panqueca R Padrées ritmicos

métrica s e e—
binara “im - +o——o—o—+ . 1 "
Recursos: U - ma pan-que - ca @ - bo-n - da com cho-co-la-twe mo-man-goe Ki - wi "
(ord [} — —

Ou - tra pan-que - ca di - ver-ti - da, vou co-mé-la w-da w-daa-¥ w0 fim "
Cante Metdien Padrdes tonais
tonalidade
tonall Qcean waves Vodyvieio | B
métrica L5
taméaria *
Recursos: [

BN

PRIMAVERA Padrées tonais

ionélidade Paula Espada . =120 Paula Espadal N
multitonal D Am C D El.’:\
métrica Pye—e— | [Z
indria S
hinaria 0prano s = - °
Recursos: o i : ! : " . f
o e V; -raondo ¢ m‘L-nha pri - ma pi-ma-ve-ra & csta - glo | 4
' Ri -ta j& ¢ mi-pha pri - ma ¢ a-mi-ga do Jo - do i)
.
i D o D c D [mrs
g s
= p— fo——1 T t T T i)
. .
g s ¥ * L8]
Che - gaa se-guir a0 In- ver - no vai-scem-bo -ra com o Verdo.
Brin - ca-mos to - dos mas fé_ rias com Bi-du o mnos - so cio!
y e Chuva Miuda e Padrées tonais
tonalidade I — "
Maic ) e - B
F e — | e L Jea. So ol |
meétrica - g e | - . i, . -
hindria Chu - va vai, chu-va wvem, chu-va mi - 4-da nido mo-lha nin-guém. Chu - va e

Recursos:

1 G

BN

Jodio P. Reigado

Een - tao va - mos a-ca- bar, quem co - nhe - ce es-ta can- ¢30P Va - mos
cd  mais ou-tra wves p'ra re — wer a - Mmi-gos  HEus. Esict  na
4 Bb c7 Bb Bbm F
O [ —_— o

la di-zer a- deus ern-guarn-to se¢ ou-ve es-te re— frao. Pas-so ho-ra de di-zer A- deus!
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ANEXO F

Material relativo ao Estudo de Investigagao
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Cancgoes utilizadas no Estudo de Investigacao

1)

Kokoleoko

2)
a r a
Geoin @Pcn the Mou‘nl:am
Q:;J[L I(]'I'I.t]
. o — e s = —
I e J i o e =
1.Go - in" up-on the moun - tain o raise a crop of  cane, to
1
L
make a bar-rel of las - ses, i+] sweet-en old Li - za Jane. It's a
I ' I e | | 1 = 1
LFL Y | 1 | | 1 = A 1 I |
I_(? ¥ | J] 2 - - - 1 L | i
- - = - - = o
bye bye, my dar - ling girl, bys,  bye, I'm gane.
{1 Y = } | | 1 ! } 1 | I ==
I_(? ¥ | | — - .l | — | - f J 1 i |
- & LA T -
Bye, bye, my dar - ling girl, with the gol - den slip - pers on.
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3)

This Train
0
Fluteﬁ — ‘r\? — —k— B s S e i !
AN — ——
DY) - o - o = et e
T —
5
. T —— L 1 i |
Uty e soe . | — = e. v S o~
10 e o ® o - | 1 [ o I — o o e — |
o T 4 e ee” 4 - o - - 9 =
S —
4)
Jubileu
—] T ! — [ p—— ]
Flute S I E— - E— T— — e T—C—— I ——
g ®——® = g ®—® 2 | —
3 - = - o
4
O p— —
p 4 [re— T
Fl. fo—g—1 ——— gl — i I gt 1 i
AN —— 1 . — I o= & b —— 1 i |
) - ¥ 4 - L

Fontes consultadas para as cancgdes:
. Consultado em Janeiro de 2014:

http://bethsmusicnotes.blogspot.pt/2012/02/pentatonic-songs.html.

. Gomes, F. P., Cruz, L., Matos,L. & Henriques,P. (2000). Can¢des do mundo. Santa

Comba Dao: Edi¢cdes Convite a Musica.
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Dados recolhidos no estudo
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Anexo G

CD Audio
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Contetido do CD Audio
1. Englishman in New York, Sting

2. Arranjo do tema Englishman in New York, realizado pela estagidria no programa
Sibelius 7

3. Stand by Me, Playing for Change
4. Arranjo do tema Stand by Me, realizado pela estagidria no programa Sibelius 7

5. Arranjo instrumental da cancao Kokoleoko, realizado pela estagiaria no programa
Garage Band para iPad

6. Arranjo instrumental da cancdo Goin'Upon the Mountain, realizado pela estagiaria
no programa Garage Band para iPad

7. Arranjo instrumental da cancdo This Train, realizado pela estagiaria no programa
Garage Band para iPad

8. Arranjo instrumental da cancdo Jubileu, realizado pela estagiaria no programa
Garage Band para iPad
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