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RESUMO

POETICAS DA ALTERIDADE. ALTERIDADE QUEER NA POESIA DE
JUDITH TEIXEIRA

ILIYANA IVANOVA CHALAKOVA

A presente dissertacdo insere-se, a0 mesmo tengm,areas da literatura
portuguesa e dos estudos socioldgicos de géneardempescolhido para seu objecto de
estudo ocorpus da obra poética da poetisa do Primeiro ModerniBodugués, Judith
Teixeira, e ter optado por conceitos e considesagf@ecritica feminista e de género
para seus instrumentos de analise. O texto retomaisrecente linha de esforcos pela
recuperacdo desta voz esquecida e procede a unherpatizacdo tematica em
pormenor do conteudo poético. Contando com a pbdaite de exploracdo do lado
psicologico e social da escrita, o trabalho inegdivo faz uma leitura da obra poética
de Judith Teixeira pela perspectiva sociologicaldaria Queer. Partindo do debate
contemporéaneo sobre a sexualidade, o comentapoekia tem por principal objectivo
explorar o interior feminino, questionando a existé de varios lados femininos em
funcéo da pertenca de género do sujeito lirico sedpobjecto de desejo. A apreciacao
que a este nivel é feita ao desejo passa pelagfada ou real) experiéncia sexual do
corpo feminino. Neste acto de forgar as portaseateibilidade feminina, reflecte-se
sobre o valor subversivo das préaticas sexuais dmod@minino no contexto do meio
social que o ultimo frequenta. A analise usa ocrefeamento do Eu com o Outro para
reflectir sobre a alteridade interna do primeiassinalar tendéncias para uma passagem
do pensamento sobre a dubiedade de género paraowmn conhecimento de grau
individualista. O trabalho ainda explora a sexuwal®l e mostra exemplos de
performatividade dos actos sexuais, a aludir aténiga de uma crise da bipolaridade
patriarcal de género e necessidade de multiplical#o géneros. A dissertacdo é
estruturada de maneira a permitir a anélise deseledos poemas de Judith Teixeira
por meio das ideias de quatro nomes ligados a &€ueer — Michel Foucault,
Monique Wittig, Eve Kosofsky Sedgwick e Judith ButlCada uma das quatro partes
funciona de forma a estabelecer um paralelisme exrgtrconsideracfes principais sobre
as questdes anteriormente referidas e as escabldtisgs concretas. Os capitulos séo
precedidos de uma parte tedrica, em que se lardgasisobre o conceito do corpo e as
questdes da alteridade, que serve de fundamentddeira da analise propriamente dita.
A dissertacdo confirma, na obra poética de Juddix€ira, a ideia da multiplicidade
identitaria a nivel de género e sexualidade, seabelecer a reprimidora linha divisoria
entre a literatura e a vida real. O trabalho carghe o classico sujeito lirico da poesia
foi substituido por um novo sujeito que privilegia experiéncia erodtica da sua
corporeidade e que € impossivel de ser definido geko de género exclusivo
masculino — feminino. A andlise da obra poéticeel@w aparecimento de um novo
corpo-sujeito visionario — nem homem nem mulheurm, sujeito que absolutiza a
existéncia e a experiéncia humana no individuapjeom o seu génio. Tal individuo
nao é restringido pela moldura compulséria impgstéo contrato heterossexual e
demonstra uma expressdo emocional destituida dzaraatoritaria e de hierarquia.

PALAVRAS-CHAVE: poesia, corpo, erotismo, Outro, ngéo, sexualidade,
TeoriaQueer



ABSTRACT

POETICS OF OTHERNESS. QUEER OTHERNESS IN THE POETRY OF
JUDITH TEIXEIRA

ILIYANA IVANOVA CHALAKOVA

The dissertation falls, at the same time, in tblel$ of the Portuguese literature
and the sociological studies of gender, since dgisehfor its subject of study the corpus
of poetry of the poet from the First Portuguese Btagsm, Judith Teixeira, and opted
for concepts and considerations of gender and fietrgniticism for its analytical tools.
The text follows the recent line of efforts to reeothe forgotten voice and discusses
specific details in the poetic content. Counting the possibility of exploring the
psychological and social side of writing, the woekresents an interpretative reading of
Judith Teixeira’s poetry through the sociologica@rgpective of the Queer Theory.
Focused on the contemporary debate on sexualgycdimment of the poetry’s main
aim is to explore the inner feminine, questioning éxistence of several female sides to
depend on the gender definition of the lyrical sgbjand of the definition of its object
of desire. The reflection over the desire at tleigel is done by passing through the
(fantasized or real) sexual experience of the ferbaby. In this act of forcing the doors
of feminine sensibility, the reflection goes updme tvalue of the female body’s
subversive sexual practices in the context of theservative social environment. The
analysis uses the relationship of Self and Otheeflect on the internal otherness of the
first and to point out trends of transiting fronetthought on the gender ambiguity into
a knowledge on a new level of individuality. The nwalso explores sexuality and
shows examples of performative sex acts, alludinghe existence of a crisis of the
patriarchal gender bipolarity and a need of gemdeltiplication. The dissertation is
structured so as to enable the analysis of selektdih Teixeira’s poems through the
ideas of four names linked to the Queer Theory €hiéi Foucault, Monique Wittig,
Eve Kosofsky Sedgwick and Judith Butler. Each & thur parts works to draw a
parallel between the main considerations aboutath@ve-mentioned issues and the
concrete poetic choices. The chapters are prededadheoretical part, which serves as
a basis and frame of the analysis itself and widsas on the concept of the body and
issues of otherness are drawn. The dissertatiofircen for the poetry of Judith
Teixeira the idea of multiple identities in termk gender and sexuality without the
repressing need of setting up the dividing linenaein literature and real life. The work
concludes that the classic lyrical subject of ppewas replaced by a new one who
favors the erotic experience of its body and whampossible to be defined by the
exclusive gender axis male — female. The analysigals the emergence of a new
visionary body-subject — neither man nor womansdlgiect that absolutizes the human
existence and experience in the individual togettignr his genius. Such an individual
is not restricted by the frame imposed by the cdegy heterosexual contract and
demonstrates an emotional expression free of atahan and hierarchical marks.

KEYWORDS: poetry, body, erotic, Other, gender,usdity, Queer Theory
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"(...) Como tudo é esquisito hoje! E ontem tudoestactamente como de costume!
Sera que fui eu quem mudei a noite?
Deixe-me pensar: eu era a mesma quando me levaojeede manha?
Estou quase achando que me posso lembrar de mewernpouco diferente. Mas se eu sou a mesma, arped
pergunta é:
'Quem é que eu sou?' Ah, essa é a grande charada! (

Lewis Carroll
Alice no Pais das Maravilhas




INTRODUCAO

1. A perspectiva sociologica na interpretacao litéria

Foi lancado no ano 2008 nas livrarias em Portugalivro —Mulheres que Escrevem,
Mulheres que Léem que se pde por objectivo, logo na capa, repeadéeratura pela
perspectiva da marca do género sociocultural. Ax@anais de cento e sessenta paginas,
organizadas por Chatarina Edfeldt e Anabela Gath&@alito, distribuem textos de expressao
portuguesa de autoria feminina por duas partespiogéas — uma antologia literaria e outra
critica. Na nota prévia esclarece-se que o livaregenta “o corolario” de um programa de
intercambio cientifico e universitario na areaiteratura escrita por mulheres em espanhol e
portugués. Na introducédo do dito livro as duas mzgaloras entram no campo por deixar
clara a principal intencdo da obra, ou seja, ograma nova apreciacdo de um conjunto de
textos literarios, pela perspectiva sociologica genal e pela perspectiva de género em
concreto. A justificacdo para por em situacao terligacdo as categorias de género e sexo e

a producéo literaria as organizadoras encontra@nmorfacto que,

enquanto representacao cultural, a producédo literéo s6 funciona como um
retrato mimético ou fantastico da realidade, coamb#m reentra como agente no
processo de recriar as sociedades de amanha.dE&dfelito, 2008: 10)

Por um lado a énfase recai sobre a capacidadevieleda literatura de receber,
englobar, assimilar e recriar conteidos do meitasem que se vé realizada ou por que €
inspirada e/ou movida. Este “retrato”, seguindabad ou fantasiando original, tem o lado
forte de levantar inUmeras questdes probleméatiaes giscussdo em publico ou para reflexédo
individual. A parte desteonvitepara uma reconsideracéo publica ou privada dasrfenos
e valores sociais retratados, a producéo literpdaputro lado, € capaz também de gerar um
numero de possibilidades, sempre em aberto, pafabarar, a seguir de uma equacédo e
reequacado, as concepcdes sociais em vigor. Atlit@sapor conseguinte, considerada nesta
perspectiva socioldgica, comporta-se como um espglle reflecte contelddos sociais ja
prontos, construidos e pouco propicios a alteragfias ao mesmo tempo também projecta
imagens daquilo que podera ser, num futuro imineatelibio, o novo conteudo, alterado e
mais correspondente as verdades humanisticas.

Considerar os resultados da alternancia entre dsissregistos — um de reflexdo e
outro de projeccao — sera a tarefa mais amplaekepte trabalho. As pouco mais de sessenta
paginas que vao a seguir inserem-se na area ddui portuguesa e propéem-se apreciar o
caso concreto da poesia modernista de Judith Teiagiavés de certas categorias e formulas

de interpretacdo da sociologia. De entre a varedatérna da perspectiva socioldgica, o0



trabalho escolheu também dar o privilégio a umdiag@ dos conteudos pelo prisma do
género.

Este conceito, que surgiu na década dos anos aeterseculo passado, nas pesquisas
feministas, da necessidade de se encontrar umunmsito de andlise a fim de se
problematizarem as ideias, os conhecimentos dtadest perante os conceitos do “homem” e
da “mulher”, confrontou a posi¢cdo biolégica da ¢desacdo dos factos bioldégicos como
inerentes com a posi¢ao desconstrucionista qué&euara pensamento das duas categorias na
cultura, na histdria e na sociedade. O ultimo poonexplica a composicdo da critica de
género por métodos de mais variados campos cem#jfio que permite uma analise
multidisciplinar da sociedade. A mesma multidisa@tidade permite ainda o presente
exercicio de apreciagdo critica da poesia de JUditkeira. A critica de género porém nao
constitui nenhum conceito de obrigatoriedade emcéal a obra da poetisa, permanecendo
possiveis as outras interpretacdes de tradicioialecliteraria.

Dos vérios aspectos das politicas de identidadese cdnstrugbes das categorias
sociais que o texto literdrio em geral expressa;asm de estudo em concreto a atencéo recai
sobre a categoria da “mulher” ou melhor, sobre imagem no feminino. O interesse, quanto
a esta, centra-se no comportamento no meio samifd, organizacdo é assegurada pela
dualidade de género e onde a distribuicdo do pemtee os individuos € igualmente regulada
pelo conceito de género. Os padrdes normativos m@anizacdo social podem ser
internalizados e reproduzidos pelo sujeito, bemaoeeitados, transgredidos e subvertidos,
numa tentativa de tocar o visionario e “recriarsasiedades de amanha”. O processo de
problematizagéo e transgressédo dos papéis de gedoe lados femininos, vai em paralelo
com outro processo, o da desconstrucdo da mullograato-signo e da reapropriacdo de si da
mulher-enquanto-sujeito. Outra especificidade asela@ incluida nesta critica de género no
feminino, nomeadamente a tentativa de dissolucfiioaladas fronteiras da racionalidade
dicotémica, propria do discurso patriarcal. EstaeeHicidade, de cariz novo e progressista,
abrira o caminho para uma apreciacdo do sujeitauasriq tal, independentemente da
determinacdo equivoca e incompleta do seu estafatogcido pela relatividade do
sexo/género. Tratar-se-a antes da apresentacam dedividuo, sujeito da sua propria vida,
usufruindo da possibilidade de actuar de acordo osnproprios desejos, que expde, ao
mesmo tempo para fora e para dentro, uma supecfioiplexa onde uma multiplicidade de

cbdigos se inscrevem e reescrevem constantemente.



2. O corpo — o Outro

A escrita e reescrita dos codigos, ou seja, a st@nalizacdo e reproducdo ou
rejeicao, transgressao e subversédo, tem de m@Egundo Adrienne Rich, da geografia mais
préxima, isto é, o corpo. O processo que tem deseguido ndo € o da transcendéncia do
corpo mas, pelo contrario, o processo da sua reci@m da sua reapropriacao. A “politica da
localizacdo” de Rich afirma afinal que o corpo feimd é um territorio “a reclamar”. Desta
maneira, corpo e palavra no discurso de género eminino ficam dispostos numa
interligacéo indissoluvel quando se trata de vopesgcular silenciamento a que foi votada a
palavra feminina, de superar o apagao da criatteidaminina e a censura a expressividade
corporal feminina que frequentava apenas os regidt reproducdo, do consumo e da
violagao sexual.

A vitalidadedas consideracdes de Rich, onde o corpo equivaliaga que suporta a
garantia da existéncia do ser humano enquanto umise Elaine Showalter acrescenta a

énfase sobre a importancia das ideias acerca go como fundamentais

para a compreensdo do modo como as mulheres coatiepin a sua situagdo na
sociedade; mas ndo pode haver qualquer expressdoomb@ que ndo seja
mediatizada por estruturas linguisticas, socidite®rias. (Showalter, 2002: 52)

E um duplo sentido, quer dizer, de orientaco dpacéeminino para a sociedade e da
expressao do corpo por meio de procedimentos aaidd sociedade, da palavra e da obra
literaria. Os contextos sociais em que se obseep&as praticas porém na maioria das vezes

diferem substancialmente:

Na verdade, uma teoria da cultura incorpora idetdse o corpo, a linguagem e a
psique da mulher, e interpreta-as de acordo cornoogextos sociais nos quais

ocorrem. Os modos como as mulheres conceptualizasens corpos e as suas
funcBes sexuais e reprodutoras estdo inextricavednleggados aos seus ambientes
culturais. A psique da mulher pode ser estudadaocpraduto ou construcdo de

forcas culturais. (Showalter, 2002: 63)

O amago feminino — o corpo — , portanto, comporéésnde uma identidade, sendo que as
relatividades individualistas do corpo primariotgpmdem-se ou sobrepbem-se, conforme o
caso, caracteristicas corporais externas, vindassplecificidade do meio que o envolve. A
falta de conformidade com o meio, por sua vez,imaica resisténcia e a tentativa de
subversao e/ou edificacdo de novas ordens.

Os versos de Judith Teixeira apareceram originaneaom determinado ambiente
cultural que é a sociedade portuguesa dos anasdinséculo passado, muito estavel e muito
pouco dada a qualquer influéncia de cariz subver€ivescandalo que a obra provocou tem
as suas raizes no efeito do espelho que, apésflertida em si a constrangida imagem do
feminino, reduzida a nulidade da sua expresséao iemalae vivéncia corporal, projecta uma

versao visionaria de um ser novo, nem mulher nemeho, que se estende para fora, para o
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meio social em que decorre a sua vida, servinderseexclusivo das faculdades da
corporeidade entendida como a Unica verdadeiraess@o individual. A alteridade que este
novo ser apresenta ja ndo coincide com a ideiaigsi#ofdos temas da alteridade e do corpo,
justificada pelo facto que a diferenca de corpo diferenca mais visivel entre homens e
mulheres e a Unica diferenca de que se tem a aegiez € permanente. A nova alteridade
passou a residir exclusivamente dentro de um lagao, corrompendo a moldura patriarcal,
gue explica os seus conhecimentos com a excludeida um Eu — masculino e um Outro —
feminino (e vice-versa), e desconstruindo as lirdesdistribuicdo de poder, inclusive sexual,
nas ligacbes permitidas entre os elementos. Enguanista, Judith vive num plano de
excepc¢ao, onde os sentidos (em todos os signicdd@alavra) sdo inquietos por causa da
recusa do enquadramento na moldura e pelo desege delacionar de forma livre do
condicionalismo limitador da determinacdo bigereéri alteridade da voz lirica em Teixeira
€ interna, revelando a existéncia de uma “estremgkgntro de si propria” que, vista pelas
perspectivas desconstrutivistas em termos de gémerdeoriaQueer ndo é porém de

nenhuma maneir@strangeira a si propria

3. Objecto de estudo e objectivos do trabalho

O objecto de estudo, como alias ja ficou por varezes aludido, é corpusda obra
poética da poetisa do Primeiro Modernismo Portuglhi@dith Teixeira. A este ponto o esforco
do presente trabalho coincide com a recém-langatia be recuperacdo desta voz poética,
tanto em termos antolégicos como em termos criti@iente da existéncia de um exaustivo
trabalho descritivo da obra da autora e apreciamsloabordagens criticas feitas a sua
globalidade pelos tracos séaficos e modernistasa afissertacdo procede a uma
problematizacdo tematica em pormenor do contetétgmo A contribuicdo que da vai pela
linha do aprofundamento dos estudos criticos sden@menos concretos, patentes no
exemplo literario.

Contando com a possibilidade de exploracao do pa@mlogico e social da escrita, o
trabalho interpretativo pretende, num plano gdéaaler uma leitura da obra poética de Judith
Teixeira pela perspectiva da Teofaeer Ao centrar-se no debate contemporéaneo sobre a
sexualidade, o comentario da poesia judithiana pem objectivo, a um primeiro nivel,

explorar o interior feminino, questionando a existé& de varios lados femininos — varias

! Vejam-se a este respeito principalmente trés obm®bra poética reunida éPoemaspela Editora & Etc., a
dissertacdo de mestrado de Martim Gouveia e SougaladaJudith Teixeira: originalidade poética e descaso
literario na década de vinte o livro de René P. Gardudith Teixeira: 0 modernismo séafico portuguésudste
textos.



faces de Eva em funcédo da pertenca de género do sujeito lirtho ®2u objecto de desejo. A
apreciacdo que a este nivel serd feita ao desegapeela (fantasiada ou real) experiéncia
sexual do corpo feminino. A um segundo nivel, naste de forcar as portas da sensibilidade
feminina, reflectir-se-a sobre o valor subversias graticas sexuais do corpo feminino no
contexto do meio social que Ihes serve de panaorm#of A um terceiro, o relacionamento do
Eu com o Outro serd usado para reflectir sobrdesiddde interna do primeiro e assinalar
tendéncias para a passagem do pensamento sobreiealadle de género para um novo
conhecimento de grau individualista. O quarto nigeé explora a sexualidade mostrara
exemplos de performatividade dos actos sexuaisnafido a existéncia de uma crise da
bipolaridade patriarcal de género e sugerindo assétade de multiplicacdo dos géneros. A
analise fara também comentarios sobre a naturezargonto de facede sj a estabilidade da
sua realizacdo exterior, 0 seu convivio pacificd gresenca de uma tensdo e hesitacdo na

descoberta e na expressao.

4. Estrutura da dissertacéo e metodologia de trabab

O trabalho é estruturado de maneira a permitirdissnde seleccionados poemas de
Judith Teixeira por meio das ideias de quatro notigeglos a TeoriaQueer — Michel
Foucault, Monique Wittig, Eve Kosofsky Sedgwickwaliih Butler. Cada uma destas quatro
partes funciona de forma a estabelecer um paralelentre as consideracdes principais sobre
as questdes anteriormente referidas e as escot@ikgs concretas. Estes capitulos séo
precedidos de uma parte tedrica, em que se langaiasisobre o conceito do corpo e as
questdes da alteridade, que serve de fundamentmdeira da andlise propriamente dita. As
conclusbes da ultima séo tiradas na Conclusdo gomplete a dissertacdo, para além das
linhas da Introducéo que aqui vao.

A metodologia utilizada no processo de trabalheeidase exclusivamente na leitura
critica da bibliografia, activa e passiva, e pasténterpretacdo (inter)textual.

Tal qual a linha fundamental do pensamento — a idai multiplicidade identitaria a
nivel de género e sexualidade, junto com as sweagdes performativas — as partes que
seguem tentam seguir o principio da fluidez, caraiddo, elaborando novos principios,
retomando-os umas das outras, alternando-os, ngmnde reflexdo que foge aos padrbes
estaveis das certezas inabalaveis e confia nadikpeessividade da geografia mais imediata,

sem delimitar para ela contornos absolutos.



I. CORPO E ALTERIDADE. CONCEITOS DE BASE

1. O corpo em extensao

O lacédnico artigo de dicionario de filosofia, ndogpa e psicologia explica o corpo
como um instrumento de representacao e interaagamanundo, usado pelo individuo e que
o individuo tem a capacidade de sentir. A neural@gientua a ligacdo entre o cérebro e o
corpo, assim como a corporeidade entendida comocomunto intencional de forgas
motrizes através das quais o cérebro reconhecepo edfaz uso do mesmo na representacao
no meio. Visto de uma perspectiva geral, a cordack contém em si trés dimensdes que se
caracterizam por uma interconexdo indissoluvel raptexa entre elas: fisiolégica ou fisica,
psicoldgica ou emocional, e espiritual ou espimni@Atal.

Bogdan Bogdanov principia as suas reflexdes sdbredrpo humano, o individuo e a
sociedade”, chamando a atencdo para a dificuldede dorpo passar a ser objecto de
discussdo (?) E uma dificuldade acrescida da pratica frequentémoda do uso do corpo
como perspectiva para a apreciagcao da nado corpdesidd pensamento dentro da oposicéo
dicotomica corpo — ndo corporeidade sustenta atamiesfuga dos problemas do corpo nas
suas caracteristicas ndo simbdlicas mafurais ou seja, dos problemas da sua vivéncia
social. Bogdanov aponta ainda que é dificil comsxadizar o corpo na sua totalidade
complexa, o que alinha com “a vocacao interdisegsldos estudos sobre o corpo” assinalada
por José Gil na parte introdutdria do lividetamorfoses do corpql1997: 8). A
interdisciplinaridade aqui € entendida na sua essémtegral, na sua capacidade de
acrescentar valores. Os sentidos da critica, gortado mdultiplos por causa dos préprios
tracos caracteristicos do problema que, em termosmdpo, se alastra por uma época propria.

1.1. ,«época do corpo»”?

Dar voz aos problemas do corpo, de acordo com BMarchev num livro, préximo
da sonoridade titular de G@ corpo — metamorfosexige “expormo-nos ao risco de ir contra
a corrente poderosa de uma tradicao secular damabzgcéo do corpo” (Manchev, 2007: 3).
A marginalizacdo vai pela linha do controlo dostisirs de reflexdo sobre o corpo,
subjugados aos principios da aceitabilidade da Inret@iosa, por exemplo. Ou seja, 0
controlo opera-se pela marginalizacdo de determmadscursos, determinadas perspectivas
sobre o corpo. “O caracteristico para a culturaertial negligenciamento platénico-cristao

2 Todas as traducdes das citacdes do bulgaro rextdis®o sdo minhas.



do corpo” (Manchev, 2007: 3) educa numa percepgae@ veridica e pouco sincera do
corpo, o proprio e do Outro, e corrompe a reali@als corporeidade no meio envolvente. A
modernidade e ainda mais a contemporaneidade opéentompreensdo do corpo (material)
como “portador do caos e da desordem, de que parteal e o pecado” (Kapriev, 2007: 13),
enfrentam a marginalizacdo do tema da dualidadeatlareza dos corpos, por um lado,
corporalmente bons e por outro, carnalmente maumvA “«época do corpeestabelece um
novo modelo de representacdo (...), ear no mundopara o corpo humano: uma

radicalidade econdmica — e economia — do corpo’h@iav, 2007: 4).

1.2. Dos contornos (?) de um corpo-lugar

No capitulo intitulado “A identidade e a dilaceragdo corpo” do livroVioléncia e
Literatura, Ronaldo Lima Lins relembra Spinosa da Etiaa quanto & impossibilidade de um
corpo ser limitado por um pensamento e a imposgdioie de um pensamento ser limitado por
um corpo (Lins, 1990: 69). Quer dizer que ao peresamcabe a oportunidade de pensar o
finito e o infinito® do corpo sem o primeiro limitar o segundo e vieesa. Apesar do dibio
processo de pensar o corpo, segundo Jean-Luc Nanty,o0 processo (0 pensamento) como
0 objecto de pensamento (0 corpo) se caracterizamuma impossibilidade de serem
delimitados. A resisténcia a tradicdo ontoteologleapensar o corpo eforpusde Nancy
desenvolve-se no proéprio limite do pensamento gesamente no proprio limite do corpo.

A principal dificuldade na reflexdo do corpo cotsiga relagdo complexa entre o
interior e o exterior. Como devera ser entendidompo em relacéo a estes dois parametros?
Como uma expressividade exterior da alma? Comossargue avoluma o Eu no seu sentido
de substancia disposta no interior? O que é cdipal:aum espaco interior ou exterior? E ndo
sera que possui os dois tracos, reclamando caplasidde expor para o exterior a sua
interioridade?

Antes de mais, a exterioridade e a interioridadesgupdem disposicdo no espaco.
Nancy recusa para 0s corpos a caracteristica tetoeps corpos ndo sdo um espaco cheio,
pelo contrario, sdo abertos, espacosos ou simphsmegares. O “corpo-lugar” ndo € nem
cheio nem vazio, ndo possui categdae nem categoria@entrg ndo € composto por partes
nem demonstra integridade, nem fungcdes, nem obpsctem todos os sentidos é céfalo e
acéfalo, o corpo oferece “a place, (of) an evertxigtence” (Nancy, 2008: 17). Neste sentido
podemos assemelha-lo a um ponto a concentrar eacgpacidade de acontecimentos, que

¥ Em finito e infinito aqui entendemos os contormassem-contornos do corpo e hdo o seu posicionament
temporal em relacdo ao fim ou sem fim/eternidade.



poderiam ter ou nédo ter oportunidade de se desdeblao impulso de uma dada situacéo
condicional. O momento fulcral nesta percepgcdoatpaé o proprio desdobramento ou, nas
palavras de Nancy, “exposicao”, “extensdo” do cotpteressa “this space — this pulse, this
breakthrough of substance that the existing batdfNancy, 2008: 27). O pulso caracteriza-se
por uma intensidade mas n&o pela intensidade domegl antes pela intensidade da
capacidade de concentrar o espalhar que garantensidade do lugar. O amontoar produtivo
de “lugares-corpos” ou os lugares dos corpos donstimundus corpugNancy, 2008: 39).
Este mundo € um nada suspenso no horizonte, riaifiegmo “limite”.

O mesmo limite divide o interior do exterior do por Gil distingue trés nocdes em
termos de fronteira: o espaco do corpo, o espachndar e o espaco interior do corpo.
Assinala que, por um lado, estes poderiam ser d@erzios espacos autbnomos, por outro
porém, seria dificil ndo reparar que os ultimos d@io metamorfoses do primeiro. O espaco
de limiar pertence ao espaco do corpo mas maigetaneente dispde-se na pele, enquanto o
espaco do corpo refere-se ao préprio corpo e gespeerior do corpo “prolonga-se, por uma
estranha reversao, no espaco exterior.” (Gil, 199):.

Bogdanov, por sua vez, distribui as caracteristieisraisdo corpo em dois circulos:
um circulo fechado interior e outro aberto exter@las curvas dos circulos, o corpo humano
relaciona-se ao ambiente humano num continuo mo¥anenuma passagem incessante para
frente e para trds. A consideracdo basica do oglaniento e ndo relacionamento com o
ambiente desenha o modelo de um corpo, dito “bicddgpor Bogdanov, que constroi um
meio adicional ou um corpo adicional antes de tacambiente que o envolve. O corpo
adicional, construido por cima do corpo prépridemd dos relacionamentos pelos eixos alma
— corpo e espirito — alma — corpo.

A conclusdo de Bogdanov € da existéncia de um coipdividual e fechado,
relativamente independente e ao mesmo tempo abeldocjonando-se com o ambiente.” (? ,
3) O constante fluir entre o espaco interior dgpoguara 0 ambiente por meio do espaco de
limiar, segundo Gil, renega para o corpo a defomidé um significado determinado e acentua
a multipla conjugacao dos sentidos: “o corpo sazin&o significa, nada diz; apenas fala a
lingua dos outros (codigos) que nele se vém inscrefGil, 1997: 24) O processo de
“inscricdo” e ‘excricdd de conteudos € demarcador da existéncia do cmpta constante
“exposicaon”, num perpétuo prolongamento para orxtgque o envolve. Deste modo, afirma
Nancy, o corpo é sempre posto fora, exposto, eskend o individuo estd sempre fora,
exposto através do seu corpo. Durante a dita exgmsb espaco limiar do corpo choca

constantemente com os “valores-deve” 0 que marsaaareac¢cao sociocultural. Isto €, o
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corpo resulta historicamente mutavel da mesma menemo as categorias “personalidade” e
“Eu”. Ou seja, por uma perspectiva moderna e/ouderoporanea, “0 corpo perigoso para a
cultura tradicional, visto sob o0 signo do caos,ragtio s6 se entende como uma forma de
ordem. Passa a ser possivel captar o individuah redem, pensar a desordem individual

como uma ordem.” (Bogdanov, ?: 8)

2. Alteridade. Eu ou o Outro

A corporeidade em exposicdo invariavelmente alcanf{teapassa ou perpassa, e
penetra outras unidades em exposicao. Noutrasrpalav encontro entre os corpos da-se
semprefora de sj por meio da excricdo de um corpo em contacto acmcricdo de outro
corpo. O relacionamento do Eu exposto com o Odtangado revela complexidade, j& que
ambos os corpos padecem de uma modulacdo soce&nabrar Marcel Mauss, ou de uma
adaptacao civilizacional, voltando a Norbert EliAsexpressdo dos corpos limitada pelo
meio, de que nos fala Mary Douglas, por sua ves especificidades do encontro sdo ainda
mais complexas quanto as exposicées do corpo femiténdo em conta as inscricdes de

cariz patriarcal que perpetuam as consideracoetases sobre o Outro (feminino).

2.1. O Outro ao encontro de si mesmo

Se dentro do discurso lacaniano acentuarmos xd&efleobre o envolvimento verbal e
junto com este o relacionamento sociocultural doc&m o Outro, sem duavida deixar-nos-
emos ao engano de detectar a existéncia de umé#iaima estrutura da comunicacdo. Na
pratica porém, desde o principio da fala o sujeit@riavelmente conta com a presenca e a
participagdo do Outro. O ultimo controla os instemtos que dardo sentido a fala do Eu: da
maneira como a mensagem for recebida, o sujeiterdalke falou ou ndo falou.
Resumidamente, o sujeito tem de dirigir o discyp@@ um nivel simbolico que o Outro seja
capaz de descodificar. O Outro actua como um espplle remete para o Eu contetdos e
ministra o discurso inconsciente do sujeito. O msoiente € posto por Jacques Lacan em
equacdo com o discurso do Outro; e mais ainda, Seja@leinconsciente do sujeito €&
equacionado com o desejo do “Outro”. Na parte “@aftuda palavra” dé&scritos, Lacan
dispde o Outro no lugar em que é constituido o & fala com quem ouve (Bouveresse,
1984: 462-463). Depositando na figura do Outrosgémsia da estrutura simbodlica, ele acciona
como garante da espontaneidade.

Pelos terrenos literarios o Outro vem em servicaategoria “identidade”, se nos

permitirmos resumir deste modo superficial a re&ftexle Amelia Licheva. “Precisamos do
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outro para construir a nossa propria identidadei¢hgva, 2007: 56) O Eu olha sem parar
para o Outro mas este olhar nem sempre vai pdia lita identificacdo, pode igualmente
enveredar pelo caminho da diferenciacdo. O Eu paat®)compreender-se como espelho do
Outro ou como dominado por uma alteridade radicaprocesso de olhar pode também
desenvolver-se como udesolharcontinuo e infatigavel, e como renegacao de idadés
vindas do Outro. A ultima opgdo leva a estremecio®ementro de si que marcam a téo
popular nos tempos modernos e na contemporane@asgede identidade. Ou seja, além de
construcdo, o olhar do Eu para o Outro pode levdestonstrucdo da categoria “Eu”. A
desconstrucéo pressupde a presenca de muitos &sneende uma multiplicidade que alude
para a ideia da alteridade primordial do Eu, daestisténcia por meio muitas alteridades e da
ingenuidade da teimosia de definir uma Unica idewk. O convivio com o Outro faria
impossivel a constituicdo de uma identidade fiesiasmais veridico considerar o influir e
refluir de alteridades, postas em accdo nos mormmeobtmcretos do olhar-encontro. A
instabilidade fluida porém leva a soliddo do Eu,auas palavras de Julia Kristeva, permanece
“estrangeiro para si mesmo”. O estrangeiro conbeoe a paixdo pela solidao: sente-se livre
apenas privo da presenca dos outros, isto €, o desta liberdade € solidao. Kristeva admite
0 paradoxo: o estrangeiro deseja estar sozinhaomspanhado (1991: 12) Porqué? A razao
parece lacanianamente clara: na soliddo absolotéena possibilidade de olhares-encontros
gque o fagcam estremecer, que 0 ponham em situacawrisks que multipliguem numa
identidade fluida as suas alteridades até se sesttiangeiro para si mesmo e regressar ao
estado da soliddo s6 mas sempre a procura da chiapin Outro. Tudo isto a confirmar a
ideia da alteridade como objecto de uma escolhariprd

N&o pode ser negado quelbar para dentroem todas as suas revelagbes — com o fim
de identificacdo especular, fascinacdo completaeatificacdo, diferenciacdo cardinal e
renegacdo — somente absolutiza o Outro em casdidasi e fungcbes. O Ultimo comeca a
funcionar como um conjunto arquetipico de onde giicentrifuga para uma multiplicidade
de alteridades se nutre de elementos de descdistigteriormente aludimos a necessidade
de ser prestada atencdo especial ao tratamentendo do Outrpquando no contexto das
consideracdes figura a perspectiva feminina. Qaitl@utro”: € preciso no minimo distinguir
estes dois conceitos. Outro denota uma posicaat@stt na ordem simbodlica. Tem
capacidade de englobar, é absolutizado pelo Elhao-encontro. Na oposicdo dicotomica de
género, Outro corresponde ao poélo masculino: o ladsculino € 0o ndo marcado, o
universalizado, o geral, o global que contém etod o resto. O lado feminino, por sua vez,

vem representado pelo “Outro”: o “Outro” do homenmarcado que, pela sua peculiaridade,
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nao teria capacidade de universaliz@r.outro do homentem o valor do inferior, do
imperfeito, do insuficiente de exprimir o humano swa totalidade, na sua complexidade
acabada. Por conseguinte, quando o Eu (masculim@)ara o outro, este ultimo ndo é o seu
inferior, de acordo com as concepcdes tradicia@aliseminino, mas o Outro (masculino) — o
absolutizado. Quando o Hfeminino) olha para o outro, na ordem patriarcalliimo é
também o Outro (masculino) — o absolutizado. N#cearifeminista porém o outro tende a
chegar ao Outro, endireitar-se-lhe ao lado nasitieas mais moderadas ou substitui-lo por
completo nas mais radicais.

Em Novas Cartas Portuguesas Eu (feminino) vive “ao mando e ao uso de todos”
(Barreno; Costa; Horta, 2001: 62). Confirma-setgp, a situacdo da mulher enquanto
objecto, privo da possibilidade de desejar, emglegam servico do meio que o rodeia.
Observa-se uma repressao do feminino, exercidaupelarsalidade do sujeito masculino. No
terreno das vivéncias emocionais e corporais, wdigeminina € totalmente desprovida de
iniciativa e aqui é ainda mais visivel a sua oljacfio, a sua reducdo a um objecto de prazer
apenas Sendo a mulher priva de uma cultura prépriagetdrigada a existir numa cultura
onde o poder é exercido pelos homens. Nesta sttuagésaidas possiveis para a figura
feminina sdo duas: homogeneizar-se pela via daulrdgacdo do corpo (imagem e acc¢ao)
ou alienar-seNovas Cartas Portuguesagor exemplo, aceitam o segundo caminho como o
Unico possivel. Este passa pela atribuicdo do aiisvalor aos desejos préprios, na parte
mais intima das vivéncias corporais, onde o la¢ogreal a volta do pescoco feminino sufoca
mais. A actividade do feminino terd o significade kkcusa da disposicao patriarcal dos
(supostos) prazeres. O vozeamento feminino do espgawr conseguinte, constitui uma
alteridade universal paralela onde um Eu (feminjm@cura atingir a absolutizagdo de um
Outro (universal). E se nos deixarmos levar pelaeote individualista de Kristeva, quem
busca seria simplesmente um Eu marcado pelo séu g&génio da vida, a sua volta, actuara

de acordo com o que a situacao, a disposi¢cao dceemtordita, repara Judith Butler.

No processo de tentar alcancar uma alteridade tHpouee o Eu, dissemos, conta com
o olhar-encontro para dentro do Outro. A expos@@®corpos e a sua perpétua vivémaia
de sifazem com que a fronteira entre quem olha e quathado seja muitissimo vaga: o

tocar-do-outro como o tocar-de-si, um Eu engoliditacerado no outro, “in the whole

* Um bom exemplo na obra anteriormente citada é anV€rsa do Cavalheiro Chamilly com Mariana
Alcoforado a maneira de saudade” onde o corpo fiemié metonimicamente representado por meio das sua
partes constituintes, cada uma das quais € reldabpealo sujeito masculino que exerce poder solas. el
(Barreno; Costa; Horta, 2001: 104-105).
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tradition, this is the consummation of the MystefySensory Certainty” (Nancy, 2008: 45).
Sendo o corpo sempre exposto para fora, este mstémacto com outro ou outros, ou, pelo
menos, tenta atingi-los, isto é, nunca permanetdtalio, fechado dentro do Eu. Por
conseguinte, para existir, o Eu sempre tem um éfpea em duas variantes: a tocar o Outro
ou a entrar no “corpo adicional” do Outro. A relagéatriarcal dicotdmica sujeito — objecto
pressupde sempre a saida dos limites estritamstatbetecidos. A tentativa do feminino de
deixar o lugar de objecto e adoptar uma postursugiEto privilegia o processo de saida para
fora de si, de entrega a exposicéo, a expressaovéricia da emocao, sem necessariamente
interessar-se pelo objecto que o provocou, sentcapli posse desse: “Amor cujo objecto
nunca sera em si a principal causa, mas apenagivwomm ponto de partida, jamais o Unico
objectivo ou mesmo o fulcro, o outro.” (Barreno;stg Horta, 2001: 12) O privilégio dado
ao processo de extensao, ao experimento do sehtireenvez da exaltacdo pela natureza do
objecto, provocador da emocdo ou do sentiment@ct&ziza em termos contrastivos a
alteridade universal paralela no feminino. O resldt da entrega a este processo é o0
aparecimento de um Eu de segunda ordem — um Eexigte na sua exposi¢céo para fora, em
partes iguais influenciavel pela predestinacdoas@n seu género e pela resisténcia interior

de se reconciliar com ela.

3. Queer abordagem da situagao

3.1. Identidade de género

No artigo “VariacGes sobre Sexo e Género. BeauWiitig e Foucault” Judith Butler
empreende uma tentativa de reformulagédo do gémepaaato projecto cultural, centrando-se
numa examinagdo da rejeicdo de Michel Foucault alagoria de “sexo natural” em
comparacao com o ponto de vista de Monique Witioggo no principio, Butler relembra a
consideracdo de Simone de Beauvoir que tornar-deemrepresenta um encadeamento de
actos de que a figura feminina se apropria de @itjpGuma postura social que adquire, um
estilo que assume, um “significado corpéreo cultoeate estabelecido que adopta”. N&o
demora porém a duvida perante a incongruéncia dmuwral em que nos transformamos e a
sensacao de termos sido sempre este Eu. Entast@amos sempre ja dotados de género,
imersos em género, que sentido tem dizer que esool o que ja somos?” pergunta Butler
(1985: 139-140) A “perspectiva” sartriana do copee se vive ultrapassando-se reside na
ideia de o corpo néo ser entendido como um fendrestélico mas como uma maneira de
expressar intencionalidades, direccionar forcasejde “Como condicdo de acesso ao

mundo, o corpo € um ser encerrado além de si mesfasindo-se ao mundo e com iSso
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revelando o seu proépristatusontologico como uma realidade referencial.” (BytE985:
141) Beauvoir distancia-se da concepcéo de JedrSRdte de estar “no” e “além” do corpo
para distinguir uma passagem de um corpo naturalya corpo aculturado, repara Butler. A
liberdade da escolha de género porém parece vueigja que a mesma € operada por entre
estilos corporais ja estabelecidos, isto €, o @&eeum processo pacato de renovacdo da
histéria cultural dentro das capacidades das @m®prondicdes corpéreas. A liberdade da
escolha vem constringida pelo meio social: “a aftigles o terror de abandonar um género
prescrito ou de passar para o territério de ouéoegp comprovam as constricbes sociais
sobre a interpretacdo de género e a necessidadavde uma interpretacdo” (Butler, 1985:
143-144). O meio social ndo passa porém de umagdeehumana, ou seja, aquela base
instavel e dubia em que reside a identidade dergéne

3.2. O corpo-situacao performa

O estatuto do “Outro” facultado as mulheres pelesgeetiva masculina, de acordo
com Beauvoir, identifica o feminino em geral coresdera corporal. O masculino enquanto
Eu é uma alma incorporea, isto é, o corpo é tramstdo em “Outro”. Butler conclui, neste
sentido, que a exclusividade feminina da esferparat tem o sentido de monopolizacdo do
corpo pelas mulheres jA que elas sdo somente &s cagpos. Beauvoir elabora uma
alternativa para a dicotomia de género da desesg@ormasculina e monopolizagdo feminina
do corpo, lancando a concepc¢ao do corpo-situac&oacha por uma profunda duplicidade.
Por um lado, o corpo é material que é definido mdedb contexto social, é carregado de
significados sociais interpretdveis em sentidogavess. Por outro, o corpo € repleto de
contelidos culturais que permitem interpretacdescellgas entre as possibilidades estaveis.
Ou seja, “o corpo torna-se um nexo peculiar deucale escolha, e existir o préprio corpo
torna-se um modo pessoal de examinar e interpnetanas de género recebidas.” (Butler,
1985: 145) O corpo enquanto situagéo represent@ampo de possibilidades que sao ao
mesmo tempo recebidas e reinterpretadas.

Uma rejeicdo da oposicéo dicotomica vem tambénppde de Wittig que assinala a
hierarquia a que a binariedade inevitavelmente |l&wdiferenca de género € criada no proprio
acto de designacao, alerta. Nos alicerces da cgastibinaria reside o processo reprodutivo
gue transforma a heterossexualidade numa urgéntidogica: sdo sentidos como sexuais
apenas aquelas partes do corpo humano que funcioagrarte reprodutiva. Wittig pde em
causa a frequente valorizacao social de certastesisticas anatomicas como definitivas de

sexo anatomico e identidade sexual. A alternateva\ittig a sobreposicéo de certos tipos de
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distincdes e o isolamento de outras € o corpodesliisse “espaco libertador imaginario”,
como lhe chama Butler, ndo deixa reconhecer o camaino como tal; o ultimo é desfeito
e reconstruido por meio de um caos essencial, rdetea polimérfico. Na base na concepcao
de Wittig esta a urgéncia de definir a pessoa a@amcategorias de sexo; 0 corpo Visionario
pertencerd a uma sociedade assexuada, jA que esguanto classe sera invariavelmente
apagado. A transcendéncia completa do sexo resuitana sociedade em que o Unico ser
serd a lésbica, para a qual Wittig insiste naeoraéher porque sendo-o, significaria revolver a
binariedade de género. A lIéshica tera excedidaegoraa de género. Mesmo assim néo se
pode exceder algo a que se nao esta relaciongdoarButler e considera que, para a Iésbica
evitar entrar em oposi¢cao com a heterossexualiddera ser sublinhada a multiplicidade do
fendomeno cultural.

Encontramos a mesma procura de subverter a coa@@orbinaria de forca nas linhas
do primeiro volume dé Historia da Sexualidadde Michel Foucault. A sua atencéo gira a
volta da multiplicacdo das formas de poder prodstie estratégicas que originam os modelos
do opressor e do oprimido. A categoria de sexoténdida como pertencente a um modelo
juridico, isto €, o sexo, tal qual em Wittig, natd® comonatural. A estratégia de Foucault
porém nao seria transcender as binariedades newertgdas mas antes optar pela sua
“proliferacdo” e “assimilacdo” até que as oposi¢cpescam o seu sentido num contexto de
diferencas multiplas. A multiplicagdo das variasffguracbes conduziria a corrupcao da
hegemaonica distribuicdo de poder pelo eixo opressaprimido. A forca da oposicdo binaria
resultara numa forca de ambiguidade interna. Nemtéexto o Eu sexual, anatomicamente
diferenciado, estara intimamente vinculado a “se@io uma actividade e impulso.

Butler conclui a leitura critica com a propostaestplosdo da presunc¢ao binaria como
uma das maneiras de “privar a hegemonia masculm&eterossexualidade compulséria de
suas premissas primarias mais valiosas.” (1985; Afistoria do genero, segundo ela, pode
ser resumida na revelacdo de uma gradual liberdg&enero das suas restricdes binarias. A
convicgdo de que a verdade natural ndo € sendoisfarceé da opcao cultural imposta
culmina na proposta, por parte de Butler, de umaaede performatividade dos actos de
género. Os ultimos desfazem as categorias corpo, género e sexualidade e oferecem uma
possibilidade tanto para uma nova atribuicdo deifsigdos como para multiplicidades para
além da moldura binéria (Butler, 1999: 8). Relemtma multiplicidade do género feminino,
sobre que reflecte Luce Irigaray, Butler acentuamaplexidade do género na sua totalidade
gue é sempre adiada e nunca atingida. O géneramouera ser aquilo que realmente &

independentemente do trecho temporal em que seein8s identidades, portanto, serdo

15



definidas por um conjunto situacional de marcademscoaccdo e abertura. As proprias
identidades serdo constituidas e abandonadas ddoacom os desejos e necessidades do
momento. A identidade, resumindo, serd uma coaliaBerta, a permitir mdaltiplas
aproximacodes e distanciamentos, sem se deixargarbpela normatividades das definicbes
fechadas (Butler, 1999: 30-31).

Principalmente a estas trés vozes — Foucault, BatlaVittig, — sem perder a
oportunidade de mencionar também a denimheszlausuradale Eve Kosofsky Sedgwick da
crise na definicdo da homo/heterossexualidade,ndeye englobamento dos problemas da
definicdo identitaria pelo prisma do género e dafiqas sexuais na Teoiueerdos anos 80
do século passado. Num artigo de caracter comyparaRichard Miskolci relembra a
originagéo da teoria dos Estudos Culturais nortermanos e sintetiza a sua notoriedade no
facto de ser o “contraponto critico aos estudomkigcos sobre minorias sexuais e a politica
identitaria dos movimentos sociais.” (Miskolci, 200.50) A teoria tem por suas bases, como
ficou visivel nas consideracdes dos autores supdas, a aplicacdo reformulada da filosofia
pos-estruturalista com vista a compreensao da mao@no a sexualidade estrutura a ordem
sexual contemporanea. O objecto de estudo, de aio pe vista mais filoséfico ou de critica
literaria do que sociologico, € a dinamica da skdade e do desejo na organizacdo das
relagbes sociais. Apesar de ter surgido como unraqmmndo, a Teori®ueer mesmo em
linha com as suas consideracdes identitarias déuadeenvia o convite para um dialogo em
gue ocupa o lugar destranho O estranhamento deve-se mais ao foco que sesdésaalos
das minorias que antes, pela perspectiva sociapgierminavam na manutencdo e
naturalizacdo do padrdo heterossexual. A multgdide identitaria, portanto, assim como a
desconstrucdo da categoria de género a favor deeum realizar-se conforme necessidades
situacionais, que acabamos de ver, sugere a uegéacapagar o discurso sobre padrdo ou
padrbes, sejam eles heterossexuais ou homosseXparece um Eu pos-estruturalista, como
dissemos, que é sempre encarado como provisonioumstancial.

Se é que nesta moldura conceptual e temporal, sugisrfluamente resumido, se
encaixa a TeoriQueer qual sera a justificacdo de o presente textoredae pelos caminhos
da interpretacdo de uma obra literaria das primalecadas do século XX por um prisma
tedrico que surgiu nas ultimas décadas do mesmdoSeResponderemos: a nostalgia. Ou
melhor, as reac¢fes nostalgicas do século XX quantmblinhado especial [ja] ndo recai
sobre a distancia espacial mas antes sobre a detéemporal e a irreversibilidade.”
(Protohristova, 2003: 319) A cultura do século pdes apesar da sua insisténcia no novo, é

fundamentalmente nostélgica, assinala Protohrisist@é€, as perspectivas criticas ndo serdo
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também desprovidas da dita “emocionalidade da mamobigamos que a obstinada
recapitulacdo do passado, tdo caracteristica daabda identidade no Modernismo,
correspondera aqui uma responséavel interpretaconpd de um aparelhestranhomas
repleto de mecanismos capazes de abrir um camiehlmzdno labirinto oculto e pouco
visitado até agora de um (in)determinado caso atiath.
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ll. O CORPO EROTICO DA POESIA

Todos os textos conspiram contra a materialidadeapo
Por isso ha quem acredite na sua ressurreigédo
José Tolentino Mendonca

1. A poesia do corpo

O que nos serve acima para marcar o inicio destdoppdo precisa de uma
complementar distincdo entre 0 que se entende pmesfa do corpo” e 0 que, enquanto
conceito € “0 corpo na poesia”, pois tratar-serdotale focar a lente apreciativa da nossa
interpretacdo sobre as vivéncias do corpo no capogtico como de explorar as energias
poéticas proprias do corpo.

O vazio, deixado apdés o colapso da nocédo ancedtratiever, segundo Gilles
Lipovetsky (1994), preenche-se por um novo leque adBvidades entre as quais a
sobrevalorizacdo narcisica do corpo. Os novosisituansformaram a oposi¢éo classica entre
0 corpo e a alma, refere David le Breton, huma igaos‘entre 0 homem e 0 seu proprio
corpo” (2004: 67-81). Os pontos fulcrais destagfammacao residem na percepc¢éo do corpo
enquanto construcdo pessoal, em vez de uma inéarivagdutivel, na interpretacdo do corpo
como “um objecto transitério e manipulavel, susitegptde multiplas metamorfoses de acordo
com os desejos do individuo.” A predominante fongariz do desejo, sendo por natureza em
perpétuo redireccionamento, anula a visdo do coopmo encarnacado do destino da pessoa e
da sua identidade imutavel para privilegiar a wesigdo permanente. O jogo, portanto, que se
trava “entre o homem e o0 seu proprio corpo”, moviuddo impeto da imprevisibilidade
desejadora, cria um novo sujeito, ao qual se pad® chome de “corpo-sujeito”. E um novo
sujeito que se define pelo seu incessante fluxeedaover, como contraponto da natureza da
sua clausura material.

A recusa da oposigao corpo — alma e a passagenupapgnsar com 0 corpo tém o
significado de uma luta contra o sentido predetesid ou contra a inquisi¢ao restritiva do
COrpo — ao Ccorpo vem-se negar o estatuto de “pegio do significado”, como o define
Roland Rohl (1997: 91). O recurso ao corpo, narardas novas urgéncias, proclamseo-
agora-aquj de maneira que se assiste a suspensao de um goepse expde sendo
precisamente corpo.

O caso de Judith Teixeira distancia-se temporakendatperspectiva contemporanea
nas sinteses anteriores sobre as vivéncias poeéticascorpo mas irmana-se-lhes

conceptualmente em maéaxima escala. E nitido na $mwa o privilégio do cenario da
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construcdo de um corpo-sujeito que assegure agmmspela vida por meio da sublimacgéo
dos desejos individuais. A fuga da luz do signdicalominante e da natureza imposta pela
ordem moral da época para um campo de intimidddehamento, marcado por narcisismos,
repleto de fantasias erdticas em labirintos e sordumfusos, faz a voz desprender-se da
prisdo do destino predeterminado, provocando ondsat@ O ultimo condena a obra da
autora a um presente quase iconografico onde @ @@ suspenso para sempre aqui e agora,
numa moldura poética a enquadrar 0 corpo enquangiics que vive para se chamar vivo,
livre da necessidade de satisfacdo do sentido isageguase ignorante do tempo cronoldgico

da realizacdo do seu desejo.

2. Espacoprofundis

N&o vivendo a “vida redonda de toda a gente” easé@ando “de bem com Deus so por
medo do inferno”, Teixeira deposita 0 seu interglssgye do vulgar e a fingir ndo reparar nas
praticas prescritas, na “outra vida da nossa vidqliela capaz de assegurar a salvagdo da
vida que toda a gente vive. A fuga da vida do denfiré-fabricado opera-se pela busca
decadentista de sensacdes novas, mais intensasdasfrde extravagancia, pelo gosto do
morbido e por uma nova angustia moderna. A evasdgelida por esta angustia e pela
seducdo dantivital, j& que a forca criadora se sente exausta, diggegara um novo mundo
de imaginacdo sensual e encontra ali um abrigosguearacteriza pela intensidade, pelo
estado febril, pela turbuléncia do bulico dos desedf afinal uma riqueza inédita de emocoes,
de ideias de viver, febres de querer e deliriosseigir. E uma riqueza que vem toda
depositada no espaco de profundidade do corpo.

“O corpo é susceptivel de dois pontos de vistanterior, no plano do «vivido»
intenso, quer dizgpsyché e o exterior, como percepc¢do do corpo propriou(me do outro)
no espaco.” E assim que, & maneira cartesianaGlbs#embra a dicotomia constituida pelo
espacgo exterior objectivo e o espirito interiorjeativo (Gil, 1997: 175-176). Para o saber
psicossomatico a unido da alma e do corpo, a lggiché-somaa integracdo psicofisica
parece inseparavel, como diria HusseA dimensdo do espaco interior do corpo é o
privilegiado no relacionamentasyché-somaEsse é um espaco espacial, de preferéncia, de
uma ordem diferente da ordem do espaco exteridamqwo O espaco interior € o escolhido
para as representacdes simbodlicas. O que d& agoesparior do corpo a capacidade
extraordinaria de simbolizar é a possibilidaderserever sentido na profundidade do corpo.

® O corpo e o seu espaco no discurso dele, porécajx@m-se no campo das coisas sem interioridade ou
qualquer outra determinacao espiritual. Ou sejahd@espaco interior do/para o corpo.
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Maurice Merleau-Ponty atribui a nocao do corpo ggtiwel ou visivel uma nova dimensao,
nomeadamente a profundidade invisivel. A passagemisivel para o invisivel, por si s0,
representa um espaco topoldgico onde a tocarerpasec@m corpo e carne, tocante e tocado,
vidente e visto. O mesmo, porém, dispfe-se na Bajgedo corpo, projecta as relacdes
especulares na linha divisoria da pele. Esta rebasd sua posicéo de interface e faz possivel
0 pensamento sobre o corpo-Pele

Gil conclui da natureza paradoxal do espacgo intadm corpo que se estende no
espaco objectivo, uma vez que se envolve em pede awamesmo tempo, a ideia dela nunca
se correlaciona com oOrgaos interiores; ou seja,éen@epaco vivido por dentro nem espaco
visto por fora. Neste sentido a sua Unica dispose#ontra-se no limiar da exterioridade
objectiva e a interioridade subjectiva como espgagiquico: “o espaco interior do corpo € o
espaco-charneira entre a alma e o corpo.” (Gil71299) Nunca se tratara, portanto, de um
relacionamento tradicional entre sujeitos ou entmos, tratar-se-a de um relacionamento
entre duas ou mais unidades psicofisicas, iste &jnoa relacdo psicossomatica. O espaco
interior do corpo enquanto interface permite aresde do corpo do Eu para o corpo do Outro
e assegura a ligacéo entre eles em varios sens@oslo acima de tudo um espaco de pele,
esse ndo se vive em termos globais, por comple@nogeral, mas reduz-se as suas reacc¢oes,
as suas projeccdes em resposta aos estimulos thss de tocar. Dificulta-se entdo a
separacao do sujeito do objecto: quem observaté garobservacao, o sujeito contém-se na
percepc¢éao do objecto.

A profundidade do assim descrito espaco interiocatpo, pela interface da sua pele,
compraz-se com a capacidade de inscrever contet@@adaconsciente do corpo ndo é mais
do que o resultado da inscrigdo, no interior com@ele, de conteudos psiquicos — imagens,

afectos, pensamentos — que ndo encontraram expresb@al.” (Gil, 1997: 183)

3. As vivéncias erGticas do corpo

Uma frequéncia influente, dentro das representagiesitas no espaco interior do
corpo na poesia de Judith Teixeira, é reservadseasacionalismo, e mais concretamente as
vivéncias do erdtico. Parafraseando e em certo modtrariando Gil, nas linhas poéticas da
autora o sensacional erdtico materializa-se nunpaesgao verbal que é suportada pela

plasticidade, por muito fidedigna, de um discursétigo que tem no seu centro fulcral um Eu

® Jean-Luc Nancy também se preocupa com a massiirgandizivel do corpo mas actua funcionalmearte

vez de estruturalmente. Acentua a capacidadpsgahéde se estender, devido a sua exposicdo infinita, e
resume-a a forma de um corpo em acc¢éo, resumingl@exjstem apenas corpos em accao e cada corpalé&psy
(Nancy, 2008: 77).
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(corpo-sujeito), suspenso no presente indefinidcs raa mesmo tempo em constante
propagacédo, de novo atemporal, impaciente de cleetgarar o Outro. A suspensao confirma
a estética, o corpo em extensdo carece de molalidad relato das experiéncias eréticas
caracteriza-se por feicdes iconogréficas.

Na “Introducéo a uma erotica discreta” Antonio Egg assinala a frequente cedéncia
a tentacdo de Eros nas letras e reconhece o faeta tinguagem possui dotes de uma flecha
de amor. O texto introdutodrio principia por um cartéio critico da definicdo do erdtico, a
partir do significado de “amor sensual” que Iheaéla peloDiccionario Contemporaneo de
Lingua Portuguezeem 1881, pelo estabelecimento de uma linha diaséntre erotico e
obsceno ou pornografico, a uma férmula literariégtiea, que tende a combater o0s
preconceitos e pruridos morais. A ultima formulasdzulo XVIII vem exemplificada em
textos que rompem com os codigos tradicionais,éstm amor platonico ou 0 amor cortés, e
origina uma escrita sobre desejos e pulsdes, deragn descricdo das mais variadas
declinacdes da intimidade sexual dos corpos. Augtg@b do sonho em desejo e morte final
esta patente da literatura roméantica do século &mde oamor divinose opde a@mor
profang podendo o uUltimo materializar-se pecado originalsegundo Santo Agostinho.
Consagra-se, porém, o instrumento na escrita arotjoe € a representacdo analitica,
minuciosa e quase palatal da intimidade dos co@otavio Paz chega mais longe a sustentar
gue “a imagem poética € um abraco de realidadestagpe a rima € uma copula de sons; a
poesia erotiza a linguagem e o mundo porque elanmeso seu modo de operar, € ja
erotismo.” (Paz, 1995: 10) A equivaléncia que sabedece entre poesia e erotismo acentua o
privilégio pelo sensacional na expressao verbaltigppée defende como principal foco
tematico a narrativa sobre o instinto sexual oumorafisico. O privilégio da expressao e a
predominéancia do foco explicam-se, relembrando IGdlvino, pelo facto que o erotismo so
faz sentido quando aparece no topo da enunciacaeleiancia do erotismo, defende ele,
sustenta-se pelo pressentimento de haver semprealém do sentido, um contelddo
“indizivel” que a expresséo verbal podera somemtalizar. Ou seja, a explosédo verbal na
poesia erética de Judith Teixeira ndo entra emradigéio, como foi anteriormente suposto,
com o que Gil estipula para o espaco interior dpa@mas antes exemplifica-o, acentuando o
significado da for¢ca motriz que impele o corpo eqpasicao para a partilha do “indizivel”.

A libertacdo romantica dos constrangimentos denaitéesbarra, porém, contra a
“impermeabilidade social e cultural & inscricdoatotico na literatura” (Ferreira, 2005: 18)
em Portugal que leva a diabolizacdo de escritosesocRaul Leal, Antonio Botto e Judith

Teixeira. Os trés viram a sua obra denominadaitzadtura de Sodoma”, no caso teixeiriano
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mais pela poética marcada de enaltecimento dogenesada carne feminina, da sensualidade
do amor e da volupia da morfina. O resultado dgp&mmeabilidade” acima referida foi a
apreensao da colectan@acadénciade Teixeira, juntamente coBodoma Divinizadde Leal

e Cancbegle Botto na Primavera de 1923. Como Alvaro de @ampelhor o diz no célebre
Aviso por Causa da Moralo mesmo ano, “a sociedade em que nascemos arooluge mais
por acaso estamos presentes.” (Pessoa, 1980: d3&ds dos trés “cancros” literarios, como
sarcasticamente |hes chama Eduardo Pitta n#slaade Poesiatrata-se de uma sociedade
portuguesa do maior espirito preconceituoso — urseedade “republicana, jacobina e pré-
fascista” (Pitta, 2009: 28). Apesar de nao ter siieolvidacomo os seus doisarceiros
masculinos, a obra de Teixeira foi para durar érimrr, tendo em consideragdo que, como
Pitta relembra as palavras de Sena, “o facto queasta se sobreviver (silenciado ou nao
reafirmando o que antes realizara) o ndo exclhistaria literaria.” (Pitta, 2009: 28)

“E com o Surrealismo que o Eros, mutilado pela Siwi luciferina e celeste, é
finalmente reabilitado e regenerado, em todo o esplendor, o corpo da mulher, cuja
irradiacédo afugenta as trevas pecaminosas com glesamismo cristdo ocidental assombrara
0 paraiso dos amantes”, escreve Natalia Correipratacio a suaAntologia de Poesia
Portuguesa Erética e Satiricé2000: 31). Apesar do numero reduzido, de apenasra
mulheres, a dar testemunho da sua concepcao ea@tdsas da poesia, distinguimos na parte
introdutéria da antologia um toque de mulher queraf “uma moral onde a feminilidade
sempre coube observar a regra de uma discrecaecalaetpelo idealismo patriarcal.”
(Correia, 2000: 11) A exaltacdo amorosa, na quadtareza mortal procura eternizar-se, é
propria de todos os tempos e tem supremacia astrepdss historicas e religiosas,
manifestando a superioridade da unido da carnesesmiato. O estado de opressdo em que a
igreja dispbe o Eros, renegando os instintos sexuai de braco dado com a inferiorizacéo
da mulher e a sua reducdo a objecto de desejobeitdcdo do Eros enclausurado e a
simultanea transformacdo do objecto feminino ereit®yjambos a operar-se pelas leis da
subjectividade poética da criadora, opdem-se &s$8fp eclesiastica dos instintos, por meios
préprios da operacao filosdfica, e tendem a tog&emos, como as praticas lésbicas, por
exemplo, dentro de uma homossexualidade consideéya@zado filosofico”. Embora se
esforce por uma recuperacdo da natureza femininam@io da activacdo dos poderes
afrodisiacos, o dramatismo da figura feminina corgsee na nostalgia da integridade sexual
em conflito com a sublimacéo do corpo feminino emja imagem cobi¢cada pelo homem no
seu éxtase carnal. E neste contexto de dualisrticoctio corpo feminino, a0 mesmo tempo

desejando (censurado) e desejado (subjugado), equlesslobra a sua vivéncia poética na
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gualidade de corpo-sujeito erdtico. A afirmacaoQiereia de que “a poetizacdo da carne,
iluminada pelo espirito, cuja exaltacdo emana dariaguez inspiradora da experiéncia
erética, pondo em causa o significado da comunegioas electiva, € o topico da nossa mais
gualificada poesia moderna’(Correia, 2000: 32)ex#-se no soneto da colcha encarnada de

Judith Teixera:

Perfumes estonteantes,
atiram-me embriagada
sobre os cetins rocagantes
da minha colcha encarnada!

Em espasmos delirantes,
numa posse insaciada -
rasgo as sedas provocantes
em que me sinto enrolada!

Tomo o cetim as maos cheias.
Sinto latejar as veias
na minha carne abrasada!

Torcem-me o corpo desejos
mordendo o cetim com beijos
numa ansia desgrenhada.

O corpo-sujeito nestes versos nao teima resigbntura dos instintos perfumados e,
ao contrario das prescri¢des socioculturais emsgugente enrolado, rasga o véu da clausura
numa tentativa de saciar a natureza em espasnutréga ao instinto € “as maos cheias”, em
cujas veias pulsam os desejos. Esta verbalizac@ticeerda “ansia desgrenhada” do
interiormente vivido pelo corpo correlaciona-se a@ptualmente ndo s6é com o impeto
reabilitador da antologia, junto com o seu alugivefacio, de Natéalia Correia mas também
com a “exploséo discursiva” sobre o0 sexo de Miélelcault.

Trata-se de uma explosdo que coincide com a sdbreegdo do erdtico. Na sua
“policia do sexo”, o filésofo francés atribui a @rgia ndo ao “rigor de uma proibicdo mas [a]
necessidade de regulamentar o sexo por discursssalpublicos.” (Foucault, 1977: 29) De
tal maneira, o exercicio de uraes eroticapassou a praticar-se lado a lado com a edificacao
de umascientia sexualisA nog¢do do eroético, por sua vez, foi preenchigéo pamplo
significado da transgressao social que utilizax® &0 corpo como meios de expressao. O
erotismo na representacdo artistica transformowese chave preciosa do segredo
foucauldiano, tendo em conta que “o0 que € propa® sbciedades modernas, ndo é o terem
votado 0 sexo a permanecer na sombra, € o terededieado a falar sempre dele,
salientando-o coma segredo.” (1977: 40) Assim o erotismo afirma-s&xdse uma
representacao artistica do desejo e conjuga emdiv@isos cenarios 0s jogos sexuais em que

a seducao envolve o corpo-sujeito, cenarios queseEm necessariamente reprodutivos.
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4. Explosividades sexuais: leituras paralelas de dith Teixeira e Michel Foucault

Mais a frente o autor do emblemaético likd/ontade de Sabeesume o seguinte:

por uma inversdo que decerto comecou de formaeqitfcia ha muito tempo (...)
chegamos agora ao ponto de pedir a nossa intéitigithé ao que durante séculos foi
considerado loucura, plenitude do nosso corpo aesdgrante muito tempo foi o
seu estigma e como que a sua chaga, a nossa &Bntd que era apreendido como
obscuro impeto sem nome. (...) O pacto faustiano ®rjtacdo o dispositivo de
sexualidade inscreveu em nos € agora este: trodarat vida pelo préprio sexo, pela
verdade e pela soberania do sexo. (Foucault, 19%50):

A busca da inteligibilidade, da plenitude corparala identidade afinal, na poesia de
Judith Teixeira, segue a mesma vertigem da enttlegais de ter retirado o estigma da
consciéncia, zelado pela ansia dos instintos eagmsa troca, como é nitidamente visivel no
soneto supracitado. No caso judithiano, a sexwdgigenderia ser encarada como um grande
reduto de prazer, um potencial disponivel, serapralcance da mgaima espécie de reserva
estratégica, uma laténcia que se possa por enphamiento numa dimensao nova que anule
0os valores vigentes no seu meio e assuma como aapooente principal a ansia da
liberdade, & volta da qual tudo deveria girar.

Os significados liberatorios do sexo encontramaseritos no préprio corpo, sendo o
altimo uma superficie de troca constante, ndo sémdecdes mas também de valores. Na
linha do secretismo do discurso ocidental modemmao dito vem sempre denunciado
porque se encontra visivel, jA que € inscrito “gmmor N0 seu rosto € no seu corpo”
(Foucault, 1977: 48). Ou seja, a fuga da sexuadicdab € possivel porque além de subjazer a
todos os comportamentos e de ser insidiosament&aaétsempre como que carimbada na
superficie, inscrita no corpo. A inscricdo de unoeimnal interior mais vasto passa por trés
principais linhas de presenca e uma quarta linhaad®encia. Em primeiro lugar, o
interiormente vivido no registo amoroso € exteriente expresso atraves do corpo erotico,
visto como fonte de prazer carnal. As necessidddeprazer intelectual sdo subjugadas a
representacdo do corpo na/da%ren segundo momento. Em terceiro lugar, é inudssavel
a presenca insistente do corpo martirizado, doacsgdredor, fonte de angustia. O quarto
momento, o da auséncia, remete para uma das refagdes tradicionais mais fortes durante

os séculos, nomeadamente a representacdo do ewngurfo como corpo criador, fonte de

" A explosdo da sexualidade na poesia de Teixei@mblementada por outros registos de prazeres,,qoono
exemplo, o censurado pela sociedade impermeavis geka morfina.

8 Merece aqui ser assinalado, j4 que n&o seréa guasgb no trabalho, o lado forte da performatividadéstica

na representacao do corpo, tendo em consideragéanjanto significativo de poemas a evocar arlequins
palhacos, bailarinas.
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vida. O registo da maternidade em Teixeira porémmaeece num apagamento quase total,
tendo escassas ocorréncias numa especificidadepEreidade materna protectora

De entre estas quatro representacbes do corpameina, a do erotismo, dialoga
abertamente com o conceito do “sexo-discurso” de&at. A abertura das correspondéncias
suporta a insercao da interpretacdo do corpo erd@é Teixeira no contexto da omni-
abrangéncia do sexo. Os poemas de Teixeira, tab codispositivo da sexualidade prescreve,
desafiam com uma distribuicdo nova dos prazereeseddéscursos (Foucault, 1977: 127);
falam livremente de verdades gerais. A inteligilsiie pessoal judithiana centra-se, ou
melhor, dedica-se, a vivéncia erotica de uma seladd singular, sublimando o corpo,
constituido simbolo do todo, ao acesso a sua ahedei(Foucault, 1977: 160).

As vivéncias do corpo erdtico nos poemas da autoreespondem a um amago
presente em todos os textos e duas faces do evotigra fornecem duas nocdes de
identidades sexuais diferentes. O amago ubiquogtittddo pela “pulséo erdtica”, de acordo
com o principio freudiano do prazer. Estimulacas dorpos, intensificacdo dos prazeres,
incitamento ao discurso, S&0 0S processos que masgerivéncias interiores em compassos
eréticos nos textos. Uma das identidades sexuaom@mente vivida em Teixeira € o
hetero-erotismo. A contraposicdo com a outra pgggeo homo-erotismo, € facil de
estabelecer. O confronto entre as duas faces gar@io dum processo de inteligibilidade
interior.

Deparamo-nos nos poemas do registo erotico dasaaton o problema da suposta
existéncia do lado hetero-erdtico, ou melhor, dssimilidade de este nivel de erotismo em
Teixeira estar ausente ou apagado, fingidamensepie A suposicdo baseia-se sobretudo na
frequente impossibilidade de se definir com firmema objecto de desejo no masculino.
Tendo em conta que o sujeito lirico € inquestiolmagete feminino, para se estabelecer a
relacdo hetero-erética precisa-se um contrapontecufino que num vasto numero de
exemplos aparece controverso, confuso, podendoam#&anto uma presenca no feminino
como uma presenca no masculfhdvlesmo assim, a defesa da ideia da existénciarie u
face identitaria hetero-erdtica serve-se de, peknas, duas razdes: por um lado, a
adjectivacdo em poucos, mas mesmo assim existgmbespas, COMAAS tuas MAaosge
inequivoca relativamente a masculinidade do objeetalesejo; por outro lado, 0 mesmo

texto alude para uma persisténcia na obra do j&iomado tema da dor, cuja fonte €, sem

° Veja-se como exemplo o poerasiedade
10 Este facto corresponde afinal & consideracéo gardp alguém se define comoeeré impossivel distinguir
0 seu género.
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duvida, exactamente o impossivel objecto masculendesejo. E mais, a mesma dor € o que
leva a procura de outras vivénc@smpensatoériasla infelicidade e amargura, gue no nosso
caso confluem numa vivéncia de cariz homo-erético.

O ultimo representa uma “explosdo visivel das dedades heréticas” (Foucault,
1977:. 54) e propriamente por isso remete para upsaiyel apreciacdo do ponto de vista
foucauldiano. A dor da poetisa originada pela iacagade de viver em pleno o erotismo
hetero-erético, em resultado de uma rejeicdo pe#scoiino cobicado, confirma, num
primeiro momento de partida para uma interpretagais ampla, a ideia do teorizador que o
discurso, podendo ser simultaneamente instrumergfei®o de poder, resiste e parte para
novas estratégias opostas. O oposto, no caso deirBeiconsideramo-lo ser representado
pela busca de prazer carnal homo-erético. Fouaasihala o aparecimento, a partir do século
XIX, inclusive na literatura, de uma série de disog sobre as espécies e subespécies de
homossexualidade e faz reparar que “a homosseadaligpds-se a falar de si propria’
(Foucault, 1977: 105-106). Na poesia da autora eest§o assistimos precisamente a isto —

um viver homo-erotico auto-falante que procuraarealizagao.

5. O autoconhecimento sexual e a abordagem lésbaa mulher

A ruptura com os valores instaurados na sociedasta b corpo-sujeito, cuja
existéncia definimos no principio deste capitulaliraccionar a sua procura identitaria para
outro lado que s6 poderia ser situado dentro gedgirio. O desenvolvimento da psicanalise,
com o seu trabalho para a desmitificacdo do sex@@mpreensdo do mesmo dentro da sua
propria logica interna, dota a busca identitaria su instrumento imprescindivel — a
sexualidade. O autoconhecimento sera apenas ploatiaeés do conhecimento da propria
sexualidade e a pratica dos instintos que esta imevera o processo de conhecimento.

Caracteristico tanto para o tecido moderno coma paontemporaneo, é na insistente
primeira pessoa que 0 corpo-sujeito actua no spectgulo. Porém quem € esta primeira
pessoa: resultado de um jogo de espelhos ou disgidmuassumida, ou auto-disfarce, ou uma
ficcdo de si propria?

Para o debate feminista sobre o sujeito, a quas®éica relacdo com o
autobiografico muitas vezes actua em forma de smrabrlugar onde se possa construir o
palco da critica, principia a sua reflexao Lindad@&rson em “Autobiography and the feminist
subject”. Longe de querer fazer um revisitacao lola e Judith Teixeira pelas apreciagdes
autobiograficas, colheremos apenas os tracos (gipatterao ajudar a constituir uma imagem

mais clara do nosso corpo-sujeito. O sujeito fenoinde que nas aparéncias se trata no caso
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judithiano, privilegia o espaco feminino como maaale descobrir formas novas para a sua
subjectividade. E um sujeito feminino duplameniergdo: por um lado ocupa o lugar da
alteridade e da nao presenca dentro do simboliatnoéntrico; por outro, a possibilidade de
alcancar o lugar do sujeito dissolve-se a suadreotque tudo se vé do lado do fantasma
(Anderson, 2006: 119). Esta crise do sujeito, camexpressa Nancy Miller, origina a
impossibilidade da escrita autobiogréafica parajeiufeminino, ja que este nao existe e por
consequéncia produz apenas conteudos ficcionatfloEa escrita do feminino adopta o
modelo textual da tomada da consciéncia na cooffssffering to its readership an intimate
and frequently painful experience which was alsensas part of a progressive revelation to
the self and others of women’s fate under patriarand the need for change”, como
Anderson resume o ponto de vista de Rita Felskdétson, 2006: 121). O uso do Eu nesta
escrita, assumida como uma tactica ou uma eswatégtusa a acomodacdo as formas
heterossexuais masculinas e envereda pela defgaantizia da mulher como fonte para a
mulher de um modelo alternativo de identidade f@main
Maggie Humm sintetiza no capitulo “Black and lesb@iticism” do livro Feminist

Criticism: women as contemporary critiqge:

as women-identified women, lesbians were the nofnfemale experience and
heterosexism an abnormal oppression. The logidisf radical theory was clear.
Only leshians could provide a fully adequate wornentred analysis. The theorists
gave lesbian literary critics firm objectives. Theality of lesbian experience in
literature needed to be uncovered and made paatl @fomen’s history. (Humm,

1986: 115)

A relacéo (autobiografica, ou melhor, autoconhegdaue na escrita se estabelece,
entre a vida e a obra, segundo Margaret Cruikshankpor objectivo desafiar o popular mito
da mulher como o Outth Ja que o préprio feminismo oferece a op¢éo dallescuma das

opcOes que se possam fazer € a da sexualidade. E

if the sexuality could be freely or unconscioudfpsen, so too the critical text could
move from identifying lesbian in relation to a makorld (and therefore a male
literary tradition) to a more problematic and exgjtaccount of literary creativity.
(Humm, 1986: 118)

O facto de se assumir “poetisa que exalta e pratisamossexualidade”, da maneira
que a define @icionario de Literatura Portuguesde Alvaro Manuel Machado (1996: 471),
centra 0 nosso olhar sobre um corpo-sujeito norfiermj absolutamente entregue as suas
pulsdes erdticas, em relacdo a um objecto (na raadas vezes) também no feminino. Tanto
sujeito como 0 objecto sdo permeaveis, um peloopuim jogo de espelhos onde pouco
importa quem vé e quem € visto. Lé-se nesta citéoogm a perplexidade do Eu que vé o

" Embora se esqueca de examinar a possivel idemulieer Iésbica como o Outro
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Outro no espelho a sua frente como algo complementadispensavel, porque é a condi¢ao
necessaria de atingir a unidade e a mestria des@g melhor se vé no desabafo: “I am not
fully known to myself, because part of what | anthe enigmatic traces of others.” (Butler,
2004: 46) Ou seja, ser sujeito ou objecto queaalatconfessa no processo de conhecimento
pouco importard perante a primazia da porosidadeebcional das relacdes emocionais,

objecto de descricdo no pano erético do NOSSOEESICO.
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[ll. O NOVO “SUJEITO ABSOLUTO”

Falou-se no capitulo anterior sobrevozeamentoque se fez no século passado,
segundo Michel Foucault, ao sexo, reflectiu-se es@rexperiéncia sensacional por longos
tempos vedada ao corpo enquanto sujeito e deramesamhecer principios e exemplos de
inclusdo de um novo discurso — o erdtico — nasigasitpoéticas nas letras portuguesas.
Embora ndo tenham encontrado lugar nemAntologia de Poesia Portuguesa Erética e
Satirica de Natalia Correia nem rfantologia da Poesia Feminina Portugueda Antonio
Salvado, os versos de Judith Teixeira enquadranagerfeicdo na moldura destawidades
e sdo exemplificadores da forca da expressdo senahde um corpo dito erdtico através do
corpo da escrita poética que adoptou 0 mesmo mmtid poesiavais Beijosdo ano 1925

comprova-o:

Devagar...
outro beijo... outro ainda

O teu olhar, misterioso e lento,
veio desgrenhar

a calida tempestade

gue me desvaira 0 pensamento!

Mais beijos!...

Deixa que eu, endoidecida,
incendeie a tua boca

e domine a tua vida!

Sim, amor...

deixa que se alongue mais
este tormento breve!...
gue o meu desejo subindo
solte a rubra asa

e nos leve!

O primeiro contacto entre os corpos, intermediaéto9 beijos, ao desvairar 0
pensamento até ao ponto de o ofuscar, abre agwitaminho, “misterioso e lento”, tal qual
o olhar da pessoa com quem se partilhara, para wmiande vivéncias corporais a subjugar-
se aos desejos que sobem. Loucura, fogo e “c@idpdstade” caracterizam o momento em
gue se lanca o convite ao ser amado. A expectatiuge uma nova liberdade, “rubra” e leve,
capaz de apagar o “tormento breve” do temor dadaédomine a vida que é apreciada aqui
na sua plenitude fisica. Quem tem a ousadia deid@mmpara o lancamento por este caminho,
contrario a moral da época (e ndo s6), é um Eunfemi uma mulher “endoidecida’. No
“olhar, misterioso” do convidado pressente-se ap@en&@amor”, ndo se distingue a marca do

género. Alias, sera de alguma importancia o géma@m@mocao que se vivera?
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1. Grupos naturais de mulheres. A luta pelo individal

Monique Wittig comeca o seu ensaio “One Is Not Barwoman”, afirmando a
destruicdo da ideia de as mulheres serem um “gngtoral” — a abordagem feminista
materialista da sua opressado. A natureza, de acordd/ittig, ndo passa de uma ideia e ndo
s6 as mentes como 0s corpos humanos sdo pressoaadmrresponder a esta ideia. As
consideracdes erroneas de os humanos serem nmag&nial especificos dos seus corpos
manipulam tanto os corpos como as mentes porquspecificidade é construida pela
iniciativa dos homens, para os quais as mulherapreeforam objecto. A perspectiva, a partir
da qual fala Wittig, € a sociedade lésbica quettdgs the artificial (social) fact constituting
women as a «natural group».” (1993: 103) A sociedbbica, sustenta a teorizadora
francesa, equaciona o conceito da “natureza” armhefpho dos corpos. Para as lésbicas, nao
s6 ndo existe um grupo natural de mulheres comoip palavranulheré questionavel do
ponto de vista individualista, ja que remete, cddimone de Beauvoir assinala, para uma
interpretacdo dentro dos limites do o

Em Wittig, a destruicdo do mito da mulher passaa pelcusa total do modelo
oposicionista. A abordagem lésbica da opressaondaberes, ao contrario de muitas
feministas e muitas feministas lésbicas tambénmaha atenc&o, nunca comportara as bases
das explicacdes biolégicas ou historicas, tendacenta que as duas assumem 0S principios
da sociedade como heterossexuais. O matriarcadofa,alndo poderia ser menos
heterossexual do que o patriarcado, ja que o quiar@wapenas 0 sexo do opressor. A nova
ordem lésbica recusa-se a aceitar a divisdo “ratenére homens e mulheres, recusa-se a
“naturalizar” a histéria, recusa-se a aceitar gei€ategorias “homem” e “mulher” existirdo
para sempre. O grande perigo de ndo seguir estesaréca naturalizacdo do fendmeno social
gue expressa a opressao das mulheres e que fardaaga impossivel. Wittig passa a seguite
receita para a recusa — a abstraccdo: “women ik o abstract themselves from the
definition «woman» which is imposed upon them.”939103) Esta definicdo € apenas a
marca do opressor, 0 mito, junto com 0s seus sf@itateriais e as suas manifestacbes na
consciéncia e nos corpos das mulheres, de queaiap. Semelhantes consideracdes sobre
0 género levam a dupla acusacdo de quem os defendeor lado, ndo ser “verdadeira”
mulher, e, por outro, querer ser homem. Wittig poesclarece que a recusa da definicdo

“mulher” ndo implica a necessidade de se tornardmnfa lesbian has to be something else,

12 para Beauvoir “one is not born, but rather becormasoman. No biological, psychological or econoffaie
determines the figure that the human female presensociety: it is civilization as a whole thabguces this
creature, intermediate between male and eunuclehvididescribed as feminine.” (1974: 301)
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a not-woman, a not-man, a product of society, motipct of nature, for there is no nature in
society.” (1993: 104)

O que estard em causa sera a énfase sobre a &@efida; individual, tendo a
consciéncia de que toda a luta parte com a defirdigdidentidade do lutador. A luta, de que
Wittig fala, consiste na supressao dos homens abguéasse, por meios politicos, porque o
fim da categoria “homem” pora invariavelmente o fia categoria “mulher”, acabando
também com a opressdo das mulheres. A “formacagimdaa” no “mito da mulher” sera
combatida, morta como o “anjo da casa” de VirgWiaolf, pela definicdo do individual.
Wittig porém reconhece a dificuldade historica daesgtdo do sujeito individual. Os
individuos, enquanto produto de relagcbes socigispaderdo ser dotados de consciéncia
“alienada”, porque as classes oprimidas, incluasenulheres, 0 marxismo negou o estatuto
de sujeito. Portanto este estatuto tera de segidbira fim de se constituir o individualismo
como principio existencial:

It is we who historically must undertake the tagklefining the individual subject in
materialist terms. This certainly seems to be gpossibility since materialism and
subjectivity have always been mutually exclusive.) (For women to answer the
guestion of the individual subject in materialestrhs is first to show, as the lesbians
and feminists did, that supposedly “subjectiveridividual,” “private” problems are
in fact social problems, class problems; that skbyua not for women an individual
and subjective expression, but a social institutibwiolence. (Wittig, 1993: 108).

O individual em Judith Teixeira foge a definicAesgr de ser reconhecido como o
principal ingrediente da sua producéo poética. @ qao sei / € ser banal”, diz Teixeira
numa das suas poesias, afirmando que, em ternisticad e pessoais, ja assumiu a tarefa de
atingir um sujeito individual fora dasaturalidades ficcionalmente formadadla sua
Conferéncia de Mim em que se Explicam as Minha§é®agobre a Vida, sobre a Estética e
sobre a Moral a poetisa confessa ter empregado toda a sinderiita sua consciéncia como
mulher e artista, e toda a verdade da sua sedsiddj o que perfaz dela uma “personalidade
luxuriosa e original”, como a define Antonio Man@duto Viana no seGoragao Arquivista
(1977: 205). E uma personalidade que delira conuta B sonha com os gritos rebeldes do
Mar. A andlise que René P. Garay faz a figura alita também a aprecia de um ponto de
vista que desconstréi o que é considerado ser tadegcdo burguesa com principios morais
bem definidos e, mais importante, ainda inquestieisa Os versos desvendam uma
“identidade individualizante” na sua “ambiguidadgie se expressa em multiplas posturas. O
caracter subjectivista e individualista, de acardm Maria Teresa Maia Carrilho, no prefacio
do livro Judith Teixeira. O Modernismo Safico PortuguesGaray, é sublinhado por tracos
decadentistas da obra que fornecem ao Eu posaib#édde se expandir para |4 das barreiras

tradicionais estabelecidas (Garay, 2002).
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2. O contra-contrato social

A expresséao da individualidade e a liberacdo dejdede acordo com Wittig, requer
a abolicdo das categorias de género. Seria intorreatdo considerar que as lésbhicas
associam, amam-se, vivem com mulheres porque ocotémmulheres” tem significado no
sistema heterossexual do pensamento e no sisterr@dsexual da economia. Vistas desta
maneira, as lésbicas ndo sdo mulheres porque guainise fora da norma heterossexual que
€ definida pelos homens para os fins dos mesmoprédacio arhe Straight Mind and Other
EssaysWittig foge a descricdo da heterossexualidadeocoma instituicdo para a descrever
como um regime politico cujas bases se encontransubanissdo e na apropriacdo das
mulheres (1992: XIIl). No ensaio anteriormente ditaOne Is Not Born a Womarg

teorizadora assenta a luta na recusa

to become (or to remain) heterosexual [which] alveyeant to refuse to become a
man or a woman, consciously or not. For a lesti@goes further than the refusal
of the role «woman». It is the refusal of the ecuit ideological, and political
power of a man. (1993: 105)

A sociedade (heterossexual), cujo fundamento € tageaa politica do sexo,
heterossexualizaas mulheres, ou seja, submete-as a uma econonéaogsexual. O
significado daheterossexualizacédamo caso feminino, € a imposicao as mulheres gidari
obrigacdo da reproducdo éapécieque teria como consequéncia a reproducdo da propri
sociedade (heterossexual). A luta do sujeito indial, nestes nuances, seria a quebra do
contrato social heterossexual, insiste Wittig. falprecisa-se, visto que todos os individuos
se encontram no interior do contrato social quegd@eim contrato heterossexual, obriga-os a
viver na heterossexualidade como a Unica e obrigat&lacdo entre o “homem” e a
“mulher”. O contrato social precisa de ser quebradguanto contrato heterossexual. Mas o
gue afinal é a heterossexualidade? — perguntagiéittesponde pela explicacdo da criacdo do
termo em contrapartida a homossexualidade no idizxi®éculo XX.

A luta pela ruptura com o contrato social na olealddith Teixeira sustenta-se pelo
proprio escandalo que provocou a saida da princelectanea, intitulad®ecadénciapela
qualificacdo de “desavergonhada” da autora e ltofde as suas primeiras poesias serem
consideradas exemplificativas da “falta de pudar garacteriza hoje em dia esta sociedade
burguesa®®. O contrato social aparece na obra de Teixeids ata mailscula do “Senhor”.
Vejam-se 0s seguintes versos do podbmminio (cujo titulo, alids, é suficientemente

alusivo):

13 Marcello Caetano, “«Arte» sem Moral Nenhuma”Qirdem Nova 4-5Junho-Julho de 1926, pp. 156-158.
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— Eu quero Sol, Senhor!, mais sol na minha vida!

E para qué?

Vé la:

Para abrasar a doce rosa-cha
da tua carne de Outono,
palida e arrefecidal

Hei-de arrancar

dos paramos do céu

essa héstia de oiro refulgente!
E passa-la da minha boca
ratila e criminosa

para a tua boca esfingica

e indiferente,

numa licida

e expressiva comunhao!...
Como se em carne viva

eu te desse 0 meu proprio coragao.

E sera entdo

gue o teu corpo raro

de vencido

ha-de tombar sob a ansia viva
do meu querer...

o0 teu corpo

endoidecido

em loucas vibracdes

de sangue e seda,

em labareda,

... sob a garra feroz das minhas sensatbes!

A abstraccdo da marca linguistica de género datpel'Senhor” (Que poderia levar
a uma formulacdo heterossexual do desejo) abre nunka para a interpretagcdo da
personificacdo do contrato social na figura doriateitor emDominia O que justifica a
possibilidade nesta direccdo € a violéncia da sspree o tom da provocacao que laboram
para a evidéncia de um apelo de liberdade, em geand apelo de amor. O “sol” ou a
liberdade que se deseja servem para condicion&taaao viver sensacional, sem o qual a
carne empalidece e arrefece no seu Outono. A relaeferossexual compulsoria entre o
“‘homem” e a “mulher”, ainda por cima estigmatizauddo discurso religioso, reserva para a
vida apenas a estatica do esfinge e a indifereagattha, exclui a oferta do coragcdo, como
simbolo do interior emocional, partilhado com o gee se ama. A nova “comunhao”, ainda
no registo do acto criminoso e da suprema ousadia, capaz de exprimir a sua e arrancar
expressividade do corpo do Outro que até ha poacapsesentava “vencido”. A “hostia”
destr6i o contrato pelo fulgor dourado do céu adfexir somente sensacfes, sem dar
explicacbes porque, no entender de Wittig, uma soceéedade, em que a heterossexualidade

nao ordene, se submete ao imperativo dos procegsmsscientes de tal maneira qupasso

14 Observe-se que o poema permite uma dupla aprecidedque serda aqui tomada uma das linhas possiveis
relegando para mais em frente a outra possibilidadeciativa.
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fora da norma, o lesbianismo ou a homossexualidade,pogl®m ser pensados ainda menos
expressos. O inconsciente que caracteriza os [p@xe@svela-se apenas nas sensacgdes, em
cujas garras, diz Teixeira, se atinge o sol da.vida

Outro paralelismo que transparece entre o poenmaaeferido e as reflexdes de
Wittig € a revolta contra os discursos da opressa® que impedem a fala fora dos termos do
contrato. A emocionalidade expressa pela pontuggaty com o estilo directo, usado pela
voz lirica, tém a qualidade de armas que entratlataaontra os discursos que escravizam as
mentes e os corpos. O terreno em que tem lugaaado precisamente 0s corpos, que Sao
impregnados de informacado e funcionam como umaseapede a afectar os pensamentos, 0s
gestos, 0s actos, os sentimentos, as relacbesg\VI@0O2: 4). Teixeira usa estes terrenos na
sua revolta contra @ominio numa tentativa de subversdo: o uso dos ingrediemiena
ordem subvertida surpreende o “Senhor” e comprogadndoidecendo o seu préprio corpo
“em loucas vibragbes”, a fragilidade da descontidnaabsurda que, por meio do contrato

social, foi construida entre o corpo social e @s skesejos carnais.

3. A Minha Amante

De novo René P. Garay, desta vez no ensaio “Se&qao8 Judith Teixeira e o
Discurso Modernista Portugués”, defende a crisigip pela poetisa do “sentimento
feminino em luta com uma sociedade de valoresdi@tilistas” (2001: 54-55), em linha com
o convite de accdo contra o contrato social (hssexual) de Monique Wittig. Esta
cristalizacaoporém vé a sua sintese Dixionario Incompleto de Mulheres RebeldksAna
Barradas, numa equivaléncia ao enaltecimento doazépes da carne feminina, da
sensualidade do amor e da volupia da morfina” (1208-108), e, voltando ddicionario de
Literatura Portuguesade Alvaro Manuel Machado, que, ainda mais lacgn&aesume
“como poetisa que exalta e pratica a homossexukdigalém de se drogar com morfina)”
(1996: 471). Abstraindo-se do certo negativismo maesparece na segunda qualificacéo, o
amor feminino em muitas poesias de Teixeira ulgspdodas as fronteiras e todos os limites
falocéntricos. O discurso de género nos verso£n&mo se espera, simplesmente assente
na divisdo bissexual, mas, com muita ousadia edade, questiona a propria hierarquia
sexual de valores e de poder, a maneira de Whttassuncao da diferenca sexual e o desafio
da hierarquizacdo sexual atingem o seu d&mago uneafitp Iésbica — a Unica conhecida por
Wittig e liricamente praticada por Teixeira, umapenéncia sensacional para além das

categorias de sexo, onde a “mulher” esta livreaitgaceconomica, politica e ideologica.
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Distanciando-se da carga metaférica que muitosgliiseram dar, ao interpretar a
“amante” como morfina, transcreve-se aqui o primexemplo da entrega judithiana, a que

Garay chamou de “impulso lesboerético” na sua obra:

A minha amante

s6 lhe perco o som e a cor
em orgias de morfina!”
Dizem que eu tenho amores contigo!
Deixa-os dizer!...
Eles sabem la o que ha de sublime
Nos meus sonhos de prazer...
De madrugada, logo ao despertar,
Ha quem me tenha ouvido gritar
Pelo teu nome...
Dizem — e eu nao protesto —
Que seja qual for
0 meu aspecto
tu estas
na minha fisionomia
€ no meu gesto!
Dizem que eu me embriago toda em cores
Para te esquecer...
E que de noite pelos corredores
Quando vou passando para te ir buscar,
Levo risos de louca, no olhar!
N&o entendem dos meus amores contigo —
N&o entendem deste luar de beijos...
— Ha quem Ihe chame a tara perversa,
Dum ser destrambelhado e sensual!
Chamam-te o génio do mal —
O meu castigo...
E eu em sombras alheio-me dispersa...
E ninguém sabe que é de ti que eu vivo...
Que és tu que doiras ainda,
O meu castelo em ruina...
Que fazes da hora ma, a hora linda
Dos meus sonhos voluptuosos—
N&o faltes aos meus apelos dolorosos
— Adormenta esta dor que me domina!

A construcdo do poema remete para a leitura decamizgssdo que desvenda aqui um
delirio secreto pelo sexo feminino. Assistimos auhapla inversao do discurso em termos de
género, nomeadamente: por um lado, o tradicionam@eémasculino da enunciacao lirica na
tradicdo milenar literaria converteu-se num sujpibético feminino; por outro, o objecto da
aspiracao, também no feminino, rompe o contrateakbeterossexual, ao testemunhar uma
experiéncia individual homossexual. Esta invers@&o) dois graus, representa uma
demonstracdo da apropriacdo do discurso masciiaguente na época, para a elaboragéo de
uma nova postura, que tenha o significado de alteena sexualidade convencional. A prova
gue se trata de um discurso transgressor do gémeroativo e que € uma luta contra o

circunstancial que afinal se trava, € a oposicaodienaria da terceira pessoa do plural que
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diz ndo entender, que explica o que ndo entendeactucura, que chama perversidade e
mau génio 0 que ndo se permite sentir. Do outro tkdluta, o “impulso lesboerético” tem o
seu botdo de arranque numa homo-identificacaafisi@ impressao na fisionomia e no gesto
do amado que reciprocamente representa quem anggiej@s valores de poder na nova
contratualidadese encontram desligados. A vivéncia deste impgusém, permanecendo no
mundo envolvente de uma norma heterossexual cowpulainda pouco propicia a
porosidades subversivas, poderia ser experimeafsateas no delirio, no estado dormente, no
sonho, na sombra do alheamento, da dispersédo. ddido a morfina teria o significado da
anestesia por meio de que se experimenta o pribppiolso e se alivia a dor provocada pelo
choque com o contrato social que invariavelmentaria & morte — fisica e/ou social.

A forga da identificagdo homoerotica com o ser ar@desdobra-se ainda nos poemas
A Estatuae Venere CoricataA estatua que prende todo o sentido do sujeitgiqm no
feminino € também figura feminina — de “corpo braecesguio” e “alvo peito entumecido”.
Tal beleza, combinada com a provocagdo nos “ollb@ssr como um lirio”, aquecem o
“marmore frio” dostatus quosocial, ao passo que causam as insénias noctdengsiem
aspira, provocam febre que leva ao delirio e nmadieaim o desejo numa “convulsdo” que
desvenda todo o interior sensacional. A convulsfisata num apelo a figura de Venus, em

semelhanga com a poetisa da ilha de Lesbos:

O Vénus sensual!

Pecado mortal

do meu pensamento!

Tens nos seios de bicos acerados,
num tormento,

a singular razao dos meus cuidados!

A inspiracdo que move este apelo, desmesuradareediiea, inscreve-se como 0
motivo tematicamente mais forte neste texto (bemacem muitos outros). Quem escreve
recreia-se deliberadamente na descricdo erdticaodmo feminino. A rendicdo do corpo
equivale a rendicdo do pensamento, ou seja, deem&atmesmo tempo, 0s seios da estatua
estdo igualmente “num tormento”, a espera de semgmecidos, cancelando deste modo a
direccdo nos vectores de exercicio de poder eddbdaminho para a partilha da sensualidade
numa nova comunh&o de reciprocidade.

Em Venere Coricataoutra vez, “vé-se o gozo da escritora perantelaptuosidade
do corpo feminino”, escreve Garay no ensaio sut@@ai(2001: 61). Perante o quadro de
Tiziano Vicelli, como a propria Teixeira avisa antio inicio do soneto, a figura de Venus é
vista por um olhar feminino que adoptou perspestittadicionalmente masculinas de

apreciacao e as transp0s na descrigéo:
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Risca-se numa luz esbraseada
sobre uma pele negra e rebrilhante
a linha do seu corpo estonteante
recortando a nudez estilizada..,

Cintilacdes de cor avermelhada,

vém envolver-lhe a curva provocante!
E na boca perversa de bacante,
agoniza uma rosa ensanguentada!

Num amplexo quimérico cingida,
revolve-se na luz enrubescida,
em espasmos de luxdria, irrealizados...

Contorce-se num ritmo de desejos...
E a luz vai-lhe mordendo todo em beijos
0 seio nu, de bicosnristados!

A bacante descrita aqui, enquanto “perversa”, ér dizer, muito mais provocativa —
uma das marcas da apreciacao tradicional masc@irtam de extrema seducédo da figura
apresentada comprova-se pelas brasas e pelo rabuz,doela “pele negra”, pelo brilho do
corpo nu, pelas “cintilagbes de cor avermelhadala ffrosa ensanguentada” da agonia. Da
mesma maneira, 0 seio é minuciosamente erotizagondo a vista uns “bicos enristados”.
A nudez emVenere Coricateopera uma seducdo de grau mais forte do qué &statug
ainda pelo calor dos tons do quadro, em comparegéoa frieza do marmore da escultura.
Este apelo caloroso da nudez no quadro, na Ultiane mlo soneto, materializa o desejo
convulsivo e leva o espasmo ao seu auge, por naeliozdde género feminino) que se lanca
sobre o corpo nu e consome 0 momento erético. Atgsta consumacao, a Venus retratada
cingia-se na quimera dos abracos aquando depaigiaid dos espasmos nao realizados
tornou-se verdade pelo mesmo processo pelo qudkdiaatéria da colectandhua Teixeira
escreveu que “aos bracos delgados, e brancos, danosnha Quimera em cujas curvas da
Perturbacéo e do Sonho musical eu descobri o gselvagem e sonoro de viver!”

A vitalidade da experiéncia sensual, homoeréticaasm concreto, € ainda visivel no
poemaA Cigana A fuga do elitismo do cenario artistico operapsta narratividade do
discurso que relata uma simples observacdo darpa¢uuma das que “nascem as mil”. O
primeiro olhar anuncia, de novo, uma figura femaniesguia que seduz, como no caso
anterior, tanto bela esbelteza das suas formas petaaor bronzeada das mesmas. Os olhos
sdo igualmente “perversos” e a boca guarda derfEsds”. O novo nesta primeira
apreciacdo é o cabelo — eterno objecto femininsedleicdo — que em “negras trangas” luz
convidativo. Juntando as “ondulacfes provocantes’cidtura a dancar, 0 sujeito poético
enfrenta uma figura “toda gestos coleantes”. Oraste pela “vida dessa mulher”, que se

confessa néo se saber como foi originado, resiseualidades da figura assim descrita que,
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anunciada como cigana logo no titulo, vem mostnaa gensualidade inteiramente submissa
aos impulsos do corpo, sem se submeter porém ansshbidos compromissos sociais,
inclusive os de classe. A narragdo conta a histgiauma entrega absoluta de mulher a
falsidade do desejo de posse masculino que, ermuzenario, sustenta a tradicional
percepcado da mulher enquanto objecto de desejohpetem. O desejo de posse masculino
desencadeia uma “anomalia brutal”, originada dapial sensual da cigana e capaz de matar
pela dor que provoca. A materialidade do impulssaulno na histéria da cigana sobrepde-
se a adoracdo do seu corpo feminino pelo olhar mengivo da outra fémea que, ao
contrario do medo que o masculino sente, pressEntan destruicdo na seducdo, apela
perversamente a morte no cerne do sensual.

A temética da inversdo sexual, como modo de lubatra as convencionalidades
sociais de ordem heterossexual, na obra poétidadith Teixeira realmente culminam numa
decadéncia sensual. O decadentismo que se |é mass\@orém afirma-se mais pelos seus
tracos conceptuais que ficam quase suspensos rtemaaalidade que, por sua vez, vem
vincar as caracteristicas de uma personalidadeadhamente individual. Esta figura — corpo-
sujeito de sensualidade feminina plenamente vividesta desligado do seu passado e da
época social em gque se encontra. Esta figura ssa plenitude sensual interior para construir
uma realidade exterior, sem tempo nem contexta cajacter se resume no adjectivo
visionario. O Eu da modernidade decadentista ifleatse com o Eu da modernidade séfica,
gue é a conclusao de Garay, numa afirmacao pegseanora o presente em que encontra e
se projecta num futuro que cobica. A projeccdo, sues linhas decadentistas, € sombria,
violenta, sanguinea, dolorosa, mortal, neurétitauea. Na superficie atemporal em que se
realiza a sua individualidade, porém, ela enaléetila, 0 amor e a sensualidade: “A luxaria
€ uma fonte dolorosa e sagrada de cujo seio vleotre, cantando e sofrendo, o ritmo
harmonioso das nossas sensacgfes!” escreve a puetsa@Conferéncia O que transforma o
interiormente vivido numa projeccéo visionaria ¥eealizacdo destas sensa¢des. Abstraidas
do presente em que se encontram e a semelhancatdgsrias filoséficas que actuam sobre
a realidade social, os versos de Teixeira dao eledgideia da linguagem modeladora do
corpo social através da realidade (Wittig, 1992) K&s é um exemplo visionario, de
modelacao subvertida. O novo “sujeito absoluto”,qgre 0 Eu resulta pelo uso da palavra, €
uma nao-mulher ou um n&do-homem que ignora a higizaggo de poder nas relagbes e ousa

desafiar o contrato social enquanto heterossexual.
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V. CLAUSURAS SEXUAIS

Nas férias brinca-se ao que se poderia ter sido
Se nédo se fosse aquilo que se é.
Paulo José Miranda

Partindo dos versos do poeta portugués contemporddaulo José Miranda,
entraremos nesta parte rfasias da reflexdo sobre uma possivel teoria da sexukdidaas
permaneceremos sempre a sombra d@s (teis da dicotomia heterossexualidade -
homossexualidade que o estaaioritario em vigor continua apenas a permitir.

No Dicionario de Fernando Pessoa e do Modernismo Rprés organizado por
Fernando Cabral Martins, ao referir-se as novedadutlith Teixeira, Maria Lucia Dal Farra

assinala que estas ultimas, partilhando a “sumjutads de ambiente” das poesias,

para além de mutacdo de registo literario, tambésaiam questdes polémicas
acerca do sexo e seus valores, discutindo-as parado preconceito e dentro de
um esteticismo que sublinha a elegancia de moBasia, 2008: 846)

Ou seja, quer em prosa quem em poesia, Judith-ssngelo dificil (no ambiente
social pouco poroso da altura, como apontamos)ntamile uma verbalizacdo das praticas
sexuais e de elaboragcdo de um possivel discursocaso concreto artistico e mais

precisamente literario — poético e prosaico, —edaalidade.

1. A crise da definicao

O desenvolvimento das praticas intelectuais etas fpoliticas do fim do século XIX
levaram a longa crise da definicio moderna da $idade a alastrar-se e exacerbar-se,
constata Eve Kosofsky-Sedgwick maroducéo axioméaticalo seu trabalh&pistemology of
the ClosetMuitas vezes esta crise € adicionalmente draaddipela incoeréncia interior e a
controvérsia das formas do discurso e das indliégicda “mente sabia”, herdada pelos
arquitectos da cultura presente. A crise da dé&fmigomo/heterossexual estruturou, de forma
a separa-lo, o pensamento e o conhecimento deaaotstura ocidental do século XX,
acrescenta Kosofsky-Sedgwick.

Os campos onde poderia acontecer a elaboracécefiagdles sdo os textsja que
as consequéncias de uma mudanca no discurso sebrei@idade ndo podem ser facultadas
inquestionavelmente a nenhuma area, préopria exelmgnte a sexualidade. A sexualidade &
posta pela cultura moderna, sustentando as dessra@® Foucault, numa relacdo cada vez
mais estreita com construcdes de alta ordem naifitagdo pessoal, tais como identidade

individual, verdade e conhecimento: torna-se cadamais 6bvio o ponto de contacto, chama

% Inclusive os literarios, a considerar o livro sagitado onde a autora se dedica a explorar osstelet@lguns
dos mais avultados nomes na literatura ocidental.
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a atencao Kosofsky-Sedgwick, entre a “lingua daa@ade” e as outras linguas, atraves das
quais conhecemos 0 espaco nos envolve mas atragégudis também nos transformamos,
em termos identitarios (Kosofsky-Sedgwick, 1990. Epistemology of the Closétum texto
definido pela sua autora como um livro anti-homafalguanto a sua tematica e perspectiva,
na medida que quem escreveu as suas linhas jaupeagtistanciamento, apesar dos muitos
pontos de contacto, entre a perspectiva feminista, €, centrada sobre o género, e a
perspectiva anti-homofobica, isto €, debrucadaesabsexualidade. Por sua vez, é o acto
homofdbico contra a obra de Judith Teixeira qugimai 0s pontos de contacto entre a nova, a
principiante, lingua da sexualidade e a linguaekot lirico portugués do Modernismo, a
mesma corrente literaria que, na sua variante awmericana, é apresentada por Kosofsky-
Sedgwick como a condi¢cdo que fez possivel o sea.l® dltimo procura, resumidamente,
dar a conhecer a compreenséo e o privilégio dachgmle de os humanos alcancarem um
conhecimento da sexualidade que nado a reduza rogst@ relagdes proprias do género. O
compromisso de longo prazo, por outro lado, é emasdvimento de um projecto funcional
de andlise anti-homofdbica.

1.1. Minorias e universalidades

A novidade no ultimo quadriénio do século XIX, gqdana palavra “homossexual”
abre o seu caminho no discurso euro-americano, @eaessidade de caracterizar a
personalidade, a semelhanca da sua definicdo cemenpente ao género feminino ou ao
género masculino, como possuidora de homossexdelidai heterossexualidade. Uma
identidade construida por meio desta binariedadelidgen porém muitas controvérsias,
inclusive controvérsias em outros campos da videaga que ndo tém a ver com a
sexualidade propriamente dita.

Ao pensar sobre o discurso da sexualidade, Kos@skigwick delineia duas
controvérsias distintas. A primeira controvérsia mispeito a colisdo entre a definicdo do
homo/heterossexual como um problema vital para mmnaria limitada, que a autora chama
de “posicao atribuindo minoria”, e a definicdo dasma binariedade como um problema de
importancia infinita e decisiva para todas as pEssSi3to €, para as pessoas portadoras de
todos os tipos de sexualidade, que a autora charfjyodicao atribuindo universalidade”. A

segunda controvérsia, por sua vez, opde:

seeing same-sex object choice on the one hand amteer of liminality or
transitivity between genders, and seeing it orother hand as reflecting an impulse
of separatism — though by no means necessarilyiqgadlseparatism — within each
gender. (Kosofsky-Sedgwick, 1990: 1-2)
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As duas controvérsias, assim delineadas pela &efania, mostram, em primeiro lugar, o
ainda impossivel (e j& mencionado) desprendimentalidcurso sobre a sexualidade dos
discursos sobre o género. Em segundo lugar, a qmigp pela que vem a iniciativa da
urgéncia de discutir o problema origina duas pesicdistintas perante o assunto — a da
minoria e a da universalidade (onde se englobaiariag — cada uma disputando a utilidade
do uso do discurso da sexualidade. Em terceirarlugiioduz-se a ideia da importancia da
escolha do objecto de desejo sexual; em quargaha do objecto dentro do mesmo género
provoca uma inevitavel onda de pensamentos de siel®yacao do proprio género, ja que a
homo-escolha é carregada de impulsos separatistgagpfunciona num espaco de limiar.
Parece légica a perplexidade da Kosofsky-Sedgwiekarge o facto que, de entre a
multiplicidade de dimensdes pelas quais a accadgafjele uma pessoa difere da de outra,
somente uma dimensdo — a do género do objectocdthas- desde o fim do século XIX
permanece a dimensao privilegiada em regime excupela categoria de “orientacéo
sexual”. Esta ultima resulta na distincdo de egsém homossexual que, nas palavras de
Foucault, € uma espécie, tal qual o individuo lssaxualEpistemology of the Closeéfio da
resposta a esta repentina e radical condensac&eximlidades mas debruca-se sobre a
conservacgao e o desenvolvimento de perspectivasatdha sexual, menos estaveis e menos
ligadas a identidade, que sao fomentadas pelas asgsessoas e pelos mesmos sistemas de
pensamento (Kosofsky-Sedgwick, 1990: 9).

Apoés a afirmacdo que a definicdo homo/heterossefaialim factor de primeira
importancia no século passado para toda a idemrtideidental moderna e para a organizacao
social e ndo so para a identidade e cultura hommoake&losofsky-Sedgwick enumera (1990:
11) uma série de categorias binarias, onde estmigdef se reflectiu, entre as quais
clausura/abertura, privado/publico, masculino/féendnmaioria/minoria, castidade/iniciacéo,
canonico/ndo canonico, totalidade/decadéncia, mieisier@nte, sinceridade/sentimentalidade
parecem ter uma relacdo mais estreita com o n@swde estudo literario do Modernismo
Portugués. Judith Teixeira € um exemplo inequidiccomo a homossexualidade era tratada
como “one stigmatized minority, a particularly demed one” (Kosofsky-Sedgwick, 1990:
20), a lembrar a mordaz caricatura de Amarelhesgifreu nas paginas d& Sempre Fixe
em que foi ridicularizada a ser mostrada nua, gatdachapéu coco, sob o andncio “Viande
de paraitre”. A caricatura, apesar da sua expidssi® imediata, é sintomatica do siléncio
reinante relativamente ao discurso da sexualid&@guindo as prescricdoes de Foucault
porém, nao se deve construir uma oposicao binatia e que se diz e o0 que nao se diz mas é

necessario definir as diferentes maneiras de ré@.dPorque muitos siléncios penetram nao
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s6 o discurso da sexualidade como os outros dssuesnbém. No primeiro capitulo do
Epistemology of the CloseKosofsky-Sedgwick faz reparar que o siléncio doiaa

“clausura” tornou-se tao visivel e tdo performatoamo o proprio discurso, iluminando o
facto que a ignorancia é da mesma maneira poderosatifacetada como o conhecimento.
A teorizadora ndo se esquece de assinalar aindaaguelta desta nova categoria da
“ignorancia” gravitam outros problemas ainda que reacionam com as operagdes
psicoldgicas da vergonha, negacgdo, projec¢do,l deai@eira que o leitor se vé imerso numa

atmosfera categorica de grande tenséo.

2. Diferencas axioméaticas

No seu primeiro axioma da introducdo do livro sopaalo, Kosofsky-Sedgwick
relembra, com a simplicidade que uma afirmacaorassguer, que as pessoas sao diferentes
umas das outras. Por conseguinte, a maneira conpesa®as entendem e vivem a sua
sexualidade seria também diferente. Neste sergglia de uma tamanha violéncia negar a
alguém o direito, quaisquer que fossem as justifiea tedricas, de descrever e denominar o
seu proprio desejo sexual (Kosofsky-Sedgwick, 122027). A dominancia que, em termos
de poder, existe na relacdo da minoria com a naa@oia porém iminentemente um estado de

Incoerénciade quem se descreve a si proprio como pertenaeritagar da minoria.

Vence-me sempre a mesma dor latente.
Na curva dos meus cilios ensombrados,
bailam, num ritmo fllgido e incoerente,
agonicos desejos desgrenhados!

Se procuro prender-me firmemente

ao mistério duns bracos alongados,

gue acordam meus sentidos febrilmente
tristes, meus olhos fecham-se, enoitados...

O tédio sobe... e eu vergo, saciada,
daquela ansia que busco e que néo quero,
e afasto a tua posse desejada...

Quebro lucidamente o coragao.
E rubra, a minha boca, em desespero,
morde os cetins da raiva e da paixao!

O corpo lirico neste soneto enfrenta uma situagaaniea de desejos sexuais a desgrenharem-
se mas, ao mesmo tempo, serem obstruidos pela@seijeito a exprimi-los. A incoeréncia
gue se observa entre o desejo e a sua realizag@oigp@ncontrar uma possivel explicacao
exactamente no objecto do desejo. O ultimo, dotledtbracos alongados” — uma eterna parte
de erotizacdo do corpo feminino — em combinagcdo comistério” que suscitam, coincide

genericamente com a figura que, “saciada”’, se vergante a ansia. Esta busca-se
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emocionalmente mas ndo se quer numa racionalidad&l,s confirmando a mesma
incoeréncia da procura e da desisténcia. A dedied@fastar a “posse desejada” é dramatica e
deixa o0 sujeito poético no desespero e na raiviteral incoeréncia entre o desejo e a sua
possibilidade tem aqui o valor, ja de segunda oradkEmuma homossexualidade interiormente
vivida mas impossivel de ser descrita, ou sejelaela circunstancialmente. Nao se trataria
porém de medo mas antes de uma impressao de vg@néscos que obstrui a revelacao por
completo. Mesmo assim, 0 primeiro passo — 0 d&ialusa descricdo do conflito interior —
pelo caminho da assuncéo foi dado, arriscando taglaonsequéncias possiveis num meio
pouco permeavel.

A caricatura que padece Judith no seu tempo teigndisado de uma sentenca muito
pior do que a censura que se fez aos seus doisaobipos (homens) Antonio Botto e Raul
Leal dentro do fendmeno da assim apelidada “liesatie Sodoma”, pela dupla condicédo da
primeira: de ser mulher e de projectar a sua “itgmte” emocao léshica. A dupla
marginalizacdo remete de novo a inter-relacdo doudso da sexualidade com a perspectiva
de género. No axioma numero dois, Kosofsky-Sedgwisiste que o estudo da sexualidade
nao coincide com o estudo do género e respectivaneermpesquisa anti-homofébica nao
coincide com as pesquisas feministas. Muitas p&@ras pessoas homo, hetero e bissexuais
gue vivem a sua sexualidade como uma experiéncfarfamente enraizada no sistema de
significados e caracteristicas de género. A profnaofsky-Sedgwick admite que existe
sempre uma poténcia de distancia analitica engggnero e a sexualidade. E certo que sem a
categoria do género nao existiriam as categoriasohsexualidade e heterossexualidade mas
estas correspondem apenas a uma limitacdo da sdeabtjue se operou no século XX, isto
€, sdo factos mais historicos do que conceptuaitaMdimensdes da escolha sexual — auto
ou alo-erdtica — ndo sdo necessariamente ligadagémero. Neste sentido, um projecto
urgente sera a elaboracdo de um eixo alternativoestado, chamado simplesmente
sexualidade. Kosofsky-Sedgwick promove a considerague a orientacdo sexual seria o
objecto mais provavel da teoria desconstrutivistalo em conta que

An essentialism of sexual object-choice is far kessy to maintain, far more visibly
incoherent, more visibly stressed and challengeelvaty point in the culture than
any essentialism of gender. (Kosofsky-Sedgwick,0134)

Prova disso sdo os versos de Teixeira que, longpidse espera de uns textos de assumida
homossexualidade, sdo demonstrativos de uma atraodé indecisdo, onde se filtra a
imagem do Outro numa exacerbada dubiedade de gé&nérga do uso dos adjectivos, tanto
na caracterizacdo do objecto de desejo como, emrmespala, na descricdo do sujeito lirico,

sustentam a tal dubiedade. Assim, a expressaoxielsmde parece ser a Unica clareza,
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independentemente do género do sujeito ou do @bjeéb buscando saber da sua totalidade
mas antes da forca erotica das suas partes — ditexos, olhos, boca sé&o os objectivos mais
imediatos a alcancar.

Vejamos agora como neste contexto de sexualidadégiada e dubiedade genérica

o0 decadente se correlaciona com a totalidade.

Perfis decadentes

Através dos vitrais

ia a luz a espreguicar-se
em listas faiscantes,

sob as sedas orientais
de cores luxuriantes!

Sons ritmados dolentes,

num sensualismo intenso,
vibram misticismos decadentes
por entre nuvens de incenso.

Longos, esguios, estaticos,

entre as ondas vermelhas do cetim,
dois corpos esculpidos em marfim
soergueram-se nostalgicos,
sonambulos e enigmaticos...

Os seus perfis esfingicos,

e calidos

estremeceram

na ansia duma beleza pressentida,
dolorosamente palidos!

Fitaram-se as bocas sensuais!
Os corpos subtilizados,
femininos,

entre mil cintilacdes

irreais,

enlacaram-se

nos bracgos longos e finos!

E morderam-se as bocas abrasadas,
em contor¢Oes de fdria, ensanguentadas!
Foi um beijo doloroso,

a estrebuchar agonias,
nevrotico ansioso,

em estranhas epilepsias!
Sedas esgarcadas,

disperséo de sons,

arco-iris de rendas

irisando tons...

E ficou no ar

a vibrar

a estertorar,

encandescido,

um grito dolorido.
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Um dnico adjectivo — “feminino” — da noticia da fegica genérica dos dois corpos que sao 0s
Unicos protagonistas neste poema. O mesmo adjesgive ainda para tracar a linha divisoria
entre as duas, digamos condicionalmente, metaddsxdo — o cenario da descricdo e o
cenario da accdo. Nem um nem outro, porém, pracisae mais instrumentos adjectivais.
S&o, portanto, femininos os corpos que represeptafiperfis decadentes”. E de assinalar
neste poema a dificuldade de distinguir um corgeHsue outro corpo-objecto. Assiste-se
antes ao encontro de dois corpos-sujeitos, marqaalosggénero feminino. A impossibilidade
de definicdo pelo eixo sujeito-objecto cancela @uatiicamente a relacdo de poder, pelo
menos entre estes dois corpos-sujeitos. Outro tass@ma a suposicdo de serem os dois
submetidos ao poder da sexualidade a ver a suzag® concreta no presente encontro.
Sendo 0s corpos-sujeitos femininos tratar-se-édoetdum exercicio de homossexualidade,
segundo a definicdo homo/heterossexual, em fung&o @ género do objecto de desejo
sexual. A descricdo dos dois corpos na primeirgeparstenta a expectativa de estes serem
afinal corpos de mulheres — a comecar pela emog@oquie se elabora a descricdo a cada
verso, mais a fineza das “sedas orientais” de &hneuriantes” sobre as quais estao deitados
e a luz a espreguicar-se sobre eles; o ambiemeséial, de misticismo e mistério (com que o
discurso patriarcal sempre relacionou a figura mémai), as vibracdes misticas sdo envoltas
em “nuvens de incensos” que enfraquecem as mew¥@ndem os sentidos; os dois corpos
sao enfim esguios, esculpidos, por cima de cetnsi@lhos a lembrar as imagens de mulher
nas obras de arte classica de autoria masculinra@ivspiracdo da musa se confunde com a
objectivacdo do corpo feminino desejado; uma esta@sfingica caracteriza os dois corpos
femininos, exalam somente dor, nostalgia e o etenigma que confunde a mente masculina.
A estatica desta primeira parte, a da descricde, &u unissono com a universalidade
(patriarcal) do tratamento da figura feminina cavbgecto de contemplacao e desejo, opde-se
a inesperada e por isso tao influente segunda, para accdo. Nao se desenvolve porém
nenhuma luta colectiva no feminino contra a coralicisfavorecida da mulher. Pelo
contrario, aproveitando todas as for¢cas da condigf&onina, defende-se uma postura de
vivéncia sexual a incluir exclusivamente qualidadesininas e a excluir o contributo
masculino. Os corpos enlacados, tais como os véigdenwittig emThe Lesbian Body
experimentam a entrega um ao outro, uma entregaejuaracteriza pela furia, pelo exagero
de sons e tons, pela ansia neurdtica e a agohiainamdo na incandescéncia do acto. O valor
decadente que se atribui a tal consumacédo do aemrpor duas linhas: por um lado, € a
extremidade da vivéncia sexual que choca com aidisaeligioso da procriacdo; por outro, a

pouco esperada homossexualidade, muito menos welersa sua variante feminina ou
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Iésbica, como alias vimos anteriormente, entra enflito aberto com o0 meio em que se ousa
revelar. O acto homossexual assim descrito, quen@®nsatico afinal de uma pratica
decadente, ndo se insere no conjunto de consigeraedtotalidade sobre a sexualidade que é
ainda pensada unicamente pelo dramatismo das sfiag@es homo e heterossexu#srfis
Decadentescentua, enfim, a dupla consciéncia do individodeminino: uma privada que
se centra e vive expressamente a sua emotividadeif@, inclusive homossexual, e a outra

publica que se subordina e pior, as vezes até&p#anem modelos tipicamente masculinos.

3. Questdes histoéricas e canodnicas

Nas suas exposi¢cdes axiomaticas Eve Kosofsky-Selgminda avisa que as buscas
histéricas de uma grande transposi¢ao paradigmatidem ofuscar as condi¢cdes presentes da
identidade sexual (1990: 44-48). O aviso segue comaparacdo das datacdes que Michel
Foucault e David Halperin fazem dorto homossexual. O projecto de Kosofsky-Sedgwick
porém nédo pressupde a elaboracdo de novas nasrhistéricas, de narrativas alternativas. O
projecto da teorizadora propde-se mostrar o mottoqueal as questdes da definicdo moderna
do homo/heterossexual sdo estruturadas a partela@gbes que se desenvolveram com base
no convivio irracional de diferentes modelos deémnias durante as épocas. Esta postura

conciliadora admite que

the most potent effects of modern homo/heteroseredihition tend to spring
precisely from the inexplicitness or denial of thaps between long-coexisting
minoritizing and universalizing, or gender-trangiti and gender-intransitive,
understandings of same-sex relations. (Kosofskyg®axdk, 1990: 47)

Neste contexto o primeiro objectivo de Kosofsky-@edk € o cancelamento da naturalidade
do presente imediatamente visivel, em vez de urgaampento do passado, e o foco sobre as
forgas vitais e ndo sobre as forgas destrutivascdescteristicas da homossexualidade no
momento presente.

A obra poética de Judith Teixeira fornece a estpeaito a formula de um presente,
para que ja aludimos anteriormente (@apitulo 11l , Parte 3) e que se destaca pela falta de
perspectiva historica sobre ele. Ou seja, € umeptesque nao se relaciona nem com o
passado nem com o futuro; ndo conta, para se walea com o primeiro nem com o
segundo; vigora antes numa condicdo de atempaialidae permite a cristalizacdo dos
conceitos e/ou das praticas sensacionais e sepugigarias do drama individual. Se houver
uma narratividade nos textos de Teixeira essalu&ida a um conto dentro dos limites de um
acontecimento singular, a-historico e por consegjaéatemporal para o individuo quem o

narra. Esta constatacdo sugere para mais uma agiecinteressante da obra da poetisa,
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nomeadamente a da analise da cronologia internpakrmeas em base conceptual e ndo em
base temporal, que deixaremos porém para outratigaedo a ser desenvolvida por outro
autor noutro trabalho.

O forte lado demasiaddecadenteda producdo poética de Judith Teixeargoriori
negou-lhe um lugar no canone literario portugués pma outras razées, menos decadentes e
menos sexualmente preocupantes, 0 mesmo foi feftoautras vozes femininas das letras e
das artes em Portugal. No axioma numero seis dadingdo adEpistemology of the Closet
Kosofsky-Sedgwick relembra que os discursos conteam@os em relacdo ao canone
literario correm resumidamente em dois sentidos:doim sentidos teima pela reordenacéo e
redefinicdo dos textos no seio de um canone onmangente e dominante; o segundo
sentido, que apresenta mais possibilidades teasépiara ser defendido, engloba os esforgos
por uma destruicdo do canone dominante, a partqueeserdao produzidos ou, pelo menos,
sera desocupado espaco para uma multidao infieitanidi-canones, especificos pela sua
tematica, estrutura e autoria. A teorizadora véethar maneira de lidar comstatus quado
canone dominante na relacao entre estes dois aeikdabordagem. Por ser mulher, Teixeira
€ duplamente excluida do canone literario: por amho,| a producao de literatura por mulheres
dificilmente entra no canone portugués da suaalferndo sé); por outro (ainda pior), a
exclusdo da sua producao literaria homoeroéticadsmme € um exemplo dos esforgos pela
negacdo da identidade homossexual. Kosofsky-Sekgdetine semelhante producédo de

oprimida e tendo em conta as condi¢cdes em queseadave, afinal herdica:

To the extent that such an identity is tracealflere is clearly the possibility, now
being realized within literary criticism, for assklng alternative canons of leshian
and gay male writings minority canons, as a literature of oppression rsistance
and survival and heroic making. (Kosofsky-Sedgwic®90: 51)

Os estudos anti-homofdbicos tém um andamento enezague quanto aos debates sobre o
canone literario e o melhor sera o andamento ceasarirregularidade desta linha, conclui.
Kosofsky-Sedgwick descreve a situacao corrente aomoanone de dominagdo homofobica.
N&o a forma mas o sentido desta definicdo é padilhtambém por Shari Benstock que
chama a atenc¢do para o facto que os critpesadoresias canonizacoes literarias esquecem
a importancia do elemento erotico na literaturaoen dsso sao impedidos de chegar a
considerar a literatura numas perspectivas maigadas em termos tematicos e discursivos
(Benstock, 1990: 183). Benstock presta especialcate ao elemento erético de natureza
safica, proprio alids da producéo literaria de &e& A Ultima serve-se da forca generativa e

criativa do poder erético para evocar as vozesrgesiies na sociedade, como assinalamos
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anteriormente (ve€Capitulo 11) e afirma a existéncia de um Eros irreprimivelnawariante
safica, capaz de actuar como gerador de criacdcpoa literatura, nesse caso moderna.

Esta visdo moderna e transgressora do sujeitocpoétiue explora sobretudo a
dimensdo sensual do corpo feminino, esbarra conotaidade da visdo candnica da
sobrevivéncia social e desenvolvimento artisticigirmando dentro do novo sujeito um estado
de hesitacdo e de inseguranca na revelagdo. Qadswesta instabilidade é a tentativa do
corpo-sujeito de se iludir a si mesmo, iludindosdesaneira os olhares que vém do espaco
em que se insere mas sempre deixando no palco uieddde suficientemente “calida” para
gerar oposicdes e fomentar criticas. A dubiedadgétero em alguns poemas de Teixeira,
comolncoeréncia junto com a revelacdo inequivoca duma homosseag® noutros, como
Perfis Decadentgs sustenta a afirmacdo de Kosofsky-Sedgwick quemagem da
manifestacdo, da “saida para fora”, regularmenga joom a imagem da clausura, e sua
aparente ndo dubiedade no uso publico poderad $ecada em oposicdo, em forma de
garantia epistemolégica de salvacdo, contra a @dade realmente dubia que a clausura
enfim permite (1990: 70). A auto-revelagdo porém tecapacidade de levar a um desvendar
poderoso de um néo saber na sua qualidade de usabéoe n&do na qualidade de um vacuo,
ainda menos de um vazio; este ndo saber compoc@arse um espaco carregado de sentidos
ndo sabidos, um espaco preenchido e, por conseguimtespaco epistemoldgico, conclui a
teorizadora (1990: 77).

O desacordo, de que Judith Teixeira abertameraentabuaonferénciaentre ela e a
Maioria nasceu da sua alta concepcdo dos processos raraigsténcia e da sua singular
lealdade de afirmar, perceba-se revelar, a natudagavivéncias sensuais e 0 poder da sua
forca. O inicial desacordo, confessa a autorastoamou-se rapidamente num abismo. A

revelacao na confissdo judithiana

gue toda a luxdria em que ritmei certas atitudes m®us poemas representa
sobretudo a forma mais pomposa e elegante queipameresponder a uma atitude
interior mais comandada pela Arte do que pelosoaviduma moral que uma

sociedade se cansa em recomendar aos outros aéoecafringir (1993: 204)

cobre a imagem da “saida para fora” que regulamranentrelaca com a imagem da clausura
preenchida pelo ndo saber geral que

A luxdria é uma fonte dolorosa e sagrada de cuj \@elento corre, cantando e
sofrendo, o ritmo harmonioso das nossas sensacoes!

Mas, na verdade, a luxdria € uma forca. Vive enog$od6s, comanda todos os
nossos gestos! Inconsciente e por isso torpe gosskaientes, sagrada, ordenadora e
directiva nos responsaveis, nos iluminados!

Toda a fraqueza, toda a expressdo de receio indedes fisionomia timida e
incaracteristica, sdo repudiados pela minha maokira e leal de viver! (1993: 206)

Acabaremos esta parte com a revelagdo da latéaaida saber nos “inconscientes”

emparedados na clausura sensual.
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V. FALSAS VALIDADES. NOVAS FORMULACOES

Na parte anterior vimos como as muitas maneiraedbéomem, de ser mulher, de ser
humano, consequéncia imediata do facto que as gessm diferentes, como nos diz Eve
Kosofsky Sedgwick culminam no esforco pela recagsin de si proprio. A tentativa de se
ser aquilo que se quer ser e ndo aquilo que sda diuas maneiras de subsistir socialmente —
a da plena vivéncia em aberto do desejo sexualareld em conflito com as prescrigcdes
compulsérias pelo eixo homo/heterossexualidadda@ausura e vivéncia interior dopeto
contra-socia) levando o Eu a um emparedamento visivelmentent@iio mas na pratica
unicamente possivel na evasdo do escandalo. Viamkém como a producdo poética de
Judith Teixeira oscila entre estas duas postubagdd e fechando o leque das possibilidades
para 0 seu desejo sexual. A oscilagcdo entre oglosstde revelacdo e ofuscacdo era
acompanhada por uma dubiedade de género das pavielyentes na vivéncia do prazer e
por uma invisibilidade da linha diviséria entrewgeto e o objecto da experiéncia sexual. A

Unica certeza sobre os dois era que frequentavaaritaaamente o espac¢o do feminino.

1. Sujeitos femininos

A elaboracao de um sujeito feminino foi o pontqodetida, relembra Judith Butler no
primeiro capitulo do seGender Trouble. Feminism and the Subversion oftityerpara a
maior parte da teoria feminista ir ao encontro idtesresses e definir os objectivos, constituir
0 sujeito pelo qual se empreendia a representagiticp. Relativamente cedo, porém,
comecaram a abundar materiais a pér em causa hilid@@e” do sujeito e chegou-se ao
momento do pouco consenso sobre a constituicdatdgaria de mulheres. Butler alarma que
mulherespassou a ser um termo que perturba, um espaganélgas, a juntar-se-lhe também
a incapacidade de ser exaustivo pela razdo do dwarbastorico e da interseccdo de outras
modalidades como a raca, a classe, a etnia, eterRBlenota e verbaliza a presungcéo na
universalidade e unidade do sujeito do feminisme guna pratica, erodida pela natureza
condicional do discurso representativo em que ania insisténcia num sujeito estavel do
feminismo, entéo, € vista como “prematura” e gereleao, multiplas recusas de aceitacdo. A
proposta de Butler a esse respeito encontra-se panto de partida critico em presente

histérico e consiste na tarefa de

formulate within this constituted frame a critigogEthe categories of identity that
contemporary juridical structures engender, nazgahnd immobilize.

Perhaps there is an opportunity at this juncturewdfural politics, a period that
some would call “postfeminist,” to reflect from Wwih a feminist perspective on the
injunction to construct a subject of feminism. VifitHieminist political practice, a
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radical rethinking of the ontological constructiasfddentity appears to be necessary
in order to formulate a representational polititattmight revive feminism on other
grounds. (Butler, 1999: 8)

Enquanto chegar a novidade da critica, porém, odeser dirigidas varias perguntas
em relacdo ao sujeito feminino, uma das quaisigaté ponto é que a categoriaulheres

atinge estabilidade e coeréncia apenas no cordextaatriz heterossexual?

2. A binariedade exclusiva em crise

Ao entrar em profundidade na distingdo que na def@mninista se faz entre sexo e
género, Butler ndo passa de assinalar a descatadwiiradical que essa distingdo produz
entre 0s corpos sexuados e 0s géneros culturalmemséruidos. Ja que o género nao decorre
do sexo, entdo a construcao dasnensndo se deve exclusivamente aos corpos masculinos
nem a construcédo dasulheresse deve exclusivamente aos corpos femininos. Atitoitdo
do género, independentemente do sexo, resultarigossibilidade ddhomeme masculino
corresponder com a mesma facilidade tanto a umocéegminino como a um corpo
masculino, assim commulher e femininocorresponderiam com a mesma facilidade tanto a
um corpo masculino como a um corpo feminino. Ektudicdo livre porém funciona num
estado critico, originado pela falta de razdo amceitacdo da existéncia de apenas dois
géneros a semelhanca dos dois sexos, de que sesgapar. “Does sex have a history? Does
each sex have a different history, or historiesthdse a history of how the duality of sex was
established, a genealogy that might expose thebimgations as a variable construction?”,
pergunta Butler (1999: 10-11). Ela supde que aabililade do sexo talvez seja da mesma
maneira culturalmente construida como o génercsenssentido a distincdo ostensiva entre
sexo e geénero deixaria de fazer sentido porque s#i@ distingdo nenhuma. Afinal,
“production of sexas the prediscursive ought to be understood as fieetedf the apparatus
of cultural construction designated gendet (Butler, 1999: 11) A generificacdo do sexo
funcionaria como a revelacdo que a diferenca s¢andlém € constituida.

Em termos discursivos, a experiéncia encontra-sgalngente limitada pelos
condicionalismos de uma cultura hegemonica comgditpor “binary structures that appear as
the language of universal rationality” (Butler, 89913) A incorporacdo da linguagem
enquanto tecnologia suporta um processo de molddgioa que se desdobra na Unica
oposicao binéria por agora permissivel. Uma tertatido de propor um esquema de
multiplicacdo genérica mas, pelo momento, de escdpabinariedade compulséria do
discurso é a dubiedade de género que abunda mnasswde Judith Teixeira. Um padréo, no

conjunto das poesias, a demonstrar estes tracoss@braposicdo das forcas vitais das
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vivéncias sensacionais do corpo a distincdo peterge Outra tactica frequente, por meio da
qual se opera a evasao, € a representacdo metaminaorpo — aesapresentacacorporal,

por inteiro desprivilegiada em comparacdo com @sgmtacado das partes constituintes do
corpo. O privilégio que se da a descricdo de acg@ocontraste com a descricao estatica, é
outra forma de sustentar a suspensdo do problemeogm-sujeito/objecto sexual e/ou
genericamente marcado. A suspensdo porém tem aapelde uma amnésia de pouca
duracdo, que, mais cedo ou mais tarde, tera detaema acordar para uma urgéncia de
definicdo identitaria. Registar-se-a, na altureraasformacédo da crise da dualidade genérica

num conflito doloroso com a natureza compulsorianea.

3. O conflito das correspondéncias em falta

Nos tempos em que € tdo frequente ouvir falar,coasersas mais espontaneas das
pessoas, darise de identidadeseja a que nivel for, poucos sédo os debates aenp da
constatacdo da natureza repressiva do meio quelividno € obrigado a frequentar. A
impermeabilidade do meio é ainda mais visivel ne tpea 0 assunto da pratica sexual, onde
a manifestacédo do desejo sexual é necessarianmgrteliela como uma expressao de efeitos
dos géneros. As normas da continuidade e coergnpi@em correspondéncias pela linha de
distribuicdo um sexo — um género — uma sexualidadena identidade. A normatividade
exige plenas correspondéncias para a atribuicéedédade a uma pessoa.

Duvidas substanciais vém porém pela linha da peatjéo das praticas reguladoras da
formacao e divisdo do género na constituicdo datidkede. O maior perigo que o sujeito
enfrentard na sua identificacdo serd a equacaadetdidade ao ideal normativo e ndo as
caracteristicas da sua existéncia. A existéncite dexigo € demonstrativa do facto que as
praticas reguladoras que governam o0 género govetmaipém os constituintes culturais da
identidade. Desta maneira a identidade encontpaessa por conceitos que a normatividade

tende a qualificar como estaveis — sexo, génexoasidade.

The very notion of “the person”, escreve Butleis Galled into question by the
cultural emergence of those “incoherent” or “digommus” gendered beings who
appear to be persons but who fail to conform to geadered norms of cultural
intelligibility by which persons are defined. (1922-23)

A consequéncia desta falta de coeréncia sespecularizaca$ das respectivas pessoas, no
nosso caso de estudo da figura da poetisa moderaisavés da sua estigmatizacdo social e
do sacrificio da sua obra a favor da conservagigrgetuacdo da correspondéncia normativa.

A oposicdo mais aguda neste exemplo poético fas-$ais culturais que definem e regulam a

1% De espelho.
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forma e o rumo da sexualidade. E nem de forma sej@équestionavelmente heterossexual
se caracterizam, nem por um sentido procriadoredaatidade pregam os versos de Judith
Teixeira.

A matriz culturalheterossexualiza desejo pela producdo de oposi¢des discriminadas
e assimétricas entre 0 masculino e o feminino. @usa expressao aberta do desejo, a
férmula heterossexual parece ser seguida no pBemmnia A parte da interpretacio que lhe
foi feita anteriormente (ver Capitulo Ill, Ponto, ®nde o “Senhor” ficou entendido como
expressado metaforica do contrato social, contraab $g insurge o corpo-sujeito em crise, se
enveredarmos por uma leitura literal, priva de sgar metaforas e alusdes, teremos de

registar a adopcao da expressao normativa de ugjodeterossexual:

E o dominio

do meu desejo

escalda as minhas maos
emocionadas de mulher!

- Senhor! Senhor!

0S meus bracos sobem tanto
e vao tdo alto

no desespero

desta ansia dolorida,

gue as minhas maos esguias,
e desgarradas,

rasgam as nuvens densas,
desbotadas!...

A assimetria requerida estd cumprida, estabeleesadama oposicdo entre o desejo
escaldante de duas mé&os emocionadas de mulheznestalancar-se para a figura alta do
“Senhor”. Aléem da palavra explicita “mulher”, a femidade das méos é suportada também
pela descricdo das mesmas como “esguias” — umagdal que, atribuida a esta parte do
corpo, alude maioritariamente a um corpo femink@apresentacdo da mulher como a figura
da eterna sedutora, em comparacdo com a friezgyielez do corpo masculino, que se recusa
render a tentacdo, igualmente favorece o cenarmipgivel da travagem de um contacto de

natureza heterossexual.

Hei-de arrancar

dos paramos do céu

essa hdstia de oiro refulgente!
E passa-la da minha boca
rutila e criminosa

para a tua boca esfingica

e indiferente,

numa ldcida

e expressiva

Como se em carne viva
eu te desse 0 meu proprio coragao.
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A entrega total da parte do feminino ao objectoddeejo masculino, na perspectiva da
percepcdao literal, segue na plenitude as correguuias estabelecidas entre sexo — género —
desejo sexual, e a Unica transgressao que transpam atrevimento da expressao que viola
as leis da decéncia na sociedade e mais aind&-serdo desafio as formulacdes religiosas
sobre a castidade do corpo.

Terdo o mesmo destino de desejo sexual as as@rdodeorpo-sujeito feminino nas
poesiasO Meu Chinés O Ando da Mascara Verd®s dois objectos sdo discursivamente
postos no masculino, mantendo no primeiro caso gmuodeor da sensualidade abertamente
expressa, enquanto no segundo o desejo expressofacdes sexuais mais dubias. O ar

sensual do Chinés

Nos olhos de seda
tracados em viés,

tem um ar tdo sensual
0 meu Chinés...

(..)

As vezes

numa ansia inquieta
gue eu ndo mitigo,

e que me domina,
num sonho de poeta
ou de heroina,

fujo levando

0 meu Chinés comigo!

E 14 vamos!

(...)

realizar

as horas sensuais,
as horas delirantes
com que eu sonhei...

contamina toda a experiéncia fantasiada do desgjmbkque se prolonga por horas de delirio
repetidas “tanta, tanta vez”. De forma contra@a\nao da Mascara Verdeque procede ao
apelo para uma aproximagao e encontro sexual dignra feminina que narra o cendrio de
um pesadelo. Do ambiente de medo, siléncio faladpentino apagamento da luz, aves mas
agoireiras, emerge a visdo da figura masculinardo$ a suplicar,/num gesto que se perde...”
As ditas maos vém desprender o cabelo loiro daifeerque € compelida a “infernal
tentac&o™

— Os olhos dele...

Um abismo sem fim!

Um labirinto!...

— E 0 meu cabelo a arder
nas maos do arlequim! —

Se acomunhdo sexuatom um objecto de desejo no primeiro poema pacpEse
inquestionavel, enublada apenas pela acentuaciisedarealizacdo, por se tratar de inidmeras
fugas para o espaco dos sonhos, no segundo castidéi@ do género masculino da figura,
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gue desta vez alicia, aparece muito mais instévelvgrias razbes: o arlequim emerge do
espelho no ambiente sombrio de um jardim de answeglares que inspiram medo; a cara do
ando é escondida atras de uma mascara; os seas b&acrevestidos de ouro e as méos sédo
esguias. A frequéncia do segredo que ameaca @egEino/do espelho e o registo do medo
em que corre toda a narragcdo, suscitam mais uregptiatacdo fora do sentido literal do
discurso dominador das disposi¢cdes assimétricasirgaiedade. Semelhante interpretacédo
frequentaria o espaco das identidades da nao-esisté&that is, those in which gender does
not follow from sex and those in which the practio¢ desire do not «follow» from either sex
or gender.” (Butler, 1999: 23-24)

Outra aproximacédo do texto de Butler seria a forage dissimulada figura do
arlequim. A replicacdo dos conteudos heterossexweis possivel relacdo ndo heterossexual
estabelece uma relacdo de referéncia de copiacppiaem vez de original para copia, o0 que
se repete na relacdo da figura do homem desejadaapasdo do ando da mascara verde. O
fantasiar irreal e, por conseguinte pouco natualalia a principal caracteristica do encontro
ficcionado.

Este lado de um original falso, fabricado a paléiruma cépia, avoluma-se por meio
do uso dos espelhos €énAndo da Mascara Verd@ figura feminina, cuja experiéncia narra,
aparenta ser o objecto ou o Outro de um desejoulirasccumprindo as exigéncias para
todos os requisitos de uma relacdo heterossexyabl®ema da realizagdo da ultima, porém,
reside na actuacao do espelho que esta |4 pae&tieth figura que se estende para a sua
superficie e volta atras, bem como apresentar ejalegie vem do espelho depois de ter
partido dessa mesma figura — a Unica possibilittagleamente aceitavel.

Tal cenério ocuparia lugar do lado do tabu, poa @glicacdo € construida e mantida
uma identidade correlacionada ao sexo e ao gémgmnmduzido e disposto um desejo sexual.
A nao correspondéncia a esta identidade que podamteser nas duas figuras da poesia
supra citada, ligadas através de um “segredo”,segusa da melancolia da identificacdo de
género de que, sendo resposta ao dilema edipiarier Bonsidera que tera de ser entendida
como a percepcao interior de uma directiva morgrita que se alimenta, em termos de
estrutura e energia, de um tabu externamente imp@gs099: 81-82) A recusa da comunhéo
com a figura do espelho, supostamente femininégrgeda de anéo, isto é, de género confuso
mas visto no espelho e por isso mesmo mais pravavee feminino, da exemplo de uma
figura feminina que vé no espelho, guardando umgyrésd”, “the closet” de Eve Kosofsky
Sedgwick, sintomatico do sofrimento da sindrome h#gerossexualidade. Ou seja, a

emergéncia de um corpo de superficie sexuada, semdgsigno de identidade e desejo
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naturalizados, ameaca revelar o segredo do desejeajopde a regulacdo compulsiva e para
evadir o choque, veste a reflexdo de trajes deunee cobre-lhe o rosto de mascara, em
forma de uma estratégia de esquecer 0 imaginaricom esse, uma imaginavel
homossexualidade. A melancolia a resultar destgeeggento serve de pano de fundo para a
maioria da producdo poética de Judith Teixeira,penieito unissono alids com os tons do
Decadentismo em que, como corrente literaria, serén O ingrediente novo, que se junta a
melancolia no caso concreto, sdo as vestes deobstaualidade imposta e a visdo de uma

homossexualidade (adiada).

4. Contramelancolia heterossexual e a admiracédo hassexual

O contrario do esquecimento nos exemplos de marcada homossexual na poesia
judithiana € a admiracdo do corpo feminino por wjeig poético também feminino que
encontra uma das suas principais realizacdes nmaplesdo. O tom da admiracdo segue

num grau superior, acompanhado por um sublimadetinmga descri¢do:

Vens todas as madrugadas
prender-te nos meus sonhos,
—estatua de Bizancio

esculpida em neve!

e poisas a tua mao

mavia e leve

nas minhas palpebras magoadas...

Vens toda nua, recortada em graca
rebrilhante, iluminada!

Vejo-te cegar

como uma alvorada

de soll...

E o meu corpo freme,

e a minha alma canta,

como um enamorado rouxinol!

Sobre a nudez moca do teu corpo,

dois cisnes erectos

guedam-se cismando em brancas estesias
e na seda roxa

do meu leito,

em rubidos clardes,

nascem, maceradas,

as orquideas vermelhas

das minhas sensacdes!...

Es linda assim; toda nua,
no minuto doce

em que me trazes

a clara oferta do teu corpo
e reclamas firmemente

a minha posse!...
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Quero prender-me a mentira loira
do teu gracil recorte...

E os teus beijos perfumados,
nenufares desfolhados

pela rajada dominante e forte
das minhas crispacdes,

tombam sobre eu meus nervos
partidos... estilhagcados!

Se aceitarmos a hipétese mais imediata do cendstesversos, teremos um sujeito lirico no
feminino, porque € Judith Teixeira que assina arayjte outro objecto de desejo, outra vez
no feminino, a que se faz uma atrevida, mas, usemsvida sinceridade, quase classica
descricéo corporal, com acento sobre os atributognda mulher vista por um homem — a
brancura da pela, os seios altos, as maos mactatmanarem na nudez total. O que é
subvertido, para além do olhar de quem admira,anésiposicdo, de alguma forma
tradicional, do sujeito e do objecto, é a particgmado primeiro que, em vez de manter a
inaccao, activada pelo medo insurgente da figurani@a admirada, entrega-se por completo
a realizacdo do desejo e a consumacao do contagioral. Podemos, a este ponto, lancar
mais um paralelismo com Butler e dizer que assistim uma feitura de género, nao pela
elaboracdo de um sujeito pré-existente ao acto eensg faz mas um sujeito que, por
iniciativa prépria, se inclui na accdo e estabeldoea relacdo com o Outro, constitui o
proprio género. Isto confirmaria a tese da insi@dnile das identidades de género, escondidas
e esquecidas por detras de expressdes de génefabpcédas, e alegaria a favor da
identidade “performatively constituted by the vergxpressions» that are said to be its
results.” (Butler, 1999: 33)

O cenério do encontro homo-erético porém permaagwa no espaco da “ilusao”, ja
gue directamente € posicionado no campo do sonho:

Acordo. E os teus bracos,
muito ao longe,

desfiam ainda

a cabeleira fulva

do sol

por sobre os oiros adormecidos
da minha alcova...

Visdo bendita! Repetida e nova!

Loira Salomé
de ritmos esculturais!
Vens mais nua
esta madrugada!
Vem esconder-te na sombra dos meus olhos
e ndo queiras deixar-me...
ai nupoanca mais!

A diferenca da melancolia aqui é o registo positigoaceitacdo e a reclamacéo da repeticéo,
vista como benéfica para o sujeito, de essénahevirazedora de alegria sensual.
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A outra suposicao acerca do admirador, abstraiedtasautoria e aceitando a hipétese
de se tratar de um sujeito masculindria dispor o cenario numa tela limitada pela ook
heterossexual. Nao é obrigatorio, no entanto, eéetea mesma como uma normatividade
compulséria. Ndo serd necessariamente revogavealeia ide se tratar de um desejo
descomprometido da carga limitadora da divisdo géltero e causado na sua esséncia por
um impeto franco de detonar a acumulacdo de enmsedgal no interior. A esta hipotese
entdo ndo corresponderia 0 apelido de normativeeguladora mas antes a qualificacao de
performativa, ou seja, dependente da situacdo e@naa realizacdo do desejo sexual
conforme as possibilidades subjectivais e objestiuge 0 momento propicia.

A objectivacdo, nesse caso, ofereceria a nossardeitm corpo feminino — uma
“estatua de Bizancio” — livre das obrigacbes da daternal®. O seu comportamento
subversivo, contido na ousadia da expressividaderaoeguladora quanto a reproducéo
exclusivamente permitida, esforcar-se-ia pela pradwe pressdo adicional para a expansao

dos termos da lei ou a sua superagao. Butler egmiseguinte suposicao:

If subversion is possible, it will be a subverstbat emerges from within the terms
of the law, through the possibilities that emerdemwthe law turns against itself and
spawns unexpected permutations of itself. The @lljuconstructed body will then
be liberated, not to its «natural» past nor toottiginal pleasures, but to an open
future of cultural possibilities. (1999: 119)

Segundo a suposicdo anterior, que exclui a superdadlei, a subversdo € unicamente
possivel no seio da lei e servir-se-ia dos instniogeque resultam das contrariedades criadas
a seu desfavor. A “estatua do Bizancio” insurgeaatra um destino reprodutor e forja da
vivéncia plena do desejo sexual os instrumentos @aubversdo. A libertacdo do corpo das
algemas das constru¢des culturais porém ndo passapelo caminho da resignacéo e
adopcao do feitio da sua figunatural, nem pela entrega aos prazeres originais elexados
patamar supremo. A visao pertence ao sonho que onéspois do acordar estende os bracos
para tocar com carinho o corpo desejado; é uma dsipre “repetida e [sempre] nova”, o
gue garantiria a preparacao de um terreno de radtgpossibilidades de contacto, por fora
das restringidas interpretagfes do corpo sexu#itm,como dual em termos de género. A
perda da normatividade genérica, antevé Butlerultee®a numa proliferacdo das

configuracbes de género que, por sua vez, dedestdhbia identidade substantiva e privaria

" Esta suposicdo é sustentada pela falta de massatioguisticos de definicdo genérica de quem adr@iu
seja, o suijeito lirico é discursivamente n&o e$pado. E, como de costume na poesia de Teixaipesentado
metonimicamente pelas partes do seu corpo e p&agardtica vivida. A Unica marcacédo que se paderf
como se procedeu alias no paragrafo anterior xra-txtual, isto €, por meio da autoria.

18 Repare-se a este ponto o desligamento, ou matmmcelamento do tema da maternidade em todasiapoe
judithiana. N&o se encontra mencdo nos versos dtispode uma caracterizacdo do corpo feminino pela
perspectiva bioldgica da sua funcdo reprodutivajaimenos se alude a necessidade cultural dag@satesta
funcdo — fundamentos da lei paternal relativamaateorpo feminino.
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o discurso normalizador da heterossexualidade clsdma dos seus principais protagonistas:
o homeme a mulher Dai que o lirismo de Judith Teixera teima nassimigdades de
interpretacdo tanto heterossexual como homossernggmesumiveis dai a constante
dubiedade de género que afinal nada mais seriaela gecusa discursiva de produzir “ready-
made subjects” (Butler, 1999: 190). A frequéncia danjugacfemultigenéricase a parcial
libertacdo da linguagem das limitacdes de géndraicam nas poesias numa demonstracédo
de como a linguagem néo funciona como um intermiedidem como um conjunto de
instrumentos exterior em que se investem qualidddelSu e de que se esperam os reflexos
desse mesmo Eu (Butler, 1999: 193), mas serd umcesge anunciacdo, na hora do
aparecimento, de uma identidade-efeito, que nesn fagslmente determinada nem sera de
todo artificial e arbitraria (Butler, 1999: 187).
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CONCLUSAO

Da fungao do primeiro dos dois dispositivos estarttes — espelho e fotografia — foi
admitido ter sido posta em accdo por Antonio Baits suas polémicaSancdes A
suposicao, feita por José Régio Antonio Botto e 0 Amoe de os versos terem sido escritos
de um Narciso para outro Narciso. Ou seja, quguadimasculina que se desnuda e é louvada
na colectanea néo é sendo a imagem do proprio poetapelho. Na interpretagdo de Régio,
porém, este suposto louvor pela figura propria ssrcante narcisismo, mais parece ser uma
maneira de justificacdo, evadindo o certo cariz dv@mdtico das composicdes, do que um
aprofundamento das consideracdes critico sobrate@wdo das mesmas.

A presenca do corpo face a imagem no dispositivoepoeléncia que é o espelho
activa duas operacdes em simultaneo: a operacanagd@o de um alter-Ego no espelho e a
operacdo da identificacéo - “Sou eu” — a dar raspagpergunta que a antecede “Quem és
tu?” O alter-Ego recriado é da ordem da imagenretlaxdo, da projeccédo do corpo que se
encontra perante o espelho. O desaparecimento o eguivale ao desaparecimento da
imagem, ja que a presenca do Eu vivo sustentajecgém.

No seuCoracgao ArquivistaAntonio Manuel Couto Viana faz suposicdo semethan

anteriormente mencionada em relagdo a Anténio Botto

E possivel, também, que a mulher que Judith Teixemita vez desenha

sensualissimamente seja apenas o fruto de umdaatitarcisista, porque, depois de
nos cantar tantos contactos decadentes, comerdatiag «Amor’s perversos!... /

Amor’s que eu nunca tive e nao terei.» (Viana, 1207)

E verdade que a possibilidade é sustentada por im@@uivoca citacdo quanto a
experimentacdo das praticas decadentes. E verdadeaqexperimentacdo dos lados
“perversos” do amor vem explicitamente negada. daxdtana como Régio, porém,
permanecem na esfera da confirmacdo ou ndo cogfilonde uma suposta ou impossivel
realidade, esquecendo-se de certo modo dos ingtediadicionais que se vém juntando a
imagem reflectida no espelho e com isso das sumsofialidades contra-realisticas e afinal
visionarias.

O que vem assinalar Maria Lucia dal Farra no segoasobre o caso poético de Judith
Teixeira, no ja citado dicionario do Modernismo Bortugal, € um plano de excepcdo em que
vive 0 artista. Esse, podera sim, ser um plancsaltee da reflexdo do Eu no espelho e da
apresentacdo de um alter-Ego para quem é dirigidaaltacdo erdtica. O mesmo €é, no
entanto, ja que “alter”, um plano portador de duigide que perturba e desafia os sentidos do

artista que se vé reflectido, levando-o a uma set@de iminente e urgente de “alterar a
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Verdade para imprimir a fantasia a maxima expreskfoealidade.” (Farra, 2008: 846) A
duplicidade é resultado da conjugacdo complexeeddadeexterna do corpo que se reflecte
no espelho e os ingredientes adicionais extra-caiggocomo a sombra, que originam
imagens evanescentes a fundir-se na prépria. @Quaegualidade de tactil do corpo reflectido
no espelho, porque a imagem coincide ponto poropooin 0 corpo representado, junta-se a
sombra numa infusdo espontanea. A espontaneidaa® marca da sinceridade, garante a
realizagcdo especular, isto é, a saida para foragde se encontra inibido pelo
convencionalismo do meio reprimidor. O que sairéadara — reflectido — sera, sim, um
corpo visionario e ndao necessariamente social eciemmmente representavel no espaco
perante o espelho.

Conta-nos desta possibilidade, e mais precisanment®ntexto dos aspectos literarios
e metadiscursivos da metafora especular, Kleo Rristova emAtravés do Espelho no
Enigma

O espelho significa, ao mesmo tempo, o mundo seécimdas palavras que reflecte
a realidade objectiva e o mundo alternativo questiub a realidade inatingivel; é
signo, ao mesmo tempo, da ilusdo verosimil e da@idigrovocadora, da verdade e
da mentira; o espelho € uma imagem na fronteir@ ensujeito e o objecto, entre a
literatura e a vida, entre 0s objectos e as padaWa obra de alguns autores, junto
com a interpretacdo da metafora especular como igmo sdas capacidades
reflexivas do texto literario e do problema da espntacdo, aparece, em simultaneo,
a identificacdo com as ideias de autoridade, hjerar totalidade, homogeneidade e
verosimilhancga, caracteristicos da compreensésicéda mimese (...). Na obra de
outros, o espelho € um signo de mimese, em geisploBtos um em frente de outro,
estes espelhos criam o infinito das reflex6es qoéeta o labirinto. (1996: 77)

N&o teremos, portanto, necessariamente de nosrrandgéncia de decidir se € de um real
acontecimento erético que se trata nos versosdithJIeixeira ou ndo. Ndo nos teremos de
decidir também se é de uma auto-admiracdo queate du da admiracdo de um Outro,
igualmente feminino. A falta de necessidade a essgeito explica-se pela acima referida
capacidade do espelho de significar, ao mesmo tem@s mundos distintos — um de
palavras resultantes da reflexdo da realidade tgee outro de um cenario imaginado,
ideado para superar a frustracao perante a imjladmile de atingir uma realidadebjectiva
diferente da realidade objectiva socialmerdatratada Um € o mundo real e objectivo em
gue a obra judithiana é censurada pela ousadigpitiassdo de um sensacionismo decadente e
outro é o mundo imaginado dos versos onde a ple#aacia da atracgdo por um corpo de
mulher, exibido em total abertura, enche de vitaleluma alternativa a espera. Apresenta-se
inegavel o facto que a poesia de Teixeira € umeadtonplo do que Protohristova denomina
de “ficcdo provocadora”; o jogo de alternancia ewirdade e mentira na “ilusdo verosimil”,
suportada pelo espelho, alimenta de energia ainoa fjue se expressa, ja que, por um lado,

nao vé nenhum obstaculo pessoal perante a reaizicéesejo erético, mas, por outro lado,
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ilude-se a si mesma que o meio que frequenta tieflesobre 0 assunto da mesma maneira. O
sujeito na poesia de Teixeira confunde-se, atrdeésspelho, com o objecto, renegando, em
consequéncia, os registos da autoridade e daduesae replicando o desejo sexual.

Em nenhum ponto, esta dissertacao precisou desdstaba clara linha diviséria entre
a literatura e a vida real, que tanto preocupowosutomo Régio, por exemplo, provocado,
percebe-se, pelo inadmissivel desejo homo-erétam tdxtos da ‘“literatura de Sodoma”.
Tentou-se, em alternativa, assinalar o novo tamatth@roblema identitario, avolumado
precisamente pela disposicéo frontal dos espe#imgjue o desejo erotico foi admitido ver-se
reflectido e re-reflectir-se. O problema da idesdie sexual nesta ordem representou o
“infinito”, enquanto o labirinto foi constituido (@ reflexdes criticas sobre o pano social
vindas dos estudd3ueer

No seguimento dos exemplos poéticos de Judith iFajyareviamente seleccionados,
apresentados e discutidos a seguir, nas cinquégiags que antecedem estas linhas finais,
conclui-se, primeiramente, que o classico sujéitool da poesia foi substituido por um novo
sujeito que privilegia a extrema experiéncia dasraoreidade; tal sujeito nomeamo-lo de
um corpo-sujeito e admitimos a sua principal funal@ade ser a expresséo do erotico, cujo
surto, por isso mesmo, foi de certo modo provogala impermeabilidade da sociedade que
reprime e censura os prazeres do corpo. A defindgdte corpo-sujeito pelo eixo de género
masculino — feminino foi condenada a faléncia, dewa reduzida expressdo discursiva do
género nas poesias e a forte dubiedade de génelgatdo de desejo, construida por meio de
procedimentos extralinguisticos também. Defendearges, a este respeito, a ideia de um
Novo corpo-sujeito visionario — nem homem nem nmillien sujeito que absolutizaria a
existéncia e a experiéncia humana no individudpjeom o seu génio. Dai, apresentar-se no
horizonte um novo caminho para reflexdo sobre aaglade desse mesmo individuo, livre
da moldura compulséria imposta pelo contrato hesexual e esquecida da ja invalida, por
conseguinte, oposi¢cdo a homossexualidade inackitageperacdo da necessidade invariavel
de definicdo sexual dentro da oposicdo hetero/hsexosl permitiria ao corpo-sujeito
ultrapassar o estado de emparedamento. A congiacitacdo nos versos entre o0 sujeito e o
seu objecto, através da entrada em funcéo do esgeltbem, libertou a expressao emocional
da marca autoritaria e de hierarquia.

Esta imagende cristal transparente e porosa, pura e ndo embebida deldos
nocivos, mas simultaneamente fragil e atacavetepee ao terreno do visionario, representa

uma alteridade a conter-se dentro do proprio Eusgua activada numa revolta do individuo
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contra o seu destino; consiste, enfim, num Eu elaxalvisionado e latente, um duplo

coexistente, como o apresenta Jorge Luis Borgdsldibro de los Seres Imaginarios

EL DOBLE

Sugerido o estimulado por los espejos, las agudss hermanos gemelos, el
concepto del Doble es comin a muchas naciones. efssimil suponer que
sentencias como "Un amigo es un otro yo" de Pitggorel "Condcete a ti mismo"
platénico se inspiraron en él. En Alemania lo llaoma el Doppelgaenger en
Escocia elFetch porque viene a buscar (fetch) a los hombres fpavarlos a la
muerte. Encontrarse consigo mismo es, por consigglieminoso; la tragica balada
Ticonderogade Robert Louis Stevenson refiere una leyendaes@ste tema.
Recordemos también el extrafio cuatimv they met themselvee Rossetti; dos
amantes se encuentran consigo mismos, en el crdplde un bosque. Cabria citar
ejemplos analogos de Hawthorne, de Dostoievski A&lfted de Musset.

Para los judios, en cambio, la aparicién del Daleera presagio de una
proxima muerte. Era la certidumbre de haber logreldestado profético. Asi lo
explica Gershom Scholem. Una tradicién recogidagb@ialmud narra el caso de un
hombre en busca de Dios, que se encontré consgoani

En el relatowilliam Wilsonde Poe, el Doble es la conciencia del héroe. [Bste
mata y muere.

En la poesia de Yeats, el Doble es nuestro anveusstro contrario, el que nos
complementa, el que no somos ni seremos. Plutaride que los griegos dieron el
nombre de "otro yo" al representante de un rey8Z194)
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