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RESUMO

“A Educagao Musical e a inclusao na sala de aula

Ana Patricia Dias de Figueiredo

O presente relatério incide sobre a Pratica de Ensino Supervisionada, realizada
no ambito do Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico. Neste
relatdrio pretendo descrever, de uma forma reflexiva e critica, as atividades
desenvolvidas ao longo do estagio realizado no ano letivo 2019/2020, numa escola do
Distrito de Lisboa. Com este relatdrio pretendo demonstrar (através de relatdrios de
observacdo de sala de aula) como a pratica da inclusdo nas aulas de Educacdo Musical
pode motivar o aluno, ndo sé para a pratica musical, como para a integracdo na vida

social em sala de aula e um melhor aproveitamento na sua pratica escolar em geral.

PALAVRAS-CHAVE: Educacao Musical, Inclusdo, Pratica letiva, Projetos Musicais, Ensino

Basico
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Introducao

Ensinar, sempre foi uma escolha natural e uma vocacdo. Adoro cantar, mas também
adoro ensinar. Dou aulas de canto ha 12 anos e decidi dedicar-me ao fado e aos fadistas,
especificamente, hd 6 anos. Em paralelo dirigi coros e dei aulas nas atividades de

enriguecimento curricular ao 19 ciclo.

Todo este meu percurso é responsavel pelo passo que escolhi dar agora, tornar-me
professora no ensino publico. As escolas privadas onde tenho lecionado ndo sdo para
todos e ndo chegam a todos. As escolas publicas tém a responsabilidade e a funcdo de
criar oportunidades iguais para todos. Se ndo fossem as aulas de educagao musical no
22 ciclo eu ndo estaria aqui hoje a fazer o que estou a fazer. A musica é uma ferramenta

de desenvolvimento, a todos os niveis, para a crianga.

Durante a PES, na escola onde foi realizado o estagio, foi possivel observar um projeto
onde a musica é transformada num instrumento de inclusdo, integracdo e motivacao,
nao sé a nivel da disciplina de musica, mas também ao nivel da pratica letiva em geral.
Quando se fala em inclusdo, fala-se em cidadania, em direitos iguais para todos, em
oportunidades iguais para todos, em trabalho em comunidade. David Rodrigues, fala
nesta questdo na sua conferéncia para a TEDexLisboaED “Pensar utopicamente a

educagdo”.

A disciplina de educagdao musical, por ter um curriculo livre, que pode ser construido

pelo professor, pode fazer toda a diferenca na questdo da inclusdo na sala de aula.

A minha perspetiva de inclusdo vem do tempo em que tive oportunidade de aprender
com a Professora Isabel Baptista. No seu livro Dar rosto ao futuro — a educag¢éo como
compromisso ético, hda um paragrafo que resume a minha perspetiva de educacao
inclusiva, que, na minha opinido, ndo se pode resumir s a casos sociais sinalizados e

criangas com necessidades educativas especiais:
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“O direito a educagdo passa assim a ter que ser equacionado numa ldgica
absolutamente nova que, como tal, pede uma outra organizagao social. Porque para que
a educacdo possa fazer parte integrante do esforco quotidiano de existir, é necessario
que a prépria sociedade se torne capaz de responder as exigéncias de uma dinamica de
aprendizagem permanente, protagonizada por todas as pessoas nos diferentes espagos
e tempos do seu viver. O que implica valorizar a pluralidade de redes que ligam os atores

sociais e atender a uma diversidade de contextos e modalidades de formagao.”

O relatdrio estd dividido em vdrias partes. A primeira parte é dedicada a
contextualizacdo do ensino da Musica em Portugal. A segunda parte parte serd dedicada
a contextualizacdo do tema inclusdo e a sua instrumentalizacdo enquanto ferramenta
no ensino. A terceira parte ird incidir na contextualizacdo da pratica letiva da escola onde
foi realizado o estagio. Numa quarta parte irei descrever, de forma fundamentada, a
Pratica de Ensino Supervisionada a partir dos relatérios de observacao de casos de sala
de aula, onde serd analisada tanto a perspectiva de leciona¢do, como a perspectiva da
aprendizagem. Nesta fase do relatério farei, ndo so a descricdo de casos de sala de aula,
mas também das componentes nao letivas e a participacdo num projeto coletivo de
investigacao dirigido pelo professor Jodo Nogueira. A ultima parte serd constituida pela
reflexao sobre a possibilidade de trabalho no ambito da inclusao, nas aulas de educagao

musical.
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1. A Educagao Musical em Portugal

1.1 Contextualizagao

Foi Almeida Garret, em 1935, quem criou o primeiro Conservatdrio Real (mais tarde
denominado como Conservatdrio Nacional). Durante 80 anos foi o Unico espag¢o onde o
ensino da musica aconteceu de forma sistematica, produzindo os musicos, interpretes

e compositores da época.

Em 1878 é introduzido, no ensino primario, o Canto coral. Contudo, a educa¢do musical,
imediatamente antes da ditadura de Salazar era descrita por Real Costa (1923) como
existindo ‘apenas no papel’ sendo-lhe atribuida pouca importancia, tanto pelo governo

como pelos alunos.

Durante a ditadura, a fungdo do Canto coral manteve um papel menor no sistema
educativo portugués e no curriculo, sendo mesmo ensaiado por professores sem
formacdo adequada e sem capacidade para motivar os alunos. A sua manifestacao,
neste periodo da histéria apenas teve alguma preponderancia a intervencdo da
Mocidade Portuguesa, em que o canto de hinos heroicos era parte integrante de

atividades publicas (Mota, 2001).

Ha uma primeira tentativa de reforma no ensino, por Veiga Simdo, em 1968, onde é
implementada a Educacio Visual e Educa¢do Musical no ensino publico. E também com
Veiga Simdo, em 1971, com o apoio da Fundacdo Calouste Gulbenkian, que se dao os

primeiros passos para a reforma do ensino e da educagao musical.
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E com a reforma educativa, em 1973, e com a implantac3do da democracia, em 1974, que
a Educacdo Musical surge com contornos de modernidade. Primeiro, com o movimento
internacional da educacdo pela arte e, depois, com a sequéncia de varias visitas a
Portugal de educadores musicais proeminentes e filosoficamente préximos de Orff,
Willems, Dalcroze, entre outros. O Canto coral é entdo substituido por um sistema de
Educacdao Musical baseado em conceitos mais abrangentes que defendiam uma teoria
precedida sempre pela pratica musical. A Fundacdo Calouste Gulbenkian e a APEM
(Associacdo Portuguesa de Educacdo Musical, afiliada da ISME, International Society of
Music Education) foram instrumentais para esta moderniza¢do ao organizar semindrios,
conferéncias e cursos breves de musica que contaram com a participacao de musicos
como John Paynter e Murray Schaefer e das suas ideias inovadoras sobre educagao

musical (Mota, 2001, 2003).

Com a descolonizagdo africana, em 1975, Portugal depara-se com um grande numero
de novos alunos nas escolas que traziam consigo as influéncias musicais dos paises onde
viviam. Obrigando a uma abordagem a disciplina da Educacdao Musical, ndo sé do ponto
de vista da abordagem tedrica e pratica do ensino da mdusica, mas também do

multiculturalismo e integragao.

Atualmente, no sistema de ensino portugués depreende-se, no segundo ciclo do ensino
basico, alunos com idades compreendidas entre os 10 e os 11 anos de idade

(dependendo da data em que nasceram, estas idades podem sofrer variacdes de 1 ano).

Com a publicacdo da Lei de Bases do Sistema Educativo, Lei 46/86 (Portugal, 1986) a
educacdo musical para todos sofreu mudancas significativas, nomeadamente com a
criacdo dos cursos de formacdo de professores de Educacdo Musical nas Escolas
Superiores de Educacdo do Institutos Politécnicos. Assim, nas ultimas décadas do séc.
XX assistiu-se ao advento de discussdes aprofundadas que contribuiram para clarificar
as perspetivas sobre o que se entende por uma Educacdo Musical contemporanea e as

suas implicacdes ao nivel da formacdo de professores (Mota, 2014).
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Inicialmente, a posicdo do Ministério da Educacdo era assegurar a disciplina de musica
durante todo o ensino do ensino basico, mas esta acabou por estar restrita e apenas
obrigatdria no 22 ciclo do ensino basico (52 e 62 ano), passando a responsabilidade de
assegurar esta disciplina no pré-escolar e 12 ciclo ao interesse particular dos
encarregados de educacdo, de professores empenhados ou da prépria comunidade

(Mota, 2003, 20032).

1.2 Principios Orientadores e Objetivos da Educa¢ao Musical no 20 Ciclo

“A contribuigcdo dos professores é fulcral para levar os jovens, nGo so a encarar o futuro
com confianga, mas construi-lo por si mesmos de maneira determinada e responsdvel.
(...) Os professores tém papel determinante na formagdo de atitudes — positivas ou
negativas — perante o estudo. Devem despertar a curiosidade, desenvolver a autonomia,
estimular o rigor intelectual e criar as condi¢des necessdrias para o sucesso da educagdo
formal e da educag¢do permanente” (Delors, 2005, Educag¢do, um tesouro a descobrir,

p.131)

O documento Principios Orientadores e Objectivos da Educacdo Musical no 22 ciclo é ja
um documento muito claro e sucinto disponibilizado pela Direcao Regional de Educacao
como guia para o futuro professor de musica. Por isso, fui beber diretamente da fonte e
remeto ao documento toda a informacdo relevante que utilizei para realizar um

pequeno resumo destes principios orientadores.

Teve origem no Manhattanville Curriculum Project, documento baseado na Teoria da

Estrutura em de Jerome Bruner, o documento que contém os principios orientadores e
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Objectivos da Educacao Musical do 22 Ciclo: “Programa de Educac¢ao Musical —

Organizacdo Curricular e Programas” (1991).

Neste documento a disciplina de Educacdo Musical é tida como estando integrada na

“Educacgdo Estética a que todo o cidaddo deve ter acesso.” (p. 213)

A Teoria e informac¢do musical é vista como um suporte, mas nunca podera substituir o

envolvimento pessoal do aluno com a arte.

Tal como na teoria de Bruner, a construcdo do curriculo é apresentada em espiral. “Uma
espiral de conceitos que se assume como uma forma de organizar o conhecimento, sem
o fragmentar e isolar do contexto musical que Ihe deu significado, numa unidade e

interacdo dos factores musicais.” (p. 214)

O programa, elaborado em espiral de conceitos, pressupde etapas de aprendizagem
abertas e inter-relacionadas. O desenvolvimento do pensamento musical dos alunos
pretende-se evolutivo e simultaneamente cumulativo, criando-lhes oportunidades de
experiéncias individuais e coletivas, bem como apropriagao criativa. Assim, deverdo se

trabalhadas trés grandes areas: Composicao, audicdo e interpretacdo. (p. 225)

Finalidades:

Contribuir para a educacdo estética.

Desenvolver a capacidade de expressdo e comunicacao.
Sensibilizar para a preservacao do patriménio cultural.
Contribuir para a socializacdo e maturagao psicologica.

Desenvolver o espirito critico.
(p.215)

Objectivos gerais:
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Dominio de atitudes e valores:

e Valorizar a sua expressao musical e dos outros.

e Valorizar o patrimdnio musical portugués.

e Fruir a musica para além dos seus aspectos técnicos e conceptuais, manifestando
preferéncias musicais.

e Desenvolver o pensamento criativo, analitico e critico, face a qualidade da sua prépria

producdo musical e a do meio que o rodeia.

Dominio das capacidades:

e Desenvolver motricidade na utilizagao de diferentes técnicas de produgao sonora a nivel
vocal, instrumental e tecnoldgico.

e Desenvolver a memdria auditiva, no que respeita aos diferentes conceitos da Musica e
sua representacao.

e Utilizar correctamente regras de comunicagao orais e escritas.
(p.217)

A musica é uma linguagem e “De acordo com estes principios, o aluno podera explorar,

criar e pensar a musica como um musico.” (p. 214)

1.3 O que significa ser professor de Educa¢cao Musical?

Um professor ndo é apenas um formador, é um orientador. O professor de educagao
musical tem a missdo de aculturar os seus alunos no significado da palavra musica, dar
a conhecer a disciplina como linguagem e demonstrar a dimensdo da musica na vida de

cada um.

A disciplina de Educagao musical tem como material um vasto repertério multicultural,

permitindo a cada aluno encontrar algum lago de familiaridade com este repertério. A
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musica em si é também um veiculo de informacao, de transmissao de histéria, emogdes

e principios de cidadania.

Cabe ao professor de Educacdo musical, fazer a ponte entre os aspetos formativos da
disciplina e os aspetos ludicos, de forma a fomentar o interesse e desenvolver a

curiosidade do aluno.

E responsabilidade do professor de educacdo musical expor os alunos a varios géneros
musicais, a varias épocas e a experimentagao de instrumentos musicais como forma de

traducdo e concretizacdo da linguagem musical.

A liberdade na criagdo do curriculo faz com que o professor de educa¢do musical tenha
a possibilidade de moldar a transmissdo de informacdo de forma a que os alunos possam

disfrutar de experiéncias e formar-se tanto como musicos, como publico informado.

Ainda que muitos alunos ndo decidam por continuar os seus estudos nesta area, cabe
ao professor proporcionar uma experiéncia informativa e ludica de forma a que os
alunos tenham vontade de continuar a explorar o vasto mundo da musica por si mesmos

apos estas aulas.
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2. Inclusao

“O reconhecimento dos Direitos do Homem (DH) é um assunto com uma longa, ainda
qgue recente, histdéria. Quando se contempla o panorama histdrico na perspetiva da
dignidade da pessoa enquanto ser humano, ndo podemos deixar de ter uma visdao muito
pessimista e negativa. Em todas as civilizagOes, sempre existiram enormes e maioritdrias
massas populacionais que sofreram os maiores vilipéndios, vexames e atentados a sua
dignidade humana. N3o é preciso dar muitos exemplos mas basta olharmos para “o
povo” muitas vezes vendido com as terras em que trabalhava, a escravatura, o estatuto
das mulheres e arbitrariedade do exercicio da justica. Ndo é pois uma histéria de que a
humanidade se possa orgulhar, esta dos direitos humanos para toda a populagdo.”

(Rodrigues, 2017)

“Segundo o relatério para a equidade e educacdo inclusiva da UNESCO, hda ainda 263
milhdes de criancas, com idades compreendidas entre os 6 e 17 anos que ndo tém
acesso a escola. Sendo dois tercos deste numero raparigas, representando uma

desigualdade de género em relacdo aos rapazes.” (UNESCO, 2017)

“Ha também a desigualdade de oportunidades entre as criangcas com acesso a mais
possibilidades financeiras relativamente as mais pobres, que tém 5 vezes mais
probabilidade de ndo completar a instrugao primadria. Isto ndo acontece apenas em
paises em desenvolvimento, mas também nos paises mais ricos, devido ao aumento da

globalizacdo e imigracao internacional.

Quando falamos de equidade e inclusdo nas politicas educacionais a mensagem é
simples: cada pessoa que quer aprender importa e importa de forma igual. A grande

dificuldade é a de por este principio em pratica, visto que requer mudancas de praticas
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e pensamento em todos os niveis de um sistema educacional, comecando pelos

professores e outros responsaveis pela aquisicdo direta de experiéncias educacionais.

Palavras chave:

Inclusdo — Processo que ajuda a transpor barreiras que limitem a presenca, participacao

e realizacdo dos estudantes.

Equidade — tem a ver com o assegurar que ha uma preocupac¢ao com a justica, tal como

a educacdo para todos os alunos seja vista com igual importancia.

O desenvolvimento de novas politicas de ensino implica o reconhecimento de que a
grande dificuldade surge do sistema educativo por si e de como estdo organizados

atualmente.

Mais importante é que este reconhecimento leve a reformas concretas em que as
diferencas de um individuo sdo vistas ndo como um problema a resolver, mas como uma
oportunidade para a democratizagdo e enriquecimento do ensino. As diferencas podem

funcionar como catalisadores para a inovacdo, o que pode beneficiar a todos.

Integrar os principios da equidade e da inclusdo nas politicas educativas envolve:

Valorizar a presenca, participacdo e realizacdo de todos os estudantes, qualquer que

seja 0 seu contexto ou caracteristica pessoal.

Reconhecer os beneficios da diversidade escolar e como viver e aprender com a

diferenca.
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Coletar e avaliar provas sobre as barreiras das criancas ao acesso a educacdo, a
participacao e ao desempenho, com atencao especial aos alunos que correm maior risco

de desempenho insatisfatério, marginalizacdo ou exclusao.

Construir um entendimento comum de que sistemas educacionais mais inclusivos e
equitativos tém o potencial de promover a igualdade de género, reduzir desigualdades,
desenvolver as capacidades de sistemas e professores e incentivar ambientes de
aprendizagem favoraveis. Esses varios esforcos, por sua vez, contribuirdo para melhorias

gerais na qualidade educacional.

Envolver os principais envolvidos na educacdo e na comunidade para promover as
condic¢Oes para a aprendizagem inclusiva e promover uma compreensao mais ampla dos

principios de inclusdo e equidade.

Implementar mudancas efetivas e monitoriza-las para verificar o impacto, o
reconhecimento e a constru¢ao da inclusdao e equidade na educagdo. Assegurando-se

de que é um processo com continuidade e ndo de aplicacdo Unica.

Muitos fatores podem facilitar ou impedir as praticas inclusivas e de equidade nos
sistemas educativos. Alguns desses fatores sdo: a capacidade e atitude dos professores,
infraestruturas, estratégias pedagdgicas e curriculo. Estas sdo variaveis que podem ser
controladas diretamente pelos ministros de educacdo, ou pelo menos exercer uma

consideravel influéncia.” (UNESCO 2017)

“Importa ainda sublinhar que as mudancas sociais, econdmicas e culturais ocorridas nos
ultimos anos implicam que a caracteristica mais presente nas atuais salas de aula seja a
diversidade, pelo que, também por isso, os principios de educacdo inclusiva se

consideram imprescindiveis.” (Morgado, 2004)
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“A inclusdo é também essencial para a construcdao do conhecimento. Mais e mais, a
construcdo do conhecimento se processa em ambientes ricos de interacdo e de troca de
informagdes, caminhos, procedimentos e conhecimentos. Um ambiente restrito é
também um ambiente que restringe as oportunidades de aprender mais e melhor a

partir da interagdo com ambientes ricos e diversos.” (Rodrigues, 2017)

“O que nds queremos, em suma, é que tenhamos “uma escola que seja para todos e

para cada um”.” (Rodrigues, 2014)

“A educacdo musical inclusiva pode ser definida como trabalhos que “juntam pessoas
com e sem deficiéncias no mesmo ambiente educacional musical de forma consciente e
direcionada pedagogicamente para que todos aprendam” (LOURO, 2015, p. 36). Para
que trabalhos desse tipo sejam bem sucedidos é necessdria, primeiramente, a
compreensao de que todos, incluindo os alunos com deficiéncia, sdo capazes de
construir conhecimentos e habilidades especificas referentes a Arte Musical, sejam eles
tedricos, praticos ou instrumentais. Damos énfase a essa questdo por haver, ainda,
aqueles que defendem que para os alunos com deficiéncia, a Musica serve apenas como
terapia, como instrumento de reabilita¢dao, de recreag¢ao ou socializagdo. Nao negamos
o potencial terapéutico da Musica, pois, “a educa¢dao musical, realizada por profissionais
informados e conscientes de seu papel, educa e reabilita a todo o momento, uma vez
que afeta o individuo em seus aspectos principais: fisico, mental, emocional e social”
(LOURO, 2006, p. 27). Porém, se o objetivo é, por exemplo, ensinar flauta doce a uma
turma de 20 alunos, na qual um deles tem alguma deficiéncia, este deve participar da
aula ativamente e, também, aprender a tocar flauta doce. Cabe ao professor fazer as

adaptacOes necessarias para que isso aconteca.” (Viana, Crislany, Almeida, Cristiane,

2018, ,pag.8)

“Pode-se dizer que atualmente sdo muitas as propostas e a¢des voltadas a inclusdo, seja

ela de qual natureza for, racial, social, étnica, outras. O fato é que as agdes inclusivas
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demandam mudanga de mentalidade e se fazem com idéias, vivéncias, estudo e muito

amor humano.

Para cada proposicdo de intervencao inclusiva, hd que se conhecer a natureza de cada
problema a ser tratado. Ou seja, as questdes de inclusdo social requerem conhecimento
social, politicas sociais, economia; as questdes de inclusdo e acesso educacional
requerem conhecimentos pedagdgicos, da realidade educacional, do processo ensino-
aprendizagem; as questdes de inclusdo digital requerem conhecimentos tecnoldgicos,
politicas de informatizacdo, mercado e educagdo tecnoldgica; enfim, cada inclusdo tem

sua especificidade, suas questdes particulares.

Inclusao se faz com acolhimento, mas é preciso também conhecimento da realidade
para que se garanta o direito a voz e o sentimento de pertencimento dos excluidos. Por
isso, mais do que defender a necessidade de profissionais com conhecimento musical
para atuar nas escolas, hd que se difundir a idéia da presenca de professores com
competéncia pedagdgico-musical e comprometimento em relacdo a questdo da

inclusdo.

E importante compreender que para o processo educacional e para as criangas,
participar de atividades que os considere como seres criativos, com bagagens culturais
importantes, com musicalidade e potencialidades artisticas, ja € uma vivéncia inclusiva,

mesmo que com as diferencas bioldgicas, culturais e sociais existentes.

A musica é do ser humano, seja ele de qual raga, credo, ou cultura for. A experiéncia da
musica é a certeza da humanidade que ha no homem. Queirdz (2001), sugestivamente
ja apregoou isto no titulo de sua obra - A musica comp6e o homem, o homem compde
a musica. A musica é uma instituicdo humana e nao ha ser humano e nem cultura sem

a presencga da musica.

Dito isto, é preciso que se diga que as vivéncias musicais na escola devem prever a
possibilidade de formar musicos, mas também devem transpor esta meta, pois paraisto
existem centros de formacao de musicos. Ampliar o repertério de informagdes musicais,
ouvir as expressdes sonoras de outras culturas, conhecer os varios modos de fazer

musica, re-significar a experiéncia musical com outras formas de escuta, identificar as
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preferéncias musicais, desenvolver o senso critico e estético, sdo alguns dos muitos

objetivos da musica na escola.

E para tanto ndo é necessario que se criem ,filtros*. E preciso sim uma dose de
desprendimento e coragem por parte do educador. Com deficiéncia ou ndo, sendo afro-
descendente ou ndo, pertencendo ou ndo a uma classe econdmica mais abastada, ndo

importa, a musica é de todos e sua vivéncia é um direito.

Também é sabido que isto ndo é um privilégio das atividades musicais, isto se aplica a
qualquer outra atividade com linguagens artisticas, principalmente as de cunho

educacional.

Trabalhos como este realizado com o Coro Cabeludo em Curitiba, na verdade sdo apenas
amostras do quanto vale a pena investir em propostas inclusivas. O retorno é

educacional, social, cultural, espiritual.

O educador Snyders (1992) indagou e respondeu provocativamente se a escola podia
ensinar as alegrias da musica e concluiu que sim, que isto € uma pratica possivel a partir
de uma mudanca atitudinal dos educadores. Portanto, neste momento em que a musica
passa a ser um conteudo obrigatdrio nas escolas de educacdo bdsica no Brasil, além de
seus conteldos artisticos e estéticos, é preciso que se repense as competéncias basicas,

a visdo e a postura dos educadores designados para esta tarefa.

A musica como uma pratica inclusiva, certamente, depende de um comprometimento
com uma educacgdo voltada ao aspecto humanizante do universo escolar, em que as
atividades educativas se configurem como exercicios de respeito as diferencas e como
oportunidades para a expressdo plena das criangas dos jovens.” (Lemos, Cristina; Silva,
Lydio, Revista do Nucleo de Estudos e Pesquisas Interdisciplinares em Musicoterapia,

Curitiba v.2, p. 44 e 45, 2011).
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3. Contextualizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada - PES

A pratica de ensino supervisionada aconteceu numa escola do distrito de Lisboa, que é

uma escola TEIP e uma escola UNESCO.

Do 52 ao 1292 ano, esta escola tem procurado adequar a oferta formativa a
heterogeneidade da sua populacdo, pelo que, para além do ensino regular orientado
para o prosseguimento de estudos, também oferece uma vertente profissionalizante,
destacando-se o Curso de Técnico de Turismo. Tem também uma Unidade de Apoio

a Multideficiéncia destinada a alunos do 22 e 32 ciclo.

O 22 ciclo do ensino basico teve, durante o ano letivo 2019/2020, um total de 228 alunos

distribuidos da seguinte forma:
52 Ano - 6 turmas - 115 alunos

62 ano - 6 turmas - 113 alunos

A mim e ao meu colega de estagio coube assistir a 3 turmas do 52 ano e 1 turma do 62
ano durante o primeiro trimestre. A partir do 22 trimestre coube-me lecionar a uma
turma do 52 ano e outra do 62 ano e o meu colega as restantes, indo assistir sempre as

aulas do colega.

A pratica do ensino supervisionado pressupunha 16 horas em escola.
A escola esta dividida em blocos.

O facto de ser uma escola TEIP, implica, na pratica, que cada turma ndo podera ter mais
de 20 alunos. Esta escola tem condi¢bes especiais no sentido em que esta preparada
para acolher alunos com necessidades educativas especiais, alunos institucionalizados,
com condicdes sociais e econdmicas desafiantes e inclui ainda alunos regulares, cuja

area de residéncia coincide com a da escola. Desta forma, inclui os seguintes servigos:

1. GAFA — Gabinete de Acompanhamento da Familia e do Aluno
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Animacao de Patios

Centro de Estudos — Dinamizado pela Associacdo de Pais e Encarregados de Educacdo

da Escola Aquilino Ribeiro, destinado, principalmente, aos alunos do 22 ciclo
SPO — Servico de Psicologia e Orientacao

O ser uma escola UNESCO implica envolver os alunos em projetos que que os
sensibilizem tanto para causas ambientais como sociais. Em especial a inclusdo e a
relagdo com o proximo, abordando tematicas como a paz, o comportamento social e o

relacionamento interpessoal dentro da escola.

Entre os projetos UNESCO e os projetos de escola podemos encontrar os seguintes:
Projeto Crescer Saudavel

Projeto Eco-escolas

Projeto de Empreendedorismo

Projeto Terra Colorida

Desporto Escolar

Bandas de Garagem

Dia do Agrupamento (Laboratdrios Abertos de Biologia e Fisica e Quimica...)
Biblioteca Escolar

Mochila leve
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4. Desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada

A pratica de ensino supervisionada contou com a participacao de dois estagidrios e do
professor cooperante. O Estagio teve inicio na ultima semana de Setembro onde fomos
presentados pelo professor orientador ao professor cooperante e, numa primeira
reunido, nos foi presentado o horario, as turmas que iriamos acompanhar e o projeto
extra-curricular onde se esperava a nossa cooperacao dentro das nossas competéncias
especificas. O hordrio do professor cooperante tinha precisamente 4 turmas, (com dois
tempos semanais de 50 minutos), dois tempos de manutencdo de escola, dois tempos

de reunido de orientacdo e o horario dos ensaios do projeto extra-curricular..

Apesar de nunca termos tido reunides formais sobre a pratica letiva, foi possivel ter
sempre muitas conversas informais sobre a observacdo da pratica letiva, a correcdo de

planos de aula e a sugestdo de novas abordagens de temas letivos, nas aulas lecionadas.

4.1 Aulas Observadas

Foi no dia 23 de Setembro de 2019 que teve inicio a experiéncia de estdgio numa escola
da regido metropolitana de Lisboa. Esta escola é uma escola TEIP, tem alunos do 52 ao
129 ano e estd localizada numa zona menos urbana. As aulas de Educacdo Musical sdo
lecionadas no 52 e 62 ano de escolaridade, anos letivos que pude assistir e lecionar.
Apesar de ser opcional, esta escola, durante este ano letivo também lecionou musica

aos alunos de 72 ano.
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A grande vantagem desta escola, para além de todos os organismos de acdo social e
ensino especial, é a de so se poder ter 20 alunos por turma. O que permite um ambiente
um pouco mais controlado, em comparacdo com as turmas de 30 e 35 alunos que

encontramos noutras escolas.

Os tempos letivos sdo de 50 minutos e os alunos, como parte integrante do projeto
o" . ”n o~ H . YA "~
mochila leve” sdo dispensados de trazer manuais para a aula de musica. Apenas tém

que trazer a flauta e o caderno.

A primeira turma observada foi uma turma do 62 ano, as 8h20 da manha. O sumdrio é
projetado e o professor cooperante (ou orientador da escola) improvisa ao piano com
um tema de jazz, como forma de acalmar e promover a concentracdo da turma. Salienta
também a importancia de trazer o caderno. Ao longo do ano letivo percebi o porqué
desta afirmacdo. A meio do ano letivo ainda se falava com alguns alunos sobre a

necessidade de ter um caderno de musica.

As aulas assistidas, de um modo geral, obedeceram muito a questdo da audiacdo e
pratica instrumental, com o instrumental Orff e flauta de bisel. Durante o estagio,
sempre que tive que lecionar, tentei manter a metodologia do professor cooperante.
Ficou combinado com o professor cooperante que ficariamos apenas a observar no
primeiro trimestre e, em Janeiro, estariamos a lecionar nés e o professor a observar e a

orientar.

Durante todo o primeiro trimestre a experiéncia foi muito rica, no sentido de perceber
a desenvoltura e desenvolvimento do decorrer da aula com um professor com muitos
anos de experiéncia. Nos momentos de reunido de orientacdo, quando perguntava ao
professor se tinha com ele o plano de aula, respondia-me que nao tinha plano de aula,
mas conseguia descrever de forma muito segura e concreta tudo o que se tinha passado

durante a aula.
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O professor cooperante rapidamente decorou o nome de todos os alunos e sabia as
capacidades e dificuldades de cada aluno. Alguns alunos destacavam-se pelo seu
comportamento particular, outros pelo desempenho e outros pelo desinteresse ou
timidez. Havia sempre uma forma de distinguir cada aluno pelo comportamento

demonstrado em sala de aula.

O curriculo foi apresentado sempre pela ordem que era apresentado no manual, ainda
gue, nem sempre com a informacdo a disposicdo no manual. O professor cooperante
recorreu inUmeras vezes a ferramenta “youtube” e ao teclado virtual para enriquecer a
informacao e despertar ointeresse dos alunos. Como o professor cooperante tem, como
formacdo principal, o piano, este também era uma presenca constante para

acompanhar os alunos e apresentar a matéria.

No final de Novembro comeca-se a preparar as cancdes de Natal e distribui-se o
repertério pelas diversas turmas, que deveriam partilhar o repertério com turmas de
outros professores. Comegam a acontecer alguns problemas de comportamento na sala
de aula e o professor opta por reorganizar os alunos e os seus lugares na sala de aula,
de forma a tentar controlar estes problemas de comportamento. Sempre que alguns
alunos se recusavam a respeitar as indicagcdes do professor cooperante, este colocava

estes alunos junto aos estagidrios, de forma a poder prosseguir com a aula.

No inicio de Dezembro tenho oportunidade de observar uma avaliagdao pratica dos
alunos. O professor ja havia treinado a frase musical com os alunos na aula anterior.
Todos preferiram a flauta, a excecdo de dois alunos que preferiram fazer a prova no
xilofone, por ndo gostarem de flauta. O professor liberta a mesa que esta a sua frente e
vai chamando os alunos dois a dois para fazer a prova de instrumento. Sempre que
alguém se enganava, os outros alunos comegavam a rir-se, o que levou a uma chamada

de atencdo por parte do professor. Neste dia os alunos estavam muito agitados, pois a
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avaliacao coincidiu com a campanha eleitoral para as listas dos candidatos a associa¢dao

de estudantes.

N3o houve muito trabalho dedicado ao canto com as turmas de educacdao musical. O
trabalho era sempre mais instrumental. E os alunos manifestavam preferéncia aos
instrumentos em relacdo ao canto. Concordo com a abordagem de ir ao encontro da
preferéncia dos alunos. E uma forma de fomentar o interesse pela disciplina e conseguir

uma maior aquisicdao de conhecimento.

4.2 Aulas Lecionadas

A minha experiéncia a lecionar nas AEC, especialmente no Norte, tinha sido muito rica
e, de certa forma, moldou a minha forma de abordar os temas e os conteddos. Quando
comecei a lecionar, no estagio, a maior dificuldade encontrada foi a de ir ao encontro
da expectativa do professor cooperante. Por exemplo, para mim era dbvio apresentar
as figuras ritmicas em pirdmide, de acordo com o seu valor. Quando tentada esta
abordagem, numa das aulas que lecionadas, tive uma chamada de atencdo, com a
indicacdo de que esta abordagem nao seria a que era utilizada no ensino atual. Tentou-
se, mais tarde, usar uma abordagem a base da unidade circular, que inteira seria
equivalente ao valor de uma seminima e cortada ao meio explicaria o valor das
colcheias. Mais uma vez foi indicado que esta abordagem nao era incorreta, mas nao
correspondia ao ensino atual. Também a linguagem, nos planos de aula, ndo seria a
correta. A partir dai, o método de ensino, baseou-se apenas nas abordagens sugeridas
pelo manual, nos planos de aula do manual e no que tinha assistido nas aulas do

professor cooperante.
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Seguindo a ldgica do manual adotado, as minhas aulas passaram a ter a predominancia
da flauta de bisel e algum trabalho com instrumentos Orff. Os alunos ndo eram
incentivados a passar matéria para o caderno, deveriam adquirir o conhecimento
tedrico através da experiéncia em sala de aula. Com o decorrer das aulas apercebi-me
que este conhecimento ndao era adquirido de uma aula para outra e, quando se
projetavam os manuais e se pedia que fossem estudando em casa, raramente isto
acontecia. Quando se deu a pandemia e comegaram as aulas online percebi o porqué.
Como os alunos ndo eram incentivados a trazer o manual para as aulas de musica, por
pertencerem ao projeto “Mochila leve”, a maioria dos alunos ndo tinha o manual. Por
esta razao, nao tinham forma de estudar em casa os exercicios propostos em sala de

aula.

Durante todo o ano letivo houve sempre muitas faltas de material, especialmente das
flautas. A escola tinha uma caixa de flautas, que eram desinfetadas com alcool e
distribuidas a estes alunos, de forma a poder prosseguir com os conteudos
programados. No final da aula eram recolhidas e guardadas na sala do material de

musica.

Durante os tempos de manutencdo de escola eram realizadas tarefas relacionadas com
a organizacdo da viagem a Pontevedra, a relacdo de orgamento para a utilizacdo de um
fundo atribuido a escola pelo municipio para a compra de instrumentos, a manutengado
de instrumentos e respetivo transporte para o arranjo e até a visita a uma marca de
sistemas de som de forma a obter um orcamento. Eram tempos preenchidos com

atividades de manuteng¢dao maioritariamente dedicadas ao projeto bandas de garagem.

7

O inicio do 29 trimestre é marcado pelo inicio da atividade dos estagidrios como
professores. Passaram a ser os estagidrios a lecionar as aulas e o orientador a assistir.
As aulas decorreram sem grandes percalcos e foi possivel por em pratica algumas ideias.

E também durante este periodo que se toma mais evidentes alguns alunos que, apesar
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de ndo serem sinalizados como sendo alunos com necessidades educativas especiais,

demonstram necessidade de alguma atencdo e trabalho de integracao.

Uma aula muito interessante foi quando se recorreu a uma partitura original de um Lied,
procurou-se no “Youtube” uma gravagdo onde se pudessem ouvir as diferentes
dindmicas. Foi distribuida a partitura pelos alunos e a reacdo geral foi de panico.
Olharam para a parte do piano e viram, ndo s6 uma clave diferente da que estavam
habituados, como figuras ritmicas complexas e ainda linhas intermindveis de notas a
percorrer toda a pauta musical. Ndo foi explicado logo o que era proposto fazer.
Primeiro explicou-se o que era a parte do canto e a parte do piano, com a respetiva mao
direita e mdo esquerda e sé depois explicou-se que, a Unica coisa que teriam que
verificar na partitura seriam os sinais indicativos de dinamica. Quviram a peca musical e
fizeram um circulo a volta dos sinais de dindmica na partitura. A reacdo dos alunos foi
muito positiva a atividade proposta, tendo o seu interesse sido comprovado pelo

comportamento exemplar no decorrer desta aula.

O projeto extracurricular teve sempre um papel protagonista durante toda a experiéncia
de estagio. Deixando mesmo de haver aulas de musica quando havia concertos deste

projeto.

A logistica do transporte e montagem dos instrumentos implicava a colaboragdao de

todos, e, por isso, quando havia apresentacbes ndo havia aulas.
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4.3 Outros contextos de observacao

O projeto extracurricular é o projeto musical principal da escola, que visa o ensino de
instrumentos de banda (guitarra electrica, sintetizador, baixo electrico, bateria,
percussdo e voz) e a inclusdo dos alunos em bandas/grupos dedicados ao repertério
pop-rock. A ideia deste projeto é dar oportunidade de aprender um instrumento a
alunos que de outra forma nao teriam acesso a este tipo de ensino e motivar o trabalho

em grupo num objetivo comum.

Tornou-se um projeto com tanta popularidade que ja recebeu a volta de 15000 euros
de apoios da Camara municipal (dito pela diretora da escola na apresentacdo de um dos
concertos). Estes fundos foram investidos em instrumentos musicais, colunas de som,
manutengdo dos instrumentos, cabos, microfones, mesa de mistura, entre outros.
Posso estar a esquecer-me de algum material, mas de um modo geral é este o material
que encontramos na sala de ensaios, que é também a sala onde decorrem as aulas de

educacdo musical.

Segundo o testemunho do professor que rege este projeto, e a minha observacao
durante a PES, todos os alunos que se envolvem no projeto acabam por se envolver de
forma mais interessada na vida social e escolar. Tém melhores resultados e demonstram

uma melhor atitude perante os colegas e professores.

Este projeto acabou por ser um instrumento de inclusdo, integracdo e motivacao.

Este projeto é convidado com regularidade para apresentagées no municipio onde esta
inserido, tendo tido durante este ano letivo uma apresenta¢do numa escola do 12 ciclo,
outra no Parque dos Poetas, outra no Tagus Park e foram convidados a participar num

encontro de escolas UNESCO em Pontevedra.
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5. Como é que as minhas experiéncias ilustram o meu tema inclusao na
disciplina de Educa¢ao Musical?

A necessidade de um trabalho de inclusdao estd direcionada a toda a comunidade
escolar, tendo em vista um melhor aproveitamento. As diferengas culturais, socio-
econdmicas e de desenvolvimento, fazem com que alguns alunos tenham dificuldade
em se sentir integrados e motivados. Este sentimento pode gerar desinteresse,
absentismo e maus resultados a nivel escolar. Cada aluno é um aluno, vem de um
contexto diferente, de uma realidade diferente e com expectativas diferentes. Num
contexto de 25 a 30 alunos em sala de aula, como se encontra na maioria das escolas, é
muito dificil implementar este conceito de ensino para todos e para cada um.
Especialmente quando o pouco tempo de aula a que estamos sujeitos. Ainda assim, é
importante perceber o contexto de cada aluno, perceber o que os incentiva e motiva,

no sentido de melhorar o aproveitamento.

Durante a observacgao do projeto extra-curricular foi possivel ter uma maior consciéncia
de como a musica e a educagao musical em particular podem ter um papel fundamental
em processos de inclusdo. A liberdade na construcao de curriculos leva a construcdo de
exercicios e atividades que permitem aos alunos sentirem-se todos ao mesmo nivel, com

um sentimento de pertenca e concretizagdo.

Em conversa com diversos alunos deste projeto foi possivel auferir que, apds o inicio do
trabalho especifico dentro da disciplina de educa¢dao musical todos teriam melhorado,
em geral, o seu comportamento com o resto da sociedade escolar, o seu interesse nas

restantes disciplinas e, em alguns casos, até mesmo as notas.

Logo, é possivel, através da musica criar um sentimento de bem estar e pertenga, uma
consciéncia das reais capacidades e um novo olhar sobre a escola e o percurso escolar.
Dando, desta forma, uma possibilidade Unica aos professores de musica de

transformarem as suas aulas de musica em veiculos de inclusado.
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6. A minha participacao nas sessoes de constru¢ao de uma escala de

avaliacao de cangdes

Durante o ensino da PES deu-se inicio a uma discussdo sobre a utilidade e eficiéncia do
repertdrio escolhido para os manuais adotados no ensino da educagdao musical. Nesta
discussdo falou-se na atualidade das cancbes e no facto de algumas cancdes serem
propositadamente para a faixa etaria dos pais dos alunos, no sentido de os incentivar a

estudar com os filhos.

Perante o contexto atual, em que os pais trabalham muitas horas e ndo conseguem
acompanhar os filhos nos seus estudos, sendo este trabalho, na maioria das vezes,
confiado ao ATL. Tendo isto, sera apelativo aos alunos de hoje aprender musica com

musica que nao conhecem ou ouvem na radio?

Pensou-se entdo na criacdo de uma escala de avaliacdo de cancdes, através de
constructos, no sentido de perceber quais as caracteristicas de uma cang¢do e de que

forma podem ser mais ou menos apelativas na aplicacdo do ensino da educagdo musical.

Aqguando da entrada na pandemia, com a participacdo nas aulas da PES online esta
discussdo intensificou-se com a procura e analise de contrastes a serem analisados na

caracterizacao das cancgdes.

Esta discussdao deu origem a um questiondrio criado em Google Forms, com a escolha
de 8 cancGes a serem avaliadas por nds, os alunos, de acordo com as caracteristicas

escolhidas, em contraste, para a avaliacdo das mesmas.
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7. Como é que a PES me tornou professora de educag¢ao musical?

A pratica do ensino supervisionada ajudou-me a ser professora de educagao musical, no

sentido em que me integrou e contextualizou na realidade do ensino.

Durante as aulas tedricas e praticas na universidade foi-me permitido ter contato com
as teorias da educacdo, a construcdo de curriculos, a legislacdo associada ao ensino da
musica em Portugal, como resolver problemas de comportamento na sala de aula, como
construir um plano de aula e refletir, com os meus professores, sobre o decorrer da

minha experiéncia de estagio.

Durante o estagio, pude aprender no terreno, com a observacdo de profissionais
experientes, como promover uma melhor integracdo dos alunos na sala de aula, como
resolver conflitos na sala de aula, como apresentar os conteldos de forma apelativa e
como manter os alunos interessados e atentos no decorrer de uma aula. Também
observei e aprendi todos os aspetos formais da vida de um professor: A implementacao
de medidas previstas para os alunos considerados em contextos especiais, o
preenchimento de documentagao necessdria e obrigatdria, a participacdo em reunides
com professores de outras disciplinas, o trabalho de um diretor de turma e a
responsabilidade de cada um de acordo com o posicionamento na escala hierarquica de

uma escola.

Quando a lecionar, aprendi a importancia de ter um plano de aula, a capacidade de
improvisar perante a falta repentina de meios e a gestao do interesse pelos conteudos
durante uma aula de 50 minutos. Aprendi a gerir conflitos de sala de aula, a criar varios
niveis de dificuldade para varios niveis de aprendizagem e a gerir as

capacidades/produtividade dos alunos.
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Toda a experiéncia de mestrado me faz sentir capaz e habilitada para enfrentar as aulas
no ensino publico, tendo total consciéncia da minha capacidade e responsabilidade para

com o ensino da disciplina de educac¢do musical.

“O importante nao é aquilo que fazem de nés, mas o que nds mesmos fazemos do que

os outros fizeram de nds.”

JEAN-PAUL SARTRE
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8. Conclusao: Como as aulas de educa¢ao musical podem, enquanto
nucleo ativo dinamico, tornarem-se agentes de inclusao?

As aulas de educacdo musical e de musica em geral sdao constituidas por diversos
momentos de interagdo, execugao e aprendizagem. Sdo favorecidas as planificagdes que
visem vdrios momentos de audicdo, audiacdo, cangdes, experimentacdo de
instrumentos musicais, jogos, leitura, movimento, entre outros. Com esta dindmica de
exploracdo de espaco, corpo, coordenacdo e audicdo é possivel elaborar, planificar e

concretizar um numero infinito de atividades que promovam temas do quotidiano.

Danielson explica a responsabilidade do ensino em 4 dominios: Planificacdao e
prepara¢ao; O ambiente de sala de aula; A instrucdo; E a responsabilidade profissional.
Cabe ao professor conseguir preparar e planificar a sua aula, de forma a ter presente os
objetivos e as ferramentas para o objetivo pretendido. E ainda responsavel pelo bom
ambiente em sala de aula, com didlogo e entendimento das necessidades e prioridades
de cada aluno, mantendo o didlogo e dando feedback. A instrucdo pressupdes uma
comunicacao clara e assertiva, usando técnicas de questionario e discussdo. Entrosando
os alunos no contexto aprendizagem, providenciando feedback e demonstrando
flexibilidade e capacidade de resposta. Na responsabilidade profissional estao incluidas
as responsabilidades fora da sala de aula. Desde o manter registos precisos e
atualizados, manter uma comunica¢dao com as familias, contribuindo para o distrito
escolar e crescendo e desenvolvendo-se profissionalmente, mostrando

profissionalismo.

Cabe ao professor em geral e coube-me a mim neste estagio planificar e demonstrar
conhecimento dos conteudos, criar planos de acdo em relacgdo a comunicagdo e
aprendizagem dos conteudos, conhecer o contexto de cada aluno, reconhecendo as
suas capacidade e limitagdes, proceder a uma comunicacao dos conteudos de forma a
promover o interesse e envolvimento dos alunos. Também senti a responsabilidade de
manter um registo atualizado do que acontecia na sala de aula através de relatdrios
semanais, criagao e revisao de planos de aula e fazendo uma cuidada reflexao sobre o
que correu bem e o que falhou e pode ser melhorado na minha forma de comunicagao

e ensino.

42



Nas aulas lecionadas foi possivel perceber a importancia da motivacao e da constante
adaptacdo dos “caminhos” do ensino de forma a ir ao encontro das expectativas dos
alunos. A flexibilidade do curriculo permite a adaptacdo da forma de ensinar de forma a
chegar a todos e a cada um, tendo em conta a sua origem social, cultural e mesmo a sua
personalidade e esséncia enquanto individuos. As criangas nao sao tabuas rasas. Sao

seres com uma origem, um contexto e gostos pessoais.

Nesta flexibilidade de curriculo e facilidade em ir de encontro as expectativas dos alunos
(melhorando o interesse e aceitacdo dos conteudos) surge a responsabilidade de
instrumentalizar as aulas de educac¢do musical, ndo sé para o ensino da musica em geral,

mas também para uma missao de integragao e motivagao para o ensino.

A possibilidade da criagdo de um programa com a funcdo de inclusdo é possivel e
necessaria, podendo ser refletida na forma de interacdo em sala de aula, na escolha de
cancdes com conteldos e mensagem que promovam a cidadania e, ainda assim,

chegando aos gostos e origens culturais e sociais de cada um.

Com a liberdade vem a responsabilidade de um trabalho direcionado a todos e a cada

um.

Na pratica da PES foi possivel observar um programa onde estes processos de
integracdo, motivacdo e inclusdo acontecem e tém ja resultados visiveis. Estes
resultados revelam-se ndo sé no sucesso dentro desta atividade criada para o efeito,

mas também no sucesso escolar e na integracao destes alunos na sociedade escolar.

Cabe-nos a nés, professores, a identificagdo da comunidade escolar que se encontra ao
nosso dispor, juntamente com um registo das capacidades e limitacdes de cada um e
uma adaptagado ao ensino de forma a promover o interesse, motivagao e sentimento de

inclusdo, primeiro na comunidade sala de aula e depois na comunidade escola.
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Anexo 1

Planificagdo de Aula Lecionada ao 5.0 ano

Plano de Aula

de escolas X

Agrupamento

Turma: 52 Ano

Docente: Ana Figueiredo

22 Trimestre

Duragao:

Educag¢ao musical 52 Ano Data: 03-03-2020 50 min.

Tema "Tempo é dinheiro"
Conceitos Forma: forma binaria.
Apropriacao e reflexao.
Dominios

Interpretacao e comunicacao

Actividades e
estratégias

Apresentacao da forma binaria.

Leitura da biografia do cantor.

Interpretacdo da parte A e B, com e sem voz guia.

Interpretagao vocal e instrumental do tema com o play-along.

Revisdo dos conteludos da unidade (teste diagndstico).

Computador, Colunas, Projector, Livro 100% musica 52 Ano Educacao

Recursos . S
Musical e recursos digitais,
Obsevacdo directa e apontamento discreto sempre que algum aluno
Avaliagao demonstrar que ja domina algum conceito pretendido em grelha
realizada para o efeito.
Nota
Correcdo coletiva da ficha informativa.
Sumario Apresentacao da forma binaria.

Interpretacdao da musica "Tempo é dinheiro".

o1




Anexo 2 :

Plano de Aula

Agrupamento de
escolas X

Turma: 52 Ano

Docente: Ana Figueiredo

Duragao:
22 Trimestre Educag¢ao musical 52 Ano Data: 11-03-2020 50 min.
Tema "Démino"
Conceitos Altura, Ritmo e Timbre
Apropriacao e reflexao.
Dominios

Interpretacao e comunicacao

Actividades e
estratégias

Interpretar na flauta o tema "Domind".

Computador, Colunas, Projector, Livro 100% musica 52 Ano

Recursos ~ . L
Educagdao Musical e recursos digitais,
Observacao direta da qualidade e rigor das intervencées orais, da
Avaliagao execucao vocal e instrumental e das atitudes em contexto de sala
de aula.
Nota
Intrepretagdo na flauta do tema Dominé.
Sumdrio

52




Anexo 3:

Planificagcdao de Aulas Lecionadas ao 6.0 ano

Plano de Aula

Agrupamento de escolas X Turma: 62 Ano

Docente: Ana Figueireddo

22 Trimestre Educacdao Musical 62 | Data: 13-01- | Duragao: 50
Ano 2020 min.

Tema Don't Worry Child - Can¢ao dos Swedish House Mafia

Conceitos Altura e Harmonia

Dominios Dominar o conceito de Altura

Identificar no instrumento e na partitura o conceito
de altura e Harmonia

Cantar em coro.

Interpretar flauta de bisel uma melodia (monofonia).

Reproduzir intervalos harménicos (polifonia).

Dominar os conceitos propostos. Interpretar na
flauta de bisel e vocalmente uma melodia.

Competéncias Interpretacao e comunicagao

Apropriacao e reflexao

Atitudes Valorizar a sua expressdao musical e a dos outros.

Revelar capacidade de trabalho de grupo.

Respeitar as regras de sala de aula.

Demonstrar empenho na actividade.
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Actividades e estratégias

Projecao da pauta no quadro de forma a que os
alunos possam ver e ouvir sem comprometer os
movimentos.

Audicao da pec¢a musical.

Interpretacao na flauta de bisel da parte A do tema
proposto.

Demonstrac¢ao da parte B, do tema, no Xilofone e no
piano com duas notas a tocar em simultaneo.

Divisao da turma em dois grupos interpretamdo cada
um deles uma melodia diferente e em simultaneo.

Interpretacao vocal do refrao com afinagao e
coordenacdo na transi¢do para a flauta de bisel.

Criacdo de um jogo em que as duas equipas perdem
pontos sempre que se enganarem a fim de motivar o
interesse por fazer corretamente a actividade do
principio ao fim.

Recursos Computador, Colunas, Projector e Livro PLAY 62 Ano
Porto Editora e seus recursos digitais.

Avaliagao Obsevagao directa e apontamento discreto sempre
que algum aluno demonstrar que ja domina algum
conceito pretendido em grelha realizada para o
efeito.

Nota
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Anexo 4:

Relato de observacao de aula com reflexao

O.Situagdo f Contexto
Hiora: OEh20
Tuwrmia: GE4

desinteresse pelos conteddos proposios.

ata: 18§ 11 /2009

Sumiania: Construcha da figura ritmica semicokchela. Realizagdo de ledturas ribmicas.

05 alunos |3 wnham muita agitados assim que entraram na saka de aula, o gue criou um
ambiente de instabilidade, gerando comportamento fora das regras da sala de aula &

L0 gue gqueria o/'a professor)a?

0 professor queria 2 atengdo dos aluncs
para proaseguir com a matéria proposta
para esta aula

S0 gue gueriaim)] ois] alumos?

Hrincar, cormersar, bater com o5 *pugEnhes.
chineses® indiscriminadamente.

2.0 que fex ofa professarfa?

10 professar temta vanas estratéglas para
tentar trazer a sl a atencdo dos aluncs, sem
Duresso, o que leva 3 amseacas ¢ castigas.

Mo final da aula nda deixou as aluncs sakem
para o Intervalo @ bEve Uma Corersa com oF
alursas, omde les pergunta se querem gue
wi dizer 2oz pals gue aguels & uma iz
complicada.

&0 gue fizeram os alunos?

05 alunos dermorstram um Dom poriameto
desafiante, pordo em causa hedo o gue o
profeszor lkes pede para fazer.

Quando o professor as obriga a ficarem ra
mala no intervalo, acalmam-se & GuyEm com
atenigdo @0 que diz o professar. Concordam
COMm o AuUmEnta do prodessor para serem
dEpensacos ¢ poderem sair

2.0 gue pensou ofa professorfa?

Pelo comportamenio demorstrado, o
professor pensou que se fosse prosseguind o
com @ materia & ignorando o ma
Comportamento gue of Aunos comeganam
2 seguir as instrugdes pedidas.

7.0 gue pensaram os alunos?

N&d conGigo dizer o que perdaram, JpEnas o
que demansEraram Com O Coem poerta menio.

O que sentl da parte dos akunes fol um total
desprezo pela mattria e pelo professor.

Quando flcaram na sala ne Intervalo
DEnsaram gue se se portassem bem o
profeszor os delaria sar para interdalo.

4.0 gue sentluwoomo s sentiu ofa

professoria?

O professar Comerou & Sermbr gue ndo
estava a conseguir dar & mabéria nem
conguistar a atencd o dos Aunos, o oue gera
wma cresceEnte frustragdo (pelo menos fol o
gue trel do compartamienta demsanstradod.

2.0 gue sentiramyooma s& sentiram cs
professoria? alunos ¥

O abunos estavam felizes e faladores até o
professar aplicar o castigo de fimrem ra @la
rid imtervalo. EntSo, aperceberam-se do seu
mau oo portamerho durante 2 aula
pErceberam gue n3o pod@am repst-lo numa
prdod ma aula.
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Mo irberealo, sentiu gue os aunos o cursiram
& perceberam gue ndo podiam continuar

o0 & Comportament o demonsirado resta
Jida.

Aspptos essencials:

(Mo sel o gue posso acrescentar neste

ARRALA

alternativas:

Logo no inioa da awla tentaria falar com os
alursns para tentar perceber a razdo de tanta
agitacdo. O professar nunca tentou perceber
porgue & gue os alunos estariam com aquele
comportamento logo de manhd. Depais,
tentaria lembrar as regras da sala de aula e
pb-lcs em concorddncia comigo solne o facta
de a aula nio poder prosseguir sem @
cum@rimento das regras.

58 depols de acalmar a energia da sala
entraria no conteddo do plama de aula. Ou, 58
wisse gue aguele contoddo ndo estava @
resultar tentaria pSr 2 turma a cantar a
*misica da carteira®. Os alunos gostam muita
desta cang §o e & sempre uma formia de as plr
todos juntos a colaborar numa atividade,
ainda que ndo seja a atividade prevista para
ol aula.

Logo no indcko da aula o 2lunos
demonstraram dificul dade em manter a
pulsagdo. Uma esbratégia seva ndo avancar
com mak contedds da matéria e tentar que
primieiro s alunos conseguissem sentir o

tEmipn.

Outra guestds que pode ter gerado
desinterssse ¢ mau compartamenta durante
a cangio pode ter sido o facto de o professar
munca ter feibo a tradugdo da cangda
proposia & Coim Eso ndo fer condexbualizada

o sigrificado da mesma.
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Anexo 5:

Relato de observacdo de aula com reflexdo

T

OoSiemacda 7 Conlealbs
Haora: canm
Tuima: BEA

Crata: 23 7 0 #0200

Trabal e eEm Pl m st ok mius e com exircids di pubagss @ impiosisetdo,

& Lot il calma @ cosparants, & prefassor conliante @ asie i, Esla Yol uma das
Efimuivan avfas do ano helive &, nd misha cpings, trha cemo el aeilice =
cenhesimanios @4 aluno @ a Sagnoslicer o aunos oem mais diheu bk dis.

B0 oy qans il & o o Dk 7

O prolaseos deadiu & Tuima am groges, eos
silaloms & ek e, um e g pod
aElanis o laded urmn QiR RHRSSm ol J el
WS OUlPD Fiapo s L fa @ rmaesebar. A
inmtangde ofa gue masticiam @ posecio &
ROCESE RS, primero am oo junlo @ diegsis &
Wi, el S oo b dud asiolka,

5.0 que g [m) afs) eunok?

Tozar msirummnied mukesaih Tar esnlacts
N Gk ke @ b epanundade di fager
s .

2.0 gue bk ofa profesion e

Fedu S5 alures gue rebrissan as lsine
Sk i e biem Brow como Sa S va S
e la s Para oFiginar mao som. Dau
inklrusdas G0 Erugss QU eleris @ Desar o
GAHA AN eh i G No ek BT & S80S Gl
pubiagis. Fol gadiseds @sd aluno ([gruopo Sue
ahlaiie areEir oy S mpes b CES] e
Pemsam tosando, primairo am fonunbs @
s LSS @ U S i o L e S

B v rleiar guie Ok alor S sl v m Sees
pro®lamas am manber a gulseddo ke pard &
Baaiia bo2dr wim flmo o Tuhsonaiis
cemo acompanhasanis @ ajdaca §
wpesugls do paerccio. & var algusa
el nd esinsodd o S e s die
improd secd o nd iwideal, o groleieser o da
Eataria e fos modrar apemsdos @
posh i bdades 85 guie podacia e DS

E.0 gue flberam o6 alios?

O alufess Cofmintafam & Tocar Dedos jun ke,
ik com alipum s dileEodeds sm manlar &
rempofpaliecd o, Suands o grolaser Toi
Pt o S D i BOCEF wrm MlSeS, £ 0 v fa i J
afetar Roded £0m & lampaieu laiho a
BoEaram £ akium & eosleie atd o
prolissor Ihis pedic que §i2ece m om pooes
din i presseclo us @ um. Sesla lase, agusd
abarios fealichram & anefcicio sam
darmessalral dileuldedas, Sulros rem

B dnianm S lason i com Sado da ariar
D lh feram Tamndo & etercils ald
Roedizs, Laram Telo Lanls inmsr oeiedgao demo

Gl A micn.

3.0 gue pensou &fa pretimsonfa

P ks com parLamirsta dumosalrads, o
prolicaer bire pefsadso que gl D me
einha dilicudades com a pulsagio o lalca da
cenlia®a Bard & i=provisagho.

7.0 gue pensaram es alunea?

G5 aluress el dm Taligim por evled & bEctar
iU IO DS s Cas, BoF @SLar & wsar udo
it B, Sa senliram feseo Suands
chafeu & parie S Larany S b eEgEsr a

Fira lidar o asaieido S Tormma mdreiESeal
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A0 g de L Eamd de danliu &
grolissaniat

i praleseos, @l cempomamenla
durrssatrads, di inddo aniu S o slinok
e segularm raalicar a tefela, mas dapais
durresaliou aliu ma fruirecas ao wacilear a
rdii e la g &l gons aluned am iMmphovise.
Tinfuliy frvidin o i ol rado &k ma
impadibfdsn guasds dimanilravd 0 Si
RaZla pard iSsanlivar o8 s,

S0 g doll P L R 3T O el R T O
grolissania? dunos?

0% aluren, nicldlmieste desens iaias,
fumd primers fa uima dtiluds muto

P itiwa pele Tas o da Warm Bosar
inulr s les @ pelo Testa & astar tuds a
soEf ireibs b Dapon, Mol posshed SaEnlr
algilm meds da dis parls, Suands aErEm
gl Fiealilar o ibaho indraiSual Nlo G i
gaf bt vaigonha & efrar aim Trdinla d
BLIFFTI @ O S e s O A

ca padeh de lader o asrssio,

Echpaton auserali:

Sardo das grisainas aulas do sno @ Wndo a
prisanis die novos sle=anles fa e e e
& e Cokga g el ) 1 ES Gk naldfam
graredas probbame die cempamamano. Mo
cniahio e s (el g dslanam aindd d
canhidind & fowd Sralekess, Ber ablamm
intimidade com & pratimca da deis
alimanlos feves nd DUrfd OU Bor pealaress
da atividada,

B P rria Hv dsic

Mos alores fhabs Inkiguios, na mpieyvseslo,
Ralwaad rat Brsisa o h o b Lanlo furd o
eodadies Dara a allemativa de 10 cefem 506
Uil nola, manesSe & pubagibs. &0 nsiEii
@ b i demanilrer Siow. 05 algudd elunok
(s S vt o fa fa i S e e d ) uima

Sl frkd CES din e ks Insiguranga.
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Anexo 9 — Documentos fornecidos pela escola — Critérios de avaliagao

PERFIL DO ALUNO,
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS
E
CRITERIOS DE AVALIACAO
NA

AREA CURRICULAR DE EDUCACAO MUSICAL

2° Ciclo
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2.°CICLO DO ENSINO BASICO EDUCAGCAO MUSICAL

As Aprendizagens Essenciais (AE) apresentadas neste documento para o 2.° Ciclo do Ensino

Bésico foram estruturadas a partir de trés organizadores comuns & Educagéo Artistica:

Experimentacao e criacao;
Interpretacdo e comunicacgao;

Apropriacgéo e reflexo.

Experimentacdo e criacdo: Pretende-se que se desenvolvam  competéncias
deexploracao/experimentacao sonoro musicais, improvisagdo (tanto no sentido de variacao sobre
uma estrutura musical pré-existente, como de criacdo/composi¢do em tempo real) e composicao
musical. E de salientar que foi dada particular relevancia a esta dimensdo de
experimentagdo/criacdo, visto considerar-se um dominio basilar para aprendizagens

significativas.

Interpretacdo e comunicacdo: Pretende-se que se desenvolvam competéncias relativas a
performance/execucdo musical, ou seja, cantar, tocar, movimentar, bem como as relativas a

formas de comunicar/partilhar publicamente as performances e/ou criagoes.

Apropriacao e reflexdo: Pretende-se que se desenvolvam competéncias referentes a processos
de discriminacdo, andlise, comparacdo de elementos sonoro-musicais, com o prop6sito de
permitir escolhas fundamentadas em relacdo ao fazer e ao ouvir musical, através de uma reflexao
critica sobre os universos musicais. Também existe neste organizador uma preocupacdo na
apropriacdo de terminologia e vocabulario especifico da Musica, visto permitir o dominio das

convengdes musicais, Util na compreenséo e na reflexdo critica

Os trés organizadores expostos anteriormente foram elaborados de acordo com o curriculo da
Educacdo Musical presente nas orientacfes do Ministério da Educagdo para os diferentes ciclos
de ensino. O referido modelo curricular contempla trés grandes areas interdependentes,
designadamente, a Audicdo, a Interpretacdo e a Criacdo/Composi¢do. Tentou-se conciliar o

curriculo da Musica em vigor com 0s organizadores comuns da Educacdo Artistica, por um lado,
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por se engquadrarem conceptualmente nos trés dominios musicais mencionados, e, por outro, para
facilitar a transversalidade das areas do conhecimento uma vez que proporciona o cruzamento

entre conceitos e competéncias das diferentes artes, apesar das diferencas intrinsecas de cada area

artistica:
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Perfil do Aluno

Areas de desenvolvimento / Competéncias-chave

(A) Linguagens e textos;

(B) Informacdo e comunicagao;

(C) Raciocinio e resolugdo de problemas;

(D) Pensamento critico e pensamento criativo;
(E) Relacionamento interpessoal;

(F) Autonomia e desenvolvimento pessoal;
(G) Bem-estar e saude;

(H) Sensibilidade estética e artistica;

(1) Saber técnico e tecnologias;

(J) Consciéncia e dominio do corpo.
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l""* FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS
- B B UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA ]
Dominios AE: Conhecimentos, Descritor do Perfil dos Instrumentos de
capacidades e atitudes alunos Avaliacio Sumativa
EXPERIM ENTACAOE Improvisar pegas musicais, | Conhecedor/ sabedor/ | Avaliacdo Pratica
CRIACAO combinando e manipulando | culto/ informado Int tacio / x
varios elementos da musica ABGIJ n frpre a%alo /execugalo
(timbre, altura, dinamica, (A.B.G1.J) Instrumental e/ou voca
20% ritmo, forma, texturas), | Criativo (A, C, D, J) Individual Pratica
0 utilizando multiplos N N
recursos (fontes sonoras | Critico/Analitico (A, B, C,
convencionais & ndo | D: G) Trabalho em sala de aula
inai ; u
convencionals,  1Magens, | |ndagador/  Investigador
esculturas, textos, videos, | (¢ p F, H, I) Participacéo /envolvimento

gravacdes...) e com técnicas
e tecnologias gradualmente
mais complexas.

Compor pegas musicais
com diversos propdsitos,
combinando e
manipulando varios
elementos da musica
(altura, dindmica, ritmo,
forma, timbres e texturas),
utilizando recursos
diversos (voz, corpo,
objetos sonoros,
instrumentos musicais,
etc).

Respeitador da diferenca/
do outro (A, B,E, F, H)

INTERPRETACAO E
COMUNICACAO

60%

Cantar, a solo e em grupo, a
uma e duas vozes,
repertério variado com e
sem acompanhamento

instrumental, evidenciando
confianca e dominio béasico
da técnica vocal,
controlando o tempo, o
ritmo e a dindmica, com
progressiva  destreza e
confianca.

Tocar um instrumento, a
solo e em grupo, repertoério
variado, controlando o
tempo, o ritmo e a
dindmica, com progressiva
destreza e confianca.

Interpretar, através  do
movimento corporal,
contextos musicais
contrastantes.

Divulgar criagbes musicais,
incluindo originais.

Apresentar em contexto
escolar, atividades
artisticas em que se articula
a muUsica com outras areas
do conhecimento.

Respeitador da diferenga/
do outro (A, B,E, F, H)

Sistematizador/
organizador

(A,B,C, 1,J)
Questionador (A, F, G, I,J)
Comunicador /
Desenvolvimento da
linguagem e da oralidade
(A,B,D,E, H)

nas atividades da aula —
execucdo adequada das
tarefas (trabalho individual
e de conjunto)

Audicio;
Interpretacdo;

Leitura e
escrita/composicao

Atividades de treino e
estudo

e/ou de pesquisa

Caderno diario
Organizagdo do caderno
diario

Utilizagdo correta da

linguagem e/ou notacéo
musical




APROPRIACAO E
REFLEXAO

20%

Comparar  caracteristicas
ritmicas, melddicas,
harménicas, dinamicas,
formais, timbricas e de
textura em pegas musicais
de épocas, estilos e géneros
musicais diversificados.

Utilizar, com crescente
dominio, vocabulario e
simbologias para
documentar, descrever e
comparar

diversas pegas musicais.

Investigar diferentes tipos
de interpretacBes gravadas
ou ao vivo de diferentes
tradigcdes e épocas
utilizando vocabulério
apropriado.

Comparar criticamente
estilos e géneros musicais,
tendo em conta 0S
enquadramentos
socioculturais do passado e
do presente.

Identificar criticamente a
musica, enquanto modo de
conhecer e dar significado
ao mundo pessoal e

social.

Auto avaliador (transversal
as areas);

Participativo/ colaborador
(B,C,D,E,F)

Responsavel/ auténomo
(C,D,E,F G, 1))
Cuidador de si e do outro

(B,E,F,G)
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Critérios de avaliacéo

Avaliagao Diagnostica

Momento

Objetiivo

Operacionalizagédo

Inicio de cada ano letivo

» verificar os niveis de aprendizagem e
conhecimentos dos alunos, de modo a tomar
esses niveis como referéncia para a
planificac&o;

» verificar 0s seus conhecimentos e capacidades;
» Esta avaliagdo deve permitir ao aluno
comprovar 0s seus proprios conhecimentos
relativamente a matéria de ensino e, por outro
lado, implica-lo na participagdo da
aprendizagem e na autoavaliagdo do seu
progresso;

» Levar o aluno a verificar que uma nova
aprendizagem

depende sempre de conhecimentos anteriores.

» Executar pegas vocais/instrumentais
» Exercicios praticos ritmicos/auditivos
e outros de caracter
mecénico/funcional no &mbito da
musica ou producdo sonora/musical
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Agrupamento de Escolas Aquilino Ribeiro
Ano Lectivo 2019/2020

Critérios de Avaliacao

Disciplina/Area Disciplinar: Educac¢&o Musical

50 Ano

Competéncias Especificas

Instrumentos de
Avaliacao

Avaliacao
(pesos)

— |dentificar fontes sonoras
convencionais e ndo
convencionais.

— Distinguir sons vocais,
instrumentais e corporais.

— Conhecer e identificar as
familias dos instrumentos
musicais.

— Conhecer e identificar os
instrumentos da sala de aula.

— Identificar diferentes registos
sSonoros.

— Executar as notas musicais na
flauta.

— Identificar e reproduzir, na
flauta de bisel e instrumentos
Orff, as figuras musicais
(semibreve, minima, seminima e
colcheia) e as respectivas
pausas.

— Identificar e escrever nas
pautas as notas da escala
diaténica de DO.

— Conhecer e utilizar os
compassos simples.

— Compreender e distinguir
melodia e harmonia.

— |dentificar e executar a escala
pentatdnica na flauta e no
instrumental Orff.

- Avaliacdo continua.

- Observacéao directa
do desempenho.

- Avaliagédo pratica.

-Avaliacdo do caderno
de mausica.

Avaliacao Prética
Individual

Peso: 35%

Performance em sala
de aula

Peso: 45%
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— Conhecer e identificar os
instrumentos da orquestra
sinfénica.

— Ouvir diferentes géneros
musicais.

o Avaliagéo
Caderno de Musica
(pesos)
- Passar corretamente o sumario.
- Escrever corretamente melodias
man a0 musical correta na
com a notagao musica Peso: 20%

pauta.

- Organizar corretamente o
caderno de musica.

Agrupamento de Escolas Aquilino Ribeiro
Ano Lectivo 2019/2020

Critérios de Avaliacao

i
- 4/S A
'Escu(a?:fB‘ 2'3/, sede ~

Disciplina/Area Disciplinar: Educac&o Musical
6° Ano

Instrumentos de Avaliagao

Competéncias Especificas Avaliacdo (pesos)

7




- Conhecer e identificar as familias dos
instrumentos musicais.

- Conhecer e identificar os instrumentos da
sala de aula.

- Executar as notas musicais na flauta.

- Identificar e reproduzir, na flauta de bisel
e instrumentos Orff, as figuras musicais
(semibreve, minima, seminima, colcheia,
semicolcheia e o elemento ritmico tercina)
e as respectivas pausas.

- Dominar a notag&o musical.

- Reproduzir frases ritmicas com
semicolcheias (quatro sons por pulsagao).

- Escrever, identificando auditivamente,
frases ritmicas que incluam semicolcheias.

- Ler frases ritmicas que incluam
semicolcheias.

- Executar nos instrumentos uma frase
ritmica com semicolcheias.

- Executar nos instrumentos pequenas
frases ritmicas em polirritmia.

- ldentificar auditivamente e visualmente na
pauta musical, intervalos harmonicos e
meloédicos.

- Reproduzir frases ritmicas com sons e
siléncios iguais numa pulsagéo.

- Escrever, identificando auditivamente,
frases ritmicas que incluam pausas de
colcheia.

- Ler frases ritmicas que incluam pausas
de colcheia.

- Executar ritmos nos instrumentos ou em
timbres corporais com sincopa.

- Identificar e reproduzir auditivamente
ritmos e melodias sincopadas (sincopa).

- Entoar escalas maiores e menores.

- Compreender intervalos de tom e de meio
tom.

Caderno de Musica

- Avaliacao
continua.

-Observacéo
direta
desempenho.

do

- Avaliacao
prética.

- Avaliacdo do
caderno de
musica.

Avaliacéo
Pratica
Individual

Peso: 35%

Performance em
sala de aula

Peso: 45%

Avaliacao

(pesos)
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- Passar corretamente o sumario.

- Escrever corretamente melodias com a
notacdo musical correta na pauta.

- Organizagéao do caderno.

Peso: 20%
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