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I - INTRODUGAO

"Tlustrigac € graftisme ¢ 0 aroc wirntd" T o as valavias cu nns
Tancaram a aventura de um trabalho que a partida se apresentava tdo
vasto e com fronteiras tao elasticas,e que por fidelidade apresenta-
mos como seu titulo e fundamento. Com elas iniciamos um percurso de
investigacao que naofoi 1inear nem fiel a pressupostos, mas que pelo
contrario se foi estabelecendo a medida que as pistas se faziam edes-
faziam, consoante os obstaculos e os entusiasmos.

0 tema sugeria multiplos vectores de pesquisa e os mais diversifi-
cados objectos de analise, tais come, o livro, o jornal, o magazine,
o folheto,o cartaz, sO para citar os mais obvios, e por eles princi-
pidmos o trabalho, tentando seleccionar de tac vasto conjunto, osele-
mentos que possibilitassem a realizagac de um trabalho coerente, nos
limites de tempo que se impunham,

Algumas pistas ficaram pelo caminho e tambem alguma investigagao
realizada, como o caso concreto do periddico humoristico "Sempre Fi-
xe", que so por si era suficiente para a elaboracao de outro traba-
Tho com propors” « idonticas. Outras “oom ¢ o T0Tds tor o "aptamic
raneq" e a "Presenca”, com um inegavel interesse (mas divergente) pa-
ra o tema em questao, ou ainda a investigagao em livros ou jornais,
pela consciencia de que um levantamento tdo vasto e diversificado,
iria eternizar um tempo de trabalho, ou pelo menos prolonga-lo pormais
alguns anos,

Foi assim que os principais magazines destes anos, acabaram por
criar, so por si, um espaco proprio e autonomo, obrigando a exclusao
dos restantes vectores de pesquisa e apresentando-se como um bloco ho-
mogeneo capaz de fornecer todos os elementos necessarios. Nascidos
quase todos do fervilhar da decada de vinte - 3 excepgao da "Ilustra-
¢ao Portuguesa" que surge alguns anos antes - eles foram na realidade
um fenomeno de epoca, e daj a sua homogeneidade e os seus multiplos
pontos de contacto, e como tal importa analisa-los.

Foram assim seleccionados a "Ilustragac Portuguesa" (1903-1924),

a "ABC" (1920-1931), a "Europa" {1925), a "Ilustragao" (1926-1939),
o "Magazine Bertrand" (1827-1932), a "Civilizegac” (1928-1536) e ain
da o periodice feminino “Voga" (1927-1929);




funcidnando apenas como referéncias para este conjunto, surgem tambem
mas ligados exclusivamente ao cinema, e Tndices de preocupagoes novas,
os periodicos "0 Cinefilo” {1928-1932) ea”Imagem” /1030-1935), ecte
ultimo ja situado num contexto de tempo diferente. 0 "Noticias ITus-
trado”, com a novidade das grandes reportagens fotograficas e da ro-
togravura, apresenta um numero pouco significative de ilustracoes (em
desenho), sendo por isso igualmente exclufde. O mesmo sucedeu a “Con-
temporanea", mas por motivos diferentes, ja que pela qualidade inova-
dora da sua colaboragac grafica e literaria, se oferecia em alternati-
va a estas revistas niveladas por um gosto medio de consumo.

Delimitado assim o objecto de analise, a investigacao prosseguiu,
pelo levantamento exaustivo - tanto quanto possivel - das ilustragoes
assinadas, que os artistas nacionais produziram para estes magazines,
entre 1920 e 1930- trabalho que apresentamos sistematizado em quadros,
nos anexos - ao mesmo tempo que se recolhiam todos os artigos suscep-
tiveis de possuir algum interesse para a historia socio-cultural des-
tes anos.

Questionados no seu todo, estes magazines fornecem deste moco,uma
¢ipla resposta pelas "imagens" que fazem rodar, simultaneamer*r eccori
vas € visuais, ja que a propria ilustragac contem em si mesma, a duali-
dade funcional entre o discurso narrativo e o plastico.

Dai7 que a organizacao dos dados recolhidos, foi tambem ela objecto
de multiplos ensaios, na tentativa de equacionar as questoes mais im-
portantes, mas evitando o perigo de uma sobreposicao ou de uma repe-
ticdo sistematicas; pptamos por dividi-los em dois grupos, correspon-
dentes aos dois principais capitulos - os magazines (como entidades
autonomas), e os artistas que neles colaboraram, tornados ambos objec-
tos de analise individualizados, mas evidentemente permeaveis pela sua
real coexistencia.

Entre estes dois blocos, surge um outro, em que os dois elementos
se fundem, pela analise das capas, num processo facilitado pela ausén-
cia de textos; aqui a fusdo e possivel pois nestas imagens que daoum
rosto as revistas, esta implicita nao so a especificidade de cada uma
delas, com uma realizagao plastica do artista que nela interven.
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De certo modo introdutorio ao tema, o primeiro capitulo, resultada
necessidade de per:eber as ralzes destas actividades; nele auscultamos
algquns dos acontecimenrtos er*c*icas ma<: i~cov+antes di decids re dez
e as polemicas que fazem desencadear, numa analise perspectivada em fum
cao das sobrevivencias que nestes magazines se registam durante os ane
vinte,

0 trabalho que se ira desenvolver, responde a algumas questOes pre-
vias que assentamem trés elementos indissociaveis - o artista, o publ¥
co e o importante veiculo de comunicacdo entre eles, o magazine. 0 que
representaram como intervenientes dum processo cultural e artistico de
gue fizeram parte, emque medida contribuiram para a difusdo e assimila
cao dos novos valores, e qual a sua ac¢ao conjunta na definigao de um

gosto cultural, sao algumas das questOes a que procuraremos responder.
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I - AS RATZES

"0 humorismo,nos espiritos e a
leveza, a espuma, a graca futil"
Norberto de Araljo

*0 magazine e a espuma da vida,
tudo quanto ela tem de branco,
de rendilhade®

Antonio Ferro

"De que tristeza se nao deixaria invadir o saudoso Bordalo, se lhe
fosse dado observar a mentalidade portuguesa, representada neste cer-
tame de arte e de graca”, comentava em 1927 o critico do Diario da
Tarde, a proposito dos Humoristas no Salao S..va Porto em sercl.znis-
talgia, fazendo ao mesmo tempo apelo as “virtudes racicas" e naciona-
Tistas do nosso humor, ou sejam, "a graga®, o "ar folgazao" e o "pito
resco", de modo a poder demarcar-se das correntes internacionais,tam-
bem elas caracterizadas; e termina o autor: "os que arvoram a bandei-
ra revolucionaria do humorismo ... nao poderao desprezar o cunho ca-
racteristico da chalaga portuguesa” (1).

Afirmacoes que se situam num aparente desacerto de tempo e decul-
tura artistica, sobretudo se recuarmos uma decada e nos colocarmos em
plena e recente polémica humoristica frente a afirmagbes como a de Nu-
no Oliveira num comentario ao (seu) segundo salao: “"como Se a carica-
tura n3o tivesse tambem a sua evolugao, como Se 0s nossos humoristas
tivessem de se conservar ainda, dentro das normas criadas por Bordalo
nas paginas - de resto admiraveis - dos pontos nos ii e do Antonio
Magia".{2)

Se estes depoimentas reflectem por um lado o desajuste de uma evolu
Gao critica - que apesar de nac poder ser generalizavel, toma por ve-
zes aspectos significativos- por outro, e dado o tempo que 0s separa,
manifestam o fenomeno extremamente importante, que foi o perpetuar pe-
los anos vinte de uma preocupacao pelo sentido e na definigao de um
termo surgido em 1912,



Se e 1911, a primeira tentativa de arejamento do panorama artist#
co portugues sai fracassado pelas maos de artistas bolseiros em Paris,
exposicao que de tdo "Tivre" nao atinciu «elider para se oferecer co-
mo alternativa a0 naturalismo que se ia mastigando e consumindo, logo
em 1912 e 1913, atraves dos dois Saldes de Humoristas Portugueses,
Lisboa e finalmente sacudida por uma "nova"tematica e envolvida por
outros enredos. O desenho humoristice abre caminho, embora nao fique
bem claro qual a sua face ou 0 seu caracter, como ficou expresso na
conhecida critica de Veiga Simoes a primeira exposigao, e bem eviden-
te pela participacao dos artistas, muitos deles vinculados ainda a
uma tradicao e um trago naturalista - e e de salientar a homenagem
que nela ainda & prestada aRafael Bordalo Pinheiro - ao lado de ou-
tros mais risonhos e ruidosos como Emmerico, Sanches de Castro,Mene
zes Ferreira, Almada Negreiros e Jorge Barradas que entre outros,es~
tdo empenhados numa renovagao estética e atentos ao novo desenho eu-
ropeu.

Jorge Barradas, numa pagina de memorias recorda-nos o desencadear
deste processo; tendo conhecido Joaquim Guerreiro "simpatico mogo mas
aleijado desenhador”, foi por ele ronvidado a participar numa "revic-
ta humoristica de vistoso aspecto , intitulado “A Satira", onde "de
parelha com 05 que nessa epoca praticavam uma sensaboria a que chama-
vam caricatura e veneravam como bonzos o culto do R.Bordalo", conhe-
ceu Stuart Carvalhais, editor da revista, e donde saiu a ideia da fum
dacao duma “"Sociedade de Humoristas Portugueses"; “nessa data ocorreu
e nasceu a iniciativa da fungzo do primeiro grupo dos humoristas e a
necessidade urgente de organizar uma exposicao colectiva com o sauda-
vel proposito, embora audacioso, de sacudir para longe e de vez se pos~
sivel a tristeza lusiada, cinzenta miudinha que aos poucos nos torna-
va mais palidos e saudosistas", hora memoravel e inesquecivel pelo
gue provocou - "Lisboa alvoragada, pasmava ante tdo insolito, quanto
inedito acontecimento".(3)

Testemunho de epoca curiosa, quanto esclarecedor de como a vida
artistica nacional decorria paralelamente pelo acontecimento episodi-
co de exposicoes - colectivas ou individuais - e na participagao sis-
tematica dos artistas em revistas e jornais, que sendo para muitos ne-
cessario sustento de um dificil quoticiano que a venda das obras op-
viamente nac cobria, e tambem o imenso laboratorio onde se ensaiam,
exercitam e comparam as formulas de uma modernidade, que atraves destes
periodicos e tambem proporcionada ao olhar dos mais observadores, pe-

la reprodugao de inlmeros desenhos retirados da imprensa estrangeira,



Lado a lado, exposigoes e publicagOes - as primeiras com um impac-
to aparentemente mais forte junto ao publico, as segundas, rotineiras
e ser » farga peicologica que a festa {expacirFu) pronnrciena, ©ét ©ue
tem contudo a fungdo Util de preparar visualmente o leitor para uma
convivencia mais diversificada com os artistas. Duas actividades que
se interpenetram e com um jogo de influencias reciprocas e equivalen-
tes na vida artistica nacional.

Iniciemos uma rapida passagem pelas publicacbes dos anos 10, pela
ja referida "Satira” (1911), cujo editor foi Stuart Carvalhais e que
combinou a participagao de "novos" como Stuart e Almada Negreiros,
com outros que consigo arrastam o trago herdado da tradigdao naturalis-
ta, caricatural no sentido burlesco, a que esta vinculada por sistema
uma preocupacao de satira politica, presa ainda a um imaginario de t+
po “Ze Povinho"; Joaquim Guerreiro, Pinto da Silva, Francisco Valenca,
Alfredo Candido sao alguns dos nomes que nos surgem numa rapida apre-
ciagao.

Do mesmo ano, citemos a "Garra“(1911), que sendo um suplemento da
"Satira" mantem como director artistico Joaguim Guerreiro, mas cujo
eCitor ¢ gerente & Carlos Grar ‘a; mais uma veZ NaS © Jade ohiur vb” &
predominancia da caricatura politica, pontualmente =~ interrompida por
Cristiano Cruz ou Stuart.

S3o inumeras as publicagbes humoristicas gue cobrem a decada de 10,
"0 Thalassa"(1913-1915), *0s Ridiculos"(vindos ja do principio do se-
culo até 1935), "0 Moscardo"(1913), "0 Mathias"(1913), "A Lanterna"
(1911-1913), "0 Adesivo"{1911), a lista poderia ser fastidiosa sobre-
tudo se a ela fossem acrescentadas outras nascidas em cidades de me-
nos escala. Com uma gqualidade grafica e literaria totalmente mediocres,
nelas nac nos deteremos para alem da sua citagao. Merecem mais aten-
¢ao "A Bomba"(1912), cuja direcgao artistica foi manipulada por Cris-
tiano de Carvalho, e onde se encontram dois dos mais importantes dese
nhos de Almada deste periodo (4); o seu perfil grafico e claramente
outro, assim como a "Rajada"(1912), dirigida em Coimbra por Correia
Dias "o mais fino, equilibrado e inteligente artista que tem produzi-
do a (sua) geragao"(5) cujo afastamento ., desviou a evolugdo dare-
cente modernidade, que com ele teria $ido necessariamente diferente.C
mesmo aconteceu a Cristiano Cruz, a predestinar fatalmente e num estra
nho paradoxo, a geracao que afinal pelo riso se tenta afirmar,



Do Porto surge-nos um curioso semanario de caricaturas, o "MIAU"
(1916}, editado por Mario de Oliveira e que combina frequentemente a
habitual colaboracao portuguesa - mistura de tragos e de intencoes,
como Manuel Monterroso, Leal da Camara, Manuel Gustavo Bordalo Pinhei-
ro, ac lado de Cristiano de Carvalho e Balha e Melo - e desenhadores
estrangeiros de importancia decisiva na (in)formacdo do novo gosto -
Steinlen, Paul Iribe, 0laf Gulbranson, Bruno Paul, Bagaria, Tovar e
Opisso, sdo alguns desses nomes que povoam com gande densidade esta
revista, mas que mantem no entanto muito aceso um imaginario de guer-
ra altamente politizado.

Sao muitos 0s jornais que por esta via chegam ao conhecimento dos
artistas portugueses - "Le Rire", "London Opinion", "Ulk", "L.Blatter',
e 0s mais conhecidos como o "Meggendorfer-Biatter" (onde Emmerico Nu-
nes colaborou em Munique), ou o "Simplicissimus" talvez a publicagao
mais prestigiada, que reunindo a colaboragao dos melhores desenhadores
europeus como Pascin, Cheret, Karl Arnold, e os ja referidos Olaf Gul-
branson e Bruno Paul, entre os mais desfécéveis, canalizava e divulga-
va as diversas tendencias dos seus colaboradores - o jugenstil, o pré
-expressionismn, o simbolismo, ate & interpretacic estetizanta dns prin-
cipios formais do cubismo.

Fechado este breve parentesis internacicnal, regressemos a cena por-
tuguesa, com a mais importante realizagao peridodica deste periodo - o
"Papagaio Real"(1914) onde Almada Negreirss foi director artistico du-
rante sete numeros com uma peguena mas qualitativa producao grafica, a
par de outros colaboradores como Stuart, Barradas, ou Rodriguez Casta-
ne.

Na capa inscrevem-se os objectivos - de caricatura politica e humo-
rismo - a distingao necessaria fica desde logo definida para um orgio
que se pretende com uma responsabilidade e uma consciencia ideologica
diferente das restantes.

0 ano do seu aparecimento coincide curiosamente com o fracasso da
tentativa da 32 Exposigao dos Humoristas em Lisboa e tambem com a no-
vidade do termo "modernista", a classificar alguns dos participantes
do habitual Sal3ao da Primavera da S.N.BA. (Viana, D.Rebelo, Dordio Go-
mes, Milly Possoz e A.Basto) saudados com entusiasmo por um conjunto
heterogeneo de paisagem,retrato e caricatura - dado novo e de espe-
cial significado no quadro mental e tedrico deste periodo, todo ele
atravessado por uma grande confusac terminologica, e em que as exposi-

¢oes se sucedem;



em 1915, "humoristas" e "modernistas” reudnem-se no Porto em grande fes-
ta mundana, no ano seguinte os "modernistas” isolados reclamam o seu
segundo salao, a que se acrescenta um outro denominado de "fantasis-
tas", da responsabilidade de Leal da Camara, que em 1917 organiza sob
o nome de "Arte e Guerra", mais uma manifestacao de vago caracter "me
dernista"(5). '

No entanto, uma outra polemica de bases teoricas e de consciencia
estetica mais firmes, consegue neutralizar este ambiente de mornas iw
definigoes; com um impacto violentissimo frente ao provincianismo do
cidadao comum lisboeta, pela forga de provocagdocom que se insinua em
manifestos e conferencias ruidosas a par de outros gestos de quotidia
no igualmente desconcertantes, o Futurismo impds uma nova dinamica,
exactamente durante este periodo de 1915-1917. Tentativa de acertar o
passa com o ritmo europeu, dela surgiram importantes factos culturais
nesse sentido; "Orpheu"(1915), "Centaurc”, "Ex71i0"(1916) e "Portugal
Futurista”{1917) foram publicagoes de sentido essencialmente litera-
rio - d parte algumas reprodugbes fotograficas, apenas ha a assinalar
na "Centauro” um hors-texte de Cristiano Cruz -~ onde se divulgaram os
principios ter.ricos do sensacionismo e do interceccionismo literario,
mas que resuliaram afinal meros episodios na vida artistica nacional
- a sua violencia ndao se projectou para alem de consequéncias imedia-
tas.

Acontecimentos gue apenas nos interessam como referencia cultural,
e na medida em que permitiram ser ultrapassados pela polemica humoris
mo/modernismo que lhes sobreviveu. As causas desta sobrevivencia e o
modo como evoluiu, sac portanto os dados que importa reter e analisar
mais aprofundadamente- qual o sentido e a evolugao de um termo gue
tendo o seu nascimento em 1912 se prolonga ate finais dos anos 20,com
imp1fcitas apropriagOes nao so esteticas, mas tambem sociais.

"Abaixo a caricatura political” & o lema 2 que os novos se agarram
para o desencadear deste processo, e tambem o titulo de um importante
testemunho para o entendimento da sua primeira fase (7).

Em vesperas da II Exposigdo dos Humoristas sdc entrevistados os pro-
prios participantes, num clima que se percebe de grande entusiasmo e ex-~
pectativa: "serao uns dias de boa alegria neste caso lamentoso da nos-
sa raga ... a dor das arvores sucedera a gargalhada expléndida de Gar-
vani”,e termina o comentario do jornalista com a pergunta: "temos um
rejuvenescimento da alegria, e vamos ver em novos moldes, o comentario
a vida, ao amor, a alma, a politica?"

i



S30 ‘entrevistados Cristiano Cruz, Antonio Soares, Jorge Barradas,
Almada Negreiros e Alberto de Sousa, e imediatamente nos apercebemos
de duas posicoces de confronto entre os primeiros e o Ultimo, e se evi
denciam o0s pontos mais sensiveis aa questao. Cristiano Cruz constata
0 rejuvenescimento artistico nao so pela quantidade e qualidade dos
trabalhos, mas sobretudo pela "derrota infligida 3 caricatura politi-
ca, estreita e cheia de limites". Identica atitude a de Antonio Soa-
res que se confessa principiante e por isso sem opiniao de peso, mas
que considera o “golpe dado a caricatura, o melhor gesto dos novos",
assim como Almada que contrapondo Celso Herminio a Rafael Bordalo
Pinheiro toca segundo uma perspectiva historica, uma questdao vital
para o desenvolvimento da caricatura portuguesh; segundo ele, o pri-
meiro, longe dos moldes do grandemestre consagrado foi "“um incompre-
endido porque inovador", depreendendo-se daqui a ascendéncia portugue
sa no fio evolutivo dos novos desenhadores.

Em total antagonismo com estas afirmagoes o depoimento isolado de
Alberto de Sousa intercalado um pouco a ridiculo com os restantes,que
aponta como o principal defeito da exposi¢do a desnmacionalizagac da
caricatura, pelo afastamento dos processos de Bordalo "qu- & todo por-
tugues. E acrescenta significativamente: "Em Lisboa ndo e.istem asfi-
guras que constituem o assunto dos novos".{...)

Jorge Barradas mais conciliador ndo comenta a exposicao em termos
de reevindicacdo teorica, apontando antes os seus melhores participan-
tes - Cristiano Cruz como "mestre dos novos“(e como tal se ira manter
até a sua auséncia o tornar num mito carregado de significagoes), Al-
mada Negreiros como promessa e Antonio Seares ja reconhecido como fi-
gura isolada na intimidade do meio artistico, mas "dentro de poucoum
dos melhores expositores do nosso salon", se ensaiar um pouco mais
essa convivencia.

Posigoes extremadas que coabitam o mesmo espago de exposicao e que
lado a lado provocam as mais dispares reaccoes de um publice conside-
rado pela critica "futil e miope"; incompreensdo frente as “manifesta-
coes de arte pura", visivel pelos "bocejos" saudosos da boa piada cons-
titucional, ou entusiasmo e vibragdo que "ordenham ainda a teta exan-
gue da politica para alimentarem as suas debeis propensoes rabiscado-
ras" esses tais que lhe 'bscancara a dentuga ... em gargalhadas de
complacente e risonha benevolencia".



Grande destague da parte deste critico para Stuart de Carvalhais, de
13pis comparavel em vigor ao de Steinlen, e gue deve 0 seu sucesso ra
nido 3 apreensio dn "brouhaha das turbas, as silhuetas fugidias das
rainhas do boulevard, tudo isso, enfim de que & constituida a tragi-
-comedia da grande metropole". Tambem Jorge Barradas € elogiado pela
captacio dos “"ridiculos dandinescos da jeunesse dore" e das poses es-
tudadas das elegantes que se passeiam pelas ruas da Baixa (8).

Assim se colocam em 1913 e em jeito de leve apreciagao de trabalhos
os topicos de uma alternativa tematica a caricatura grosseira do con-
tetdo politico, uma fixagao aos "aspectos mais subtis da vida", deum
modo ainda n3o totalmente consciencializado por parte dos comentaris-
tas, mas desde ja enunciador de futuras formulagdes tedricas e (prat+
€as).

Enguanto Lishoa e%a temporariamente sacudida pelo deflagrar da con-
troversia futurista, e num 19 Salao de Independentes se tentava uma
distanciacao face aos modernistas, no Porto, um acontecimento marcava
de modo decisivo adeterminagao evolutiva do conceito de humor, embora
aparentemente os equivocos se acentuassem num certame gue reunia emsi-
multaneo Humoristas e Modernistas.

"Continua a exposicao a ser pobre de humorismo. De modernismo esta
agora regularmente revestida ... comega a pensar-se a serio em ques-
tges de arte", comenta o critico do Seculo, louvande a “brilhante cruw
zada" que fez esqueceros "politicos incomodativos" e os "discursos de
contrabando"{9).

Dando credito a estas afirmagbes poderiamos deduzir um certo recuo
do humorismo face a consisténcia crescente de uma arte pensada a “se-
rio”, ao mesmo tempo gue se reafirmam sem novidade as hostilidades com
os poderes legislativos; no entanto, todo o ambiente que envolve aex-
posicao vem contraria-las, ja que tornada em festa mundana pelos seus
organizadores que a reclamavam com "requintes de graca e de capricho',
"nuita alegria, muita cor e muita graca" e numa "divina nevrose"(10),
ela se faz acompanhar para alem disso, de seroes de arte e musica e
sobretudo de conferencias que versavam exclusivamente em temas riso-
nhos - Aario de Lacerda sobre “A Ironia, o Riso e a Caricatura®,Jodo
de Lebre e Lima numa longa dissertagdo sobre o periodo medieval apre-
texto de lhe sobrevalorizar o "claro riso”, e Nuno Simces que num en-
saio sobre a "Gente Risonha" nos fornece as bases tedricas em que a
assimilac3o e evolucdo do termo "humorismo" vdo assentar, ndao sC num
sentido estetico, mas tambem sociologico (11},



A Cidade, a Mulher e a Estilizag3o sdc os tres elementos fundamen-
tais em que o0 autor se baseia para analisar a obra e o caracter dos no-
vos artistas, criteriosaments c:eccicnades - crongipics estes ~ue ad-
quirem uma capacidade de intervengao, pela interacgao vital a que es-
tdao subordinados; isolados ndo tém dinamica propria, e o sentido e-
-lhes fornecido por um contexto socio-urbano de apoio, por "uma hora
que passa” e que se vive “com uma intensidade archi-doida“, por uma
vida elevada a dimensdo de “tentacular" e "vertiginosa".

As Cidades possuidoras de "filtros invenciveis" e com "captivan-
cias singulares, dyonisicas e tramas de enlouguecer”, substituem-seem
termos definitivos aos poderes gue "ja nem fazem rir", e identificam-
-se com as mulheres, que revestidas de um poder esoterico e quase sa-
grado encarnam a vertigem dos novos tempos - "as dangas esgotantes que
as atitudes das mulheres trouxeram movimentos, rytmos, coleios, exas-
peros, levesas de asa, fragilidade de caule e maciezas de onda", enfei-
tigaram os artistas gue com uma “doenca estetica quase sexual", inven
taram novos tracos "dentro do principio que @ preciso saber formar pa
ra deformar", no principic afinal da propria estilizagio.

No mesmo tom de exubera...a 1iteraria, hume SiH0es [rosschdi Nd Sue
apreciagao do caricaturista, apontando como exemplos a serem seguidos,
desenhadores de moda como Paul Iribe ou Georges Lepape, que agitaramo
1apis "em guisa de flauta tentadora", e ensinaram as mulheres a graca
do porte e dos meneios.

Numa acgao reciproca, os artistas, a cidade e as mulheres elevaram
a moda 2 um estatuto previligiado, centralizando o conceito de humo-
rismo numa tematica estritamente mundana. Segundo o autor, alguns dos
nossos desenhadores prosseguiam ja nessa via, desde o tempo de luiz
Philippe, em Coimbra "o mais velho da corja dos trocistas", ate aos
mais recentes como Almada Negreiros, Stuart de Carvalhais ou Jorge
Barradas. -

Assim, em 1915 numa exposigao que tambem e de modernistas, o humo-
rismo sobrepde-se de um modo obvio, e e clarificado - em termos lite-
rarios mas significativos - "como um artista requintado que ama as mu-
Theres, os jardins, os galgos e as cores mortas ..., @ gue se acres-
centa em tom festivo, "o humor do nosso tempc empunha a taga de cham-
pagne boemio e espiritual, lavra ironias como medalhas, sorri consola-
damente e pretende resolver a questao social numa comedia finissima .



E termine de um modo conclusivo esta dissertacao teorica, empunhando
com uma frase a legenda do "humor contemporaneo": "o corpo da mulher
vale mais que todo o corpo legislativo"(12).

As frequentes alusdes deste autor a revistus e magazines da epoca
(a "Rajada", "A Satira", a "Farsa"),mais uma vez nos confirmam o seu
papel determinante na evolucao desta tematica, nao so como meio de so-
brevivencia, mas tambem meio de divulgacdo pelo grande publico e de
aprendizagem, como € 0 caso citads de Correia Dias, muitas vezessur-
preendido a folhear magazines estrangeiros, como o "Studio". 0s artis
tas que Nuno Simoes seleccionou para uma analise critica, sao exacta-
mente agueles que pela sua participagao em jornais e revistas, “are-
jaram" a "arte do lapis", contra uma velha escola de humoristas que pa
ra alem de usarem botas de elastico, tambem as calgavam aos seus mode
los {...)(13}.

Se em 1916 e 1919, os Modernistas expoem isolados em dois salbes
onde Soares e Viana briltham por qualidades pictoricas, mas tambem mun
danas, em 1920, a exposicao no Teatro de S.Carlos adquire neste conte-
to um significado especial. Resumindo em sintese todos os participan-
tes das anteriores exposicoes (desde os "livres" ate aos mais recents
"modernistas"), sob o titulo de III Salao dos Humoristas, e repare-s.
como o termo surge, a classificar so para si o conjunto dos artistas,
reabilitando e fortalecendo um projecto desencadeado no inicio da de-
cada, temporariamente u]trapassadd em 1914, e de algum modo apontando
uma linha de evolugao tematica pelos anos 20.

Vejamos atraves de alguns comentarios criticos, as preocupagoes que
a exposicac suscita, ou de um modo mais geral, aquilo que o cbservador
procura identificar num conjunto t3ao pouco homogeneo.,

E curioso verificarmos como a constatagao dessa heterogeneidade, e
a dificuldade de uma apreciagao de conjunto, desencadeia multiplas ten-
tativas de definir "humorismo", mesmo tacteando por caminhos teoricos
pouco segquros; “e muito dificil definir o que seja humorismo, visto
que, participando de todos os modos de espirito e de todos os senti-
mentos e gestos, ele nao sedeixa apreender por uma formula ou por uma
50 significagao.
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Podemo-To considerar uma das forgas livres do nosso ser, renitentes a
qualquer classificagao regular”, comenta a propdsito o critico da "Pa
tria" numa nota ¢ritica que deixa subentendida uma certa nostalgiatra-
dicional, presente nas leves censuras ao cosmopolitismo de Barradas
tentado por "caprichos de moda" com que "tenta fixar a fugitiva Tinha
de donzeis e donzelinhas mal Pssexuadogr, ou pelo elogio a Antonio Soa-
res "bucolicamente algarvio ... sentindo bem a ternura da nossa paisa
gem", ou Armando Basto que "fugiu a imprecisa nota cosmopolita", mar
cando um "universo regional que descobre mais facilmente os valores
poeticos™; em apreciacao global exemplificativa acrescenta: "os artis-
tas que nela figuram acham-se bem dentro da sua época, mas certamente
um pouco fora da sua Patria. Alguns ainda julgam que o Chiado & o mun
do, outros imaginam que o mundo & o Chiado"{14}).

Num universo mental oposto, mas reflectindo identica fixacao aocon-
ceito de humor, surgem-nos os comentarios de Armando Ferreira, que em
dois textos apologeticos da exposigao, faz com grande entusiasmo oelo-
gio do Humorismo. Na primeira apreciacao de conjunto, onde reconhece
"muita gente", "muita alegria", “muito humor" e sobretudo "mnuita arté
explode em consideracdes exaltadas sobre os poderes visiona«ins daca-
ricatura, que considera uma das mais vivas e expressivas facetas da
arte: "amamos a caricatura, com uma dessas paixOes furjosas e exoticas
como as tem os que preferem o amor das saloias ao de duguesas ou per-
fumadas damas®; esta confissdo reconvertida para odominis artistico
podera significar a desmistificagao das artes ditas nobres, e o valo-
rizar de um genero habitualmente minimizado, sobretudo pelos "ilustre
e reverendos poderes burocraticos, que um dia consultados sobre a in-
terpretagao de caricaturas e humoristas, perante a lei das taxas deob-
jectos artisticos, cocaram o craneo escalvado pelas longas vigilias
diurnas no Terreiro do Pago" (.}.

Mas sobre o sentido do humorismo e da caricatura, o facto mais im-
portante & a suainterpretagao dos artistas como seres visionarios,que
atraves de dotes especiais, como uma "visao predestinada no olhar",
uma "estranha filosofia", ou uma sensibilidade artistica proprias, se
tornam nas "creaturas mais raras e mais excepcionais"(15).

Num texto posterior, resultado de uma visita mais demorada e deuma
reflexdo mais sobria, o mesmo autor tenta uma abordagem teorica, supos
tamente filosofica sobre o humorismo,de tal modo empenhada,que chegaa
mergulhar na raiz do termo{em latim-humor, oris),para desvendar o seu
real significado e reflectir sobre a nossa aplicacao.
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Desta pesquisa academica, um pouco {ruste e desconexa, sobra no en-
tanto para o caso gue nos interesa, uma caracterizacao da nossa graga;
o autor conclui que sendo Portugal um pals de piadas, nao tem o verda
deiro sentidc do humor, o qual & apanayi0 exclusivo dus 1.jieses - €
prosseguindo numa distingdo por povos e na¢des: "o francés tem o seu
"esprit", o espanhol "la broma" e nGs a nossa boa piada. E mais nada’,
Considerando o abismo que vai do humor estrangeiro a chalaga habitual
lusitana, Armando Ferreira incita o publico para se libertar de urri-
$0 pouco subtil ou de um sentimentalismo exagerado ("todos nos temos
o coracao ao pé dos olhos e a alma ate Almeida“) recomendando como te
rapeutica uma visita ao Salao de S.Carlos, onde 0s nossos humoristas
estdo, no alinhamento de uma vanguarda europeia "facetos e jocosos,
maldosos e mordazes, vivos, alacres, triunfantes como a inteligencia
ou o sol1”. E termina acrescentando: "Saibamos rir e seremos um povo
forte"{16).

Num texto identico, embora a proposito da exposigao individual de
Jorge Barradas do mesmo ano, € Cujo tTtulo revelador e "Humorismo®,
Norberto de Araljo vai um pouco mais longe no desenvolvimento desta
reflexdo; acentuando de igual modo as gqualidades sadias deste termo,
no sentido de identi“icar o riso com saude e fortaleza - "0 humc-ista
gue o sabe ser, & o homem forte donosso tempo, 0 humorismo que nos es-
piritos & leveza, a espuma, a graga futil, corresponde 3 saide noscor-
pos" - acrescenta porem alguns dados fundamentais que o aproximam dos
principios mundanos defendidos cinco anos atras, a proposito da Expo-
sicao dos Humoristas e Modernistas.

Sequndo o autor, o verdadeiro humorista, nao e aquele que apenas ten
graca, mas o que sabe observar e captar os aspectos essenciais da vi-
da, e esta,"a vida da cidade, principalmente e a caricatura"; e acres
centa "humorismo & mais alguma coisa que riso - & sorrisg, & princi-
pio de espirito,e a estilizagao da observacao intuitiva®, Atraves des-
tas citagBes temos desde ja duas coincidéncias tematicas - a observa-
¢30 da cidade e a sua estilizagdo; a mulher subentende-se das duas, e
noutros trechos mais evidentes quando o autor a proposito de vida urba-
na aconselha: "Voces desgam o Chiado, a Rua do Ouro" ... (17).

Podemos assim dizer que o ano de 1920 assistiu ao reabilitar docon-
ceito de humor, tal como foi teoricamente enunciade em 1915, na grané
festa mundana que foi a Exposi¢ao dos Humoristas e Modernistas no Porto.
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Ainda em meados dos anos 20, nas Exposicoes do Salao Silva Porto
(1926 e 1927}, podemos verificar a sobrevivencia - e a excepcional re-
cistancia - de um termo e de um projecto, nascidosno inicio de decada
anterior. Embora moribundo, como notamos pelo tom de decepcac com que
a critica o refere, ndo deixa de ter importancia neste contexto(18).

0 insucesso destasexposigbes resultou da auséncia de grande numero
de artistas: "faltaram quase todos ... 0S5 gue chegaram, na maior par-
te s3o falidos. S3o falidos de talento"; no entanto, este mesmo criti-
€0 aponta como excepcoes de qualidade, Emmerico Nunes pelo “retrato
transeuntico de Lisboa num diade movimento" e Jorge Barradas pelas
"suas cabecas de mulher,.. tocadas de ingenuidade ou de vicio", e re-
parg-se nos temas em questao. Mas a exposigao de 1926, organizada por
D.Fuas, nem mesmo assim se recupera, ja que como reconhece o autor da
critica: “tinha probabilidades de ser uma grande parada de paletas no-
vas, modernistas, mas foi um fracasso"(19}. Um outro comentarista se
The refere em identicos termos, sublinhando a failta de "alegria de
“bom humor" e até de "caricatura, valorizando porem todos os aponta-
mentos" estruturalmente humoristas dos expositores”, dando o exemple
33 referidn de Barradas com tres cabecas de mulher de rara elegancia.
dentro do “género humorista®{20).

Sobre a exposicao de 1927, remetemo-nos para o inicio do capitulo,
encerrando um circulo completo, em que ironicamente as pontas se to-
cam, e lembremos o tom nostalgico com que um critico lamenta a falta
de graca, e a ausencia das "virtudes racicas" e "pitorescas", saudoso
enfim de tudo o que representava a heranca de Rafael Bordalo Pimbeira

Mais de uma decada passada sobre o inicio de todo o processo de re
novagao artistica, e este depoimento recorda-nos tambem que paralela-
mente a estas polemicas, ha um gosto oitocentista que permanece com Lo
do o vigor, facto bem presente na homenagem feita a José Malhoa em
1928, e no comportamento de um grande publico que tranquilamente con-
some 0% restos de um programa naturalista, de mais facil e saborosa
digestdo. Nio deixa de ser curioso verificarmos como no final da deca.
da, o proprio humorismo, que foi pretexto para profundas alteragoes
estéticas, se deixa retomar para uma polemica aparentemente ultrapas-
sada - estranho paradoxo, mas decisivo para o entendimento da complexa
rede de equivocosque foi a evolugao da arte portuguesa peius anos 20,
feita por linhas onde se entrecruzaram multiplos codigos.

5



1,

Depois de percorrermos todo este tempo atraves da analise pontual de
alguns dos factos artisticos mais relevantes, importa reter o que de-
les e determinante pzra o desenvolvimento deste *tema,

S3o facilmente detectaveis os pontos majs sensiveis desta evolugdo;
em 1912 a demarcagao faz-se pela negativa, em oposigdo a tradigao oi-
tocentista de desenho humoristico de teor politico e trago e sentido
grosseiros; a modernidade assim "timidamente" introduzida a pretexto
de um riso que se pretende mais subtil e inteligente, arrasta consigo
uma estilizacao correspondente a outra sensibilidade no olhar, & auma
atencdo que desviada dos escleroticos enredos politicos se fixa noque
de mais aliciante a cidade pode oferecer. A piada constitucional dei-
xa de ter oportunidade quando o sorrise se substitui a gargalhada, um
leve sorriso provocado pelos bons "humores", pelos "fluidos" que per-
correm as principais arterias urbanas. S3ao estes os principios de ob-
serva¢ao e de estilizagdo que em 1915 claramente se definem em termos
de uma mundanidade bem expressa na Exposigao dos Humoristas e Modernt-
tas no Porto; ultrapassando a indefinigac e a ambiguidade do modernis
mo, assim como a polemica que o impacto da geragao futurista tempora-
~‘amente susciteu, podemos dizer que o humorismo, sempre laverte node-
correr deste periodo, em 1920 sai fortalecido nos seus valores mais
mundanos, . nutrindo, e orientando um percurso vagamente chamadomoder-
nista.

Se esta reflex3ao envolveu a analise de um conceito formulado no ini-
cio da decada de 10, definido em 15, e perpetuado em 20, cabe nestemo-
mento situd-lo num contexto mais global, e colocar a questao da sua im-
portancia - e oportunidade - no desenvolvimento de um tema organizado
em fungdo da actividade dos nossos artistas nas revistas e magazines
dos anos 20,

Se as revistas - paraldamente as exposigOes - estiveram como vimos
na base do desencadear deste processo, a ele vao permanecer solidamen
te vinculadas, desenvoivendo,divulgando e banalizando os modelos dess
modernidade; a sobrevivencia do humorismo tal como foi enunciado, pas
sa necessariamente por elas - terreno ideal paraentretenimentos munda
nos, e indispensavel complemento material a exposigcoes mal sucedidas,
nele veremos como se ira desenrolar grafica e literariamertie o que
sobra desta polamica.
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Nio e certamente obra do acaso, a coexistencia temporal de um tao
vasto e significativo conjunto de revistas e magazines nos anos 20. A
excepcao da "Ilustracao Portuguesa", cujo aparecimento data do inicic
do século, todos os restantes surgem no principio ("ABC"), no meio

{"Europa™), ou no dobrar desta decada (“Ilustracao”, "Magazine Bertrand',

"Civilizag3o"); no seu término aparecem-pos revistas ja com outro ca-
racter pela especificidade dos temas que tratam, como € 0 caso da “"Vo
ga", destinada apenas a mulher e @ moda, ou a “Imagem” centralizada no
cinema. Nos anos 30 assistimos a sua progressiva decadencia e desapa-
recimento.

Na realidade, o magazine e um fenomeno de época, e como tal € seu
espelho e consciéncia; nele se reflecte o pulsar de um quotidiano alte
rado pela forca dos acontecimentos, e a necessidade de reflex3ao que dai
advem. Na vertigem de um tempo novo, nascido da euforia do pos-uuerra,
0 registo e a referencia sao dados vitais para a assimilagao wesse cor-
rer. 0 jernal, grandemancha cinzenta onde a noticia se derrama por pz
lavras, s0 por si ja ndo responde a urgencia de uma informagao "viva',
e como seu complemento, ¢ magazine surge, dotado de um poder novo, St
multaneamente fascinante e apasiguador, ja que transporta em si a ro-
dagem visual dos acontecimentos, e 0 seu comentario.

Habil fabricante de imagens - escritas, fotografadas ou desenhadas -
ele deixa transparecer o verdadeiro perfil da sociedade, atraves de um
exercicio de selecgdo e reconversao dos factos, em que esta implicito
o jogo entre aquele que constroi e o outro que consome. Assim, todas
as"imagens" surgem, as falsas e as verdadeiras, sitvadas no vacilante
ponto de equilibrio que & a realidade 2 que nac se pode fugir, e o de
sejo que se tenta adivinhar ...

Um capitulo destinado exclusivamente as revistas, e tambem um pre-
texto para um encontro com este viver, gostosamente apreendido pelo
folhear dos acontecimentos; mas nao se trata apenas de ceder ao encanm
tamento que este folhear provoca, na medida em que a analise a que nos
propomos esta directamente relacionade com o desenvolvimento e a apli-
cagdo dos principios formulados na decada anterior, e com a propria
evolugdo da vida artistica nacional e suas concepgoes esteticas,



A auscultacao de um gosto estara sempre presente, visto que a sobrevi
vencia da revista estd tambem subordinada a “diatectica” que se esta-
belece entre os seus colaboradores e o publico consumider ~ perceber
as suus 0scilacdes € um dado essencial para © enlendimento GG evo uir
e assimilar da modernidade.

Deste conjunto de revistas seleccionado, imdiatamente saltam avis-
ta os inumeros pontos de contacto entre elas, de tal modo, que muitas
vezes se torna dificil a disting3o entre os seus varios perfis, pela
quantidade de repetigdes graficas e tematicas com que deparamos. Noen-
tanto,depois de uma analise mais atenta, weparamos em diferencas sen-
siveis que nos permitem identificar aproximadamente o publico que cada
uma cobre, e 0 que este deseja atraves do seu consumo recolher, Dai
que se torne necessario diferencia-las, distribuindo de um modo orde-
nado 05 varios espagos que ocupam na sociedade.

Por outro lado a sua disposigao no tempo, & tambem um factor inter-
pretativo e de algum modo determinante para o estudo de um gosto quene-
cessariamente evolui com o passar dos anos. Recordemos que apenas a
"ABC" cobre a totalidade da decada, enquanto os restantes magazines se
localizam em tempos diferentes,

0 que todos tem em comum ¢ ue podemos anaiisar em bloco, enconira
-se plenamente consciencializado num dos textos que deles extraimos e
que em resultado de uma auto-reflexae, curiosamente se denomina "Acro-
nica das cronicas": “Ha cronicas que sao cronicas - que se repetem sem-
pre, continuadamente, com uma exactidao cronometrica e com uma intei-
ra sequéncia cronoldgica (...) E ha cronicas ... que ndo sdo cronicas
Ignoram a cronometria, o fox-trott, sob a ficgao dos calendarios ...%
Do primeiro grupo identifica o autor "as coisas de sensagao aconteci-
das na localidade, na provincia, no pais, em terra estranha", aquelas
que passam em revista desde as feiras de gado ate aos pequenos flirts
em ebulicao das praias e das termas, ou a comparagao de "beldades fe-
mininas a marmores helenicos”, a que se acrescentam as inevitaveis no-
ticias poiiticas, feitas de "combina¢Bes gastronomicas" entre parti-
dos e de "tragi-comedias parlamentares”, e ainda as literarias, artis
ticas, teatrais e desportivas. 0 segundo grupo nascido do seculo XX,
s3o "as cronicas do mundo, filhas do cinema", e que fazem desfilar co-
mo num Bcran “as imagens animadas e gritantes, os sucessos digros de
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e sao é]es, “as corridas furiosas de automoveis, de bicicletas, de
cavalos e de animais falantes, frias sessoes solenes, com oradores
bartudos e compicuot, cacadores de *igres e panterac, viagens pitc-
rescas de sajahs e de sultoes, incendios, pontes, aeroplanos e com-
boios, modas de Paris, costumes da Melanésia, do sul da Franca e de
Marrocos, fabrico de sabonetes ou de Tatas de sardinha..."(1}.

Se e verdade que todas as revistas em questdo repetem sistemati-
camente estas duas categorias tematicas - e dai a dificuldade que por
vezes nos surge para a sua destringa - também e certo que do peso de
cada uma delas se podem avaliar diferengas e identidades.

0 aliciamento do publico escolhido faz-se atraves dessa dosagem de
ingredientes, combinagao mais ou menos equilibrada de componentes 1i-
terarios e graficos (visuais). Estes Ultimos revelam-se muitas vezes
decisivos para o exito das revistas, se avaliarmos as alteragoes sen-
sTveis que sofrem com o tempo, numa preocupagao evidente de acompa-
nhar o proprio "visual" da sociedade; fotografias, molduras decorati-
vas, vinhetas, cabecalhos e ilustragoes (desenhos), tem enquadramen-
tos especificos de acordo com os diferentes programas dos varios ma-
gazines, apr-sentando-se mesmo com uma vers:*ibilidzde retSupl v oeyr-
lucao de cada um deles.

A publicidade, contributo vital para o equilibrio financeiro destas
publicacoes, possui um cardcter especifico que nao se pode negligen-
ciar - representando um verdadeiro barometro das nossas capacidades
graficas, e para além disso, um poderose atractivo para o consumidor,
n3o so pela animagao visual que proporciona, mas tambem porque possi-
bilita uma informagio de "moda" ao nive) do mercado, de que 580 exem-
ples as marcas de automoveis, ou de produtos de beleza.

Publicidade ainda mas desta vez relativa a propria revista, faz-se
através da capa, que funciona como isca para atrair compradores. A ca-
pa & o rosto da revista, um rosto muitas vezes maquilhado e que nao
corresponde 2 verdadeira pele de todo o seu corpo. O choque visual que

muitas vezes temos quando os comparamos - decepgao cinzenta face a uma-

colorida sugestdo - revela-nos gque a capa e o interior nem sempre $a0
coincidentes. Por este facto, optamos por separa-los tematicamente em
captulos especificos, ndo esquecendo porem que na realidade funciona-
ram como bloco, e que deste desencontro se explica em parte o equivoco
de um viver alimentadc pela projeccao possivel de uma realidade impos-

sivel.
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Partindo do conhecimento das caractaristicas globais de todos estes
magazines, importa aqora diferencia-los, ja que esse exercicio € util
para percorrer uma epoca percebendo o seu sentido - como sao, a gquem se
dirigem, que necessidades caobrem, que viver cocumentam e que cesejos
desnudam - sao estes alguns vectores de pesquisa a que nos propomos.

ko

"Magazine sobrado do século XIX", como ja foi rigorosamente classifi-
cado (2), a "Ilustragdo Portuguesa”, edigao semanal do "Seculo" a car-
go de J.J. da Silva Graga {director), cujo primeiro nimero data de 1906,
perpetua em 1920, as mesmas caracteristicas com que iniciou o seu per-
Curso.

Com uma estrutura claramente oitocentista, tanto do ponto de vista
grafico, como textual, combina o conjunto de "cronicas" tradicionais -
- as "Actualidades" informativas de figuras e factos, o “Portugal Ar-
tistico e Monumental®, a “Vida Portuguesa", elegante, literaria e ar-
tstica, um ou outro poema de qualidade duvidosa - com uma visualida-
de monotona feita de fotografias, emolduramentos decorativos e enfei-
tes de vinhetas com um vago e pretenso sabor "elevinte" de iragos fi-
nos e ondulantes,

Alguns desenhos humoristicos extraidos de jornais estrangeiros ani-
mam o grafismo pobre de todo este periodo, que acabam por ser conden-
sados em varios artigos, que sob o titulo "A Caricatura no Estrangei-
ro“(3), sio demonstrativos de que a abertura grafica apenas incide nu-
ma producdo exterior, alheia portanto @ actividade humoristica dos nos-
sos artistas. Assim, do "Blanco y Negro", do "Bystander", do Pele-Me-
le" entre outros jornais, retiram-se alguns desenhos, acompanhados do
respectivo comentario portugues em forma de legenda desenvolvida para
leitores pouco perspicazes.

No que diz respeito 2 mulher e ao impacto da moda nos seus habitos
de estar e de vestir, encontramos uma timida introdugao que se inter-
roga das vantagens e desvantagens dos decotes e das saias curtas, e de
que resulta um inevitdvel posicionamento cauteloso: “de apetecer € que
em tudo exista um meio termo ... em vez de caminharmos para a restau-
ragadc da folha de parra paradisfaca nos esforcemos para que se resta-
beleca um equilibrio a que as tendencias desordenadas da epoca actual
impediram de ha muito se regressasse ..."{4}).
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0 perfil de Antonio Ferro, que subitamente - e ainda em 1920 - nos
surge em toda a extensac de uma pagina a pretexto de anuncio ao geu li-
vro "Arvore de Natal", e o registo simbolico de uma profunda renovagao
da revista, que ira jer efec.wada sou sus futura orientagao, como tere-
mos oportunidade de ver. E aqui, uma nova concepgao da mulher surge nos

ineditos que acompanham o seu retrato: “Nac ha mulheres modernas, ha fi-

gurinos. 0s corpos sd3o velhos como as idess: so os vestidos sao novos"
(5).

No numero seguinte, a capa da revista e a pagina artistica atribui-
das a Antonio Soares, sao iguailmente sintomas de uma mudanga, e neste
caso no sentido de uma abertura aos novos valores nacionais, claramen-
te sugerida pelo desenho "interpretando elegancias", e pela respectiva
Tegenda: “tambem os novos valem e com eles se deve contar”.

Mas nao & de repente que a modernidade se instala; se por vezes e

permitida na capa, logo aoc virar da folha deparamos com a sua antitese
como € exemplificativa a fotografia de uma menina da sociedade elegan-
te do Norte, de longos cabelos a ocultarem um rosto do seculo passado
(6). As cedéncias proporcionam contrastes graficos desconcertantes -
- lado a lado, a reproducdo de um quadro de Malhoa "obra prima ... do
grande mestre que bem haja", a ngénua fotojrafia de dois perus, e um
friso de elegancias de Jorge Barradas, constituem um conjunto bem de-
monstrativo de como a evolugdo grafica se faz a um ritmo lento e con-
ciliador (7).

No primeiro numero de 1923, surge uma cronica nova intitulada "A
Moda Feminina", em que Helena de Aragdo ensina as suas leitoras o "Se-
gredo do Chic": "a linha geral da toilette feminina e simples, despro-
vida de complicacdes de formas, banindo os artificios que a estetica
nao aceita: corpos compridos, cinturas marcadas sobre as ancas ... 0
que da a "silhouette" um encantador aspecto juvenii® (8). Uma aplica-
¢ao de principios de estilizagdo a moda feminina, que Jorge Barradas
harmoniosamente acompanha com sugestivas ilustragoes, mas que entram
em total desacordo com um cabegcalho de gosto naturalista, como se dois.
tempos historicos assim fossem confrontados no mesmo espago.

Durante todo o ano de 1921, assistimos a - uma progressiva atencao
aos problemas femininos - desmultiplicam-se os artigos sobre os capri-
chos da moda, “toilettes para todas as horas do diz", "joias e flores,
brilhos e perfumes", assim como as fotografias das "Celebridades Nacio-
nais e Estrangeiras da Arte e da Beleza".
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A persisténcia destes textos & demonstrativa de uma nova dimensao
que & dada ao culto da moda e da muther. Atraves deles se tenta a sua
penetracac na sociedade, de w» modo guase didactico e normativo, esti-
mulando literaria e visualmente uma nova forma de estar.

Alguns ecos da capital da moda chegam por esta via, como a divuiga-
¢ao do grande costureiro Paul Poiret, "0 feiticeiro de Paris", que ao
tomar o corpo das mulheres como autenticas telas, g considerado pelo
nosso cronista "um dos maiores pintores” da epoca: “ele pinta com se-
das, com crepes, com organdis"... (9). Outros nomes surgem com Agnes,
Reneg, Lauvin, Charlotte, pela reprodugac de desenhos de moda, na ten-
tativa de educar um gosto viciado em formularios anacronicos. O renas-
cimento da mulher 1isboeta chega a ser reconhecido nalgumas cronicas,
que com muito boa vontade ultrapassam a fungdo informativa, para adqui-
rirem uma capacidade de intervengdo no viver urbano. E assim que a mu-
lher alfacinha encerrada "longos anos em crisalidas deentias", iniciw
a sua metamorfose, "e agora e ve-las, borboletas bizarras em colora-
¢oes de Tuz, voejando pelas ruas, pelos magazines, poisando aqui a co-
Ther o melaco duma tartine, acola sobre a flor esquisita de algum cha-
péu modelo, nas loirs, nos electricos, nos teatros, A0S pares. aos ran-
chos, aos enxames ..."; as mulheres s3o deste modo estimuladas para
sairem do casulo dos seus lares, negligenciando trabalhos domesticos
em favor de uma mais alta funcao a cumprir - "tem que ser mulheres em
todo o atractivo das suas gragas". Mas para isso, sao-lhes fornecidos
alguns conselhos Gteis, e estes s3o dados a quem deles muito precisa:
"tem que saber visitar e calgar, tem de descer a frivolidade de fingir
gostar de tal ou qual coisa que no fundo detesta, e a respeito de pren-
das saber enfeitar umamesa de almogo, temperar em gesto harmgnico uma
chicara de chd, abrir com meiguice as paginas dum 1ivro novo de Anto-
nio Ferro e, principaimente, ndo entortar os tacoes". Se "a mulher al-
facinha desabrochou", como amavelmente o cronista reconhece, sag-lhe
necessarias no entanto as devidas receitas ...(10).

Apercebemo-nos portanto de uma infiltragdo de novas ideias atraves .
dos textos, e que progressivamente sac acompanhados por uma outra apre-
sentacao visual. A pouco e pouco a revista torna-se mais homogénea ,ve-
rificando-se uma crescente articulacdo entre o teor literario e o as-

pecto grafico.



Embdra o peso das reportagens fotograficas seja maioritario no con-
junto da revista, verificamos gue a introducao de pequenos contos vem
refresra-la e alicrirar um excessivo caracter noticiose, apesar das me-
afocres ilustragoes imicialmente atribuidas ao japis naturalista ae
Rocha Vieira,

0s proprios cabegalhos, que inicialmente davam continuidade ao seu
programa "oitocenta$ta" sao actualizados, como se pode observar na ha-
bitual ribrica "Cronica da Semana", onde um artigo de Antonio Ferro so-
bre a personagem do Charlot, contracena harmoniosamente com um cabega-
1ho de caracteristicas inovadoras - jogando em simultaneo com o grafis-
mo dos caracteres tipologicos e com uma figuragao que neles se enca-
deia, consegue-se uma animagao visual de grande frescura e modernida-
de (11).

f exactamente a partir deste momento que a revista sofre uma remo-
delacdo em todos os seus dominios, a qual nd3o & certamente alheia 2
personalidade do seu principal interveniente, o proprio Antonio Ferro
que em Dezembro de 1921 e reconhecide como seu director (12). A sua
colaboracdo intensifica-se e estende-se pelo ano de 1922 em textos cri-
ticos sobre teatro e arte moderna, entrevistas, come a aue e feita a
Marinetti “o grande apostolo do futurismo" (13}, ou =@m pequenos apcen-
tamentos, ecos de uma produgdo literaria que paraleiamente criava.

Uma nova incidencia tematica surge, a medida que sao escolhidos ou-
tros colaboradores, mais interessados na vida da cidade, e numa refle-
x30 sobre os problemas da vida e da arte que se colocavam, como e o0 ca-
so de Alfredo Pimenta, autor de um texto sobre os "Bailados Russos” e
que termina apologeticamente dizendo: "A Arte de hoje & a Arte do Ri-
tmo. Para isso a nova Arte e um Bailado Russo, e a nossa sensibilida-
de ou & uma caprichosa mancha de Picasso, ou uma nova imagem de Stra-
winsky ou Debussy, ou uma nova atitude de Karsavina ou de Fokine..."
(14).

Ao mesmo tempo que as entrevistas se sucedem, num ritmo que reflec-
te o interesse pela hora que passa - e lembremos alguns dos entrevis-.
tados, como Aquilino Ribeiro, Fernanda de (astro, Virginia Vitorino,
LucT1ia $imoes, numa manifesta prioridade para as mulheres em fase de
afirmacdo cultural e social - os contos sao tambem mais frequentes, e
atribuidos graficamente a artistas inovadores como Bernarde Merques,
Stuart, Antonio Soares, ou até episodicamente a Almada (15).
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0s dados invertem-se, as actualidades e reportagens fotograficas di-
minuem proporcionalmente a medida que cresce uma intervengao cultural.

A visualidade da revista altera-se de um mndo radical; as proprias
fotografias que preenchem o reduzido espago noticioso de que ela nao
pode abdicar, tomam outro enquadramento, articulando-se de uma forma
mais criativa com os textos, e despojando-se das antigas molduras de-
corativas, que aprisionavam as imagens em floreados decadentes. 0Os ca-
racteres impressos chegam mesmo a desenhar as intengOes psicologicas
dos textos, os quais dispostos visualmente ultrapassam o anterior es-
tatuto meramente informativo. Até o papel e substituido, tornando-se
mais branco e macio, permitindo a intervencao eficaz da cor.

Entre a capa e ¢ conteudo da revista ja nao existem contrastes as-
sinalaveis, mas antes uma total homogeneidade de aspecto e de signifi-
cados. A modernidade & desejada e constroi-se sobre o facil suporte de
projeccoes que & o papel.

Mas a grande novidade resulta da introdugdo de uma nova dinamica
grafica, pelo dialogo que se faz estabelecer entre fotografia e dese-
nho, em que este intervem teatralmente na fixidez do objecto fotogra-
fado. Lado a lado, realidade = fic¢ao. centralizadas na principal te-
matica que ha algum tempo absnrve a revista - a cidade, os seus vipes,
principais episodios e encantamentos.

" A Descoberta de Lisboa no ano de 1921", sequencia de zrtigos on-
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de se descobrem os seus pontos mais sensiveis, sao o registo mais trans-

parente deste interesse progressivo; desde o bairro da Mouraria, “bair-
ro da noite", passando pela Praga da Figueira, e sua populagao - "cria-
das de servir", "impedidos", "senhores de cOco e sobretudo" e "senho-
rinhas que poem chapeu para se darem ao respeito”- e que representam
“tudo quanto ha de mais Lisboa... e tudo quanto ha de mais provincia",
(e repare -se na propositada contradi¢do) ate ao Chiado, reconhecido
"coracao da cidade, que nem sabe, de que & feito este encanto singu-
lar", todo um cortejo de personagens e de mitos se faz desfilar (16);
se Antonio Ferro atribui @ Praca da Figueira um certo sabor provincia~
no, Ferreira de Castro desenha - ajudado por Bernardo Marques - a ima-
gem mitica da cidade que se deseja atraves da passagem pelo seu ponto
mais exemplar - 0 Chiado, atravessado por "midinettes, burgueses, ti-
tulares, homens de frak", onde "carruagens descem, 1..u0sas" e passam
"Rolls-Royce" a porta da “Garret...".
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Se 2 cidade desencadeia estimulos literarios, estes focalizam-se
preferencialmente nas suas arterias mais urbanas, coms o Chiado, co-
rac3o de Licboa des anos 20, e 3 nartir da sua principal atraccao -

- as mulheres, que nele "veem exibir-se como amostras", ja que os ho-
mens estdo repudiados, “sempre iguais, durante o ano inteiro, nos

seus vestudrios neurasténicos, monotonos, pesados”(17), "Papillens”,
"midinettes" ou peixeiras, elas sao o pretexto de todos os assuntos,

e sobre estas ultimas um cronista profetiza: "estilizadas a lapis e a
tinta, em verso e em prosa, (...) tornaram-se ultimamente um motivo de
arte, tio forte que talvez venha a fazer escola e ja hoje nos faz sis-
mar... que seria dos modernistas, se nao fosse a graga das peixeiras

.7 (18).

Assim se especificam os lagos indissoluveis que se estabelecem en-
tre a cidade e a mulher, tornadas quase numa entidade uUnica; as "di-
yorciadas", as “ex-costureiras" e sobretudc as “"papilions" ligadas ao
¢lub, ao cabaret {ac lado nocturno da urbe), “oriundas de um corpo co-
ral, de qualquer teatro de revista... com bizarrices de vestuario e
com a monomanis do gosto original", consideradas inofensivas a reputa-
cio de qualouer esposo {19). e as outras, as de melhor "fom" que na
claridade do dia animam as ruas lisboetas. E aqui as vewds, novamente
no "Chiado as 5 horas", imagens duplicas em que nao podenios deixar de
reparar no desencontro entre os contornos subtis dos desenhos(desejos)
de Bernardo Marques, e as rotundidades mais grosseiras das realidades
fotograficas (20)... Ou entdo em actividades sociais e mundanas, onde
se verifica uma melhor compustura, como nos campeonatos de tenis em
Cascais, ou nos concursos hipicos no Estoril, de frequencia mais se-
leccionada.

A acompanhar o relato de uma das horas mais elegantes de Lisboa,
sio elas que se evidenciam, mas desta vez apenas em desenho, certamen-
te para evitar contrastes com instantdneos menos amaveis, ja que como
confessa o cronista "tudo tem a sua beleza. O que & preciso € descobri-
-1a, & valoriza-1a", e para isso 0 o "artista tem o maravilhoso poder
de descobrir essa faceta refulgente - porque o Artista nao ve apenas
com os olhos, ve tambem com o coragao" (21)...
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A arte e a vida interpenetram-se neste esforgo conjunto de sacudir
o plblico de um sono antigo, e de o despertar para um ritmo mais ace-
lerado, mais de acordo com os novos valores eticos que se questionam.
Aspeclos tematices, graficos, ToCaychs CUILTais, lwiv TUNLIORE & Clo-
co para forcar & cidade a uma modernizagao, no sentido de lhe impor no-
vos padroes de comportamento, de elegincia e de urbanidade, que obvia-
mente ela ainda nao possuia, como as imagens reais muitas vezes tradu-
zem . Empurra-se o tempo para que se acerte com o ritmo europeu, para
que as horas sejam febris e dangadas com a febre contagiosa da "Folle
Fpogue"; 0 "Elogio das Horas", que Antonio Ferro fez publicar numa se-
quéncia de artigos durante o ano de 1922(22), ndo deixa de ter relagio
com a “Hora Ballet-Russo” que ele defendeu nesse mesmo ano, na confe-
rencia "A ldade do Jazz-Band" (23).

[ a valorizagio do artifical, do "Além-Verdade" que aqui & feita nu-
ma habil articulacdo entre os Ballets Russos, o Jazz-Band e a sua pro-
pria epoca. E uma nova humanidade que se tenta criar, feita de vesti-
dos e de tintas, elaborada a partir das maos que inventam e desenham
sobre os destrocos de uma carne desvalorizada pelos efeitos da Guerra,
aquilo que ela chama "as silhuetas da mentira”. A realidade passa a
existir como "manequim", dai a importdn-ia que € atriLuiud ¢cs o ers
Russos onde oS corpos tomam as formas quz desejam, as mais inverosi-
meis e as menos humanas: " a bailarina e a grande malabarista das 1i-
nhas... tres posicGes da mesma bailarina equivalem a tres bailarinas"
(24) e & sua relacho com o Jazz-band, que também possibilita a desmul-
tiplicacao do corpo e a sua redugao a um emaranhado de linhas.

No fundo & o propric estilizar que estad em causa, e neste novo es-
tatuto da mentira e do artificio, se faz o encontro entre a arte e a
vida,

Tudo isto estd implicito, ou melhor subentendido nesta fase da re-
vista, reflexo de uma cuidada orientagdo do seu novo director. "Na Vi-
da somos uns, na Arte somos outros", afirma José Dias Sancho numa crd-
nica em que parodiando a cidade e os seus principais intervenientes
culturais, termina dizendo: “o simbolo mais alto da Civilizagao & a
Mascara"(24). Mascara afinal de uma realidade amarga que se quer trans-

fiqurar,



Acontece gue este esforgo conjugado de artistas e escritores, na ten-
tativa de forcar o tempo para a frente, foi prematuro e resultou infru-
tifero numa sociedade em que o cidadao comum nio tem ainda capacidade
de: assimilar o ritmc urbanc das horas. Provaveimente, a veloc.dade ator-
doou 0s sentidos a grande massa de leitores, que consternados recusam
o perfil da revista que lhes & imposto.

E assim que na cronica do dia 8 de Julho de 1922, Antonio Maria de
Freitas, constata este equivoco e anuncia um reajustamento da razao:
"Nos ultimos tempos a Ilustragao Portuguesa apaixonou-se pelos moder-
nismos da literatura e da arte, pelas arrojadas concep¢oes do que uma
e outra poderao vir a ser no futuro. Paixao foi ela tao absorvente, que
a grande maioria dos seus leitores, que lhe merecera sempre atengoes
especiais quanto aos seus gostos, a sua curiosidade e a cultura do seu
espirito, sentiu-se esquecida, abandonada, e por fim, abandonou-a tam-
bem aop seu destino. Este plebescito, nem sempre tacitc, tao desfavora-
vel a nova escola - digamo-lo com franqueza- nao significa, quanto a
nos a exclusdo da possibilidade do seu triunfo dagui a um secuio e,
quem sabe, se daqui a anos, atendendo a vertiginosa celeridade, com
que tude caminha actualmente"(25). Citamos largamente este texto, que
consideramos fundamental para perceber como & rercvi¢=c da revista re-
presentou uma antecipagao ao tempo real. Logo no inicie dos anos 20 nao
era possivel a aderencia de um publico formado na sua maioria por uma
pequem burguesia conservadora; "demos tempo ao tempo, como reza a sa-
bedoria popular", acrescenta premonitoriamente ¢ redactor, ja que a mo-
dernidade sera aceite algum tempo depois e noutro enguadramento, como
teremos oportunidade de verificar.

Concretizada a desistencia deste projecto, ha ainda a referir a par-
ticipagdo ocasional de alguns dos seus representantes; Bernardo Marques
ainda colabora nalguns numeros, chegando mesmo a apresentar desenhos
humoristicos com grande destaque. Mas Togo & substituido por Joaquim
Guerreiro, com desenhos de outro teor, mais marcadamente politico...

0 Modernismo & episodico a partir de meados de 1922 na "Ilustragao
Portugueza", até que ela entre em conflito com o seu proprio tempo e

desapareca pouco depois.
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Na Sua conferéncia sobre a Idade do Jazz-Band, Antonio Ferro comega
com as seguintes palavras: "Eu vivo na minha epoca, como vivo na minha
Patria, como vivo dentro de mim"; nelas podemos perceber ¢ seu desen-
contro com um publico que vivendo na sua Patria, ignorava profundamen-
te a sua epoca. Entretanto, afastando-se da direcgao da revista, ele
ja havia partido para o Brasil.

*hk

No dia 15 de Julho de 1920,a anunciar o comegoda decada, inaugura-
-se a publicagao de um novo magazine, que de algum modo concorre com
a "Tlustracac Portuguesa", nao s6 pela coexisténcia temporal nos seus
primeiros anos, mas por algumas caracteristicas comuns serem inevita-
veis - ambos sdo semanarios e pretendem acompanhar o ritmo dos aconte-
cimentos nas escassas folhas que apresentam. Mas se o primeiro bagueou,
este mantem-se resistentemente ate 1932, facto a que nao podem ser
alheias as diferengas que tambem os distinguem.

As razoes da sua sobrevivéncia sao opostas ao desequilibrio e a
"decalage” no tempo aue a “"Ilustracao Portuguesa" sempre manifestou
face aos seus leitores. Em 1925, no balango que a propria revista faz,
constata-se "A Vida e o Milagre ABC" nos seguintes termos: "Ela cor-
respondeu,em grande parte, as necessidades do publico portugues; atin-
giu 0 seu alvo e so assim se explica o seu triunfo numa terra onde a
maioria das iniciativas falecem. Nao viemos trazer novidades; nao vie-
mos reformar os costumes. Tambem n2o era esse 0 nosso programa. A ori-
ginalidade pertence aos deuses e¢ ngs somos simples mortais”; os seus
objectivos sao obviamente conciliadores, como alias se pode depreen-
der logo pelo cabecalho de apresentagdo, onde se 1é: as quintas-fei-
ras, leitura ilustrada para todos", e € esta Ultima palavra, a chave
do milagre: “os grandes como 0s pequenos, os humildes como os vitorio-
s0s nos procuram (...) e com temperamentos diferentes, com ideais di~
versos, com alegrias e tristezas, "ABC" produto de todos estes varia-.
dos elementos lembra um barco..." (25).

Na comemoragdo do seu nono aniversario, novamente se insisteno seu
caracter "popular" e "imprescidivel" a todes "a falar aquela linguagem
da estampa que todos compreendem”; nestes nove anos 0 magazine repre-
sentou "o espelho dos acontecimentos, mas espelho plastico e sensivel
em que as imagens se gravam... a acompanhar o ritmo da sua epoca"(26).



"ABT", cobre toda a decada porque traduz fielmente a evolugao destes
anos, sem antecipagoes nem anacrontsmos, conciliando uma participagac
grafica e literaria onde todos cabem. inovadores e tradicicnalistas, e
nos roespectivos tempes em que se instalam, ou sJbrevivem,

Duas figuras da vida dos jornais a ele estao Tigados desde o seu pri-
meiro numero - Rocha Martins responsavel pela parte literaria e Mimon
Anahory considerado “"arbitro do anuncio" e "ditador do reclamo"(27),

a engendrar a poderosa maquina da publicidade.

Editado com prévias intencoes de se torpar num jornal diario, al-
guns tiques da The sobrevem, sobretudo nos primeiros tempos. As “Ac-
tividades" sao tratadas com um grande destaque face as restantes ru-
bricas, digamos que sdo o foco polarizador em volta do qual tudo o res-
to se organiza perifericamente; nelas, o “"Portugal em Flagrante", com
0s seus pitorescos, as suas festas de caridade, sucessos teatrais,
atribulacdes poiiticas e desportivas, ou o estrangeiro como curiosi-
dade, sac passados “em revista", com folego e minucia, atraves de uma
disposigao grafica despretenciosa.

0 seu aspecto resulta numa grande mancha cinzenta ~ tal como o jor-
nal, mas substituindo as palavras por imagens - onde as fotoarafias
com intercoes informativas (e nao decorativas) sao ¢ispostas monoton.-
mente nas paginas, em molduras desornamentadas.

0s contos ilustrados ocupam de inicic um espago reduzido, e 0 que
sobra destina-se a grande massa de consumidoras, avidas de "Modas”,
de "Futilidades Femininas’, e de "Confidencias" onde se ensinam os se-
gredos da nobre missdo da "ménagére accomplie” - aptiddo artistica de
quem tempera a dogura do Lar, com as receitas domeésticas que iluminam
a tez e apagam rugas precoces. E para as leitoras mais confusas, uma
secgao de "Grafologia", para melhor afirmacac de personalidades...

A publicidade e remetida para as contra-capas, sem grande destaque
grafico - salvo uma ou outra intervengao dos artistas, que gradualmen-
te a vao conguistando - ja que e predominantemente textual.

Mas Togo no primeiro numero, e em pacifica coexisténcia com tudo is-
to, surge-nos uma pagina de desenhos humoristicos com a assinatura de
Stuart, uma capa publicitaria a pasta dentifrica "Gobbs", nao assina-
da, mas atribuivel 2o mesmo artista, e sobretudo um grande destaque a
Exposicao dos Humoristas que entretanto decorria no Teatro de S.Carlos,
amplamente documentado com fotografias do grupo dos trabalhos expos-
tos, e do conjunto da mesma;
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€ 0 seu comentario que nos interessa, optimista face aos caricaturis-
tas portuqueses e espanhdis "cultores desta bela expressao do humor,da
verve, da graca”, e que deste modo Thes abre as portas simbolicamente:
"Largu: horizonies se ihes (brem, e “ABL" regista nesta pagine a ten-
tativa brilhante"(28).

0 edetismo da reyista estd consumado, assim como o seu exito "ne-
tumbante", que se constata logo no segundo nimero.

A modernidade introduz-se assim num ritmo digestivo, sobretudo na
fachada atraves das capas generosamente cedidas aos “novos“, e na ilus-
tracio de contos que embora combine varias influencias, conta com uma
grande parte dos herdeiros das recentes tradigoes humoristicas.

No terceiro numero inaugura-se uma pagina de caricaturas preenchi-
da com desenhos de Stuart e de Barradas, que embora nao se venha a re-
velar sistematica, & sintoma de um atengdo especial, que pouco depois
sera concretizada numa nova sec¢ao de “Humorismo", da respensabilida-
de do proprio Jorge Barradas, artista de reconhecida "reputacao” {29).

Assim se canaliza para estes magazines uma polemica que entreteve
os anos 10 lisboetas, revelando a assimilagdo lenta mais inevitavel do
publico, e os termos em que foi realizada. Esta nova sec¢ao que tem em
yista um melhoramento da revista, conta portanto ¢t ¢ aderincia dis
leitores que chega mesmo a ultrapassar as mais sonhadas das expectati-
vas. Propondo-se representar caricaturistas portugueses e estrangeires,
responde 3 necessidade de critica social através de um humor leve, es-
pirituoso, versatil: "ABC que nao abdicou do seu direito de critica,
desejara jamais ter de se servir da sua nova secgac a nao ser para gra-
cejar e fazer sorrir' (30}.

Incitada pelos leitores, a redacgao da revista prolonga a rubrica
durante mais alguns numeros, onde podemos observar o sentido que e da-
do 3 caricatura, atraves das multiplas definigoes que acompanham os de-
senhos, e que abordam simultaneamente o trago e o tipo de comentario.
£ assim que ela "sem ter a intensidade rija dos demolidores, guarda o
ar inocente e doce destinado a fazer sorrir, nao gerando jamais uma
dor, uma amergura, um simples abalo. E que a caricatura entre nos, de-
pois de ter sido revoluciondria, passou a ser apenas a arte dum bom de-
senho numa espirituosa legenda"(31). E repara-se no tom cativante des-
tas afirmagoes, o mais eficaz para despertiar a receptividade dos lei-

tores.

A2



E as definigoes prosseguem, com a mesma intensidade com que ja de-
paramos na analise do capitulo anterior, chegando mesmo a concretizar
os fins a que esta "arte" se destina: "comentar o facto, vincando-o
con. um golpe que pode ser leve, como um raspao de alfinete, ou profun-
do como uma punhaTada, juntando-se a esta condigao primacial a arte do
desenho. A caricatura, muitas vezes, em vez de fazer rir, faz meditar.
Deve ser esta a melhor para a nosso tempo"(32}.

Deste modo, a revista ac memo tempo que acompanha a assimilagao que
a sociedade portuguesa faz dos novos valores, actua reciprocamente pa-~
ra acelerar esse processo, alertando-a para 0S seus vicios e defeitos,
e apontando-lhe docilmente as vias de uma possivel modernidade.

Paralelamente a esta divulgagao dos "novos"artistas, assistimos a
todo um esforco conjunto para educar o gosto do publico em fungao de
valores predominantemente mundanos - "ABC" torna-se quase um manual de
correccdo de habitos e costumes. A reflexdo sobre conceitos de elegan-
cia & sistematica e a critica mundana atraves das objectivas indiscre-
tas, pretende ser implacavel. Fazem-se desfilar todos os locais onde
imperam o "bom tom" e 0 “smartisme", como por exemplo as matines do
Terrasse, ou os concertos do S.Luis, e interrogam-se os conceitos em
causa: "As notas elegante. s3o discretas... 05 nabites de eiegencia
nascem connosco. Podem educar-se mas nunca se consegue faze-los nas-
cer espontaneamente. Assim pode perguntar-se a alquem: porgue e elegan-
te a Rua Antonio Maria Cardoso e porque nao sao elegantes as avenidas
novas?”(33). Madame Dentelle, nas suas rubricas femininas, espalha os
melhores segredos da elite, porque a moda que antigamente era apana-
gio 0 de alguns, tornou-se quase um artigo de fe para todos; alguns
desenhos das melhores casas francesas sao divulgados, os quais por ve-
zes se misturam com fotografias de modelos portugueses, em nosso evi-
dente desfavor...

E claro que tudo isto vem necessariamente doseado nas restantes pa-
ginas, com as inevitaveis reportagens de feiras, romarias e arraiais
juntamente com as tristissimas festas de caridade, plenas de provincia-

nismo nas poses e atitudes. _
E assim, conciliadora e prudente, a "ABC" se vai tornando imprescin-
divel a grande massa dos seus consumidores, preparando os alicerces

para a sua duradoira intervengao na vida nacional;



seria fentador fazer a partir dela o retrato da vida social da epoca,
mas demasiado longo para o tema em questao, de modo que tomando apenas
0s seus aspectoc essenciais faremos uma breve passagem pelos anos vin-
te, atenderdo as oscilacoes e evdlugoes tematicas que mais nos interes-
sam.

Os seus primeiros anos nao sao os mais felizes, quer do ponto de
vista grafico como literario, mas apontam desde logo o0s vectores prin-
cipais que ira desenvolver ao longo dos anos: a cidade e a sua pro-
gressiva animacao, a mulher que The da a “verve", e alguns ecos do
humorismo nacional e estrangeiro que persistirdo até ao final da de-
cada.

Logo em 1921 os seus primeiros numeros sao enriquecidos com as fes-
tas mundanas do “"reveillon" - com excelentes desenhos de Jorge Barra-
das - e pouco depois do Carnaval com a ceia do Avenida Palace; nesta
Ultima o texto de Antdnio Ferro nao deixa de ser revelador das reali-
dades portuguesas - escrito com o brilhantismo adequado a uma grande
festa “moderna" e "fox-trotrada", termina de um modo inesperado:"Je-
sus' Mas onde estou eu?!... Enganei-me afinal... Nao estou no Avenida
Palace. Entrei, sem querer, na es*acao do Rossio que fica ao lado,com
prei bilhete, tomei o combdio, es:ou em Paris..."(34). Estes e mais
alguns pedacos de literatura ligados a cidade, animam a monotonia des-
ta primeira fase da revista, agravada por um peso excessivo de foto-
grafias, que deste modo se sobrepoem aos desenhos, remetidos a maior
parte das vezes para os limites estreitos dos cabegalhos.

No ano sequinte, proltongam-se de um modo geral estas caracteristi-
cas; surgem algumas cronicas de interesse por Mario Domingues e Eduar
do Pimenta, e a publicidade ganha progressivamente um lugar de desta-
que, animando visualmente ¢ seu conjunto; os anuncios da "Gillette”
de Emmérico Nunes por exemplo, vao povoa-la de atractivos anedoticos,
onde se reflectem as recentes préocupagoes com um tempo mais rapido
e vertiginose . Este novo estatuto da publicidade persistira nos
anos seguintes, combinando alguns anuncios estrangeiros, com uma pro-
duc3o nacional que contard com varios nomes da nossa vida artistica
como Stuart ou Barradas.

Sensivelmente a partir de 1923, a revista toma outro folego, sis-
tematizando com vigor os principais temas gue sacudiam a gpoce - €
lembremos comparando, a incoincidéncia temporal do apogeu e do decli-
nio da "Ilustracao Portuguesa", desacertada com 3 real evolucao da so-

ciedade.
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A milher vai agora ocupar um espago previlegiado atraves de inume-
ros artigos, cronicas e até nos contos ilustrados, onde a vemos, prin-
cipal protagenista a desencadear semore os mesmos enredos. Alaumas cro-
nicas sao extensas, prolongando-se nos numeros seguintes, como "A Mu-
Ther na Vida Moderna”, de Ferreira de Castro (35}, ou "A Ditadura Fe-
minista - hipotese dum futuro regime”, (36), onde atraves de um leve
tom de censura e até de caricatura aos novos costumes, se entreve no
entanto a sua crescente importancia na vida social. Sacerdotisas da
danca e da moda, de "Ideias e Cabeleiras curtas" (37), de maos no vo-
lante ou apenas varinas, sao elas afinal que conduzem 0s olhares e as
atencoes - Tragam-se os perfis da mulher moderna, perfis “bizarros”,

e cheios de misterios por desvendar.

Paralelamente a esta obsessao - como por osmose - verifica-se a
descoberta de Lisboa (“Lisboa-mulher, Lisboa-feminina"(38) nos seus
pontos mais vitais, e no seu tempo certo; Ferreira de Castro e Silves-
tre Valentim na parte literaria, auxiliados pelas sugestivas ilustra-
¢oes de Roberto Nobre, fazem o seu roteiro completo, captando pitores-
cos, caracterizando os locais e os tipos que os habitam, dando-nos as-
sim 0 retrain mais fiel dos anos vinte lisboetas (39). So agora, no do-
brar da déceda, esta tematica tem receptividade por parte do pupiico,
a avaliar pela quantidade de cronicas que se lhe referem.

E assim que descobrimos a verdadeira hora da “Pragca dos Restaurado-
res", a hora do eléctrico, ou o caracter especifico da "Rua do Ouro”,
artéria principal, espinha dorsal da cidade que atinge o seu apogeu
mundano com a passagem das elegancias; e ainda, claro esta, o "Chiado
Matinal" que e despertado e toma o seu encanto atraves dos vultos fe-
mininos, € que entre as 4 e as 6 horas se torna "elegante", povoado
de "mulheres de magazina“, de pernas cruzadas e de cigarro na boca,que
entretém ocios entre o chad e o flirt (40). £sta parte da cidade e de
tal modo central, que nela "se veem passar todas as pernas de Portu-
gal": "as que arrancam pedrinhas de calgada” pesadas e deselegantes,
ou as mais esguias feitas "para corridas equestres", e ainda as "mu-
sicais", as "“internacionais” ou as "espanholas"...(41)}.

Se as pernas sio deste modo caracterizadas, o mesmo acontece com
as figuras mais tipicas da cidade, aquelas que se identificam com os
locais onde se instalam: "As figuras de Clubs e Cabarets", ou as "Per-
sonagens das ruas e cafes"(42).
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Mas a cidade tambem prolonga os seus ecos mundanos, através dos
cais, das linhas dos comboios que transportam e articulam as elegan-
cias com os arrécdores: "0s Estoris. principalmente o Monte, sao uma
especie de sucursal da Cote-Azur, onde abunda o elemento britanico
que empresta a praia um ar chic de civilizagdo... Cascais e a prdia
elegante do final da season, onde as meninas aristocratas vao descan-
sar nos "fox-trots" vertiginosos, as fadigas dos “shimmies" dangadas
nos estancias termais ... a Parede, uma sequencia das anteriores ...

e as restantes praias da linha pertencem a burguesia cujos recursos
nao permite estancias mais distantes"(43).

E a proposito de dangas modernas, aqui vamos encontrar o terreno
onde com grande transparencia se percebe o quando e o como, da assi-
milagdo da modernidade elaborada na decada anterior. Se o humorismo,
segundo os formularios anteriormente enunciados, se perpetuou nesta
revista atraves desta obsessaop mundana centralizada na reciprocidade
mulher/cidade - tematica largamente explorada e com especial recepti-
vidade dos leitores, entre 1925 e 1927, como acabamos de mostrar pela
selecciao dos textos da epoca - paralelamente assistimos a uma aplica-
cao cada vez mais insistente da palavra "modernismo”. Palcvra ampla e
elastica onde vao caber todos os fenomenos sociais, como a muda {a ex-
centricidade), a musica (o ruide), a maguilhagem, e claro esta o Jazz-
-Band e tudo o que ele representou, como Antonio Ferro antecipadamen-
te ja havia anunciado, Este fascinio pelo mundo dos clubs e dos caba-
rets, sente-se nascer para o grande publico a partir de 1926, e no aro
sequinte @ vivido com grande intensidade, coincidindo exactamente com
o periodo em que Jorge Barradas realiza as suas melhores capas para a
"ABC", com a publicidade ac Bristol-Club.

A doenga vem exactamente anunciada em 1926, como um mal que se pro-
paga contagiosamente transformando todos os objectos - modelos, cigar-
rilhas, fatos de banho, meias,bonecos ou penteados - em "Coisas a
Charleston", e todas as damas em “"charlestonas"(44). Mas do mesmo ano,
um outro cronista fazendo uma grande apologia ao Jazz-Band como "vi-
cio do modernismo”, acaba reconhecendo que a "psicologia des jazzs 1is-
boetas & triste, & enfadonha ... s3o enfim uns jazzs tdo pequeninds,
t30 suaves, tao técnicos, que o riso se afasta e a tristeza nao vence';
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e conclui: "o que nio € admissirel neste ano de 1926 e que nac se vibre,
e que se ndo agite, € que ndo se seja um pouco desvairado, ac ouvir o
moderno Jazz-land"{45). Pér este facto., a revista dedica-se aplicadamen-
te a divulgacdo desse Charleston, o mais recente filho das orquestras
modernas, numa atitude claramente didactica, ensinando flexoes de joe-
1hos, passos e compassos. E que para ser moderno, e preciso conhecer
esta danga, identificada com o encrespar dos gatos que de unhas aguga-
das se atiram bufando uns aos outros: "Simpatisais com os angulos? Ah
sim’ Com as pernas unidas pelos calcanhares e abertas nos joelhos,for-
mareis assim dois angulos... dobrando o busto para a frente, formareis
outro angulo... e assim obtereis, de certa maneira estilizadas, algu-
mas das atitudes do Charleston”.

Assim ensinando, nos apercebemos como tudo isto tem uma relagado es-
treita com as "novas" correntes artisticas: "Torna-se necessario que
elimineis os gestos inuteis, que sejais sobrios, muito sobrios em to-
das as atitudes. N3o vos esquecais nunca da arte geometrica, das 1i-
nhas sem muitas curvas"(46).

0 triunfo do Jazz-Band tem portanto implicita a aceitagao social de
um novo sentido esteticc devidamente filtrado pelo senso comum: con-
siderado uma "bizarria”, e mero efeito do desequiiibrio da epoca, no
entanto acha-se graca, ja que ele possui o poder de afastar tristezas
e fatalismos: "€ o maior e o mais aceérrimo inimigo do fado", e conse-
gue estar "absolutamente de harmonia com as restantes manifestagoes da
arte moderna" (47}.

Singnimo de modernidade, ele mantem tambem intacta a sua filiagao
ao humorismo, como podemos verificar na cronica de Guedes de Amorim
sobre as orquestras modernas: "o Jazz-Band e um triunto do humorismo
sobre a grande tragédia, sobre o grande drama do conflite europeu...
assemelha-se a um incendio de gargathadas entre milhares de garrafas
de Champagne (48).

A palavra e o sentido de "humorismo", sobreviveu ate aqui, assimi-
Jados por um quotidiano que se quer novo, moderno e feliz, e que saco-
de dos ombros o peso incomodo de um passado preso a tristeza e a nos-
talgia. 0 termo acompanha todo o evoluir da revista, com grande regu-
laridade, embora com diferentes aplicagoes, nao so tematicas, mas tam-
bém em artigos especificos. A proposito de Francis Picabia, em 1926,
Ferreira de Castro caracteriza o temperamento do século, a partir da
sua parte pitoresca e humoristica, herdada da arte de vanguarda;
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a ineverencia e o bom humor sac assim dados adquiridos, que persistem
na sua identificag3o aos novos ritmos da vida: "Picabia que tem feito
trejeitos e saltos de macaco sobre todos os ramos da Arte, esta den-
tro desta como um Jazz-Band dentro da musica classicc™...{49)

Uma outra rubrica cabe agui referir, e desta vez em directa rela-
¢30 com 0 que ja observamos nos comentarios criticos a III Exposigao
dos Humoristas em 1920. Remetemo-nos para este periodo, na medida em
que a sequencia de artigos sobre "A Caricatura e a Graga atraves dos
Povos"{50), e o seu prolongamento fiel. Caracterizando os varios ti-
pos de humor consoante as ragas e 05 paises, sobrevalorizam-se ague-
Tes que possuem as qualidades mais mundanas, como "0 Espirito Frances",
em que 0S caricaturistas queimam o espirito em honra da mulher, ou
“Os Ridiculos Elegantes dos Italianos", seus parceiros na importan-
cia que concedem as toilettes e aos corpos femininos.

De aplicagao versatil, o “humorismc" nutriu de facto o processo mo-
dernista em curso, mas apercebemo-nos de que a palavra "modernismo”
Tentamente consegue a sua absorgdo, tornando-se num conceito elasti-
co, onde tudo cabe incluindo o proprio sentido do humor e generaliza-
vel a todos os aspectos da sociedade. Nao e por acaso que Fernando de
Pampiona a reme-e para a "aristocracia das incoupreencidas”...(1}

Cubismo, Futurismo, caricatura, arté negra, enfim todas as corren-
tes esteticas que chegam ate nos (so agora!} vao ser divulgadas em
funcao desta modernidade - Vejamos em que termos ela se efectua.

"0 Modernismo desenvolve a parte sa do futurismo, rejeitando os
seus exageros morbidos e as suas taras doentias", escreve em 1926,
Fernaado de Pamplona, num artigo sobre "Arte Germanica“, acentuando-
-1he o cunho nacionalista que a Alemanha lhe concedeu (52).

Sobre o cubismo, verificamos que a sua assimilagao resultou mera-
mente formal, na medida em que 65 seus elementos geometricos vao ser
utilizados com um objectivo estritamente decorativo, como & o caso
por exemplo, da sua aplicagdo a cenografia, ao teatro musicado, ao
teatro que atraves dele se considera "novo".

Reconhece-se deste modo o seu triunfo, mas limitado a esse estatu-
to - considerado "destrambelhado a principio", a sua recuperagao ope-
ra-se baseada nos seus valores “sobrios" e decorativos, e proporcio-
nando as mais disparatadas expressoes, como a cde um 'cubismo equili-
brado"”(53}.
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E a-proposito de equilibrio ocorre-nos a citagac de um texto de
1928 que por uma analise global no "Humorismo e Modernismo", se reve-
la fundamental para a clarificacao destes dados; caracterizando o seu
tempo estetico atraves do epiteto de “idade da caricatura, neie englo-
ba conjuntamente o jazz-band como "caricatura da musica", a pintura
cubista como “caricatura da forma“, o feio, estilizagao do belo, para
concluir que a propria existencia da caricatura neste contexto foi o
resultado de um trabalho de pesquisa e de ensaio que precede necessa-
riamente um periodo de arte equilibrada: " a nossa epoca esta votada
as mais audaciosas tentativas, as cristalizagoes mais paradoxais, mas
um dia vira, nao muito longe certamente, em que dessa pesquisa surja
uma cristalizacao fulgurante a nova arte" (54).

A resposta a esta nova arte surge-nos evidente nas definigoes que
o “modernismo” tem arrastado, e que alguns criticos anteviam e profe-
tizavam, como & o caso do ja citado Fernando de Pampiona que anuncia
que ele ird acabar "obedecendo a impetuosa vaga nacionalista e reac-
ciondria que num grande esforgo criador reedifica o mundo de hoje.
Sim, porque 6 modernismo, sendo um rapaz novo e forte, nao podera de-
certo alimentar-se de podridao..." (55)

Todos estes te:.tos acompanham de um modo coerente a evolugan da
"ABC" nos U1timos anos da decada prevendo uma decadeéncia a todos os
niveis, e que se ira concretizar sobretudo a partir de 1929, suceden-
do-se assim ao seu periodo mais feliz (1926-1927), a semelhanga do
canto do cisne que entoa com brilho a sua morte.

0 tom apologético que foi conferido a divulgacao do Charleston e
do Jazz-band, & substituido por uma sistematica censura, o perfil da
mulher moderna altera-se, enquadrado pelo renascimento dos cdracois e
até das cabeleiras compridas, e nas proprias reportagens fotograficas
sobre os aspectos mais elegantes da cidade ou sobre as belezas da Cos-
ta do Sol, deparamos com as mais sadias deselegancias em poses de ar-
raiais ou piqueniques minhotos.e em negligentes descompusturas.

As pequenas cronicas $ebre a cidade desaparecem e surgem oS inter-
minaveis contos com continuagdoc nos numeros seguintes, e maioritaria-
mente atribuidos sob o ponto de vista grafico a ilustradores medio-
cres, como Ilberino dos Santos que em 1930, tem nesta revista a sua
total consagraciao. A "ABC" torna-se visuvalmente monotona e enfadonha,
atraves de uma banalizagdo demasiado obvia do trago estilizado e ver-

dadeiramente moderng.



E ekcepgao de algumas intervengoes de qualidade como € o caso das
reportagens do Reporter X-Reynaldo Ferreira, o lado textual e narrati-
vo e mediocre, verificando-se um interesse crescente pelas vilas e al-
deias portuguesas, e permitindo que muitos numeros da revista sejam de-
dicados & divulgacdo do regionalismo.

0s valores invertem-se neste “fim de festa", e a oficializar esta
nova fase, a redaccao faz publicar um comunicado onde se informa o pu-
blico da desistencia de Mimon Anahory da propriedade da revista, e a
permanencia de Rocha Martins tomando dela inteira e exclusiva respon-
sabilidade: "ABC", que desde ha nove anos tem mantido, na sua mediania
honrada, um posto entre as revistas portuguesas sendo hoje a mais an-
tiga, acaba de passar por uma transformagac total no aspecto, nos in-
tuitos, na sua empresa editora. Acerca do aspecto tentaremos aperfei-
coa-lo; em relagao aos intuitos € nosso proposito, seguindo a norma
honesta da sua estrutura, torna-lo cada vez mais portugues, pela de-
fesa da nossa patria, mas levando-o a haurir alentos na fonte gerado-
ra da civilizacao universal” (56).

"ABC" nao prescinde de acompanhar 0 compassc da sua epoca, nao quer
equivocos com o seu publico, guer-se "portugucs” como 0s portudueses,
dal talvez a sua excepcional longevidade. E assim em conjunto, publiice
e revista assinam a falencia da sua modernidade.

hkk

Entre 1926 e 1927, assistimos ao aparecimento de dois magazines,
respectivamente "A Ilustragao"” e o "Magazine Berttand", que orienta-
dos pelo mesmo técnico de edicao - Joao de Sousa Fonseca, director ge-
ral das publicacdes Ailland-Bertrand, e homem de grandes iniciativas gra-
ficas- se destinam claramente a cobrir diferentes camadas de leitores.

Comecemos cronologicamente pelo primeiro, que teve o seu inicio no
dia 1 de Janeiro de 1926 e que se apresanta ao publico defenindo ob-
jectivos e marcando desde logo o seu lugar no conjunto dos periodicos .

nacicnais.
Ao contrario da "ABC", que semanalmente vé 0S Seus numeros nas ban-
qQ

cas, com um ritmo e um caracter que a aproximam da imprensa diaria, a
"Ilustragdo” desde Jogo se distancia dessa atitude;
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publicagao quinzenal, o seu tempo de reflexac & outro, e 0 seu espago
situa-se entre o jornal “que deixou ha muito de bastar as exigencias
do espirite moderno” e o livro, que a corveleiva existencia de grande
parte da populacao, nao deixa ler.

A "Ilustracao” anuncia-se como o magazine gue faltava para satisfa-
zer as "necessidades do espirito", ignorando assim a presenca da "ABC",
e remetendo para o insucesso todas as "modestas” tentativas feitas nes-
se sentido.

0 titulo da revista foi certamente premeditado em fungac dos seus
objectivos, ja que a ilustracao e as cartas graficas em geral - reco-
nhecidas em franco desenvolvimento nos paises civilizados - e dado um
lugar de destaque, consideradas ceste modo um “admiravel instrumento
de refinamento do espirito", e sinonimos da propria civilizagao.

Sem concorrencia, nem "receio de competicoes", este magazine apoia-
do pelos "melhores”" no "talento", “saber" e "arte", promete uma quali-
dade indiscutivel e um aperfeigoamento progressivo (57).

A qualidade quer-se bem evidenciada pela amostragem dos colaborado-
res que conta antecipadamente com alguns nomes importantes na vida cul-
tural da época, como Antonioc Crrreia de 0liveiva, Antanig SArgin, Agui-
Tino Ribeiro, Jaime Cortesaoc, Henrique Roldao, Raul Lino, Teixeira de
Pascoais, entre outros; Emmerico Nunes, Francisco. Valenca, Martins Ba-
rata, Menezes Ferreira, Stuart e Fernando Bordalo Pinheiro, sao 0§ ar-
tistas graficos anunciados, o que desde logo revela o ecletismo da es-
colha.

Quanto ao seu aperfeicoamento progressivo, nele nos iremos deter
atraves de uma breve analise a sua evolugao pelos restantes anos da
decada.

0 seu primeiro ano deve muito pouco a promotida qualidade grafica,
sobretudo no seu inicio, se exceptuarmos a excelente participagao pu-
blicitdria de Kradolfer logo nos primeiros numeros. Uma rigidez na
programacdo visual da revista torna-se evidente a medida que folheamos
as suas paginas, onde as habituais rubricas de informagao e de divul-
gagao se sucedem monotonamente, sempre enquadradas pelo mesmo tipo de
grafismo. Os cabegalhos circunscrevem-se a parte superior das folhas
numa estreita fatia onde um decorativismo geralmente academico se con-
densa, e 05 textos por baixo sao dispostos numa mancha compacta, oca-
sionalmente interrompida por fotografias ou desenhos devidamente de-

marcados,
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As vinhetas estao ignoradas neste panorama visualmente pouco aliciante,
onde tudo estid ordenado segundo tipos e categorias, numa total ausen-
cia da surpresa da pagina sequinte.

Uma pequena nota de frescura e dada pela"Pagina Infant11”que nalguns
numeros € atribuida a Emmerico, ou por episodicos desenhos de Stuart
ou de Roberto Nobre, Nos Ultimos numeros deste ano sente-se uma gra-
dual melhoria do seu aspecto devido a crescente participagao de ilus-
tradores de qualidade, como Bernardo Marques, a par dos outros nomes
ja referidos.

Sob o ponto de vista literario, a “Ilustragao” revela-se um pouco
pretensiosa, atraves de uma divulgagao didactica daquilo que se cos-
tuma chamar de uma "cultura geral", que abrange as areas da ciencia,
da literatura, das artes e da animagao: a rubrica "Casa Portuguesa”
de Raul Lino, ou a "Vida Cientifica", sdo exemplos que se perpetuam
em consecutivos numeros, assim como as “"Colonias Portuguesas”, a par
das habituais cronicas da sociedade elegante, e das reportagens foto-
graficas comentadas em termos de noticias.

A seccdo dos contos ilustrados & feita pela utilizagac de grandes
romances de que vao sendo publicados sucessivos excerptos - durante
todo o ano de 1926, o romance de uma estrangeira, "A Letra Encarna-
da", e as ilustracdes mediocres de Alfredo de Moraes, preenchem este
espago.

Se a revista e pensada em fungdo de uma certa exigencia, senao cul-
tural, pelo menos informativa, do seu publico apercebemo-nos igualmen-
te do seu caracter conciliador face a aceitagao de uma modernidade no
viver e nos costumes da epoca - aceita-se uma abertura, mas sempre
condicionada pelo filtro do razoavel e do equilibrio. No caso da eman-
cipagdo social e intelectual da muther, por exemplo, Helena de Ara-
gao na sua rubrica "No Mundo Feminino", ve-se assaltada pelo vago te-
mor de a ver desertar das suas fungoes naturais, mas sossegando-os
acrescenta que chegada a casa depois do bulicio do trabalho "ela tro-
cara alegramente a chave de tubos ou a chave de porcas pela agulha, e .
em vez de poisar as maos delicadas no aro polido do volante, esconde-
-las-3 com muito maior graga e propriedade, nas peugas do marido..."

(58)
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Outro exemplo significativo da mesma atitude, refere-se as dangas
modernas, nomeadamente ao charleston, que "repelido tratou de corri-
cir os defcitns do seu exagero™; & 23zir cque Aopursio pelo bom-sense
se reabilitou com "movimentos suaves, atitudes estéticas e ritmicas ,
num conjunto de dignidade e correccao”, substituindo-se ao outro, que
“primitivo", "pulado", "desarticulado"”, apenas manifestava "tenden-
cias para tocar com os tacoes nos lustres das salas"(59). Lembremos
que este "Regresso ao Charleston", coincide contraditoriamente com a
euforica e apologetica divulgacao que a "ABC" no mesmo ano realizou.

Modernidade sim, mas espiritualizada, como Teixeira de Pascoaes
sugere num artigo dedicado ao automovel, em que afirma: "0 Mundo
transfigurou-se, & outro, uma nova forga anima o homem. De natureza
material. Mas vira o dia em que ela se ha-de espiritualizar, e sera
o grande dia do futuro“(60).

Nos anos seguintes, prolonga-se a mesma atitude edetica, relati-
vamente ao conteldo literario, como podemos observar pela versatibi-
lidade com que se tratam em simultaneo tematicas academicas, divul-
gagoes artisticas de vanguarda, nostalgias de um tempo perdido ou o
vibrante aplause de um mur's nove: "As cicpder fazem-ce bhahdl%ring,
Um “frisson" novo da-lhes uma palpitacac extraordinaria.

Os saloes, que haviam acabado com o ancien regime, mas que a de-
mocracia tambem nao dispensa, ressuscitam, rez-vez da sua, e Sao 0S
cafes feericos, estrepitosos, onde os violinos e os jazz-bands lan-
¢am sobre a agitagao e o “brovhaha", o incoercivel vapor sonorc dos
andantes e a crepitacdo estridula dos gritos metalicos"(61); impos-
sivel conciliar o teor destas afirmagoes, com outras que decorrem
quase em paralelo, como as de Nogueira de Brito num texto que lem-
bra com saudade, a saudavel ida "as hortas", caracterizada por uma
"galante expressio de frivolidade popular", que ja ndo e possivel
num tempo esvaziado pelo “rodopiec jazz-bandista dos clubs do munda-
nismo cocainomano”"(62). Satisfazem-se gregos e troianos, embora sem-
pre com o cuidado de nao perder uma "qualidade"” de textos, intrin-
seca ao projecto inicial da revista. Por vezes os contrastes sao
chocantes dentro de cada nimero - sob a mesma técnica de paginagao,
"Hipismo € elegancias", e "Mulheres de Aveirc em trajes regionais”,
s30 documentados atraves de uma identica interseccao dinamica de fo-
tografias (63).
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No entanto, a2 medida que o$ meses passam, torna-se mais sensivel
um interesse progressivo pelas figuras do momento: aos intelectuais,
T odad: mz oatencan espelra, poovecs

reoope s o ne o et getan
mente a acontecimentos artisticos ligados aos modernistas. E € a par-
tir destes que a “"Ilustragao” altera qualilitativamente o seu perfil
grafico, conquistando uma animagdo visual, até entao apenas episodica.

A publicidade torna-se uma poderosa maquina de fascinio, atribuida
tanto a estrangeiros, como a portugueses; Kradolfer e Emmerico Nunes
animam este espago de um modo sistematico, e outros artistas como
Stuart, Botelho, Tom ou Roberto Nobre ocupam-se da ilustragao das cro-
nicas ou dos contos, modificando radicalmente o grafismo inicial. Os
cabecalhos libertam-se do seu enquadramento rigido, e sobretudo nos ul-
timos anos da decada, verifica-se ja uma consciencia grafica moderna,
pela disposicac articulada de textos e imagens - a propria mancha dos
textos desenha-se com intuitos visuais, e nao meramente narrativas.
Entre 1928 e 1929 ha a salientar a brilhante participagao de Almada
Negreiros na ilustragao de sucessivos contos.

As proprias fotografias sdo emolduradas com estilizagses decorati-

as, normclmente inseridas er mecalhues e ovais, onde roter  ofelo
elegantes sao divulgados, e gque reparando com mais atengao verifica-
mos serem estrangeiros...

Entre as capas e o0 aspecto interior nao surgem contrastes eviden-
ciaveis; Beatriz Costa "divette" em pose de maillot na fotografia de
primeira pagina, sucede-se harmoniosamente a cena de praia que Jose
Tagarro desenha na capa...(64)

A primeira pagina da "ITustragdo" e frequentemente preenchida com
fotografias onde a sociedade elegante desfila pelos locais onde habi-
tualmente transita - algumas composicbes agradaveis de praia ou de
campo de tennis, em nada sugerem o clima de feira ou de piquenique
que por vezes a "ABC" reproduzia.

Digamos que este magazine se destina a um publico “aristocratizan-
te", ou com pretensoes a iss0, que procura estar informado das novida-
des literarias ou artisticas sem ter que dispenderum grande esforgo
intelectual. Sendo, a quem mais poderia interessar a prolongada re-
producido em fasciculos do "Livro dos Brazoes de Armac de Portugal”
(1928)7...
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0 *1¢ Salao de Outuno da Elegancia feminina e artes decorativas”,
do meswo ano, tem uma ampla divulgagao publicitaria, anunciandoc o en-
riguecimento da ectarcan, proenchids por "festas declumbrortes de ele-
gancia insuperavel”(65), assim como o Salao da Primavera do ano se-
guinte, que transferido para o Porto se realizou com as mesmas pers-
pectivas no Palacio de Cristal.

fm 1929 e até ao final de 30, uma sequencia de cronicas soltas,co-
mo as "Pessoas que todos conhecem"(66) ou as “Figuras excentricas da
nossa terra"(67), introduzem uma tematica diferente, mas com os mes-
mos fins {ou principios}. Ilustradas por Tom ou por Stuart, e gerai-
mente da autoria de Mario Domingues, elas vao estabelecer tipologias
sociais, com especial incidencia mos "ridTcitos"do fenomeno novo-ri-
quismo, tipico destes anos de rapida promocao social. As “demoiselles
charmantes e os "rafinées” sao satirizados, assim como os genios in-
compreendidos dos "cinefilos do cafe”, ou as damas das sociedadesde
recreio - A pequena burguesia em ascensdo & posta a ridiculo atraves
destes pequenos artigos, nao so pelo conteldo literario, como pelos
desenhos que o0s acompanham, atitude que poder ser comparavel as sabo-
rosas narrativas de Luzia. nr seu livro do mesmo ano "0s cue se di-
vertem - a comédia da yida", e a irreveréncia grafica de Bernardo Mar-
ques (68).

Um nome que merece ser destacado pelo magnifico conjunto de exten-
sas reportagens e novelas que apresente, e o do "Reporter X", Reynal-
do Ferreira, morfinomano talentoso, considerado por Artur Portela
"como um dos maiores, dos mais lucidos, dos mais brilhantes Jornalis-
tas da actualidade (69), e de que salientamos as "Recordagoes da ge-
racao futurista - As histOrias de Santa-Rita pintor", e "A Vida Inti-
ma dos Cafés", pelo obvio interesse socioldgico e historico que pos-
suem (70).

Todo este critério selectivo na escolha dos coltaboradores, assim
como o seu conteudo ideclogico, & revelador de que este magazine se
destina a um publico gque nele procura a solidariedade de um olhar le-.
vemente sobranceiro, ironicamente poisado nos habitos da pequena -
-burguesia.

Como pudemos observar pele ambivalenciz decs valerer exnestios, 3 s
orientacao nao foi definida num uUnico sentido, destinado-se por 1650
a cobrir um leque de gostos suficientemente amplo, que oscila entre
a tradicao e a modernidade.

¥
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A abertura que nos ultimos dois anos da decada, a “Ilustragao” fez
a uma intervencao grafica e literaria de qualidade, respeitando as pro-
messas feitas an sau ipicie. f2inda em 1030, AntAnin Seavee ayapyis
capas de clara afirmagao mundana} podera em parte ser explicada pela
exigencia informativa dos seus leitores, que sem pertencerem a qual-
quer vanguarda, optam pelo diletantismo de uma certa "aristocracia"
cultural, - insatisfeitos com a lejtura do jornal, mas indisponiveis
para o peso de um bom livro, contentam-se com a leveza e eficiencia
da "§{lustracgao”,

Ao contrario do "ABC", em decadencia total no fim dos anos 20, es-
te magazine melhora com o tempo, sintoma de que oS seus consumidores
resistem por mais tempo a vaga de retrocesso, que com mais facilidade
atinge o cidadao comum desprevenido.

wkk

0 "Magazine Bertrand", que como vimos aparece  um ano depois{l de
Janeiro de 1927), pode ser considerado metaforicamente como seu "ir-
mao pobre"; despretensioso, sem ostentar r=andes ambigbes 1iterariacg
ou graficas, satisfaz a curiosidade de le.tura a uma fatia de puplico
menos exigente e mais limitada nos seus interesses e conhecimentos.

Mas este magazine ja tem uma historia por detras e a ela permanece-
ra vinculado, relativamente aos seus objectivos e concretizagoes; de-
saparecido em 1910 por dificuldades de mercado, ele renasce em 1927 do
seu "sono hibernal”, mas conservando as mesmas {antigas) caracteristi-
cas: "sem 0 caracter de pura revista literaria ou armazeém pesado de ma-
ravilhas estilisticas, sem ser uma revista de procura ou especulagao
artistica, o "Magazine Bertrand" era, passe o alambicado dos termos,

o amigo dos leitores, a leitura para todos, o livro que em todas as
casas podia entrar com seguranga, o arquivo de coisas bonitas que en-
tretem os ocios sem preverter moralmente, nem educar numa falsa direc-
tiva o gosto artistico baixando o nivel mental". Assim quer permanecer
e a este objectivo sera fiel como veremos, apresentando apenas como
inovagao, um "aspecto refrescado", uma nova aparencia visual que em
virtude do "andar dos tempos”, lhc & imposte, "ornandc-se de ruitas
gravuras o texto mais empolgante e mais modernamente seleccionado”.
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E com modéstia e humildade que esta revista apos 17 longos anos de
auséncia se apresenta a cativar o mesmo publico de outrora que desta
maneira se supoe recuperavel. Este facto s¢ por si e significativo do
Sey (ONSE VAJaorismc, asyim COme 3iygumas 0as eApressLes Lelitzagas nes
te frontispicio “a leitura sa, desprentensiosa, equilibrada", a sua
"salde moral e intelectual", que lhe permite uma placida entrada no
lar portugues "recatado e bom", sem perigo da infiltracao de jdeias
mais ou menos subressivas. Relativamente as artes, terreno especial-
mente escorreqadio, os propositos sao expostos com a devida clareza:
“um tudo nada de educagdo artistica surgindo sob amena forma"(71).

Um outro aspecto o diferencia do outro magazine seu contemporaneo,
o facto de ser uma publicagao mensal, torna-o mais compacto, a suge-
rir com mais evidencia uma analogia formal com o livro. A grande den
sidade dos textos, que sobretudo nos primeiros tempos se verifica atra-
vés de extensas novelas - estrangeiras na sua maioria - apresentadas
com um excessivo peso de palavras face as escassas e pobres ilustragees,
acentua gravemente esta caracteristica. Algumas delas, depois de lon-
gas paginas de texto corrido e ininterrupto, sao apenas ornamentadas
com singelas vinhetas de motivos vegetais entrelacados, de um gosto
claramente citocentista.

Foram muito poucas as oportunidades graficas dadas a artistas na-
cionais na sua primeira fase; algures trechos publicitarios da respon-
sabilidade da "ARTA" (ateliers de gravura Bertrand & Irmaos lda}, a
que o nome de Kradolfer por vezes e associado - lado a lado com compo-
sicoes de uma total mediocridade, como o anuncio as pastilhas "VERA-
MON" - a que se acrescentam as episodicas participacoes de outros mo-
dernistas, como Botelho, Emmérico, Redolfo ou Roberte Nobre, sobretu-
do em cabecalhos e na ilustracao de contos, mas perceptiveis no final
do seu primeiro ano. Em contrapartida a divulgagao de artistas estran-
geiros pela reproducao de inumeros desenhos humoristicos e caricaturas
& notavel - Trier, Tono Gesmar, Camerini, Stenbock, Garrido sao algurs
dos nomes que sao apresentados em grande destaque, refrescando de ini-
cio o aspecto sombrio da revista, e mantendo-se com regularidade ate

1930.
0 grafismo com que a revista se langa estd de harmonia com o contei-

do conservador dos textos; na habitual e inevitavel ribrica feminina
"Beleza da Mulher, Elegancia do Lar" o cabegalho & revelador das prio-
ridades - disposto horizontalmente como uma tabua, nele se estendem ¢s
apetrechos femininos, ¢ bule, a chaleira, a jarra, o centro de flores,
numa descarada sobrevalorizacdo da elegancia do lar, face a beleza da
mulher...
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A mola no seu sentido inovador, nao tem neste magazine um grande
adyogado. Enfadonhas retdoricas morais sobrepdem-se a informagoes mais
praticas, tentando conciliar 2 "caude” dos rorpos com uma elesancia
devidamente balizada per principios de equilibro.

Mum retrato social de duas epocas - o antes e 0 pos-guerra, repre-
sentadas respectivamente pela "Menina Pires" e pelo “Joaozinho", re-
flectem-se com transparencia esses principios. A visdao critica e mali-
ciosa & idéntica nos dois exemplos: o linfatismo romantico e ridicula-
rizado por uma menina que enlanguesce entre valsas, cartas de namoro a
peso e rolos de arame no cabelo, enquanto a outra, "excrescencia de
neo-ricos", & caricaturada com nao menor violencia: "papel de carton
laranja com forro cubista. Nenhum cabelo na nuca, pouquissimo no cocu-

ruto da cabeca, uma madeixa sobre a testa, a fazer telhado ao moncculo.

Trezentos e sessenta e cinco filrts nos anos nao bissextes” (72)...

A originalidade do vestuario masculino & comentada, nos mesmos ter
mos ironicos e brejeiros; os "meninos Citroen", os vulgares do Chiado
e os "janotas" contrapoem-se a verdadeira elegancia. O cronista depois
de afirmar ter visto "um senhor na rua do Ouro com em chapelirho clo-
che cor de moranguinho desfalecido", conclui num desabafo: “Livral....
Antes a Rabona aza de mosca, o prussian . o double,capa € &S LaiGas Ce
presilha dos nossos pais e avos!..." (73;

A partir de 1928, a participa¢do de artistas modernos torna-se cada
vez mais intensa, num process¢ identico ao que observdmos na “Ilustra-
cdo", ndo sG nas paginas publicitdrias atribuidas aos ja citados Kra-
dolfer e Emmérico, como na ilustracaoc das cronicas e dos contos, que
apesar de manterem na sua maioria um caracter tradicional e moralista,
tornam-se menos extensos e mais animados por desenhos de um trago "mo-
dernc” e estilizado, o proprio Almada Negreiros colabora nesta revista
(de Janeiro a Junho de 1929), com notaveis ilustracoes a contos de es-
critores estrangeiros, como Arkady Averchenko ou Hernandez Cata. 0 seu
perfil grafico e assim renovado, contando essencialmente com os artis-

tas de uma "segunda geragao", mais assiduos nesta actividade a partir

de meados dos anos 20, como Rddolfo da Cunha Reis, Carles Carneiro,
Tom, José Tagarro e Roberto Nobre, entre outros. Um curso de desenho
por correspondencia, sob a direcgdo do proprio Roberto Nobre, e esta-
belecido em 1925, e nele podemos confirmar a aderture feita a este -

po de intervengao visual:
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"t preciso estilizar, dar movimento, acentuar as expressdes, para se
conseguir a "verdade", aquela verdade que estd para alem da lente fo-
tografica /74y

E asta estilizagao que agora até se assume com caracteristicas di-
dacticas junto ao grande publico, passa a servir indiferentemente qual-
quer tipo de texto, mesmo o mais contrario aos principios esteticos que
a conceberam, de que & exemplo chocante, a cronica de Eduardo Frias,
ilustrada por Roberto Nobre, cujo titulo e desde logo revelador do con-
teudo obsoleto "Paisagem moderna - A Cultura do Feio"(75). Parece para-
doxal a conciliagao entre os desenhos deste artista com um texto que
comeca com as sequintes palavras: "Vivemos em plena decadencia do sen-
tido estetico... doente a nossa epoca, possui um orgulho: deformar”.

E as imagens desenhadas acompanham a sua caricatura por escrito, como
se 0 proprio trago estilizado trogasse de si mesmo. Esta cronica € um
documento historico importante para o estudo da evolugac das mentali-
dades nos anos 20. Vejamos como em 1927 se faz o balango de uma modér-
nidade filtrada pelo quotidiano : "a obsessao doentia de tudo deformar,
de torcer a vida, € a maneira mais artistica de promover a pesquisa do
fein . A meiov criacin dos meesee semnac, ohedersnpdn zg enilantirg pe.
forgo deformador, a estilizagdo do espirito destrutivo, nao resiste ao
confronte com - mais deploravel ruina da beleza classica" - estilizac®
& deste modo sindnimo de destruicdo. E o autor prossegue com enfase ao
desenvolvimento da sua ideia, contrapondo a magestade das antigas facha-
das, "os muros de todas as cores, alucinantes, cobertos de aninciosgi-
gantes onde a arte @ a ilustragdo do reclamo e o reclamo o pretexto pa-
ra a exibicdo de grotescas figuras pavorosas de composicdao, de contras-
tes, de manicomio; a3 beleza da mulher antiga, o ridiculo das “mumias"
maquilhadas e mutiladas dos seus naturais ornamentos, e aos doces mo-
vimentos dos gestos elegantes a "obscena exibigao das sacudidelas epi-
Tepticas, das contorsoes doentias, disso a que se chama a danga moder-
na".,..

A proposito de dangas modernas, encontramos um desenho humoristico
que reflecte a mesma atitude ideoltgica; em banda desenhada e num trago
desenvolto e consequido, s3o fixadas as "voltas que a ... danga da!ll";
do harmoniosoc minuete, passado pelo fea-trot ate ao desarticulade char-
leston de "hoje", chega-se a prever o futuro - "amanha 0 que vier. “,
com os executantes de pernas para o ar numa curiosa antevisdo dos nos-
sos dias (}6).
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Tambem a moda e graficamente posta a ridiculo, desta vez pelo trago
de um desenhador estrangeiro (Fernand Couderc), que coloca nos seusmo-
deloc meise p capatns de difevrnice rRves wema @ ractrz pernz 177},

Sobre os costumes, uma cronica qué observa a “Evolugao do Namora",
desde o paraiso, ate a "actualidade", ilustrada por Tom, e reveladora
de uma concepgao totalmente negativista e generalizadora pequeno-bur-
guesa: "os namorados de hoje tornam a nao saber escrever, nem saber
namorar, falam caldo, e sao tao curtos de ideias como de jaqueta. Sao
elas que namoram eles, quando eles nao fogem de elas... em resumo ...
uma vergonha" (78).

Se nos remetermos para a analise que fizemos dos UTtimos anos da
decada de 20, na revista "ABC", encontramos uma equivalencia nos va-
lores expostos, resultado afinal de uma viragem, perceptivel sobretu-
do a partir de um publico consumidor pouco exigente, que quando nao
rejeita os padroes de modernidade, os aceita filtrados por um imperio-
so sentido de equilibrio. Com mais facilidade aceita o trago estiltiza-
do e sintetico, ja devidamente banalizado por vagas de desenhadores
gue lhe retiraram a forca de intervengao, inicialmente identificada

nm Ravac “arpac Ap cam Fampnt e
cr < dp comportamerte,
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0 ultimo grande magazine que nos sobra para esta analise, & a "Ci-
vilizacao", da responsabilidade de Ferreira de Castro e Campos Montei-
ro, e que surge como potencial concorrente para os restantes no dia 1
de Julho de 1928.

A primeira questao que se levanta e o espago proprio ou indiferen-
ciado que vai acupar neste fim de decada tao amplamente preenchido por
publicagbes do genero.

De periodicidade mensal como o "Magazine Bertrand", algumas caracte
risticas comuns s3o por isso detectaveis, como o proprio formato espes
so e o tipo de novelas extensas, que se estendem pelos nimeros seguin-
tes aliciando o publico para a leitura de livros, por fasciculos. No
entanto os seus propositos enciciopedicos, as intengdes com que se apre- .
senta simultaneamente grafices ¢ literarias, € o anclo criterio de se-
fecgao dos seus.c01aboradores., afastam-no da mediocridade e da total
falta de ambicdo do outro.
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Na primeira cronica do mes assinada por Campos Monteirs, identifica-se
magazine, com armazem, local onde se encontra um pouco de tudo, um ma-
trra) sanrdide savar dooeattar g atersT oo de n nLhTicn aLe ce roceiende
o mais diversificado possivel: "leitura variada e amena, tocando leve-
mente assuntos leves ... para ambos os sexos, para todas as idades,pa-
ra todos os cerebros e todos os coragoes" (79). Este ecletismo recorda
-nos a "Ilustracao”, assim como o cuidado que e prestado as composi-
¢oes graficas generosamente distribuidas pelo conjunto das suas pagi-
nas.

Esta atencao grafica verifica-se logo de inicio, e perpetua-se
ate 1930 com uma homogeneidade singular , muitas ilustragoes dos tex-
tos, algumas delas coloridas, jogos dinamicos no enquadramento das fo-
tografias por vezes articuladas com desenhos ou caracteres nos emoldu-
ramentos decorativos e ornamentos varios, de um gosto claramente “mo-
derno” (ou modernizante), oscilando entre uma estilizagao elegante her-
.deira da Arte Nova, e uma simplificagao formal "Art Deco"; algumas ve-
zes 0s resultados sao frouxos, como no emprego de motives florais si-
multaneamente largos, exuberantes e simplificados, outras mais felizes
£uengs €1 Motives geonotricas € porver’ o oabtiraclol SC O e &M LE o
modo simples e coerente (80).

Alguns destaques de pagina inteira sao feitos a divulgagao de dese-
nhos de modernistas, de que sac exemplos os nomes de Bernardo Marques
e Roberto Nobre, assim como de estrangeiros (Lorenzi e Leverdet).

Mas as paginas publicitarias sao talvez o maior e o melhor alician-
te visual da revista; distribuida por uma grande diversidade de artis-
tas, nelas encontramos a consciencia grafica de Kradolfer e Jose Rocha,
a par da mediocridade de Ilberino de Santos, passando por outros nomes
iguaimente responsaveis pela ilustragao de cronicas e novelas, como Ro-
berto Nobre, Emmerico, Stuart ou Bernardo Marques.

Identica versatibilidade esta presente no amplo conjunto dos colabo-
radores literarios, preferencialmente seleccionados por critérios de
qualidade {ou senao de rapida identificagao pelo publico), reunindo no-
mes como Antonio Ferro, Fernando de Castro, Mario Domingues, Jose Dias
Sancho, Reynaldo Ferreira, ou Julio Dantas e Aurora Jardim Aranha, en-

tre outros.
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Estd patente um esforgo (nem sempre conseguido) em acompanhar um rit-
mo de vida cosmopolita, atraves de inumeras rubricas didacticas, de apo-

Toria an oo e TeTe FTeRee e 0T T e A e T T A et or e
a natureza (o sol, o mar), assim como nos estimulos ao culto de um sen-
tido estetico, reconhecido inexistente: "Portugal/ continua a desconhe-
cer o que & a estetica, continua a ignora-la como no tempo em que Rama-
Tho erguia, numa campanha de reabilitagao, um dedo ndice e enérgico",
constata Ferreira de Castro na sua “"Cronica do Mes", apontando como au-
tenticos desastres cenograficos, os aglomerados de gentes nas praias
"que dir-se-ia terem/ ido duma feira para ali"(81).

De um outro modo mas com os mesmos fins se desenvolvem enredos urba-
nos, de que e exemplo notavel, o "Duelo de Morte", de Antonio Ferro,
historia em que o principal protagonista € o automovel, "diabolico, co-
Teante, musculoso, hermafrodita, homem e mulher"; uma auténtica guerra
de marcas se faz desfilar entre traicoes de amantes que trocam "Lincoln"
por "Alfa-Romeos", batalhas de morte feitas pela melhor arma da epoca,
"a espada vertiginosa que corta as estradas, que abre sulcos na terra.."
(82}.

he entanto,  per duste esTorcs de "Oiviniiecic’, ¢ dests conlienct
urbanra, 1ogo no numero seguinte surge uma cronica que atraves de entre-
vistas e figuras publicas se interroga "Deve acabar o namoro a janela?”,
e onde deparamos com respostas peremptorias, tais como: "-nao deve"(83).
"Civilizacaoc quer-se uma revista europeia, mas com assuntos portugue-
ses" - nesta pequena frase o proprio magazine descobre a verdadeira fa-
ce do seu duplo rosto (84). E estes assuntos desmultiplicam-se, sobre-
tudo a partir de 1929, com as inUmeras reportagens fotograficas as ro-
marias, as feiras, as "Paisagens e costumes portugueses”, a "Gente do
Mar", numa viagem de Norte a Sul, onde cabem as mulheres do Barroso,
0s cesteiros de Viana ate aos pescadores de atum do Algarve, acentuan-
do-se progressivamente um teor folclorico e pitoresco a semelhanga do
que ja vimos acontecer aos outros magazines seus contemporaneos. As fo-
tomontagens feitas a partir desta tematica regional tornam por vezes
uma dinamica surpreendente, como se de trechos citadinos e vertigino-
sos se tratassem. E sobre a dinamica das cidades, uma vez mais podemos
confirmar o retrocesso que se quer impor a este fim de decada, vendo
emergir, mais que uma nostalgia, uma saudade do “antigamente”, e uma
condenacao moralista aos avangos feitos a esse tempo ultrapassado:



"nas cidades, vai o gquadro mudando de aspecto. A dissolugac de costu-
mes gerou 0 afrouxar dos lagos de parentesco, e com ele a obliteracao
dne imputeac afectivre, 2 erernpds fof suhetityida pele reveillo-
o vinho doce pelo champagne; os jogos familiares pelo charleston. E em
vez da missa do galo, tao pitoresca e piedosa, temos agora o punch mo-
numental..." (85). Estamos em 1929. No ano seguinte Ferreira de Castro
afasta-se € & revista passa para o Porto,concretizando-se em definitive
a sua decadencia.
..***...

Irresistivel tentagao esta de ultrapassar as fronteiras do tempo,
e reencontrar na impressao de folhas antigas o sabor e os ritmos de
uma historia viva. Assim percorremos os anos 20, atraves dos seus prin-
cipais magazines, descobrindo formas e oscilacoes no comportamento e
nas mentalidades. Sobram-nos ainda algumas revistas, que propositada-
mente deixamos para o fim pela especificidade que comportam.

“Europa" e, pela localizagdo no espago (titulo) e no tempo (1925},
uma referencia quase simbolica; presenca efemera e fugaz no conjunto
de todas as outras - sairam apenas trés numeros, em Abril, Maio e Ju-

- —

bou = nele te Lrojectam os dese0s de ums moderridids equipe sl @
furopa, viabilizados por um tempo certo, no ano exacto em que Lisboa
se reve como cidade, e se dispde a essa modernizagao. Recordemos o0s
anos de 1925 a 1927 na revista "ABC", marcados por um peso esmagador
de artigos mundanos e o clima de euforia perceptivel na grande massa
dos seus consumidores 1925 e também o ano da remodelacao artistica do
"Bristol CTub", a que Jorge Barradas ira fazer publicidade nos anos
sequintes nas capas deste magazine, e do ressurgimento de outros, co-
mo 0 Ritz, o Palace, o Majestic e o Monumental. A titulo de curiosi-
dade citemos o "Turf Club", cuja Tonga histdoria aristocratica data de
1883, e que neste mesmo ano funda um “Jockey Club*, com um novo hipo-
dromo em Lisboa, no Campo Grande, registando ainda a agitacaoc nas mais
altas esferas sociais, a chamada "nata" da sociedade, com o seguinte
comentdrio: "o ano de 1925 representa um apogeu e vai tambem abrir um
novo ciclo mundano e de amaveis relagbes na esfera do club.Gente mais
jovem, que os mais velhos ndc deixaram de apoiar abriram o ciclo e as
festas principiaram a animar, auebrando os silencios das salas do an-
dar nobre do 74 da Rua Garret"(86).
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Nascida assim no melhor periodo da decada, esta publicagao mensal
langada por Judith Teixeira e J.Adolfo Coelho, tem no entanto uma vi-
da curta, preseria hreve, ¢ r0 entiat  ums caerg efrhTlHca (come um
sinal dos tempos), pois nela se parece condensar e precipitar toda a
historia dos anos 20,

0 primeiro numero, graficamente ocusado, com um dinamismo consegui-
do na relacac texto/imagem, e revelador de uma consciencia grafica no
preenchimento ou no vazio dos espagos, lembra o melhor que a "Ilustra-
¢ao Portuguesa" produziu no seu melhor periodo: Bernardo Marques e Jor-
ge Barradas tem a responsabilidade na ilustracao de quase todos o0s
textos.

Sob o ponto de vista literario, a divulgacao dos acontecimentos de
vanguarda & notoria, como a publicidade ao "Pierrot e Arlequim" de Ai-
mada Negreiros, ou ao livro de Mario Saa, "A Invasao dos Judeus”, e
ainda o apoio explicito a ideia de criar um Teatro Novo, elaborado por
Antonio Ferro: "“dentro desta revista encontrara Antonio Ferro o mais
franco apoio, certos como estamos de que o porta-bandeira da nova ge-
racdo nac ouvira a missa para conquistar... Paric<{87) - assim ficam
claramente explicit . as inwencies e demercados os oujeciives au -
vel de uma intervencao cultural.

Nas cronicas, o teor mundano & inequivoco e até conclusivo de todes
0s aspectos que temos vindo a analisar. Estabelece-se um triangulo per-
feito na relacdo cidade (centralizada no Chiado), mulher e magazine:
"0 Chiado possui impropriamente uma fisionomia propria: a da doce mu-
lher lisboeta. Porque em nenhuma outra artéria a mulher se sente tao
dentro do seu sexo - isto e, da sua elegante provocagao e do dominio
das suas frivolidades. Ela revé-se aqui como no cristal fulgente do -
seu espelho”(88). Tal como no magazine onde a mulher se corrige e es-
tiliza, simultaneamente palco e bastidor de uma exibi¢ao mundana, por-
que também neste Chiado "estampilha de civilizagdo", se expdem "ros-
tos maquilhados, desenhos de Penagos, fantasias de Bartolozzi, diabru-
ras de Stuart, caprichos berrantes de Barradas ..."(89}. '

Todo este ambiente se articula harmoniosamente com a primeira capa
da revista, onde Barradas movimenta com entusiasmo um universo de jazz-
-band, em que todo o arranjc grafico colabora.
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Mas este entusiasmo & refreado nos numercs seguintes, e mais especifi-
camente no ultimo, em que o mesmo artista substitui este ambiente, pe-

.
Foreety o

IRtHl

la ~1z 4gs areseara Ao aea qolte oo oy marfent o
capa condiz com o interior, menos ousado, e graficamente atribuido ao
13pis menos feliz de Cunha Barros, que 3o ilustrar um texto sobre as
"Mulheres de Agora", e num grande esforgo modernizador, estiliza com
grande destaque, nao uma mundana, mas uma varina (90).

Curiosa premonigao, o percursc da "Europa” que deste modo faz emer-
gir num lapso de tempo todos os valores - ate os mais latentes - da

decada de 20.

vk

Se todos estes anos sao absorvidos pela atengao sistematica aos pro-
blemas da mulher e da moda, niao deixa de ser sintomatico, o facto de
que a primeira revista que lhes e exclusivamente destinada, se apre-
sentar com uma total mediocridade - a “Eva" (1925-1928}, no conjun-
to de todos os magazines da epoca, apenas merece Ser mencionada como
referencia.

Por seu lado, a "Voga", surgida dois anos mais tarde (7 Agosto 1927),
composta e impressa na tipografia da "ilustragao” e dirigida por Laura
Nogueira, oferece como alternativa um pouco mais de qualidade, gracas
sobretudo 3 intervencao grafica de alguns artistas como Roberto Nobre
- ¢ Gnico que vemos a assinar desenhos de moda (91)- Tegarro, Rudoifo
e ainda Kradolfer, Stuart e Emmérico, com composigdes publicitarias ja
conhecidas de outros magazines, ou alguns desenhos humoristicos assi-
nalaveis, no caso deste ultimo.

As capas sao compostas por fotografias, as quais ocasionaimente
apresentam emolduramentos docorativos; uma certa modernidade pode ser
observada, nestes motivos e no proprio cabegalho, assim como nas com-
posiches graficas que preenchem as paginas centrais ocupadas pela re-
produgao de modelos de modas, e que por vezes s3o totalmente geometri<
cos, resultado da penetragao e da filtragem de um gosto Art Deco, que
nestes Ultimos anos se faz sentir.



A ";ctualidade“ desta revista pode ser testada por varios factores;
por um lado a apresentagao essencialmente fotografica dos modelos,ao
cortriris de que goornterey notrze veviqtag estrancgeivze come ne MVo-
gue” ou na "Gazette du Bon Ton", que entregou aos artistas (Lepape,
Paul Iribe, Brunelleschi, ou Benito) a interpretagdo das tendencias da
moda - por outro, a densidade de informagbes praticas que iguaimente
estao ausentes de elegante tipografia das mesmas, mais preocupadas com
a qualidade de imagem obtida pela reprodugao dos seus desenhos,

Um flagrante anacronismo nos surge gquando em 1928, se destaca como
grande novidade um texto de Paul Poiret, angiosamente aguardado e en-
tusiasticamente anunciado, de apologia as saias-calgas, numa data em
que este ja estava arredado e destronado pela brilhante eficacia do
Coco Chanel (92).

A imagem de mulher que "Voga" cultiva, nao pode deixar de ter um
significado especial, no contexto cultural deste fim de decada.

A tematica abordada nao e de todo lisonjeira, entretida na divulga
cao de bordados, modelos de actualidade suspeita, receitas de beleza
domésticas a par das de eozinha, alguns ecos mundanos na rubrica "Aqui
p:° MoS...t e "Um pouco de Telters”, atroves de vemenses doourto el
Tidade ainda mais duvidosa...

No fundo o gue se divulga fundamentalmente € um “savoir faire” si-
tuado entreuma cultura domestica e de saldo, "porque depois do Lar, e
0 Salao que a influéncia da mulher melhor se afirma... € ai que ela
da aos costumes e as ideias duma epoca a sua feicao particular", ex-
cluidos que estao em definitivo, o club, a Academia, o cabaret, e os
proprios cafes destinados a uma assembleia masculina (93).

Tardias e alheias a qualquer tipo de inovagao, as revistas de moda
postuguesas ocupam assim um lugar secundario no conjunto dos magazine
da epoca; fundidas em 1929, a “Eva" prosseguiu, combinando os melhore
ingredientes da "Voga" que desaparece, mas em identico percurso come-
zinho e pouco ambicioso, até a total incaracterizagao com que carre-
gou o seu nome ate aos nossos dias.
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Ausentes durante a primeira metade da decada, e ineficazes na se-
gunda, sobra assim um espago especifico que nao se concilia com a im-
portancia que a imagem "visu:d" dz mulher “eve no evoluir dz socieda-
de portuguesa, 0 desenho de moda em Portugal & inexistente - a breve
participacdo de Roberto Nobre nesse sentido, nao pode ser generaliza-
vel - porque ausentes estao tambem 0s nossos costureiros, ao lado das
criagoes de Lanvin, Worth,Molineux, ou dos ja referidos Paul Poiret e
Coco Charel.

Se 05 artistas nacionais nao interpretaram costureiros famosos,nao
deixam porem de criar os seus proprios modelos. Ao longo dos anos 20,
nas capas das revistas imagens de mulher constroem-se - as preocupa-
coes sac deste modo canalizadas com oS refursos possiveis, e os espa

¢os preenchidos a nossa escala, pequena mas expedicta.
Outras imagens, mas de um mesmo imaginario, sao-nos dadas pela reces

te via do cinema, ja em fim de decada, nas revistas "0 Cinefilo" (1928
-1938), e na "Imagem"{1930-1935). A primeira, de Avelino de Almeida,
e suplemento quinzenal do “Seculo", nada acrescenta em termos visuais
as restantes, com o seu grafimo pobre, alimentado pelas fotografias
das estrelas mais conhecidas, a que se I <iam algumos caricatiras, ter
tativas falhadas de montagens fotograficas e as correspondentes pagi-
nas pubititarias sem qualquer interesse.

Em alternativa a este programa decadente, o publico cinefilo, conta
a partir de 1930 com as imagens renovadoras da "Imagem";-aqui & aposta
¢ de qualidade, ajudada pelo processo da rotogravura, para a construgdo
de um grafismo de qualidade, assim como da colaboragao artistica de
jlustradores competentes- 0lavo, Rocha, Bernardo Marques, Botelho e
Cottinelli Telmo, saoc alguns dos nomes que contribuem para a sua rique
za imagetica, ja emligagao temporal com os anos 30.
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Iv - AS CAPAS

"A mulher & a capa”
Antonio Ferro

Lugar eleito para o escoamento de uma grande parte das energias ar-
tisticas nacionais, as capas dos magazines sao por isso mesmo um objec
to de analise fundamental para o estudo dos anos 20. Mais compensado-
ras, sob o ponto de vista econdomico, que as ilustragoes de interior,
elas sofrem a concorrencia de um grande leque de artistas, combinando
todas as tendencias e escalas de competencia, desde academicos a moder-
nistas, a que se juntam alguns amaderes ocasionais (amigos da direccio
porventura), reproducoes fotngrafices, paisagens, retratos e até ectam
pas resigiosas.

Do peso e das oscilagdes destas participagBes, confirma-se ndao soa
caracterizacao das revistas, mas também, e sobretudo, uma evolugdo te-
matica global, que cobre de um modo exemplar o panorama artistico por-
tugues ao longo da decada.

Como ja tivemos oportunidade de referir, as capas apresentam-se com
significades multiplos - imagens que nem sempre se conciliam com o inte
rior que simultaneamente sugerem e ocultam, s3o obvios estimulos publt
citarios para o publico consumidor; mas mais importante que isso, & ©
facto de proporcionarem aos artistas o terreno ideal para um exercicio
de estilo, compensador por preencher as sobejamente conhecidas lacunas
nacionais, mas tambem porque se 1liga com uma actividade que encontra
reciprocidade no exterior.

A Portugal chegam os ecos de uma sobrevalorizagao das Artes Decora-
tivas - em Franga sobretudo - desencadeada a partir do vazio deixado
pela Exposigac Universal de 1900 e pelo desgaste das formulas "Arte Ne
va", mas que rapidamente e preenchido pela loucura criadora dos anos
gue se seguem.



Lembremos o conjunto de vectores que irao ser apropriados na cena
parisiense, para a formulagao de umnovo gosto, consagrado em 1925 na
Expasicdo das Artes Decorativas - 2 influprcia do fauvioms A4~ Salde
de Outuno de 1905, o manifesto futurista, o cubismo, o fascinio pelo
oriente, a Exposigao das Artes Decorativas em Munique {1910}, e sobre-
tudo os Ballets Russos (199) sdo alguns dos fenomenos culturais e ar-
tisticos que transportam as caracteristicas essenciais daguilo que se
ira chamar "Art Deco".

Paris explode pelo brio dos seus espectaculos, Scheherazade em es-
pecial produz um impacto inegualavel pela forca inovadora que apresen-
ta-leon Bakst, Michel Fokime, Nijinsky, Picasso e Derain sac alguns
dos nomes que para isso contribuiram, e Paul Poiret langa o fausto das
soirees mundanas, recriando a noite oriental.

Todo este ambiente influencia directamente a moda e em consequencia
imediata a imprensa, que dela se ira alimentar em grande parte, como e
o caso da "Gazette du Bon Ton", criada por Lucien Vogel, ou do "Jour-
nal des Dames et des Modes". Apenas como referencias obrigatorias cite-
mos "Les Robes de Paul Poiret" (1908), volume ilustradoe por Paul Iribe
a impor novas normas de astilizagis, e por treisvments “Ler Chores de
Paul Poiret", desta vez com a colaboracao grafica de Georges Lepape, o
ilustrador de moda mais fecundo e procurado nas decadas de 20 e 30; a
par destes, outros nomes surgem a ilustrar nao so capas de revistas,
como edigoes de luxo varias e interiores, como Andre Marty, PierreBris-
saud, Charles Martin, Umberto Brunelleschi, Georges Barbier, ou Benito
que realiza uma soberba banalizagdo da obra de Modigliani.

0 desenho de moda em Franga possui um estatuto identico as “belas-
-artes" (dschamadas "Artes Maiores" como pintura ou escultura) e entre
estas e as artes decorativas a distingdo e naturalmente menos rigida
que noutros paises, a que nio e alheio o facto da moda ter tido sempre
um papel importante na economia francesa; esta industria no pos-guerra
teve um relancamento prioritario, e deste modo Paris sobreviveu coeren-
temente a atmosfera de tristeza em que foi mergulhada.

Em 1925, no prefacio do "“Catalogo de Exposigao Internacional de Ar-
tes Decorativas e Industrias", este facto e consagrado: "esta superio-
ridade autoriza a justo meritc a mods a figurar em lugar destacadc,pcs
ela e essencialmente uma arte® (1).
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Tudo isto chega a Portugal - @ reconhecida a circulagdo de revistas
estrangeiras como ja tivemos oportunidade de referir, assim como a in-
fluencia deste artistas na formacao do gosto estetico nacional - embo-
ra com o natural e inevitavel desfazamento cronologico e o correspun-
dente (e lento)tempo de assimilag@o. Enguanto os Ballets Russos sao
apresentados a Paris em 1909, impulsionando de modo decisivo todas es-
tas manifestacobes artisticas, em Portugal so em 1918 fazem pasmar a
inercia cultural da elite lisboeta. Nao podemos deixar de reparar como
estas referencias cronologicas sao coincidentes com o deflagrar de ac-
tividades comuns, em ambos os locais.,

Embora durante a primeira decada do seculo XX, os periodicos portu-
gueses acusem como vimos uma intervengdo grafica promissora, S0 a par-
tir de 1920, e mais especificamente com o aparecimento da “ABC" e com
a renovagao da "Ilustragdo Portuguesa“, podemos reconhecer uma certa
analogia com o desenho de moda estrangeira, que se nao resultou deuma
consciencia plena e de uma atitude intencional, pelo menos de uma ins-
piracdo... E onde sendo nas capas dos magazines, tem oS nossos artis-
tas a possibilidade de ensaiar com convicgao esses modelos? Nelas se
podem equacionar com maior securanca os probiemas inerentes ao feno-
meno "moda" - a representagic e a identificagao.

0 protagonista principal desta representagao e, como facilmente se
pode deduzir, a mulher - em fotografias, em desenhos, ou ha em repro-
duges da pintura, e ela que vai desempenhar todos oS papeis que lhe
atribuem; mesmo quando fisicamente esta ausente, subentende-se pelasin-
tencbes, ou no caso de estar acompanhada, & o fulcro dinamico em volta
do qual se organizam tematica ou graficamente todas as composigoes(2).

As capas sdo assim palcos por excelencia, onde as figuras actuam num
espaco de intervengao social, apresentando um inventario exaustivo de
poses, de atitudes, de prototipos, posto em movimento pela periodicida
de das proprias revistas. Ha uma penetragao no quotidiano dos consumi~
dores, ja que estas imagens entram na intimidade dos lares, convivem
com eles e insinuam-se, presencas mudas nas eloquentes pelo seu poder.
persuasivo e didactico.

E semelhanca do gue aconteceu no exterior, os artistas portugueses
procuram criar a imagem da lisboeta, prevendo atitudes, comportamentos,
adornos, numa perfomance permanente.
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Imagens reais ou ficticias, novamente se nos coloca a questdo, desta
vez com maior pertinencia, pelo caracter cenografico que as capas em
si mesmas comportam. £ e neste contevtn gue curge o problema da identtd
ficacao com estes modelos, assim como 0 grau de assimilagao que pro-
porcionam junto ao publico.

A relacgao artista/consumidor tem aqui um papel decisivo; cobertu-
ras que por o serem ocultam um intericr muitas vezes inadequado, elas
actuam simultanemente no sentidode ¢ transformarem (o conteldo e o vi-
ver social ou mundano que testemunha), divuigando formas de comporta-
mento que terao {ou nao) implicag0es no evoluir da nossa propria moder
nidade.

A evolugao tematica que atraves delas podemos analisar ao longo da
decada, da-nos assim a chave fundamental para o entendimento da sua
assimilagdo. Nestes palcos nao se represemtam sempre o$ mesmos papeis,
com o correr dos anos e possivel detectarmos ensaios de multiplas en-
cenagoes.

Percorrendo novamente 0s principais magazines da epoca - desta vez
pelo seu rosto - vejamos como todos estes dados se articulam numa se-
quéncia logica, -uvafs of avarces e os resunt derte famn cryrads aue
a relagao do artista com um publico geral, e de que e alvo o desenvol-
vimento cultural das sociedades.

ok k

Durante o ano de 1920, a "Ilustragac Portuguesa" confirmando o pro-
grama oitocentista que anacronicamente arrasta, oferece durante largos
meses nas suas capas um autentico roteiro paisagistico e etnografico
portugues,atraves de sucessivas reprodugfes fotograficas, incidindo
prioritariamente em paisagens rurais, geralmente povoadas pelos autoc-
tones - campinos, lavadeiras ou ate mesmo galinhas ou burros - ou nadi-
vulga¢do de um patrimonio artistico composto por igrejas, pelorinhos e
pontes, O programa n3o & deveras ambicioso, nao s pela tematica emques-
tdo, como pela qualidade das proprias fotografias, perfeitamente ade-
quadas e correspondentes a actividade pictorica que o naturalismo en-
tretanto perpetuava pelo seculo XX adiante.
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Kparte esta ambiencia bucGlica ou folclorica, alguns "clichgs" de
sephoras e meninas da melhor(?) sociedade portuguesa interrompem este
jtineraric, embora nFr ¢ cortoarfen, nor ounz total autencia de contrz-
tes evidenciaveis - dir-se-ia que o0s rostos da cidade tem o envolvi-
mento que merecem..,

A primeira tentativa de mudanga surge com Leal da Camara, que em 14
de Junho deste ano assina uma composicao- que ainda paisagistica - vem
de algum modo suspender a monotonia em Curso, a que Se acrescentam
mais duas, desta vez com intencdes exclusivamente decorativas atraves
de estilizagOes graficas de motivos vegetalistas um pouco frustes.

A surpresa- ou o chogue - instalam-se, quando logo apos esta ulti-
ma capa, nos aparece a visao de uma imagem de caracter absolutamente
mundano, assinada por Antonio Soares; a mesa do cafe (ou do restauran-
te) um grupo de cavalheiros de pe dirige o seu olhar para duas figuras
femininas sentadas e parcialmente ocultas, centralizando assim a volta
delas a nossa atencao. 0 choque surge pela elegancia de que estao re-
vestidas, praticamente inconciliavel com os anteriores retratos (reais)
gue periodicamente preenchiam este mesmo espago.

2 valor simhglico deste rap2©marifests, viste oye inapoyra ~om to-
dos 0s ingredientes uma tematica mundana, irreversivel durante 2 perio-
do em que Antonio Ferro toma a direccdo da revista, coincidindo tambem
com a abertura que ¢ feita aos "novos" que no proprio interior e reco-
nhecida e anunciada, como ja oportunamente fizemos referencia.

A Antonio Soares sera dado o maior nimero de oportunidades graficas
ac longo do periodo que nos interessa (até 1922, inclusive}, sobrepon-
do-se com larga vantagemaps restantes artistas colaboradores; Leal da
Camara, Amareihe, Stuart e Barradas fazem-lhe uma palida concorrencia-
sobretudo estes dois ultimos, com apenas cinco intervengoes -, a0 Con-
trario do que acontece com as reprodugées fotograficas, que persistem
embora com nova feigao, substituindo os modelos obsoletos por vedetas
do cinema, opera ou teatro, ou por figuras aristocraticas, raramente
intercaltadas por emergentes e insuperaveis valores regionalistas. Ci--
temos a proposito duas capas de Manue] Gameiro que estilizam motivos
de caracter folclorico ou regional, assim como Leitao de Barros que num
trago naturalista apresenta uma mulher rural nz horta(3). No entantc,
estes exemplos vindos de artistas mais ligados a uma linha tradiciona-
1ista que inovadora, nao nos surpreendem, confirmando a heterogeneida-
de das participagbes, e no conjunto das restantes saoc apenas a excep-
¢3o que confirma a regra - e esta e essencialmente urbana.
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0 proprio Martins Barata, ilustrador academico e arredado de cono-
tagoes sofisticadas, acaba por Thes aderir, empurrado certamente pela
linha de coerencia aue o mzna~ire nretende. como podemos observar na
imagem modernizante de uma muiher, que ao espelho e na intimidade do
seu "boudoir" verifica uma aparencia "actual" (4).

Importante e paradigmatica para a definicdo do caracter deste pe-
riodo, e a reproducao de um desenho de Georges Lepape, nao so pela car-
ga que o seu nome desde logo sugere, mas sobretudo pelo modelo esteti-
co que obviamente implica, tipologia a ser seguida pelos artistas na-
cionais, como referencia imediata(5). Sob o ponto de vista formal & de
salientar a redugdo de um rosto feminino a formas geométricas num jogo
volumeétrico que combina essencialmente elipses, numa clara alusao a
Art Deco e, cujo tema se prende a orientacdo ideclogica desta fase da
revista, que analisamos no capitulo anterior, e Que nas capas e expos-
ta com mais evidencia. Podemos dizer que todo o seu conjunto - sobre-
tudo atraves da responsabilidade de Antonio Soares- nos coloca em ple-
no dominio do artificio e da frivolidade- a escolha de uma composicao
de Georges Lepape, onde a mulher ao espelho, se maquiltha (e desenha),
realizando a sua metam-rfose, se foi meramante ncasiecnal, ver neste mo-
mento a proposito como uma sugestiva alusao ao ambiente que se quer
criar,

Uma vez mais a presenca de Antonio Ferro se faz sentir, pela sobre-
valorizacao que fez da "mentira", ou da "alem-verdade" dos corpos: "a
mulher feia nao se acomoda em Si, procura ser bela, procura vestir-se
com outro corpo, entrega-se as suas maos - bruxas deligentes- conse-
gue, muitas vezes, por designio proprio, por milagre do baton - vari-
nha de condao - pela chuva do rouge e do po de arroz, ser mais bonita
que as bonitas. A mulher bonita € gerada. A mulher feia e desenhada”
(6).

Assim se faz o elogio da mulher feia, a apologia de um pretexto pa
ra a sua artificializacao, a recusa de uma presenga {incomodativa?),
feita naturalmente de carne e 0sso; os corpos reduzem-se a silhuetas, -
a esquissos breves, inventam-se em tragos, chegam quase a ser linhas.
Este autor excede a sua propria transfiguragao, identificando-os com
letras, como 3 "Mademoiselle Y", ou a "Mademoiselle X", a primeira
"subtil, esquiva, fugidia", que da a impressao "de ter sido desenhada
ne marmore da mesa de um cafe com um 1apis muito aparade”, a outra "an-
tipatica, anafada, bojuda, uma letra que so pode fotografar com preci-
sap, mulheres volumosas, atarracadas..."(7).
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Mais que a presenca relativa de uma humanidade fragilmente exposta
aos danos naturais, o que interessa € a alquimia a que se sujeita,pe-
1o transperte do scecrzrics liberiacares con por evempln 0 vestido '+
nova epiderme) ou o chapéu: "a mulher deixa-se vencer pelo vestido. De-
baixo de um chapéu, o rosto da mulher & uma lampada oculta" (8).

Melhor que ninguem Antonio Soares soube interpretar - ou melhor criar,
numa atitude coincidente com este autor e com 0 Seu proprio tempera-
mento - e dar vida a estes modelos, estereotipos de uma mundanidade de-
sejada e que se fazem desfilar ao longo de capas sucessivas, em todas
as poses possiveis de um quotidiano a ela dimensionado; sozinhas ou
acompanhadas, as mulheres representam os papéis que na cena social lhes
sio destinados, na rua ou no café, fumando ou lendo o jornal, na inti-
midade do canape ou do toucador, exibem n3o apenas a elegancia de um
saber estar, mas fundamentaimente a carga de uma inevitavel imateria-
1idade,

E como elas correspondem plasticamente as heroinas descritas por
Antonio Ferro, ocultas por uma densidade de roupas e com os rostos qua=
se sempre encobertos por grandes chapéus, chachecois ou golas Tevanta-
gas, que as transformam em silhuetas sem identificecic e d Liviond’
zadas (9). Ou entao manchas que se recortam no espago a SUgerirem a
presenca etérea de corpos que de tao estilizados se podem comparar a
quaisquer sinais graficos, como meras letras de um alfabeto (10).Quan-
do os rostos se mostram, expostos a frontalidade do olhar, 530 quase
sempre mascaras feitas de riscos incisivos e de sombras arbitrarias
_ semblantes irreais e sonhados na impossibilidade de o serem (11).

Assim encontramos nas capas deste magazine, a equivalencia mais
perfeita de uma orientagao grafica (e ideoldgica), que no melhor pe-
rjodo da "Ilustracao Portuguesa“, a transformou no periodico de “van-
guarda" 3@ divulgagao de valores mundanos.

Para alem dos ja citados, outros nomes nos aparecem a assinar as
capas deste periodo, de que podemos salientar Rocha Vieira, Menezes
Ferreira, Alice Rey Colaco, Mily Possoz ou Leitao de Barros, mas com
uma participacdo efémera e sem consequéncias - nao mais que duas no
conjunto destes anos - e que em composicOes mais ou menos estilizadas,
conseguem por vezes acompanhar teméticamente o discurso dominante, Mu:-
te embora sem ousadia nem convicgao (12).



Logo apdos o abandono desta linha de orientacao inovadora, o conteu-
do das capas regressa coerentemente ao formulario inicial retomando a
menoten®s de repradurfes fotogrzficac sem jnterases oy de omnasd e
adequadas a um gosto academico e naturalista, que neste caso coincide
com o gosto do "natural”, naturalmente oposto aos principios esteticos
do 'artificio",

Analisar tematicamente a evolugao de dez anos de capas na "ABC"{com
uma periodicidade semanal), acarreta desde logo problemas metodologi-
cos de dificil resolugdo, devido nao so a quantidade das mesmas, mas
tambem a diversidade das participagoes dos artistas {ou curiosos) gue
as assinam, muito mais evidencidvel que na "Ilustracac Portuguesa”.

No sentido de facilitar a sua analise, optamos por dividi-las em
quatro periodos, através de um critério de homogeneidade perceptivel
em cada um deles,

Numa primeira aproximagao global, aquilo que imediatamente ressalta
g o tipo de colaboradores graficos escolhi . u.: Antinio Coerit. o pri.
cipal responsavel pelas capas da "Ilustragio Portuguesa", esta ausente
em todos estes anos, e em sua “sybstituigao" surge-nos o nome de Jor-
ge Barradas com grande destaque - de 1920 a 1928, este artista ocupa
majoritariamente este espaco, a excepgao do ano de 1921, em que e su-
perado por Stuart de Carvalhais. So este dado era suficiente para di-
ferenciar a partida, o rosto destes dois magazines que entre 1920 e
1922 concorrem em simultaneo com um conjunto de caracteristicas aparen-
temente identicas, E¢bste o espago de tempo que curipsamente coincide
com o primeiro perfodo que detectamos para a investigagdo em curso.

Barradas, Stuart e Emmérico Nunes sdo os artistas que com maior nu-
mero de presencas, dividem entre si o conjunto das composigoes; outros
nomes os intercalam como Cottinelli Telmo, Mily Possoz, ou Bernardo
Marques {este com apenas uma intervencao no total destes anos}), na mes-
ma linha de modernidade, mas mais esporadicamente, assim como Alfredo
Moraes, Amarelhe, Martins Barata ou Alonso, que a par de outros de iden- -
tidade desconhecida, perpetuam um gosto naturalista, atraves de um tra-
¢o e de uma tematica desinteressantes e mediocres.



As fotografias, mais discretas, aparecem com pouca trequencia, com-
parativamente ao peso dos desenhos - apenas dez, durante estes tres

o face 7 "llustracan

) N

aroe - estibelecondn pocin o oyme Oiferonciag
Portuguesa”. Mas esta faz-se sobretudo pelo conteudo das capas e pelo
tipo de modelos que representam.

A modernidade que a "ABC" faz desfilar nas suas capas, desde o seu
inTcio - mais sensTvel nestas que no seu interior-, da responsabilida-
de dos referidos autores, distingue-se por isso mesmo daquela gue ob-
servamos no anterior magazine.

Jorge Barradas faz da observagao da realidade, o principal pretexto
para as suas estilizagbes; os seus modelos - sucessao infinita de mu-
Theres que posam de rosto, ou de corpo inteire, num quotidiano de ati-
tudes igualmente mundanas, nao possuem no entanto o caracter de irrea-
lidade {ou de imaterialidade) que observamos em Antonio Soares; diga-
mos que an Seu imaginério ficticio, contrapoe Barradas toda a carga
de uma carnalidade presa ao real, que se adivinha por detras dos aces-
sorios. Os seus modelos, ainda que directamente influenciados por re-
ferencias estéticas e formais do exterior, podem eventualmente ser por-
tugueses (mesmu Se .he58ries. ...

Rostos ingénuos ou perversos, melancolices ou distanciados, eles
nio deixam nunca de ser reais (quase palpaveis), nessa mundanidade pos-
sTvel que novamente encontramos a mesa do café, na rua, na praja ou a
safda de um espectaculo (13).

Se estas composicoes sac marcadas geratmente por principios de obser-
vagio, ndo podemos deixar de nos referir a uma consciencia grafica que
por vezes se 1hes sobrepoe, substituindo a representagao, por um dina-
mismo visual feito de elementos formais valorizados (14).

A participagao de Emmerico ou de Stuart e-lhe bastante inferior
(quer em termos graficos como tematicos); lembremos que Stuart e o pri-
meiro artista a assinar as capas deste magazine, atraves da publicida-
de a pasta dentifrica Gibb's, Seguem-se-lhes outras com uma mundanida-
de pouco convincente - algumas cenas de praia completamente frustes, '
ou figuracoes femininas em atitudes modernas mas banais {ao votante,no
teatro, ou no palco), em cuja estilizagao o pretexto &, nao o valor es- °
tetico da silhueta, mas ¢ seu mostrar de perna...{15}.
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Emmerico Nunes, ainda hesitante na procura de um estilo, apresenta
algumas mulheres de uma perversidade forgada e pouco elegantes, ou tac-
teis nalguns temic pparentemrnte nzodse, em que a nel- iz @ cugorde,
mas nac conseguida (16),

De 1923 a 1926, "ABL" & o Gnico magazine que de um modo sistematico
preenche um verdadeiro espago de consumo na sociedade portuguesa, e so
neste U1timo ano ira sofrer a concorréncia da “ITustragaoc". Vasto con-
junto de capas, da sua an&lise global, salienta~se como caracteristica
mais obvia, uma grande flutuacao e diversidade tematicas.

Barradas, Emmerico e Stuart permanecem com uma larga vantagem face
aos restantes artistas, a gue se pode acrescentar ¢ nome de Althausse
a assinar um nimero de composigoes Ja com um peso significativo. O le-
que de desenhadores & no entanto bastante menor que no periode anteriaor,
dir-se-ia que o magazine tenta progressivamente centralizar nas maos
de um pequeno grupo de artistas seleccionado, a autoria destes traba-
Thos; apenas Amarelhe, Mamia Roque Gameiro, Domingos Rebelo, Belmonte
e ainda Roberto Nobre se lhes acrescentam, mas com uma dimensao redu-
zida,

tste factc, néc pode del.ar de ler w sfoaificens msp  oF T e
problemas de gosto e de consumo, e o afastamento gradual de artistas tra-
dicionais & revelador de uma aceitagdo generalizada de um espirito mo-
derno, Em contrapartida, o peso das fotografias aumenta consideravel-
mente - vedetas de cinema ou teatro, sobretudo - concorrendo assim de
um modo equilibrado com as outras imagens, assim como composigoes in-
caracteristicas {ndo assinadas) que cobrem assuntos em foco, como su-
cedev entre 1925 e 1926 com a divulgagao de alguns aspectos dz socie-
dade soviética, em que nos s3o oferecidos objectos e factos carisma-
ticos, desde reprodugdes de selos, bandeiras, igrejas, ministros, pas-
sando por manifestacoes de rua, até ao proprio timulo de Lenine(17).

Se a diversidade tematica e um dado que a partida se evidencia, den
tro desta apercebemo-nos de um novo elemento que introduz um caracter
um pouco diferente 3 sequéncia dinamica destas capas - a valorizacao '
de um rerto teor aneddotico cria um ambiente que sugere e recorda a as-
cendencia de todo este processo, na tradigdo de um desenho humoristico
que permanece com as suas raizes, um dado vital para o desenvoivimen-

to desta tematica.
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Suspendendo de algum modo a exaustiva representacao de uma “moda”,
ou de um modo de estar femininos, surgem-nos assim muitos desenhos que
funcionam como dntervales 3 cetz ohicrcan, o que a mulher deixa de ser
0 centro em volta do qual tudo se organiza, para se tornar num elemen-
to {privilegiado, mas ndo Gnico) para a construgao de uma historia, ou
de uma anedota, a que so falta a legenda.

Emmérico vai ser o principal responsavel por este universo, hesitan-
te que estava num estilo mundano pouco conyincente; uma sequencia de
capas € assim absorvida por “instantaneos de praia ou campo, onde o la-
zer ou mais especificamente o namoro, tem um tratamento caricatural,
ndo so pela ironia das situagbes, como pelo trage, que aqui se precebe
com uma forte influencia do desenho humoristico alemao (18). Algumas
composicoes oniricas de flores, frutos ou animais, outras de declarada
inspiragao oriental, a que se acrescentam algumas figuras femininas iso-
ladas, que insistem num olhar demoniaco e perverso sem qualquer quali-
dade, completam a intervengao deste artista durante estes anos (19).

Tambem Barradas empenhado na observacao da realidade, nela descobre
0s seus aspectos mais pitorescos - a malicia estd subjacente a grande
parte das suas capu ., atravce de cupidos indiccretns, LroDoreionan
espiam ou insinuam cenas amorosas, mais ingenuas que picantes, ou de
composicdes onde um certo humor brejeiro se sente; nestas, a malicia
alia-se a um espirito infantil, mas simultaneamente vicioso, como a
mulher que escorrega, desocultando proeminencias e atributos fisicos,
ou a anedota mais inocente do chapeu e do guarda-sol que fogem com a
maré, na distracgao da sesta a beira de agua...(20)

A par destas, outras capas prosseguem na ja referida 1inha mundana,
com inUmeros rostos de uma modernidade estereoctipada, e expondo com
coeréncia figuras femininas em atitudes elegantes nos locais apropria-
dos, como em hipodromos, por exemplo, mas também noutros menos conve-
nientes. Ressalta pela sua singularidade, a espantosa estilizagao de
uma mulher, que em primeiro plano destacado, movimenta num passo de
danga, a capa de que se reveste, descobrindo ac mesmo tempo um cena-
rio por detras, composte curiosamente por uma "Casa Portuguesa”, muito
ao gosto de Raul Lino (21). Uma certa atengao a Arquitectura & manifes- -
ta ainda noutras composicbes, normalmente fantasmaticas ou fantasiosas,
como o cenario nocturno de um tecido arquitectSnico sobrevoado por gi-
gantescos baloes, ou a intrigante mansao, que com beiral e alpendre por
de_mais conotados, sugere malevolamente o projecto de uma “Casa Portu-

guesa” a arder...(22}.



Apercebemo-nos que 30$ poucos uma tematica bucdlica se vai imiscuin-
do, transformando alguns palcos em paisagens de campo, onde as protego-

nistas, anesar de reprecentiran g mesMO pare’” Az Mele o ant o7 nasged ar.
-se em bosques verdejantes ou empoleiram-se em troncos de arvores {23).
Mas mais sintomdtico de uma mudanga no quadro das mundanidades, € a
concorréncia que neste periodo lhes comegam a fazer algumas varinas de
maos 3 cintura, mulheres rurais a assarem castanhas, a venderem meloes
ou entre cantaros, de cabega tapada ndo por sofisticados chapeus, mas
por lencos enrolados ao pescogo (24). Recordemos que todos estes exem-
plos sao de Barradas, o que demonstra uma oscilagdo tematica que faz
conviver imagens rurais e urbanas num espago e num tempo tao aproxima-
dos quanto significativos. A mesma flutuvagao se faz sentir noutros ar-
tistas como Emmérico que em paralelo com as anedotas tambem reproduz
temas "serios", como o do pastor a guardar o rebanho,ou Roberto Nobre
que em 1925 e 1926 assina duas capas, que recriam ambientes opostos,

a primeira com uma estilizagdo “moderna”, mas mediocre, apresenta uma
mulher com um bracado de flores campestres, a segunda, mais conseguida
e declaradamente urbana (25}.

1927 abre uma nave fese ro vide du "ATCU, er e 1tonele S Miepe-
rio" grifico de Jorge Barradas, a mundanidade sai temporariamente triun-
fante da concorréncia que este tipicismo rural ou folclorico the vem
fazendo. Estas capas, a que Ja nos referimos no capitulo anterior, sao
viabilizadas materialmente pela publicidade ao "Bristol-Club" paga por
Agostinho Fernandes (considerado um verdadeiro “animateur” e mecenas
da vida artistica deste periodo) (26}, e socialmente, pela aceitacao
generalizada de uma vivencia e de uma consciencia urbanas, que nestes
anos se fazem sentir.

E excepcio de duas composigoes de Althausse e Emmérico (este ulti-
mo com a primeira - mas fraca - capa publicitaria ao Bristol}, todas
as restantes deste ano, sao da autoria de Barradas, que compensado por
uma actividade certamente mais bem paga que o habitual, se esmera num
trabalho notavel de grande inspiragao grafica e tematica. Quanto as
composicoes fotograficas, surgem em menor numero (apenas 8), interca-
lando-se sem peso significative no conjunto destas capas.

¥



4%

"Estou contente porque vou ao Bristol", "As noites mais alegres sao
as do Bristol Club dancing”, ou “para onde vamos? Para o Bristol Club,
o meinor", $30 81Jumds 0as frases gut Se articulam con a a egiie explo-
siva desta série de imagens, animadas pelo movimento dos corpos {desar-
ticulado, como o charleston provoca), pela elegancia irrepreensivel das
poses, e por um trago ousado, que de algum modo abandona as caracteris-
ticas de um leve e nervoso tracejado correspondente as suas composigoes
bucolicas, para se controlar numa linha de contorno, que simplifica
energicamente os volumes, valorizande os elementos formais, reduzindo-
-05 por vezes a um geometrismo equiparavel a uma produgao que entretan-
to chegava do exterior (27).

Mas & de pouca duracdo esta euforia, e e equivalencia a evolugao
que analisamos no interior deste magazine, logo em 1928, regressam as
camponesas ou os campinos de barrete, preanunciando a irreversibilida-
de de um processo {ou de um destino) com raizes profundas na mentalida-
de portuguesa (28).

Ainda do mesmo artista, & deste ano que ao lado destes trabalhos nos
surge inexplicaveimente a sua composigao mais notadvel, indicio de uma
capacidade real para um grafismo senzo incvador, pu.0 feios aniue 1 izdn
do, mas igualmente de uma falta de estimulo para a explorar, em respos-
ta a um publico consumidor pouco exigente,que adere com mais entusias-
mo ao decorativismo facil (de preferencia a uma figuragao regional car-
regada de referéncias), que ao impacto visual de uma mensagem publici-
taria eficiente e de grande qualidade imagetica (29).

So assim percebemos a mediocridade em que Barradas enfileira, con-
denado e conformado ao trabalho decorativo de molduras para estrelas
de cinema - algumas bem de(cadentes)- que so raramente se Tibertam do
formulario estreito de uma estilizagdo vegetalista, aparentemente "mo-
derna" pela largura de volumes que as folhas e os troncos recebem, num
eco longinquo a “Art Deco" (30).

Ao longo de 1928, verificamos o recrudescimento de reprodugoes fo-
tograficas, que se perpetuam pelos anos seguintes; seis delas sao com=
postas graficamente por Barradas (num total de trinta}, encerrando
assim e em definitivo a sua intervencao nas capas da "ABC" de um modo
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Em sua” substituicao outros nomes assinam este espago - ainda neste
ano, Vasco, J.Duarte Costa, Jose Castro e Ilberinc dos Santos - dan-
do oportunidades a uma sequnda oeracao de desenhadores que vao cobrir
o i1timo periodo que estabelecemos para a analise em curso.

A banalizacao de um trago estilizado, e a sua aplicagao quase sis-
tematica a temas que nada tém em comum com a sua origem, parece ser a
marca de uma produgao que com mais ou menos qualidade preenche o5 dois
uitimos anos da decada, nas capas deste magazine.

0 leque de artistas novamente se abre - Augusto Silva, Tom (compa-
nheiros de exposictes), Antonio Cristino, Botelho, Lazaro,Julio dos
Santos, Radolfo e o ja referido Itherino dos Santos, dividem entre si
a responsabilidade destas composigoes, gue se viabilizam (e cristali-
zam) em duas direcgoes distintas mas univocas; por um lado, e na con-
tinuacao de um caminho ja apontado pelos seus antecessores, os temas
folcloricos, que tratados dinamicamente sugerem o ridiculo de varinas
com os tigques e truques graficos proprios de elegancias mundanas, ou
de campinos lancadas com ousadia num movimento mais adequade ao char-
Teston que ao fandango ...(31)

Por outro lado,as mundanas deixam de ser as musas inspiradoras pa-
ra o exercicio do trag., e quando aparecem, & sob a forma de fotogra-
fias - que reproduzem o real nao o inventam - enquadradas por jogos
graficos normalmente irresponsaveis; estrelas de cinema saltam destes
arranjos, empurradas por uma assimilagao tardia e adulterada dos prin-
cipios formais do cubismo, do futurismo, e que resulta no uso e abuso
de perspectivas modernizantes e pretensiosamente dinamicas. Enfim, da-
quilo que no exterior teve como consequencia a “Art Deco" e que em
Portugal so raramente se fez sentir em qualidade e consciencia.

Na sua aposta a uma colaboragao grafica de qualidade, a "ITustra-
¢do" nos cinco anos em que preenche a decada de vinte, cede uma maio-.
ria significativa das suas capas e artistas ja com um passado de pres-
tigio; Jorge Barradas ocupa com larga vantagem - e algum brilho - a
maior fatia deste espaco, seguindo-se-lhe Stuart de Carvalhaes e An-
tonio Soares.
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Algumas composicoes naturalistas nao deixam contudo de se introme-
ter, marcando uma presenca que nio se pode ignorar, em conseauencia
da ne.essidade de satisfazer a combinagao de gostos de um publico alar-
gado e por vezes versatil - Alfredo de Moraes, por exemplo assina cin-
co capas no total (equiparado nessa percentagem a Maria Adelaide Lima
Cruz e a Emmerico hunes), e Alberto de Souza, quatro, todas elas de
uma mediocridade constrangedora,

Tambem as fotografias desempenham o seu papel habitual, sobretudo

no primeiro ano de vida do magazine, divulgando essencialmente figu-
ras femininas, de melhor ou pior feicdo aristocratica, mas tambem bur

ricadas na praia, ou banhistas na Costa do Sol, quando este o propor-
ciona; a sua frequBncia diminui gradualmente nos anos seguintes, ate

desaparecer por completo em 1929 e 1930. Vejamos como os artistas se

Thes sobrepoem.

Continuando o mesmo tipo de tematica que ja analisamos na "ABC"

(o que & 10gico pois que as fazia ao mesmo tempo), Barradas apresenta
em 1926 apenas uma capa, de pendor anedotico, assim como umz outra no
ano seguinte, a que acrescenta mais duas composigoes onde um caracter
urbano e regional se equilirvram, numa sa convivencia (3¢). &m Vi,
abandona em definitivo o elogio das mundanidades (apos as ter excedi-
do ou esgotado nas capas publicitarias ao Bristol)}, fixando-se em am-
bientes bucdlicos - apenas nos surge uma rapariga urbana num campo de
flores, mas em clara nostalgia rural - ou fazendo desfilar o cortejo
das mulheres com bilhas e manjericos {uma delas tdo parecida com a
capa do terceiro numero da revista "Europa"), intervalado por algumas
cabecas femininas, em que sdo explorados ja nao os valores mundanos,
mas os carnais . (33}.

Também Stuart neste tempo j3 foi aliciado para os atractives das
vilas e aldeias portuguesas, estilizando airosas varinas recortadas
sobre cenarios maritimos, enquanto Emmérico pisca o olho a um preto
num ritmo de charleston, t&o mediocre e tao pouco convincente, ou se
entretém com composicoes mais incaracteristicas de flores, passaros e
frutos. O proprio Bernardo Marques, com uma uUnica intervengac, reflec-
te idéntica preocupagao tematica, ao apresentar um grupo de varinas,
que sabiamente exploradas na elegancia das poses e dos mevimenios ifm-
plicitos, manifestam a sua sabedoria grafica no tratamento de quais-

quer motivos (34}.
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Entre "grafismos" e “"regionalismos” se empenham muitos dos restan-
tes artistas sem qualidades assinalidveis, come Antonio Lino - que na
cauds dc um pavic aproveits pare crséiuc um estileo giometrico, que lem-
bra vagamente os motivos da Art Déco - ou Rocha, Maria Adelaide, Radol-
fo, Tom, Botelho, Iiberino e até Roberto Nobre que cede ao fascinio de
um decorativismo excessivo, num autentico horror ao vazio (35).

Sobram quatre nomes - Tagarro, Almada, Antonio Soares e Kradolfer-
que pela sua especificidade escapam a analises generalizadas; o primei-
ro, por uma notavel consciencia de desenhador apresenta trés capas gue
sobressaem pelo rigor e sobriedade das estilizagoes. Almada Negreiros,
apenas com uma intervencdo, nao deixa de ser fiel aos seus valores pes-
soais, oferecendo-nos pela imagem de uma Columbina e um Arlequim, uma
tematica que nao & nova, mas tratada com a habilidade de trago e de vo-
Tumetria de que & capaz (36).

Em pleno fim de decada { e de ilusoes), conseguem sobreviver atra-
vés da presenca distanciada de Antonio Soares, as figuras fantasmati-
cas de mundanas que teimam no reviver do seu sonho impossivel; o carac-
ter de irrealidade que ja tinhamos observado na "Ilustragao Portugue-
sa", foi ainda “11trado por algunt anos de impeciéncis € ct ceagpgac,
e estas figuras, esbogadas em manchas gque oscilam entre o branco e o
cinzento carregado, lembram as sombras de um passado recente, 0s ecos
de uma modernidade tdao sonhada quanto desejada (37).

$0 mesmo por ironia, este artista nos presenteia com a imagem des-
concertante de uma cena de capoeira, com a galinha a por o seu ove -
tematica que este tempo talvez merega, mas que mais se adequava a veia
inspiradora de Moura Girao ("deixai vir a mim os pintainhos..."). E,
em sequencia natural, deste ovo nasce ¢ pinto, que a inaugurar a deca
da de trinta, Kradolfer pespega na respectiva capa, em simbolica ale-
goria {38}.

Reunindo um quantitativo consideravel de colaboradores graficos, o
"Magazine Bertrand", o mais pobre de todos os que temos vindo 2 anali-
sar, nio deixa porem de registar algumas capas com interesse, sobretu-
do dos artistas a quem foram dadas o maior nimero de oportunidades-
Jorge Barradas, Antonio Soares, Tom e Rodolfo (39).



0 recurso a composigoes fotograficas nao foi utilizado, mas em sua
substituicao temos algumas estampas sem quaisquer predicados, normal-
mente alesivas a quadras religiosas, como o Natal, mas tambem reprodu-
coes de pintura, como a "Viscondessa de Meneses" (40). Uma parte 5i-
gnificativa das capas nao sao assinadas, certamente da autoria de al-
guns curiosos, o que em muito contribui para o empobrecimento visual
da revista, ja que apresentam quase sempre motivos sem interesse, €
de acentuada conotagao naturalista.

Mas pondo de parte estes elementos, podemos dizer que este magazi-
ne, pelos nomes de que socorreu { e se equilibrou) nao se distancia
exageradamente dos seus contemporaneos. Digamos que o seu principal
defeito, decorre da inexisténciade um critério de escolha dos colabo-
radores, colocados ao sabor do acaso , que se reflecte na versatibi-
lidade tematica exposta.

T assim que imediatamente apos uma magnifica capa de Antonio Soa-
res - coerente na sua linha de elegancias ficticias, recriadas nas
manchas coloridas de um universo imaginario - nos surge, extraido de
um mundo oposto, um par em caracterizagao regional, que Ilberino dos
Santos, na sua habitual tendencia para a trivialidade, taz rocopiar,
mas desta vez numa danca bem folclorica... (41).

Identica vertigem nos provoca uma cena popular assinada por "Costd',
de quemndo se conhece o rasto, no numero seguinte ao que regista a
Unica presenca de Almada Negreiros - a figuragdo de uma mulher a ler,
que sob o ponto de vista formal @ equiparavel 3 que observamos nd'Ilus-
tragdo “, € pretexto para um exercicio de articulagao volumetrica,no-
tavel sobretudo no pormenor de mdo que segura o livro (42).

Algumas cabecas demulher que Barradas apresenta no seu estilo ja
estandartizado, de reprodugdao em serie destas tipoiogias, se marcam
uma presenca de qualidade, tambem nada acrescentam rela_tivamente ao
que ja analisamos. O mesmo se poderd dizer de Emmerico Nunes, que 3
semelhanca de alguns dos seus companheiros de geragao, tambem se deixa
enredar pelos encantos lidicos da provincia, divulgando trajes, dan-
¢as e cantares regionais, numa acentuada inciinacdo grafica para o na-

turalismo (43).



Mais estilizadas sao as capas de Tom, Rgdolfo e Rocha e tambem mais
de acordo com uma vivencia de cidade, embora sem ousadias de composi-
cic assinaiaveic, especialmente no caso gestel dois Litimds artistas
(44),

Augusto Silva, Joao Carlos Celestino Gomes e A.Duarte de Almeida
completam o quadro das participagoes, componde em 1330 algumas (pou-
cas) capas, que passam quase despercebidas, pela sua insignificancia
e correspondente qualidade.
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Resta-nos o conjunto de imagens que a "Civilizagao”, exactamente
nos dois &1timos anosfe meio)da decada, ajuda a cobrir, sem reprodu-
goes fotograficas, nem estampas religiosas, numa entrega total a um
pequeno mas significativo numero de artistas.

0 seu empenhamento na divulgacao de composigOes marcadas por um
traco estilizado, & manifesto, ja que estdo praticamente excluidas
"pecas" naturalista,registando-se apenas uma capa nao assinada e sem
interesse.

Bernardo Marques foi o artista a quem foram dadas mais possibili-
dades de intervencao - praticamente ausente dos restantes magazines,
com apenas duas capas, na "Ilustracao" (1926) e na "ABC" (1922}, ocu-
pado, que estava este espago por outros artistas - e neste mensario
que podemos observar de um modo significativo as suas notaveis capaci-
dades graficas. Segue-selhe Roberto Nobre, igualmente empenhado numa
producao de qualidade,

Este magazine,produto ambicieso (e de meritos reevindicados), &
exemplar para verificarmos, como a par de uma sobreviveéncia mundana
- que ainda se regista, a estilizagdo se abandona progressivamente a
receptividade de uma tematica folclorica ou de tipificagao regional,
acompanhando assim de um modo coerente a propria evolugao da socieda-
de portuguesa, mais virada neste tempo para o regresso a um sentido
moralista sempre latente, na condenagao dos costumes recentes, mal as

similados.



Bernardo Marques &, de todos eles, quem mais permanece ligado a um
imaginario mundano,presente na maioria das suas capas, e 1ogo introduw
.ido ng primeirc nUmero da revista, COR a sugestiva recriaga. ge um
cenario de "show-music", onde duas bailarinas se movimentam com o ri-
gor e a perfeigao de qualquer cabaret de Paris(45). Mais conseguida
sob o ponto de vista plastico, e no entanto, a composigao gue paraes-
te mesmo espago estava destinada, e que por motivos que ignoramos nac
foi publicada, com "um sujeito durazio de cachaco e monoculo cobigan-
do uma jovem melancolicamente de capa de raposas brancas" (46). Arle-
quins, amazonas de circo, elegantes nas mais irrepreensiveis poses e
atitudes, ou ainda a magnifica alusao ao Carnaval, atraves de um jo-
go volumetrico e de uma harmonia cromatica exemplares, remetem-nos
para as origens de todo este percurso estetico e para 0s temas que
The serviram de pretexto (47). Lino Antonio, na unica capa que assi-
nou para este magazine, acompanha-o tematicamente e com alguma habi-
lidade grafica, estilizando uma figura feminina e um galgo, que pela
pureza de linhas que comporta , e o animal por excelencia da Art Deco
(48).

Mas nem ¢ proprio Berusardo Marques escapz incOlune & Sedugao popu-
lar, e logo em 1929 e 1930 apresenta duas saborosas composicoes - uma
delas parece dar a versao musical oposta a sua primeira capa, contra-
riando a contengao e o rigor dos movimentos das executantes, pela ex-
plosao de uma danga folclorica, que ao “som" do acordeao, descoorde-
na gestos e posturas; a outra, quase nos lembra alguns trechos de Bar-
radas, com a mulher placidamente sentada entre bilhas e outras pegas
de artesato rural, e com o0 enquadramento devido, de um homem tocando
gaita com um barrete e puxando um burro (49)..,

Roberto Nobre, embora com um cuidado grafico assinalavel, enfilei~
ra com menor resitencia nesta dinamica, apresentando uma vendedeira
com uma galinha no regago (nao obstante o seu elegantissimo perfil),
dois vultos caracterizados regionalmente sobre uma paisagem algo
cezanniana, ou ainda pescadores na mesma caraterizagao etnografica
(50). Tambem Lazaro faz marchar uma varina e um marinheiro, a propo-
sito das festas populares de Junho, entre arcos e baloes, mas banali-
zando demais um trago -"modernizante", para ter qualquer suporte gra-
fico ou plastico de qualidade (53).
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Maior empenhamento visual demonstra José Rocha, com duas capas, am
bas de 1930, onde a figuracdo de passaros serve uma intencan maisgra-
fica que tematica, valorizada sobretudo numa delas, en que fios de te-
légrafo dividem o espago da composigdo, criando uma dinamica visual
pontuada pelas referencias esteticas dos elementos figurativos {52).

Duas figuras femininas de Barradas sem grande destague, um rosto
de tratamento quase naturalista de Maria Adelaide de Lima Cruz e uma
composicac mediocre de Julio de Sousa, completam o reduzido numero de
colaboradores graficos, nas capas deste magazine.
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Percorridos todos estes "palcos de ensaio” da assimilagao da nossa
modernidade, resta-nos fazer o balanco final da sua evolugao.

Se, como diz Antonio Ferro, "a mulher & a capa", como vimos, nem
sempre elas nos oferecem o mesmo rosto.

S3o perceptiveis tres tempos de representacas. No principio, a ida
de da mentira e (o artificio da ingubmiss3o 3 forma natural , Antonio
Soares pelo seu inobismo distanciado, pode ser considerado o seu natu
ral interprete.

Tentativa prematura de aceleragdo cultural, rapidamente & ultrapas-
sada por uma consciencia de realidade, de que a revista "ABC" e Jorge
Barradas, podemser considerados os melhores exemplos.

Aos poucos, a estilizagdo adere ao real, criando as condigoes para
um terceiro tempo que cobre os ultimos anos da decada (1928/1930),mar
cado por um sentido de equilibrio e pela adulteragao de principios es
téticos, que estao bem presentes nas definighes que ja encontramos,co
mo de "cubismo equilibrado", ou de um modernismo contido e filtrado
por um crescente "bom senso”.

As capas s3o assim o terreno fértil, que nos fornece a sequencia
de "imagens" esclarecedora para o entendimento da evolugao do concei-
to de humorismo;atraves delas apercebemo-nos de que a mundanidade e
o artificio transigirama forca de uma realidade (ou de um "gosto" de
consumo geral) ate transformar imagens urbanas em flagrartes rurais.
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0s anos finais da decada apresentam assim caracteristicas = definidas
- sob o ponto de vista formal, a banalizagao de um trago estilizado,
sobretudo atreves de umae Sejunda yéragao de desenfiauures, a que  Se
alia em perfeita coerencia uma viragem tematica no sentido de valori-
zar uma vivencia rural, um tipicismo folclorico, que nos anos 30 te-
rao o seu aproveitaente total e o5 seus adeptos entusiastas.

Em poucos anos os valores inverteram-se. Lembremos apenas como em
1915, a mulher e a cidade(numa urbanidade univoca) foram pretexto pa-
ra consagrar uma renovagao de trago e abrir caminho a modernidade.
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Notas do IV Capitulo

(1) Lit. In Martin 3attersby La Moce Art Coco,

Paris, Flammarion, 19876

(2) E claro que as excepgoes sao obvias, mas nao significativas, na
medida em que surgem essencialmente quando ocorrencias sociais
ou politicas se Thes sobrepOem.

{3) Respectivamente nos numeros 828(31/12/1921}), 834(11/2/1922) e
840(25/3/1922) da revista,

(4) NO784 - 26/2/1921

(5) N9817- 15/10/1921 - "Le Miroir Rouge", in Feuillets d'Art, 1919
(12 reproducdo); E detectdvel uma aproximagdo as mascaras "No*

Japonesas.

(6) Antonio Ferro, A Idade do Jazz-Band, Lisboa, Portugalia, 1924

(7) Antdnio Ferro, Balalha de ]—lares,e;o de Aaneiro, 19z3

(8) Antonio Ferro, A Idade do Jazz-Band . !istr?. Portuoalia.1924

(9) Ver por exemplo as capas dos numeros 769{15/11/20},
780(29/1/1921) ou 778(15/1/1921)

(10) Capas dos numeros 820 (5/11/1921} ou 771(27/11/1920}
(11) Capas dos numeros 841(1/4/1922) ou 845(29/4/1922)

(12) Consultar apendices, onde se encontra a totalidade das partici-
pacoes

(13) Capas dos numeros 19 (18/11/1920}, 20(25/11/1920) ou
125(7/12/1922)

(14) Capas dos numeros 29(27/1/1921) ou B4(16/2/1922)

(15) Respectivamente nos numeros 11(23/9/1920), 55(28/7/1921) - “cenas
de praia"; e 14(14/10/1920); 18(11/11/1920 e 31(10/2/1921) '

(16) Respectivamente nos numeros 96{11/5/1922) e 30{3/2/1921) ou
33(31/3/1921)

(17) Desde o numero 283 (17/12/1925) a 290 (4/2/1926)
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(18) Como exemplos sugerimos as capas dos numeros 160 (9/8/1923),
162 (23/8/1923), 164 (6/9/1923) ou 169 (11/10/1923)

(19) Respectivamente nos numeros 152 (14/6/1923) 176 (25/11/1923)
e 134 (8/2/1923)

(20) Capas dos nimeros 209 (17/7/1924), 155 (5/7/1923) e 261(16/7/1925)
{21) Capa do numero 199 (8/5/1924)

(22) Respectivamente nos nimeros 309 (17/6/1926) e 129 (4/1/1923)

(23) Respectivamente nos nimeros 173 (8/11/1923) e 204 (12/6/1924)

(24} Respectivamente nos numeros 241 (26/2/1925), 230 (11/12/1924),
328 (28/10/1926) e 270 (17/9/1925)

{25) Respectivamente nos numeros 335 (16/12/1926), 255 (4/6/1925)
e 295 (11/3/1926)

(26) José Augusto Franga, A Arte em Portugal no século XX, Lisboa,
Liv.Bertrand, 1974

(27) Ver por exemplo as capas dos numeros 354 (28/4/1927),

366 (, /7719277, 367 (10/3/1927; e 362 (23/6/27) cxwupiizicativas
(28) Capas dos numeros 411 (31/5/1928) ou 424 (30/8/1928)
(29) Capa do numero 408 (10/5/1928)

(30) Ver por exemplo a decoragao das capas dos numeros 428 (27/9/1928)
ou 380 (27/10/1927), agravadas ainda pela figuragdao de meninos
que intervem nas composigoes com © identico valor de um decora-
tivismo facil.

(31) Ver por exemplo de Tom, a capa do numero 463 (30/5/1929) ou de
I1berino dos Santos, nos mumeros 487 (14/11/1929) e 483 (17/10/1929)

(32) Respectivamente nas capas dos numeros 23 (1/12/1926), 37(1/7/1927),
41 (1/9/1927) e 44 (16/10/1927)

(33) Capas dos numeros 56 (16/4/1928), 60 (16/6/1928) e
74 (16/1/1929)

b 14



(34)

(35)

(36)

(37}
(38)

(39)

(40)
(41)

(42)

(43)

(44)

(45)
(46)

Capas dos numeros 91 (1/10/1929) - Stuart, 29 (1/3/1927),
33 {1/5/1927) - Emmerico e 10 (16/5/1926)-Bernardo Margues

Capas dos numeros 113 {1/9/1930)-Antonio Lino
52 {16/2/1928) e 57 (1/5/1928) - Roberto Nobre

Respectivamente nas capas dos numeros 42 (16/9/1927) e
76 (16/2/1929)

Ver por exemplo capa do numero 99 (1/2/1930)

Respectivamente nas capas dos nimeros 75 (1/2/1929) e
97 (1/1/1930)

Em virtude da colecgao da Biblioteca Nacional se encontrar in-
completa.eser inexistente na Emmeroteca de Lisboa, n2o nos foi
possivel, apresentar o levantamento completo de todas as compo-
si¢0es, nomeadamente nos anos de 1927 (em que faltam dois nume-
ros- Margo e Agosto) e 1928 (onde apenas existem os numeros de
Fevereiro e Maio); por este facto ndo nos & possivel apresentar
com rigor - nos quadros e por escrito- todas as participagoes,
permitindo apenas uma anziise aproximativa, en fu. a0 €S Caaos

que temos.
Capa do numero 29 (Maio de 1929)

Respectivamente nas capas dos numeros 43 {Julho de 1930) e
a4 (Agdsto de 1930)

Respectivamente nas capas dos numeros 26 (Fevereiro de 1929) e
25 (Janeiroc de 1929)

Ver por exemplo as capas dos numeros 35 (Novembro 1929)
e 30 (Junho 1929)

Ver por exemplo as capas dos numeros 32 (Agosto 1929),
7 (Julho 1927) e 33 (Setembro 1929)

Capa do numero 1 (Julho 1928)

Jose-Augusto Franga "Bernardo, Anos 20", in Bernardo Marques,
Desgnho e Ilustracdo, Anos 20 e 30, Catalogo da Exposigao, F.C.G,

Lisboa, Junho, 1982
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(47) Capa do numero 21 (Margo 1930}
{48) Capa do numero 3 (Setembro 1928)

{(49) Respectivamente nas capas dos nlUmeros 14 (Agosto 1929)
e 26{Agosto 1930}

(50) Respectivamente nas capas dos numerss 17 (Novembro 1929),
25 (Julho 1930) e 27 (Setembro 1930)

{(51) Capa do numero 24 (Junho de 1930)
(52) Capa do numero 28 (Outubro de 1930)
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V - 0S_ILUSTRADORES

"Considere ce qui est le plus essentiel
a 1'homme, son non ou son image?
Leonard da Vinci

Feita a historia das revistas e das multiplas "imagens" que transpor-
tam e que fazem rodar no tempo, resta-nos agora a analise da "imagem" em
si mesma, ligada exclusivamente ao gesto criativo do seu autor e ao tex-
to a que esta (ou nao) subordinada,

Un capitulo destinado a actividade des ilustradores nas revistas, que
engloba ndo s0 a ilustragdo de textos, mas tambem desenho humorstico,pu-
blicidade, vinhetas, cabecalhos, e cominsicOes araficas em geral.propor-
ciona multiplos vectores de pesquisa ¢ de ordenagao dos dados.

A "ilustragao" sugere de imediatoa relagac ou melhor, a dualidade fun-
cional entre o texto e a imagem - esta seria sem duvida a abordagem mais
sugestiva e estimuiante. Numa epoca em que se pode constatar o triunfo
da imagem como valor autonomo, avaliar o seu significado em Portugal -
como ornamento, redundancia face ao seu suporte (texto}, ou meio dife-
rente de traducdo do real- seria tentador, mas utopico face @ realidade
nacional da epoca.

Sabemos que toda a historia da ilustragao pode ser construida a par-
tir da "rivalidade" ou da harmonia entre os seus elementos. A frieza da
escrita ocidental fixa a criterios exclusivos de 1isibilidade, oposta
naturalmente a caligrafia oriental mais expressiva, desencadeou uma ac-
tividade paralela, de animagao visual face a "ausencia" que a escrita
representa, de tradugdo imagetica compensadora.

No tempo historice em que nes situamos, o poder da imagem adquiriu
um estatuto sendo superior, pelo menos idéntico ou eguivalente ao texto;
varios foram os factores que para isso contribuiram, mas estes actuaram
num espaco afastado das realidades portuguesas, que -deles irdo benefi-
ciar, mas com os habituais desacertos cronologicos, € com as conseguen-
tes deturpacdes que isso implica ao nivel de uma assimilagdo cultural.
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A efervesceéncia artistica do principio do seculo, que se registou so-
bretudo nos paises do centro da Europa, e que deu origem como ja referi-
mos a varine movimentos esteticos come o cubismo, o futurismo, o simul-
taneismo ou o dadaismo, foi vital para esta libertagdo dos valores plas-
ticos., As implicacoes graficas que a partir daqui se registam podem ser
observadas em tres dados novos essenciais - o cartaz, a bibliofilia e o
“Tivro de artistal.

0 primeirogrande ilustrador de cartazes pode ser considerado Juies
Cheret, mas outros nomes sao fundamentais e citagbes obrigatorias, como
Cappiello, Cassandre, Loupot ou Paul Colin, que transportaram esta ac-
tividade para 05 dominios mais consagrados das artes plasticas, criando
a0 mesmo tempo um genero novo - o “slogan"; produto concentrado de es-
crita e desenho, ele possibilita uma inversao dos dados na historia da
jlustracdo, concendendo 2 imagem um estatuto previligiado. Muitas vezes
0 texto e camuflado em fungao do poder persuasivo do desenho, com o ob-
jectivo de convidar o Teitor a confundi-los, a deixar-se render a absor-
cao da mensagem. E assim que a escrita se oferece nao para ser lida,mas
para ser vista, Estabelece-se uma relagado cumplice entre o5 dois, e ©
grafisro surae, ponte de contfnernia dn jmaginario discursivo rom oplas-
tico. 0 seu poder reside exactamente na ambiguidade desta relagso, € a
eficacia da mensagem resulta sobretudo da sua sintese.

0 "livro de artista" testemunha identica consciencia, na medida em
que 0 texto @ finalmente submetido a uma condicaoc de “imagem". Futuris-
tas, dadaistas ou simmltaneistas recusam a "ilustracgao" tradicional,
como podemos observar no texto de Mapinetti: "La Parole en Tiberta(1915),
ou nos “Calligrames” de Apollinaire (1918) - reinvengao dos caligramas
medievais- em que as palavras (ou as letras) sao exercitadas e explora-
das em todosos seus possiveis sentidos. Tal como nos cartazes, verifi-
ca-se a substituicdo do lisivel, pelo visivel.

A ilustracdo de grandes livros por artistas, actividade intensa da
primeira metade do seculo, tambem contribui para este fenomeno. A bi-
bliofilia assim chamada, convida igualmente & contemplagac, mais que a-
leitura, visto os textos serem geralmente ¢lassicos (portanto conheci-
dos) e integrados na relagao inversa do Tivro ou do romance de divulga-
¢c30. Deste modo adquire a dimensdo de chjecto estetico, negligenciando-
-se a suz primeira e imediata funcionalidade (1).
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£ esta em tragos gerais a situacao das artes graficas no exterior,de
gue chegam a Portugal alguns ecos que possibilitam uma aprendizagem,mas
umz falsa vivencia e assimilagdo.

0 balanco destas actividades e constragedor, como pode ser apreciado
num texto de Antonio Ferro, que em 1934 (e repare-se na data tardia),
constata a decadencia, a falta de iniciativa e a grave crise que esta
industria atravessa. Considerando que ela e o reflexo mais demonstrati-
vo do estado de progresso e de cultura de um pais, faz ainda alusao a
ausencia de uma "escola profissional grafica”, e relativamente a activi-
dade que @ o "brago direito" destas artes, acrescenta: “A Publicidade em
Portugal esta ainda na sua infancia e os elementos que a praticam, tra-
balham na sua maior parte, individualmente e por conta propria e por is
so com dificuldade"(2). Quanto ao 1ivro impresso, conclui que "pela sua
detestavel apresentacdo e desastrada composi¢ao, raros sao 0s que pos-
sam merecidamente figurar numa biblioteca”(3).

0 abismo entre a situacao macional e a outra que analisamos, € obvio
e desmobilizador face a qualquer tentativa de aproximagao.

Este dado pode ser confirmado pelo posicionamento de alguns ilustra-
dores comc Roberto Nebve, gue em 194F airde se coi-z nnr apguintes ton
mos: "o jlustrador idedl sera aquele gque tiver ume "maneira" para cada
genero literario... Em teoria, o ilustrador ndo devera ter personalida-
de propria esimestar pronto a adaptar-se aos temas que surgem...o ilus-
trador @ um intérprete e, como um executante em musica, nao deve sobre-
por-se a obra de origem" {4).

Mais consciencia revela Bernardo Marques, que interrogado sobre o
mesmo tema, reevindica para o jlustrador, um estatuto de criador, fa-
zendo alusao & aspectos tipograficos essenciais; referindo-se a “mode-
los internos" inspirados pela obra literaria, "modelos que esta apenas
1The sugere, mas que nao The mostra", manifesta uma atitude conciliadora
mas nao retrograda: "a actividade artistica deve correr paralela com a
do escritor, sublinhando-a, sem se the sobrepor.,. alimentando-se dela,
mas conservando-se algo independente. Imaginando sobre ela,.. desdobram
do-a“(5). Apontando um exemplo da situacdo ideal do ilustrador, Bernar-
do Marques, cita Segonzag como um artista que sugere mas nao explica,
visionando os seus modelos pessoais, sem se tornar num artista "documen
tal", Mas conclui o artista: “Quem e que nesta terra entenderia que is-
to se permitise, que isto se ajudasse a produzir? Quem daria a um artis
ta facilidades daquelas: tempos e meios? E quem lhe apreciaria depois a
obra?(6)
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Todas estas interrogagtes sao oportunas para nos redimensionarmos a
uma escala nacional, e que embora posteriores ao tempo em questao, - e
por issc mesme ainda mais significativaz- retomar & realidade de lue-
tracao nos anos vinte,

Conjunto heterogeneo de desenhadores academicos e "modernistas" (tal
como ja acontecera nos anos 10), em proporgoes variaveis consoante as re-
vistas,mas equilibradas noseu conjunto, a actividade grafica que deles
resuita, nao poderia submeter-se a uma analise do tipo a gue inicialmem
te nos referimos. As aproximag0es que eventualmente possam ser feitasao
exterior sdao episodicas, e resultam quase sempre de um contacto mais di-
recto com este, como eo casode Kradolfer,

Tomando consciencia da necessidade de trabalhar aquilo que temos, sem
projeccdes topicas, e dado o tema em questao, optamos por uma metodolo-
gia que julgamos ser a mais funcional e adequada, dividindo os artistas
sequndo um criterio de qualidade (e nao de participagoes), organizando-
-05 por categorias ou grupos. O primeiro engloba aqueles gque nos pare-
cem mais importantes, pela originalidade ou expressdo do traco coincidie
do naturalmente com os mais conhecidos; segue-se um conjunto de artis-
tas que pertence~ 2 chemada np8 sergeag” e oaue precnc™ cocom meds i
tencia a segunda metade da decada. Um terceiro e um quarto grupos in-
cluem respectivamente os academicos em bloco, e um extenso niumero de
participantes que nao sao significativos, por nao estarem identifica-
dos ou por teremuma intervengao episodica.

Onde e como participame a analise a que nos propomos, excluindo qual-
quer tentativadeelaborar monografias sobre cada um deles, pela inviabit
}idade de tratar simultaneamente um conjunto t3o vasto de artistas (ede
aprendizes & plagiadores). Para isso seria necessario outro tempo de in-
vestigacao e resultaria num trabalho de caracteristicas e ambigoes di-
ferentes. Talvez que depois deste feito, uma outra abordagem seja faci-
litada, menos dispersiva e mais envolvente.

Tal como nos anos vinte, tambem aqui (e agora) a realidade se sobre-
poe ao desejo. Oeealgum modo fica expressa a sua consciencia. '
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1- Chegado mais tarde a cena artistica portuguesa que outres artistas co-
mo Barradas, Stuart, Emmerico ou Antonio Soares, Bernardo Marques (18993-
-1962) - que sO em 1918 chega a Lisboa, vindo do Algarve para cursar Ro-
manicas - surge aqui em primeiro (e propositado) lugar a inaugurar este
capitulo,

0 ano de 1920, marca para este artista o inicio de uma carreira, da-
ta em que expde no 30 Salao dos Humoristas e que inicia a sua activida-
de de ilustrador na "Ilustragao Portuguesa" e na "ABC".

Se como vimos a sua participacao nas capas das revistas foi escassa,
ocupados que estavam ja estes lugares previligiados, o mesmo nao se po-
de dizer das ilustragbes do interior, para onde vao ser canalizadas em
grande parte, as suas espantosas capacidades de desenhador.

1921 e 1922 s3o 0s anos em que se regista a sua actividade mais in-
tensa, ilustrando em grande regularidade os dois ja citados magazines -
e lembremos a proposite o periodo aureo da "Ilustragao Portuguesa“- a
que permanecerd vinculado nos anos posteriores, embora com uma gradual
desisténcia.Na "ABC" participa ate 1929, mas apenas episodicamente de-
pois do dobrar da decada,

H~ um espaco de tempo em que permanece um pouco afastado desit pra-
tica (sobretudc depois de 1924), mas que retoma logo que a "Uive-iza-
¢ao" com o seu programa lhe oferece novas oportunidades, nao sO nas ca-
pas como vimos, mas tambem nas composigoes graficas do seu recheio.

A revista "Europa" na sua efemera presenca concede-lhe igualmente
algumas possibilidades (1925), que Bernardo muito bem preenche, valori-
zando-1he assim o seu perfil; a sua passagem pela "Ilustragac” e apenas
casual e por isso sem significado, e encontra-se ausente no "Magazine
Bertrand" e na "Voga", que na realidade nao lhe mereceram o trago.

Se Antonio Soares foi nas capas o natural interprete da personalida-
de de Antdnio Ferro e do que ela representou em termos imagéticos na
histdria dos anos vinte, a Bernardo Marques pode ser atribuida identica
correspondéncia, j3 que foi o artista que com mais destaque animou vi-
sualmente os seus textos. Ele proprio faz a sua caricatura numa cronica
assinada por Jose Dias Sancho (7).

Traduzido este dado para a tematica abordada, as conclusoes sao fa-
cilmente deduziveis; voltamos assim, uma vez mais @ focagem da cidade
e da mulher, mas desta vez através de uma analise a sua recriagao em

desenho,
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A este artista sao atribuidas graficamente a sequeéncia de cronicas
que se oncontram espalhadas nos varics magazines, e que fazem "A Desco-
berts de Lisboa" nas suas principais artérias, ou mais especificamente
da psicologia dos seus Jardins, do comportamento das pessoas que frequen-
tam locais publicos ("Como se sai do Teatro"), ("Ilustragao Portuguesa")
ou os "Comentarios" gerais & cidade e sua efemerides ("ABC"), ou ainda
em textos como "0 Film do Caes", ou apenas com o titulo mais englobante
de "Lisboa" (Europa).

Neles, Bernardo Margues procura acertar o seu trago, recriando ambien-
tes e personagens em composigoes que oscilam entre um certo sentimenta-
1ismo e uma ironia mal contida, e que nos dio o sabor de uma vivencia
urbana, nem sempre mimetica ou coincidente com os modelos reais.

Este facto € majs notorio quando imagens fotograficas acompanham os
desenhos, e se 1he apresentam como desafios a sua interpretagdo, e en-
tao as figuras surgem, alongadas e estreitas, nos seus corpos breves e
incompativeis com a reproducao exacta das objectivas. Nesta atitude de
idealizagdo de elegancias mundanas, o desenho € normalmente anguloso,
preciso e rapido, marcando sempre que possivel a fragilidade das perso-
nzoens. Estd implicite 'm sentida da homar de algym modo dictanciadg nec-
te trago que se cruza incisivo e nervoso na procura e na expressao idea-
1izada de figurinos irreais.

Alguns desenhos humoristicos que Bernardo assina, reforgam este pro-
posito, como no comentatio de dois "voyeurs" 3 passagem de mulheres que,
rigida e rigorosamente se ocultam por um excesso de roupas, € Cujo titu-
lo expressive "Nabos em Saco" € esclarecido pela legenda maliciosa: “De-
cididamente nao h3 mulheres feias... de inverno..."(8); ou com mais evi-
déncia no "Carnaval de todos os dias", em que o artista se parece mos-
trar cimplice com o jogo de espelhos parabolicos que num processo inver-
so ao habitual reflectem imagens falsas mas depuradas, onde os modelos
se revem estilizados e libertos de infelicidades genéticas (9).

Ironica ou nao, a atitude distanciada deste artista parece estar
sempre presente, sobretudo quando estd subentendida uma observagao so-
cial, muito embora as composi¢oes nao se apresentem sempre com as mes-
mas caracteristicas de estilo, Algumas "paisagens" surgem a ilustrar o0s
textos, em gue um caracter fantasmatico & predominante, como no "Elogio
das Horas" de Antonio Ferro, onde os ambientes inventados parecem "“sonam
bulos", envoltos nums nadvoa de sonho - agui o trago torna-se menos rigi-
do e as superficies quase macias, mais sugeridas que representadas.
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Outri exploragan grafica tém as ilustracoes dos textos tocados de al-
gum sentimentalismo como "A Benta do Adro", com a representacao de uma
velha, ou em "Semz2nas Santas". festas, romarias. "verhenas", pu “"Cas*i-
gos ao Mundeo", onde um certo expressionismo parece tocar as figuras e
os ambientes, modelados para tragos miudos, num preenchimento de espa-
¢0s que lembra uma forma de escrite, nas roupas, no chao, nos veios das
madeiras ou nas pedras das paredes. £ notavel o exagero propositado de
algumas formas, como os pes ou as maos, que deformam e desiquilibram os
corpes, tornados anamorficos em resposta ao ambiente que estes temas
proporcionam (10). Alguns deles lembram as composicoes que Karl Arnold
desenhou para o "Simplicissimus” nos anos 10 e 20, que por seu lado pa-
rece demonstrar uma fixagao a GROSZ, tal como ira acontecer a Bernardo
Marques apds a sua visita a Berlim em 1929.

Afastado destas tematicas o tra¢o ondula em "transes decorativos"(11),
que deixam perceber uma certa heranga simbolista mas filtrada pelos va-
lores da sua propria epoca, como se pode observar no cabecalho da "Cri-
tica Literaria do ABC", composto por uma natureza-morta de livros, es-
tantes e flores, ou no espantoso arranjo grafico gque interpreta os va-
lTores mais sensveis do "Ab.r-icur" de Antonio Ferra: "Robe-Chambre da
Tuz todo em ramagens/touca uos meus minutos femininos" (12).

Menos felizes nos parecem outras decoragoes em que estao ausentes,
elementos figurativos como por exemplo no arranjo grafico ac poema de
Palmyra de Santa Rita "Intrusas", ou de Candido Guerreiro "Alto Guadia-
na", o que parece demonstrar uma maior sensibilidade deste artista no
tratamento de cenas, onde a interpretagao de situacoes ou de persona-
gens seja possivel (13).

Nesta procura de definicao estelistica, Bernardo Margues oscila du-
rante estes anos, manifestando sempre uma habilidade e uma expressao
graficas inconfundiveis, consoante os temas lhe calham, mais ou menos
mundanos, sentimentais ou apenas decorativos, ate que do seu contacto
com Grosz se acentue e estabilize por algum tempo um sentido de criti-
ca sacial, em desenhos que s3o verdadeiras satiras ao burguesismo por-
tugues.

Mas este perTodo ja estd para alem do que nos propomos analisar, e
do final da decada resta-nos o conjunto de trabalhos que apresentou na
"Civilizagac", onde se sente o aperfeigoamento tecnico e o grande avon-
tade na ilustracdo dos textos, de que destacamos como exemplos de gran-
de qualidade visual, as duas novelas de Antonio Ferro "Duelo de Morte"
e "Suicidio”. Yma vez mais se associam, o artista e o escritornuma har-

monia de imagens literarias e visuais (14).
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Uma grande consciéncia grifica € manifesta na dinamica com que se ar-

ticulam os textos com os desenhos, que sabiamente se desenvolvem num pro-

cesso narrative que acompanha a ma~cha tertual, A harmonia dos caracte-
res dos cabecalhos com o tratamento das imagens proporciona uma homoge-
neidade grafica notavel, 0 que representa para alem disso um sentido de

paginacdo - a que certamente nio foi alheio o artista- que tambem se po-

de constatar na consciéncia da noga2o de "vazio" e de "cheio".

Aqui Bernardo Marques combina a energia de trago que se observa nos
primeiros anos da decada, com uma certa "picturalidade”, que sugerem as
gradacbes de claro-escuro que alguns desenhos apresentam, provavel sin-
tese de uma procura e de uma experiencia acumulada.

Uma grande suavidade resulta destas imagens, equilibrada energicamen-
te pela dindmica de perspectivas arbitrarias, embora se verifique para-
lelamente a sobrevivéncia de um traco anguloso, como se pode ver na pa-
gina publicitaria que Bernardo executou em 1928 para os "Mosaicos Scial

L]
*

onde se aliam com grande sabedoria grafica, um sentido de elegancia per-
feito e uma precisao volumétrica que organiza harmoniosamente todo o con-

Junto,

0 mesmo ce no~- dizar pelativamente B pagipa priblicitaria dedicada an

"Calcado Elite", publicada na "Civilizagao", ou & "Toddy", que embora

com menos qualidade, apresenta uma finura de trago e de composigao jden-
tica, qualidades que tambem colocam este artista a par dos melhores gra-

ficos publicitdrios do seu tempo, em Portugal (14).

*xk

Ao contraric de Bernardo Marques cuja actividade se centraliza sobre-

tuds no interior destes magazines, Antonio Soares (1894-1978), tem nas
capas 0 seu lugar de destaque, principalmente na "ITustracao Portuguesa"

¥

como ja pudemss analisar, Pela cumplicidade com o programa renovador des-

ta revista, Antonio Soares que apesar de nao poder ser considerado um
ilustrador, marca uma presenca obrigatdria e evidenciivel neste capitu-

To,
Se Bernardo apresenta um sentido do distanciagao irdnica, neste ar-

tista o afastamentc da realidade ndc tem a marca do humor (no seu serti-

do etimoldgico), mas de um certo elitismo {ou de um snobismo que neste
caso nao tem uma conotagao pejorativa}.
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Por esta coincidencia de atitude, se pode estabelecer uma aproximagao
entre eles, J& que ambos atraves dela intervem eficazmente nos primeiros
anos da dBrada para s aceleracdo do processo cultural portugues.

Se algum humorismo Antonio Soares transporta, € em relagac com a de-
finicdo tedorica que vimos estabelecer-se a partir de 1915, pela fixagao
obsessiva a imagem mi_tica de uma mulher que constroi nas sucessivas ca
pas que The vao sendo atribuidas. A "Ilustragdo Portuguesa" concede-lhe
assim um espaco previligiado & divulgacdo desses figurinos, e no seu in-
terior nao encontramos ilustracdoes a cronicas ou a romances, mas ocasio-
nais versoes destes modelos, traduzidos em preto e branco que quase sem-
pre acompanham a publicidade ou os comentarios as suas exposigoes.

Uma divulgacao consideravel & dada 3 actividade de Antonio Soares nos
yarios magazines, durante estes anos; a propdsito da sua exposigao indi-
vidual no saldo da “Ilustracdo Portuguesa” (1922}, tecem-se varios co-
mentarios que explicam a reproducdo de alguns desenhos. A anuncid-la,es-
te magazine remete o0s seus leitores para a “eleganciz” e o "regquinte”,
que as "admiraveis capas" manifestam, lembrando ainda que ele nao e ape-
nas "um grande desenhador de mundanidades"”, mas tambem um "pintor que ©
piiblicn vai con-aqrar dafinitivamente” {15},

Constatando o sucesso que esta exposicao obtem, segue-se algum tempo
depois uma pagina onde se reproduz com grande realce o desenho de duas
figuras femininas, em cujo comentario se esclarece pleanamente a sua de-
finicao: "As mulheres - belos trofeus da vida moderna- tém em Antonio
Soares, o seu methor pintor em Portugal", acrescentando o cronista que
pelo "sortilegio da 1inha", elas adquirem uma "elegancia serpentina e
estilizada,a sua fragilidade perversa e subtil, a sua delicada e compli~-
cada beleza” (16). Ainda a propbsito deste acontecimento, Manuel de Sou-
sa Pinto desenvolve nas paginas desta revista um largo comentario em
jdenticos termos, sobrevalorizando o aspecto “frivolista” deste pintor
e reconhecendo-lhe a "dolorosa ohsessao da mulher". Ao comparar Antonio
Soares com outros artistas seus companheiros de geragdo, como Cristiano
Cruz ou Jorge Barradas, este critico observa que ele se 1hes opoe pela
"distingao", "finura" e uma "sensibilidade requintada". A mulher idole
deste artista & assim identificada como “espicagante, androginica (sic}),
yiciada, insatisfeita, retocada, artificializada, desconcertante... 2
sua mulher de olheiras cor-de-rosa”...
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Ao tocar num dos aspectes mais sensiveis de Antonio Soares, Manuel
de Sousa Pinto refere ainda a localizagao exacta destes tipos femininos:
“a mulher de Tuxs, e neeam, quem ali reira, a mulher meio afrencezada.
de capa de revista, a muther dbrum ilustrador que folheia a “Vogue®, a
“Feminind",a "Vanity Fair" e ambiciona para ca figurinhas assim"({17).

0 seu Tugar nao pode ser o de ilustrador de textos, preso a qualquer

enredo, por mais mundano que seja; o que ele ilustra sao as suas projec-
¢oes ideais, atraves de um trago que deixa ele proprio transparecer a
imaterialidade desses seres, estilizados ate ao absoluto.

Uma unica excepcao se nos apresenta na "ABC" alguns anos mais tarde,
onde um "desenho inedito" & colocado num texto de Eduino de Mora. Mas
agui, foi certamente o escritor (ou o paginador) que escolheu esta ima-
gem, a mais adequada para animar uma historia cuja personagem "A Eterna
Cubicada” (sic}, reevindica um estatuto de "reniincia do proprio ser:

"a palavra frivola, o gesto ligeiro, superficial, o facil artificio,
constituem as suas formas expressivas - e a vaidade & o seu lUnico esfor
co sensorial” (18},

Ainda na mesma revista, mas no ano sequinte, Antonio Soares € consi-
devade 1m Byorcader! | cam Byma namenentidade dndieptTup?t rimr pasdn:
onde se reconhecem 0s "valores da pintura portuguesa"(19). E de valores
pictdricos se trata tambem, num texto de Antonio Cabral na "Ilustragao"
do mesmo ano, a propdsito da Exposi¢do da S.N.B.A: "Antonio Soares um
pintor de almas, um poeta da pintura”, & o titulo dum artigo que de al-
gum modo ¢ pretende consagrar como "um desenhador extraordinario”, mas
mais que isso, "um subtil prescutador de almas que tem aberta diante de
si uma bela estrada de triunfo" (20).

Da verificagdo desta profecia, o tempo foi o melhor juiz, quando lhe
retirou o suporte para estas figuras, que gradualmente transformadas em
manchas-espectros, acabam por se diluir nesse mesmo tempo, que tambem
deixou de proporcionar nas capas das revistas o terreno fertil para a
projeccao de sonhos e de desejos,

A pintar, a desenhar ou entretido como cenarista teatral, Antonio
Soares prossegue a sua carreira, mas nesse apagamento progressivo que
estd latente nos desenhos destes anos, que presos unicamente a essa dis-
tancia fragil, preanunciam nao uma “estrada de riunfo”, mas uma via de
abstencac,
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Fica-nos como uma parte importante da sua actividade artistica, este
empenhamento na criagao destas elegancias inexcediveis.

Tambem Jorge Barradas (1894-1971) se move num registo mundano, mas
com caracteristicas individualizaveis e bem distintas destes seus com-
panheiros, Neste artista todos os valores sac "aproximativos", ja que
nunca requer um estatuto de distancia face a um universo onde se sente
integrado em pleno e que gostosamente apreende - assim vimos pela ana-
1ise das suas capas, com que marcou o perfil da "ABC".

Embora tenha tido um (quase) monopolio destes espagos e no decurso
de anos sucessivos, Jorge Barradas nao deixa de participar na ilustra-
¢3o das paginas menos compensadoras do interior, mas com uma incidencia
obviamente menor, . Se compararmos estatisticamente estes dois tipos de
intervencao, a quantidade das ilustracoes, torna-se insignificante fa-
ce ao pes¢c € a importancia grafica das capas.

Parece-nos bastante claro o seu percurse na conquista deste lugar de
desteque. Loge en 1900 e 1977 torta Totredanir o oace O0lr ool Tl
existentes como colaborador assTduo, anos em que podemos verificar como
participa indiferentemente nas capas ou no interior. Em seguida abando-
na gradualmente a actividade menos remunerada (e tambem menos estimulan-
te em termos plasticos) para se fixar na fachada da revista sobreviven-
te, onde irad dominar a partir do dobrar da decada, periodo em que sO
episodicamente colabora no preenchimento grafico de ilustragGes menores.

Na "Ilustragao Portuguesa" a sua participacac e mais reduzida e tem
como objectivo prioritario, uma fungao decorativa a gue ele corresponde
com uma extraordinaria elegancia, atraves de miltiplas vinhetas que va-
lorijzam as paginas com um tracejado mildo, nervoso ou ondulado, e que
se concilia muito bem com o periodo de transigao grafica que esta revis-
ta atravessa (21).

Tal como Bernardo Marques, também ele € desafiado 2 interpretagao de
instantaneos fotograficos, mas aqui podemos ver como ambos tomam atitu-
des diferentes, j3 que Barradas, muito embora ceda a tentagdo da elegam
cia, naoc deixa de marcar os seus modelos com os tigues da realidade;
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este facto tem uma relacdo estreita com o seu modo de a estilizar, valo-
rizando-lhe atributos, indiferenciando contornos quando necessario,mas
deixando sempre transparecer 0% permencres que permitem uma identifice-
¢30 com as personagens que com elese cruzavam nas ruas (22).

"Jorge Barradas pinta a mulher com delicadezas e ternura de namora-
do , imprimindonas figuras femininas certos maneirismos deliciosos, com
o jeito casto do sorrir, ou uma graga esquisita de flor..." escrevefer-
nando de Pamplona , e sao estes maneirismos que as tornam quase palpa-
veis.mesmo que revestidas da melhor elegancia (23). E esta qualidadeut-
tima e-1he reconhecida, pois a rubrica assinada por Helena de Aragao pa-
ra o ensino do "Segredo do Chic", conta com jlustragoes suas, mas em que
por vezes a malicia € acrescentada 2 mera divulgacao dos figurinos,atra-
vés de incidentes anedoticos ou narrativos, como o othar degudurado de
presencas masculinas, a essas mesmas elegancias (24).

Idénticos valores mundanos s3o divulgados na "ABC", desde o seu ini-
cio, como a espantosa tipificagdo da “"elegante do Chiado", reconhecida
*inconfundivel™: "Desculpa-las e dificil. Elas sao quase desenhos” - e
o seu traco fino e impreciso esboga estas silhuetas, onde segundo o auto
do texto”se adivir' m rostos, alguns contecides..."{28); ou n3 reveillm
do anonovo no Avenida Palace, em que 0S croquis apresentam a identifica
cdo do nome,funcionando desté modo come singulares caricaturas, assimco-
me no “"S3o Carlos-Primeira da "Thais", onde este artista faz os aponta-
mentos dos perfis da sociedade elegante e dos artistas intervenientes
(26).

Jorge Barradas encontra-se assim desde logo vinculado 3 dinamicagra-
fica deste magazine, como tambem se pode confirmar pela escolha que so-
bre ele recaju na orientagao da rubrica "Humorismo"; nela tem a possi-
bilidade de orientar e escolher desenhos e colaboradores (nacionais e
estrangeiros), para alem de poder divulgar amplamente o seu sentido de
humor, que nestes exemplos manifesta uma certa atengao aos problemas so-
ciais e politicos, filtrada pelo captar mais subtil do "trouvaille” das
situagoes, Este aspecto esta evidenciado num desenho que se encontra re
produzido em toda a pagina e que tem por titulo "0 Novo Papdo", e onde
um menino apreensivo face 2 gravidade da asneira cometida, desabafa:"A®-
ra @ que a minha mae manda chamar o tal bolchevista...."(27)
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Na mesma revista encontramos ainda algumas paginas publicitirias com
& Sua assinatura, que com maior ou menos qualidade se inserem nestes re-
gistos,e de que sic exemplos a publicidade 2 "Camisaria mais elegantede
Lisboa", ou aos "Bombons da SIC", que com mais destaque ocupam a total
dade das paginas (28).

A fugaz presenga da "Europa" em 1925, nao pode deixar de conceder
oportunidades a Jorge Barradas, nac $0 nas capas {2), como nas ilustra-
goes do interior que viabilizam uma consciencia urbana onde a mulher e
a cidade se encontram identificadas: "Como se toma cha em Lisboa", ou
"0 Elogio do Chiado", sao dois dos textos que merecem a habilidade e a
delicadeza de um traco, que transmite de um modo exemplar as possibili-
dades desse viver elegante mas condicionado {29).

Com uma participacao intensa e sistematica no conjunto dos magazines
mais representatives, e cobrindo a quase totalidade da epoca, Roberto
Nobre (1903-1963), marca uma presenca fundamental no dominio da ilus-
tracao.

Reunindo uma actividade grafica superior a do proprio Bernardo Mar-
ques no interior destas revistas, ele apresenta-se aqui, neste caso con-
creto com uma dimensao igualmente superior a Barradas ou a Antonio Soa-
res.

A este artista nem sempre se tem dado a atengac que ele merece, ten-
do em conta n3o so a quantidade dos seus trabalhos, mas tambem a indis-
cutivel qualidade que eles manifestam, e o empenho que deixam transpare
cer numa tentativa de aperfeigoamento continuc e ate de um perfeccionis-
mo que se pode detectar nalgumas das suas composigoes.

0 seu primeiro trabalho nesta area data de 1921 (com apenas dezoito
anos), e & publicado na “Ilustracdo Portuguesa"; apesar de nao trazer
assinatura, vem identificado no numero posterior da revista com o se-
guinte comentario: "0 belo desenho que acompanha o soneto de Candido
Guerreiro que publicamos no nosso ultimo numero & do distinto artista
algarvio, Roberto Nobre, que vai passar a ser um colaborador assiduo..."
{30).

1ol



Um certo caracter simbolista acompanha a execucdo e a postura deste "Ho
mo", que aos poucos e abandonado a favor de um sentido decorativo mais
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ensaia um trago rendilhado, feito de linhas de minicia que Jembram oas-
pecto de uma teia, como o cabecalho para o texto.de Cesar de Frias, "Mw
Ther” (31). Algumas vezes estas linhas organizam todo o espago, onde se
inscrevem formas mais compactas, jogando-se deste modo com o contraste
grafico entre manchas carregadas e os fios de uma rede, o que valoriza
a intencao decorativa destes desenhos (32).

Tambem a "ABC" conta com a sua colaboragac logo nos primeiros anos
da década, a quel se ira estender com alguns intervalos ate 1927, sendo
particularmente intensa entre 1925 ¢ 1926. Alguma hesitacao de estilo
se pode perceber nestes primeiros desenhos, atraves de um tracejado pou-
co expressivo e semqualidade grafica, de que e exemplificativo o dese-
nho para o conto de Natal., "0 Expatriddo" (33).

Uma maior e melhor definigao de traco se encontra nos anos seguin-
tes (1925-1926}, em que Roberto Nobre desenvolve com grande coeréncia a
interpretagao de ume serie de artigos sobre alguns pitorescos da cidade
€ da welher, & gue Ja ¢ cemoy oportunidade de rioco v i oLt Leq,
de Viagao na Cidade de ..~sboa", "0 Chiado Eiegante", "As pernas do Chia
do", ou "Lisboa na epoca do calor®, sio alguns dos textos que ilustra,
manifestando uma seguranca e uma capacidade expressiva que ocasionalmen
te nos sugerem alguns desenhos que Bernardo Marques, noutro espago enou-
tro tempo, executou sobre os mesmos temas.

Lembremos -a proposito que este periodo coincide com a ausencia de
Bernardo nesta actividade, o que de algum modo podera representar uma
forma de "sucessao"-ou de substituicao- por Roberto Nobre, exactamente
no tempo certo em que a consciencia dos valores urbanos se torna mais
viabilizada. Dai que os seus desenhosndo possuam o sentido de distancia
gdo ironica, nem experimentem a extraordinaria elegancia das estiliza-
¢oes do primeiro. Digamos que Roberto Nobre lhe sucede, mas noutro en-
quadramento, mais proximo das possibilidades de aceitagac (e de identi-
ficagao) que o meio da decada parece proporcionar. 0s seus modelos sao
alongados e igualmente estilizados, mas possuem uma expressiao mais pro-
vims da gathots' que da subtd droria. S tentaol, 7Locioc
-lhe por vezes irresistive] mo apanhar do ridiculo de certas situagoes
(34).
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0 seu Triunfo &-ihe reconhecido nesta mesma revista em 1525, 0 prope
sito do primeiro premio que obteve no concurso de desenhos aberto pelo

“P"‘:S*_*'“T r-?l""“, e ande Fambl e Fee cteeT o ~fredowartn QuR teYE pan
anos anterioresem que se instalou na provincia, decepcionado com as cri-
ticas que recebeu: "nao havia que hesitar: entre os desenhos apresentads-
o de Nobre destacava-se duma maneira tal, que naoc permitia dividas sobre
o artista a quem devia ser concedido o premio... € 0 Seu nome & hoje o
nome de um triunfador” (35).

Mas Roberto Nobre tambem ilustra outros textos menos caracterizados,
pequenos contos ou novelas que The estimulam uma componente futuro-ex-
pressionista, manifesta pelo dinamismo das composigbes, pela rigidez dos
contornos,e que provavelmente se liga a uma moda alemd que o cinema lhe
trazia, ja que foi o mafor critico da sua geragao em Portugal (36).

A sua versatibilidade de traco - que pressupGe uma intencao delibera
da (e confessada) de se articular harmoni_csamente com o teor das narra
tivas € uma das suas caracteristicas mais evidentes. Na “Ilustragao”,
onde coldpora regularmente desde 1926 a 1930, e explorada essencialmen-
te a via decorativa- aqui as formas surgem onduladas, os contornos "ma-
cire" o entdc, rum total “eoror e vioTa, cvroaechoe-se todos of espe-
¢oc atraves de tracejados muitipios e de perspectivas dinamicas (37).

A mesma oscilacdo estilistica se pode observar nalgumas ilustragoes
do "Magazine Bertrand" (onde participa entre 1927 e 1929) que passa de
um "pantifismo'para uma fluidez volumetrica, ou retomando o trago que utt
liza para textos de caracter urbano. Encontramos ainda alguns cabega-
lThos onde esta presente um figurativismo decorativo, com a representa-
cao de animais encadeados em forma de molduras, ou de motivos vegetalis-
tas, menos conseguidos (38).

E ainda no mesmo magazine que podemos encontrar um dos seus desenhos
mais notaveis, amplamente destacade na ilustragdo do texto “Amazonas”
(38)r o tipo de estilizacdo e a elegancia de que se reveste lembra-nos
alguma produgao de Amadeu de Souza-Cardoso, e que encontra equivalencia
num outro desenho que publicou na "Civilizagao" denominado "A Caga", or
de o estilizar dos animais e levado ao excesso, num efeito decorative,
totalmente obtido (39).
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E na "Civilizagao" que deparamos com a sua melhor actividade grafica
(1928-1930), o que se concilia com o perfil da propria revista - umgran-
(o ruidads Fopvrecade Foapds s TeeT 0 e wituges . e por sey lade o
integram numa excelente paginagdo, atraves do seu jogo de formas onde in-
tervem a consciencia de "vazio" e de "cheio" e a ligagao visual Texto/
/imagem, Aqui Robeto Nobre exercita plenamente a dinamica das linhas e
dos volumes, conciliando todos os seus trugues graficos, tanto nos mul-
tiplos cabecalhos como nas composigoes decorativas em geral (40).

A sua experiéncia e sabedoria graficas, sao tambem aqui postas a pro-
va em paginas publicitarias de grande destaque, e que desde logo mani-
festam o conhecimento da recente 1igao de Kradolfer, muito embora as
suas ilustragoes se desenvolvam com maior seguranga. A publicidade aos
vinhos de "Collares" e @ companhia de seguros *Garantia" sao dois exem-
plos de qualidade, ondeo imppeto visual funciona como elemento de per-
suasao. Outros menos felizes,nd® deixam contudo de ter importancia ne
contexto de produgioc da epoca, como a publicidade a "Toddy", ou @ “Bou-
wil"; acrescentamos ainda uma outra versio desta especie que Rcberto
Nobre experimenta, tentando combinar a fotografia com o enqguadramento
grific ¢o deserhc, como as igina: dedicadas ac "Cndulzdcr Rodal”

a pasta dentifrica "Couraca" (41).

Na "Voga", onde colabora com assiduidade em 1927 e especialmente em
1928, tambem podemos encontrar composigdes publicitarias, mas destavez
conotadas com um forte sentido de elegancia, em duas variantes (iqual-
mente felizes) que anunciam o proprio Salao desta revista (S.N.B.A.,
1928) (42).

Nesta revista feminina Roberto Nobre tem a oportunidade de experimen
tar um outro género, em que foi unico em Portugal- o desenho da moda.
Nem sempre estilizados da melhor forma e muito menos equiparaveis a pro-
ducdo de alguns artistas estrangeiros a que ja nos referimos, manifes-
tam contudo a mesma elegancia e um sentido de modernidade, presentes no
alongamento das silhuetas e no seu envolvimento paisagistico ou decora-
tivo (43). ’

A sua presenca'moderna® & reevindicada nesta mesma revista, através
de um texto apologético de Guedes deAforim (redactor do Jornal de Noti-
cias) que a proposito do car-az que este artistée wvocutoy D23 0 Salac
da Voga afirma: "Nobre & um dos nossos poucos desenhadores que sabe co-
locar arte nos seus trabalhos para o grande publico, sem esquecgr Os
seus deveres de ilustrador,
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As suas capas para livros ou os seus “affiches” nunca encerram pecadosde
mau gosto. Estdo,sempre, adentro da fronteira da arte mais iluminada de
PEETBIGED  {iage AL ReGDES L. VUL QUL v TUBVBILLS, p0G0 LESTERUNR
de reconhecimento que 0s seus contemporaneos lThes prestaram.

Para terminar esta (ja longa) andlise da sua produgac, resta-nos fa-
zer referencia a algumas caricaturas que executou para o “"Magazine Ber-
trand" e "Ilustragao", que embora fracas e sem significado no conjunto
da sua obra, apenas contribuem para a verificagao da sua versatibilida-
de (e habilidade) nos miltiplos generos que experimentou.

"Nasci no principio do mundo", & a resposta elucidativa de Stuart de
Carvalhais a pergunta de infcio de entrevista "Quantos anos tem voce,

0 Stuart?". Entre 1887 e 1961 decorre esta vida, pretexto de muitos me-
tros de prosa em 1ivros, catalogos e jornais, pela sua singularidade de
artista, que desde sempre recusa este estatuto: "faco bonecos. Para diw
trair a fome... artistas sao os outros... A arte, ra minha opinido, e
uma mulher como as outras. Qucn pode geber-se CGe per.ebol @iguma cOisa
de mulheres! Ca por mim,.." (45).

A personalidade e a vida de Stuart sao vitais para o entendimentoda
sua obra, j2 que estdo sempre em intima correlagao, e sobre elas recaem
como numa fatalidade todos os escritos que o seu proposito proliferam.
Ele foi no seu tempo uma figura popular, e como tal permanece até hoje
quase mitificado pelos pequenos apontamentos dessa vida artistica, in-
dissociavel de uma boémia lisboeta, que lhe alimenta os vicios e a ins-
piragao. Todos os autores recordam com ternura como nos intervalosmais
lucidos da bebedeira cronica, ele risca com um pau de fosforo, o dese-
nho que 1he permite a sobrevivencia desse estado.

A sua popularidade manifesta-se também pela ampla divulgagao que tem
nestes magazines (sustentados pelos fenomenos mais receptiveis a um pu-
blico consumidor) durante estes anos 20: "Stuart Carvalhais, o ilustra-
dor das vidas sombrias" (Ferreira de Castro}, "Os doidos vistos por um
artista de talento" (Mario Domingues), "Stuart", e o sentido dramatico
da sua arte" (Rebelo de Bett. .ourt), sal eisuni dos - .ewplus mais si-
gnificativos desse interesse- e que tentam como os titulos sugerem, a
exploragao do lado mais dramatico da sua actividade de desenhador (46).



Companheiro de geracao dos "novos” artistas, com eles enfileirou na
tentativa de renovagao estetica em Portugal, mas delas se distancia pe-

T2 roorn gittonT i de 2 oavs o s VTraTe oficde L o cis oot Tvided s,
lembremos a proposito, como em Paris (no periodo em que decorrem as pri-
meiras exposigdes dos "humoristas") e despedido do "Gil Blas", onde che
gou a ser um dos principais colaboradores, por quebrar o contrato de ex
clusividade. Regressado a Lisboa{1913), recomeca a sua longa "carreira”
de ilustrador e cartoonista, que ira mante-lo ate ao fim da sua vida.

(E @ impossivel nao nos referirmos a ela).

Mas regressemos aos magazines, onde podemos observar a intensidade
da sua producao, (quase equiparavel a de Roberto Nobre), que se estende
ininterruptamente desde 1920 a 1930, em todos eles, d excepgac da "Eure
pa”.

Na "Ilustracao Portuguesa” (onde colabora desde 1914}, entre 1920 e
1922 se define desde logo um estilo, na fixagao dos aspectos mais vi-
vos da cidade; a ilustracao de textos ligados a uma tipologia popular
("Tipos de Lisboa - as peixeiras, o leiteiro, as midinettes"), ou so-
cial ("Quem frequenta o cafe?") sao disso exemplo (47).

Jamben ele © responsave’ peiz articulagao fo.oayrafie fdosenby quee-
te magazine desenvolveu, mas equanto Bernardo Marques, explora ironica-
mebe 0S equivocos de uma aproximagao visual, Stuart apenas anima e tea-
traliza as situacoes,mostrando-nos o seu lado mais anedotico ("A Greve
dos ETectricos”) substituindo-se assim o ironico pelo comico (48). O
mesmo se pode observar no desenho do carro electrico "P'ra Graga", a
abarrotar de gente que se espalma e atropela, numa caricatura da condi-
cao do passageiro publico, vitima de todos os excessos (49).

Mas este lado "alegre", que um trago breve, sintgtico, e expressivo
na comunicacdo da graga das coisas, insinua, & contrabalangado por ou-
tro tipo de grafismo, onde as figuras envoltas em brumas e sombras algo
simbolicamente, mostram o seu outro lado tragico, bem evidenciade.na
ilustracao dos poemas "No Exodo da Vida" (Augusto Ricardo), “Prece Rui-
va" (Mario Alves Peeira},ou "Penélope” (José Bruges d'Oliveira) (50).
Digamos gque o seu caracter tem uma forte componente “"clown", simultanea-
mente tragica e comica, e equilibrado nestas duas vertentes ele se ira

manter ao lorgc destes ano-.
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Assim o vemos na “ABC", onde trabalha regularmente de 1920 a 1929,
com uma espedal incidencia na ilustragao de textos que exploram e di-

virlaem o Yade roctypne g efdade, | re mpre Mhecofande D one grpe arveee.

nagens mais tipicos e tambem mais frageis, T esta tendencia (obviamen-
te conotada com a sua propria boemia) que leva criticos a identifica-
-la com a obra de Steinlen "o desenhista e o pintor da vida que pas-
sa" e a sugerirem uma aproximagdo literaria com a obra de Raul Brandao
ou Fialho de Almeida (5=). A sequencia de artigos sobre a "Lisboa da
Noite" {1921} sao ilustrados por ele, assim como oS pegquenos contos Cu-
jos titulos "Miseraveis", "Um Paria” sdo reveladores da tematica em caw
sa, ou as cronicas que se debrucam sobre "0s Maleficios da Fada Bran-
ca - a cocaina e as suas mentiras", seus "“actores", e"visoes" {52).
Novamente verificamos como Stuart adapta um trago angustioso a estes
temas, utilizando a grossura e a imprecisao nos contornos das silhuetas
(mais esbogadas que definidas}, e uma certa picturalidade nos ambien-
tes sinistros e sombreados, que eventualmente as cercam.

Alguns desenhos humoristicos assinam a rubrica "Caricaturas" (1920},
onde ressalta de imediato a diferenca de tratamento estilistico que es-
tes proporcionam; aqui cbser ~og coro ©oseu Ripor s encentel igual-
mente preso aos mais desfavorecidos, como os pobres, ou as prostitutas,
deixando transparecer uma certa acidez e uma intengdo clara de critica
social ou politica. A proposito da "Lei dos dois pratos”, referenciamos
0 seu excelente desenho (e comentario), em que o cliente responde com
uma fina ironiaa observagdo do criado: "Ah, ndo faz mal, se quizeres
ate podes trazer tudo no mesmo prato (53).

Tambem na"Ilustragao" (onde participa sistematicamente 1926 a 1930,
com a produgagc mais significativa destes anos), encontramos os melhores
exenplos do seu sentido de humor, desconcertante no desmontar das situa-
goes. E assim que @ ameaga de multa do policia faced insistencia do
foot-ball na rua, o menino pergunta: "Nao se pode pagar adiantado, Sr.
guarda?” (54)

Mas a especie em que Stuart esta melhor representado neste magazine,
€ na ilustragao de cronicas. Nelas, tem oportunidade de retomar um gene
ro paraque esta especialmente vogcacionado - a caracterizagao de tipos

£L

sociais e de vivencias urbanrac, com uma particular Tocsgem ef BOEMias

literarias e artisticas.
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T ele que ilustra as ja referidas cronicas sobre "Historias de Santa-R¥
ta Pintor", e a "Vida Intima dos Cafes", assim como as rubricas “Pessoa
rya todos comhecam® o se "TUinyac eycn fvicac d3 aneep ter 0N (762G,
onde sdao postos a ridiculo grafica e literariamente pequeno-burgueses,
“papo-secos”, os "Borges dos perdigotos”, ou os "Nunes dos estribilhos®..

No "Magazine Bertrand” e na "Civilizag3o", tem uma participagdc infe
riore com una qaalidadecmenas assinalavel, na ilustragao dos textos mais
incaracteristicos que ele desenvolve com avontade de mao, mas por ve-
zes com desinteresse obvio, como se pode observar no tratamento quase
naturalista de algumas composigoes,riscadas com uma expressividade que
The's inerente, mas com a pressa de outros afazeres porventura mais ur-
gentes. Citamos como exemplos a ilustracao do conto de Ferreira de Cas-
tro "lnversiao dos papeis", ou a "Vocagao", de Antonio Alves Martins,
que apresenta uma mediocridade de trago correspondente ao teor das nar-
rativas (55).

Podemos concluir que a qualidade dos seus desenhos e normalmentecoin-
cidente com a temdtica que lhe suscita mais emogao e envolvimento.

Stuart assina ainda alguns cabecalhos e composicoes graficas em gerdsy
cuia intencdo merament. lec.retive prejudica au MUill O Sew oLt vis
sual, pois nao lhe desencadeiam os estimulos suficientes (56).

A sua actividade publicitaria nestes magazines foi reduzida e iguat
mente falhada, como 0s anuncios aocs discos "Brunswick" onde vemos uma
varina a dancar ao som do acordedo, aos "Bombons da SIC" ou ao "ABCzi-
nho" {57). Como excepcoes de qualidade, a publicidade ao Salao da Ele-
gancia Feminina da "Voga", publicada na propria revista (25), e noutro
dominio onde asuaactividade tambem se faz sentir, a excelente carica-
tura de Eca de Quéiroz, reproduzida na "Ilustragao” {58).

Emmerico Nunes (1888/1968), e de todos os artistas aquele que apre-
senta uma maior participagao nos magazines deste perjodo, fazendo des-
ta actividade o prfncipal sustento da sua vida atribulada. Desde muito
novo que Emmerico€ eetimulado para ela - citemos a titulo de curiosida-
de a "Risota", o semanario humoristico que ele faz publicer logo em

1899, com o seu primo,
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0 contacto (directo e indirecto) que estabelece com uma produgao do ge-
nero do exterior, e fundamental para a definigac do seu‘estilo; ja em
1MOA1LCE L oaoniennady pe T onteve aloms  foe corhgce rotE gl
natura que a sua mae faz do "Fliegende Bldtter"'de Munique. Em 1910 par-
te para esta cidade, onde inicia com exito uma colaboragao efectiva no
"Meggendorfer Bldtter", que apesar de alguns incidentes e intervalos
mantem ate 1924, espao de tempo marcado por uma instabilidade geogra-
fica que o faz viver entre LIsboa e Munique, na tentativa de superar
dificuldades economicas e suportar os engargos familiares.

De 1921 a 1929 trabalba regularmente para a “ABC" (sobretudo entre
1923 e 1925} e nos mais diversificados generos, que incluem a ilustra-
cao de textos, o desenho humoristico, a caricatura, cabegalthos ou com-
posiges decorativas em geral, e com grande destague na publicidade; na
"Ilustracdo”, a sua participacdo e igualmente significativa (1926/1929),
registando-se ainda a sua presenga, enbora em menor quantidade no "Ma-
gazine Bertrand” (1927/1929),.na "Civilizacao" (1928/1930), na "Voga"
(1927/1928) e tambem esporadicamente na "ITustracao Portuguesa® em 1920
e 1924,, onde detectamos apenas duas intervengoes.

Emmerico e o desenhador que wethor se adapte ¢ ilusiruGe. <o 0Lz
literarios, as historias simpies, as pequenas narrativas que sabe valo-
rizar graficamente atraves de um trago também ele simples e sintéticos
e este mantem-se homogeneo ao longo destes anos (com mais ou menos som-
bras ev efeitos picturais), no delinear das figuras e dos contornos
das coisas e quase sempre marcado por uma jovialidade inconfundivel.

Na “ABC" encontramos perfeitamente caracterizado o seu perfil na
ilustragao de textos, que a serem conotados com alguma tematica, se-
ria a de uma caricatura a historia social da epoca - "0 caixeiro moder-
no", o "PolTtico e o Benemérito", o “Antiquario", ou a "Fungdo social
do frack"(1923), sao alguns dos titulos exemplificativos, e que nos su-
gerem uma aproximacao entre este artista e Stuart Carvalhais, igualmen-
te empenhado numa caracterizacao social. S0 que a ironia de Emmérico
parece centralizada no lado caricatural destas historias, e sobretudo
num gozo incontido aos recentes habitos de civilidade dos portugueses,
tarde adquiridos por uma classe em ascensao, e mal assimilados.
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Pelo seu proprio caracter, e pela distancia que adquiriu nas frequentes
passagens pelo estrangeiro (Paris, Munique, Suica, Madrid), ele melhor
qeE tdmguis oo LD ApRS peiT . ol il SIGLEe.

"Como se fala ao telefone", "Gente de electrices", ou ainda "A in-
fluéncia dos impostos no aspecto dos portugueses”, sao outros exemplos
que insinuam a malicia das ilustragoes. Tambem a mulher e a reevindica-
c3o dos seus estatutos @alvo da sua ironia, como se pode observar nas
excelentes ilustragoes que executou para a sequencia de cronicas, desen
volvidas sob os temas “A Ditadura Feminista" e a "Mulher Moderna®(1923/
71924},

Mas & no dominio do desenho humoristico que Emmérico melhor explora
estas capacidades; ainda neste magazine encontramos um bom exemplo des-
ta atitude face 3 mulher - sob o tTtulo "E tdo pratico! Estamos sem-
pre penteadas!...", Emmerico poe a ridiculo em banda desenhada o as-
pecto visual da "Gargonne" em flagrantes sucessivos, onde nos mostra
num traco expressivo o "apecto da geudelha de manha ao despertar...",
ou "na praia, a gaforina sob a acgdo da brisa do mar.." (59}. Ainda em
banda desenhada, mas desta vez a imitar intencionalmente a "rotagac” da
pelicuia o Cinema, Emmerice cesenvolve COM MU1Té griic € wilwllanuc
S Parasita Prosapia que tem sempre muito que fazer.."(60).

Na “Ilustragdo”, encontramos varios desenhos com a sua assinatura
em grande destaque, e que novamente nos remetem para a tematica em que-
habitualmente se envolve; assim vemos postos a ridiculo os intervenien
tes da (triste) comedia, que & a inadaptagao a um viver social e as att
tudes a que ele obriga, como a impericia e a atrapalhagao do convidado
face ao escorregar do esparguete, sob o olhar sobranceiro dos circuns-
tantes, e a legenda esclarecedora: "o jantar de cerimonia ou o proble-
ma do macarrao 3 italiana no tempo e no espago ... acanhados" {61}.

Acanhamento que tem tambem (e sobretudo) relac3s com os Timites es-
treitosde uma sociedade que estes "humoristas" se dispoem a comentar,
tio desaptada a “"civilizacao" que se atrapalha com a nova tecnologia,
como a tragedia domestica que ele faz desencadear no ligar do secador
do cabelo que faz voar o almogo, ou outras cenas identicas no tema e
na composicao (62).
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Em Emmerico Nunes, 0 sentido humoristico sobrepoe-se de forma decist
va ao decorativo, (como tambem ja observamos em Stuart), e nos proprios
rabecalhos onde narmalmento ca nhgewya ym ectilizar mais ornemental que
anedotico, ele estabelece narrativas de algum modo coincidentes com es-
ta abordagem, como nas varias versoes do cabegalho a rubrica “Actualida-
des", onde a civilizagdo se aglomera e atropela, atordoada por uma onda
de movimento (63).

Nas composicoes graficas onde nao se verifica a presenga mais eviden
te de qualquer historia, o efeito decorativo e falhado, como nalgumas
ilustracoes de poemas, de que e exemplo "Dom Sebastido", de Correia de
Castro (64).

Tambem nas caricaturas, que com alguma qualidade executou para oS
varios magazines, esta evidenciado o seu humor leve no captar sensi-
vel dos tragos fisionomicos mais caracteristicos, de gue salientamos
a caricatura de Eduardo Viana, publicada na "ABC" (65).

E precisamente neste registo anedotico - que ja observamos nalgumas
das suas capas - que a producdo publicitaria de Emmerico vai assentar,
nela canalizando todos os aspectos que temos vindo a assinalar numa ac-
tividade interca que se far sentir em todos o0s magaznes onde foi cola~
borador,

Assim, na "ABC" contrdi as varias historias que irao persuadir o com
sumidor a comprar a "Gillette"- a nova aquisi¢do e o simbolo dos tempos
modernos- que faz suspirar o menino por nao poder ainda usa-la, ou tram
quilizar o homem de negocios “activo e inteligente para quem o tempo e
dinheiro", porque se barbeia com esta lamina; ou entao aliciar o leitor
para um certo viver mundano: "A noite depois do trabalho, quer estar a
horas no teatro, no club, no banquete? Nao perca tempo no barbeiro, use
a "Gillette" (66).

Identico estatuto possuem o "Fogao Vaccum“e o"Petroleo Sunflower”
("Civilizagdo", "lustracdo"), a partir dos quais ira novamente desmon-
tar os ridiculos {dos espirros, ou das pantufas), que seriam neutrali-
zados com 0 uso destes produtos,

Inporta reter que todos estes anuncios funcionavam exactamente com
os mesmos ingredientes do desenho humoristico {"cartoon"} - com o titu- .
lo , o desenvolvimento da hirtdria pelc desenho, e o comentzrio da le-

genda.
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Tudo isto se pode tambem observar na publicidade que faz & leitura
do “Magazine Bertrand", onde em menores dimensoes se sugestiona o con-
sumidor pela sedugdn Ao enr~do: "Para gue ner Terrgor Ttes o2 Tryerng
as horas passem a correr, basta ler o Magazine Bertrand”, com os pon-
teiros do relogio a pedalarem, ou a historia mais "naif" do S.Pedroque
telefona a mlir este magazine - "o Unico que tem entrada no cel:"(67).

Com menos qualidade grafica (e de humor) anuncia ainda os chocolates
da "Toblerone", da "Tobler", ou a empresa "Bertrand & Irmdos", com um
tratamento naturalista e desinteressado.

Como exemplo de elegancia decomposigao referenciamos a publicidade
3 "Voga", publicado na “Ilustracdo”, onde outros valores mais plasti-

cos se sobrepdem ao seu habitual truque humoristico (68).

Tk

Outra 1igao do exterior, recebeu Fred Kradolfer (1903-1968), talvez
por se ter formado com ela, em Zurique, sua cidade natal, onde frequen-
tou a Escola de Artes Aplicadas.

Artista de nacionaligde -cirangeire,t u b .ol NEslat Ci-Cont atid
a que nos referimos, excepgao justificada nav 50 pelo facto de se fixar
em Lisboa a partir de 1924, (depois de se ter casado com uma portugue-
sa) mas sobretudo por se ter transformado no mestre confessado dos ar-
tistas portuguess nodominiodas artes graficas.

Ele € o principal responsavelpela renovagao da publicidade, desenca-
deada de um modo organizado a partir de 1927, com as propostas do ate-
lier "Arta" (1E—l organizagao do genero que se fundou em LIsboa).

Embora a sua presenga nestes magazines nao seja muito insistente -
se a compararmos em termos quantitativos com a de Emmerico, por exemplo
- ela & fundamental para a introducao de um novo gosto- ligado ao ex-
pressionismo geométrico germanico- e de uma conscigéncia do objecto vi-
sual, explorado a partir desta via.

N3o & por acaso que no desenvolvimento desta analise, Kradolfer su-
cede a Emmerico, pois ele pode ser considerado nestes dominios, a al-
ternativa grafica 3 exploragdo sistematica do Tadoaneddtico e/ou marra-
tivo da mensagem. Se comc vimoz Immercio e o paradigme deste atitude,
Kradolfer opoe-se-lhe pela consciencia de sintese desta mensagem, e da
propria nogao de grafismo que ela contém.
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Algumas paginas publicitarias que assinou podem ser aproximadas a ak
guns cartazes de Cassandre, pelo manifesto equilibrio entre a imagem e
Forelaver nels cctil972R0 0 godersas £ oan el Fe caglauer s deminta
secundario ou acessorio, chave afinal para a eficacia da persuvasao fa-
ce ao publico consumidor. Ao.contrario de Emmerico, em Kradolfer a ima-
gem (ou o bloco visual imagem/palavra) torna-se simbolo, e nao pretex-
to para uma historia de que o humor & cumplice.

Todos estes elementos sao naturalmente estranhos aos conhecimentos
do comum dos artistas portugueses- que afinal pelo humor introduziram
a modernidade possivel- como tambem se pode observar na ilustragao dos
textos, em que 0s desenhos na sua maior parte sem possuirem uma dimensao
autonoma, reforcam ainda (e apenas) o lado "narrativo" das historias.

Alguma publicidade estrangeira e reprodizida nestes magazines, a qud,
com maior ou menor qualidade acaba por divulgar os novos principios, o
proprio nome de Cassandre aparece-nos nas paginas da "Civilizagao", ©
que ajuda ao estabelecimento de antagonismos ou analogias (69). 0 tra-
balho que executou para o vinho do Porto "Borges", pode ser equiparavd
em termos graficos de publicidade e de execugdo, agueles que Kradolfer
Ne MeSiia revista assine X o & case pactituiar do cu RLis puit. 3 "Nes-
t1e"; neste, a mensagem escrita o inscreve-se na ondulagao do vapor que
sai das chavenas, e o nome do produto, num grafismo que joga harmonio-
samente com a volumetria dos objectos representados, numa habil articw
lagdo entre a imagem e a palavra (70). Identico efeito visual pode ser
observado na publicidade ao 6leo "Shell", onde a escrita nos surge igud-
mente indissociavel do "todo" da imagem visual {(71}. Este exemplo ex-
traido da "Ilustracdo” e acompanhado pelas inumeras versoes que reali-
za para aempresagrafica "Bertrand & Irmdos", que lhe assegura estas
artes de impressao, e que ele divulga nao so na "Ilustragao" (desde
1926, data do primeiro trabalho nestes magazines), como na "Civilizacao",
"Voga" e "Magazine Bertrand", em trabalhos menos qualificados mas den-
tro da mesma orientagao grafica, e que se fazem sentir com intensidade
crescente nos ultimos anos da decada. '
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Se Kradolfer & um caso particular pela consciencia grafica que evi-
dencia, Almada Negreiros (1893-1970), é-o tambem, mas de modo diferente,
recta pequena hictfrie de 7ustrarin onde eln int-=vay mym ecpace e
num tempo brevesecircunscritos.

Durante os primeiros anos da decada, apenas registamos a sua episd-
dica participagao na "llustracdo Portuguesa" (1921-1922}, a que se segue
uma prolongada ausénciaate 1928, ano em que retoma com alguma continui-
dade a ilustragao dos textos - na sua maior parte de autores estrangei-
ros - na "Ilustracao”, e em 1929, no “Magazine Bertrand".

Noutras actividades mais envolventes e compensadoras anda Almada
absorvido, para se dispor a dedicar uma parcela do seu tempo @ modestia
deste recurso. Com outra assiduidade cclabora no "Sempre Fixe" (desde
1926), num exercicio de humor mais adequado a sua urgencia de interven-
¢3o cultural, que a mera ilustragio de textos a que @ alheio, nao lhe
pode proporcionar,

F curioso verificarmos como estes anos (1928-1929}), coincidem com o
periodo em que estd em Madrid (1927-1932), onde intervem em diversas
actividades decorativas que incluem a ilustragdo de capas e de textosde
periddicos {comc "Ls Farsa®  “Blence Y Negro") ¢ sue peder? o fun-
cionado como um estimulo para esta produgdc, que envia para Portugal.

Se o nomede Kradolfer vem incluido neste primeiro niucleo de artis-
tas, apesar da sua reduzida participacdo, Almada Negreiros com propor-
¢Ges identicas nao pode deixar de se evidenciar,ndo por uma atitudere-
novadora que estes desenhos deixem transparecer, mas pela especificidade
do seu traco, e do seu proprio caracter.

Seria dificil- e enganador - estudar esta parte da sua producao ar-
tistica (pequena fatia no conjunto dos outros trabalhos), ignorando as
outras. A personalidade multifacetada de Almada nao o permite, e tam-
bem aquilo que dele conhecemos.

No todo coerente que representa a sua obra, o trago desempenha um
papel determinante, como criagdo poetica que se manifesta no desenho,

e na escrita. Digamos que a sua particularidade reside exactamente nes
te facto, na accioreciproca que faz estabelecer entre estes dois domi-
nios sem fronteiras defenidas, e que convergem numa “direcgdo lnica",
num ponto longinqun, num "comegar" de escrita onde a criagdo e a poesia
se ligam ao conhecimento das coisas no seu estado de pureza inicial.
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Almada recuperou como ninguem o verdadeiro sentido dos sinais grafi-
cos, num esforco de sintese na compreensao do universo, dai talvez oex-
traordinario roder evprassive des seys desenhns. oue nao estao muito
Tonge duma primeira escrita.

Se & inegavel a sua actividade de ilustrador, melhor sera entende-
-Ta no dominio mais elastico de um universo de imagens.

E no exercTcio da sua propria escrita, as imagens surgem, com uma vi-
sualidade t30 intensa, que tornam desnecessaria qualquer materializagao:
"quando as meninas corriam no jardim, os cabelos e os vestidos ficavam
para tras" (72); ou transformando as palavras (ou as letras} em objec-
tos graficos, como se observar na sua propria assinatura, quando o “"d"
rompe 0 espago convencional de seu nome para outros significados, e se
transforma em bandeira, suporte, ou ragueta de tennis...

Nos cabecalhos, lugar onde & facilitada a interpenetragao do titulo
com outros arabescos graficos, ele ensaia de um modo mais evidente o
poder de intervencaoda imagem, fazendo a fusdo entre as letras e os
objectos referenciados, e tornando-os indissociaveis na apreensdo total
do seu significado {73}.

Relativamento ap tertg. oue lhe @ dado » irternretar coma 1™ supor-
te, os desenhos que con ele se vao encadear, mais que teatraiizarem ou
movimentarem visualmente a accdo descrita, tornam-se atraves dessa for-
¢a expressiva surpreendente, um fulcro dinamico em volta do qual aspa-
lavras se diluem, ou se transformam de suporte em legenda (74). Embora
respeitando as narrativas como ponto de referéncia, ou de partida, Al-
mada transpde intuitivamente os limites do que lhe e dado a interpre-
tar, resolvendo com o seu caso pessoal, aquilo que outros artistas no
estrangeiro, fizeram,de ym outro modo e com outra consciencia.

Na ilustragdo dos textos em quest3o, estes dados nao se evidenciam
particularmente, mas estdo de algum modo subentendidos. Poder de expres
sao, de sintesee uma agilidade (e habilidade) de trago sao caracteris-
ticas a que nao podemos deixar de nos referirmos, e de que e um bom exem-
plo, a historia em banda desenhada que executou logo em 1921 sobre
"0 Velho, o rapaz e o burro” - para aiem das outras, que ja referencia-
mos (75).
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Tambem aqui,Almada nos obrigou a alargar as fronteiras desta anali-
se, empurrando-nos para um discurso autBnomo e para outros dominios,
escapando-se reme sem e 0 ofosiguer tentetiyoe o cictemr=irarge D2l

tambem a sua particularidade na cena artistica nacional.

Para completar o niclec de artistas que seleccionamos, a partir de
de uma intervengdo grafica de qualidade (e de algum modo original epes-
soalizada), sobram-nos alguns nomes, que menos conhecidos e com uma par-
ticipacao reduzida, naoc podemos deixar de referenciar.

A.Sanches de Castro ( }, que expoe desde 1911 (Expost
¢io Livre), ao lado dos mais novos,.alinha jgualmente numa via mundana

nos primeiros anos desta decada; assim o vemos a ilustrar um texto de
Antonio Ferro a proposite,. do Carnaval no "Avenida Palace”, em queesie
se The réfere numa justa observagao: “Sanches de Castro Tevava o indispa-
savel fio de prumo, donde ele tira todos os seus bonecos. 0 Tapis des-
te artista & um martelo, Ele desenha a pregos" (76).
Coment™. 1o pertirente, ¢ a dureze don coun Moweguls
ras, & ta'vez a principal caracteristica do seu trago; este joga gral v+
camente no contraste da espessura utilizada, resolvendo algumas super-

ficies pelo preenchimentodemanchas negras, Ou apenas delineando-as

"oroooeicety

[N

atraves de um trago fine,mas firme.

Caracteristicas que mantem intactas ate ao final destes anos, como
podemos observar nos escassos desenhos que detectamos ate 1929. Entre
1928 e 1929, colabora na publicidade aos oleos "Shell", na “"ABC" e na
"Ijustracao", em trabalhos que oscilam entre o efeito visual e 0 narra
tivo, com mais tendencia paraeste ultimo, a que se acrescenta uma com-
ponente anedotica,como no "casamento feliz" que sugere para 2 "M

Gazolina Shell", com o “Sr.0leo Shell" (77).
T na sua actividade de escritor - nomeadamente na critica de teatro

a uma “"premiere" no S.luis ~ "A Ultima Valsa"- que encontramos mais um
dado biografico, relativo a esta produgao, ja que neste texto se iden-
tifica como "chefe de publicidade do ABC" (78).
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Joﬁé Dias Sancho (1898-192%), escritor e caricaturista, move-se num
registo identico, embora mais circunscrito a execugdo de notaveis “cro-
mpis” de percaniens wihTicas Tigadas a0s meios art¥sticas.

Autor do texto "A Festa Elegante do Parque Anadia” ('Ilustragac Por-
tuguesa"), nele podemos observar a qualidade dos seus desenhos que vivem
de um trago pouco firme, mas elegante, no esbogar de silhuetas de pro-
positados contornos imprecisos (79}.

F ele o responsavel pelas excelentes caricaturas de que foram alvo,
Anténio Ferro, José Pacheco, Americo Durdo, Victor Falcdo, e tambem
Jose de Almada Negreiros, embora com menos qualidade (80).

Entre 1920 e 1922, decorre a sua producao nestes magazines, em que
apenas registamos a sua presenga na "Ilustragdo Portuguesa™ sobretudo
em 1922, e ocasionaimente na "ABC" (1920},

Tambem Apeles Espanrca (1897-1927) - irmac de Fiorbela Espanca- mere
ce uma breve referéncia neste capitulo. Com apenas duas intervengoes na
“Ilustragio Portuguesa"(1921), ndo podemos ignorar as suas capacidades
graficas (interrompidas pela sua morte prematura}, bem evidenciadas na
animagido do texto de Antonio Ferro "Bailado Incompletd, que materiali-
za as imagens visuais deste rscriter mume estil’igSo hotivel ¢ onun
acordo perfeito com as suas palavras: "a bailarina e a grande malaba-
rista das linhas. Se falha alguma dessas linhas, a bailarina ou desa-
parece ou embaraga-se (Sic) como um novelo..."(81).

A mesma capacidade expressiva na estilizacao de figuras, apresenta
Cottinelli Telmo (1897- ), - personagem versatil que se fixou na area
da Arquitecturaa partir da decada de 30- na rubrica "0s Teatros", onde
um friso de bailarinas se articula ironicamente com 2 representagao
caricatural de um "voyeur" (sabiamente caracterizado}, e de um poli-
cia (82).

Com menes graca explora este artista, uma via decorativa, em compo-
sicoes graficas que ilustram poemas na “Ilustracdo Portuguesa” (192F
-1922), onde no entanto se reconhece a sensibilidade do seu trago, co-
mo no poema de Fernando Pessoa, "Cangao de Outuno" (83). '
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2 - Cobrindo com mais intensidade a segunda metade da decada, surge-
-nos um conjuntode artistas, que na sua maioria se identificam com a
chamada "seyunda gerogé ", € QUE va) CONCOIVET (Ou ate Iaesme Substi-
tuir nalguns casos)com a “"primeira"”, ou com os artistas a que dedica-
mos a parte incial deste capitulo.

Conjunto heterogeneo, redne no entanto algumas presencas de quali-
dade, e que de certo modo continuam o que de melhor os primeiros cons
truiram, quer em termos graficos, como tematicos.

Tom {D.Tomas de Mello), (1906~ ), e talvez o que mais se evidencia
ndo so pelo quantitativo da sua colaboragao - espalhada pela "Ilustre
c30", “Magazine Bertrand"(1929-1930) e "“ABC" {1930)- , como pelas ca-
racteristicas inovadoras que apresenta, num trago onde a critica da
epoca reconhece “irrequieta mocidade”, "alegria saudavel e moga",
"originalidade", a par de uma “ironia feliz" (84}.

Nascido no Rio de Janeiro, so em 1926 chega a Lisboa, munido deuma
informagao viva, que a influencia do meio onde cresceu, fertil de in-
telectuais e artistas, lhe proporcionou, € Jogo no ano seguinte, e em
tusiasmado a apresentar as qualidades inovadoras dos seus trabalhos
aos portugueses.

A sua colaboragao nestes magazines, introduz-lhes uma nova dinami-
ca, naoc so pela articulagao que desencadeia entre o texto e as imagers,
mas sobretudo pela frescura e jovialidade dos seus "bonecos” (nome que
e utilizado pelas revistas na sua apresentagao), feitos a partir deum
traco seguroe sintetico, que procura sempre a perspectivamais comica
das figuras ou situagoes representadas. E estas tem quase sempre uma
relagdo implicita com a cidade, atitude que perpetua uma tematica que
artistas como Soares, B.Marques, Barradas ou Stuart, desenvolveram, e
que estabelece uma linha de continuidade pelos anos 20, mas que reve-
la,wno entanto, um caracter diverso. Ja nao se trata de procurar a c¥
dade ({dealizando-a ou ndo), mas de lhe retirar a componente humoris-
tica pela caracterizaGaodas suas figuras ou factos mais tipicos. A
“tradicdo" humoristica que vem dos anos 10, prolonga-se pela cidade,
mas ja nao faz da mulher, o foco polarizador de uma atengdo urbana -
ela apenas funciona como um dos seus elementos (agradavel e por isso
mesmo utilizavel), € que possui um pesc equivalente aos restantes.
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F assim que o vemos a ilustrar o conjunto de cronicas que na "Ilus
tracao", divulgam as “Figuras Excentricas da nossa terra”, ou as "Sce-
ras da Vida Pertutuesa“, e gue “rclue ac ja referidas ironias aos
"Cinefilos de Cafe", ou aos dramas pequeno-burgueses das sociedades de
recreio, actividade que alias divide (embora maioritariamente) com
Stuart de Carvalhais. Tambem os “Ingleses de Carcavelos" sdc caricatu
rados com um extraordinario poder ironico e expressivo, assim como o
tras figuras publicas mais identificaveis, como o grupo de excursio-
nistas que do "Di3riode Noticias”, "Ilustracao”, "Noticias Ilustrado”
e "Eva" se deslocaram para visitar alguns pitorescos regionais (85).

S3o inumeras as cronicas que ilustra, que incluem comentarios sa-
tTricos a ocorréncias da cidade, e que normalmente sao da autoria de
Mario Domingues ou de Castelo de Moraes, outras, apresentam um sabor
mais popular- muito bem sugerido pelos seus desenhos- e que nos reme-
tem para as "Verbenas de Madrid", ou para o "Santo Antonio de Lisboa'y
este da sua exclusiva responsabiidade, numa saborosa composigao, am-
plamente destacado. na revista (86).

Como exemplos inovadores, sob o ponto de vista da composigao tipo-
grafica, assinalamos dois “oxtoc gue se raovels~ netzvedic oelp ausadiz
visual que comportam - “Sinfonia do Inverno" de Mario Domingues, apre
senta uma dualidade funchonal perfeita entre a mancha textual e a da
imagem, cujas propor¢des identicas sao dimensionadas em fungao do seu
efeito visual (surpresa); a cronica de Eduardo Frias “Como se ia ao
cinema ha 25 anos", consegue ir mais longe nesta *impressao" optica,
pois contém na sua propria dinamica, a suygestda da visualidade dos
filmes e dos comportamentos dos espectadores (87},

Na mesma linha de aproximagao a cidade (de que se tornara cumplice
até a pintar de memdria) evidencia-se o nome de Carios Botelho{1899-)
a preencher umidentico espaco e tempo, nestes magazines {"Ilustragao"
de 1927 a 1929 “"Magazine Bertrand" de 1927 a 1930 e "ABC" 1929-1930)

Colaborador assiduo em multiplos jornais e revistas no final destes
anos, a sua actividade como noticiarista visual no "Sempre Fixe", du-=
rante vinte eddois anos de acontecimentos de vida portuguesa, e neste
caso uma referéencia importante, exemplificativa da sua fixagao a este

tema.
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0 tipc de trago que utiliza nos diversos generos a que se dedica
(ilustracao de textos, desenho humoristico, banda desenhada, publici-
dade) e quase scmpre homogenec € Tacilmente adentificavel - sinteti-
co mas caricatural- como o de Tom, manifesta no entanto um jeito de
mao persoalizado, menos exacto nos contornos, mas tambem mais expres-
sivo nas pequenas hesitagoes, ou interrupgoes que apresenta.

Nas varias especies a que se dedica, esta sempre subentendida uma
componente  predominante- o comentario humoristico, atraves de uma
observagao atenta e perspicaz. £ esta dirige-se, claro esta, para a
cidade, como podemos verificar pela sua colaboragaoc sistematica na
rubrica "Aspectos e tipos de Lishoa", onde sac observadas, por exem-
plo, "As paragens dos carros e a sua psicolegia propria", ou outros
fendmenos mais marginais, mas que tambem lhe estao vinculados, como
o "Foot-ball" de que Botelho toma a responsabilidade de comentar em
banda desenhada ("ABC", 1930} (88).

Nas "Coisas que na3o estao certas™ {“ABC", 1928), tambem estao im-
plicitos, valores .urbznos, como a critica @ "Repartigao Publica", aos
"Carros Electricos’, ou a "Crise no Teatro", de que salientamos o pri-
meiro, como exemplo e um dinamismo grafico texwto/\magem, equiparavel
a alguns trabalhos de Tom, a que ja nos referimos.

Ilustragoes de contos ligeiros, e alguns desenhos humoristicos es
palhados nestes magazines, completam a sua intervengao grafica, que
inclui ainda uma pagina publicitaria dedicada ao telefone "0 Salvador
conselheiro, ou um conselhe salvador", dentro das caracteristicas men-
cionadas - em banda desenhada e com um humor visual assinalaveis, em
tudo identico aos "Ecos da Semana" do "Sempre Fixe" (89)

Inscritos nesta vertente humor¥stica, incluem-se tambem os nomes
de Olavo d'Eca Leal (1908 - )} e Jose Lemos (1910 - ), que apresen-
tam no entanto um nimero de trabalhos reduzido, sobretudo o primeiro,
habil imitador do traco de Almada, que colabora na “"Ilustragao”(1927)
e no "Magazine Bertrand" (1928 e 1930) com anedotas e ilustragoes de .
contos, adequados ao seu humor leve,

José Lemos, colaborador mais frequente do “"Magazine Bertrand"(1929
e 1930}, mas também da “Civilizagdo" e "Ilustragao” (1930), & como .
ele, ilustrador de pequenas novelas, onde nac podemos dei<ar de por
em evidencia a carga expressiva do seu trage fino e persoalizado,que
deixa transparecer um humor subtil, do tipo "non sense" (90).
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S0 estes o0s quatro artistas que seleccionamos em conjunto por -
apresentarem entre si, algumas coincidencias, na linha de continui-
dave de uine e5ti1iZayao huines T3tiCe aproxim.ds @ valores urbenocs,
constituindo assim um nucleo um pouco & margem e diferenciado dos que
Se sequem.

Surge-nos agora um segundo grupo, constituido por um vasto numero
de artistas que apresentam igualmente caracteristicas comuns. Nestes,
a estilizacdo n3o esta presa a qualquer tradicao ou forma de humoris-
mo, mas antes funciona como uma banalizagao - mais ou menos qualifi-
cada, consoante os casos- dos valores plasticos introduzidos pelos
"novos", no sentido de valorizar os aspectos mais decorativos que es-
sa "maneird’ de estilizar, comporta, E esta, 1iga-se naturalmente com
a decadencia visual que ja analisamos na evolugao das capas destes ma-
gazines, frequentemente distribuidas por estes artistas, que nelas en-
sajam (com algumas excepgOes de qualidade) "grafismos" habilidesos,
mas pouco convincentes,

Comecemos por José Fagarro (1902-1931), um artista, que pela sua
"maneira" propria, séria e contida, teve alqum impacte na sua gera-
¢ao, de que .¢ destacou-ceunu o desenn3sor por excelenciz. Esves valo-
res foram-1ne reconhecidos pela critica, que a proposito da exposi-
cdo de alguns dos seus trabalhos se The refere em bons termos: "E um
pintor desempoeirado, com um processe largo e com uma explendida ba-
se: & um optimo desenhador,.."({91}.

Anunciando esta exposicao que se realizou no Salao Bobom (1928},

a redaccao do magazine feminino "Voga" interroga-se: "Como interpre-
tara a beleza feminina, delicada e subtil, este vigoroso desenhador,
que quase esculpe com o pincel? (92).

Quando da sua morte precoce, Guedes de Amorim apresenta 0 seu no-
me como "um dos grandes e claros triunfadores deste seculo... 0S Seus
primeiros trabalhos impuseram-no. Vencev no dia em que se apresentee ,
elogio postumo que ndo deixa de ser uma forma de reconhecimento ofi-
cial por parte dos seus contemporaneos (93). '

No entanto, os seus trabalhos de ilustrador, raramente demonstram
estas qualidades. Colaborador regular da “Ilustragao” (1927 a 1930},
do "Magazine Bertrand"{1928 a 1930), da “Civilizacdo" (1928-1929) e
tambem ainda que da "Voga"(1928}, mostra-se pouco a vontade na anima-
¢do grafica dos textos que certamente considera pouco nobres, para a
seriedade do seu traco.



Este artista manifesta uma total {incapacidade em ilustrar textos
1igados a um certo viver mundano e artificioso - o seu modo rigido
de estilizar, nao se harmoniza com o tom fulil que estes pressupoen,
da7 que muitos destes desenhos se mostrem pouco consistentes. As suas
melhores interven¢des graficas, sac aquelas que lhe possibilitem sen-
tir a execugao do desenho, em autonomia face aos textos, ou entao,
quando estes lhe inspirem maior empenhamento pelos valores "morais”
que comuniquem. S2o disso exemplos, 0s desenhos que acompanham o con-
to de Pio Barpja “"Mari Belcha", ou o poema "Incontentado” de Martins
Fontes (94); neles podemos observar o maneirismo das composigoes,
que sugerem uma inspiracdo neo-cl3dssica, o que de eerlo modo se con-
cilia com um comentario de um critico que lhe observa um "academismo
que ndo excluium cunho absolutamente moderno", e que por isso mesmo
The confere o prestigio de "um grande artista”(95).

Acrescentemos ainda, que dentro deste grupo de artistas - que se
dedicam exclusivamente 2 ilustragdo de textos- € ele que apesar de
tudo realiza o maior numero de trabalhos.

Proximo da area de Tagarro, um outro artista se move, embora mani-
festando uma versatibilidade diferente; desenhea ‘or, pintor, escultor
e misico, Julio de Sousa {1907-1966), adapta-se com elegancia ao es-
tilizar que os temas lhe propoem. 0 seu trago e igualmente sobrio e
ligado a um certo maneirismo, mas através de uma ondulagao firme e
uma total ausencia de rigidez, adquire por 1550 mesmo um caracter
mais expressivo que o do seu companheirg.

A sua identificacdo & sempre imediata, pela fidelidade a um esti-
lo que mantem apesar de colaborar nestes magazines com pouca frequen-
cia; os seus trabalhos espalham-se na "ABC"(1928-1930), “Civilizagad"
(1928-1929), "Magazine Bertrand" (1929-1930) e ainda na “Voga"(1929).

0 seu retrato (fisico e estético) e feito por Herculano Pereira,
na "ABC" em 1930, num texto apologético e de divulgagao; sob o titu-
1o sugestivo de "0 Artista que ndo transige com a vulgaridade", este.
autor desenvolve uma teoria quase mitica a seu propasito:uen;grrado
na torre intangivel da sua personalidade, so raras vezes desce a con
tactar o publico, e mesmo assim fi-lo sob o hermetico velario de duss
ou trés lTetras (...)e envolve-se todo em vestes negras numa saudosa
seminiscéncia das tunicas, que fizeram outrora a lenda da beleza clas-
sica" (96).
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Companheiro de exposi¢do destes dois ultimos artistas no Salao Bo-
bone em 1929, Lazaro Veloso,de quem muito pouco se conhece, . €O
labora ocasinnalmente para 2 "L07" am 1@70; anonce o €370™08 COomi evem-
plo mediocre de uma exploragao dos valores decorativos, tipica deste
fim de decada, e que eleapresenta nao so nas poucas capas que assinoy
como em composigoes graficas de interior, que sem qualgquer qualidade,
tentam articular formas desenhadas com "cliches"” fotograficos (97).

Rodolfo da Cunha Reis (1909-1929), exerce o mesmo efeito de banalt
zacao, mas sob o ponto devista tematico, ja que & de todos estes ar-
tistas aquele que da alguma continuidade aos valores mundanos sobrevi
ventes,

Comega a sua actividade grafica logo em 1926 na "ABC", mas e em 1927
e 1928, que registamos o maior numero de trabalhos, espalhadas por to
dos estes magazines, Em 1929, ano em que morre com apenas vinte anos,
apenas tem oportunidade de cdaborar na"Civilizacao" e no "Magazine Ber-
trand".

0 potencial das suas capacidades graficas e inegavel,sobretudo ten-
do em atencao a pouca idade com que as exercitou. Alguma imaturidade
nus & dada observar nalguns -esenhos, mes LembTu umz ceriz ¢unelie e
alguma novidade no tratamente de alguns pormenores, como por exemplo
na estilizacao das letras que introduzem os principais paragrafos das
novelas de Fernando de Pampolona "Milagre de Ventriloquo" e "Paixoes
extraviadas" (98)}.

E este autor, que a proposito da sua morte inesperada lhe dedica
um extenso elogio, a par de algumas apreciagdes esteticas; aqui o re-
conhece "mais que uma promessa, uma viva realidade prodigiosa e ven-
cedora". Considerando-o um notavel caricaturista, aponta-lhe aindauma
das suas caracteristicas principais: "Era tambem Rodolfo da CunhaReis
um pintor elegantissimo davida e da mulher" {99).

Na realidade, € ele quem ilustra as cronicas mais mundanas destes
magazines, como por exemplo “Os Saloes Vintescos", "Do Cravo ao Jazz-
Band", ou outras que desenvolvidas como pequenos romances de qualida-
de duvidosa, testemunham a mundanidade possivel deste fim de decada,
todas elas da autoria do seu amigo Fernando de Pampolona (100).
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Combinando uma estilizagao que se pode aproximar a Julio de Sousa
(e talvez alguns exemplos de Tagarro), como uma tematica mundana que
tamhem 2 sedvziu, Ling Ar*7rio (1P98-}, © tm bom exemplo pav: obser-
varmos como a realidade pode simultaneamente ser estilizada e vulga-
rizada. As suas composi¢bes sao marcadas por uma elegancia "classi-
ca" a "maneira" moderna, com os habituais (e habilidosos) truques de
alongamento de formas e silhuetas, e servem pequenos contos ou nove-
las, tambem eles vulgares, como a farsa mundana em trées actos "A Mu-
lher que amou o chauffeur” (101), A sua actividade grafica, pouco ev+
denciavel, em termos quantitativos, centralizou-se na "Civilizagao"
de 1928 a 1930,

Entre 1929 e 1930, surgem-nos trés nomes que convem incluir neste
nucleo de artistas, pelo ensaio de um estilo que os aproxima dosres-
tantes. Jose Amaro {1907- }» 0 mais assiduo, colaborador da “Ilus-
tracac” e "Magazine Bertrand", embora apresente alguns trabalhos mar-
cados por uma aprendizagem academica - lembremos gue foi discipulo de
Veloso Salgado - consegue nalguns exemplos manifestar as suas capaci-
dades de traco, em delicadas estilizacoes, sobrias e elegantes, como

o desenhode ur * 27gc inserido nume comnooiyTe de reric orintor ligads,
=l - - o - - - P

e simbolo senac Jde uma consciencia, pelo menos de uma intuigao moder-
na (102).

Jodo Augusto Silva, para alem da assinatura de algumas capas na
"ABC" (1929),onde evidencia um "maneirismo decorativo" na representa-
cao de figuras femininas, colabora ainda no interior do "Magazine Ber
trand" (1929-1930), mas com um numero muito reduzido de ilustragoes,
dentro dos mesmos principios esteticos.

Depois de uma breve passagem por estes meios artisticos, em gque
chega a participar numa exposigac com Tom, em 1929 na Casa Aguiar,
parte para Africa (Guine), suspendendo assim este tipo de actividades
(103).

0 mesmo nao sucedera a Paulo Ferreira {1911-), que tendo iniciado
a sua colabora¢3ao nestes magazines em 1930, na “ABC" e no “Magazine
Bertrand", ainda muito novo e hesitante no estilo a adoptar, manifes-
ta no entanto, um potencial grafico que ira explorar ao longo de to-
da a sua carreira (104).
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Dentro desta geragao por limites cronoldgicos - e incluidos no gru
po de artistas que nesta actividade se dedicaram exclusivamente ailus-
tracao de textos -, mas Aels distwnciades, por uma atitude estetica
pessoalizada e independente, est3o tres presencas que preenchem um es
pago proprio, no conjunto um pouco indiferenciado dos restantes.

"Tempo e modo tem Carlos Carneiro, que ndo @ de modas nem de manet
ras (105),e assim foi Carlos Carneiro {1900-1972) desde o inicio da
sua vida artistica, marcada naturalmente pela influencia de seu pai e
de Marques de Oliveira.

A qualidade dos trabalhos que executou para estes magazines ? assi
navel Togo em 1922, ano em que esporadicamente colabora para a "Ilus-
tracdo Portuguesa" e “ABC"; no entanto, s a partir de meados da de-
cada, apresenta uma actividade regular, distribuida pela "Civiliza-
¢ao" (1928 e-1930), "Ilustragao" (1928-1930), "Magazine Bertrand"
(1929-1930) e ainda na “ABC" (1930).

Guedes de Amorim, considera-o em 1929,"um grande artista... gque tem
publicado imensos trabalhos, mas sem se esquecer de por arte, muito
bom gosto e estilo, nessas obras para o grande publico" (106).

[ & sactamente para es*te granda nitlice aue Cavlor Carneiro §lee-
tra um numero consideravel de pequenas novelas (muitas delas do pro-
prio Guedes de Amorim, e tambem de Fernando Pamplona), manifestando
uma coerencia esteética e um sentido de elegancia notaveis. 0 seu tra-
¢o & inconfundivel - rapido e nervoso, parece percorrer as silhuetas
a procura dos seus pontos mais sensiveis, conferindo-lhes por isso
mesmo uma dinamica e uma carga expressiva, que leva 0 mesmo criticoa
considerar os seus trabalhos "com grande ampliddao de simbolismo", ou
como “grandes maravilhas de expressionismo" (107}.

Ilustrador versatil, ele aplica este trago, a quaisquer enredos,
quer sejam mundanos {como “A Orquestra Moderna” ou “A Hora do Maillot
na Foz") ou miserabilistas,como “0 Pobre de Pedir" de Raul Brandao,
publicado na "Ilustragao® de Natal, em 1928,

Um certo intimismo est¥ presente em todos eles, mesmo nos mais fu-'
teis, qualidade que ele ira aprofundar com outros resultados em pai-
sagens aguareladas ouem retratos.

128



Joao Carlos Celestino Gomes (1899-1960), & outro "caso® (muito di-
ferente) desta mesma historia. Artur Augusto, no ensaio que the dedi-
ca sobre 2 syz cbwa de ilustrador considera-o “pouco z-ventade guando
se procura integrar nas directrizes contemporaneas", e ainda um “desle
cado no tempo” (108). Sobre este facto, o proprio lhe reconhece autemn
ticidade quando afirma sentir "uma estranha veneragao pelo Primitivis
mo - Boticelli,Van Eyck, Nuno Gongalves, Dflrer" (109). Mas algumas in-
fluencias contemporaneas parece tambem ter recebido, nomeadamente de
Amadeo de Sousa-Cardoso, do album de 1912, pelo seu "preciosismo de-
cadente” como refere Jose-Augusto Franga (110).

Nas ilustragoes que realizou para estas revistas, todos estes in-
gredientes se evidenciam, tornando as suas composigoes igualmente in-
confundiveis, pela excesiva carga decorativa que suportam, num verda
deiro horror ao vazio que o leva a preencher todos os espagos dispont
veis, com arabescos cujas referencias historicas sac imediatas, e que
um sentido "moderno" de estilizagao justifica (ou desculpa) (111},

A sua obra ndo e muito vasta no conjunto destes magazines, e tal
como Carlos Carneirosurge ocasionalmente nos primeires anos da deca-
de (em 1920 na "Iustragac Partuguesa®c ¢~ 1820 n: “ADC" © ¢ retoms
com majs insistencia esta actividade so em 1929, (“"Magazine Bertrgnd'},
e sobretudo em 1930 {"Civilizagao”, "Ilustragao" e "Magazine Bertrand").

Ofelia Marques {1902-1952),ilustradorainfantil da "Civilizagao"
(1928-1930), e tambem de outras obras editadas em volumes, como al-
guns livros para criangas de Rosa Silvestre e Fernanda de Castro,per-
tence por isso mesmo a um universo proprio, que traduz com uma sen-
sibilidade e delicadeza Uinicas. A sua expressdo (mais poetica que plas-
tica) nao envolve quaisquer compromissos de estudo ou de escola, apre
sentando por isso mesmo, uma componente amadoristica, nesses desenhos
que parecem suspensos, inacabados, cumplices com a idade a que se di-
rigem.

Pertencentes a esta geracdo, mas alargando a sua actividade grafi-
ca a outros dominios, para alem da mera ilustracdo e textos, convem
referir em simultaneo os nomes de Jose Rocha Pereira (1907-) e de Cu-
nha Barros, que emborasem afinidades esteticas entre si, fixaram-se
de algum modo na execugao de trabalhos publicitzrios.
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José Rocha, como veio a ser conhecido, primo de Bernardo Marques e
co-fundador da empresa publicitaria E.T.P. (1936), dedicou-se fundamen
talmente 3 publicidade artistica. participando em varios concursos de
cartazes,e dirigindo a parte grafica de algumas revistas, cumo a “Ima-
gem", "0 Animatdgrafo" e "0 Noticias Ilustrado”.

A sua colaboracdo nestes magazines verifica-se a partir de 1928,na
"Ciyilizacdo" (até 1930) e no "Magazine Bertrand" e "Ilustragao”(entre
1929 e 1930) e inclui tambem algumas ilustragdes de contos, que reve-
lam influencias expressionistas no vigor e na expressao do trago.

Mas as suas capacidades manifestam-se com mais autenticidade, quando
apenas o elemento grafico esta em jogo, independente de qualquer narra
;iva. E assim que podemos observar uma consciencia visual no preenchi-
mento de alguns cabegalhos, em que a representacao € apenas acessoria,
ou mais especificamente na composigao decorativa do poema "Ma Lingua"-
aqui o frizo de cabegas de velhas que se repetem, contidas numa moldu-
ra envolvente, funciona sobretudo como jogo de formas, que o ritmo da
repeticao, habilmente faz entrar em didlego (112).

Dagui se deduz a aprendizagem que retira do convivio com Kradolfer,
infludncia que se torn: mais evidente nas paginas publicitarias que
realizam para a "Civilizagdo"; nelas ensaia essa ligao com bons resul-
tados, como nos trabalhos para a “"Sociedade Comercial Portuguesa de
Publicagoes e Tipografia, Lda", ou para o "Cinema Kquia de Ourc"(113)
No primeiro, o ambiente da tipografia € sugerido na propria dinamica
da articulagao das formas, encadeadas a semelhanca da maquina impres-
sora, e fazendo deste modo intervir visualmente os caracteres da men-
sagem escrita, com os objectos referenciados - este e um dos raros
exemplos que encontramos, ignoramos se por consciencia ou coinciden-
cia de tema; a mesma articulagdo se verifica no segundo, mas atraves
do uso de fotografias, enquanto outros exemplos tentam um identico
efeito visual, mas com resultados menos brilhantes, como a publicida-
de aos oleos "Albany", ou ao po de arroz “Belbiss" {114).

Se a actividade publicitaria de José Rocha & comparavel & de Kra-
dolfer, a de Cunha Barros pode ter como referencia aproximativa o no-
me de Ewmerico Nunes. Tambem a anedota lhe serve de pretexto para as
suas composicoes, assim como a "Gillette" e o petroleo "Sunflower®,
em curiosa coincidencia {115).
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Mas a sua frequente colaboragao nestas revistas, que se inicia lo-
go em 1922 na "ABC"(ate 1926), e que se extende a muitas outras, como
a "Furopa” (1925},"Voga" (1977}, "Ilustregao”/1576-1928 e 1737 e ain-
da no "MagazineBertrand" (1929), manifesta porem um ecletismo e uma os-
cilagao de gosto consideraveis.

Ainda nesta area, a publicidade 2 "Auto Gazo", com uma qualidade sur-
preendente, remete-o de imediato para outras influencias, porventura
de anlincios estrangeiros importados, e que revela uma certa assimila-
¢ao dos principios formais da Art Deco (116).

Mas a cedencia a um formularic academico, tambem e obvia, no ja
referido exemplo ao petroleo “Sunflower”, e ainda numa grande parte
das ilustracoes de contos ou novelas que tambem realizou, sem grande
convicgao.Tentando agradar a todos, ele foi permeavel ao desejo desa-
tisfazer a grande massa heterogenea do publico consumidor, nela se
resumindo afinal as varias directrizes de gosto em questao.

Deixamos propositadamente para o fim, o nome de Ilberino dos San-
tos - do mesmo modo como principiamos pelo de Bernardo Marques, ambos
paradigmas de opostas atitudes,

De todos os artistas cus se pocem icentifi 1 com oste ciounda ge-
racao, e ele o mais representadc nestes magazines,onde desmultiplica
velozmente uma actividade, de que se resente sobretudo a "ABC" nosul-
timos anos da decada (1927-1929 e sobretudo 1930), mas tambem a "Ilus
tragio", "Magazine Bertrand! e "Civilizagdo" (1929-1930). Produgao
que sabemos, tambem alarga a cenografia, como podemos verificar no ce
mentario de um redactor da "ABC" a "linda cortina" que executou para
a revista "Pe de Vento", no Teatro Maria Vitoria: "nao & velha manei-
ra mas cheiode audacia e vivacidade, perfeitamente dentro das corren-
tes modernistas que estdo revokcionando em todo o mundo da estetica
em todos os campos da arte (117).

A proposito da ilustragado do livro infantil de Cesar de Frias, o
"Pretinho de Angola", Guedes de Amorim observa: "ITberino dos Santos
artista culto, artista em data com a nossa epoca”, comentario que nao
deixa de estar correcto, se tivermos em consideracdo a decadenciaque
o final da decada apresenta, e os miltiplos fenomenos de que o:="meder
nismo" se deixa absorver, entre 0s quais a vulgarizagao de um estili-
zar, tornado tiquede artifices habilidosos (118}).
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E ele, & sem duvida o exemplo mais verdadeiro deste facto, atraves
da sua imensa actividade que, no caso especifico da "ABC", lhe vaicon-
forir ¢ perfil grafice meic medTocre de toda © sua historia.

Ilustracdes varias a cronicas e novelas, algumas caricaturas, até
mesmo pubiicidade, testemunham uma inconsciencia grafica total, navul-
garizagao de um trago, ate ao esvaziamento do seu significado.

Nas paginas publicitarias, podemos observar com clareza a incoerén-
cia deste estilo. Se compararmos os dois anuncios que executa em Julho
de 1930 para “"Fiat", verificamos como oscila levianamente entre umtra-
tamento naturalista carregado de referencias - repara-se na janela ma-
nuelina reproduzida ao pormenor, acompanhada da respectiva legenda -
"o Fiat 521 confirma a tradicao"- e o plagiar de um desenho “moderno’,
que perspectiva um cordao de sithuetas, da mensagem escrita em carac-
téres geometrizados, até ao desenho fotografico do automovel, resul-
tando numa composi¢ao hibrida e sem dignidade (119).

A sua coerencia com o consumo maioritario da epoca fica assim con-

cretizada,
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3- Se, como podemos observar, as primeiras exposicoes de humoristas
dava uma resposta dupla, pela participagao conjunta de desenhadores
tradicionais e modernos, nou e de espania cue g¢on” cceristencia se
perpetue pelos anos vinte,particularmente na colaboragao grafica a
magazines de consumo geral, veiculos de difusao de um gosto medio,
voluvel e diversificado.

Embora esteja fora do ambito deste trabalho a analise graficades-
tes desenhadores, importa reter o significado da sua colaboragao,que
teve especial incidénciana primeira metade da decada, na"Ilustragao
Portuguesa™ e na "ABC".

Um pouco mais velhos que os “"novos" da primeira geragao, ou ate
da mesma jdade, eles vao dar continuidade a um gosto academizante,
que encontra o seu econa aceitagao generalizada a um formulario na-
turalista de heranga oitocentista, solidamente enraizada na socieda-
de portuguesa. Mas o facto mais assinalavel, e que nestes magazines,
a sua producido & francamente minoritaria face a dos artistas ja cita-
dos, 0 que podera significar em termos de aceitagdo publica, um re-
cuo consideravel desta sobrevivencia, e uma aposta na alternativados -
"nuvos” veiores, tac awmp..wnte divalgados.

T esta a conclusao que Tacilmente podemos retirar da comparagao
dos respectivos quantitativos, academicos de um lado, modernistasdo
outro; mas se aprofundarmos um pouco mais esta questdao, verificamos
que esta dicotomia que para nos e evidente, e que a distanciagao de
um outro tempo nos permite, n3o era assim tdo Obvia para o grandepu-
blico consumidor,

T assim que Rocha Vieira (1883-1947), o artista mais representado
deste grupo que se move num registo academico ou academizante, edes-
tacado na "Ilustracao Portuguesa™ a proposito da exposigao dos humo-
ristas de 1920, do conjunto dos restantes, numa singela homenagem da
revista ao "trabalhador honesto", ao “artista integro.", que para
alem de possuir qualidades & ainda um "desenhador moderno” {120).

Um outro exemptonos & dado observar a proposito do "Escandalo Ar-
tistico" que representouarecusa das aguarelas de Martins Barata
(1899-) paraa Exposi¢ao do Rio de Janeiro (1922)- o artista que jun-
tamente com Rocha Vieira, apresenta uma colaboracac mais assidua nes-
tes magazines- e que mobilizou a sua volta um movimento de solidarie-

dade em que participaram na elaboragdo de um "abaixo assinado", os
nomes de Jose Pacheco, Stuart de Carvalhais, Cottinelli Telmo, Jor-

ge Barradas, Mario Eloy e Bernardo Marques, entre outros (121).
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Logo no inicio do artigo € apresentado ao leitor como um "artista
{de) 1apis elegante e moderno", 0 que uma vez mais nos sugere que 0
giau de mcderaizade que © atreLoide eas zrtistas, depende meis da 1da-
de que possuem, do que das caracteristicas do trago que manifestam.

Outros nomes convem igualmente referir, embora apresentem uma ac-
tividade menos intensa; Francisco Valenga (1882-), #nvestido na qua-
lidade de comentador do diaa dia do lisboeta, a partir de 1926 no
“Sempre Fixe", que ira manter durante trinta e tres anos, no Mmonopo-
1io quase exclusivo da sua primeira pagina, tem tambem a sua acgao
humoristica especialmente evidenciada na "llustragao Portuguesa”,
atraves da publicacdo anual dos catalogos comicos das Exposigoes
S.N.B.A.; considerado como "um dos mais genuinos cronistas humor3s-
ticos da vida lisboeta” &-1he reconhecida tambem a “profunda infiuem
cia do superior talento artistico de Rafael Bordalo Pinheiro“(122).
Nao ha duvida que este continua a ser para a grande parte destes ar-
tistas, o grande mestre do traco e do humor, e gque tem nestes maga-
zines, a sua memoria perservada, nao so pela actividade dos seus ad-
miradores, como atraves da regular reprodugao de alguns dos seus de-
senhos mai. celebres . (1920-1%25).

Francisco de Valenca e Alfredo de Moraes (1872-), (a par de Manuel
Monterroso) participam ainda em 1944, numa exposicao de caricaturas
no Salao Silva Porto, onde se faz o elogio desta “arte plastica e psi-
cologica®, numa espantosa sobrevivencia de um tipo de trago e de um
humor, que quase remonta aos tempos de Nogueira da Silva e de Manuel
-de Macedo.

Também Jose Leite (1873+1939), Alonso (Santos Silva) (1871-1948)

e Amarelhe ( -1947), se inscrevem neste registo academico. Estell-
timo utiliza um traco caricatural que por vezes ensaia uma estiliza-
¢30 mais moderna, nomeadamente nacaricatura a figuras ligadas ao tea-
tro, mas permanece mais vingulado ao exagero expressivo, gue a con-
tencdo das linhas, ndo ousando o processo de sintese que outros ten-
taram, como @ o caso de Teixeira Cabral, ausente destes magazines. '

Klvaro Duarte d'Almeida (19093 e Eduardo Malta (1900-), ambos mais
novos, mantem-se no entanto dentrc destes limites academicos, apesar
da expressao particular queos seus desenhos manifestam; a sua activi-
dade prolonga-se pelos Gltimos anos da década, mas com um escasso ni-

mero de desenhos,
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Também Joaquim Guerreiro "simpatico moge, mas aleijado desenhador
(segundo a ja citada apreciagao de Jorge Barradas) e colaborador da
n€atira’, comvBn inciuir notte grupe, Mbor: Losun ;oL ticiregio ne
"Itustracao Portuguesa' date apenas de 1922; através de alguns dese-
nos humoristicos de acentuado teor politico, apercebemo-nos de uma
inspiracdo mais tradicional que moderna, em que as boas e "simpati~
cas" intencoes, nao desculpam os "aleijoes” e a manifesta falta de
talento.

Resta-nos por fim, referenciar o conjunto de colaboradores desco-
nhecidos, ou com uma participagdo episodica {ndo mais de tres inter-
vengGes) gue por isso prescindimos de analisar, e que remetemos pa-
ra o quadro geral de participagdes (em apendice), onde se pode verde
um modo sistematizado, o quantitativo e a localizagao do trabalhogra-
fico de todos os ilustradores.
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(1)

(2)
(3)
(4)

(5)

(6)
(7)

(8)
(9)
(10}
(11)

(12)

(13)

(14)

(15)
(16)
(7}
(18)
(19]

NOTAS DO V CAPTTULO

Michel “elgt, L'T¥un*ration-Fic*oire d'ur Art, Geneve,
Editions d'Art Albert Skira, 1984

In Bandama, 30/6/1934
Idem

Roberto Nobre, "A ilustragao do livro", in Inquerito ao livro

em Potugal, Lisboa,Seara Nova, 1946, vel.I1I, pags. 75-76

Bernardo Margues "0 livro artistico”, in Inquérito ao 1ivro

em Portugal, Lisboa, Seara Nova, 1946, vo.II, pag.84
Idem, pags. 92-33

José Dias Sancho, "0 Carnaval da Arte", in Ilustracao Portuguesa,
NO 836, 25/2/1922

In Ilustracdo Portuguesa, NO 885, 3/2/1923

In Ilustracao Portuguesa, NO 886, 10/2/1923

Text - que se encontcam na revista "f2C" entre 1920 o 197

Jose-hugusto Franga, “Bernardo, Anos 20", in Bernardo Marques,
desenho e ilustracio anos 20 e 30, Lisboa, F.C.Gulbenkian,
Junho, 1982

Respectivamente nos nQ3l, 10/2/1921 da ABC e 828, 3171271921
da Ilustracao Portuguesa

Respectivamente nos n@sB47, 13/6/1922 e 853, 24/6/1922 da
Ilustracao Portuguesa

In ABC, NO 441, 27/12/1928 e Civi]izagio NOs 6, Dezembro 1928
e 3, Setembro 1928

In Ilustracdo Portuguesa, NO 832, 28/1/192¢2

In Ilustracao Portuguesa, NO 843, 15/4/1922

In llustracao Portuguesa, N9 841, 1/4/1922

In ABC, NO 346, 3/3/1927

A.C.,"Antonio Soares", in ABC, NO 413, 14/6/1928 (a proposito
da medalha de ouro que recebeu no Salao da Primavera}
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(20)
(21)

(22)

(23)
(24)
(25)
(26)
(27)
(28)
(29)
(30}

(31)
(32)

(33)
(34)

(35)
(36)

(37)

(38)
(39)

In llustragao, NO 56, 16/4/1928

Ver por exemplo a ilustragdo do texto “A Exposicao de Arte
Regional de Vizeu", in llustragao Poriugutsa, K@ 7¢v,
12/1/1920

Ver por exemplo "Instantaneos", in I1lustragao Portuguesa,
NO 748, 21/6/1920

Fernando de Pamplona, Dito Artistas Portugueses Contemporaneos,
Lisboa, ed.R.E.S., 1948
In Ilustracao Portuguesa, N¢ 776, 15/1/1921

In ABC, N¢ 25, 30/12/1920

In ABC, NO 27, 13/1/1921

In ABC, NO 76, 22/12/1921

Ver por exemplo ABC, NO 336, 23/12/1926, ou N@ 21, 2/12/1920
In Eurcpa, NOT, Abril 1925

"Cronica da Semana",in Ilustracac Portuguesa,
NQ 828, 31/12/1921

In Ilustragao Portuguesa, « 853, 24/6/1922

Ver por exemplo a ilustragao do poema de Campos de Figueiredo
"Tela intima", in Ilustracao Portuguesa, NO 854, 1/7/1922

In ABC, NO 127, 21/12/1922

Ver por exemplo a ilustracao do texto de S.Valente “"Lisboa na
Idade dos taxis", in ABC, N9310, 24/6/1526

"0 Triunfode Roberto Nobre", in ABC, NO 270, 17/9/1925

Informacdo de José-Augusto Franga in A Arte em Portugal no

seculo XX, Lisboa, Liv.Bertrand, 1974

Ver por exemplo respectivamente as ilustragoes do texto de
Rlvaro Maja "Auto da Minha Saudade" no n@ 72, Natal 1928,e
de Pierre Benoit "Atlantida" no n065, 1 SET.1928, da Ilustragdo

In Magazine Bertrand NQ10, Outubrg 1927

In Civilizagao, Ne4, Qutubro 1928

1 %6
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(40) Ver por exemplo a ilustragao do texto de Norberto de Araujo
Novela duma Jarrinha® (N9 10, Abril 1929), ou de José Dias
Sandg "\Fcpera de StOAntonic” NO1Z, Junbr 1020 - Livilivecto

{41) Todos estes exemplos encontram-se na Civi]izaggo, entre 1929
e 1930

(42) In Voga, NOs20 e 24 de 1928

(43) Ver por exemplo desenho de moda do nQ14 de 1928
da mesma revista

(44) Guedes de Amorim “Um brado moderno™, in Voga,
NO 54, 4/10/1928

(45) Luis de Oliveira Guimar3aes "Um Stuart em Lisboa".
(entrevista),in Repliblica, 18/12/1940

(46) Respectivamente in ABC, N¢ 296, 18/3/1926,
Renovagds, 1/4/1926 e Civilizacao, N022, Abril 1930

(47) Respectivamente in Ilustragdo Portuguesa, NOs 843, 15/4/1922
e 770, 22/11/1820

{48) In llustragdo Portugucsa, NES3s, V3, .ze

(49) Idem, NG 757, 23/8/1920

(50} Respectivamente in Ilustracao Portuguesa N9s 738, 12/4/1920,
842, 8/4/1922 e 841, 1/4/1922

(51) Manuel Mendes, "Sobre o desenho e alguns desenhadores®, in
Seara Nova, 5/8/1944

(52) Respectivamente in ABC NOs 34, 3/3/1921, 16, 28/10/1920 e
358, 359 e 360 (Maio e Junho de 1927)

(53) In ABC,N10, 16/9/1920
(54) "Medidas de Repressdo®, in Ilustracdo, N930, 16/3/1927
(55) Respectivamente in Civilizagdo, NO2Z, Abril 1930

(56) Ver por exemplo a moldura decorativa do poema "X margem do can-
tico dos cinticos", inMagazine Bertrand, N036, Dezembro 1929

(57) Respectivamente in Civilizacao, NQ20, Fev.1930;
ABC, Nos 170, 18/10/1923 e 120, 2/11/1922
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(58) No 56, 1 Set. 1928

{(59) In ABC, NQ 349, 24/3/1927

(60} In ABC, NO 138, 8/3/1923

(61) In ITustracao, NO 43, 1/101927

(62) "Maravilthas da Electricidade", in Ilustragac, NO37, 1/7/1927
(63) Ver por exemplo ABC, N0 137, 1/3/1923

(64) In ABC, NO184, 24/1/1924

(65} In ABC, NO140, 22/3/1923

(66} Respectivamente in ABC, N9s 125, 7/12/1922,
263, 30/7/1925 e 258, 25/6/1925

(67) In Ilustragao, NOs 55, 1 Abril 1928 e
48, 16 Dezembro 1927

(68) In Ilustracac, NO 47, 1 Dezembro 1927
(69} In Civilizacio, NO11, Maio 1929
(70) In Cvil* 252c, NO3, Setemhro 172¢

(71) In Ilustracao, N9 79, 1 Abril 1929 - pagina publicitaria nao
assinada, mas atribuivel com alguma seguranga ao nome de
Kradolfer

(72) Jose de Almada Negreiros, "A Invengdo do Dia Claro®, in
Obras Completas, N04, Lisboa, Editorial Estampa, 1971

(73) Ver por exemplo, o cabecalho do conto de Hermandez Cata
"Paisagem de Leque", in Magazine Bertrand,

(74) Ver por exemplo, ilustragao do conto acima citado

(75) In Ilustracao Portuguesa, N9 816, 8/10/1921

(76) In ABC , NQ33, 24/2/1921
{77} In Ilustracaoc, NO77, 1 Margo 1929

(78} Sanches de Castro, “A Ultima Valsa“, in
ABC, NO 131, 18/1/1923

(79) In Ilustracdo Portuguesa, N 853, 23/6/1922
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(80)

(81)
(82)
(83)
(84)
(85)

(86)

(87)

(88}
(89)
(90}

(91)
(32}
(93)

(94)

(95)
(96)
(97}

(98)

-

"No banquete oferecido pelos novos a Jodo Vaz no Restaurante
Ledo", in Ilustracao Portuguesa, NQ 827, 24/12/1921

In liustracao Portuguesa, Ny Bzo, 1u/ig/19Z1

In Iustracao Portuguesa, N¢ 816, 8/10/1921

In Ilustragac Portuguesa, N9 832, 28/1/ 1922

Anibal Nazare, "A Exposicdo de Tom", in Girassol, 23/12/1930

Respectivamente in Ilustragao, N9s 89, 1 Setembro 1929
e 110, 16 Juiho 1930

Respectivamente in Ilustragdo, N9s 104, 16 Abril 1330
e 84, 16 Junho 1929

Respectivamente in Ilustragao, N9s 120, 16 Dezembro 1930
e 113, 1 Setembro 1930

In Magazine Bertrand, NO 4, Abril 1927

In Ilustracao , N9 68, 16 Qutubro 1928

Ver por exemplo a ilustracao do texto do Reporter X,
“A que nao sedeve amar", in Magazine Bertrand, NO39,
Marco 1930

N., "Jdose Tagarro", in Voga, KO 25, 18/3/1928
“No Salac Bobone) in Voga, N9 24, 11/3/1928

Guedes de Amorim "Morreu Jose Tagarro®, in
Ilustragac , N@ 135, 31 Julhe 1931

Respectivamente in Magazine Bertrand NOs 38, Fevereiro 1930
e N9 42, Junho 1930

"Figuras do Momento”, in Ilustracao, NO54, 16 Margo 1928
In ABC, N@ 543, 11/12/1930

Ver por exemplo "As praias na Costa do Sel",
in ABC, NO 537, 30/10/1930

Respectivamente in Magazine Bertrand, N9s 10, Outubro 1927
e 11, Novembro 1927
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(99)

(100)

(101)
(102)
(103)
(104)

(105)

(106)

(107)
(108}

(109)

(110}
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tico foram directores da revista De Cinematografia

Respectivamente in ABC NOs 359, 2/6/1927 e 1lustragao,
NO 69, 1 Novembro 1928

In Civi]izagao, NO 23, Maio 1930
In Ilustragdo , N9 83, 1 Junho 1929
Informacao de Tom (D.Tomas deMello)
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in ABC ,N@ 509, 17/4/13930

"Livros e autores", in ABC, NO 639, 13/11/1930
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e Ilustragao, NG110, 16 Juiho 1930

"Rocha vieirana Exposigao dos Humoristas”,
in Ilustracdo Portuguesa, NO 753, 26/7/1920

“Um Escandalo Artistico”, in ABC,.NQ108, 3/8/1922

Lisboa na obra de Francisco Valenga, Lisboa

Palacio Galveias, Maio 1926
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VI - CONSIDERACDLS FINAIS

o~

Nz mecida em que 8¢ cerot cles - g sve’m ca podem rhaamar- estao im
plicitas ao longd do texto e dentro de cada capitulo, resta-nos fazer
algumas consideragdes finais, num breve balango de dez anos de activi-
dade grafica.

Mais importante que a elaboragao de juizos de valor sobre a qualida
de desta producdo, é a consciéncia de que ela desempenha, no conjunto
das actividades produtivas destes artistas, um papel decisivo para alt
viar um mal de mercado, sendo portanto um verdadeirc escoadouro deener-
gias, ha ausencia de contrapartidas mais solidas e consequentes. Talvez
deste facto se ressinta a impressdo geral destes trabalhos, que muitas
vezes acusam pressa e negligencia - sobretudo nos ultimos anos da deca-
da - nao perdenco apesar disso a responsabilidade de representarem uma
das componentes artisticas fundamentais deste tempo, mais por fatalida-
de de mercado, que por deliberacdo estEtica. Por eles passa necessariz
mente qualquer analieeda evolucdo da nossa modernidade, que ajudaram a
introduzir e a desenvolver,

Vejan. em tracosgerais e simprificados come se gesencedingg & daf’
niu todo este processo.

Timidamente introduzida nos anos 10, a modernidade trazia consigo,
ainda a pretexts do riso, uma alternativa humoristica a chala¢a gros-
seira de conteldo politico, a qual se centralizou numa via mundana que
a mulher e a cidade representavam, e que um traco sintetico e elegante
ajudava a estilizar. A subtileza que estas evocam, opunha-se assim ao
formuTario de um humor politico, esgotado no infortinic da sua propria
vivencia e repetigao.

Partindo destes principios, o que passa a estar em causa & o exer-
cTcio de novos comportamentos,os quais sao transportados por uma gera-
¢io de artistas - “novos" tambem eles- que nos magazines tem o lugar
certo, onde ensajame levam a cena os estereotipos mais mundanos, di-
vulgados num esforgo conjunto de imagens visuais e de textos didacti-
cos.

Bernardo Marques, Antonio Soares e Jorge Barradas, sao de todos os
artistas, aqueles que de um modo sistematizado e autentico, melhor re-
presentam esta atitude, embora interpretando de um modo particular, a
realidade que se lhes oferece.
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No melhor periodo da “Ilustragdo Portuguesa" e na “ABC" (ate 1927)
temos os melhores exemplos desta tentativa de aceleragado cultural e
urbana, 05 quais o tao peroiior quante fictirios, Digames que entre
nos a estilizacdo mais conseguida & proporcional ao desejo e a ficgao,
o que pressupoe desde logo a ausencia de um suporte real para esseexer-
cicio, e a fragilidade das bases para este viver urbano, mais inventa-
do que vivido,

Tudo isto va® condicionar a evolugao pelos anos vinte desta activi-
dade, que esta tambem dependente da dinamica dos proprios magazines,
sujeitos a obedi_encia de um gosto medio de consumo. Se e certo que
contribuem para a divulgacdo de novos padroes de estilo e de comporta-
mento, tambem e verdade que a necessidade de se sintonizarem com asrea-
lidades do consumo, lhes impoe algumas nogdes de equilibrio no sentido
de vulgarizarem pelo filtro do bom senso, esses proprios valores, fac-
to que se manifesta com mais evidencia no final destes anos. Caso con-
trario, nao tem viabilidade comercial, como aconteceu com a "Ilustra-
cao Portuguesa", na sua tentativa fracassada de antecipacdo cultural,
conduzida por Antonio Ferro.

T ass . que de um imagiririo muncano [projectcdo coin mzic cvidenc
nas capas das revistas durante os primeiros anos), se passa numa tota?
inversdo de valores, para um ruralismo folcTorico, onde vemos substi-
tuidas mulheres mundanas porvarinas e camponesas, e as cidades pelas
serras,

Por aqui se percebe a fragilidade dos principios da nossa modernida-
de assente em “alsos suportes e alimentada por uma mistica (quase ro-
mantica) do impossivel, do "artificial" e da “mentira"; fragil e teci-
da numa rede d2 equivocos, ja que a distancia de poucos anes $30 0S pro-
prios protagonistas da primeira aventura, que assinam as mais inverost
meis composigoes de um inequivoco sabor regional, utilizando numa espa-
tosa banalizacao, o mesmo estilizar que anteriormente tinha servido de
instrumento para a criagao de irrepreensiveis elegancias mundanas.

Para este facto contribuem numa acgdo reciproca e interdependente, 0
poderoso fenomeno de gosto médio (e de assimilagdo) e a evolucao socio-
-cultural desta decada, que nos seus ultimos anos manifesta uma nitida
regressao em todos os dominios, como a analise da evolugdo dos varios
perfis dos magazines deixou transparecer,
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Esta banalizagdo verifica-se n3o s a nivel tematico, como estilis-
tico, quando uma segunda geragdo de artistas se vai apropriar de um tra-
ro i3 euficiertemenie assimilade, pare o aplicar de um mode frdiscri-
minado, com excepcoes de qualidade e consciéncia graficas que tivemos
0 cuidado de referir.

Sequndo uma outra perspectiva, e ainda tendo em atencao de que uma
parte significaziva da actividade dosartistas nos anos 20 foi cana-
1izada para a ilustragdo destes magazines, poderemos reflectir na pos-
sibilidade deste facto ter condicionado a consciéencia plastica do ob-
jecto artistico,

Se nos paises onde a influéncia do cubismo, do futurismo, do favvis
mo ou do dadafsmo,proporcionou uma actividade grafica em que a imagem
se emancipa do vinculo anedotico e narrativo para uma total autonomia,
em Portugal, isso nao acontece devido @ quase inexistencia destes mo-
vimentos artisticos, ou 3 sua passagem episodica via importagao.

Remetidas para uma actividade de recvrsn, 0s artistas pacionais ndo
The podem dar a dimensdo que foi dada em paises como a Franga ou a Ale
manha. Numa atitude alias confessada (Roberto Nobre e Zernardo Marques,
eles ficam sistematicamente presos ac contelds liter~ ' que Thoc € da-
do a interpretar; mesmo no caso de composigdes publicitarias que @ par
tida valorizam o valor imagetico e visval, raramente este facto foiuli-
trapassado, ja que namaioria dos casos recorrem nao a textos, mas a his-
torias ou anedotas {em perfeita equivalencia) como meios de persuasao
- digamos que em Portugal nos anos 20, a jlustragdo € quase sempre, a
celebragao de uma narrativa.

"0s Portugueses tiveram uma cultura essencialmente visual, cultura
essa que se perdeu, porque heje, Portugal e o pais visualmente mais
mal educado do Mundo. Hoje a nossa cultura reduz-se a um conhecimento
livresco no pior sentido do termo” (1).

Melhor que ninguém, Almada teve consciéncia do facto, e a
de Léonard da Yinci“"considere ce qui est le plus essentiel a 1'homme,
son nom ou son image?, melhor que ninguém soube responder (2}).

pergunta
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NOTAS (CONSIDERACOES FINAIS)

(1) Manuel Luis Batoreo. "0s Portugueses tiveram uma cultura
essehcialmente visual que hoje ndo existe", in Diario de
Lisboa, 14/7/1960 (entrevista a Almada Negreiros)

(2) In Michel Melot L'Illustration, histoire d'un Art, Geneve,
Fditions d'Art Albert Skira, 1984
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DA TARDE, "A Exposicao de Jorge Barradas", 26/5,

DIARIO

(Correia da Costa)

DE LISBOA, "A Exposicao de Jorge Barradas", 27/5,

1926

(Artur Portela)

"Cenografia Moderna e os seus apostolos”, n9258, 25/6

"0 Triunfo de Roberto Nobre", n®270, 11/9

"0 Moderno desenho alemao", n@274, 15/10

"Humor", n0278, 12/11, (Cdmara Lima)

"A Caricatur. e a yragez atraves des tempos", n¥l7é, 14/

"0 Hurorismo 2a graca atraves dos povos -o humorismo
metalico dos Yankees", n0279, 19/11, (Geraldo Sem Pavor)

"0 Humor Ingles", n0283- 17/12, (Geraldo Sem Pavor)

ILUSTRACKO, "Ilustagdo, publicagdo quinzenal", nQl1, Janeiro,1926

ABC,

"Sobra o espirito Frances", ng288, 21/1

"0 Humorismo social dos Escandinavos”, n®291, 11/2, (G.P.)
"0s ridiculos elegantes dos italiamos”, n9293, 25/2

"Os Humoristas filosoficos alemaes", n92%4, 4/3, (G.P.)

"Stuart Carvalhaes, o ilustrador de vidas sombrias",
18/3, (Ferreirade Castro)

RENOVAGROC, "Os doidos vistos por um artista de talento", 1/4,

(Mario Domingues)
“Na epoca do Jazz-Band", n0299, 8/4
*0 perfil da mulher moderna®™, n® 3%, 8/7

“Coisas 2 Chrleston™, n? 316, 5/8, (Beatrice Dante)

“Arte Modernista®, n0323, 23/9

10,
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A B C, "Francis Picabia e o humorismo da arte moderna“,
* n9325, 7/10, (Ferreira de Castro)

") Cubismo no teatro musicado*, n9325, 7/10
"0 Triufo das dangas modernas”, 79325, 7/1C
"Como rasceu o Jazz-Band", n@326, 14/10
"Arte Germanica®, n9328, 28/10, (Fernando de Pamplona)
"Arte Decorativa“, n@331, 18/11
JORNAL DE NOTICIAS , "Do Saldo dos Humoristas", 16/12

A MONTANHJ "Eposicao dos Humoristas Portugueses”, 18/12,
(Guedes de Amorim)

A B C, "A Caricatura nos Primitivos", n9336, 23/12, (Z.)
1927

DIARIO DE LISBOA, "Como Ramon Gomez de la Serna aprecia
Almada Negreiros“, 15/2, (R.G. de la $.)

MAGAZINE BERTRAND, "Da Menina Pires ao Joaozinho", n02, Fev,

PRESENCA, "Da geracdo modernista”, n? 3, 8/4, (Jose Regio)

ABC, "0 cartaz como arma politica®, n@352, 14/4, (Z.)

ILUSTRAQKO,"OSalEo dos Humoristas e o sentido moderno do
riso”, n933, 1/5,(Aquilino Ribeiro)

A B C, "0 Modernismo", n9361, 16/6, (Fernando de Pamplona)

——

"0 Triunfo do cubismo", nQ362, 23/6, (Z.)

DIARIO DA TARDE,"0s Humoristas do Salao Silva Porto”, 14/8
(Tercio Miranda)

1928
ILUSTRAGCED, "Hotas e Locandas”, nQ52, 16/2, (Nogueira de Brito)

MAGAZINE BERTRAND, "A Cronica das Cronicas”, nQl4, Fevereiro 1928
(Fernando de Pamplona)

wicurso de desenho - o croquis e 0 esquisso”,
n014, Fevereiro 1928, {Roberto Nobre)

A B C- "Humorismo e Modernismo", nQ398, 1/3

—

VOGA, “José Tagarro", nf25, 18/3, (N.)

.



A B C, "A sinfonia das grandes cidades-nocturno lisboeta®,
*  no402, 29/3, (Adolfo Coelho)

ILUSTRACAO, "Antond Soares, um pintor de almas, um poeta
da pintura", n056, 16/4, {Amancio Cabral)

“( Cartaz e 0 anuncio luminoso na estetica
cas cidades! n956,16/4, (Bourbon e Meneses)

A B C, "Valores da pintura portuguesa-Antonio Soares",
n®413, 14/6

"Modernismo", n9429, 4/10, A.C.)

¥O6A, "Atitudes de hoje-um brado moderno", n054, 4/10,
(Guedes de Amorim)

TLUSTRACAD, “oCravo ao Jazz-Band", nQ69, 1 Nov. (Fernando de
Pamplona
“0 10 Salao de Qutono", n9 71, 1/12

1929

A B C, "0Olhos do Chido", n0445, 24/1, {Antonio Candido Ferreira)

0 NOTICIAS ILUSTRAD(O, "Alguns precursores", n¢37, 24/2,
(Antonio Ferro)

“Os Futuristas de todos os twanos", nQ37
24j2, (Feliciano bSantos)

A B C, "Misica..e Jazz-Band", n045, 7/3, (Miriam)
"Silhyetas Modernas", n9453, 21/3

"Exposigdo na Galeria Bobone-Jose Tagarro, Julio de Sousa,
e lLazaro Veloso", n0454, 28/3

"0 9¢ aniversario do A B C ", n0470, 18/7

"0 Pisor Modernista - Carlos Carneiro®, nP475, 22/8,
(Guedes de Amorim)

“A Orquestra Moderna”, n0488, 21/11, (Guedes de Amorim)
"A B C na sua nova fase", n0492, 19/12

“tm volta dos Cafes do Rossio", n0492, 19/12

1930

A B C, "Uma cortina modernista de Ilberino dos Santos", n?509,
17/4

2.



CIVILIZAGKS,"Szuart e o sentido dramatico da sua arte",
n® 22, Abri] (Rebelo de Bettencourt)

DIARIO DE LISBOA, “A Exposicao de Jorge Barradas“, 7/5,
(Artur portela)

"0 Saldo dos Independentes na S.N.B.A.",
15/5, (Artur Portela)

ILUSTRACRO, "Velhos e Novos - um salo de Independentes”,
n9109, 1/7, (Mario Domingues)

ABC, "0 Artista que ndo transige com a vulgaridade",
n9543, 11/12, (Herculano Pereira)

{(noticia da exposi¢ao de Tom, na Galeria Bobone),
n0543, 11/12

GIRASSOL, “A Exposgdo de Tom", n@2, 23/12, (Anibal Nazare)
"A Exposicao deAntonic Socares®, n3, 30/12, (C.Q.)

1931

ILUSTRACRD, "Jodo Carlos Celestino Gomes, desenhador, poeta,
pitor, novelista, xilografo, medico, fala a um
redactor da "Ilustragdo”, n135 , 3i1/7, (Eduardo
Salgueiro)

"Morreu José Tagarro", n$ 135,31/7, (Guedes de Amorim)

1933

DIARIO DE LISBOA, "As Caricaturas sinteticas de Teixeira Cabral,

1934 2/1
FANDARRA, (5,5.-. o impreasa em ?Dl"rlﬂql), 30/6 , (ﬂul‘du;o ferrv)

1940

REPUBLICA, “Um Stuart em Lisboa", 13/12, {Luis de Oliveira Guimaraes)

1942

VARIANTE-"Da Arte Moderna em Portugal®, nQ da Primavera,
(Carlos Queiros)

1943

DIARIO POPULAR, "As bolandas de Stuart de Carvalhais",4/2,
(Diogo de Macedo)




1944

SEARA NOVA, "Sobre o desenho e alguns desenhadores", 5/8,
(Manuel Mendes)

1960

DIARIO DE LISBOA, "Os portugueses tiveram uma cultura essen-
cialmente visual que hoje nao existe", 14/7,
(Manuel Batoreo, entrevista a Almada Negreiros)

1961

DIARIO POPULAR, “"Stuart Carvalhais, o artista dos humiides”,
9/3, (Alfredo Marques)

REPUBICA, "Stuart Carvalhais, um poeta da propria existencia”,

17/3, (S.Q.}

EVA, "Stuart, o artista dos humildes, e um dos maiores pintores
de Lisboa", Margo, (Tomaz Ribas)

DIARIC DA MANHE, "Emmerico Nunes, pintor do riso e da graga“,
2/8, (Fernando de Pamplona)

DIARIO POPU'AR, "Esclarecida evocagdo da obra de Joao Carlos",
12/10, (Alfredo Marcues;

DIARIO DE LISBOA, "Stuart Carvalhais", 21/12, (Manuel Mendes)

1962

BOLETIM DA S.N.B.A.,"Bernardo Marques", n? 3, Outubro,
{Manuel Mendes)

EVA , "Bernardo Marques e o drama da sua obra", Novembro, 1962,
{Manuel Mendes)

1963

COLBQUIO- REVISTADE ARTES E LETRAS, “Bernardo Margues-o ilustrador”
n® 23, Abril, {Manuel Mendes)

DIARIO DE LISBOA ,"Um artista confessa-se-pagina de memorias de
Jorge Barradas", 5/12

1964

COLOQUIO- REVISTA DE ARTES E LETRAS, "Jorge Barradas", n9Z7
11, 1964, (Fernando Pernes)




1 A O

DIARIO DE NOTICIAS, "Emmerico Nunes explicado por ele...”, 31/12,
. {Antonio Valdemar)

1966

JORNAL DE LETRAS E ARTES, "“Sensibilidade para o desenho", 23/3,
(Nelsondi Maggio)

COLOQUIO- REVISTA DE ARTES E LETRAS, "Bernardo Marques“, Abril
1966, (Jose-Augusto Franca)

1968

DIARIO PCPULAR, “Um caricaturista da vida do passado", 7/3,
(Alfredo Marques)

DIARIQO DE LISBOA, “PrefEcio para Carlos Carneiro"- 21/3,
(Jose-Augusto Franga)

DIARIQ DE NOTICIAS "Perfil de um artista", 5/6

CAPITAL, "Fred Kradolfer", 7/6
DIARIO DE NOTICIAS, "Faleceu Fred Kradolfer"“, 17/7

1969
A CAPITAL, "Bernardo Marques”, 23/4, {(Rui Mario Gongalves)
1971

COLOQUIO-REVISTA DE ARTES E CETRAS, "Na Morte de Jorge Barradas”,
1973 nos, XII, 1971, (José-Augusto Franca)

OBSERVADOR, "Emmerico por uma pena", nQ 104, 9/2

"Caricatura e humor”, n0134,7/9, (Aniceio Carmona)

HUMBOLDT, "A Ilustragao de livoos entre a tradigao e o futuro”,
n® 27, Munique, (Curt Visel)

1976

NOUVELLES DE FRANCE, "Le dessin d'humour en France", nel, Nov.
(Michel Ragon et Jean d'Anselme)

1877

INFORMACKO CULTURAL, “0 Centenirio de Leal da Camara",(4),
{Fernanda Rau)

5.



1980

-

COLOQUIO-ARTES, "Georges Lepape et le dessin de mode 1925",

n® 45, Junho, (Claude Rossig.nol)

1981

HISTORIA, "Stuart Carvalhais, desenhador de bonecos", n929

= __Margo, (Oswaldo de Sousa)

DIARIO DE NOTICIAS, "Stuart ressuscitado", 23/9, (Luis de

Oliveira Nunes)

JORNAL DE LETRAS, "Stuart recordado em Mateus", nQ 26, 29/9,

(Oswaldo de Sousa)

1985

DIARIO DE LISBOA, "Imagens da Imagem", 5/2, (Jose-Augusto Franca)
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