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Este artigo é a versdao em lingua portuguesa do editorial -Art, agency and power effects in East
Timor: provocationsl *, que enuncia o dossié "Art, agency and power effects in East Timor"2

elaborado sob nossa coordenacéo para a revista Cadernos de Arte e Antropologia e composto por seis
artigos: Arthur,2015; Bexley,2015; Castro,2015; Simido, Rocha e Rodrigues,2015; Soares,2015;
Veiga,2015.

Esta versdo, revista e com traducdo propria das citagdes originais em lingua inglesa, emerge na
sequéncia da sua apresentacdo oral no Il Simpoésio de Educagdo: Lingua, Ciéncia e Tecnologia no
Timor Leste que decorreu em Dili, entre 14 e 16 de Abril de 2015.

Este dossié vem & luz com o objetivo de figurar como um espago de andlise e reflexdo
multidisciplinar sobre produces artisticas em e sobre Timor-Leste. N&o obstante, o fato de ser concebido
por dois antrop6logos impde suas marcas. No ambito deste ensaio e como provocagdo introdutdria aos
leitores interessados no tema, esbogamos algumas questdes tedrico-metodoldgicas que nos parecem
necessarias, desde a antropologia, para um pensamento critico sobre arte em e sobre Timor-Leste.
Discutimos perspectivas possiveis para a abordagem do mundo das artes em e sobre Timor-Leste,
articulando-as, na medida do possivel, com os artigos que compde esse dossié®.

Ancorados no preceito de que a emergéncia de campos artisticos (BOURDIEU, 1983; 1996) é um
processo histérico complexo e de longa duracdo, explicitamos algumas mediacGes classificatorias e
institucionais que se fazem presentes em Timor-Leste, bem como em outras fronteiras sociopoliticas, para
suas gestagdes. Nesse sentido, indicamos como a invengdo dos mundos das artes esta relacionada aos
processos de invencdo, transposicdo e subversdo da modernidade. Tais processos, por sua vez, estdo
umbilicalmente ligados a constru¢do dos Estados colonial e pds-colonial. Como consequéncia,
destacamos a dependéncia do campo de producdo artistica de outros campos e agdo social, e explicitamos
alguns episédios que marcam a genealogia colonial de producdo das artes indigenas e populares no entdo
Timor Portugués. Convidamos os leitores a engajarem-se na producdo de etnografias das mediacOes
classificatdrios e institucionais implicadas na construgdo de campos artisticos no Timor-Leste
contemporaneo, trazendo ao texto atores que tém protagonizado tais fenémenos.

Exploramos também o potencial analitico da perspectiva agentiva, concebida por Alfred Gell (1988),
na andlise do que, desde uma perspectiva interétnica, podem ser reconhecidas como manifestaces
artistica leste-timorenses. Nesse contexto, trazemos ao ensaio a problematica do paralelismo semantico
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Este ensaio €, parcialmente, um produto da linha de pesquisa intitulada Processos de invencao, transposicéo e subversdo da
modernidade, coordenada por Kelly Silva no Departamento de Antropologia da Universidade de Brasilia. Agradecemos ao
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2 Arte, agéncia e efeitos de poder em Timor-Leste / Art, agency and power effects in East Timor", in Revista Cadernos de
Avrte e Antropologia, vol.4, n°1, 2015. URL: http://cadernosaa.revues.org/821

® Em razéo de restri¢Ses de espaco, ndo abordamos a problemética da producio literaria neste ensaio, a qual merece um
estudo a parte.
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(FOX, 1988), caracteristica da poética ritual na Indonésia Oriental, como caso exemplar. A centralidade
da ideia de reproducdo — por oposicdo a invengdo — como um valor estruturante de algumas producgdes
artisticas entre as populagGes locais é também aqui tangenciada. Ainda inspirados pela problematica da
agéncia, indicamos alguns dos modos pelos quais a construcdo das artes leste-timorenses esteve e esta
relacionada com a emergéncia do mercado turistico, seja no periodo colonial como poés-colonial, bem
com a formacgdo de uma narrativa nacional pela mobilizacdo de significantes da tradi¢do, do costume, da
kultura. A mobilizagdo do que Veiga (2015: 85-101) denomina fragmentos da tradi¢do, serve, a um s
tempo, a produgdo de novos orientalismos bem como a um projeto de identificagdo nacional.

Reajustando o olhar

Logo de saida, parece-nos necessario colocar em perspectiva 0 modo como arte tem sido concebida
no que, grosseiramente, denominamos como mundo ocidental. A compreensao de que arte é 0 que serve a
contemplagdo estética, exclusivamente, e de que ela seja produzida por especialistas, os chamados
artistas, e que constitua um dominio de acéo social autbnomo em relacdo aos demais (politica, economia,
ritual, regimes de sacralidade, etc) esta longe de poder ser generalizada. Constitui-se, antes, como produto
de desenvolvimentos historicos particulares, dos quais destacamos o romantismo que emergiu entre 0s
finais do século XVIII e XIX na Europa (MORPHY, 2005) e os projetos de purificacdo que tem
informado a construcdo da modernidade ocidental* (LATOUR, 1994). Disso ndo se deve concluir,
contudo, que outros coletivos sociais ndo tenham necessariamente instituicfes ou espagos voltados a
contemplagdo estética. O que muitas vezes se verifica é que a apreciacdo e cultivo da estética aparecem
conjugados com outras agdes sociais, ligadas a construcdo da pessoa, & comunicagdo com 0s ancestrais e
com a reproducdo da vida, de modo mais geral (LAYTON, 1991; GELL, 1998; MORPHY, 2005;
LAGROU, 2009; entre outros).

Parece-nos também preciso colocar em suspenséo as variaveis que tém pautado o reconhecimento de
certas expressdes culturais enquanto arte no mundo ocidental, uma vez que elas ndo sdo passiveis de
aplicacdo transcultural, a priori. Morphy (2005: 651) identifica a existéncia de trés grandes critérios para
0 reconhecimento de certos fendmenos enquanto arte no mundo ocidental: 1) institucional; 2)
autoclassificacdo e; 3) atributos do objeto.

A variavel institucional tem a ver com o reconhecimento de determinada expressao cultural como
arte, o qual a inscreverd em um universo de circulagdo e consumo particular. Em grande parte dos casos,
o0 reconhecimento de algo como arte no mundo ocidental tem a ver com seu potencial de comodificacéo e
incorporacdo no mercado das artes (BOURDIEU, 1996), mediante sua circulacdo em museus, galerias,
etc. O reconhecimento de certos fendbmenos como arte é um processo social, constituido por mediagdes de
varias ordens. Dentre tais mediagdes, merece lugar de destaque as politicas de patrimonializagéo levadas
a cabo pelos Estados nacionais e agéncias de governo transnacionais contemporaneamente. VVoltaremos a
essa questdo mais tarde.

Autoclassificacdo, por sua vez, diz respeito ao sentido atribuido a determinada expresséao cultural por
guem a elabora ou performa. Assim, uma das condic¢Bes para que algo seja reconhecido como arte (entre
nés) é o fato de ser concebido enquanto arte pelos individuos ou coletivos responsaveis por sua
existéncia. Tal fato, contudo, quase sempre esta relacionado com a constru¢do do nome dos artistas, fato
que se d& por meio de multiplas mediagdes, nas quais o antropélogo, inclusive, pode ter o seu papel.
Nesse contexto, cabe ressaltar que certos fendmenos podem ndo nascer enquanto arte, mas adquirir tal

* Com base em Latour (1994), nds compreendemos a purificacdo como um processo e a forma de separagdo através da qual
a moderna episteme projeta fronteiras ontoldgicas e limites entre o que é considerado como diferentes esferas, seres e
experiéncias de que é feita a vida social, tais como a oposi¢ao entre natureza e cultura, politica e conhecimento, justica e
poder, humanos e ndo humanos, entre outros.
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status ao longo de sua biografia, de sua vida social. Exemplar esse fato, s&o as apropria¢@es ocidentais da
chamada arte primitiva, na qual negociantes, historiadores de arte e até antrop6logos, tém tomado parte.

No que concerne aos atributos do objeto, normalmente considera-se arte os fenbmenos que se
destacam por seus tracos estéticos formais e seu potencial seméantico (LYTON, 1991: 14). Qutrora, as
habilidades técnicas altamente especializadas envolvidas na elaboracgéo de fendmenos reconhecidos como
arte era também variavel importante para o reconhecimento das mesmas enquanto tal. Naquele contexto,
a distincdo entre artefato (com utilidade para além da contemplacdo estética) e arte ainda ndo era
fundamental (MORPHY, 2005: 649).

O esforco de objetivar, nos limites desde ensaio, as variaveis que, desde o ponto de vista ocidental,
operam como mediadoras no processo de construgdo do fendmeno artistico tem aqui uma fungdo.
Gostariamos de convidar o leitor a refletir em que medida tais fendmenos tém se imposto ou ndo em
Timor-Leste ao longo do tempo. Argumentamos que na medida em que as varias populagdes que
habitam as fronteiras sociopoliticas que hoje reconhecemos como Timor-Leste foram expostas a
processos de invencdo e transposicdo da modernidade, coloniais e pds-coloniais, foram elas também
expostas a eventos que tém permitido a concepcdo e imaginacdo da arte, como um campo relativamente
autdbnomo de producdo e representacdo, com efeitos dos mais variados. Os artigos que compde esse
dossié discutem alguns episddios relacionados a este processo. Nesse cenario, o objetivo de promover o
desenvolvimento — o que quer que venhamos a entender por isso — e a constru¢do nacional destacam-se
como elementos desencadeadores da producédo, da invencdo da arte. Entre outras coisas, tais fatos
parecem indicar a dependéncia do campo de producdo artistica de outros campos de agdo social. Tal
tendéncia esta longe de ser exclusiva a Timor-Leste e vai ao encontro do que tem ocorrido em outras
fronteiras sociopoliticas.

Da abordagem semidtica a abordagem agentiva. Novas janelas de traducéo e percepcao para a arte
em Timor-Leste

A abordagem semioética da arte tem sido objeto de criticas importantes na antropologia (GELL,
1998). Entre outras coisas, as ideias de que o fendmeno artistico representa ou comunica algo que esta
fora dele, assim como a propria ideia de representacdo, sdo objetos de questionamento, indicando-se que
ndo podem ser universalizadas transculturalmente. Expressam sendo uma ideologia semiética particular®
(KAENE, 2007). Com base em suas pesquisas entre populagdes da Nova Guiné, Gell (1998: 6), sugere
que abordemos a arte como entidade agentiva, portadora de intengdes e causacbes e produtora de
resultados e transformagdes.

O deslocamento da atencéo analitica do significado para a eficécia, nos termos de Lagrou (2009:32),
pode ser cognitivamente rentavel na analise de fendmenos que reconhecemos como artisticos (como
efeito do olhar interétnico) entre as populacdes leste-timorenses®. Dentre eles, destacamos as narrativas
rituais e seu paralelismo semantico caracteristico (Fox, 1988). Caracterizado como um género narrativo

% Tendo por base a nocdo de ideologia linguistica tal como formulada por Silvertien (2000) — um conjunto de crencas sobre a
linguagem articulado pelos usuarios como racionalizagdo ou justificagdo da linguagem em uso — a ideia de ideologia
semiotica vai além desta primeira ao colocar em pauta o fato de que é preciso observar, primeiramente, 0 que conta ou ndo
como linguagem em diferentes paisagens culturais e os efeitos significantes e agentivos atribuidos a suas diferentes
configuragOes. Para a regido da Indonésia Oriental e baseado em sua pesquisa em Sumba, Keane (2007) disponibiliza uma
série de analises que demonstram o poder agentivo de palavras e coisas na negociagéo da socialidade.

® A inexisténcia de uma fronteira entre artefato e arte, ou da insularizacéo e reconhecimento de certos fendmenos que se
caracterizam por qualidades estéticas e semidticas especificas enquanto arte, em certos coletivos sociais, parece sugerir que
sua classificacdo enquanto tal, enquanto arte, desde o olhar do antropdlogo, é fendmeno eminentemente interétnico.
Entendemos por fendmeno interétnico aquele que se origina como produto da interse¢do dos sistemas classificatérios da
sociedade de origem do antropdlogo e dos coletivos sociais com os quais trabalham.
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que se expressa pela mobilizacdo de palavras ou metaforas sinbnimas em estruturas de prosa ou poesia
em performances de comunicacdo oral, formal e canbnica, ao menos parte da eficacia das falas rituais
advém de sua forma e do controle de seu conhecimento e reprodugdo’. Esta componente agentiva podera
ser ainda potencializada pela danca, em que a eficacia do ato se alia a perfomance (SOUSA, 2010). Nesse
caso, sua forma expressiva, sua qualidade estética é razdo essencial de sua funcéo e eficacia. No periodo
colonial, o registro de tais narrativas pareceu sobretudo favorecer a dimensdo estética como elemento
constitutivo de uma meméria para o futuro que se recupera hoje. Entre outros, os trabalhos de Artur de Sa
(1961), José Rodrigues (1962) e de Ezequiel Pascoal (1967) sdo exemplares. Sao registros nos quais, a
mais das vezes, a dindmica oratoria escapa, quer nos processo de transcricdo quanto traducéo. Todavia, a
insercdo etnoldgica de muitas destas narrativas teve cultores entre alguns trabalhos de indole etnografica,
de que sdo exemplos o de Francisco de Azevedo Gomes (1972) com —Os Fatalukul e Jorge Barros Duarte
(1984) em -Timor Ritos e Mitos Atadrosl.

A semelhanga do que Lagrou (2009: 14, 23, 27) identifica entre as populagdes amerindias
contemporaneas, que nao reconhecem a arte ou as producdes artisticas como entidades autocontidas e de
valor em si, mas como saberes legados por entidades misticas e que tem poder de acdo e transformagao
sobre 0 mundo, a oratoria ritual na Indonésia Oriental ndo é concebida como tendo origem em si mesma e
ndo é autocontida. Sua eficacia deriva de sua associacdo a voz dos ancestrais, de sua articulagdo com um
regime de sacralidade responsével pela formagdo e reproducdo do mundo (ver ensaio fotografico de
Simido, Rocha e Almeida, 2015). Recentemente apropriada como artefacto de legitimacgéo nacional, este
tipo de performance oral ritual tem sido, inclusive, inserida na representacdo da nova nacdo, desde as
ceriménias de 20 de maio de 2002, em Dili®.

As narrativas formais, rituais, expressas por meio do paralelismo semantico, sdo experimentadas
como produtoras de verdade, definindo a ordem e o sentido do mundo e assim o reproduzindo. Nesse
contexto, o monopolio de certas formas narrativas gera efeitos de poder dos mais diversos. Entre
diferentes populagdes, tal monopolio é concebido como produto de empreendimentos coletivos, dos quais
tomam parte vivos, mortos e ancestrais’. A diferenca da valorizagdo da criatividade e inovacdo que
caracterizam algumas das produgdes artisticas em nossa sociedade, 0 bom desempenho de uma narrativa
ritual reside em sua semelhanca com o que é tomado como sua forma original. Reproducdo e repeticéo e
ndo inovacgdo sdo as varidveis que agregam valor a esta expressdo artistica. A esse respeito, a reflexdo que
Lagrou (2009: 67) tece sobre a pragmatica da conservacdo e da continuidade na producdo artistica
amerindia provoca-nos a pensar a respeito de tendéncia similar das artes locais em Timor-Leste:

(...) Esta valorizagdo de uma histdria da conservagao e da continuidade, em contraste
com nossa valorizagdo de uma histéria de ruptura e da descontinuidade com o
passado, pode ser responsavel por uma correspondente valorizacdo de uma arte ndo
cumulativa, uma arte da continuidade, a servico de um determinado estilo de vida.
Dai a recorrente resposta a pergunta sobre o significado de determinado motivo ou
forma: _assim € nosso costume*.

" Atitulo de hipbtese, parece-nos que a0 menos parte das narrativas da street art, tal como analisadas por Arthur (2015), tem
componentes do paralelismo semantico aqui abordado. Exemplar, nesse sentido, sao as varias vezes em que o mobilizador
-Paz no damell (Dame é o termo em Tétum para paz), aparece nas narrativas visuais.

& Noutros locais de Timor Leste, nessa mesma noite, outras performances se desenrolaram. Sera de questionar se os motivos
que levaram os organizadores dos eventos e os oradores rituais foram os mesmos.

% Fox (1988) nos desafia a pensar nas correlagbes entre o paralelismo semantico e outros aspectos da dinamica social local,
como o dualismo classificatério complementar e dindmicas de organizacao social. A diferenca do dualismo classificatorio
complementar, no qual estd implicada uma hierarquia de posicéo entre os termos, no paralelismo semantico isto esta ausente
(1988: 26). A partir dessa constatagdo, Fox nos desafia com uma questdo analitica muito interessante: -como que pares ndo-
hierarquizados de palavras se transformam em pares hierarquizados de termos?|
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Aqueles familiarizados com a pesquisa etnografica em Timor sabem que a afirmac¢do _assim € nosso
costume® ¢ também bastante comum entre membros de suas populagfes. Em seu seminal e percursor
trabalho sobre arte timorense, Ruy Cinatti (1984: 65) afirma:

Pergunte-se a um artifice timorense a razao de determinados motivos nos entalhes das
vigas das casas de Los Palos, dos padrdes mais evidentes da panaria de Ocussi (sic)
ou, etc. , nos varios sitios de Timor onde os ornamentos mais se desenvolveram. A
resposta invariavel é a de que ja assim faziam nossos avés, querendo isso dizer ndo
existir criacdo individual e que ele, artifice, se limita a interpretar, segundo moldes
prescritos, 0 pensamento imaginativo dos seus conterraneos.

()

O artifice timorense €, antes de tudo, um intelectual: 0 modelo da criagdo reside na
sua mente como a palavra inteligivel; os toques finais serdo dados quando os vagares
permitirem, j& que o artesanato ou a funcdo artistica se ndo distinguem de outros
afazeres colectivos, como o trabalho nas hortas, ou a constru¢do de uma casa. (...) A
arte sem finalidade é conceito secundario, que s6 por influéncia estranha se avigorou,
funcionando entéo o artista como simples artifice (...).

Tais analises de Cinatti nos permitem colocar como hipotese que o exercicio da agéncia na producdo
do que, desde fora, reconhecemos enquanto arte, de modo mais geral nos contextos rurais leste-
timorenses, pode ter muito mais a ver com habilidades de reproducdo do que de que criacdo. O valor
estaria na reposigdo de uma forma pensada como ancestral, e ndo na disposicdo inventiva do artista.

A citagdo de Ruy Cinatti (1984: 65) corrobora ainda com o ponto de vista com o qual iniciamos este
ensaio. Em muitas fronteiras sociopoliticas, a arte, como contemplacéo estética e um campo de acéo
social autbnomo parece ndo fazer muito sentido. O ensaio fotografico de Simido, Rocha e Almeida (2015)
também nos oferece indicios de tal fato. Nele podemos constatar como a elaboracdo estética aparece
associada a regimes de sacralidade especificos (lulik e cat6lico), mas que se comunicam. Neles, a
elaboracdo simbolica e estética é, a um sé tempo, forma e meio de prética religiosa. Com base neste
ensaio e em nossas experiéncias de pesquisa em diferentes contextos leste-timorenses, arriscamo-nos em
propor que, em certa medida, muitas das experiéncias religiosas em Timor-Leste podem ser pensadas
como contemplacBes e manejos estéticos, dada o carater compulsério de sua expressdo materalizada
altamente regulada em formas rituais em que palavras, reliquias, sacrificios e dadivas tém poder de
agéncia , sobretudo no universo lulik. Por oposicdo ao dominio lulik, o cristianismo aparece como
experiéncia de culto mais desmaterializada, como nos ensina Kaene (2007).

Ainda sobre a questdo da agéncia, ao menos trés dos textos publicados no dossié por nés coordenado
oferecem subsidios para percepcao dos efeitos decorrentes da producéo e reproducdo de um campo de
artes plasticas em Dili: Arthur (2015:41-63), por exemplo, nos mostra como street art tem sido, a um sé
tempo, meio de protesto e unificacdo politica, articulando proficiéncia linguistica intergeracional e a
expressdo visual dessas reivindicacBes; informacdes e analises apresentadas por Veiga (2015) e Bexley
(2015: 29-40), por sua vez, nos permitem constatar como que o0s espacos de producdo e formacédo
artistica, em comunidades como a Art Moris, Gembel, sdo também espacos para produgdo de sujeitos e
subjetividades mais autbnomos, por oposicdo a expectativas de sociabilidade mais relacionais e
hierarquicas caracteristicas de suas instituicbes de origem (familia, casa, partido politico etc). Fidalgo-
Castro (2015: 65-84) nos apresenta outra faceta da agéncia da arte, discutida em seu texto por meio dos
processos de apropriacdo estatal das casas sagradas, enquanto patriménio, em Timor-Leste. Nesse caso, a
cultura, vertida em arte expressa na estética das casas sagradas, € alcada a condi¢do de capital cultural e
simbolo da nacdo que se constroi e imagina por meio dela. Nesse Gltimo contexto, a agéncia da arte
residiria justamente em seu potencial de simbolo para a nagdo. Tal fato indica ndo haver necessaria
exclusdo entre as abordagens agentiva e simbolica da arte.
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De artefactos a arte indigena e popular: notas genealdgicas sobre a construgédo das artes no Timor
portugués

A percecdo da -belezal de artefactos produzidos por populages leste-timorenses € traduzida por
alguns autores do século XIX como uma produgdo minimalista, de um povo de -expressdo selvageml,
mas com gosto, habilidoso e paciente. Afonso de Castro, ao referir-se 8 —industria fabrill, designando
aqui a producdo artesanal, refere que esta estd —muita atrazadal, tdo escassas sdo, para o autor, as
limitadas necessidades dos timorenses. Concede todavia que, na fabricacdo de panos, executada por
mulheres:

(...) a belleza de alguns d'aquelles artefactos, a maneira por que as cores estdo
combinadas e a sua duragdo, mostram-nos que os timores ndo sdo destituidos de
habilidade, e que bem dirigidos por fabricantes europeus poderiam competir com 0s
habitantes de Java no fabrico de certos productos. (Castro, 1867: 335).

Em 1891, Bento de Franga, no seu opusculo -Timorl, aludindo igualmente & —inddstria fabrill dos
-Timoresl afirma que:

Aquelles insulares ndo sdo desageitados; pelo contrario, teem bastante habilidade de
maos, - mas, mercé da sua invencivel indolencia, limitam os seus artefactos aos que
lhe sdo estrietamente precisos.

Resumem-se estes em: grosseiros pannos de algoddo, tecidos em toscos teares de
bambu, fabricacdo esta que € feita por mulheres; telas de seda e algoddo, prducto que
prima pela belleza dos matizes, bilhas de barro e malgas; pentes de tartaruga e pau de
bufalo; goges (especie de bornal) de todas as qualidades e feitios; canudos de bambu
com lavrados e arabescos; caixas, cestas e cigarreiras de palha, mais ou menos
grosseiras nos desenhos ornamentaes.

Em todas estas producgdes, muitas dellas tdscas, revelam os Timores, posto que sob
uma expressdo selvagem, bastante gosto, paciencia e habilidade de médos (FRANCA,
1891: 40).

No inicio do século XX estas expressdes locais de produgdo artesanal adquirem uma nova vida
social. O Album Alvaro Fontoura, atribuido ao Governador com o0 mesmo nome, apresenta uma Visio
fotogréfica do Timor Portugués dos finais dos anos trinta. Entre a enumeracdo encomiéstica dos povos e
acdo colonizadora, encontra-se um item dedicado a -arte indigenal, ilustrada por imagens de fabrico de
artesanato e sua exposicdo, na feira dedicada a comemorar os 10 anos da -Revolucdo Nacionall.
Ourivesaria, tecelagem de panos, fabrico de joias de casca de tartaruga e caixas de bambu com tampas
antropomorficas, ilustrando indigenas e metropolitanos, parecem enraizar o que se considera -artel na
recriacdo de uma producgdo local destinada essencialmente a uma procura metropolitana que tem nas
feiras anuais da comemoracdo do 10 de julho, dia de Portugal, em Dili, um mostruario da produgédo
local®™.

Uma das primeiras abordagens etnoldgicas da arte, embora ndo se afastando muito de categorizagdes
antecedentes, é feita em 1959 por Anténio de Almeida (1994 [1959]), com as -Notas sobre Artes e

00 albtim esta disponivel online no endereco: http://www.ics.ul.pt/ahsocial/fontoura/album/pag_inteiras/0.htm Acesso em
03 de marco de 2015.
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Oficios de nativos de Timor Portuguésl, onde o autor procura fazer uma sistematizagdo do campo da arte
com um artigo sobre -artes e oficiosll dos nativos de Timor Portugués, considerando nestes a confe¢do do
sal, a olaria, a tecelagem, a cordoaria, os entrancados, os objetos decorativos de latdo, as joias, as
esculturas em chifre de bufalo e as habitacfes da parte oriental do territério.

A transformacdo destes bens produzidos em artesanato com um fim estetizante tem um incentivo
pela criacdo de uma procura, quer de metropolitanos, quer de novos estrangeiros que afluem ao territorio
nos anos sessenta: os turistas. Francisco Xavier de Menezes (2006 [1968]) explica a influéncia de
estrangeiros no artesanato timorense, assim como a criagdo de uma procura interna, a ponto de a mesma
ser, segundo o autor, objeto de incentivo institucional por parte do Centro de Informacéo e Turismo e a
Casa de Timor.

Um reconhecimento mais amplo da arte timorense ocorre com o artigo de Luis Filipe Tomaz publica
em 1968 1975. Designado —Arte Popularl, ¢ dedicado ao territorio, constando no volume —Arte Popular
em Portugal, Ilhas Adjacentes e Ultramarll. Divide a arte em -artes decorativasl, predominante em Timor,
e —artes maioresl (arquitetura em pedra, escultura e pintura) praticamente desconhecidas. Todavia, lista e
releva arquitetura; a construcdo naval; a escultura; os trabalhos em tartaruga; os trabalhos em bambu; a
tecelagem; as rendas, bordados e crivo (fortemente influenciados pela acdo colonizadora, nomeadamente
de missionérias); a cestaria; a olaria; a ourivesaria; a metalurgia; a marcenaria; a masica e a danga. O
autor comenta que em certas regides as autoridades administrativas procuravam desenvolver a escultura
em madeira, —por imitacdo de modelos balinesesl, no que resultava —(...) uma arte sem espontaneidade, e
que fica muito aquém da que pretende imitarl. (TOMAZ, 2008 [1968-1975]).

O mimetismo e fabricagdo de artefactos com base numa procura externa é também referida por Ruy
Cinatti (1987). Como cita 0 autor, muita da arte que era exibida na Casa de Timor tinha uma inspiragdo
administrativa, com responsaveis locais a fomentarem a produgdo. Mas Cinatti é igualmente critico do
esvaziamento, adulteracdo, a que a arte timorense se vé votada nesse processo, que considera -Votado a
destrui¢@o dos valores culturais timorensesl (1987: 16), passivel de extinguir padrdes estilisticos, motivo e
técnicas. O seu livro -Motivos artisticos timorensesl (1987) tem o propdsito de fixar esses motivos e
criar um testemunho que permitisse fixar esse patrimonio e servir de orientagdo aos —futuros artificesl, 0s
jovens timorenses. Parece-nos também que o jornal A voz de Timor teve um papel importante no
incentivo e concepgdo de campos de producdo artisticas em e sobre Timor-Leste. Tal fato se dava pela
publicacdo de poesias, contos, bem como do que eram denominadas —curiosidades locaisll. Nesse sentido,
o fac-simile abaixo [Figura 1] é um testemunho histérico importante. Entre outros, os trabalhos de Jodo
Soariano, que foi aluno de desenho de Ruy Cinatti, ganham destaque (cf. VEIGA, 2015).
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Figura 1 Jodo Soriano e Celestino Encarnacdo. Dois artistas Timorenses. 1973. In Jornal A VVoz de Timor. 29 junho.

Um traco comum parece nivelar através dos tempos a percecdo da -artel timorense: a sua relagdo
estreita com os oficios e o artesanato, 0 modo de vida dos nativos. Todavia, & notério que se processa
uma apropriacdo desses artefactos, eleitos expressdes indigenas de arte, ou de arte popular, para um
publico metropolitano e turistico, com o incentivo de produgdo massificada, —-imitadal, algumas vezes,
de outros modelos por forca de autoridades administrativas. Todavia, essa arte nativa, patriménio das
casas sagradas ou esculturas votivas, ganhou um apreco nos mercados exdgenos, sendo objeto de
demanda, legal ou ilegal a mais das vezes, como parece transcender das preocupagdes de Ruy Cinatti em
carta confidencial de 1973, manifestando as suas preocupagdes com a usurpagdo desses bens e o risco de
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deixar em Timor s6 gente -deserdadal.** O mesmo fato ganhou as paginas do jornal A voz de Timor em
artigo publicado por Ramos Horta em 30 de novembro de 1973, intitulado —Crime de lesa-arte. A fuga de
valores artisticos e historicos de Timorl [Figuras 2 e 3].
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Figura 2: Horta, Ramos. 1973. Crime de Lesa-Arte. A fuga de valores artisticos e historicos de Timor. In Jornal A
Voz de Timor, 30 de novembro, p.1.

" Espélio de Ruy Cinatti, Biblioteca da Universidade Catélica em Lisboa. Arquivador Terminus Timor's D XI: Informagéo
confidencial — Patrimonio Cultural: histérico, artistico e etnografico timorense. 3.10.1973 . 5 fls.
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Figura 3: Horta, Ramos. 1973. Crime de Lesa-Arte. A fuga de valores artisticos e historicos de Timor. In Jornal A
Voz de Timor, 30 de novembro, p.5.
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O periodo de ocupacdo indonésia parece confirmar o temor de Cinatti. Relatos de -pecasl
indigenas levadas para venda em Bali aparecem aqui e ali como testemunhos desse periodo de desordem.
Ao mesmo tempo, com a ocupacdo a sedimentar-se, surge a necessidade de legitimar a integracéo e, entre
esses atos, as manifestacdes artisticas timorenses sdo convocadas para atos publicos de reconhecimento.
Veiga (2015) indica como, nesta altura, se sedimentada também a produgdo de arte timorense nas prisdes
e na didspora. Durante a ocupacdo, um museu surge em Dili para privilegiar a -artel indigena,
etnografica, e dele pouco ficard no advento de setembro de 1999. Contemporamente, o edificio que
abrigava o0 museu passou a ser a sede da escola Art Moris.
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Da nacionalizacdo das artes & producéo de novos orientalismos™

A apropriacdo de determinadas expressdes culturais enquanto artes nacionais sdo tipicas dos
processos de formacdo da nacdo, o qual, em certa medida, é sempre relacional porque leva em
consideracao expectativas de quem esta de fora e dentro do espaco nacional.

A busca pelo retorno a uma origem imaginada que figure como esséncia de uma identidade nacional
se faz presente nas politicas culturais governamentais nacionais e internacionais voltadas a reconstrucdo
das casas sagradas (uma lulik, em Tétum) em Timor-Leste. De modo similar ao que Acciaioli (1985)
identificou na indonésia dos anos 1980, Fidalgo-Castro (2015) indica como em tais politicas esta
implicada uma estetizacdo da cultura. Ademais, o autor analisa as tensbes e conflitos que podem ser
desencadeadas por tais politicas, dados os efeitos de poder produzidos por elas em cenarios locais e
nacionais.

O financiamento do Estado a street art em Timor —Leste pode também ser refletida a luz da
problematica da construcio nacional. A diferenca do que ocorre em outros paises, Arthur (2015) indica a
dependéncia da street art em Timor do financiamento do Estado. Tal fato, entre outras coisas, faz com
que a Street Art seja utilizada como um instrumento de pacificacdo, veiculando mensagens de unidade em
contextos de conflito ou pds-conflito.

A relacionalidade e a constrastividade caracteristicas das dinamicas de subjetivacdo individuais e
coletivas é também tema dos artigos de Veiga (2015) e Soares (2015: 17-27). No caso das artes plasticas,
Veiga discute os modos pelos quais —fragmentos da tradigdol tém sido mobilizados nos repertdrios
estéticos daqueles que compde o Movimento Kultura. Veiga explora como a mobilizacdo de —fragmentos
da tradicdol por parte dos artistas de tal movimento responde a uma dupla demanda. Por um lado, ¢ uma
resposta as expectativas estéticas do mercado que consome as obras que produzem. Tal mercado é
composto, sobretudo, por estrangeiros, que buscam adquirir obras que tragam simbolos que consideram
como tipicamente leste-timorenses, tais como o tais (ikat), o belak (disco de ouro), o kaiobau (peca
ornamental de metal utilizada na testa que faz referéncia a chifres de bufalos) etc. Assim, pode-se dizer
que o movimento kultura, é refém, em alguma medida, de um certo orientalismo, na medida em que ¢é
esse orientalismo que alimenta as demandas de consumo daqueles que podem adquirir obras de arte
timorenses. De outro lado, os artistas ddo sentido a mobilizacdo do que chamam de tradicdo em suas
obras como meio de divulgar a identidade timorense. Seguindo tendéncia similar aquela que Leach
(2012) identifica entre os estudantes universitarios em Dili, os artistas do movimento kultura afirmam que
ser timorense estd estritamente ligado ao vinculo, conhecimento e respeito a tradicdo. Maria Madeira,
integrante do movimento kultura e uma das artistas plasticas leste-timorense de maior expressao nacional
e internacional, agrega outras racionalidades a mobilizacéo de fragmentos da tradi¢do em suas obras: ela
o faz com o objetivo de conhecer melhor suas proprias origens — Maria Madeira cresceu e foi treinada na
Australia — e de empoderar as mulheres, que sdo detentoras de alguns dos saberes relacionados a essas
praticas. No artigo de Arthur constatamos também como a palavra kultura é mobilizada para gerar
efeitos de pacificagdo. De todo modo, um dos aspectos mais relevantes do movimento kultura, tal como
tratado por Veiga, é o seu potencial de produzir narrativas orientalistas, dada a proeminéncia da audiéncia
das artes na definigdo de seu perfil.

A leitura aqui proposta do artigo de Veiga €, em grande parte, inspirada pelo profundo e provocativo
texto de Antony Soares (2015). Com base em uma leitura comparativa da obra colonial de Paulo Braga e
da critica produzida em torno da obra de Luis Cardoso, Soares demonstra como o orientalismo nelas se
faz presente. Propde entdo que certas narrativas literarias de encantamento e desencantamento, coloniais
e pds-coloniais sobre Timor-Leste sdo expressdes de uma projecdo narcisica em que o territério e suas

12 Seguimos aqui a provocativa ideia de Said (1996), da invencéo de um Oriente plasmado pelos motivos e interesses do
Ocidente.
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populacbes aparecem como realizacBes dos desejos ou frustragdes daqueles que produzem e consomem
tais narrativas. Assim, nas narrativas de Paulo Braga ou em parte das interpretacfes as obras de Luis
Cardoso, os leste-timorenses (ou os luséfonos) sdo transfigurados em icones de resisténcia @ dominancia
ocidental angléfona que na metrépole seria impossivel fazer. Em tais narrativas, sugere Soares, as
genealogias passadas e presentes dos interesses e exploracdes capitalistas sdo silenciadas, em nome de
uma projecédo narcisica. Permitam-nos retomar nesta introducéo uma parte de seu texto:

O que eu gostaria de sugerir, em forma de conclusdo, é que existe 0 risco que
interpretac0es criticas da literatura contemporanea timorense poderdo enraizar nogdes
—exoticizadasl de Timor-Leste que fazem parte do que Alds designa o _imaginario
pos-colonial luséfono* (141). Este -imaginario lusofono pés-coloniall partird em
viagem para um Timor-Leste que é uma ficcdo para fazer combate as forgas
hegemdnicas que vém de outros horizontes, descobrindo uma diferenca luséfona —
uma excecionalidadell— que levanta como uma bandeira desafiando um -Ocidentel
talvez caracterizado injustamente como essencialmente angl6fono, e cujos precisos
limites sdo raramente definidos. Neste processo, os leitores (portugueses?)  no
-Ocidentel viram as paginas de um romance timorense (angolano, mocabicano) e
ficam consolados perante evidéncia de algo que se assemelha a uma identidade pos-
lusotropical que aponta para a sobrevivéncia de um modo de estar no mundo
aparentemente ameacado (Soares, 2015: 25. Traducéo livre do original em lingua
portuguesa).

Além do que ja foi dito acima, parece-nos interessante perguntar em que medida expectativas
orientalistas ndo vém se impondo na producédo artistica de e sobre Timor-Leste e 0s modos como ela
responde a contingéncias histdricas e sociais que tem marcado as trajetorias das elites — nacionais e
transnacionais — que as produzem e as consomem.

Por uma etnografia das media¢fes na construgdo dos mundos das artes em Timor-Leste

Na esteira do que, desde ha muito, a antropologia e sociologia da arte tém indicado, afirmamos acima
gue o reconhecimento de certos fendmenos como arte é um processo social, constituido por mediacgdes de
varias ordens, que passam pela formagdo do gosto, dialogo com um mercado consumidor, negociacgao de
linguagens artisticas, mediagdes institucionais etc. No ambito desta se¢do gostariamos de indicar alguns
dos atores institucionais e dos fenbmenos que parecem ter lugar importante nos pProcessos
contemporaneos de construgdo dos mundos das artes em Timor-Leste, 0s quais merecem aten¢do analitica
em pesquisas sobre o tema.

Assim como aconteceu no periodo colonial, o Estado é um ator fundamental nas dindmicas de
negociacao e conflito relacionadas a emergéncia e consolidagdo dos mundos das artes em Timor-Leste.
Sendo o principal investidor no pais, os modos pelos quais recursos humanaos, financeiros e tecnoldgicos
sdo investidos nos campos da cultura e da arte terdo papel essencial na conformacéo de campos artisticos.
Exemplares destas iniciativas sdo aquelas realizadas pela Secretaria de Estado da Arte e Cultura, abrigada
no Ministério do Turismo, tais como a atribuicdo de bolsas de estudo, politicas de reconhecimento,
recuperacdo e patrimonializacdo de bens culturais (materiais e imateriais), promoc¢do de exposicdes,
criacdo de museus e da Academia Nacional de Arte e Industrias Culturais Criativas, entre outras*®,

A transferéncia, em 2012, da hoje Secretaria de Estado da Arte e Cultura do Ministério da Educacéao
para o Ministério do Turismo é um indice do papel que o turismo tem e poderda vir a ter na consolidagao

¥ para uma visdo das praticas passadas e presentes da secretaria de arte e cultura, consultar: http://www.cultura.gov.tl/
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de campos artisticos em Timor-Leste, em uma tendéncia global que se reproduz em diferentes lugares™.
Morphy (2008: 677) explicita de forma muito clara algumas das implicacBes das relacBes entre turismo e
arte:

Através do turismo, filmes, exposicoes, festivais culturais e a venda de produtos
artesanais, a arte tem vindo a ser inserida cada vez mais no espaco entre as
populagdes indigenas e o mundo desenvolvido. Esta providencia uma arena de
interacdo e um valor de troca, um meio de afirmar a identidade cultural, e,
crescentemente, um contexto de acdo politica através da legislagdo do copyright e da
heranga cultural.

Nesse contexto, é preciso lembrar que o Estado, em Timor-Leste e alhures, ndo atua de forma isolada
nem plenamente autbnoma. De certa perspectiva, 0 Estado nacional leste-timorense opera como
mediador na implementacéo de politicas culturais que sdo negociadas transnacionalmente por entidades
como a UNESCO, por exemplo. De outra perspectiva, na auséncia de quadros qualificados em nimero
suficiente, 0 governo das artes e da cultura em Timor-Leste se faz também com a opoio de organizagdes
da sociedade civil, locais e transhacionais. A esse respeito, merece destaque a importante contribui¢do do
projeto Tatoli ba Kultura (Caminho para a Cultura), que tem registrado e na medida do possivel,
inventariado, bens e expressdes culturais em Timor-Leste, seja com 0 objetivo de preserva-los, seja o de
promové-los no ambito da Academia Nacional de Artes e Industrias Culturais Criativas. De outro modo,
0 projeto, escola e museu Art Moris tém sido também seminais na reconstrucéo e consolidagdo de campos
artisticos no pais, tendo deles derivados outros coletivos artisticos, como o Gembel retratado neste dossié
pelo artigo de Angie Bexley. Iniciativas como os festivais Ramelau, Arte Publiku, entre outros, tém sido
relevantes na construgdo social dos campos artisticos.® Nesse contexto, é importante ressaltar que
grande parte desses empreendimentos sdo financiados com recursos da cooperacéo internacional para o
desenvolvimento que, como em outros campos de acdo social no pais, continua a ter papel de destaque
nos processos de transposicao, invencdo e subversdo da modernidade em Timor-Leste (SILVA, 2012).

Vale também ressaltar a importancia de instituicGes que tém financiado ou abrigado a producéo de
obras artisticas sobre Timor-Leste, embora fora de seu territério nacional, como o Espaco e Biblioteca
Por Timor, mantida pela Camara Municipal de Lisboa, onde esta sediado. A mobilizacdo da cultura ou do
que era considerado arte timorense foi uma téatica importante nos movimentos de resisténcia & ocupagao
indonésia, e era realizada sobretudo pelos diferentes grupos de leste-timorenses em exilio ou didspora em
Portugal, Macau e Australia. Apresentacdo de coreografias de tebedai, de cantos tradicionais, de pinturas
retratando as condicOes locais de reproducdo social foram canais pelos quais se procurava mobilizar a
opinido e apoio publico internacional para a restauragdo da independéncia do pais. Naqueles contextos,
sua arte e cultura eram apresentadas como violadas pela ocupacdo militar indonésia (VIEGAS, 1998;
MIRANDA, 2003 e TIQUE, 2013). A trajetéria de Maria Madeira, discutida por Leonor Veiga (2015), €
exemplar nesse sentido. Ao seu lado, outros artistas produzindo em condi¢cdo de didspora poderiam
também ser citados, tais como Leopoldino Lobato Soriano, Sebastido Silva, Tchum Nhu Lien, Fatima
Guterrez, Abel Japter T. Freitas da Silva, entre outros.

Anélises a respeito dos saberes, significados e efeitos implicados na fabricacéo do tais, (ikat), assim
como da olaria, da musica e da danca entre as populacGes leste-timorenses parecem-nos extremamente
promissoras para a expanséo de uma antropologia da arte em e sobre Timor. Iniciativas nesse sentido ja
foram desencadeadas, das quais destacamos os trabalhos de Dunlop (2012), Yampolsky (2014) e
Galipaud and Assis (2014).

¥ para uma anélise sobre as formas pelas quais a cultura tem sido manejada para fins de promocéo do turismo em Timor-
Leste nos periodos coloniais e pos-coloniais, ver Oliveira (2013).
% para informag@es sobre o Festival Arte P(bliku, consultar: http://dilifestival.com/about/
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Terminamos devolvendo aos envolvidos neste trabalho os agradecimentos devidos. A proposta deste
dossié, a sua tematica inovadora, teve rececdo por parte de autores varios que representam igualmente a
panoplia cosmopolita que, de uma forma ou outra, se acerca de Timor Leste. Agradecemos a estes, assim
€omo aos que, por varias razdes, ndo foi possivel incluir nesta proposta.

Uma palavra de apreco para todos os pareceristas pelo trabalho dedicado a revisdo dos artigos
propostos e as excelentes sugestdes dadas. Por fim, uma palavra aos editores, pela coragem de erigirem
este tema como predicado desta revista e por todo o trabalho envolvido neste processo.
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