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Estagio desenvolvido na Colecédo da Caixa Geral de Depositos: Contributos para a

producdo das exposi¢coes “Contra a Abstra¢io” e “Coletivo de Curadores”.

Irina Mamontova

RESUMO

Este relatorio de estagio é o resultado das atividades desenvolvidas na Colecéo da Caixa
Geral de Depdsitos, inserida nas instalacfes de Culturgest, em Lisboa. Ao longo dos seis
meses de estagio, entre outubro de 2018 e marco de 2019, foram adquiridas varias

experiéncias que constituem os meus Casos de Estudo 1 e II.

O primeiro estudo de caso inclui a planificagdo e producdo de uma exposicao itinerante
intitulada “Contra a Abstragdo”, que decorreu em Sao Jodo de Madeira, e que contou com
obras da Cole¢do da CGD. Serdo elencadas e analisadas todas as etapas inerentes a uma
exposicdo, desde a sua planificacdo e producdo, a montagem e posterior desmontagem,

com referéncia aos aspetos mais positivos e negativos encontrados ao longo do percurso.

O segundo estudo de caso relata a experiéncia que constitui o Estudo de Caso 11, o projeto
“estreia” da Culturgest chamado “Coletivo de Curadores”. E um projeto de curadoria
coletiva, em que os trabalhadores da Caixa Geral de Dep06sitos se posicionam como
curadores de obras da Colecdo da CGD.

PALAVRAS-CHAVE: colecédo da Caixa Geral de Depdsitos; Culturgest; exposicoes
itinerantes; curadoria coletiva.



Internship developed in the Caixa Geral de Depositos Collection: Contributions for

the production of exhibitions ""Contra a Abstracao™ and ""Collective of Curators".

Irina Mamontova

ABSTRACT

This internship report is the result of the activities carried out at the Caixa Geral de
Depésitos Collection located at Culturgest in Lisbon. During the six months of the
internship, between October 2018 and March 2019, several experiences were acquired
that constitute my Case of Studies | and II.

The first case of study involves the planning and production of a traveling exhibition
"Contra a Abstracao" in S&o Jodo de Madeira with the works of the CGD Collection. In
this chapter are explored all the steps inherent in an exhibition, from its planning,
production, assembly and subsequent disassembly with the positive and negative sides

found along the route.

The second case of study reports the experience that constitutes my second experience,
which is Culturgest's "premiere™ project called "Collective of Curators". It is a collective
curatorial project where Caixa Geral de Depdsitos employees position themselves as

curators in relation to the works of the CGD Collection.

KEYWORDS: collection of Caixa Geral de Depésitos; Culturgest; traveling exhibitions;
collective curatorship.
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INTRODUCAO

Objetivos e enquadramento.

O presente relatdrio de estagio insere-se na componente nao letiva do Mestrado em
Museologia da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de
Lisboa. O estagio contou com a carga horéria de 800 horas, com inicio no dia 15 de
outubro de 2018 e o fim no dia 18 de margo de 2019.

A escolha de realizacdo do estagio com relatério prende-se com 0s objetivos
definidos para a componente ndo letiva, nomeadamente a oportunidade de adquirir
experiéncia pratica neste dominio, com a possibilidade de aplicar os conhecimentos
tedricos adquiridos ao longo da componente letiva do mestrado. Sublinhe-se também a
possibilidade de troca de conhecimento entre colegas do mesmo departamento e dos
departamentos vizinhos, bem como a possibilidade de compreender a Idgica funcional de
uma fundacéo cultural como a Culturgest, incluindo a sua organizagéo e utilizacdo dos

espacos disponiveis.

A escolha da Culturgest em detrimento das outras instituicdes é justificada pela sua
singularidade, na medida em que possui uma cole¢do de obras de arte contemporanea e
de referéncia, assim como a sua pertenca ao maior banco portugués de direito privado e,
por conseguinte, com logicas préprias de funcionamento. A Colecdo da Caixa Geral de
Depositos (CGD)! é uma colegéo de arte de direito privado, pelo que as decisdes sobre
ela sdo tomadas pelo atual presidente do conselho administrativo da CGD, o Dr. Paulo
Moita de Macedo.

A entidade acolhedora encontra-se inserida no edificio-sede da Caixa Geral de
Depésitos, sita na Rua Arco do Cego, n° 50, em Lisboa. O departamento da Colecdo que
me acolheu para realizar este estagio, dedica-se a gestdo e conservacdo das obras de arte
contemporanea que estdo a sua guarda, e promove a respetiva divulgacdo, estudo e

exibicdo. Desde 2008 a Colecéo insere-se na Culturgest, que foi criada em 1993, e que

! CGD-Caixa Geral de Depositos.



funciona como uma instituic&o cultural com polos em Lisboa e no Porto. E uma fundagéo

de direito privado que tem como objetivo o desenvolvimento artistico em todo o pais?.

As exposicOes itinerantes decorridas em Varios pontos estratégicos do pais
contribuem para divulgagdo e promocao das obras da Colegdo, bem como ajudam no
desenvolvimento cultural e artistico dos diferentes municipios. Também sdo estudados o0s
diferentes espacos expositivos que posteriormente sao adotados para acolher a proxima
exposicdo. Este processo de concretizagdo de projetos expositivos constitui para mim o
foco principal do estagio. Por essa razéo, sdo abordados dois processos de elaboracao de

exposicoes diferentes, que constituem os casos de estudo | e I1.

O caso do estudo | foi planeado no plano de estagio®, onde também s&o definidos
0s objetivos e o plano de trabalhos propostos para o estagio, e relaciona-se com a gestao
e a divulgacédo da Colecdo da CGD. Aqui séo definidos uma desmontagem e montagem
da exposicdo itinerante previstos para este ciclo bienal, sendo que ambas as atividades
sdo programadas dentro do tempo definido para o estagio. A desmontagem figura em
primeiro plano pelo facto de ser a primeira atividade realizada na Cole¢gdo com minha
participacdo. Por essa razdo, a desmontagem em Ponte de Sor marca o inicio do meu
estagio, e a montagem feita em Sdo Jodo de Madeira conclui o processo. O ciclo de
exposicOes itinerantes que sera abordado designa-se de “Contra a Abstra¢do”, tendo
contado com curadoria de Sanda Vieira Jiirgens*, e corresponde aos anos 2018 e 2019,
periodo durante o qual percorreu trés municipios diferentes: Ponte de Sor, Sdo Jodo de
Madeira e Sines. Para além da producdo de exposi¢oes itinerantes, as tarefas da colecao
passaram igualmente pela gestdo de obras de arte, nomeadamente 0s empréstimos, a
substituicéo e gestdo das obras expostas no piso administrativo da CGD e nos respetivos
gabinetes, e, por fim, a rececdo e gestdo das obras vindas das antigas agéncias outrora

existentes em todo o pais e fora dele.

Relativamente ao estudo de caso Il, este ja ndo se encontra previsto no plano de
estagio e a decisdo de o incluir no relatério de estdgio prendeu-se com 0 meu
envolvimento nele e com as tarefas atribuidas durante a realizagdo do mesmo. E um

projeto que durou cinco meses e que culminou com a elaboragdo coletiva de uma

2 A histéria, missdio e objetivos sdo divulgados no web-site da fundagio:
https://www.culturgest.pt/pt/fundacao/.

3Vvd. Anexo I.

4 Sanda Vieira Jirgens foi a curadora convidada para realizagéo do ciclo de exposic@es itinerantes referentes
aos anos 2018 e 2019.


https://www.culturgest.pt/pt/fundacao/

exposicdo. Por minha iniciativa decidi participar no projeto quase desde do inicio e até ao
fim, bem como ter um papel activo na realizacdo da exposicdo, onde desempenhei as
tarefas que me permitiram ganhar mais confianca e experiéncia dentro da minha area de

interesses e de estudo.

Considero importante referir que ao longo do meu estagio houve lugar para uma
mudanca de coordenadores que ndo estava prevista: a conservadora e coordenadora da
Colecdo da CGD, Dra. Isabel Corte-Real, retomou o seu cargo de origem, que havia sido
temporariamente ocupado pelo Dr. Miguel Caissotti entre abril de 2016 e dezembro de
2018°. Por essa razdo, o inicio do meu estagio foi marcado pela presenca de Miguel
Caissotti como coordenador, e o resto do meu tempo foi gerido pela Dra. Isabel Corte-
Real, a partir de janeiro de 2019. Deste modo, o plano de estdgio sofreu algumas
alteracbes e adaptacOes consoante o tipo de tarefas que me foram atribuidas pelos

diferentes coordenadores.

Estrutura do Relatorio de Estégio.

A estrutura do relatério do estagio estd organizada em torno das atividades praticas
realizadas em contexto do trabalho realizado no ambito da componente ndo letiva do

Mestrado em Museologia, e na sua articulacdo com a componente letiva.

O primeiro capitulo esta centrado na contextualizacdo e na historia da instituicdo
onde decorreu o estagio, com objetivo de dar a conhecer o lugar onde foram

desenvolvidas as atividades.

O segundo capitulo aborda a metodologia do trabalho. Neste capitulo séo referidas
as tarefas e funcbes que me foram atribuidas durante o estagio. Também héa lugar para
uma breve introducdo aos dois Estudos de Caso abordados detalhadamente nos capitulos

seguintes.

O capitulo trés destina-se ao Estudo de Caso |, e elenca todas as etapas inerentes a
uma exposicdo, desde a sua planificacdo, producdo, a montagem e a posterior

desmontagem com reflexdes finais para fechar o capitulo.

> Durante este periodo de dois anos e pouco, a Dra. Isabel Corte-Real desempenhou o cargo de chefe de
gabinete do Secretéario de Estado da Cultura, Dr. Miguel Honrado.



O capitulo final assemelha-se ao anterior, mas refere-se a experiéncia que constitui
0 Estudo de Caso Il, com os lados positivos e negativos encontrados ao longo da sua

concretizagdo. A semelhanca do capitulo anterior, ha lugar para algumas reflexdes finais.

A parte final do relatério de estagio conta com uma conclusdo na qual sdo
analisados os dois casos de estudo e a experiéncia obtida ao longo dos seis meses de

estagio na Culturgest.



CaApPiTULO |

HISTORIA DA CONSTITUIGAO DA COLEGCAO DA CGD

I.1. Embrido do acervo (1983-1989).

A constituicdo do acervo deve-se a Alberto Alves de Oliveira Pinto®, que em 1982
avangou com a ideia de associar a uma instituicdo de natureza bancaria, como é o caso da
CGD, a participacdo ativa na vida sociocultural do pais, sobretudo no dominio das artes
plasticas. Esta proposta traduziu-se inicial e maioritariamente no apoio a artistas
portugueses ainda em atividade e com algum reconhecimento, ou entdo a jovens artistas

emergentes com talento apreciavel.

A proposta foi bem acolhida, e em 1983 foram adquiridas as primeiras obras de
autoria de Guilherme Parente e de Eduardo Batarda’, ambas sem titulo e datadas de 1973
e 1940, respetivamente®,

Na sequéncia da proposta, o conselho de Administracdo da CGD definiu os critérios

para as suas futuras aquisicoes:

1) Ter uma posi¢do neutra e discreta com intuito de ndo inflacionar o
mercado das artes.

2) Respeitar os acordos comerciais estabelecidos entre artistas e galerias.

3) Escolher obras de valor médio-baixo, aproveitando as exposi¢es dos
artistas para ter maior poder de escolha.

4) Selecionar sempre que possivel uma obra por artista que representasse
movimentos e escolas diferentes e os artistas jovens que prometam ser inovadores e de
possuirem o talento necessario. Para esta Ultima categoria de artistas, procurava-se
obter as obras que representem todas as suas fases de evolucgdo artistica. As exce¢des
desta regra constituem os artistas “consagrados” de valor ja reconhecido no mercado

das artes.

66 Alberto Alves de Oliveira Pinto, nascido em 1932 e licenciado em Ciéncias econdmicas e Financeiras,
ocupou a pasta de Administrador-Geral e Presidente do Conselho de Administracdo da Caixa Geral de
Depdsitos desde julho de 1980 até agosto de 1989.

" Guilherme Parente e de Eduardo Batarda é um pintor portugués nascido em 1943, apaixonado pela pintura,
que se licenciou na Faculdade de Belas-Artes em Lisboa em 1968.

8vd. Anexo II.



5) No caso da escolha entre a pintura e a escultura procurar sempre dar
favoritismo & pintura, pelo menos até a construcéo da sede ndo se encontrar na fase
avancada.

6) E por Gltimo, mas ndo menos importante, todas as obras adquiridas

deverdo ter interesse museoldgico®.

A ideia de constituicdo do Acervo foi posta em pratica por Anténio Nelson Dias
Antunes® entre 1983 e 1989, fase em que as aquisicdes tiveram muito volume de compra.
O embrido de acervo deu um passo gigante de um ano para outro, com 0s numeros de
aquisicdes a crescerem exponencialmente. Em finais de 1983 o acervo contava com 17
obras, e em finais do ano seguinte ja contabilizava 103 obras de arte de pintura, desenho,
gravura e escultura da autoria de 40 artistas. Os artistas mais representados e
consequentemente com maior numero de obras sdo: Julio Pomar, Gil Teixeira Lopes,

Tomaz de Mello e Figueiredo Sobral®!.

O bom estado e conservacdo das obras entre 1983-1989 era da responsabilidade de
Antoénio Nelson Dias Antunes, que por sua vez fazia chegar as propostas de aquisi¢do ao
administrador-geral, Dr. Alberto Oliveira Pinto.

Para além dos critérios de aquisicao descritos, partia-se do principio de que as obras
compradas se destinavam a decoracdo dos gabinetes do novo edificio sede, assim como
para 0 Novo espaco expositivo, pelo que se dava importancia as dimens@es, uma vez que

se destinavam a espagos concretos.

Existem na Colecdo dossiés das aquisicdes feitas neste periodo. No interior das
pastas encontram-se 0s processos de aquisi¢do, constituidos por anexos compostos por
recortes de artigos de jornal e catalogos de exposi¢des feitas com obras de referéncia,

assim como documentos que justificam a compra da obra em causa.

Em 1989 encerra-se a primeira fase da constituicdo do Acervo da Arte, que a partir
de entdo passa a contar com 698 obras, entre as quais: 310 obras de pintura, desenho,

escultura, tapecaria e azulejo; e mais 388 obras de gravura, serigrafia e litografia. Os

9 Kotova, Colecdo da Caixa Geral de Depdsitos — As Linhas de orientagdo: Politica de AquisicBes e
Projetos Expositivos, p.18.

10 Anténio Nelson Dias Antunes foi o responsavel pelo acervo entre 1983-1989, sendo referido nos quadros
diretivos da CGD até1989.

11 Julio Pomar 1926-2018 artista plastico/pintor portugés; Gil Teixeira Lopes, nascido em 1936, é um pintor
e professor catedratico da Faculdade de Belas-Artes; Tomaz de Mello (1906-1990) foi um caricaturista e
artista grafico luso-brasileiro e Figueiredo Sobral (1926-2010) foi um pintor/escultor e poeta portugués.



artistas mais representados, ou seja, que tém 3 ou mais obras sdo: Espiga Pinto, Cruzeiro

Seixas, Angelo Sousa, Menez, Pedro Portugal, Domingos Pinho?? etc...

Em suma, para o periodo balizado entre 1983 e 1989, Antdnio Nelson Dias Antunes
é uma figura relevante para Acervo. Na fase seguinte vao ser contratados especialistas em
arte para fazer propostas de aquisicdo, e em que as decisdes e 0S processos vao ser

acompanhados diretamente pela administracao.

1.2. De 1990 a 1997.

A nova fase da histéria do Acervo, que agora muda o nome para a Cole¢do da CGD,
é marcada pela entrada do novo administrador geral, Dr. Emilio Rui Vilar'?, que publica
0 Despacho n°103-B/90 com linhas orientadores muito importantes para patrimoénio
artistico da CGD:4

a colecdo da arte contemporanea atualmente existente devera ser objeto de anélise e
apreciacdo por parte de dois peritos devidamente credenciados, se possivel, do quadro
da Secretaria de Estado da Cultura e7ou do Instituto Portugués do Patriménio Cultural;
de futuro, a aquisicdo de obras de arte contemporanea sera cometida a um ou dois
curadores de reconhecimento mérito (...);

0 patriménio artistico da CGD podera abranger obras posteriores a criacdo da
instituicdo, ou seja, de 1876 até aos nossos dias;

cometer a DAG a manutencdo de um inventario atualizado das obras de arte e a sua

guarda em adequadas condicBes de seguranca e conservacao.

Segundo a tese de Alexandra Kotova®®, no inicio do ano de 1991 foi formalizado o
convite a Fernando Eugénio da Silva Calhau, membro da Secretaria de Estado da Cultura
(SEC), e a Maria Margarida Veiga Abecasis do Instituto Portugués do Patrimdnio

12 Espiga Pinto (1940-2014) é um artista plastico portugués; Cruzeiro Seixas nascido em 1920, ¢ pintor e
poeta portugués, defensor do movimento artistico surrealismo de meados do século XX; Angelo Sousa,
nascido em 1938, é um artista escultor, pintor, pedagogo e desenhador portugués; Menez é o nome artistico
da pintora portuguesa Maria Inés da Silva Carmona Ribeiro da Fonseca, que viveu entre 1926 e 1995; Pedro
Portugal é um pintor portugués, nascido em 1963 e Domingos Pinho nasceu em 1935 e é um pintor e
professor catedratico portugués que lecionou durante 35 anos na Faculdade de Belas-Avrtes.

13 Emilio Rui Vilar ocupou o cargo de administrador geral da CGD entre 1989 e 1995, tendo assumido
também varias responsabilidades na area de gestdo cultural, nomeadamente como secretario-geral da
Europalia de 1989 a 1992 e vice-presidente da Fundacao de Serralves entre 1989 e 1990.

14 Kotova, Oleksandra. Colecédo da Caixa Geral de Depositos — As Linhas de orientacdo: Politica de
AquisicOes e Projetos Expositivos. Coimbra: 2016, p.17

15 Kotova, Oleksandra. Colegdo da Caixa Geral de Depositos — As Linhas de orientacdo: Politica de
AquisicOes e Projetos Expositivos. Coimbra: 2016, p.18.



Cultural (IPPC) para realizarem uma analise e apreciacdo a colecdo de obras de arte

contemporaneas.

Em primeiro lugar, os especialistas concluiram que o inventario existente se
encontrava incorreto e incompleto na sua formulagdo técnica. Sensibilizaram para a
importancia do levantamento fotografico, e criaram fichas de identificacdo /inventariacao
com a imagem associada de todas as obras, inclusive para as obras que necessitavam de

restauro.

O relatdrio de avaliagdo de Fernando Calhau e Margarida Veiga foi entregue em

maio de 1991, e chamou a atencao para uma série de questdes relativas a Colecéo:

“O presente estudo tem por objetivo a avaliar a representatividade e qualidade das
obras integradas da Colecdo de arte contemporanea da Caixa Geral de Depdsitos,
propondo as linhas orientadoras para o futuro desenvolvimento no ambito da arte
moderna portuguesa”. Os dois especialistas concluiram que a Colegdo CGD tem “um
nimero razoavel de pecas do qual emergiram algumas obras de qualidade”, e notaram a
inexisténcia de obras “de movimentos definidores do registo historiografico
contemporaneo”, existindo apenas “um alinhamento acritico de obras, por vezes
totalmente insignificantes” e obras que sdo “dificilmente reconhecidos como arte”, ao
mesmo tempo que “surgem pegas menores de autores com verdadeira importincia”. Esta
apreciagéo possibilitou a colocacdo de questdes essenciais para Cole¢do como: “Para que
serve esta Cole¢ao?” ou “Que entendimento [esta coleccdo] possibilita da arte
contemporanea em Portugal?”. Por fim, constata-se que ¢ um acervo “inutil” para a

realizacio de programas expositivos™®.

O relatorio propde ainda que a Colecdo se especialize em arte moderna portuguesa
para ganhar uma individualidade propria. E igualmente sugerido que a Colegdo deve
procurar reunir obras dos anos 70, e valorizar as obras existentes com a compra pontual
de obras de arte que integram o periodo entre a fundacdo da CGD e os anos 70,
preenchendo as lacunas de obras de arte do periodo temporal acima referido. Assim, foi
proposto um programa de exposi¢des a par de outras medidas de divulgagédo e promogéo

da Colegéo?’.

Em novembro de 1992, celebrou-se o contrato com Fernando Calhau como

consultor da Administracdo para aquisicdo de obras de arte. No novo cargo, Fernando

16 Calhau; Veiga. Avaliacéo da Colecéo de Arte Contemporanea da Caixa Geral de Depositos, pp. 23-27.

17 Kotova, 2016. Colecéo da Caixa Geral de Depositos — As Linhas de orientagdo: Politica de AquisicGes
e Projetos Expositivos, p.23.



Calhau reformulou os objetivos da Colecdo, estabeleceu novas orientacdes e novos
critérios de selecdo e incorporacdo das obras de arte. Entre as primeiras obras propostas
para aquisicdo incluiram-se trabalhos de José Pedro Croft, Michael Biberstein e Julido
Sarmento®®. As linhas orientadoras de Fernando Calhau, escritas em Memorando de

dezembro de 1993 para desenvolvimento da Colecéo, sdo seguintes:

“1°(...) dar continuidade a aquisicdo de pecas dos jovens autores que tém vindo a
apresentar obras inovadoras e que poderao contribuir para a definicdo das novas formas

da arte portuguesa.

2°(...) adquirir obras de destacados artistas que obtiveram consagra¢ao nos anos
60 e 70, e que continuam a ter um papel relevante no contexto artistico portugués. Regiro,
a titulo exemplo, os nomes de Paula Rego, Menez, Julio Pomar. Deverdo ser adquiridas
obras de autores que embora de reconhecida importancia ndo se encontram ainda
representados na colecdo- Helena Almeida, Lurdes de Castro, etc. Em ambos 0s casos
procurei obter pecas de diversos periodos, documentando as fases mais importantes das

carreiras dos respetivos artistas” (Kotova, 2016, p. 23).

Foram propostas e feitas varias aquisi¢cGes, mas nem sempre o administrador geral

da CGD estava de acordo com as propostas de Fernando Calhau.

Em 1997 Fernando Calhau apresenta a ultima proposta de aquisi¢do e termina as
suas funces de consultor da Colecdo da CGD em finais de margo, sendo nomeado para
Diretor do Instituto de Arte Contemporanea (IAC). Ao longo destes anos foram
adquiridas 219 obras de artistas portugueses ou residentes em Portugal. A Colecédo
enriqueceu com artistas contemporaneos de 1980 e 1990, com obras relevantes da sua
producdo artistica. Também foram compradas obras de décadas 60 e 70 do século XX
para complementar a representatividade ou preencher lacunas deste periodo temporal.
Foram acrescentados novos artistas na Cole¢ao, e os ja representados aumentaram a sua

representatividade (Kotova, 2016, p.24).
De entre 0s novos artistas, destacam-se 0s seguintes nomes:

Ana Miranda Rodrigues, Carlos Figueiredo, Gaétan, Graca Pereira Coutinho,

Helena Almeida, Jodo Jacinto, Jodo Vieira, Jorge Molder, Jorge Queiroz, José Loureiro,

18 José Pedro Croft é um artista plastico portugués nascido em 1957, formou-se na Escola Superior de Belas
Artes de Lishoa em 1981 e ficou conhecido pelas suas obras arquitectdnicas; Michael Biberstein foi um
artista plastico suico-americano que nasceu em 1948 na Suica e faleceu em 2013 ja em Portugal; Julido
Sarmento é um pintor/artista plastico portugués nascido em 1948, formou-se na Escola Superior de Belas
Artes em Lisboa e participou no projeto “Alternativa Zero”.



Leonel Moura, Lourdes Castro, Maria Gabriel, Michael Biberstein, Miguel Branco, Paulo

Feliciano, Paulo Quintas, Pedro Andrade, René Bertholo, Rui Chafes, Tiago Estrada®®.
Dos artistas ja representados na Cole¢éo, refiram-se:

Alberto Carneiro, Alvaro Lapa, Ana Jotta, Antonio Dacosta, Antdnio Palolo, Carlos
Botelho, Clara Menéres, Cruz Filipe, Gerardo Burmester, Jodo Moniz, Joaquim Bravo,
Joaquim Rodrigo, José Escada, José Pedro Croft, Julido Sarmento, Julio Reis Pereira,
Menez, Pedro Cabrita Reis, Pedro Casqueiro, Pedro Proenga, Pedro Sousa Vieira, Pires
Vieira, Rosa Carvalho, Rui Sanches, Vitor Pomar, Xana 2.

Com esta aquisicéo estratégica, a Colecdo aumentou o seu valor no meio artistico
nacional e internacional, o que € justificado pelo crescimento exponencial do numero de
empréstimos de obras que aumentam a sua visibilidade no interior do pais e até no

estrangeiro, consolidando a representacao e prestigio da Coleg¢do CGD.

1.3. O periodo de 1997 a 2004.

1 Ana Miranda Rodrigues é uma artista portuguesa nascida em 1951 e formada no IADE (Instituto de Arte,
Design e Empresa); Carlos Figueiredo é um arquiteta e pintor portugués nascido em 1970; Gaétan € um
artista plastico portugués nascido em 1944 e falecido em Julho de 2019; Graga Pereira Coutinho é uma
artista plastica portuguesa nascida em 1949; Helena Almeida foi uma artista plastica portuguesa que viveu
entre 1934 e 2018, Jodo Jacinto é um artista plastico portugués nascido em 1966 e formado na Escola
Superior de Belas Artes em Lisboa; Jodo Vieira artista plastico e pintor portugués (1934-2009); Jorge
Molder é um fotégrafo portugués nascido em 1947 e licenciado em Filosofia pela Faculdade de Letras de
Lisboa; Jorge Queiroz é um pintor portugués nascido em1966; José Loureiro é um pintor portugués nascido
em 1961; Leonel Moura é um conceituado artista portugués nascido em 1948; Lourdes Castro é uma artista
plastica portuguesa nascida em 1930; Maria Gabriel é uma artista plastica, pintora e gravadora portuguesa
nascida em 1937; Miguel Branco é um artista plastico portugués nascido em 1963 e formado na Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa; Paulo Feliciano é um artista visual e musico portugués nascido em 1963;
Paulo Quintas é um pintor e artista plastico portugués nascido em 1966; Pedro Andrade é um artista plastico
e pintor portugués nascido em 1954; René Bertholo foi um artista plastico portugués que viveu entre 1935
e 2005; Rui Chafes € um escultor portugués nascido em 1966 e Tiago Estrada é um artista plastico portugués
nascido em 1967.

20 Alberto Carneiro foi um artista plastico e escultor portugués (1937-2017); Alvaro Lapa foi um pintor e
escritor portugués (1939-2006); Ana Jotta é uma artista plastica e pintora portuguesa nascida em 1946;
Antoénio Dacosta foi um pintor, poético e critico da arte portugués (1914-1990); Anténio Palolo foi um
artista plastico e pintor portugués (1946-2000); Carlos Botelho foi um pintor, ilustrador e caricaturista
portugués (1899 -1982); Clara Menéres foi uma escultora e professora portuguesa (1943-2018); Cruz Filipe
€ um pintor e engenheiro portugués nascido em 1934; Gerardo Burmester é um artista plastico nascido em
1953; Jodo Moniz é um pintor portugués nascido em 1949; Joaquim Bravo foi um pintor e professor
portugués (1935-1990); Joaquim Rodrigo foi um pintor e engenheiro silvicultor portugués (1912 e 1997),
José Escada foi um artista plastico e pintor portugués (1934-1980); Julio Reis Pereira foi um artista plastico,
pintor e poeta portugués (1902-1983), Pedro Cabrita Reis é um artista plastico e pintor portugués nascido
em 1956; Pedro Casqueiro é um pintor portugués nascido em 1959; Pedro Proenca é um escritor, musico e
artista plastico portugués nascido em 1962; Pedro Sousa Vieira é um artista plastico e pintor portugués
nascido em 1963; Pires Vieira € um artista plastico e pintor portugués nascido em 1950; Rosa Carvalho é
uma pintora portuguesa nascida em 1952; Rui Sanches é um pintor e escultor portugués nascido em 1954;
Vitor Pomar € um artista plastico e pintor portugués nascido em 1949 e Xana é um artista plastico portugués
nascido em 1959.
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Entre 1997 até 1999 a Colecdo teve o seu periodo de estagnacdo e adquiriu algumas
obras de forma espontdnea. Em 2000, o Diretor Coordenador da Dire¢do de
Aprovisionamento e Servicos (DAG) insiste na necessidade de um consultor para a
Colegdo. Surge a candidatura de Delfim Sardo?!, que se mostrou disponivel para ocupar
0 cargo e apresentou o documento de estratégia para a Colecdo. Este documento divide
em duas categorias as aquisicOes feitas até entdo: debruca-se sobre a avaliacdo de 1991 e
sublinha que a partir desta data “se centrasse na Arte Portuguesa, onde era urgente e
necessario o estabelecimento de critérios e linhas de demarcacdo”?2. Fundamenta a sua
argumentacdo com a conjuntura das colecdes institucionais e privadas desde 1991. A
proposta de intervencao defende que a Colecao devera ser considerada ao nivel europeu,
avanca com a proposta de internacionalizagéo e pretende contribuir para a abertura ao
publico da producdo artistica contemporanea através dos investimentos ponderados.

Segundo Kotova (2016), para que a colec¢do alcance um nivel de reconhecimento
europeu, sdo propostas aquisicOes a artistas internacionais culturalmente mais proximos
de Portugal, como € o caso da América Latina e de Africa, com enfoque nos anos 1990,
ndo deixando de lado os artistas portugueses. Sardo aponta ainda a falta de
representatividade de outros trabalhos artisticos, como o video, filme e fotografia, e
propde o inicio de aquisi¢do dos mesmos. Depois de dois anos de aquisicOes, planeia-se
a realizacdo de uma exposi¢do com catélogo de toda a Cole¢do. Divulga-se no interior do
edificio sede, em varios nucleos dependentes, de seis a seis meses e com periodo bienal,
fazem-se exposicdes nas galerias de Culturgest, e ainda se ganha a circulacdo

internacional nas cidades e paises onde CGD era representada.

Os processos de aquisicao estavam bem instruidos com uma apresentacao do artista
e das suas obras com anexos de biografias, fotografias, textos de catalogos escritos pelos
artistas e até memorandos sobre a producao das proprias pecas de arte e a sua conjuntura

historico-artistica.

Nestes anos foram acrescentados a colegdo os seguintes artistas brasileiros: Adriana
Varejdo, Ana Maria Tavares, Caio Reisewitz, Edgar de Sousa, Jac Leirner, Tunga e 4

obras de artistas portugueses-Joana Rego e José Pedro Croft?:.

21 Delfim Sardo é um professor de Historia da Arte Contemporanea na Universidade de Coimbra, curador
e ensaista nascido em 1962 em Aveiro, Portugal. Doutorado em Arte Contemporanea, atualmente é o
programador das artes plasticas na Culturgest.

22 Sardo, Colegdo da Caixa Geral de Depoésitos. Documento de Estratégia, p.6.

23 Adriana Varejdo artista plastica brasileira nascida em 1964; Ana Maria Tavares escultora e professora
das artes plasticas brasileira nascida em 1958; Caio Reisewitz, fotdgrao brasileiro nascido em 1967; Edgar
de Sousa é um pintor, escultor e gravador brasileiro nascido em 1962; Jac Leirner é uma artista plastica
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Dos artistas africanos oriundos de paises de expressdo portuguesa, nomeie-se
Antdnio Olé, Fernando Alvim, Jose Cabral, Malangatana, Marcia Matonse, Miro, Tchalé

Figueiro, Jose Bechara, Marepe e José Damasceno?.

A partir de 2003 a Colegéo de artistas portugueses cresce com Adriana Molder,
André Cepeda, Filipa César, Hugo Canoilas, Laura Pels Ferra, Luis Nobre, Ana Jotta,
Ana Perez-Quiroga, Ana Vidigal, Angelo de Sousa, Cristina Lamas, Fatima Mendonca,

Fernanda Fragateiro, Paulo Nozolino e Rui Sanches?®.

No total, foram adquiridas 208 obras vindas ndo s6 de Portugal, mas também de

outros pontos estratégicos, como Brasil e Africa.

1.4. Anos 2004-2009.

O trabalho continua com algumas aquisi¢des de carater internacional, juntamente
com aquisicbes de artistas portugueses para atualizar a Colecdo. Neste periodo as
propostas eram feitas por Miguel Wandschneider?®, assessor de arte contemporanea. Estas
propostas seguiam para a administracdo de Culturgest e depois para a administracdo da
CGD, dirigida por Carlos Costa e Carlos Santos Ferreira.

brasileira nascida em 1961; Tunga (Antonio José de Barros Carvalho e Mello Mourdo) é um escultor e
artista performatico brasilero (1952-2016); Joana Rego é uma artista plastica e pintora portuguesa nascida
em 1970.

24 Antonio Olé é um artista plastico, fotdgrafo e realizador angolano nascido em 1951; Fernando Alvim é
um artista plastico e pintor angolano nascido em 1963; José Cabral é um artista e fotégrafo mogcambicano
nascido em 1952; Malangatana foi um artista plastico e poeta mogambicano (1936-2011); Méarcia Matonse
é uma pintora mog¢ambicana nascida em 1967; Mir6 foi um escultor, pintor e ceramista cataldo (1893-
1983); Tchalé Figueiro é um artista plastico e escultor cabo-verdeano nascido em 1953; José Bechara é um
artista plastico carioca nascido em 1957; Marepe é um artista contemporaneo brasileiro nascido em 1970 e
José Damasceno é um escultor brasileiro nascido em 1968.

% Adriana Molder é uma artista e pintora portuguesa nascida em 1975; André Cepeda é um artista portugués
nascido em 1976; Filipa César é uma artista e cineasta portuguesa nascida em 1975; Hugo Canoilas é um
artista portugués nascido em 1977; Laura Pels Ferra € uma artista de ascendéncia portuguesa nascida em
1977 na Holanda; Luis Nobre é um artista contemporaneo portugués nascido em 1971; Ana Jotta € uma
artista plastica e pintora portuguesa nascida em 1946; Ana Perez-Quiroga é uma artista pléstica portuguesa
nascida em 1960; Ana Vidigal € uma pintora portuguesa nascida em 1960; Angelo de Sousa foi um escultor,
pintor, professor e desenhador portugués (1938-2011); Cristina Lamas é uma artista plastica nascida em
1968; Fatima Mendonga € uma pintora portuguesa nascida em 1964; Fernanda Fragateiro € uma artista
plastica portuguesa nascida em 1962 e Paulo Nozolino é um fotégrafo portugués nascido em 1955.

% Miguel Wandschneider nasceu em 1969 em Lisboa e fez a sua carreira como curador e programador de
artes plasticas. Comegou como curador independente e a partir de 2006 até 2016 foi responsavel pela
programacdo de artes plasticas na Caixa Geral de Depositos, nomeadamente na Culturgest de Lisboa e
Porto.
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Em 2006 nédo estavam previstas quaisquer aquisi¢des, e em 2007 foram comprados
20 desenhos de Jodo Queiroz?’ e 10 pinturas de José Loureiro?. O fim do periodo de
aquisicdes ¢ marcado em 2008 com a Ultima aquisicdo composta por 644 gravuras da
Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses (SCGP).

1.5. De 2009 a atualidade.

A equipa da Colecdo passou a existir desde 2006, altura em que a administragéo da
CGD passou a delegar a gestdo da Colecdo nas méos de Culturgest. Antes de 2006 a
colecdo esteve sempre ligada aos diversos departamentos da CGD e as aquisi¢des
dependiam dos consultores e acessos externos?®. A organizacio da equipa da Colecgo é o
resultado de sensibilizacdo e reconhecimento de necessidade de um saber especializado
na area para tratar de aquisicdes, de conservacgdo e de gestdo de obras, gestdo de pedidos
de empréstimo e a prépria instrucdo qualificada nas peritagens das obras e do seu estado

de conservagao, catalogacio e outros meios de divulgacio®.

Inicialmente a equipa era constituida por Maria de Jesus Avila como conservadora
responsavel, por Maria Manuel Benvindo Conceicdo, como assistente de conservacdo, e
por Valter Manhoso como técnico da CGD. Até 2009 os trabalhos da equipa
concentravam-se sobretudo na adaptacdo de um novo espago para as reservas € na

disposicao apropriada das obras no espaco.

Em 2008, a conservadora Maria de Jesus Avila sai para Fundacion Helga de Avelar,
e 0 cargo é ocupado por Isabel Corte-Real. A nova conservadora mantém a assistente de
conservacao, e convida Inés Costa Dias para o lugar de assistente da Colecéo, que ficara
assim preenchido até 2015. Em 2015, Ldcia Marques substitui Inés Costa Dias. A partir
deste momento a equipa concentra-se na gestdo, conservacdo, estudo e exibicdo,
promocdo e divulgacdo das obras da Colecdo. Da-se também continuidade aos trabalhos
de atualizacdo e criacdo do inventario no programa Matriz 3.0 com imagens

iconogréficas, conservacdo preventiva e curativa, promoc¢ao de estudo de obras, gestdo e

27 Jodo Queiroz é um artista plastico portugués nascido em Lisboa em 1957. Em 1984 licenciou-se em
Filosofia pela Universidade Classica de Lisboa, e a partir de 1989 até 2002 foi professor de Desenho e
Pintura e Teoria de Arte no Ar.Co em Lisboa.

28 José Loureiro é um pintor portugués nascido em 1961 que frequentou o curso de Pintura na Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa.

2 Kotova, Colecdo da Caixa Geral de Depobsitos — As Linhas de orientacdo: Politica de AquisicGes e
Projetos Expositivos, p.42.

30 Idem, Ibidem, p.18
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autorizacao de cedéncias temporarias, localizagéo e eventual recolha das obras do espdlio
BNU 3L,

Entre 2011 e 2019 n&o foram feitas quaisquer aquisi¢des, mas houve doacdes de
obras de artistas como Ana Hatherly, Carlos Nogueira, Pedro Diniz Reis, Pedro Valdez
Cardoso, Ricardo da Cruz Filipe, Victor Pires Vieira, Alexandre Pomar e Maria Gabriel*2.
Até a data ndo houve mais aquisi¢des, contando a cole¢do com 1683 obras. Hoje em dia,

a conservadora Isabel Corte-Real pensa reativar a politica de aquisicdes.

Entretanto, de abril de 2016 até ao final do dezembro de 2018, a conservadora Isabel
Corte-Real foi temporariamente substituida por Miguel Caissotti para ocupar o cargo de

chefe de gabinete do secretario de Estado da Cultura, Miguel Honrado.

Quando cheguei para fazer o meu estagio em outubro se 2018, a equipa tinha Miguel
Caissotti como coordenador.

1.6. As exposices itinerantes.

As exposigOes da Colegdo ganharam a nova vida a partir de 2006, com curadores
convidados para olhar de forma diferente a Colegéo. Entre eles encontram-se nomes como
os de Jurgen Bock, Sara Antonia Matos, David Santos, Delfim Sardo, Bruno Marchand e
Sandra Vieira Jirgens®. As exposices organizadas por estes curadores passam a ser
itinerantes e decorrem em diferentes cidades de Portugal, estrategicamente escolhidas

para divulgar a Colecéo.

31 Decreto Lei n° 232/88 de 5 de julho: a Caixa Geral de Depdsitos em 1988 posiciona-se como acionista
maioritéria do Banco Nacional Ultramarino com 99% do capital social, cabendo o restante 1% ao Estado
Portugués. Em marco de 2001 foi feita a fusdo do BNU na CGD, o que resultou em localizagdo e recolha
de patrimonio arquiteténico e artistico em diversas agéncias de ex- BNU pela CGD.

32 Ana Hatherly foi uma escritora, professora,realizadora e artista plastica portuguesa (1929-2015); Carlos
Nogueira é um artista plastico e escultor portugués nascido em 1947; Pedro Diniz Reis ¢ um artista
portugués nascido em 1972; Pedro Valdez Cardoso é um escultor portugués nascido em 1974; Ricardo da
Cruz Filipe é um engenheiro e pintor portugués nascido em 1934; Alexandre Pomar é um jornalista e critico
da arte portugués nascido em 1947 e Maria Gabriel é uma artista plastica, pintora e gravadora portuguesa
nascida em 1937.

33 Jurgen Bock é um professor e curador portugués nascido em 1962; Sara Antdnia Matos, nascida em 1978
em Lisboa, é a curadora e diretora do Atelier-Museu Jalio Pomar desde 2012; David Santos é curador e
historiador de arte nascido em 1971, foi diretor do Museu Nacional de Arte Contemporanea-Museu de
Chiado entre 2013 e 2015; Bruno Marchand, nascido em 1978, é curador responsavel pela programagéo do
Chiado 8 desde 2008 e Sandra Vieira Jiirgens, curadora e critica de arte nascida em 1969, é professora e
coordenadora da pos-graduacdo em Curadoria de Arte na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas de
Lisboa.
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A primeira itinerancia foi feita pelo curador Jirgen Bock e resultou em trés
exposicOes apresentadas em trés cidades diferentes, tendo sido intituladas “De
Malangatana a Pedro Cabrita Reis - Obras da Colecao Caixa Geral Depdsitos”. A primeira
exposicao do ciclo decorreu entre abril e junho de 2009 no Centro Cultural e Congressos
das Caldas da Rainha. Para a segunda foi escolhido o Mosteiro Sdo Martinho de Tibaes
durante os meses de julho e agosto de 2009, e por ultimo, para encerrar o ciclo, foi
escolhido o Centro de Artes de Sines durante os meses de setembro e outubro do mesmo
ano. O conceito curatorial envolvia a integracdo das obras de artistas de referéncia,
nomeadamente Malangatana e Pedro Cabrita Reis, com obras de artistas de expressdo

africana e brasileira, com vista a criar um forte didlogo entre as obras escolhidas.

Cada um dos espacos exigia lista de obras ligeiramente diferentes, na medida em
que as dimensdes das obras tém que se adaptar ao espago escolhido®.

Entretanto, ainda em 2009, houve um desvio em relacdo as exposicdes itinerantes,
0 que resultou na realizag¢do da exposi¢do chamada “A luz por dentro” na Quinta da Fonte
de Pipa, em Loulé, entre junho e setembro, com curadoria de Jodo Silvério. Esta iniciativa
foi feita por parte do Ministério da Economia e Inovacéo e Turismo de Portugal e também
fez parte do Programa ART ALLGARVE de 2009 em que a Colecdo foi convidada

participar.

Para esta exposi¢do consideraram-se as especificacbes do lugar e os artistas
representados na Colecdo cuja obra pudesse dialogar de forma efectiva com a paisagem

arquitetonica do edificio®.

Voltando ao ciclo de exposicdes itinerantes, o segundo ciclo resultou igualmente
em trés exposi¢des: no Centro Cultural Pal4cio do Egito em Oeiras, entre abril e junho de
2010; no Museu Grdao Vasco, em Viseu, de setembro a novembro, e no Museu de Aveiro,
entre dezembro de 2010 e fevereiro de 2011. A itinerancia designou-se sob o titulo de
“Linguagem e Experiéncia — obras da Cole¢do da Caixa Geral Dep6ésitos”*® com Pedro
Lapa como curador responsavel. Este ciclo expositivo resultou em projetos diferentes
para cada um dos espacos, tendo sido pensados 8 nucleos correspondentes a diferentes

periodos de arte contemporanea: “Uma geometria contingente”; “Deslocacdo e

34vd. Anexo I11: Documento 1.
35 vd. Idem, Ibidem: Documento 2.

36 vd. Anexo I11: Documento 3.
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Paisagem”; “Percecdao”; “Forever Pop”; “DroptheBomb”; “Inquietude e Sinal”;

“Memoria de uma Memoria Ausente” e “Playground”.

Inicialmente o curador pensou em oito espagos diferentes para cada um dos ndcleos,
mas teve de abandonar a ideia pela impossibilidade de realizagédo da mesma, optando por
escolher diferentes nucleos para cada um dos espagos expositivos. Assim, o Centro
Cultural Palécio do Egito recebeu trés nucleos: “Deslocagio ¢ Paisagem”; “Forever Pop”
¢ “Memoria de uma Memoria Ausente”, e O Museu de Grdo Vasco ficou com maior
namero dos nacleos - 6 dos 8 nucleos, exceto “Uma Geometria Contingente” e

“Playground”.

Desta forma, o tema central da itinerancia esta relacionado com o conceito do
filosofo italiano Giorgio Agamben “experimentum linguae” ¢ define-se como a
construgdo das experiéncias pessoais, na medida em que por via da forma como a prépria

exposicdo se organiza, cada visitante tem uma experiéncia propria.

O terceiro ciclo de exposi¢oes da Colecdo CGD teve na sua origem a dicotomia que
liga 0 passado ao presente, a arte & vida, refletindo-se desde logo no titulo da itinerancia:
“Zona Letal, Espago Vital”®’. Esta dicotomia foi muito bem pensada e trabalhada ao longo
das todas trés exposicoes pela curadora Sara Anténia Matos. Como o primeiro espaco do
ciclo foi escolhido o Museu de Arte Contemporanea de Elvas, entre abril e julho de 2011,
a seguir foi apresentado no Museu Municipal de Tavira-Pal&cio da Galeria, de outubro a
dezembro de 2011, culminando em Leiria, no Museu da imagem em movimento, entre

janeiro e abril de 2012.

A inspiracdo para a exposicao foi a obra de Noronha da Costa, Sem titulo, 1967, em
que a obra de arte em si mesma é uma revelacao e a sua percecdo depende do angulo da
visdo do espetador.

Para a proxima quarta edi¢ao de exposigdes itinerantes foi pensado o titulo “A doce
e acida incisdo. A gravura em contexto (1956-2004)”, através da presenca da gravura do
periodo de 1956-2004. O projeto expositivo resultou da parceria entre a Colecdo da CGD
e 0 Museu do Neo-Realismo de Vila Franca Xira, em 2013, onde foi exposta pela primeira
vez. Nos anos seguintes, a exposic¢ao tornou-se itinerante e foi exibida no Museu Grao

Vasco, em Viseu, de maio a junho de 2014; no Museu do Céa, em Vila Nova de Foz Cda,

87 vd. Idem, Ibidem: Documento 4.
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entre julho e setembro do mesmo ano, terminando no Circulo de Artes Plasticas de
Coimbra, de outubro de 2014 a janeiro de 2015.

A curadoria partiu da aquisicdo de um espdlio de gravura feita pela Colecdo da
CGD em 2008 a Manuel Torres, que tinha na sua posse 644 gravuras. A particularidade
destas gravuras consiste no facto de serem n°1 da respetiva tiragem, ou seja, 0s originais,
e por correspondem a um periodo muito particular na historia de gravura portuguesa. Os
curadores responsaveis foram Delfim Sardo e David Santos e o sucesso do projeto
resultou no impulso dado a fundagdo da sociedade cooperativa de gravadores
portugueses, culminando numa investigacdo com catadlogo e ensaios de historia
portuguesa do século XX onde se inserem as respetivas gravuras. As pecas selecionadas
incluiam obras com diversas técnicas, desde a xilogravura, litografia, linéleo gravura e
agua-forte, até a introducdo da serigrafia e offset a partir dos anos 60 do século passado.
O titulo da exposicdo é justificado pela técnica de incisar sobre a superficie e a posterior
reproducdo com a base numa matriz, e o “doce” como a aposi¢do ao “acido”, que estdo

presentes nalgumas praticas da gravura exibida®.

A quinta edigdo de exposigdes itinerantes foi intitulada “Sentido em Deriva- Obras
da Colecdo da Caixa Geral Depdsitos”, tendo sido pensada pelo curador Bruno Marchand,
com as obras selecionadas dependendo inteiramente do espaco escolhido para expor®. As
balizas temporais deste ciclo correspondiam aos meses de outubro de 2013 a janeiro de
2014. A ideia principal foi envolver o espetador na experiéncia sensivel com as obras,
deixando-o explorar as obras e fazer a leitura livre, sem filtros, com ajuda do “sentido em
deriva”. Com esta edi¢do a Culturgest de Lisboa e Porto celebrou o seu vigésimo

aniversario.

A sexta edicdo do ciclo de exposic¢des itinerantes é também de curadoria de Bruno
Marchand e resultou em trés catélogos intitulados: “Palacio de Espanto”, “Casa de
Espanto” e “Quarto de Espanto™. Cada uma das edicBes do catalogo corresponde a um
destino da itinerancia com artistas convidados para cada uma das itinerancias do ciclo.
“Palacio do Espanto” corresponde ao Museu Municipal de Tavira/Palacio da Galeria,

entre 14 de maio e 1 de outubro de 2016, com obras do artista convidado Sérgio

38 \/d. Anexo Il1: Documento 5.
39 vd. Idem, Ibidem: Documento 6.

40 vd. Idem, Ibidem: Documento 7.
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Carronha*'. A segunda edi¢dio “Casa do Espanto” corresponde & exposi¢do no Centro de
Arte Contemporanea Graga Morais, em Braganca, entre 29 de outubro de 2016 e 5 de
fevereiro de 2017, com participacdo do artista convidado Renato Ferrdo*2. Por Gltimo, o
catdlogo “Quarto do Espanto” corresponde a exposi¢do que decorreu no Centro de
Cultura Contemporanea de Castelo Branco de 11 de marco a 2 de julho de 2017, com a

artista convidada Mattia Denisse.

A exposicdo debrucava-se sobre o lugar da arte nos espagos publicos e a arte na
vida quotidiana. A ideia que esteve na base da exposi¢do consistiu em cruzar o didlogo
entre as obras da Colecdo e os artefactos locais. O resultado € surpreendente pela positiva,
revelando como as obras de uma colecdo de arte contemporanea podem adequar-se a

realidade dos espolios de cultura material existente em cada um dos espacos escolhidos.

O mistério do “Espanto” presente no titulo pode ser desvendado a partir do livro de
Pedro Miguel Frade* que revela varias populagdes novecentistas que ficaram fascinadas

e a0 mesmo tempo assustados pelas capacidades das novas tecnologias.

A sétima e ultima edicdo do ciclo das exposic¢des itinerantes até a data € intitulada
“Contra Abstracdo™*® e contou com a curadoria de Sandra Vieira Jiirgens, constituindo o

meu Estudo de Caso I, o qual analisarei mais a frente.

41 Sérgio Carronha é um artista plastico portugués nascido em 1984 que desenvolveu uma pratica focada
em cerdmica e nos materiais da terra.

42 Renato Ferrdo é um artista plastico portugués nascido em 1975 que vive e trabalha no Porto, estudou a
Escultura na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.

43 Mattia Denisse é uma artista plastica francesa nascida em 1967 que vive e trabalha em Lisboa desde
1999.

4 pedro Miguel Frade ¢ autor de livro intitulado Figuras de Espanto, publicado em 1992.
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CAPITULO I

METODOLOGIA

I1.1. Tarefas e fungdes atribuidas.

O estdgio curricular na Culturgest permitiu-me realizar diferentes tarefas e
desempenhar varias func@es diferentes. O local do estagio esteve repartido entre a sede
de Culturgest, no edificio sede da Caixa Geral de Depositos, e as Reservas localizadas no
Lumiar. Os dias de trabalho passados nos escritérios do edificio da Rua Arco do Cego
correspondiam a tarefas relacionadas com pesquisa, investigagdo, troca de
correspondéncia de emails com varias entidades e pessoas envolvidas na producdo das
exposicoes itinerantes deste ciclo de 2018-2019. Os dias de estagio passados nas Reservas
da Colecdo tinham sempre um carater mais pratico, onde muitas vezes era necessario
transportar as obras de arte de grandes dimensdes. Por isso, 0 meu estagio esteve repartido
entre a conservacao preventiva desenvolvida nas Reservas e a assisténcia a producéo das

exposicoes itinerantes feita nos escritorios da Culturgest.

Durante os primeiros tempos do estagio, e depois de ter feito uma breve visita ao
espaco da Culturgest, realizada pelo meu coordenador, Dr. Miguel Caissotti, fui-me
familiarizando com varios departamentos e gabinetes do piso administrativo da
Culturgest e fiz muitas amizades com departamentos vizinhos. Sempre me interessei pelo
departamento mais proximo, que se ocupava de programar e produzir as exposi¢des nas
galerias da Culturgest. E sempre que possivel oferecia a minha ajuda para montagens ou
desmontagens das galerias, tendo sido assim que colaborei na desmontagem das
exposicOes de Kadder Attia e Juan Aradjo, expostas de 20 de outubro de 2018 a 6 de
janeiro de 20194

Inicialmente foram-me atribuidas as tarefas de pesquisa no &mbito da producédo da
exposicdo, como as pesquisas de alojamento com melhores tarifas e condi¢bes para a
equipa, pesquisa de andaimes novos e de segunda méo para a obra de Antonio Ole, que
constava da primeira lista de selecdo das obras para a exposi¢do em Sao Jodo de Madeira,
a pesquisa de cées mecanizados de um tipo especifico nos sites de compra/venda online

como “ebay” ou “aliexpress” para a obra must have do todo o ciclo expositivo de 2018-

46 \v/d. Anexo IV: Documento 1 e 2.
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2019 feita pelo artista Francisco Rocha*’, e composta por camadas de sacos de plastico

com cdo mecanizado dentro de cada um.

Para fazer este tipo de trabalhos e trocar a correspondéncia, bem como para solicitar
orcamentos e fazer pedidos, foi-me atribuida a conta em rede que possibilitou a criacéo
da conta de correio eletrénico com a minha assinatura personalizada. A criacdo do
utilizador e a conta em rede possibilitou a consulta e utilizacdo de modelos chamados
templates previamente feitos para fazer registos de rececdo e saida de obras, carta de
informacdo dos pedidos de empréstimo, o contrato de empréstimo e outros papéis de

carater administrativo.

Posteriormente, e a medida que me fui habituando ao espaco e a equipa, ganhei
novas responsabilidades e tarefas, tais como a elaboracdo de ficha de producdo com
tarefas em curso e o seu estado de desenvolvimento, a elaboracdo e adaptacédo de um
formulario para exposi¢des temporarias, mais conhecido por Facilities Report*® destinado
ao Centro de Oliva que albergava a exposicao itinerante. O acesso ao Matriz 3.0
possibilitou a realizacdo de varias pesquisas, assim como registar pedidos de empréstimo,
criar eventos para exposi¢des com as obras emprestadas, acrescentar a documentacgao as
fichas e manter o sistema atualizado. A maior parte do trabalho esteve relacionado com o
programa Matriz, que € o instrumento de gestao das obras da Colecdo. Também ao pedido
da minha coorientadora atualizei os registos dos conjuntos que por vezes tinham o nimero
do inventario incorreto, ou ndo tinham a imagem associada. Fiz consultas para o segundo
projeto que decorreu paralelamente em associagdo com o departamento de “Participagao.
Escolas e Familias”, anteriormente conhecido como servico educativo. O projeto
chamado “Coletivo de Curadores” é 0 meu segundo estudo de caso, e que contribuiu para
0 meu estagio na medida em que fui a “ponte de ligacdo” entre dois departamentos e
ajudei nas questBes museoldgicas para organizar a exposicao, realizando tarefas tais

como.

a) Facultar a lista de artistas que comegam por “A”, por exemplo, com 4 campos

basicos de consulta da ficha de Matriz sobre as obras;

b) Elaborar as fichas de peritagem e fazer a peritagem com registo fotografico e o

respetivo embalamento e preparacéo das obras para saida das Reservas;

47 Francisco Rocha € um artista plastico e realizador portugués, autor da “Instalagdo 191093” Parte 1 e 2
(obra selecionada para o ciclo de exposigdes itinerantes “Contra a Abstragao”).

48 \/d. Anexo V: Documento 1.
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c) Assistir a rececdo das obras, a respetiva montagem e a posterior desmontagem,
zelando pelo correto manuseamento e instalacdo das obras de acordo com as indicacgdes

prescritas nas fichas Matriz para cada uma das obras;

d) Ser o elo de comunicacdo com a curadora responsavel, com a equipa de servigo
educativo, 0 meu departamento e com os préoprios participantes, que demonstraram muito

entusiasmo em todos 0s processos inerentes a producao de uma exposicao.

11.2. Introducéo aos casos de estudo.

Apesar de estar prevista a realizacdo de apenas uma exposi¢cdo no meu plano de
estagio, decidi incluir um segundo estudo de caso em que acabei por estar envolvida em

todos as etapas da sua elaboracéo.

O primeiro estudo de caso esta inteiramente relacionado com o ciclo das exposicoes
itinerantes intitulado “Contra Abstracdo”, com curadoria de Sandra Vieira Jirgens,
decorrido entre 2018 e 2019. A producdo e preparacdo desta exposicao foram feitas pela
equipa da Colecdo: Isabel Corte-Real, Lucia Marques e Maria Manuel Conceigdo. Como
estagiaria do departamento da Colecdo, acompanhei todas as etapas da produ¢édo, ndo so6
a nivel burocratico, mas também na parte mais pratica relacionada com a preparacdo das

obras, montagens e desmontagens.

Para a exposi¢do que constitui 0 meu segundo estudo de caso, as tarefas e fungdes
desempenhadas foram um pouco diferentes. A natureza deste projeto é radicalmente
diferente do primeiro estudo de caso, na medida em que a exposi¢ao “Coletivo de
Curadores” é uma meta final de um projeto tedrico-pratico com duracio de 6 meses. E
um projeto invulgar e por isso merece uma compreensdo e avaliagdo diferentes,

comparativamente ao estudo do caso nimero um.

As tematicas e 0s ritmos da organizacdo das duas exposic¢des sdo diferentes e a Uinica
coisa que os une sdo as obras da Colecdo, embora diversificadas para cada uma das
exposi¢cOes. Para compreender melhor as diferencas e as circunstancias em que foram
feitas, serdo dedicadas umas paginas de reflexdo a seguir aos dois casos analisados.
Contudo, é importante perceber que sdo dois casos destintos, organizadas por pessoas
com perfil diferente, em circunstancias individualizaveis, e em espacos distintos. O
primeiro caso contou com a organizacao de profissionais e de uma curadora reconhecida,
a0 passo que 0 segundo caso é um projeto com 21 participantes que se posicionaram como

curadores sob o olhar atento e a responsabilidade de curadora profissional e muito
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reconhecida Filipa Oliveira®, que esteve a frente do projeto desde o seu inicio, em
outubro de 2018. Por serem tao diferentes, merecem a comparacao e analise, embora no
segundo caso ndo possamos aplicar 0s mesmos critérios por nao ter as mesmas condi¢des
e também por ser um projeto “estreia” e, por conseguinte, ter enfrentado muitos
obstaculos que por vezes exigiam a solucdo rapida e imediata sem tempo para pensar duas

VEZES.

A inclusdo deste segundo projeto prende-se ndo s6 com o meu envolvimento total
nele, mas também pelo fato de ser um projeto que esta planeado para ter continuidade nos
anos consecutivos, ja com um planeamento consolidado, melhores condi¢bes, melhor

orcamento e com a versdo melhorada.

49 Filipa Oliveira é uma curadora portuguesa nascida em 1974 e foi responsavel pela direcéo artistica de
varios espacos inclusivé o Forum Eugénio de Almeida.
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CAPiTULO I

EsTubpo DE CASO | - CICLO DAS EXPOSICOES ITINERANTES 2018-19:

“CONTRA A ABSTRACAO”.

I11.1. Caracterizagdo da exposicao.
I11.1.1. Tipologia.

Como o préprio conceito indica, as exposicOes itinerantes decorrem em lugares
expositivos diferentes, neste caso em municipios distintos. Este tipo de exposi¢fes tém
uma tematica em comum com as obras previamente selecionadas, a partir de um todo
disponivel para escolha, sempre com o nimero de obras a mais para que futuramente
possa ser afunilado de acordo com exigéncias de cada espaco que acolhe a exposigéo.
Com objetivo de deixar o visitante melhor informado sobre a presenca ou auséncia de
uma dada obra na exposicao, foram pensadas as separatas do catalogo, para além dos
outros meios informativos como folhas de sala, onde é possivel encontrar todas as obras

presentes em cada momento.

O primeiro espaco escolhido para a exibicdo das obras selecionadas da Colecéo foi
o0 Centro de Artes e Cultura de Ponte de Sor, entre 7 de julho e 27 de outubro de 2018. O
segundo espaco expositivo cedido para acolher a exposic¢do foi o Centro de Artes de
Oliva, que até a data da inauguracdo da exposicao era designado como Nucleo de Artes
de Oliva, em S&o Jodo de Madeira, tendo esta decorrido de 15 de marco a 2 de junho de
2019. O ciclo culminara no Centro de Artes de Sines, estando programado para o periodo
entre 6 de julho e 27 de outubro de 2019,

111.1.2. Tematica e percurso expositivo.

Para esta exposicdo foram escolhidas as obras de artistas que tivessem a maior e
menor visibilidade nos ultimos 10-15 anos. O conceito curatorial parte da ideia invulgar
de dar a conhecer as obras da colecéo a partir das suas obras de qualidade reconhecida, e
também a partir das obras que s@o diferentes de todas as outras que ja tiveram a

oportunidade de circular nas exposicOes itinerantes anteriores. Esta diferenca é ainda

50vd. Anexo VI.
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explorada através da presenca de autores ndo apenas portugueses, mas também europeus

e ndo europeus com contextos, culturas e épocas diferentes.

O titulo da exposi¢ao “Contra a Abstragdo” emerge a partir da dicotomia inevitavel
sempre que falamos de Abstracdo- Realismo/Figuracdo e, por conseguinte, Forma /
Conteldo. Esta ultima faz a ligacdo com a realidade que nos rodeia, repleta de Formas e
de Contetdos, em que damos importancia a coisas concretas e palpaveis com as quais

construimos 0s nossos mundos.

Com esta exposicao a curadora pretende explorar um dos conceitos mais populares
da Historia da Arte que é o Abstracionismo a partir de 5 nicleos expositivos: “Circulo
Dialético”, “Abstra¢do Eclética”, “Laboratorio Moderno”, “Contracampo” e “Espagos

comuns”.

O primeiro nucleo expositivo - “Circulo Dialético” - & apresentado com a presenca
da obra de Ana Maria Tavares®, Coluna com retrovisor de 1997°. Esta peca de arte ¢ a
anula¢do do efeito do “cubo branco” na medida em que a obra apresentada dialoga com
0 contexto em que é apresentada. Um objeto tdo comum na vida publica, como o espelho
retrovisor, ganha outra vida em contexto de museu e evidencia o seu potencial de projecéo
da dicotomia entre a verdade do texto da parede junto ao qual é apresentada e a mentira
do reflexo do mesmo texto de parede onde é apresentado de forma invertida
(Jurgens,2018). A proxima obra de arte com o qual o espetador se cruza evoca as
experiéncias corporais despertados pela Instalagdo 191093 (Parte 2) de 1993°, mas que
foi adotada para o contexto de exposi¢do em 2018, visto que desde a sua aquisicdo pela
Colecdo da CGD em 1994 nunca esteve exposta. O artista, Francisco Rocha, ao criar a
obra pensou na “Torre de Babel invertida”, ou seja, uma pirdmide invertida feita de 7
niveis descendentes de sacos plasticos transparentes, havendo dentro de cada um deles
um esqueleto mecéanico de um céo brinquedo com a sua carapuca de peluche totalmente
retirada. A adaptacao feita em 2018 contou com a ligacao da corrente elétrica que fornece
aluz a instalacéo, e os cabos elétricos que fornecem a energia aos céezinhos que comegam

a mexer-se e a ladrar com a ativacdo de sensores de presenca instalados a entrada da sala.

O ndcleo seguinte - “Abstracdo Eclética” - € um espago que convoca a riqueza e a

complexidade que procura estabelecer o dialogo entre as formas e temas das obras

51 Ana Maria Tavares € escultora e professora brasileira nascida em 1958.
2vd. Anexo VII: Figura 1.
3 vd. Idem, Ibidem: Figura 2.
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apresentadas. Aqui estdo presentes varias técnicas, materiais e linguagens em Vvarios
suportes, desde a pintura, escultura gravura, serigrafia, fotografia e tapecaria. Estdo
também presentes autores “ndo-europeus” como Edgar Souza e a sua escultura chamada
“Bagos”, de 1991, feita de madeira e revestida em pele de vaca, o que causa um efeito de
atracdo e estranheza. Por sua vez, a fotografia surge com tematicas de surrealismo e
informalidade, que produz um efeito de inquietacio no espectador®. O minimalismo e
conceptualismo marcam o conjunto de 2 obras de Fernando Calhau®®, em que é evidente
a economia dos meios, reducdo cromética, monocromia e contengdo das formas nas
superficies lisas®®. Os artistas como Domingos Pinho e Manuela Almeida exploram os
limites da superficie pictdrica criando o efeito de ilusdo visual sobre os materiais. A
tridimensionalidade estd muito bem trabalhadas nas obras de Manuela Almeida feitas com
objetos de aco, neste caso com parafusos, fios e cordas, sobre a tela com padroes
geométricos e jogo de sombras criado pelos parafusos - “Sem titulo” de 1990°" A
tapecaria de Margarida Reis®® “Estrutura e movimento” (1986-1987) ¢ uma combinac&o
de cores, temas e texturas interessante. Por um lado, é uma tapecaria com temaética rigida
pelas suas formas geomeétricas e cores contrastes, preto e vermelho, mas por outro lado é
organica pela textura e material usado-malha com pellcia. E por Gltimo, o exemplo da
fotografia representado neste nucleo apresenta fragmentos de realidade e paisagem
natural com imagens contemplativas. Godrey Frankel®® com a fotografia intitulada
“Portugal (School Yard)”, de 1978, apresenta o recreio escolar de criangas de diferentes

contextos sociais e politicos.

O terceiro nucleo - “Laboratorio Moderno” - explora a fusdo de abstracdo
geomeétrica associada ao cosmopolitismo, progresso e futurismo do mundo ocidental, com
a oposicdo de culturas diferentes e cultura popular de diferentes contextos e periodos.
Este cruzamento de temas opostos esta visivel em duas obras de Joaquim Rodrigues
“Vermelho x Azul n°3”, de 1958, e “Vau-IV”, de 1980. A primeira obra relaciona-se

claramente com o movimento cosmopolita do mundo ocidental e a sua abstracdo

%4 vd. Anexo VII: Figura 3.
%5 Fernando Calhau foi um artista plastico e pintor portugués (1948-2002).

% JURGENS, Sandra Vieira, Contra a Abstracéo - Obras da Colegédo da Caixa Geral de Depositos. Lisboa:
Fundacdo CGD — Culturgest, 2018.

5vd. Anexo VII: Figura 4.
8 Margarida Reis é uma artista plastica nascida em 1934.

%% Godrey Frankel foi um fotdgrafo americano (1912-1995).
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geométrica, enquanto a segunda esta inspirada nas expressdes plasticas dos povos da

regido da Lunda, no norte de Angola®.

O quarto nucleo expositivo nomeado “Contracampo” associa-se a historia e figuras
do passado, onde cada individuo se debruca sobre o futuro e a memdria que deixa na
histdria e na sociedade. A instalacdo de Leonel Moura “Europa”, de 1992, compdem-se
de uma série de retratos serigrafados dos autores fundamentais da cultura europeia que
até hoje permanecem atuais: Tristan Tzara, Franz Kafka, Antonin Artaud, James Joyce,
Bertolt Brecht, Vladimir Maiakovski, Jean-Paul Sartre, Virginia Woolf e Fernando

Pessoa 1.

O quinto e ultimo nucleo desta exposicédo é a simbiose entre a arte e a vida. As obras
aqui representadas apelam a caracteristicas funcionais, coletivas e comunitérias da arte.
A obra de Angelo de Sousa intitulada “3-4-10G”, de 2003, apresenta um paralelismo com
0 jogo infantil e os puzzles que sdo associados a formas geométricas representadas no
quadro. Esta obra conjugada com os “Bancos” e a “Estante e Colegdo de livros de autores
que se suicidaram” de Fernanda Fragateiro, de 2000, criam uma sala criativa e ludica, mas
com uma nota de melancolia®. O efeito de perda e de auséncia é retomado pelas duas

obras de Joana Régo: “Once Absent” ¢ “Once Present”, de 200153,

O percurso expositivo estimula entdo a sensibilidade de que a Historia da Arte foi
feita pelas sucessivas roturas e desafios em relagcdo aos canones vigentes na época, o que
estimulou os artistas a criar e reforcar as diferengas que com o tempo foram apreciadas e

valorizadas no mundo das artes.
111.1.3. Ficha técnica.

A distribuicdo das tarefas dentro de uma equipa pequena como a da Colegéo, que
sO conta com trés pessoas e uma estagiaria (neste caso, eu), requer a distribuicdo das
tarefas e a organizacdo das funcbes a desempenhar em cada etapa, sobretudo quando um
dos elementos da equipa se encontra nas Reservas e precisa de ter informacao atualizada

de todas as fases de producdo. Para ajudar nesta logistica, foi-me pedido pelo meu

0vd. Anexo VII: Figura 5.

61 Tristan Tzara foi um poeta romeno (1896-1963); Franz Kafka (1883-1924); Antonin Artaud foi um poeta,
escritor e dramaturgo francés (1896-1948); James Joyce (1882-1941); Bertolt Brecht (1898-1956);
Vladimir Maiakovski foi um poeta, dramaturgo e teérico russo (1893-1930); Jean-Paul Sartre (1905- 1980),
Virginia Woolf (1882 -1941) e Fernando Pessoa (1888-1935).Vd. Idem, Ibidem: Figura 6.

b2vd. Anexo VII: Figura 7.
8vd. Idem, Ibidem: Figura 8.
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coordenador do estagio e da equipa, o Dr. Miguel Caissotti, a elaboracdo da ficha técnica
ou ficha de producao que contemplasse todas as tarefas em curso e o seu estado atual de
desenvolvimento, bem como a calendarizagdo e organizagdo dos contactos de todas as
pessoas e entidades envolvidas no processo, tendo como objetivo o rapido acesso a toda
a informacéo organizada num so ficheiro que pudesse ser partilhado em rede com outro
elemento da equipa a distancia. Esta tarefa acompanhou-me até a concluséo do estagio e

da exposicéo.

Assim sendo, elaborei a ficha de producdo com as varias tarefas desenvolvidas,
como sejam o alojamento, transporte das obras, seguro das obras, assistentes de

montagem etc., respetivos “deadlines” e as pessoas responsaveis pela conclusdo da tarefa.

A planificacdo, coordenacéo e gestéo de todo o trabalho foi da responsabilidade de
Isabel Corte-Real a partir do janeiro de 2019, ainda que estas fungdes tenham sido

anteriormente desempenhadas por Miguel Caissotti.

A curadoria e o conceito curatorial foram da responsabilidade de Sanda Vieira
Jurgens, que adotou a exposicao itinerante a cada um dos locais destinados para o efeito
com ajuda de uma simulacgéo feita no Sketch-Up desenhado por Carolina Machado.

O catalogo com trés separatas respeitantes a cada exposicao do ciclo foi concebido
por Lucia Magos e Sofia Gongalves, e impressos e montados pela Guide Artes Graficas,
Lda. Os textos da autoria de Sandra Vieira Jirgens foram revistos por Llcia Marques e
Roséario Sousa Machado.

Os materiais de comunicacdo e divulgacdo, como o convite digital e o convite
impresso, Mupi, Outdoor e banner para redes sociais, foram realizados pela designer

externa Sofia Gongalves.

A equipa de montagem contou com a participacao de toda a equipa e dos assistentes
da montagem: Bruno Cecilio, Laurindo Marta, Renato Ferrdo, Maria Torrada, Rute

Delgado e eu.

E por Gltimo, mas ndo menos importante, a producdo da exposi¢do contou com a
colaboracdo de toda a equipa de S&o Jodo de Madeira (CMSJM), a diretora Andreia
Magalhaes, a arquiteta da Camara Municipal, Marisel Pinho, e o presidente da Camara

Municipal, Jorge Vultos Sequeira.

111.2. Producéo de exposicao.
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111.2.1. Planeamento.

Este tipo de exposicdes chamadas itinerantes, requerem uma especial atencdo no
planeamento dos recursos humanos e financeiros e o fator tempo também deve ser tido

em conta.

O departamento da Colec¢éo todos anos apresenta o plano de atividades e recebe um

orcamento para realizar todas as atividades previstas no respetivo plano.

Nesta medida, os Centros de arte reabilitados tém sempre uma mais valiaem relagéo
aos museus locais ou centros de arte de construgdo menos recente, visto que na sua
maioria possuem as residéncias artisticas para a equipa técnica em deslocacéo. Por norma,
estas residéncias artisticas sdo equipadas com kitchinette onde é possivel fazer refeicdes
leves e reduzir custos com a alimentacdo. As residéncias artisticas sdo asseguradas pela

Cémara Municipal.

No caso da montagem da exposicdo em Sdo Jodo de Madeira e da desmontagem em
Ponte de Sor, foi possivel ficar em residéncias artisticas bastante confortaveis, mas o
Centro de Artes de Sines ndo possui as residéncias artisticas. Sendo assim, foi-me pedido
para encontrar alojamento para esta etapa com a maior antecedéncia possivel de forma a
assegurar o alojamento e a verba para esse fim. A escolha caiu num hotel com

apartamentos na rua vizinha ao Centro de Artes de Sines.

Para além do alojamento, a Camara Municipal de Sdo Jodo de Madeira apoiou todas
as fases de preparacdo e a arquiteta Marisel Pinho mostrou-se empenhada e disponivel
para fazer as alteracGes necessarias no espaco expositivo, como sejam prolongar a parede
de pladur numa sala, fechar duas passagens alternativas entre as salas, alterar a iluminacéo

e manipular a luz existente etc...

Todos os trabalhos foram previstos e planeados com antecedéncia, e todas as

despesas propostas implicavam sempre uma autorizacdo devidamente elaborada.

111.2.2. Transporte, rececdo das obras e desembalagem.

Todas as obras selecionadas para este ciclo de exposi¢cdes pertencem a Colegéo,
pelo que ndo houve necessidade de recorrer a empréstimos. Entretanto, duas das obras
selecionadas para a exposi¢do em Sdo Jodo da Madeira, estavam localizadas no piso

administrativo da Sede da CGD, com acesso restrito e sujeito a confirmacao previa por
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parte do presidente da CGD. Assim sendo, antes de procedermos ao embalamento e

transporte, foi dedicado um dia a esta operagéo de substituicdo das obras de Joana Régo.

Depois de termos todas as obras destinadas para o transporte, foi feita a peritagem,
levantamento fotografico, embalagem e preenchimento de papéis necessarios,

designadamente o ato de saida®.

Para o transporte das obras foi contratada a transportadora “RNTRANS” que se
especializa em transporte de obras de arte e assegura todas as condi¢des. Existem outras
empresas também especializadas como a “FEIREXPO” ou a “ITERARTIS”, as quais
também foi solicitado o orcamento para fazer as trés exposi¢des, mas acabou por ser
selecionada a “RNTRANS” que apresentou o or¢amento mais vantajoso e propos a
solucdo mais econdémica, de acordo com a qual seria utilizado um camido com um

reboque atrelado, em vez de usar dois camides para 0 mesmo volume de obras.

O auto de saida foi acompanhado com uma lista de obras definitiva®® para se ter a

certeza de que ndo falta nenhum elemento.

A proxima etapa foi descarregar o camido. O espagco do camido foi ocupado
sobretudo com as obras-instalacfes, nas quais a quantidade de volumes e caixas pode
atingir 11 ou mais volumes, sem contar com pequenos acessorios, como fios e lampadas.
Algumas das obras tém a sua estrutura associada, o que faz com que a quantidade de
volumes aumente ainda mais. Por exemplo, a obra de Leonel Moura conta com 9 painéis
agrupados em conjuntos (grupos de dois painéis com 2 painéis impares que levam a
lampada em cada painel, razdo pela qual ndo podiam ser agrupados) e tem uma estrutura-

estante associada que é composta por perfis, prateleiras etc...

Nesta fase do trabalho, a atencdo é repartida entre vérias tarefas e é importante
distribuir as tarefas entre os membros da equipa antes de avangar com o trabalho. Para
tal, a nossa coordenadora da equipa, Isabel Corte-Real, distribui as tarefas entre todos do
seguinte modo: dois assistentes de montagem, neste caso Rute Delgado e Mara Azevedo,
ajudam a descarregar as obras e transporta-las para 0 espaco expositivo no piso 1 do
Centro da Oliva; eu fiquei a controlar as obras que saiam da boca do camido e dava baixa
na minha lista de obras transportadas para ver se ndo falta nada e se as obras estdo bem
manuseadas e ndo sofreram danos ao serem transportadas, tarefa que cumpri também no

sentido inverso, ou seja, no controle das obras que saiam das Reservas para o camiao; a

54vd. Anexo VIII: Documento 1.

55 vd. Idem, Ibidem: Documento 2.
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Ldcia Marques, assistente da Colecdo, fica no especo expositivo e indica em que salas
devem estar as caixas com as obras, segundo as folhas impressas do programa que ajuda
a pré-visualizacdo - Sketch-Up -, e a nossa coordenadora verifica se tudo esta a ser
cumprido e, se possivel, participa em todas as tarefas.

O piso 1 da Oliva Creative Factory, que € usado para eventos e algumas exposicoes,
ndo tem a logistica necessaria para este tipo de projetos. Para carregar 0s volumes de
dimensdes maiores do que um quadro e com pesos bastante consideraveis, nao existe
nenhum elevador monta cargas que possa ajudar nesta tarefa. Os dois elevadores
existentes sdo pequenos e estreitos, destinados a transportar 3-4 pessoas No mMaximo.
Asim, muitos volumes entraram pelo acesso alternativo, ou seja, o vao de escadas com 4

langos.

Deste modo, o descarregamento do camido e rececdo das obras esta inteiramente
dependente do espaco expositivo e pode condicionar a entrada de algumas obras muito
volumosas ou altas. Felizmente essa fase de trabalhos decorreu bem gracas ao esforco da

toda equipa envolvida.

111.2.3. Instalacdo e montagem da exposic¢ao.

A montagem da exposi¢cdo comecgou doze dias antes da sua inauguracao e contou
com a presenca de toda a equipa e cinco assistentes das montagens nomeados na ficha
técnica. Tive muito gosto em estar presente nesta montagem e aprender uma série de
tarefas que nunca tinha realizado anteriormente, como lixar uma parede, aprender a

manusear um parafusador elétrico, usar o marcador de nivel que funciona a laser etc...

Antes de prosseguir com a montagem das obras, foi necessario fazer a peritagem
daquelas que podem ser montadas em primeiro lugar pelos assistentes de montagem que
ndo se sentem a vontade com o condition report, mas que gostam de montar as obras e
avancar com aquilo que ja sabem. Esta estratégia possibilita uma étima gestdo dos
recursos humanos em que todos conseguem trabalhar sem serem dependentes do trabalho
dos outros, ou, pelo menos, que haja uma menor dependéncia entre 0s membros da equipa.
O pessoal foi dividido em duas equipas de montagem, sendo que a coordenadora e a
assistente de producdo ajudam no que for preciso. Foram atribuidas salas diferentes para
duas equipas com o objetivo de avancar com aquilo que se pode fazer em primeiro lugar,
nomeadamente com as obras de parede. Realmente a ideia de avancar com os quadros

resultou bem, visto ter havido pequenos erros nos calculos das medidas e distancias das
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paredes amoviveis. Neste caso, foi 0 que aconteceu com a estante de Fernanda Fragateiro
que tinha o tamanho suficiente para ir a parede, mas segundo as instru¢des ndo podia estar
colocada do chdo com as medidas que estavam na simulacéo de Sketch-Up. Esta questéo
foi resolvida com a curadora que veio ao final da tarde para tirar as ddvidas necessarias.
A questdo foi resolvida por meio de uma chamada para a artista a fim de pedir autorizacao
para colocar a obra abaixo da linha indicada nas instrucdes de montagens. Apos a resposta
positiva, a curadora mostrou-se extremamente acessivel e muito compreensiva para
resolver outras questbes e tomar decisfes in situ relativas a outras obras de maiores
dimensdes que tinham o risco de ficar quase junto ao chdo. E por isso que é sempre
aconselhavel ter a curadora no local da exposicéo, apesar de termos a pré-visualizacéo

(Sketch-Up) antes das montagens.

O lado mais positivo do facto de termos a simulagéo da exposicéo feita em Sketch-
Up foi o ter proporcionado uma maior autonomia e eficiéncia da cada equipa de
montagem. Como resultado, acabou por ser uma mais valia na orientacéo e visualizacédo
No espago, 0 que proporcionou que a montagem corresse muito bem e a maior parte dos
trabalhos foi adiantada na primeira semana. Quest@es relativas a iluminacao, pintura das
paredes e duas instalagdes mais complexas ficaram agendadas para a Gltima semana de

montagens.

Infelizmente, ndo pude assistir a montagem na segunda semana por razdes que nao

séo controladas por mim.

111.2.4. Desmontagem.

O meu calendario e o plano do estadgio ndo contemplam a desmontagem da
exposicdo que montei em S3o Jodo de Madeira, mas contou com a desmontagem da

exposicdo em Ponte de Sor, pertencente ao mesmo ciclo de itinerancias.

A desmontagem da primeira exposicdo do ciclo de itinerancia 2018/2019, teve
inicio no ultimo dia da exposicao, dia 27 de outubro de 2018, e finalizou no dia 30 de
outubro de 2018.

O significado de uma desmontagem de exposicéo esta contido nas duas atividades
principais: desmontagem das obras das paredes, vitrines ou outro mobiliario de suporte,
e embalagem das obras para o posterior transporte para o seu lugar de pertenca, que por
norma sdo as Reservas. Para além das tarefas referidas, houve ainda que elaborar o

“condition report” e 0 registo fotogréfico.
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A ordem e distribuicdo das tarefas entre os elementos da equipa é a chave de uma
desmontagem organizada e controlada. Para render o tempo e 0 espago, um ou dois
elementos fazem o relatério de peritagem, e outro elemento pode fazer o registo
fotogréfico das obras na exposicéo, que futuramente devem ser carregados no sistema de

gestdo de patrimonio, que no caso da Colecdo da CGD-Culturgest € a Matriz 3.1.

Os restantes elementos da equipa podem organizar o espaco distribuindo entre si
tarefas diferenciadas, tais como a montagem de uma ou varias mesas de apoio forradas
com pléstico de bolha para embalamento das obras de pequena e media dimensdo. As
obras de maior dimensdo normalmente precisam de ser desmontadas por partes. Algumas
pecas podem precisar de recursos e ferramentas especificas, como escadotes ou até
andaimes. Um kit de instrumentos também é indispensavel, incluindo a parafusadora
elétrica, “x-ato” (ferramenta muito Util e sempre no bolso juntamente com a fita do pintor
sempre a méo), abragadeiras, uma ou duas “dolly” para transportar caixas pesadas, € Outro
material de apoio que pode ser necessario, dependendo das -caracteristicas e

especificidades das obras de arte em quest&o.

111.2.5. Controlo de pragas.

Uma das primeiras tarefas a realizar na desmontagem, é a verificacdo das
armadilhas de pragas que foram colocadas na montagem. As armadilhas servem para
alertar para a presenca, ou ndo, de alguns bichos mais visiveis, nomeadamente voadores,
roedores e rastejantes, que constituem as trés categorias de pragas. A categoria dos
roedores normalmente sdo associados os ratos, dentro dos quais existem varios especimes,
como a ratazana castanha, ratazana preta e o rato doméstico. As caracteristicas que 0s
torna muito perigosos é a sua capacidade de reproducdo, de serem animais noturnos com
grande capacidade sensorial, e de as suas capacidades destrutivas ndo terem qualquer
relacdo com o tamanho do animal. Existem alguns indicadores que podem alertar para a
presenca deste tipo de pragas, mas que também se aplica a generalidade de pragas:
excrementos, pegadas e marcas das caudas, manchas e sujidade, buracos e danos. Existem
varios tipos de armadilhas para controlo de pragas que variam de acordo com a tipologia
para qual sdo destinadas. Para evitar e prevenir o aparecimento de pragas, € necessario
prestar a especial atencdo aos seguintes fatores: calor, presenca de alimentos, agua e
humidade, assim como garantir os cuidados de higiene e controlar todas as entradas e

saidas do edificio.
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As armadilhas devem ser colocadas estrategicamente junto as entradas/aberturas da
sala onde as obras estdo expostas, nas janelas e portas por exemplo. No caso das
armadilhas contra os roedores e rastejantes, as mesmas devem ser colocadas nos locais
escondidos do publico visitante, nos partimentos escondidos do chdo, atras das cortinas,
atras das paredes falsas, etc. Neste sentido, recomenda-se a elaboracdo de um mapa com
as armadilhas, acompanhado de legendas que servem para distinguir o tipo de armadilhas

colocadas no espago®®.

Ao proceder a verificacdo das armadilhas, deve-se prestar a especial atencéo a toda
a zona circundante para detetar ndo sé as carcacas mortas ou semivivas das pragas, mas
também a presenca de excrementos e pegas que podem indicar a existéncia das pragas e
que ndo foram apanhadas nas armadilhas. Na desmontagem de Ponte de Sor foi detetada
a presenca dos bichos na armadilha dos voadores e rastejantes conforme foto 1 e 2.

Foto 1: Armadilha de voadores com lagarta seca. Foto 2: Armadilha de rastejantes com escaravelho ao lado.

O centro cultural de Ponte de Sor é composto por dois blocos de areas expositivas.
Na primeira sala do bloco um, apesar da inexisténcia da luz natural, foi apanhada uma
lagarta (foto 12) na armadilha junto & janela coberta com cortina escura. O bloco dois ja
foi mais problematico devido a existéncia de portas e janelas abertas durante o periodo
de exposicdo, que coincidiu com pleno verdo/inicio de outono. Este facto explica a
presenca de bichos vindos do exterior, tais como escaravelhos (foto 13), vespas e
pequenas moscas de verdo. Os escaravelhos sdo os bichos mais indesejados dentro dos
bichos inumerados, que pertencem aos xiléfagos e alimentam-se com madeira. Ao

atacarem a madeira, deixam perfuracdes de forma circular com marcas de excremento na

8 \vd. Anexo IX: Figuras 1 e 2.
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superficie. Conseguem sobreviver em ambientes frios e hiumidos, mas ndo conseguem
sobreviver em ambientes secos com HR abaixo dos 55%. As portas abertas
periodicamente neste edificio, devido a circulacdo de pessoas, proporcionaram a entrada
deste tipo de bichos, cuja presenca ndo levantou grande preocupacgéo visto que foram
encontrados nos sitios com obras e instalagdes em metal e colocados bem acima do nivel
do chédo. O resto das obras na sala vizinha foram protegidas com vidro ou placa em
acrilico a frente das obras, o que obviamente ndo invalidou a verificagdo de todas as pecas
expostas para ter a certeza de que as obras nédo tinham sido danificadas nem infestadas.

Foi, pois, realizada uma observacdo detalhada de cada peca para perceber o
respetivo estado e detetar todas as alteragdes com ajuda do “condition report”.
Igualmente, foi feita uma limpeza preventiva no momento de receber e manusear as obras
nas reservas, e cada uma delas teve o seu periodo de passagem na sala média para que as
obras de arte pudessem habituar-se gradualmente as variacGes de temperatura e humidade
antes de serem arrumadas nos seus sitios nas reservas até a proxima exposicao itinerante

em S&o Jodo de Madeira.

111.2.6. “Condition report”.

Cada obra ou peca de arte tem a sua ficha composta por uma folha de rosto, que
contem a identificacdo da peca, com numero de inventario, autor, titulo, dimensGes,
descricdo, localizagdo, caracteristicas, observacfes de embalamento e ficha técnica com
material que constitui a obra e o nimero total de pecas, caso seja uma instalacdo. No
campo inferior da folha inscreve-se o campo de recolha das assinaturas. Na segunda folha
estdo presentes as notas sobre o estado da obra e a técnica, visto que algumas manchas ou
linhas podem ser interpretadas como danos ou desgaste da obra, mas na verdade fazem

parte da obra e foram feitas propositadamente.

Por baixo dos campos reservados para as notas e anotagdes, encontra-se a legenda
com numeros associados ao tipo de dano ou alteracdo do estado da obra que se pode
observar. Nas paginas seguintes encontram-se as fotografas da obra de arte com a
indicacdo das marcas ou danos que ja existiram antes de entrarem para exposic¢ao. Antes
de sair das reservas para o local de exposicdo, a obra passa pela peritagem, verifica-se a
sua condicdo e danos ja existentes, comparando-0s com o Ultimo registo fotografico
documentado. Assina-se a peritagem, embala-se a obra e segue para o transporte

apropriado para esse efeito, cumprindo todos os critérios de embalamento para cada uma
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das obras. No local da descarga verifica-se o estado das obras para ver se ndo houve danos
a transportar a obra. Posteriormente o “condition report” ¢ assinado pelas duas partes,
pela conservadora responsavel pela obra e pelo diretor/administrador do local expositivo

com autoridade suficiente para o fazer.

O relatério de peritagem deve incluir sempre as indicagdes de manuseamento, de
niveis de temperatura, humidade e luz recomendados para o objeto, anotacdes sobre 0s
procedimentos a adotar durante a embalagem, transporte e a exposicao. E um documento
essencial para o seguro, caso aconteca algo e seja necessario pedir a indemnizacao.

111.3. Distribuicédo das obras no espaco.
111.3.1. Vantagens de utilizacdo de um software de pré-visualizagao.

Com objetivo de preparar e prever todos os problemas e encontrar solugdes o quanto
antes, foi acordado que um programa de pré-visualizacdo pode servir como suporte visual
para organizar a exposicdo a distancia. Neste caso, foi utilizado software chamado
SketchUp, por ser mais préatico e de acesso gratuito®”. E um programa especializado em
modelacdo 3D que cria maquetas eletrénicas, facilitando assim a criacdo e pré-
visualizacdo de formas espaciais tridimensionais, e que hoje em dia é amplamente
utilizado em diversos segmentos. Isto permite que tanto os parceiros como a prépria
equipa de producdo compreendam os projetos detalhadamente. Assim, as possibilidades
de erros e mal entendimentos entre as duas partes e 0s préprios membros da equipa sao
consideravelmente diminuidas, o0 que, por sua vez, aumenta a seguranca e precisdo na

gestdo e execucdo de cada etapa do projeto.

Com ajuda de varios plug-ins e renderizadores®®, o software consegue criar uma
pré-visualizacdo do espaco e a prépria exposicdo com quadros e instalagdes em miniatura
distribuidas pelo espaco®, bem como possibilita criar varias versdes de distribuicdo das
obras sem necessidade de deslocar, gastar dinheiro com transportes e com pessoal de

montagem.

67 SketchUp — é conhecido por ser um programa que permite fazer maquetes digitais que permitem a
visualizacdo do objeto, seja um objeto isolado como mobiliario, um edificio ou um conjunto de objetos
como o design interior do espaco. A versao simplificada do programa € gratuita e é acessivel para todos
com uma configuracdo bastante intuitiva.

88 A versdo Pro que requer a aquisicdo de licenca paga e tem uma serie de funcdes complementares com
muita variedade de texturas, como madeira carvalho, zinco e varios acabamentos modernos.

59 vd. Anexo X.
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E uma mais-valia para o/a curador/a, que desta forma consegue visualizar a
distribuicdo das obras e fazer alteragdes no espaco digital o quanto antes, sem gastar
recursos financeiros desnecessariamente, e que podem ser aproveitados e canalizados
para outros segmentos, como 0s restauros e manutengdo das reservas. Tambem é uma
enorme ajuda para equipa de producdo, que consegue prever e preparar as proximas
etapas, arranjando o material, ferramentas, prever e calcular a construcdo de paredes,

definir o tipo da luz e das calhas necessarias para uma 6tima iluminacéo do espaco.

Concluindo, uma pré-visualizacdo digital, seja com este ou outro programa,
possibilita poupar recursos financeiros e humanos, sobretudo nas exposic¢des itinerantes

que implicam a deslocacéo de uma cidade para outra.

111.3.2. Divulgagéo e atividades.

Com o objetivo de informar o visitante e todo o publico que possa estar interessado,
a estratégia de comunicacdo foi pensada a partir de todos 0s recursos disponiveis e
acessiveis. Assim, pensou-se na divulgacdo da informacdo em papel e através dos web

sites ou social media’®.

Antes de mais, foi utilizado o site da Culturgest para anunciar as exposicoes
itinerantes da colecdo como eventos “Fora de Portas”’!. Foram também mobilizados os
websites da Caixa Geral de Depdsitos na coluna dos eventos a decorrer, e no site da Oliva
Creative Factory e da Camara Municipal de S&o Jodo de Madeira’2. Também foi criado

um banner para Facebook.

Para a divulgacdo entre pessoas e institui¢des foi pensado o sistema de divulgacédo
do evento através do correio eletronico da rede interna da Culturgest. Para artistas cujas
obras estavam apresentadas na exposic¢ao foram elaborados o convite digital e o convite

impresso’®.

0Video promocional disponivel através da ligacdo:
https://m.facebook.com/story.php?story fhid=2317700938290942&id=670267816367604&sfnsn=mo

1 Esta pagina pode ser consultada através da ligacéo:

https://www.culturgest.pt/pt/programacao/por-evento/?place=3 .

2 \v/d. Idem, Ibidem: http://www.cm-sjm.pt/pt/agenda/4-cultura/138-exposicao-contra-a-abstraccao-da-
culturgest-patente-no-centro-de-arte-oliva .

7373 \d. Anexo XI: Documento 1.
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http://www.cm-sjm.pt/pt/agenda/4-cultura/138-exposicao-contra-a-abstraccao-da-culturgest-patente-no-centro-de-arte-oliva
http://www.cm-sjm.pt/pt/agenda/4-cultura/138-exposicao-contra-a-abstraccao-da-culturgest-patente-no-centro-de-arte-oliva

Para afixar “fora das portas” foi feito 0 Mupi e o Outdoor com dimensdes
previamente comunicadas pela Oliva Creative Factory: 1,76 metros por 1,20 metros para
0 Mupi e 8 metros por 3 metros para o Outdoor. Por Gltimo, mas ndo menos importante,
foi feita a folha de sala com o plano de distribuicdo das 65 obras e a lista dos artistas
representados distribuidos entre nucleos expositivos. No verso da folha de sala esta
presente uma pequena sintese da exposicéo e a ficha técnica com agradecimentos’. Esta
exposicao também conta com as visitas guiadas, a semelhanca da exposic¢éo de Ponte de
Sor, feita pela curadora Sanda Vieira Jirgens. A primeira visita guiada foi feita na
inauguracéo, no dia 15 de margo de 2019, e a segunda visita ficou agendada para a dia 29

de abril e contou com a participacao das escolas e de todos os interessados.

Como anteriormente mencionado, o catalogo produzido para esta exposi¢do foi
pensado com trés separatas que correspondem a cada uma das exposi¢des do ciclo de
itinerancias de 2018 e 20197°. As corres escolhidas para a separata e o catalogo s&o
bastante vivas, mais especificamente fluorescentes, o que chama a atencdo. O catalogo
tem no total 125 paginas e tem dimensdes 23 centimetros de altura por 16,5 centimetros
de largura’™. No seu interior esta presente a discri¢do da exposicdo e do seu tema de forma
mais extensa do que na folha da sala, assim como a descricdo da tematica de todos 0s

nucleos expositivos, com alguns artistas e obras em maior destaque.

111.4. Reflexdes finais sobre “Contra a Abstragao”.

A producdo da exposicao correu de acordo com a calendarizacdo e a gestdo dos
recursos humanos e financeiros. Foi otimizada de melhor maneira, 0 que por sua vez
resultou na eficiéncia e sucesso de execucdo de todas as tarefas propostas. Contudo,
manifestaram-se algumas dificuldades que foram ultrapassadas e resolvidas a medida do
seu aparecimento. Entre elas, saliento a alteracdo pontual de distribuicdo de algumas
obras no espaco expositivo devido as limitacbes do mesmo, designadamente ao nivel do
pé direito insuficiente ou pouco adequado para algumas obras, cerca de 2,19 metros, 0
que implicava a alteracdo da folha da sala no ultimo momento; também a iluminacéo do
espaco que ndo estava otimizada e ainda com lampadas por vezes de cores diferentes. A

designac&o do proprio local que nos acolheu sofreu mudancas e passou do Ndcleo de Arte

\d. Anexo XI: Documento 2.
5\vd. Idem, Ibidem: Documento 3.

6 \vd. Idem, Ibidem: Documento 4.
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Oliva para Centro de Arte Oliva, o que por sua vez implicou a mudanca do logotipo em

todos os materiais da divulgacéo.

Infelizmente ndo disponho dos nUmeros dos visitantes para ter a nogdo da
visibilidade da exposi¢do, visto que a exposi¢cdo sO vai acabar em junho e o ciclo de
itinerancias desta bienal vai terminar com a desmontagem da exposi¢do seguinte em Sines

prevista para outubro de 2019.

Assistir a produgdo, montagem e desmontagem de uma exposi¢do como esta coloca
desafios e abre horizontes para aquilo que é feito atualmente no mundo das artes visuais

em Portugal.

38



CAPITULO IV

EsTupo DE CASO Il - “COLETIVO DE CURADORES”

IV.1. Introducéo e contextualizacéo ao “Coletivo de Curadores”.

Ha muito tempo que a Culturgest pensa e desenvolve projetos participativos, e 0s
novos administradores tentam introduzir uma nova dinamica através de projetos cada vez
mais “out of box”. Isto nota-se claramente com a entrada de Mark Deputter’’, belga de
nacionalidade e programador artistico de profissdo, especializado em danca e
performance, e que ainda antes de entrar para a Culturgest ja teve sucesso com Varios

projetos participativos.

Para além da colecdo, do palco e das artes visuais, a Culturgest conta com o servico
educativo que hoje em dia se denomina “Participagdo. Escolas ¢ Familias”. A mudanga
do nome ndo aconteceu por acaso, pois o departamento investe mais na programacao dos
projetos participativos e ndo exclusivamente educativos. Exemplos desta programagéo
sdo atividades como Tempestade Mental, Bal Moderne, 100% Lisboa etc... Este Gltimo
projeto durou um pouco mais de quatro meses e recorreu ao trabalho de vérias pessoas

contratadas de fora para servigo temporario, sem contar com o0s estagiarios.

A ideia do projeto pertence ao Rimmini Protokoll e j& ocorreu noutras cidades
europeias, tendo chegado em fevereiro de 2019 a Lisboa e o Porto. O projeto tem por base
os dados estatisticos de cada cidade onde € desenvolvido. Sao selecionadas para participar
no espetaculo 100 pessoas com quatro critérios de selecdo subjacentes: género, idade,
nacionalidade e local da residéncia. Para que a selecdo das pessoas seja a mais
representativa possivel, foram realizadas entrevistas com cada um dos participantes.
Depois das entrevistas foram feitos alguns ensaios antes de ir para o palco, e finalmente
0s espectadores podiam ver as 100 pessoas a falarem por toda Lisboa respondendo a
perguntas de carater social e demografico, como por ex.: “Quantas pessoas estdo
desempregadas?”, “Quantas sofrem de alcoolismo?”, “Quantos tém habitacao prdpria?”,

etc....

7Vd. Anexo XII.
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Foi na sequéncia desta sucessdo de projetos participativos e de destaque, que se
realizou o projeto chamado “Coletivo de Curadores” que pretende desenvolver a

curadoria coletiva, sob visionamento de curadora profissional Filipa Oliveira.

IV.2. Caracterizacao do projeto.
IV.2.1 Tematica.

E um projeto participativo e inovador da Culturgest, que decorreu ao longo dos seis
meses, com inicio em outubro de 201878, O projeto ganhou vida com ajuda do
programador artistico da casa, Mark Deputter, que conseguiu apoios financeiros da UE
para lancar este desafio a equipa da Colecdo da CGD, a equipa de Participacdo. Escolas

e Familias, e a todos os participantes.

A ideia desta iniciativa consiste num convite que € lancado a todos os colaboradores
da Caixa Geral de Depdsitos que trabalham no edificio principal, para que durante a hora
do almogo pudessem aprender um pouco sobre a arte com a curadora convidada, e
conhecer as obras da Colecdo. O resultado desta iniciativa seria entdo uma exposicao feita
em conjunto, em que o0s participantes se posicionassem no papel dos curadores, e que
partindo das obras disponiveis da Colecao fizessem a curadoria com o tema e 0 conceito
curatorial sob o visionamento e controlo da curadora convidada, Filipa Oliveira. O projeto
ganhou muita ades&o entre os trabalhadores da sede da CGD e houve lugar a selecéo e
triagem dos candidatos, no final das quais foram escolhidos 21 participantes com perfis

diferentes. Foi entdo designado como “Coletivo de Curadores”.

A estrutura foi pensada em varias fases, com o intuito de dar algumas bases teoricas
sobre histdria da arte e curadoria misturadas com aulas participativas dinamizadas pelos
convites lancados aos funcionarios da Culturgest. Foram envolvidas varias pessoas de
departamentos diferentes, desde o curador das Artes Visuais da Culturgest, Delfim Sardo,
até a diretora de comunicacdo, Catarina Medina, para falarem sobre os bastidores do seu
percurso, bem como para partilharem a sua experiéncia profissional. O projeto consiste
na aprendizagem ao longo do processo e na tomada de decises por meio de votagédo
democratica entre os membros do grupo, onde ganha a decisdo que tiver a maioria dos
votos. Apesar de as sessdes terem decorridos na hora de almogo, das 12.30h as 14.00h,

de forma a que os trabalhadores ndo perdessem horas de trabalho, todos os participantes

8 E possivel consultar a primeira sessdo de esclarecimentos sobre o projeto através da ligagdo:
https://www.culturgest.pt/pt/programacao/sessao-de-esclarecimento-coletivo-de-curadores/
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mostraram-se disponiveis para participar no projeto fora das horas previstas, ou até aos

fins-de-semana, com propostas de visitas e de reunides extra.

Depois de grande parte do bloco tedrico em histéria de arte ter sido dado, 0s
participantes tiveram acesso a lista de obras da Colecéo. Nesta lista estdo incluidas todas
as obras presentes na Colecdo, mas com exclusdo daquelas que estavam emprestadas ou
localizadas noutras agéncias/gabinetes da CGD. Para além disso, estavam retiradas da
lista as obras previstas para o ciclo das exposi¢des itinerantes de 2018-2019, ou as obras

que ndo tivessem condic¢des para serem expostas.

IV.2.2 Tipologia da exposicao.

Evocando os conceitos de Belcher (1994),” esta exposicdo pode ser designada
como uma exposicao de “curto prazo”, na medida em que esteve aberta ao publico pouco
mais de 15 dias. Esta primeira edicdo do projeto teve duas inauguracdes: a primeira no
dia 28 de fevereiro de 2019, que se destinava exclusivamente aos colaboradores do
Edificio Sede da Caixa Geral Dep0ésitos, e a segunda agendada para dia 2 de margo de
2019, visando o publico em geral. A inauguracdo exclusiva para a CGD contou
aproximadamente com a presenca de 100 pessoas, entre as quais alguns convidados
especiais, como Paulo Moita de Macedo® e os dois administradores da Culturgest. Esta
inauguracdo foi concluida com o desafio lan¢ado ao coletivo de curadores de fazer a visita
ao piso 8 que tem a maior parte das obras mais emblematicas da Colecdo e fazer a
proposta cartorial para reformulacdo do espaco. Esta proposta foi agendada para o

segundo semestre do mesmo ano.

A exposicdo foi prevista para terminar no dia 15 de margo de 2019, mas foi
prolongada para o fim de semana, ao longo do qual os participantes mostraram-se
disponiveis para fazer visitas guiadas para quem quisesse. O horario concordado para
exposicado foi baseado nas horas de trabalho das galerias, ou seja, de terca-feiraa domingo

entre as 11h e as 18h nas salas 3, 4 e 5 da Culturgest.

1VV.2.3. Ficha Técnica.

" BELCHER, Organizacion y Desefio de Exposiciones: su relacion con el museo, p.63.

8 Paulo Moita de Macedo- Presidente da Comissdo Executiva da Caixa Geral de Depdsitos e Vice-
Presidente do Conselho de Administracdo da caixa Geral de Depositos desde 2017.
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Apesar do apoio de custos ja referido, a exposigdo foi pensada “a custo zero”, na
medida em que todos os colaboradores da Culturgest ajudaram e apoiaram com seu
trabalho a varios niveis. O registo fotografico foi feito por Patricia Blazquez, a producéao
pela equipa de “Escolas. Participagdo e Familias”, a disponibilizacdo das obras pela
equipa da Colecao, o apoio técnico por José Rui Silva, o apoio de materiais por Fernando
Teixeira, com apoio de Maria Manuel Benvindo da Concei¢do nas Reservas, a peritagem,
embalagem e preparagdo das obras foi feita por mim com apoio de duas colaboradoras
externas, Izabel Zarazua e Maria Marinhas, a montagem e desmontagem também com

minha participacao e a ajuda da equipa externa especializada de Pedro Canoilas.

A curadoria é da responsabilidade de Filipa Oliveira com participacdo de 21
pessoas®!. Alguns dos participantes mostraram-se pro-ativos e ajudaram na elaboragdo e
producdo de postais, distribuicdo de flayers, afixacdo de cartazes e sugestdo de ponto
estratégicos de afixacdo dos mesmos. Todos juntos e com esforco de cada um dos

participantes foi possivel fazer tudo em prazos muito curtos.

A parte grafica e do design dos cartazes e folhas de sala, bem como a sua impressao
foi feita também pela equipa de design de Culturgest, a semelhanca das folhas de sala

utilizadas para exposicdes de galerias.

O transporte das obras foi assegurado pela empresa especializada “Iterartis”, que
para além do transporte das obras de Reservas para Edificio Sede da CGD, concordou em
embalar duas ou trés obras mais pesadas e reforca-las com cartdo a frente para maior

seguranca das telas e obras emolduradas com vidro a frente.

IVV.3. Producéo de “Coletivo de Curadores”.
IVV.3.1. Planeamento e execucdo das tarefas.

O planeamento e agendamento de todas as fases de producao foi feito por Filipa
Oliveira e pela programadora de Servico de Participacdo da Culturgest, Raquel Ribeiro
dos Santos, que posteriormente distribuiam o trabalho entre todos os envolvidos. Devido
a varios fatores e circunstancias, a producdo da propria exposicao, que implica a selecdo

das obras e a preparagdo antecipada das mesmas para serem expostas, foi um pouco

8 Estd disponivel a lista de nomes dos 21 participntes da CGD através da ligacdo:
https://www.culturgest.pt/pt/programacao/tu-podes-falar-no-plural-coletivo-de-curadores/
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apressada, e muitas tarefas e recursos humanos confirmavam-se a ultima da hora, o que

foi a principal causa de desconforto.

Algumas vezes, o grupo ndo conseguia chegar a acordo e tornava-se dificil gerir as
opinides e tomé-las todas em consideracdo. E dificil encontrar unanimidade entre 21
pessoas, e € mais dificil ainda obté-la num grupo de pessoas adultas com personalidades
muito fortes e com opinides solidas e gostos ja formados. Assim sendo, a estratégia mais
correta e que funcionou melhor foi a votagéo feita entre as pessoas que estavam presentes,

prevalecendo a decisdo que juntasse a maioria das vozes.

A producdo da exposicdo comecou com a selecdo da primeira versao da lista das
obras, onde a cada participante foi pedido para escolher até um méaximo de 50 obras com
a incluséo da nota que justificava a razdo da escolha. Esta lista foi debatida e votada na
sessdo seguinte com curadora, e resultou num total de 300 obras das 1300 obras
disponibilizadas. Por serem demasiadas para o espaco previsto, foi feita a segunda
selecdo, da qual resultou uma lista com um total de 30 obras. Esta lista foi enviada para a
Colecéo para andlise da viabilidade da sua exposi¢do. Da andlise individual da lista de
obras concluiu-se que algumas ndo podiam ser exibidas nas condigfes em que se

encontram, pelo que a triagem final resultou em 19 obras da Cole¢&o®.

Ao serem montadas e instaladas nas respetivas salas, o coletivo chegou a concluséo
de que duas das obras das previstas ndo se adequam ao espaco e ndo dialogam com a
exposicdo em si. Sendo assim, foram devolvidas as Reservas nos dias de montagem. A
medida que os trabalhos de montagem iam progredindo, a curadora responsavel sugeriu
a inclusdo de dois artistas que ndo estdo representados na colecdo. A ideia foi votada e
resultou a favor da sugestdo. Foram convidados dois artistas: Gongalo Barreiros®® com a
sua instalagdo “Um boneco de neve ndo pertence a ninguém” de 201484 e uma

performance da Susana Mendes Silva®® chamada “live art”®,

IVV.3.2. Instalacéo e montagem da exposicéao.

82 v/d.Anexo XIII.

8 Goncalo Barreiros é um artista plastico portugués nascido em Lisboa em 1978 e formado em Escultura
pela Ar.Co.

8 vd. Anexo XIV: Figura 1.
8 Susana Mendes Silva é uma artista lastica e performer portuguesa nascida em Lisboa em 1972.

8Esta performance pode ser consultada através da ligagao:
http://www.susanamendessilva.com/Project.aspx?1D=20
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Para a montagem da exposic¢ao foram previstos quatro dias para receber as obras,
proceder a respetiva peritagem a medida que eram entregues, montar as estruturas
expositivas®’, montar as instalacdes, pendurar bandeiras, tratar das legendas, afinar as

projecOes de video e som, etc...

Com uma semana de antecedéncia realizei os trabalhos de peritagem, levantamento
fotografico e embalagem de todas as obras que eu pudesse levantar em seguranca ou

manusear com ajuda da responsavel das Reservas, Maria Manuel Benvindo Conceicao.

O primeiro dia de montagem comegou com o transporte e recec¢ao das obras no local
da exposicdo, distribuicdo nas salas, peritagem e montagem das estruturas expositivas.
Nos dias seguintes as obras foram instaladas nas respetivas salas. A montagem foi muito

rapida devido a preparacdo prévia e a eficiéncia da equipa de Pedro Canoilas.

Dentro das possibilidades e da sua disponibilidade estiveram presentes o0s
participantes do “Coletivo de Curadores”. A sua presenca foi necessaria para afinar os
detalhes da posicdo das obras, nomeadamente o angulo e a distancia da suspensdo das
bandeiras, estabelecer o didlogo entre as obras, etc. Todas estas decisdes foram votadas
na hora. Com a devolugédo de duas obras da Colegédo, o espaco ficou com um vazio e
notava-se a falta de conteldo. Para resolver esta questdo, Filipa Oliveira, propbs a
integracdo de duas obras externas que ndo pertencem a Cole¢do, como anteriormente
referido. Assim, Pedro Canoilas disponibilizou-se para devolver as obras e passar pelo
atelier de Goncalo Barreiros para buscar o boneco de neve. Para a correta instalagdo da
escultura fez-se o convite ao artista para assistir & montagem da obra®. A segunda obra
é uma performance, pelo que foi agendada uma sessdo com a artista para resolver davidas
e questdes. Foram entdo feitas 21 t-shirts brancas para serem vestidas pelos participantes
nos dias de visitas guiadas e sessdes acompanhadas para publico em geral. Uma pessoa
dos 21 participantes chegou a representar o Coletivo e a performance no Tate Modern

8%m Londres.

Algumas questBes de projecdo de video e afinacdo de som para dois videos
escolhidos para exibicdo foram feitas pela equipa de Fernando Teixeira, que na altura

estava nas galerias a montar a exposicao de Steve Paxton, que tem muitos videos.

87vd. Anexo XIV: Figura 2.
8 vd. Idem, Ibidem: Figura 3.
8 vd. Idem, Ibidem: Figura 4 e 5.
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Apesar das salas destinadas a exposicéo terem janelas, ndo foi usada a luz natural
por questdes de conservacdo. Foi usada a luz artificial j& existente sem introducdo de

quaisquer alteragdes.

Para manutencéao do espaco e limpeza foram dadas instrucgdes ao pessoal de limpeza
e ao vigilante da sala para ter a certeza de que nada nem ninguém entrasse em contacto
direto com as obras, visto que algumas estavam instaladas no ch@o. A instalacdo de
Fernanda Fragateiro estava um pouco suja, pelo que se optou a favor da leve limpeza das
placas de ago com produto indicado para o efeito pela propria artista. Da mesma forma,
teve-se cuidado especial com o controlo ambiental das salas. Foi pedido ao central de
manutencdo do edificio para ndo desligar o ar condicionado a noite e manté-lo ligado 24h
por dia. Tive a oportunidade de assistir a verificacdo de temperatura, luz e humidade com
aparelhos destinados para o efeito, e verificamos que todos os indicadores estavam dentro
das normas: HR-53%; T-18-20°C e a luz ndo ultrapassava os 100 lux previstos para as

obras.

IV.4. Interpretacdo e Comunicagéo.
IV.4.1. Projeto expositivo.

Para a exposicao foi atribuida a designacdo de (Tu) Podes Falar no Plural que
remete para o coletivo com um todo e que contém a individualidade de cada um dos
elementos do coletivo. E resultado de um processo participativo onde a arte é plural e

conjuga varios modos de ver num projeto Unico que tem a sua leitura.

A primeira sala, a sala nimero 3, representa esta ideia do grupo, da unidade
composta por 21 vozes. A obra escolhida para representar esta ideia do coletivo é de
Bruno Pacheco®, “Happy Hour 117, de 2005%. Esta obra pertence a serie de desenhos de
“retratos de grupo”, que representa um momento/uma ocasido em que um determinado
nimero de pessoas se junta e se faz retratar; geralmente € um grupo invulgar, uma
memoria coletiva de um coletivo polémico, neste caso, o coletivo dos palhacos representa
um grupo que amamos ou odiamos, sdo figuras estranhas... sdo figuras que tém uma
segunda pele, em que ¢ questiondvel o que ¢ verdade e o que € mentira...existe uma
estranheza de um grupo que olha para o espetador. Uma obra de arte como esta incomoda.

A representacdo (dos palhacos no quadro) tem um efeito desfocado, pois ndo é uma

% Bruno Pacheco é um pintor e artista plastico nascido em Lishoa em 1974.
%1 Vvd. Anexo XIV: Figura 6.
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pintura realista e também a intencdo ndo é identificarmos os diversos elementos
(esbatimento/desaparecimento da imagem). O interessante deste grupo, neste contexto, €
que veste a pele de uma coisa que néo €, possuindo uma capacidade que nos ultrapassa/nos

provoca amor/odio/gostar...

A seguir, estava presente a gravura de Luisa Correia Pereira® intitulada “O Sol, A
Forca, A Terra e O Céu”, de 1973. A gravura representa varios elementos que se unem e
provocam uma confluéncia de forgas que ddo uma expressdo poética que alude ao espago
e 0 momento, entre o sol e a terra, onde 0s humanos se encontram. Imediatamente a seguir
encontram-se os desenhos de Marepe®®, datados de 2003, em que o artista usa 0s materiais
pouco nobres como o papel de embrulho e o papel de seda, neste caso como suporte para
0 desenho. Em vez da tinta é usada a purpurina com glitter que forma os animais
antropomorficos do mundo imaginario. Aqui estdo presentes os detalhes dos bichos que
ddo humanidade a aparéncia dos mesmos - as pernas com 0s sapatos de salto. Se
continuarmos a percorrer a sala, encontramos o desenho de Cristina Lamas®*, sem titulo
e sem data. Este quadro muitas das vezes é associado a um processo obsessivo, onde cada
circulo representa uma individualidade e no conjunto representam a unidade. Reforca a
ideia do coletivo e do grupo, e representa também uma libertacdo do que é o racional,
como um consciente de algo abstrato em que cada circulo representa diversos estados de

espirito feitos com caneta vermelha.

No final do percurso estava presente a escultura do artista convidado Gongalo
Barreiros feita de ferro pintado de branco e uma cenoura média no chdo. Esta obra, como
as outras na sala, pertence a ideia de coletivo e da fantasia. O coletivo é evocado pelo
trabalho de grupo que é necessario para fazer um boneco de neve, que € composto por
trés elementos-chave, e todos os elementos juntos constituem a unidade da escultura como
um todo. A ideia de fantasia, de informal e de diversdo é explorada através do dialogo
desta obra com as obras da Colecdo, procurando-se transmitir a mensagem de que apesar
destes 21 participantes serem trabalhadores da Caixa, ha lugar para o informal, para o

divertimento e espacgo para explorar o carisma de cada um.

A sala seguinte era uma sala intermédia destinada a projecao do video, pelo que nao

tem nimero associado. E uma sala pequena com projecao do video da Filipa César “Berlin
p

92 Luisa Correia Pereira foi uma pintora portuguesa (1945-2009).

9 Marepe é um artista visual brasileiro nascido em 1970.

%Cristina Lamas é uma pintora e artista plastica portuguesa nascida em 1968.
Vd. Anexo XIV: Figura 7.
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Zoo, Part 02”, datado de 2001-2003%. Este video ¢é associado ao ato de espera de alguma
coisa: de ir, de partir, de ser livre. Como trabalhadores da CGD, o grupo associa a sua
rotina diaria ao ato de espera, a espera pela hora do almogo, a espera pela hora de poder
voltar a casa etc... E é exatamente isto que acontece quando vamos ao zoo, onde estamos
sempre a espera que algo aconteca, por exemplo, que um tigre que esta a dormir acorde e

se movimente.

Outro video de Rui Toscano®, intitulado “Foyer Affair” e datado de 2001% foi
exposto no “Foyer” da Culturgest, onde alias foi filmado. O video € o resultado de uma
encenagdo de uma curta do género “action” com armas ¢ tiros. Este video alude a
atualidade da curta e ao facto de as decoracfes ndo terem mudado, o que faz parecer com

que foi filmado muito recentemente e/ou que pode acontecer aqui e agora.

Na sala nimero 4 explorava-se a ideia do mundo e do poder. Aqui estdo presentes
apenas trés obras, mas que falam muito alto. A botija de gas pintada com autocolante em
forma do mundo com os seus continentes *8 é de autoria de Baltazar Torres® e chama-se
“World”, datada de 2000. Representa 0 mundo como uma energia que pode explodir a
semelhan¢a do mundo vermelho sobre a botija preta, que destaca a acdo do homem no
mundo e o estado atual das coisas. Mundo vermelho onde ainda existem guerras,
terrorismo, fome e seca. E uma escultura muito forte que dialoga com a obra que esta ao
seu lado, da autoria de Jo&o Penalva com o titulo “TU - Para ser lido como eu?”'%. E uma
bandeira com duas faces com palavra “TU” cosida em cada uma das faces. Ao ler o “TU”
existe também um “EU”, esperando-se que o espetador associe 0 tu ao eu sem precisar de
apontar o dedo ao cada um dos visitantes. E um elo de ligacdo entre a obra de Baltazar

Torres e a proxima obra, de Nelson Leirner.

A obra de Neson Leirner!®! com o titulo “Vocé faz parte... o retorno”, datada de
1999, é composta por dois quadros tridimensionais compostos por mascaras em forma de
macacos fémea e macho. No meio de cada quadro existe um espelho, e ao contemplar a

obra o visitante vé o seu reflexo no espelho e percebe que “faz parte” dos macacos da

% vd. Idem, Ibidem: Figura 8.

% Rui Toscano é um pintor e escultor nascido em Lisboa em 1970.
9 vd. Anexo XIV: Figura 9.

% \d. Idem, Ibidem: Figura 10.

% Baltazar Torres é um artista plastico portugués nascido em 1961.
100 vd. Anexo XIV: Figura 11.

101 Neson Leirner é um pintor, cenégrafo e professor brasileiro nascido em 1932.
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obra. E uma obra que também dialoga e integra o visitante. Ao ler “TU” de Jodo Penalva
e olhar para espelho de obra de Nelson Leirner torna-se muito claro de que as obras de

arte estdo a interpelar o visitante que, sem querer, faz parte da macacada.

A Ultima sala, a nimero 5, era uma sala de ilusdo 6tica também composta por trés
obras. Ao fundo estava presente a obra de Eduardo Nery intitulada “Pintura-Objeto 117,
de 1969%%?, E uma obra tridimensional feita em madeira e pintada de preto e branco, de
forma a jogar com os efeitos da sombra e da luz. Ao contemplar de frente e a alguma
distancia, a obra representa um jogo geométrico e ilusério, e alerta para o facto de que

nem tudo € o que parece.

Ao centro encontrava-se a instalacdo de Fernanda Fragateiro com o titulo “But this
garden for me, looked like no other one every day I met you here, #1”, de 2003. E uma
instalagéo feita de 4 placas de ago “Inox” com abertura de 2 X 2 metros. Como muitas
outras obras, esta instalacéo esta inspirada em imagens minimalistas e simples que contam
histérias. A peca parece ser uma redescoberta em cada abertura de lamina, como se
contasse varias historias. A instalacdo tem a outra versdo feita com 4 placas de relva
plastica, que por questdes de conservacdo ndo podia estar exposta nesta exposicdo. A
ideia de instalacdo de aco com reflexo direciona o olhar do visitante para o teto e para o
chéo, que sdo planos que sao raramente olhados e que representam uma ilusdo através das

superficies refletidas.

Nesta superficie do ago “Inox” estava refletida a outra Gltima obra da exposi¢do que
representa a projecdo do céu por meio de uma bandeira. E de autoria de Marie-Jo
Lafontaine!® e intitula-se “Ivre D"éternité-J oublie...” de 1997. A impressdo da imagem
colorida do céu sobre o tecido ganha outra vida em associagdo com a instalacdo de
Fernanda Fragateiro. Passa a ser exposta como a peca do interior e ndo somente como
bandeira exterior. As nuvens estdo associadas as obras onde vemos aquilo que queremos
ver. Existe, presentemente, um sentido de liberdade de ver aquilo que o espectador

pretende ver. As nuvens que ddo as assas ao imaginario e a liberdade de pensamento.

A exposicdo como um todo € a realizacdo artistica de cada um dos participantes que
pode contar algo sobre cada pega onde cada um tem a sua obra favorita com a qual se
relaciona mais do que com as outras. E é por estas razdes que surgiu a ideia da inclusédo

de uma performance onde os participantes partilham as suas ideias sobre a arte e a

102vd. Anexo XIV: Figura 12.

103 Marie-Jo Lafontaine é uma escultora e videoartista belga nascida em 1950.
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percecdo artistica da cada obra para que o0 visitante possa entender melhor a exposicéo e

a razao da escolha destas obras em detrimento das outras.

IVV.4.2. Divulgagéo e atividades.

Ao longo de todo o periodo de exposicdo foram programadas as visitas guiadas
preparadas pelos participantes, normalmente na hora de almoc¢o durante os dias Uteis e
aos fins de semana durante a hora de almogo/tarde'®. Estas visitas ndo tinham limitacoes
de idade, pelo que até as criangas mostraram o0 Seu interesse em visitar a exposicao e ver

o “boneco de neve”*® de Gongalo Barreiros.

Para além destas visitas regulares e programadas, houve lugar para as visitas
informais onde cada um dos participantes convidava os seus amigos e familiares e
contavam o processo de elaboragdo de uma exposigdo “por dentro”, e de como tiveram a
oportunidade de conhecer um pouco mais sobre as praticas museoldgicas com 0s

profissionais da Culturgest.

As primeiras visitas guiadas foram feitas ao presidente da CGD, Paulo Moita de
Macedo, e aos administradores, em que cada um dos participantes falava do projeto e das

obras que escolheu.

Foi pensada uma estratégia de comunicacdo interna e externa. Sendo que 0s
participantes sdo colaboradores da Caixa, seria facil usar os canais internos de
comunicacdo entre os varios departamentos e os seus familiares e conhecidos através do

“passa-palavra”.

As artes finais de comunicacdo foram feitas em varias versées, com cores diferentes
e chamativas. Para a divulgagdo foram pensadas os Mupis, cartazes'® espalhados por todo
o edificio, sem limitacBes, nos escritérios, mesas de rececdo, nas paredes destinadas a
comunicacdo de eventos de lazer e de bem-estar, na cafetaria, junto ao refeitorio e até nos

lugares mais “clandestinos”, como a copa/kitchenette de alguns departamentos.

Chegou-se a acordo entre os membros de grupo de que deveria haver um postal que
revelasse um caracter mais informal e participativo. Foi desenvolvida uma versédo de

postal e também uma versdo alternativa de cartaz em formato A4 onde seria possivel

104 Esta disponivel o horério das visitas guiadas através da ligago:
https://www.culturgest.pt/pt/programacao/tu-podes-falar-no-plural-coletivo-de-curadores/

105 vd. Anexo XIV: Figura 13 e 14.
106y/d. 1dem, Ibidem: Figura 15.
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complementar a frase com caneta ou lapis diretamente no postal ou cartaz pendurado.
Esta ideia foi levada adiante com a montagem de uma “art station” com uma mesa com
postais e canetas para que cada um pudesse dar a sua opinido e escrever diretamente nos
postais. Ao lado da mesa encontrava-se um “stand” com os postais mais originais e
criativos, colocados na parede com intengdo de inspirar respostas mais invulgares®’.

Junto a esta mesa com postais estavam disponiveis as folhas de sala 1%

e o texto de parede
em forma de um cartaz informativo, que serviu como texto de parede, colocado na parede

antes de entrar nas salas®.

Igualmente estava presente uma vigilante da sala que dispunha de todas as

informacdes sobre o projeto e sobra as obras.

IV.5. Reflexoes sobre o “Coletivo de curadores” e a exposicio “(Tu) Podes

Falar no Plural”.

Sendo que o projeto em si hunca teve precedentes, nesta ou noutra instituicdo em
Portugal, podemos designa-lo de “experimental” ou de “estreia” de um projeto
participativo que envolve uma Colegéo de obras de arte. E um projeto ambicioso que teve
muita adesdo entre os colaboradores da CGD. Por essa razdo vai haver outras edi¢des
deste projeto durante os proximos anos, mas ja em versdes melhoradas. Esta versdo
experimental serviu como uma licdo para todos os envolvidos, em que muitas coisas
foram aprendidas e acredito que véao ser ser tidas em conta nas proximas edi¢cdes. A
propria equipa organizadora da Culturgest responsavel pela producdo de projetos
participativos nunca lidou com questdes museoldgicas de producdo de uma exposicdo e
por isso admiro o esforgo e a coragem de desenvolver um projeto como este. Com muita
pericia das pessoas de Culturgest, da Colecdo e da curadora, foram resolvidas as questdes
muito complicadas com uma rapidez inédita. Foi gracas a este esforco muatuo que

conseguimos realizar o nosso projeto final e cumprir o calendario.

A parte tedrica do projeto, que corresponde a cerca de 70%, remete para as aulas
lecionadas por Filipa Oliveira com enfase na Histdria de Arte. As sessdes estavam muito
bem estruturadas e acessiveis para todos, na medida em que comegavam com conceitos
base da arte e gradualmente avangavam para conceitos de modernismo e de vanguarda

até a atualidade.

107vd. Anexo XIV: Figura 16.
108 v/d. Idem, Ibidem: Figura 17.
109 vd. Idem, Ibidem: Figura 18.
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N&o posso dizer que tudo correu na perfeicdo, mas para a verba que foi dada para
produzir a exposicdo € um resultado bastante bom o que se reflete nos nimeros: em pouco
mais do que duas semanas a exposicao teve 536 visitantes. Talvez as salas, iluminagéo, a
estrutura expositiva ndo correspondesse aquilo que ambicionavamos ter no inicio do
projeto. Contudo, o grande obstaculo desta pequena exposicdo é estrutural, pois é o
espaco, a iluminacao e os materiais providenciados que alteram a percecdo das obras e 0
conceito curatorial. Talvez nas proximas edi¢des as coisas melhoram e seja facultado um
outro espaco, ou entdo seja obtida a autorizacdo de colocacdo de paredes de pladur e o
acrescento pontual das luzes que posteriormente possam ser retiradas. ldealmente,
poderia ser cedida uma das galerias da Culturgest para este projeto uma vez por ano
durante um més, mas ndo sei se isto vird a acontecer, visto que numa das sesses do
Coletivo, Mark Deputter, um dos administradores da Culturgest mostrou-se relutante face

a esta ideia.
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REFLEXOES FINAIS

As tarefas atribuidas durante este estagio proporcionaram uma experiéncia rica, ndo
s6 em termos profissionais, mas também em termos pessoais. As tarefas desenvolvidas
no meio profissional que envolvem cuidado de uma Colecéao tdo vasta como a Colegéo
da CGD, assim como a producéo das exposicoes a partir desta, possibilitou-me aplicar as
bases tedricas e préaticas aprendidas dentro de uma institui¢do cultural de referéncia como
a Culturgest. Considero que o meio de trabalho em que fui inserida ajudou-me a crescer
como uma pessoa e estabelecer os lacos de amizade e conhecimento com outros
departamentos para além do meu préprio. Este Gltimo facto despertou a curiosidade nos
eventos programados pela toda a Culturgest. O fruto desta curiosidade é a minha iniciativa
em participar na producédo do projeto nao previsto pelo meu plano de atividades para este
estagio, que € o projeto de “Coletivo de Curadores”. Tendo em conta que o projeto lida
com as obras da Colecdo e as praticas museologicas, para mim fez todo o sentido

participar no desenvolvimento do mesmo.

Apesar das dificuldades encontradas, ndo me arrependo da minha iniciativa, pois
cresci como a profissional a lidar com duas exposicdes tdo distintas uma da outra. N&o
considero justo comparar uma exposi¢do com a outra por varias razdes. Antes de tudo, a
equipa da Colecéo para a exposigdo “Contra a Abstragao” ¢ uma equipa de profissionais
em questdes museoldgicas que ja tem décadas de experiéncia em producédo de exposicdes,
enquanto a equipa de producédo da exposi¢do de “(Tu) Podes Falar no Plural” lidou pela
primeira vez com as questdes museologicas e produziu a sua primeira exposicao, ainda
que com ajuda dos profissionais do departamento vizinho. Os dois espagos onde
decorreram esta duas exposi¢des séo distintos. A exposicdo itinerante escolheu um espaco
destinado para exposi¢cdes temporarias com todas as condi¢Ges necessarias: paredes de
pladur, a iluminacdo e a possibilidade de alterar a configuracdo destes dois. As salas
destinadas para o “Coletivo de Curadores” foram salas de reunides, ensaios, workshops
etc., com design do interior muito particular e que dificilmente podera servir para outros

fins, e muito menos para um espago expositivo.

Mas o maior desafio foram os 21 participantes que desenvolveram a curadoria
coletiva, onde cada um tem o0s seus gostos e opinides e todos querem ser ouvidos. Esta
cacofonia de vozes e da multiddo dos “eu” curador deu lugar ao um “nds” no plural

através do uma curadoria coletiva.
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O cumprimento do plano de estagio foi possivel gracas ao acompanhamento de
todas as fases de producdo de uma exposicao, desde a rececao da primeira lista das obras
até a0 momento da inauguracdo. O envolvimento em duas exposi¢des que constituiram
0S meus estudos de caso | e Il possibilitaram o cruzamento de experiéncias ao nivel

profissional, académico e pessoal, que se completam entre si.

O primeiro estudo de caso e 0 meu envolvimento neste foi planeado para o meu
percurso profissional e possibilitou conhecer a Colegéo da CGD por dentro. Assim, para
producdo desta exposicdo foram atribuidas varias tarefas com graus de dificuldade e
responsabilidade diferentes a fim de proporcionar uma experiéncia sélida e gradual. O
trabalho em equipa tornou-se numa mais-valia, pois fortaleceu o espirito de ajuda e troca
de conhecimentos para um bem comum e para meta final que é uma exposi¢do bem

organizada.

O segundo projeto despertou 0 meu interesse pelo facto de ser um projeto que
aborda as questdes museologicas e que trabalha com obras da Colecdo, assim como por
ser um projeto “piloto” que tem o potencial de se prolongar para 0s préximos anos. A
oportunidade de participar na elaboracdo da exposi¢cdo possibilitou a solidificacdo da
componente tedrica aprendida no mestrado de Museologia, bem como uma aprendizagem
de processos inerentes a uma montagem, desmontagem e peritagem das obras. Neste
sentido, o segundo estudo de caso resultou numa tarefa de maior responsabilidade em que
me foi pedido fazer a ponte de ligacéo entre a equipa da Colecdo e a equipa programadora,

responsavel pela organizagédo do projeto.

Para além destes dois casos de estudo gque constituem o meu tronco de relatério de
estagio, considero importantes todas as tarefas paralelas a elaboracéo das exposi¢cdes. A
dedicagéo e esforco de participar no dia a dia da equipa da Colecdo e da Culturgest
possibilitou-me estar envolvida nos processos de substitui¢do das obras do piso mais alto
do edificio, com a selecdo das melhoras obras da Colecdo e dos artistas com nomes
reconhecidos na arte contemporanea portuguesa, 0 que constitui uma das razfes pelas

quais 0 acesso ao piso 8 da CGD & restrito.

Tive oportunidade de conhecer pessoas fantasticas da equipa de montagem que me
ensinaram muitas coisas praticas, fundamentais na elaboracéo das exposi¢des. Agradego
a toda a equipa da Culturgest que me deixou participar na desmontagem das exposicoes,
nomeadamente Kader Attia e Juan Araujo, e a oportunidade de assistir a todos os eventos

culturais decorridos durante 0 meu estagio.
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Anexo |

Plano de Estagio

FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Plano de Estagio Curricular

INFORMACAO DO ALUNO

Nome

Irina Mamontova

Numero de Aluno

42256

Curso

Museologia (Mestrado)

Email

his_irene@icloud.com

INFORMAGAO DA INSTITUICAO

Nome da Institui¢do

Fundagdo Caixa Geral de Depdsitos-Culturgest

Nome do Supervisor

Miguel Caissotti (até Dezembro de 2018)
Isabel Corte-Real (apds Dezembro 2018)

Cargo na Institui¢cdo

Coordenador e Conservador

miguel.caissotti@cgd.pt / caissotti@gmail.com

E-mail
Telefone (+351) 919499068
INTRODUCAO O ESTAGIO TEM COMO OBJETIVO DESENVOLVER UM CONJUNTO DE

(explicar porque optaram
por realizar este estagio
curricular e porque
escolheram
especificamente este local
de estagio)

COMPETENCIAS E FAMILIARIZAR O ESTUDANTE COM A REALIDADE DO
AMBIENTE DO TRABALHO, ATRAVES DA SUA PARTICIPAGAO EM DIVERSAS
ATIVIDADES DESENVOLVIDAS PELA CULTURGEST. ESTE LOCAL DO ESTAGIO
PROPORCIONA UMA EXPERIENCIA RICA QUE POSSIBILITA A APLICACAO
PRATICA DAS BASES TEORICAS APRENDIDAS NA COMPONENTE LETIVA DO
MESTRADO.
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FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS i
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

OBJECTIVOS
(Quais os objectivos a que
se propde com o estagio)

OBJECTIVO GERAL:

PROPORCIONAR UMA EXPERIENCIA FORMATIVA E PRATICA DE

INTEGRAGAO EQUIPA DE GESTAO DE UMA COLECCAO DE ARTE

CONTEMPORANEA, PERCORRENDO AS VARIAS TAREFAS INERENTES A

EXECUGAO DE UM PLANO DE ACTIVIDADES ANUAL QUE INTEGRA DUAS

COMPONENTES PRINCIPAIS: DIVULGACAO E CONSERVACAO.

OBIECTIVOS ESPECIFICOS:

1. EXPERIMENTAR A MULTIPLICIDADE DE SITUACOES MUSEOLOGICAS
INERENTES AO PLANO DE ACTIVIDADES, EM ARTICULACAO E
ACOMPANHAMENTO AOS VARIOS ELEMENTOS DA EQUIPA
(COORDENAGAO, PRODUGAO E CONSERVAGAO).

2. ADQUIRIR FERRAMENTAS E NOGOES BASICAS DE ORGANIZAGAO DE
UMA EXPOSIGAO DE ARTE CONTEMPORANEA, SUAS IMPLICACOES EM
TERMOS DE PRODUCAO, COMPLEXIDADES DE MONTAGEM;
TRANSPORTE, MOBILIZAGAO E ACONDICIONAMENTO DE OBRAS DE
ARTE (APLICAGAO DESSAS NOGOES EM SITUAGAO REAL).

3. ADQUIRIR FERRAMENTAS E NOGOES BASICAS DE CONSERVAGAO
PREVENTIVA (CONTEXTO EXPOSITIVO E RESERVAS MUSEOLOGICAS),
APLICANDO-AS EM SITUAGOES REAIS.

ACOMPANHAR E APOIAR EQUIPA DA COLECCAO NA DESMONTAGEM DE

FUNCOES UMA EXPOSICAO NO CENTRO DE ARTES E CULTURA DE PONTE DE SOR.
(Quais as fungdes que vai
desempenhar durante o AACOMPANHAR E APOIAR EQUIPA DA COLECCAO NA PRODUCAO DE UMA
estagio) % x
EXPOSICAO EM SAO JOAO DA MADEIRA;
ACOMPANHAR E APOIAR EQUIPA DA COLECCAO EM ACGOES DE
MOBILIZAGAO DE OBRAS DE ARTE EM CONTEXTO EXPOSITIVO E DE
RESERVAS MUSEOLOGICAS;
UTILIZAR PLATAFORMA MATRIZ PARA PESQUISA DE INFORMAGAO
REFERENTE A COLECGAO, EM APOIO A EQUIPA DA COLECGAO
REFERENCIAS CAMACHO, C.2007. (COORD.). PLANO DE CONSERVAGAO PREVENTIVA:
BIBLIOGRAFICAS BASES ORIENTADORAS, NORMAS E PROCEDIMENTOS. COL. TEMAS DE

MUSEOLOGIA. LISBOA: INSTITUTO DOS MUSEUS E DA CONSERVAGAO.

N
o
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FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

CALENDARIZACAO DO ESTAGIO

Dty e Iniclo 15 DE OUTUBRO DE 2018
Data de concluséo 10 DE MAIO DE 2019
Horario semanal 30

Carga hordria total 800 HORAS

Lisboa, 15 de Outubro de 2018.

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS DA UNIVERSIDADE NOVA DE
LISBOA
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Alexandra Curvelo da Silva Campos

Fundagdo Caixa Geral de Depdsitos-Culturgest
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M|guel Caissotti
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Irina Mamontova
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Guilherme Parente

s/titulo (1973)

© DMF, Lisboa

Anexo 11

As primeiras obras adquiridas em 1983

Eduardo Batarda
s/titulo (1940)

© José Fabido
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Anexo 111

As imagens das exposic¢oes itinerantes realizadas anteriormente

Documento 1: As imagens da primeira exposi¢ao itinerante “De Malangatana a Pedro
Cabrita Reis - Obras da Colegdo Caixa Geral Depositos”, de 2009.

Vista geral da exposicdo feita entre abril a junho de 2009 no Centro Cultural e
Congressos das Caldas da Rainha.

© Colegdo da CGD
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2% Exposicdo do ciclo feita no Mosteiro Sdo Martinho de Tib&es durante os meses de
julho e agosto de 2009.
© Blues Photography Studio
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Documento 2: Exposi¢do ““ A luz por dentro”, com curadoria de Jodo Silvério

—d
§

TTHRT

A exposicédo fora do ciclo de exposigdes itinerantes: “A luz por dentro” feita na
Quinta Da Fonte de Pipa em Loulé entre junho e setembro de 20009.
© Laura Castro Caldas/Paulo Cintra
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Documento 3: Imagens da exposic¢ao “Linguagem e Experiéncia — obras da Colegéo da

Caixa Geral Depositos” com curadoria de Pedro Lapa.

A exposicéo itinerante do ciclo: “Linguagem e Experiéncia — obras da Colec¢do da
Caixa Geral Depositos”, feita no Museu de Aveiro entre dezembro de 2010 e

fevereiro de 2011.

© Colecdo da CGD
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A exposicgéo itinerante do ciclo: “Linguagem e Experiéncia — obras da Colec¢do da
Caixa Geral Depositos”, realizada no Museu de Aveiro, em Aveiro, entre dezembro
de 2010 e fevereiro de 2011.

© Laura Castro Caldas / Paulo Cintra e Colecdo da CGD
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Documento 4: Imagens da exposi¢do: “Zona Letal, Espago Vital-Obras da Cole¢éo da
Caixa Geral Depdsitos”, com curadoria de Sara Antdnia Matos.

A exposigdo itinerante: “Zona Letal, Espago Vital-Obras da Colecdo da Caixa Geral
Depésitos™ feita no Museu de Arte Contemporanea de Elvas entre abril e julho de
2011.

© Maria Manuel Benvindo da Conceicao.

A exposigdo itinerante: “Zona Letal, Espaco Vital-Obras da Cole¢do da Caixa Geral
Depositos” feita no Palacio da Galeria em Tavira (imagem a esquerda) entre outubro e
dezembro de 2011 e no Museu de Arte Contemporénea de Elvas (imagem a direita) de
abril a julho de 2011.

© Colecdo CGD
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Documento 5: Imagens da exposic¢ao “A doce e acida incisdo. A gravura em contexto
(1956-2004)”, com curadoria de Delfim Sardo e David Santos.

A exposicao itinerante do ciclo: “A doce ¢ acida incisdo. A gravura em contexto
(1956-2004)”, realizada no Museu de Gréo Vasco, em Viseu(imagem a direita) entre
maio e junho de 2014 e no Museu de Cda em Vila Nova de Foz Cba entre periodo de
julho e setembro do mesmo ano.

© Colecao da CGD
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Documento 6: Imagens da exposic¢do “Sentido em Deriva- Obras da Colegéo da Caixa

Geral Depositos”, com curadoria de Bruno Marchand.

A exposicao itinerante do ciclo: “Sentido em Deriva- Obras da Colegé&o da Caixa Geral
Depositos”, realizada nas galerias da Culturgest de Lisboa e Porto a proposito do seu
vigésimo aniversario, entre outubro de 2013 e janeiro de 2014.

© Colecdo da CGD
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Documento 7: Imagens da exposicao “O espanto — em torno das Obras da Colecdo da

Caixa Geral Depositos”, com curadoria de Bruno Marchand.

A exposicdo itinerante: A exposicao itinerante do ciclo: “Sentido em Deriva- Obras da
Colegdo da Caixa Geral Depositos”, realizada no Centro de Cultura Contemporanea, em
Castelo Branco, entre 11 de margo e 2 de julho de 2017.

© Colecdo da CGD
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Anexo IV

Folhas de Sala

Documento 1: Folha da sala da exposicéo de Juan Araujo “El jardin de los senderos que
se bifurcan”, que decorreu de 20 de outubro de 2018 a 6 de janeiro de 2019.

produzir um mapa de refe propde
es e ligacdes que demonstram um ponto
artistica.
;30 antolégica
tugal deste artista venezuelano situa-se
na procura das fontes do trabalho art
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Documento 2: Folha da sala da exposi¢ao de Kader Attia “As raizes também se criam no betio”,

que decorreu entre 20 de outubro de 2018 e 6 de janeiro de 2019.

On emprisonne pas les idées, 2018 (pormenor). Barreires antimotim, bases em betdo
e pedras, Dimensdes variavels (200 x 350 cm cada barreira)
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Anexo V

Ficha de producéo adotada para Oliva Creative Factory

Cedéncia Temporaria de Bens Culturais Madveis

Formulario para Exposi¢oes Temporarias / Ficha de producéo

ENTIDADE
Nome: Oliva Creative Factory (Nlcleo de Arte) -OCF
Morada: Rua da Fundicéo,240

Telefone: 256 004 100
Email: olivacreativefactory@cm-sjm.pt

Website: http://olivacreativefactory.com/wp/?page id=578

Diretora: Andreia Magalhaes

EXPOSICAO

Titulo: Contra a Abstragédo

Curadora: Sandra Vieira Jirgens

Data de inauguracédo: 16 de Margo de 2019

Data de encerramento: 09 de Junho de 2019

Periodo de montagem: 04 a 15 de Marco de 2019

Periodo de desmontagem: 10 a 14 de Junho

Data de chegada das obras: estimada para 4 de Mar¢o de 2019
Alojamento de equipa de producéo: 3 a 16 de Marco de 2019

1. O Edificio
1.1 Implantagdo do edificio: Zona industrial
1.2 Data de construcdo do edificio:
1.3 (Edificio reabilitado/requalificado nos anos 90)
1.4 Numero de pisos: (ex. 2 pisos)
1.5 Modo de acesso entre os pisos: Escadas e Elevador

1.6 Todos 0s acessos para o exterior (portas e janelas) dispdem de sistema de
seguranga? (ex. “Nao, exceto sistema de fechaduras)
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2. Espaco de Exposicéo
2.1 Indique a area total do espaco de exposicdo: 838 m?
2.2 Como se distribuem estes espacos de exposicdo?

(ex:)
Piso | Salas | Pé direito m2 Metros lineares
1 3 4,10 m 190 (8,44 mx 9,27 m) + (7,7 mx 3,5m) + (8,23
m x 9,27 m)

2.3 Estes espagos tém acesso direto para o exterior? (ex. Sim, no piso 0)

2.3.1  Sesim, qual o sistema utilizado: (ex. Fechadura simples)

2.3.2 (ex. OCF detém um sistema de alarme contra intrusdo, ligado diretamente
a empresa de seguranga Xxx)

2.4 Existe possibilidade de definir o nimero de visitantes (que possam circular ao
mesmo tempo) para o espago expositivo do piso 1? (ex. Sim,cerca de 70
visitantes)

2.5 Para além dos espacos referidos, sdo utilizados outros espacos para
exposicOes temporarias (halls, corredores, zonas de recegdo, etc?) (ex. Sim:
entrada e escadas)

2.6 As areas de exposicao sdo utilizadas apenas para esse fim? (ex. Sim)

2.7 As paredes do piso 1 sdo feitos de que material?

3. Desembarque e rececédo

3.1 Onde é feita a rececdo das pecas, incluindo as de grandes dimensdes?

3.2 Indigue as dimensfes maximas dos vaos (exteriores e interiores) por onde é
feita a entrada e circulacdo das pecas: (ex. 3,05 m x 2,40 m)

3.3 Qual o horario normal da rece¢do? Nucleo de arte: terca a domingo: 10h30-
18h.

3.4 OCF pode aceitar uma entrega fora desse horario? (ex. Sim)

3.5 O local de recegdo/desembarque é:

3.5.1 Abrigado? (ex. Nao)

3.5.2 Fechado? (ex. Sim)

3.6 O espaco de rececdo esta separado da area de desembarque? (ex. Sim)

3.7 Quem tem acesso a area de recegdo/descarga (nome e cargo)? (Ex. Técnicos e
funcionarios afetos a galeria/exposi¢éo)

3.8 Se ndo se aplicar nada atréas referido, indique como se fazem os desembarques

4. Reservas
4.1 Indique por ordem de prioridade o(s) local(ais) onde normalmente s&o
depositadas as pecas emprestadas, antes e depois da exposi¢éo: (ex. Galeria
de exposicao)
4.2 Utiliza instalacOes de Reserva fora do edificio? (ex. Nao)
4.3 Existe uma zona para Reserva de pecas? (ex. N&o)
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4.4 E feito o controlo de temperatura e humidade relativa? (ex. Sim)
4.4.1 A porta de acesso a exposi¢do é possivel ser trancada ou tem alarme? (ex.
Sim, é trancada e tem alarme volumétrico)
4.4.2 Quem tem acesso as chaves (nome e cargo)? (ex. Vigilantes da empresa
XXX)
4.5 OCF dispde de equipamento de alta seguranga?
Cofre: (ex. Sim)
Caixa-forte: (ex. N&o)
4.6 OCF possui um espaco préprio para armazenar as caixas e embalagens das
pecas? (ex. Sim)
4.6.1 Neste espaco, € feito o controlo climéatico? (ex. Sim)
4.6.2 Neste espago, € feito o controlo de infestacdo? (ex. Nao)
4.7 OCF tem elevador de carga interior?

5. Conservacdo e Restauro

5.1 Quem é responsavel que acompanha a verificacdo do estado de conservacao
das pecas a partida e a chegada? (indicar nome da pessoa)

5.2 Quem é pessoa responsavel que pode comunicar e reportar a Cole¢cdo CGD-
Culturgest, caso uma das instalagGes avarie? (ex. Sera comunicada a situacéo
a instituicdo detentora da obra e, simultaneamente, tomam-se medidas de
protecao/isolamento da obra avariada até a chegada da identidade detentora
da obra)

5.3 Existem inspec6es de rotina para avaliar a presenca de roedores, insetos e
microrganismos? (ex. Nao)

5.4 Existem procedimentos de rotina para exterminagdes e fumigacdes?
Nota importante: Relativamente a conservagéo e restauro das obras expostas,
a Colegdo CGD-Culturgest é a identidade responsavel pelo tratamento e todas
as intervencdes que possam ser necessarias.

6. CondicOes ambientais
6.1 Indique o tipo de localizag&o do sistema de controlo ambiental existente no
OCF e nas areas de exposicéo e de reserva: (ex. O sistema de controlo
ambiental é rotronic 8303 bassersdorf version 2.0 Movel)
6.2 Qual é o registo médio de temperatura e humidade relativa:

Registo médio de Salas de exposicao

temperatura e 1 DRT 1ESQ
humidade relativa [T H T H
Média NOV | 18,38 | 52,25 18,3 | 52,81

DEZ | 14,5 51,17 14,60 | 54,1

JAN | 14,25 | 53,80 14,10 | 54,2

6.3 Indique a variagdo maxima de temperatura e humidade relativa num periodo

de 24 horas:
Variacdo méxima de | Salas de exposicao
temperatura e 1 DRT 1 ESQ
humidade em 24 T H T H
horas
Média NOV | 0,8 12,8 0,6 13,4
DEZ |05 5,9 0,3 5,2
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6.4 E possivel reajustar a temperatura ou humidade relativa para atender as
necessidades de diferentes objetos? (ex. A humidade sim, com a utilizacdo de
desumidificadores; a temperatura, nao)

6.5 As galerias de exposicdo sdo:

6.6 Controladas individualmente? (ex. Sim)

6.7 Todas controladas por um sé termostato e higréstato? (ex. Sim)

6.8 As areas de Reserva e armazéns s&o:

6.8.1 Controladas individualmente? (ex. Nao)

6.8.2 Todas controladas por um termostato e higréstato? (ex. Nao)

6.9 Se necesséario, 0 OCF pode assegurar a construcao de vitrinas que respondam
a parametros ambientais especificos? (ex. Sim)

6.10 Os objetos séo alguma vez posicionados perto de aparelhos de
aquecimento, ar condicionado, ventiladores de humidificacdo? (ex. Nao)

7. luminacdo
7.1 Que tipo de iluminag&o utiliza no espaco de exposi¢do? (ex. wallwasher,

floodlight,spotlight)

7.2 Alguns desses sdo dimaveis?(ex: Sim, floodlight e spotlight)

7.3 Que tecnologia ou instrumentos utiliza para medir a intensidade da luz? (ex.
Luximetro se solicitado)

7.4 Os objetos expostos estdo protegidos dos raios UV e do aquecimento pelas
luzes interiores? (ex. Nao)

7.5 Existe um sistema de calhas para receber projetores adicionais, caso
necessario? (ex. Sim)

7.6 Que tipo de projetores tém?

8. Protecédo contra fogo

8.1 Existe um sistema de detecdo automatica de incéndio em todo o edificio e em
funcionamento permanente? (ex. Sim)

8.1.1 Se Sim, por favor indique 0 ano de instalagdo e a periodicidade da

assisténcia (ex. Duas vezes por ano)

8.2 Se for o caso, descreva a area ndo protegida pelo sistema: (ex. Toda a area
esta protegida)

8.3 Onde dispara o sistema de alarme do OCF? (ex. Painel de controlo da Central
de Seguranga no CACPS e Central da Empresa de Seguranga; posterior
contacto com Bombeiros locais e Policia)

8.4 Os detetores estdo instalados segundo normas internacionais? (ex. Sim)

8.5 O OCF possui portas corta-fogo? (ex. Nao)

8.6 O OCF possui extintores de incéndio? (ex. Sim)

8.6.1 Se Sim, indique quantos e a sua localizagdo (ex. 4 extintores: 1 na entrada do
Edificio — Piso 0; 1 junto as Escadas — Piso 0; 2 no Piso 1, salas de exposi¢éo)

8.7 Todas as portas de emergéncia estdo equipadas com alarme? (ex. Sim)

8.8 Como é ativado o sistema de dete¢do anti-fogo? (ex. Fumo)

8.9 O pessoal do OCF esta treinado para atuar em situacdo de emergéncia? (ex.
Sim)

8.10 Existe Boca-de-incéndio perto do edificio? (ex. Sim)

9. Segquranca
9.1 O OCF dispde de vigilancia humana 24 horas por dia? (ex. Sim)

9.2 O OCF prevé a contratacdo de guardas adicionais, se necessario? (ex. Sim)
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9.3 Que tipo de pessoal de seguranca desempenha fungdes no OCF? (ex.
Vigilantes/atendimento do Quadro de pessoal e um vigilante da empresa de
seguranca)

9.4 Existe no OCF um guarda supervisor qualificado e em permanéncia? (ex.
Sim)

9.5 O pessoal de seguranca recebeu treino especifico para atuar no edificio? (ex.
Sim)

9.6 (ex. Os guardas estdo equipados com telemovel e circuito fechado de
televisdo)

9.7 Indique o nimero de guardas/vigilantes normalmente ao servico:

9.7.1 No edificio: (ex. 1 Vigilante / atendimento do Quadro)

9.7.2  No espaco de exposi¢do: (ex. 1 Vigilante / atendimento do Quadro)

9.7.3 Durante as horas de abertura ao publico: (ex. 1 Vigilante / atendimento

do Quadro)

9.7.4 Quando encerrado ao publico: (ex. 1 vigilante da empresa de seguranca

XXX)

9.7.5 Durante a noite: (ex. 1 vigilante da empresa de seguranca xxx)

9.8 O OCF contrata vigilantes externos em periodos de montagem/desmontagem
de exposigdes? (ex. Nao)

9.9 Com que frequéncia séo feitas rondas?

9.10.1 Quem é responsavel pela verificagdo (nome e cargo)? (ex.
Vigilantes/atendimento do Quadro)

9.10 E feito o registo fotografico das pecas e de aspetos da montagem,
durante cada exposicao temporéaria? (ex. Sim)

9.11 Existe um vigilante em permanéncia a entrada do edificio durante as
horas de abertura? (ex. Sim)

9.12 Existe um registo de entrada e saida do edificio de pessoas e bens? (ex.
Sim)

9.13 E permitido aos visitantes entrar nos espacos de exposi¢do com sacos,
malas ou outros? (ex. Nao)

9.15.1 O contetido de malas e sacos € verificado a entrada e a saida do OCF? (ex.
N&o)

9.14 Existem cacifos ou cabides junto a rece¢do?

9.15 Existe algum mecanismo de controlo de entradas e saidas do pessoal de
guardaria apds o horario de encerramento? (ex. Sim)

9.16 Quem tem as chaves das portas exteriores do edificio? (ex. Equipa de
Seguranca — Empresa xxx)

9.17 O perimetro exterior do edificio é vigiado periodicamente? (ex. Sim)

9.17.1 Se Sim, por quem? (ex. Equipa de Segurancga — xxx)

9.17.2 O OCF tem um plano de emergéncia pré-estabelecido? (ex. Sim)

9.18 O OCF dispde de um sistema de seguranga eletronica instalado em todo
o edificio e em funcionamento permanente? (ex. Sim)

9.19 Que tipo de equipamento de dete¢do de intrusdo esta instalado? (ex.
Movimento — Célula foto-elétrica e circuito fechado de televisao)

9.20 O sistema de intrusdo € vistoriado por organismos credenciados? (ex.
Sim)

9.21 O sistema de alarme dispara: (ex. No painel de controlo da Central de
Seguranca do OCF/Camara Municipal de Sdo Jodo de Madeira e da Central
da empresa de seguranga xxx ou outro....)

9.22 Todas as comunica¢des com o exterior tém alarme? (ex. Nao)

9.23 Com que frequéncia séo testados os sistemas de seguranca (n.°
vezes/ano)? (ex. Duas vezes por ano)
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9.24 Os testes determinam a adequacéo e rapidez da resposta humana aos
sinais de alarme? (ex. Sim)
9.25 Os resultados dos sinais recebidos pelo alarme sdo arquivados? (ex.
Sim)
9.25.1 Se Sim, refira 0 nome e cargo do responsavel (ex. Empresa de Seguranca
— XXX)

10. Embalagem
10.1 Qual o local destinado a embalagem/desembalagem das pecas para a

exposicdo? (ex. Galeria de exposi¢éo)

11. Seguros (da exposicao)
111 Que empresa é responsavel pelo Seguro da exposi¢do no OCF? (nome,
morada, interlocutor, contactos)
11.2 O Seguro existente abrange:
(ex. A totalidade das obras expostas no CACPS / Pecas depositadas/emprestadas
por entidades terceiras / Pecas em transito, incluindo periodos de transporte, carga e
descarga da instituicao; regularizacdo de sinistros com base em opiniéo de
especialistas acreditados)
11.3 O Seguro existente tem cobertura para as seguintes situagdes: (assinalar
com um X)
(ex. Cobertura “prego a prego”, incluindo os riscos normais em transito e durante a
estadia; Institute Cargo Clauses / Clausula A na parte aplicavel ao meio de
transporte, incluindo molhas, salpicos e humidade; Roubo e intruséo; Incéndio;
Inundacdes e danos causados pela agua; Depreciacdo ou perda artistica resultante de
sinistro ocasionado por risco coberto, incluindo as resultantes de variagdes
higrométricas acidentais ou fortuitas, independentemente do valor de reparacao;
Institute Strikes Clauses; Institute War Clauses; Greves, assaltos e tumultos,
maliciosos ou de sabotagem; Catastrofes naturais, incluindo fendmenos sismicos)
114 Nos ultimos trés anos, ha registo de algum dano grave/roubo/extravio
de pecas do acervo ou cedidas por terceiros? (ex. Nao)

12. ACOMPANHAMENTO:
13.1 Ha disponibilidade do pessoal de OCF para acompanhar a montagem e
desmontagem?
13.2 Se sim, quantas pessoas?
13.3 Indique as areas profissionais das pessoas disponiveis que possam acompanhar a
montagem e desmontagem da exposic¢ao:

Areas profissionais Quantidade de pessoas disponiveis

Eletricista
Carpinteiro

Luminotécnico
Carregadores

Apoio & montagem

Pessoal de limpeza

13. RECURSOS

13.1 Existe equipamento disponivel que possa ser utilizado durante a montagem?
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13.2 Que tipo de equipamento é e quantos sdo?

13.3 Qual é a altura maxima dos andaimes que possam ser emprestados?

13.4 Na eventualidade de ser necesséario, OCF pode assegurar a construcdo de paredes de
pladur?

13.5 Existe alguma grua tipo Genie e/ou carregador elétrico que OCF possa emprestar para o
periodo de montagem e desmontagem?

13.6 Esta mesma Genie ou carregador elétrico cabe no elevador para faze-la chegar ao piso 1?

14. Documentos a anexar a este formulario (assinalar com um X):
14.1 Fotografias de exterior e interior do OCF
14.2 Planta arquitetonica com indicagdo dos espacos de exposicao
temporaria e localiza¢do dos extintores portateis (sé do piso 1)
14.3 Planta com a indicacdo dos pontos de fornecimento de energia;
14.4 Planta com a indicacdo do sistema de iluminag&o expositiva.

(Local/dia/més/ano)

(Nome, cargo)
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Anexo VI

Lista completa das exposi¢Oes, incluindo as exposig¢des itinerantes e ndo
itinerantes da Colec¢do da CGD

‘ &  COLEcAO
£ camacerst DA CAIXA GERAL
dBeposits  DE DEPOSITOS

Exposicdes da Cole¢do da Caixa Geral de Depésitos (1993 até 2018)

Arte Moderna em Portugal, Colec¢éo da Caixa Geral de Depésitos

Curadoria: Fernando Calhau

Obras de Alberto Carneiro, Alvaro Lapa, Gerardo Burmester, Gaétan, Graga Pereira Coutinho, Jodo Jacinto, José
Pedro Croft, Julido Sarmento, Michael Biberstein, Pedro Cabrita Reis, Pedro Casqueiro, Pedro Sousa Vieira, Rui
Sanches e Vitor Pomar.

Culturgest, Lisboa, Galeria 1

11 de outubro a 5 de dezembro de 1993

Nimero de visitantes: 4 884.

Arte Moderna em Portugal 2, Colecgéo de Arte da Caixa Geral de Depdsitos

Curadoria: Fernando Calhau

Obras de Alberto Carneiro, Angelo de Sousa, Anténio Dacosta, Eduardo Batarda, Helena Almeida, Jodo Vieira,
Joaquim Bravo, Joaquim Rodrigo, José Escada, Jorge Martins, Jilio Pomar, Lourdes Castro, Menez, Paula
Rego, Pires Vieira e René Bértholo.

Culturgest, Lishoa, Galeria 1

28 de margo a 19 de junho de 1995

Numero de visitantes: 2 243.

Arte Contemporénea, Colec¢do Caixa Geral de Déepésitos, novas Aquisicoes

Coordenagdo: Fatima Ramos e Antdnio Pinto Ribeiro

Obras de Adriana Varejdo, Alvaro Lapa, Ana Maria Tavares, Armanda Duarte, Baltazar Torres, Caio Reisewitz,
Carmela Gross, Courtney Smith, Cristina Ataide, Cristina Robalo, Edgard de Souza, Efrain Almeida, Estevdo
Mucavele, Fatima Mendonga, Fernando Calhau, Fernanda Fragateiro, Francisco Queiroz, Gérard Castello Lopes,
Graca Pereira Coutinho, Geraldo de Barros, llda David, Jac Leirner, Joana Régo, Joana Vasconcelos, Jodo Luis
Bento, Jorge Martins, José Manuel Rodrigues, José Pedro Croft, José Damasceno, Jdlia Ventura, Kiding,
Leonilson, Leonor Antunes, Lygia Pape, Marcos Coelho Benjamim, Margarida Dias, Nelson Leirner, Paulo
Nozolino, Pedro Cabrita Reis, Pedro Portugal, Rosana Palazyan, Rui Macedo, Sara Maia, Daniel Senise, Rochelle
Costi, Rui Serra, Shikhani, Susanne Themlitz, Tunga, Valeska Soares, Walter Goldfarb e Waltercio Caldas.
Culturgest, Lisboa, Galeria 1 / Culturgest, Porto

Lisboa, 16 de abril a 30 de junho de 2002 / Porto, de 18 de abril a 7 de julho de 2002

Ndmero de visitantes (Lisboa): 1 726.
Nimero de visitantes (Porto): 1 758.

Arte Contemporénea — Colecgéo da Caixa Geral de Depésitos — Obras de 1968 a 2002

Obras de Adriana Varejao, Alberto Carneiro, Alvaro Lapa, Ana Jotta, André Cepeda, Caio Reisewitz, Carmela
Gross, Cristina Ataide, Daniel Senise, Eduardo Batarda, Estevio Mucavele, Fatima Mendonga, Fernanda
Fragateiro, Fernando Calhau, Filipa César, Gaétan, Geraldo de Barros, Gerardo Burmester, Gilberto Reis, Graga
Morais, Graga Pereira Coutinho, Helena Almeida, Joana Rosa, Joana Vasconcelos, Jodo Vieira, Joaquim Rodrigo,
Jorge Martins, Jorge Molder, Jorge Queiroz, José Bechara, José Damasceno, José Manuel Rodrigues, José Pedro
Croft, Julia Ventura, Julido Sarmento, Jilio Pomar, Leonilson, Leonor Antunes, Lygia Pape, Marcos Coelho
Benjamim, Menez, Michael Biberstein, Miguel Branco, Nelson Leirner, Paula Rego, Pedro Cabrita Reis, Pedro
Calapez, Pedro Casqueiro, Pedro Portugal, Pedro Proenca, Pedro Sousa Vieira, Rochelle Costi, Rui Chafes, Rui
Sanches, Shikhani, Susanne Themlitz, Tchalé Figueira, Vitor Pomar e Walter Goldfrab.

MEIAC — Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contemporaneo, Badajoz

12 de setembro a 16 de outubro de 2003
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Mais a Sul. Obras de Artistas de Africa na Coleccéo da Caixa Geral de Depésitos

Obras de Alex, Fernando Alvim, Rui Assubuiji, José Cabral, Paulo Capela, Joel Chiziane, Jodo Costa (Funcho),
Martinho Fernando, Tchalé Figueira, Gonga, Marcia Matonse, Miro, Estévdao Mucavele, Malangatana Valente
Ngwenya, Anténio Ole, Alfredo Paco, Miguel Petchkovsky, Ricardo Rangel, Reinata Sadimba, Shikhani e Viteix.
Culturgest, Lisboa, Galeria 2

16 de maio a 19 de setembro de 2004

Numero de visitantes: 3 049.

Do Fragmento ao Puzzle: Obras da Colecgéo da Caixa Geral de Depésitos

Curadoria: Miguel Wandschneider

Obras de Ana Jotta, Angelo de Sousa, Fernando Calhau, Gaetan, Helena Almeida, Joaquim Bravo, Jorge Queiroz,
Jalia Ventura, Michael Biberstein, Miguel Branco, Pedro Cabrita Reis, Pedro Casqueiro, Rui Chafes e Rui
Sanches.

Centro Cultural Emmerico Nunes, Sines

23 de julho a 29 de agosto de 2004

Numero de visitantes: 1 441.

Colecgdes de Africa. Etnografia / Arte Contemporénea

Curadoria: Eglantina Monteiro

Obras da Colegdo Etnografica do Museu Municipal de Lagos e da Colegdo da Caixa Geral de Depésitos - Alex,
Fernando Alvim, Rui Assubuji, José Cabral, Paulo Capela, Joel Chiziane, Jodo Costa (Funcho), Martinho
Fernando, Tchalé Figueira, Gonga, Méarcia Matonse, Miro, Estévdo Mucavele, Malangatana Valente Ngwenya,
Anténio Ole, Alfredo Paco, Miguel Petchkovsky, Ricardo Rangel, Reinata Sadimba, Shikhani e Viteix.

Centro Cultural de Lagos

Outubro a dezembro de 2004

Retratos, Obras da Coleccéio da Caixa Geral de Depdsitos
Curadoria: Miguel Wandschneider

Obras de Filipa César, Géetan, Helena Almeida e Jorge Molder.
Férum Eugénio de Almeida, Evora

7 de janeiro a 25 de abril de 2005

Menez, Jorge Martins, Pedro Casqueiro, Obras da colecg¢do da Caixa Geral de Depdsitos
Obras de Menez, Jorge Martins e Pedro Casqueiro

Assembleia da Republica / Ciclo de Arte Contemporanea na Assembleia

22 de abril a 22 de julho de 2005

Museu da Assembleia da Republica ndo tem registos de publico de 2005 (cf. 4.12.2014).

Dedans-Dehors, Le Portugal en Photographies

Curadoria: Jorge Calado

Obras de Alberto Carneiro, Alma Lavenson, Cecil Beaton, Dick Arentz, Edouard Boubat, E(mil) O(tto) Hoppé,
Esther Bubley, George Krause, Gérard Castello-Lopes, Harry Callahan, Henri Cartier-Bresson, Jim Cooke, John
Davies, José Manuel Rodrigues, Kees Sherer, Laurent Millet, Leo Rubinfien, Norman Parkinson, Paulo Nozolino,
Peter Fink, Ricardo Rangel, Richard Pare, Sarah Moon, Thurston Hopkins, Tod Papageorge e Brett Weston
Centre Culturel Calouste Gulbenkian, Paris

18 de maio a 12 de julho de 2005

Numero de visitantes: 1 000.
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Olhares Estrangeiros, Fotografias de Portugal

Curadoria: Jorge Calado

Obras de Alberto Carneiro, Alma Lavenson, Brett Weston, Cecil Beaton, David Stephenson, Dick Arentz,
Edouard Boubat, E(mil) O(tto) Hoppé, Esther Bubley, George Krause, Gérard Castello-Lopes, Godfrey Frankel,
Harry Callahan, Henri Cartier-Bresson, Jim Cooke, John Davies, José Manuel Rodrigues, Kees Sherer, Laurent
Millet, Leo Rubinfien, Norman Parkinson, Peter Fink, Paulo Nozolino, Ricardo Rangel, Richard Pare, Sarah
Moon, Thurston Hopkins e Tod Papageorge.

Fidelidade Mundial Chiado 8

29 de novembro de 2005 a 17 de fevereiro de 2006

Nimero de visitantes: 4 015.

Caminos, Arte Contempordneo Portugués. Coleccion Caixa Geral de Depésitos. Adquisiciones
2005/2006

Curadoria: Miguel Wandschneider

Obras de Noronha da Costa, Ricardo jacinto, Ana Jotta, Bruno Pacheco, Jorge Queiroz e Francisco Tropa
Circulo de Bellas Artes, Madrid

20 de abril a 28 de maio de 2006

Nimero de visitantes: 3 481.

De Malangantana a Pedro Cabrita Reis, Obras da Coleccéio Caixa Geral de Depésitos

Curadoria: Jirgen Bock

Obras de Alma Lavenson, Almada Negreiros, Alvaro Lapa, Ana Maria Tavares, Anténio Sena, Cecil Beaton,
Edgard de Souza, Eduardo Malta, Eduardo Nery, Fernando Calhau, Geraldo de Barros, Hugo Canoilas, Jac
Leirner, Jodo Costa, Jorge Queiroz, Jorge Vieira, José Escada, José Loureiro, José Pedro Croft, Julio dos Reis
Pereira, Julio Pomar, Malangatana Valente Ngwenya, Marepe, Martinho Fernando, Nadir Afonso, Norman
Parkinson, Pedro Casqueiro, Reinata Sadimba, Ricardo Rangel, Shikhani, Tchalé Figueira, Thuston Hopkins, Tod
Papageorge, Virgilio Domingues, Virgilio Domingues, Vitor Pomar, Xana e Zaqueu

Centro Cultural e Congressos, Caldas da Rainha

18 de abril a 14 de junho de 2009

Nimero de visitantes: 1 961.

Obras de Adriana Varejdo, Ana Miranda Rodrigues, Ana Vieira, Angelo de Sousa, Baltazar Torres, Caio
Reisewitz, Courtney Smith, Edgard de Souza, Fernando Calhau, Godfrey Frankel, Hein Semke, Henri Cartier-
Bresson, Hugo Canoilas, Isabel Garcia, Jac Leirner, Jimmie Durham, Jorge Vieira, Jilia Ventura, Julido Sarmento,
Lygia Pape, Malangatana Valente Ngwenya, Marin Kasimir, Miguel Branco, Paula Rego, Paulo Nozolino, Pedro
Cabrita Reis, Pedro Casqueiro, Pedro Sousa Vieira, Peter Fink, Querubim Lapa, Renata Sadimba, Rui Chafes, Rui
Sanches, Shikhani, Tod Papageorge, Tunga, Valeska Soares, Walter Goldfarb e Zaqueu.

Mosteiro S. Martinho de Tibdes, Tibdes

4 de julho a 22 de agosto de 2009

Nimero de visitantes: 3 674.

Obras de Adriana Varejdo, Ana Maria Tavares, Angelo de Sousa, Caio Reisewitz, Edgard de Souza, Fernando
Calhau, Geraldo de Barros, Godfrey Frankel, Hein Semke, Helena Almeida, Henri Cartier-Bresson, Hugo
Canoilas, Jac Leirner, Jimmie Durham, Jodo Costa, José Pedro Croft, Julia Ventura, Julio Reis Pereira, Lourdes
Castro, Lygia Pape, Malangatana Valente Ngwenya, Marin Kasimir, Martinho Fernando, Miguel Branco, Paula
Rego, Pedro Cabrita Reis, Peter Fink, Querubim Lapa, Reinata Sadimba, Ricardo Rangel, Rui Sanches, Shikhani,
Tchalé Figueira, Tod Papageorge, Valeska Soares, Vitor Pomar e Zaqueu

Centro de Artes de Sines, Sines

12 de setembro a 31 de outubro de 2009

Nimero de visitantes: 1 310.
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Colecgéio #1 Ana Jotta / Coleccgdo #2 Francisco Tropa
Curadoria: Miguel Wandschneider

Culturgest, Lisboa, Galeria 2

20 de junho a 6 de setembro de 2009

Numero de visitantes: 1 823.

A Luz por Dentro / The Light Inside

Curadoria: Jodo Silvério

Obras de Armanda Duarte, Bruno Pacheco, Filipa César, Jodo Paulo Feliciano, Jorge Queiroz, José Pedro Croft,
Luisa Cunha, Ricardo Jacinto e Rui Toscano.

Quinta da Fonte da Pipa (Art Allgarve 2009), Loulé

21 de junho a 27 de setembro de 2009 X

Numero de visitantes: 2 297.

Linguagem e Experiéncia - Obras da Coleccéo da Caixa Geral de Depdsitos

Curadoria: Pedro Lapa

Obras de Alberto Carneiro, Alvaro Lapa, Ana Jotta, Bruno Pacheco, Cruz-Filipe, Francisco Tropa, Joaquim
Rodrigo, Jorge Queiroz, Julia Ventura, Julido Sarmento, Lourdes Castro; Miguel Soares, Nikias Skapinakis e
Pedro Casqueiro.

Centro Cultural Palacio do Egipto, Cimara Municipal de Oeiras, Oeiras

17 de abril a 20 de junho de 2010

Numero de visitantes: 3 624.

Obras de Alberto Carneiro, Alvaro Lapa, Ana Jotta, Bruno Pacheco, Cruz-Filipe, Eduardo Nery, Fernanda
Fragateiro, Francisco Tropa, Helena Almeida, Jodo Penalva, Jodo Vieira, Jorge Queiroz, Jorge Molder, Jorge
Pinheiro, José Loureiro, José Pedro Croft, Julia Ventura, Julido Sarmento, Luisa Cunha, Lourdes Castro, Miguel
Soares, Pedro Casqueiro e Pedro Portugal.

Museu Gréo Vasco, Viseu

18 de setembro a 21 de novembro de 2010

Nimero de visitantes: 5 212.

Obras de Alberto Carneiro, Alvaro Lapa, Ana Jotta, Bruno Pacheco, Cruz-Filipe, Eduardo Nery, Fernanda
Fragateiro, Filipa César, Francisco Queirés, Francisco Tropa, Helena Almeida, Jodo Paulo Feliciano, Jodo
Penalva, Jorge Molder, Jorge Queiroz, José Pedro Croft, Julia Ventura, Julido Sarmento, Lourdes Castro, Luisa
Cunha, Miguel Soares, Paula Rego, Pedro Cabrita Reis, Pedro Casqueiro, Pedro Portugal e Rui Toscano.
Museu de Aveiro, Aveiro

11 de dezembro de 2010 a 13 de fevereiro de 2011

Numero de visitantes: 1 952.

Zona Letal, Espago Vital - Obras da Colecg¢do da CGD

Curadoria: Sara Antdnia Matos

Obras de Armanda Duarte, Carmela Gross, Fernanda Fragateiro, Fernando Calhau (CGD + CAM), Francisco
Tropa, Helena Almeida, Jodo Penalva, Joaquim Bravo, Jorge Molder, José Pedro Croft, Leonor Antunes, Luisa
Cunha, Marta Wengorovius, Michael Biberstein, Noronha da Costa, Pedro Cabrita Reis, Ricardo Jacinto, Rui
Chafes e Rui Toscano.

Mi de Arte C poranea de Elvas, Elvas

16 de abril a 3 de julho de 2011

Numero de visitantes: 1 448.
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Obras de Angela Ferreira (da autora), Carmela Gross, Fernanda Fragateiro, Fernando Calhau, Helena Almeida,
Jo3o Penalva, Jorge Molder, José Pedro Croft, Luisa Cunha, Marcos Coelho Benjamim, Marta Wengorovius,
Noronha da Costa, Pedro Cabrita Reis, Rui Chafes, Rui Sanches, Rui Toscano, Waltercio Caldas e Zulmiro de
Carvalho

Museu Municipal de Tavira / Paldcio da Galeria

1 de outubro de 2011 a 7 de janeiro de 2012

Nimero de visitantes: 5 012.

Obras de André Cepeda, Armanda Duarte, Carmela Gross, Fernando Calhau, Francisco Tropa, Jodo Penalva,
José Pedro Croft, Marcos Coelho Benjamim, Marta Wengorovius, Michael Biberstein, Noronha da Costa, Pedro
Cabrita Reis, Rui Sanches, Waltercio Caldas e Zulmiro de Carvalho

mlilmo - daimagem em i to, Leiria

21 de janeiro a 14 de abril de 2012

Nimero de visitantes: 2 964.

A doce e dcida incisGo. A Gravura em contexto (1956-2004)

Curadoria: David Santos e Delfim Sardo

Obras de Jorge Barradas, Rogério Ribeiro, Julio Resende, Julio Pomar, Cipriano Dourado, Manuel Ribeiro de
Pavia (empréstimo), José Jilio, Hansi Staél, Alice Jorge, Jodo Hogan, Jorge Vieira, Carlos Botelho, Anténio Areal,
Bartolomeu Cid dos Santos, Gretchen Wohlwill, S& Nogueira, Querubim Lapa, Ferreira da Silva, Teresa Sousa,
Jodo Abel Manta, Anténio Charrua, Maria Keil, Jorge Martins, Espiga Pinto, Manuel Baptista, Celestino Alves,
Manuela Jorge, Almada Negreiros, Luisa Bastos, Isabel Pons, Claudio Judrez, Anna Letycia, Paula Rego, Anthony
Russel, Manfred Mohr, Nikias Skapinakis, Menez, Eduardo Nery, Anténio Sena, Maria Beatriz, Criner y Dintel,
Carmen Gracia, Manuel Cargaleiro, Sérgio Pombo, José de Guimaraes, Hashim Samarchi, Salem Dabbagh,
Fernando Calhau, Vitor Fortes, Maria Gabriel, Sérgio Pinhdo, Humberto Margal, Vitor Pomar, Artur Rosa,
Matilde Margal, Hein Semke, José Faria, Ana Vieira, Renée Gagnon, Julido Sarmento, Jorge Pinheiro, Gil Teixeira
Lopes, David de Almeida, Leonel Moura, Irene Ribeiro e Jodo Bento d’Almeida

Museu do Neo-Realismo, Vila Franca de Xira

23 de margo a 23 de junho de 2013

Nimero de visitantes: 2 933.

Obras de Jorge Barradas, Rogério Ribeiro, Julio Resende, Julio Pomar, Cipriano Dourado, Manuel Ribeiro de
Pavia (empréstimo), José Jilio, Hansi Staél, Alice Jorge, Jodo Hogan, Jorge Vieira, Anténio Areal, Bartolomeu Cid
dos Santos, Gretchen Wohlwill, S& Nogueira, Querubim Lapa, Jodo Abel Manta, Anténio Charrua, Maria Keil,
Jorge Martins, Almada Negreiros, Isabel Pons, Paula Rego, Nikias Skapinakis, Ant6nio Sena, Maria Beatriz,
Manuel Cargaleiro, Sérgio Pombo, José de Guimaraes, Salem Dabbagh, Fernando Calhau, Vitor Fortes, Maria
Gabriel, Vitor Pomar, Artur Rosa, Ana Vieira, Renée Gagnon, Julio Sarmento, Leonel Moura e Jodo Bento
d’Almeida

Museu Grao Vasco, Viseu

17 de maio a 29 de junho de 2014

Nimero de visitantes: 6 054.

Obras de Jorge Barradas, Rogério Ribeiro, Julio Resende, Jilio Pomar, Cipriano Dourado, Manuel Ribeiro de
Pavia (empréstimo), José Julio, Hansi Staél, Alice Jorge, Jodo Hogan, Jorge Vieira, Antdnio Areal, Bartolomeu Cid
dos Santos, Gretchen Wohlwill, S8 Nogueira, Querubim Lapa, Jodo Abel Manta, Anténio Charrua, Maria Keil,
Jorge Martins, Almada Negreiros, Isabel Pons, Paula Rego, Nikias Skapinakis, Anténio Sena, Maria Beatriz,
Manuel Cargaleiro, Sérgio Pombo, José de Guimarges, Salem Dabbagh, Fernando Calhau, Vitor Fortes, Maria
Gabriel, Vitor Pomar, Artur Rosa, Ana Vieira, Renée Gagnon, Julido Sarmento, Jorge Pinheiro, Leonel Moura e
Jodo Bento d’Almeida

Museu do Cba, Vila Nova de Foz Coéa

5 de julho a 28 de setembro de 2014

Nudmero de visitantes: 8 572.
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Obras de Jorge Barradas, Rogério Ribeiro, Julio Resende, Julio Pomar, Cipriano Dourado, Manuel Ribeiro de Pavia
(empréstimo), José Julio, Hansi Staél, Alice Jorge, Jodo Hogan, Jorge Vieira, Anténio Areal, Bartolomeu Cid dos Santos,
Gretchen Wohlwill, S4 Nogueira, Querubim Lapa, Jodo Abel Manta, Anténio Charrua, Maria Keil, Jorge Martins, Almada
Negreiros, Isabel Pons, Paula Rego, Nikias Skapinakis, Anténio Sena, Maria Beatriz,

Sérgio Pombo, José de Guimarées, Salem Dabbagh, Fernando Calhau, Maria Gabriel, Vitor Pomar, Artur Rosa, Ana Vieira,
Renée Gagnon, Julido Sarmento e Jodo Bento d’Almeida

Circulo de Artes Plasticas de Coimbra — Circulo Sereia

31 de outubro de 2014 a 3 de janeiro de 2015

Numero de visitantes: 208.

Sentido em deriva. Obras da Cole¢do da CGD

Curadoria: Bruno Marchand

Obras de Pedro Diniz Reis, Susanne Themlitz, Armanda Duarte, Jorge Queiroz, Pedro Sousa Vieira, Jodo

Queiroz, Rui Toscano, Alberto Carneiro, Anténio Ole, Lourdes Castro, José Escada, Bruno Pacheco, Helena Almeida, Ana
Jotta, Gaétan, Jorge Molder, Julido Sarmento, Alvaro Lapa, Francisco Tropa, Noronha da Costa, Rui Sanches, Rui Chafes,
Michael Biberstein, Ana Vieira, Pedro Cabrita Reis, José Pedro Croft, José Loureiro e René Bértholo.

Culturgest, Lisboa

12 de outubro de 2013 a 12 de janeiro de 2014

Numero de visitantes: 3 824.

Obras de Leonor Antunes, Luisa Cunha, Carmela Gross, Jorge Queiroz, Rui Toscano, Julia Ventura, Fernando
Calhau, Ricardo Jacinto, Rui Sanches, Angelo de Sousa, Julido Sarmento e Waltercio Caldas

Culturgest, Porto

22 de outubro de 2013 a 11 de janeiro de 2014

Numero de visitantes: 395

Paldcio de Espanto, em torno da Colegdo da CGD

Curadoria: Bruno Marchand

Artista convidado: Sérgio Carronha

Obras de Ana Jotta, José Pedro Croft, Angelo de Sousa, Waltercio Caldas, José Loureiro, Fernando Calhau, Rui Chafes, Noronha
da Costa, Pedro Sousa Vieira, Pedro Cabrita Reis, Michael Biberstein, Alberto Carneiro, Francisco Tropa

E artefactos dos espdlios de Arqueologia e Antropolkogia do Museu Municipal de Tavira

Palacio da Galeria, Tavira

14 de maio a 1 de outubro de 2016

Numero de visitantes: 16.108

Casa de Espanto, em torno da Colegdo da CGD

Curadoria: Bruno Marchand

Artista convidado: Renato Ferrdo

Obras de Ana Jotta, Gaétan, Jorge Molder, Noronha da Costa, Pedro Sousa Vieira, Ricardo Jacinto, Roséangela Rennd

E artefactos dos espélios do Museu do Abade de Bagal, do Museu Militar de Braganga e do Museu Etnografico Dr. Belarmino
Afonso

Centro de Arte Contemporanea Graga

Morais, Braganca

29 de outubro de 2016 a 5 de fevereiro de 2017

Namero de visitantes: 4.841.

Quarto de Espanto, em torno da Colecdo da CGD

Curadoria: Bruno Marchand

Artista convidado: Mattia Denisse

Obras de Alberto Carneiro, Ana Jotta, Ana Vieira, Carlos Nogueira, Francisco Tropa, Helena Almeida, Jodo Queiroz, Jorge
Molder, José Loureiro, José Pedro Croft, Julido Sarmento, Luisa Cunha, Pedro Cabrita Reis, Pedro Sousa Vieira, René Bertholo,
Ricardo Jacinto, Rui Chafes

E artefactos dos espélios das seguintes instituigdes museoldgicas do Distrito de Castelo Branco: Centro de Interpretacdo do
Jardim do Pago, Museu Francisco Tavares Proenca Junior, Museu de Arte Sacra, Museu do Canteiro e Museu de Artes e
Oficios

Centro de Cultura Contemporanea de

Castelo Branco

11 de margco a 2 de julho de 2017

Ndmero de visitantes: 1.390.
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Contra a Abstracg¢do, obras da Colegéo da Caixa Geral de Depésitos

Curadoria: Sandra Vieira Jiirgens

Obras de: Alvaro Lapa, Ana Jotta, Ana Maria Tavares, Ana Miranda Rodrigues, Angela Ferreira, Angelo de Sousa, Anténio Ole,
Antonio Palolo, Bartolomeu Cid dos Santos, Bruno Pacheco, Cruzeiro Seixas, Dick Arentz, Edgard de Souza, Eduardo Batarda,
Ernesto de Sousa, Espiga Pinto, Fernanda Fragateiro, Fernando Calhau, Francisco Rocha, Gerardo Burmester, Godfrey Frankel,
Isabel Pons, Jac Leirner, Jodo Paulo Feliciano, Joaquim Rodrigo, Jorge Pinheiro, José Loureiro, José Manuel Rodrigues, Julia

Ventura, Kees Scherer, Leonel Moura, Luis Demée, Manuela Almeida, Margarida Reis, Pedro Casqueiro, Pedro Cabrita Reis, Pedro
Diniz Reis, Peter Fink, Pires Vieira.

Centro de Artes e Cultura de Ponte de Sor
07 de julho a 27 de outubro de 2018
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Anexo VII

As imagens ilustrativas das obras tiradas na inauguracao da exposicao

itinerante “Contra a Abstracao” em Siao Joao de Madeira de 15 de

marco de 2019 a 2 de junho de 20109.

Figura 1- Pormenor da obra de Maria Tavares, Coluna com retrovisor de 1997.

Figura 2-lmagem ilustrativa da obra de Francisco Rocha, Instalagdo 191093 (Parte 2) de
1993.
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Figura 3- Vista geral do nucleo “Abstracao Eclética”.

Figura 4- Imagem ilustrativa da obra de Manuela Almeida, “Sem titulo” de 1990.
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Figura 5- Vista geral do nucleo “Laboratorio Moderno”.

Figura 6- Imagem ilustrativa da obra de Leonel Moura “Europa” de 1992, instalado no nucleo

“Contracampo”.
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Figura 7-Imagem ilustrativa dos “Bancos” e a “Estante e Colegao de livros de autores que se

suicidaram” de Fernanda Fragateiro feitos em 2000.

Figura 8- Imagens ilustrativas das duas obras de Joana Régo “Once Absent” e “Once Present”
de 2001.
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Anexo VIII
Documentos relacionados a producédo da exposicao

“Contra a Abstracao”

Documento 1: Auto de saida das obras para montagens em Sao Jodo de Madeira.

AUTO DE SAIDA

A 1 de marc¢o de 2019 sairam das reservas para a exposicdo Contra a Abstraccdo em S.
Jodo da Madeira (Oliva Creative Factory), as obras em lista anexa pertencentes a Colecéo
da CGD.

Senguem no mesmo transporte 0s seguintes materiais:

1 Rolo Bolha

2 cavaletes e tampo

3 escadotes

3 caixas com materiais de montagem
1 malas de ferramentas

1 tripé

1 caixa com catalogos

1 andaime da sede (18 elementos)

2 dolly

1 caixa com flanelas e fio elétrico

1 prateleira e poleias para fontes de alimentagéo do Francisco Rocha Vai em cima das
prateleiras do Leonel Moura.

Colecdo CGD — Culturgest RNtrans

Entregou Recebeu
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Documento 2: Lista definitiva das obras expostas em S&o Jodo de Madeira.

I Autor I

IMAGEM

media

| titulo / data

[

medidas (cm)

[

n? volumes para transporte

SAO JOAO DA MADEIRA
Oliva Creative Factory

1 |Alvaro Lapa

334335

Pintura

Caderno de Michaux
/1989-1990

Moldura: 91 x 127,5x4,5¢cm //
Caixa para transporte (cartdo)
93x130x9cm

2 |Ana Hatherly

664294

Desenho

jos Il — série Rilkeana /|

Passe-partout: 40 x 53 cm

3 |Ana Jotta

602172

Escultura

CA. /1984

9,5x2,3x2,3cm (cada
elemento; a embalar
separadamente) + Plinto (90 x
42 x 42 cm) + Campanula (35 x
42 x 42 cm)

0
1plintoc/ campanula

4 |Ana Jotta

602177

Escultura

Sem titulo / 1997

Bandeira de aviso: 45 x 38 x 1
cm // Caixa para transporte
(cartdo): 45x38x 1 cm (aprox.)

5 |AnaJotta

602178

Escultura

Coruscasti / 2000

Caixa para transporte - 12 x23
X 33 cm (sala 3) [é a mesma
caixa da obrainv. 602181, existe
um interior de caixa recortado
para cada obra] + Plinto* (90 x
42 x 42 cm) + Campanula* (35 x
42 x 42 cm)

A obra estd na caixa da
Ana Jotta, inv. 602185.

1 plinto

1campanula

6 |Ana Jotta

602185

Escultura

Calvin / 1993

Elemento1-30x32cm/
Elemento2-20x24cm/
Elemento3-13x16cm//
Caixa para transporte: 50 x 116
x 54 cm // Plinto ("Zaqueu"):
105x50x50 cm

1
¥
1 plinto

Ana Jotta + Pedro
Casqueiro

602175

Escultura

Solitaire Universel |
1994

63 x 122 x 11 cm // caixa para
transporte dos 2 vidros: 63 x 22
x 11 cm (aprox.); caixa para
transporte (cartdo) das
cassetes: 43,5 x50 x 45 cm
(aprox.)

8 |Ana Maria Tavares

540625

Escultura

Coluna com
retrovisor / 1997

Caixa para transportar
espelhos: 100x 98 x35cm /2
espelhos: 81 cm diametro (cada)
/ 2 abragadeiras: 8 cm didmetro
x4,7 cme 9 cm de didmetro x 5
cm / Vardo (ago inoxidavel
polido): 490 cm comp. x 8,5 cm
(medida interior) / 2 bases: 13
cm didmetrox 4,5e 8,8 cm x 8,5
cm (roda sobre um eixo)

(tubo, caixa de madeira
com espelho e caixa de cartdo)

9 |Ana MirandaRodrigue|

340932

Pintura

Plhegethon I / 1990

108 x 228 x 8 cm (cada
elemento: 18 x 228 x8 cm) //
caixas para transporte (cartdo):
18 x 228 x 8 cm (cada elemento;
medidas aprox.)
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| Autor

inv.

IMAGEM

| media

titulo / data

| medidas (cm)

n? volumes para transporte

SAO JOAO DA MADEIRA

Oliva Creative Factory

Angela Ferreira

563813

=

{l

Instalagdo
(téxtil e pintura)

Sem titulo / 1997

Bandeira: 175,5 x 48 cm / Plinto
(caixa acrilica): 70 x 30 x 30 cm
// Mastro (sec¢do A: com @ 6cm
e 360 cm de comprimento;
secgdo B: @ 6cm e 139 cm de
comprimento) + base (12,5 x
84,5 x 84 cm)

(tubo, caixa de acrilico,
sapata de madeira e 4 pedras)

Angelo de Sousa

571257

%

Pintura

3-4-10G / 2003

Moldura: 173 x203x4,5cm //
caixa para transporte (cartdo):
173 x 203 x 4,5 cm (aprox.)

Anténio Ole

576344

P s{;«‘/” '
QNS IS

Pintura

Desintegragées (Il) /
2003

(triptico exposto: 93 x 206,5 cm)
Parte1-93,5x85,6x2,4cm
Parte 2-84,5x58,2x2,4cm

Parte3-72,3x63x2,4cm//3
caixas para transporte (cartdo):
medidas de cada elemento
(aprox.)

Anténio Palolo

439074

Pintura

Sem titulo / 1995

Moldura: 209 x 119 x5 cm //
caixa para transporte (cartdo):
209 x 119 x 5 cm (aprox.)

1 (tem ferragens de apoio na
tampa da mala de ferramentas)

Anténio Palolo

439075

Pintura

Sem titulo / 1995

Moldura: 209 x 117 x5 cm //
caixa para transporte (cartdo):
209 x 117 x 5 cm (aprox.)

1 (tem ferragens de apoio na
tampa da mala de ferramentas)

Bartolomeu Cid dos
Santos

877318

Gravura
(serigrafia)

IThe Escape n.2 3 / 1964

moldura (reutilizada): 64,5 x
84,5 x 4,5 cm // caixa para
transporte (cartdo): 64,5 x 84,5
x 4,5 cm (aprox.)

Bartolomeu Cid dos
Santos

877571

Gravura
(serigrafia)

The Wall / 1969

moldura (reutilizada): 84,5 x
64,5 x 4,5 cm // caixa para
transporte (cartdo): 84,5 x 64,5
x 4,5 cm (aprox.)

Bruno Pacheco

603775

\,

Instalagdo
(pintura)

25 meters of piece |
2005

caixa para transporte para a
tela: 169cm x 21 @

2 (Tela em rolo e tubo metalico)

Bruno Pacheco

653557

Instalagdo
(video)

Self-portrait with
blue balloon / 2002
[Videomono-canal,

PAL, cor, som

Duragdo: 01'05".

Edigdo: 1/3 + 1AP
Video, PAL,Colour,

Sound

Duration:00:01:05:00]

Caixa p/ transporte de
MONITOR Hantarex MGG 34
EQ/3; n.2 série: 310, 34"): 70

(alt.) x 83 (larg.)x 63 (prof.) cm +
Auscultadores + Cabos de
Ligagdo do Monitor ao Leitor de
DVD // Leitor de DVD (Samsung
HD 870; n.2 de série:
95236RJP300174T) +comando
Samsung + DVD + PLINTO (105 x
52x73 cm)

2 (Leitor com cabos e DVD da
obra e Hantarex com cabo de
alimentagdo)
+
Plinto
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| Autor inv. IMAGEM | media | titulo/data | medidas (cm) | n®volumes para transporte
SAO JOAO DA MADEIRA
Oliva Creative Factory
moldura (reutilizada): 84,5 x
i ; . , 64,5 x 4,5 cm // caixa para
19 |Cruzeiro Seixas 224007 Pintura Sem titulo / 1980 N 1
transporte (cartdo): 84,5 x 64,5
x 4,5 cm (aprox.)
Fotografia L Moldura: 81,5 x81,5x3,5cm
X e Figueira da Foz, .
20 |Dick Arentz 296868 (Platinotipia, Portugal | 1390 // caixa para transporte 1
u
"vintage") g (cartdo): 81,5x81,5x3,5¢cm
(aprox.)
- . Sobre uma ideia de
_ , 4 Pintura/Instalag .
21 |Domingos Pinho 233294 30 destruicdo do suporte 99,5x99,5x2,5¢cm 1
| 2 1/1973
Caixa para transporte: 48 x 104
22 |Edgard de Souza 539173 Escultura Bagos / 1991 1
x 52 cm (sala 5, estante 1, parte
superior)
Moldura: 118 x 87 x 4 cm //
23 |Eduardo Batarda 290990 Pintura Sem titulo / 1971 | caixa para transporte (cartdo): 1
118 x 87 x 4 cm (aprox.)
Fotografia 5 caixas para transporte
Gelatina sal de | Isto é pintura sobre cartdo): 5 elementos
24 |Ernesto de Sousa 422038 ( P ( ) 1
prata e papel [ 1977 emoldurados x (50 x 50 cm)
colagem)
moldura (reutilizada): 108,5 x
o Gravura Cavalo ao sol (n. 264) | 78,5 x 4,5 cm // caixa para
25 |Espiga Pinto 626077 ) . 1
(xilogravura) /1967 transporte (cartdo): 108,5 x
78,5 x 4,5 cm (aprox.)
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| Autor [ inv. IMAGEM [ media [ titulo / data [ medidas (cm) [ n2 volumes para transporte
SAO JOAO DA MADEIRA
Oliva Creative Factory
3 caixas para transporte
(cartdo): elementos 1a 6
agrupados dois a dois + 1 caixa
t t ta
ransporte (cartdo) p/ 10 (6 volumes de tampos, 3
almofadas (elementos 13 a30): volumes de estruturas de pés
26 |Fernanda Fragateiro 539306 Instalagdo Bancos / 2000 179 x 50 x 60 cm // elementos 7 P .
agrupadas duas a duas e 1 caixa
a 12 (tampos) devem ser
o com almofadas)
embalados individualmente
(considerar pléstico bolha +
cantos azuis)
Y Estante e Colecgiode | Caixa de transporte da estante: . . .
. . ) 5 (4 caixas com livros e 1 caixa
27 |Fernanda Fragateiro 539307 Instalagdo livros de autores que |40 x 263 x 72 cm (sala 5, estante L
" o com a estante e acessorios)
se suicidaram /2000 1, parte inferior)
Moldura: 59 x 58,5 x4 cm //
28 |Fernando Calhau 439328 Pintura Sem titulo / 1973 | caixa de transporte (cartdo): 59 1
% 58,5 x 4 cm (aprox.)
Moldura: 59 x59 x 3,7 cm //
29 |Fernando Calhau 439329 Pintura Sem titulo / 1973 |caixa de transporte (cartdo): 59 0
x59x 3,7 cm (aprox.)
Caixa para transporte 8 (3 caias d dei
caixas de madeira com sacos
N (madeira): 1x (122 x 142 x 98 .
. . Instalagdo 191093 e cdes, 4 volumes com estrutura
30 |Francisco Rocha 346952 Instalagdo cm)+2x(103x74x78 cm) +1 . .
(Parte 1) /1993 " " de teto e 1 caixa de cartdo com
elemento ("bolacha" ja acessérios)
embalada: 130 x 247 x 10cm)
Caderno-1x(27x18,5x0,4
Instalagdo 191093 | cm) Suporte - 1 x (120 x 42 x 28
31 |Francisco Rocha 346953 Instalagdo 4 | Sup " [ N 1 (estante)
(Parte 2) /1993 cm) // (cartdo): com medidas
aprox. de cada elemento
Caixa para transporte (cartdo):
32 |Gerardo Burmester 337849 Escultura Mae [ 1992 P P { ) 1
41x228x39,3 cm (aprox.)
Fotografia
Prova gelatina Portugal (School ~ |Moldura: 46,5 x 46,5 x 3,5 cm
33 |Godfrey Frankel 296874 ( & gal R . " 0
sal de prata, Yard) / 1978 Caixa para transporte (cartdo):
"vintage") 46,5 x 46,5 x 3,5 cm (aprox.)
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| Autor inv. IMAGEM | media | titulo / data | medidas (cm) | n? volumes para transporte
SAO JOAO DA MADEIRA
Oliva Creative Factory
Gravura .
moldura (reutilizada): 68,5 x53
(gravurasobre x 4,5 cm // Caixa para
34 |isabel Pons 626112 cobre, 4gua- Gravura (n. 299) / 1969 ’ . P 1
tinta e transporte (cartdo): 68,5 x53 x
I
4,5 cm (aprox.)
craquelet)
Caixa para transporte: 67 x 67
) - x 57 cm (aprox.)
35 |Jac Leirner 539171 Escultura Corpus Delicti / 1993 1
Joana Régo 540640 Pintura Once Absent / 2001 200x200 x5 cm 1
Joana Régo 540641 Pintura Once Present / 2001 200 x200x 5 cm 1
30 (alt.) x 42 (larg) x 1,5
espessura) // Caixa para
38 |Jodo Paulo Feliciano 337361 Pintura px Landscape N.2 16 / 1| fesp )//~ P 0
transporte (cartdo): 30 x42 x
 LORREC RN 1,5 cm (aprox.)
3 volumes: 2 estruturas de
2x(200x 182 x6cm)// 16 |madeira e 1 caixa com gambiarras
Jodo Paulo Feliciano 360814 Instalagdo Light Corner / 1990 gambiarras (5m cable 2 x , elasticos e extensdes
0,75mm)
o R e
40 |Joaquim Bravo 360826 Pintura Sem titulo / 1982 1
o el e Moldura: 61 x 65 cm
Moldura: 91x132x3,5¢cm //
41 |Joaquim Rodrigo 241898 Pintura rmelho x azul n®3 / 19| caixa paratransporte (cartdo): 1
91x 132 x3,5 cm(aprox.)
Moldura: 104 x 154 x 3,5 cm //
42 |Joaquim Rodrigo 241899 Pintura Vau -1V /1980 caixa para transporte (cartdo): 1
104 x 154 x 3,5 cm (aprox.)
Moldura - 124 x 193,5 x 4,5 cm
43 |Jorge Pinheiro 239009 Pintura hsagem Inequivoca | /1  // caixa para transporte 1

(cartdo): 124 x193,5x4,5¢cm
(aprox.)
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| Autor [ inv. IMAGEM media | titulo / data | medidas (cm) | nevolumes para transporte
SAO JOAO DA MADEIRA
Oliva Creative Factory
44 |José Loureiro 617976 Pintura Sem titulo / 2006 38x46x1,5cm 0
45 |José Loureiro 617977 Pintura Sem titulo / 2006 65x81cm 1
81 x 65 cm // caixa para
46 |José Loureiro 617978 Pintura Sem titulo / 2006 | transporte (cartdo): 81 x 65 cm 1
(aprox.)
, Fotografia
José Manuel 3 Moldura: 59,5 x 68,5 x 3,5 cm //
47 X 563830 (Prova gelatina | Cabo Verde / 1997 ) N 1
Rodrigues caixa para transporte (cartdo):
sal de prata)
59,5 x 68,5 x 3,5 cm (aprox.)
Mol ixa) 172x 272 x 4
48 |José Pedro Croft 593441 Desenho Sem titulo / 2005 oldura (de ca::) X X 1
Fotografia Cada elemento: 55x80x 1,5cm
Cibachrome caixa para transporte
49 |Jalia Ventura 529015 { Sem titulo / 1989 & N p N P 1
colado em pvc (cartdo): dimensdes de cada
e plexiglass) elemento (aprox.)
Fotografia
Prova gelatina Moldura: 49,5 x42,5x 3,5 cm
50 |Kees Scherer 592302 ( g Fishing Port / 1959 R . 1" 0
sal de prata, caixa para transporte (cartdo):
"vintage") 49,5x42,5x 3,5 cm (aprox.)
9 (N&o 15 como consta em alguns
Pintura 14 painéis x (100 x 300 cm) + 6 ( 6
- N . volumes)
(serigrafia lampadas fluorescentes // caixa .
51 |Leonel Moura 360816 impressa sobre Europa [ 1992 para transporte (cartdo) das .
i Estrutura (conforme observagdes)
papel colado lampadas fluorescentes: 10 x
sobre aluminio) 120 x 10 cm (aprox.)
145,5x 96,5 cm // caixa para
52 |Luis Demée 276112 Pintura quadrado negro / 197 transporte (cartdo): 145,5 x 1
‘ 96,5 cm (aprox.)
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Autor inv. IMAGEM media titulo / data medidas (cm) n? volumes para transporte
SAO JOAO DA MADEIRA
Oliva Creative Factory
88,5 x 88,5 x 10,5 cm // caixa
53 |Manuela Almeida 422483 Escultura Sem titulo / 1990 |para transporte (cartdo): 88,5 x 1
88,5 x 10,5 cm (aprox.)
54 |Margarida Reis 246452 Tapegaria  |tura e movimento / 19| caixa de cartdo (229 x 181 cm) 1
transportar apenas o DVD (cdpia
exibigdo) // sera mostrado na
55 |Miguel Soares 593439 projegdo video | Time Zones / 2003 cao) // R 0
black box com equipamento do
espago expositivo
56 |Nadir Afonso 213275 Pintura Offrande / 1956 Moldura: 78,5 x 128 x 4 cm 1
169,8 x 144 x 2 cm // caixa para
57 |Pedro Cabrita Reis 247187 Pintura Sem titulo / 1986 transporte (cartdo): 169,8 x 1
144 x 2 cm (aprox.)
. . . 117?
58 |Pedro Cabrita Reis 336299 Escultura H. Suite (XI1) / 1993
2 caixas de madeira para It
transporte dos vidros: 127 X 168 . . R
caixas de madeira com vidros
X15cme 118 x166 x 11 cm // 2 X
Double Monochrome | barras de ferro com grampos pintados
Pedro Cabrita Reis 528651 Escultura . 1 estrutura de aluminio
Green (PW6) /2000 | nas extremidades: 182 x 10 x 5
cm (cada)
L 2 barras de ferro com grampos
Estrutura de aluminio: 215 x 145 .
nas extremidades)
x7,5¢cm
163 x 148,5 x 3 cm // caixa para
60 |Pedro Casqueiro 337188 Pintura 4 Dias Castanhos / 199  transporte (cartdo): 163 x 1

148,5 x 3 cm (aprox.)
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Autor inv. IMAGEM media titulo / data medidas (cm) n2 volumes para transporte
SAO JOAO DA MADEIRA
Oliva Creative Factory
61 |Pedro Portugal 275951 Pintura Sem titulo / 1988 81x99,9x2cm 1
Pessoas a
Fotografia trabalharem no
. K Moldura: 46,5 x 46,5 x3,5cm //
62 |Peter Fink 296899 (Prova gelatina campo (People ) . 0
o ) Caixa para transporte (cartdo):
sal de prata) | working in the field,
46,5 x 46,5 x 3,5 cm (aprox.)
Portugal) /1954
Fotografia ,
(Prova gelatina Nezaré, Portugal Moldura: 46,5 x 46,5 x 3,5 cm //
63 |Peter Fink 296900 & (Young men wihcap) | . o 0
sal de prata, /1954 Caixa para transporte (cartdo):
"vintage") 46,5 x 46,5 x 3,5 cm (aprox.)
Pintura/instal Matisse, Rothko, Ad | Caixa para transporte (cartdo):
intura/in
64 |Pires Vieira 360822 Ura/NStIaC | poinhard - Série | 27 x 212 x50 cm (sala 3) [obra 1
a0 Preta, 1975 exposta: 189,5 x 190,5 cm]
65 |Rui Sanches 350017 Desenho Desenho / 1983 1
/ Moldura: 63,5 x 83 cm
.

1Andaime aluminio (Colegdo)

1Porta-paletes extensivel (Colegéo) // caso OLIVA ndo consiga arranjar um motorizado

©Llcia Marques.
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Anexo I X

Localizagdo das armadilhas no espaco expositivo em Ponte de Sor

Figura 1: Distribuicdo das armadilhas A.

Edificio Central

16
18 14
13
16
32 19 @ 17 12
1
20
10
31 21
9
22
8
@ 23 7
24
26 6
25 5 4
30
3 2
27 28 1
29
)
g C 0 Y | | .@ 1
Abstracgao L 18
Ecléctica
19
1 José Manuel Rodrigues,
Cabo Verde, 1997 (Inv. 563830) 20
2 Peter Fink,
People working in the field, Portugal, 1954 (296809 21
3 Godfrey Frankel,
Portugal (Schoolyard), 1978 (~-200874) 20
4 Kees Scherer,
Fishing Port, 1959 (-592302) 23
5 Peter Fink,
Nazaré, Portugal (Four young men with caps), 1954 (~-206200 24
6 Dick Arentz,
Figueira da Foz, Portugal, 1990 (m-206668) 25
. Ernesto de Sousa,
Isto é pintura sobre papel, 1977 nv-422038) 26

8  AlvaroLapa,

Caderno de Michauzx, 1989-1990 (334335
9  Jorge Pinheiro,
Mensagem Inequfvoca I, 1977 (238008
Espiga Pinto,
Cavalo com sol, 1967 (526077
11 Joao Paulo Feliciano,

Xerox Landscape N.* 16, 1993 (37361

10

12 Isabel Pons,
Gravura, 1969 (n-626112)
13 Bartolomeu Cid dos Santos,
The Escape n.° 3, 1966 (™.277318)
14 Bartolomeu Cid dos Santos,
The Wall, 1969 (877571
16 Cruzeiro Seixas,
Sem iftulo, 1980 (224007
16 Margarida Reis,
Estrutura e movimento, 1986-1987 (v.246452)
17 Edgard de Souza,

Bagos, 1991 (~-539773)

27

28

LOCALIZAGAO DE
ARMADILHAS ¢

@ Inseros VOADORES
(NgETOS RASTEI FVTES
@ ROEQORES

(ARMADILHAS  COLOCADAS PO
pia 5 DE Juivo D€ 2008)

33

Ana Miranda Rodrigues,
Phlegethon I, 1990 (m-240832)
José Loureiro,

Sem ttulo, 2005 (- 617078)
Ana Jotta,

Sem titulo, 1997 (n-02177)
Pedro Cabrita Reis,

Sem titulo, 1986 (in-247187)
Alvaro Lapa,

Caderno de Sade, 1989 ("-334333)
Pedro Casqueiro,

34 Dias Castanhos, 1993 (™-337188)
Ana Jotta,

C.A., 1984 (w.602172)

Ana Jotta,

Coruscasti, 2000 (502178
Manuela Almeida,

Sem titulo, 1990 (Inv-422483)
Fernando Calhau,

Sem titulo, 1973 (430328
Fernando Calhau,

Sesm titulo, 1973 (v 439320)

Circulo

29

30

3

32

33

Dialéctico

Ana Jotta,

Calvsn, 1993 (602185

Gerardo Burmester,

Mae, 1992 (lav.337848)

Francisco Rocha,

Instalagio 191093 (Parte 2), 1993 (346959
Francisco Rocha,

Instalagio 191093 (Parte 1), 1993 (in-245952)
Ana Maria Tavares,

Coluna com retrovisor, 1997 (n540625)
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Figura 2: Distribui¢do das armadilhas B.

Centro de Formacgao

PISO sufeRIOR

’ 1® 2® 2©
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46
@@ 49 50
= —— —
45 41
40 Jj 48 51
42 39 38
47
4 a7 53 52
44 36
o L @
= =
Laboratdrio Contra-
Moderno campo
34 Anténio Palolo, 45 JuliaVentura,
Sem titulo, 1996 (439074 Sem titulo, 1989 (In.620015)
35 Anténio Palolo, 46 Leonel Moura,
Sem tftulo, 1995 (. 438076) Eyropa, 1992 (n-360618)
36 Luis Demée,
O quadrado negro, 1973 0m™-276112)
37 Pires Vieira, Espagos
Matisse, Rothko, Ad Reinhard — Série Preta, 1975 (n-360822) Comuns
38 José Loureiro,
Sem tftulo, 2005 (n-617079) 47 Angelo de Sousa,
39 José Loureiro, 3-4-10G, 2003 (- 671267)
Sem ttulo, 2005 617076) 48 Jac Leirner,
40 Eduardo Batarda, Corpus Delicti, 1993 (59171
Sem titulo, 1971 (nv.200000) 49 AnaJotta e Pedro Casqueiro,
41 Joaquim Rodrigo, Solitasre Universel, 1994 (nv.802176)
Vermelho x azul n’ 3, 1958 (-241998) 50 Pedro Diniz Reis,
42 Anténio Ole, AA-ZZ, 2011 (n.064289)
Desintegragies (11), 2003 (-676344) 61 Bruno Pacheco,
43 AngelaFerreira, 25 meters of piece, 2005 (™ 603778)
Manta de Trapos (bandeira), 1997 (o 563812) 62 Bruno Pacheco,
44 Joaquim Rodrigo, Self-portrait with blue balloon, 2002 (852667

Vay - 1V, 1980 (nv.241899)

© Jennifier Coito.

53 Fernanda Fragateiro,
Ba’wﬂ, 2000 (Inv. 638308)
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Anexo X

Pre-visualizagédo de diferentes angulos da exposicéo itinerante em S&o
Jodo de Madeira, utilizando o programa SketchUp
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© Carolina Machado
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Anexo Xl

Convite digital para divulgacéo da exposicao

CONTRAA _
ABSTRACCAO ::i”

O Presidente da Camara Municipal de Sao Joao da Madeira, a Dire¢ao do Centro de
Arte Oliva, o Conselho de Administracao da Caixa Geral de Depésitos e o Conselho de
Administracao da Culturgest tém o prazer de convidar para a inauguragao da exposigao
Contra a Abstrac¢ido, Obras da Colecio da Caixa Geral de Depdsitos, que tera lugar

no préximo dia 15 de margo (sexta-feira), pelas 19h, no Centro de Arte Oliva.

curadoria: Centro de Arte Oliva 15 de margo —

Sandra Vieira Jiirgens 2 de junho 2019

Com obras de: Edgard de Souza, Eduardo Batarda, José M. Rodrigues, José Pedro Croft,
Alvaro Lapa, Ana Hatherly, Ernesto de Sousa, Espiga Pinto, Julia Ventura, Kees Scherer,

Ana Jotta, Ana Maria Tavares, Fernanda Fragateiro, Fernando Calhau, Leonel Moura, Luis Demée,

Ana Miranda Rodrigues, Angsla Ferreira, Francisco Rocha, Gerardo Burmester, Manuela Almeida, Margarida Reis,
Angelo de Sousa, Anténio Ole, Godfrey Frankel, Isabel Pons, Jac Leirner, Miguel Soares, Nadir Afonso,

Anténio Palolo, Bartol Ciddos S Joana Régo, Joao Paulo Feliciano, Pedro Cabrita Reis, Pedro Casqueiro,
Bruno Pacheco, Cruzeiro Seixas, Joaquim Bravo, Joaquim Rodrigo, Pedro Portugal, Peter Fink,

Dick Arentz, Domingos Pinho, Jorge Pinheiro, José Loureiro, Pires Vieira, Rui Sanches.

c w f:l"‘;‘::‘ OOI:PO ﬁzu;mg DE A_RTgE 4<‘>)|.|wx ar lolr: udnmill;no: 10h30-18h

m L W v N alvcm oo b S daMadeira e G301 358 002 390 P!
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Documento 2: Folha de sala

Centro de Arte Oliva 16 do margo —
2 de junho 2019
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conceitos sobre os quais repousa a articulagéo discursiva comum da Historia
da Arte. Nao obstante o titulo colocar a absiracdo sob critica e suspeita, esta
exposicdo propse um exercicio de debate, de activagao de uma linguagem que
oscila continuamente entre momentos de crise e superacéo, criando um espago
de revisio alargada e andlise plural e multidireccional do conceito, a partir de
um niicleo abrangente de obras da Colegéo da CGD. Esta aproximagéo a uma
linguagem artistica crucial do século XX no pretende ter um &mbito historico
mas temtico, focando os seus miiltiplos modelos, por vezes contraditérios, as
relagdes magnéticas, os didlogos, as tensdes, os questionamentos, os desvios e
as interferancias que se produzem com essa tradicdo.

Um projecto que aborda a linguagem abstracta com uma perspectiva con-
temporénea, que ambiciona rever e relativizar certezas, abordar novas tensées
& vislumbrar novos horizont novas pontes entre
as obras em exposicao, seguindo sempre um efeito de contagio @ cumplicidade
entre mundos diferentes, tecendo tanto os fios visiveis como invisiveis que ligam
as obras e nos conduzem de um artista a outro.
Acima de tudo, Contra a Abstracsds deseja abrir portas e suscitar novos interes-
ses e leituras, propondo trabalhar o conceito segundo derivagdes, apéndices e
extensdes que foram no processo de it ligagdo, e que se apre-
sentam como niicleos Circulo Dialéctico; C: Laboraté-
rio Moderno; Espagos Comuns; e Abstracgao Ecléctica.
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PONTRA A ABSTRAGGAO,

OBRAS DA COLEGAO DA CAIXA GERAL DE DEFOSITOS

Cantrodo Arte Qliva

18 de margo a2 de junho de 2019

EXPOSIGAC

Curadoria
Sandea Vietrs dirgens

Colegdodo CCD

Isabal Carte-Real (conservadora),
Licia Marques, Maria Maniol
Banvindo Concaigao, Irins Mamantavs
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da Miguol Caissatti

Preparagin das obras
Maria Manuel Benvindo Conoalgan

SketchUp para i
Carolina Mashado

tagem

Apolo na Inviestigagho
Caroflng Machado (estagidria)

Montoyens
Bruna Ceallio, Irina Mamontava
(estagidrin), Laorindo Marta

Liioin Marques, Maria Manuel
Bonvindo Coneeigho, Maria Torrada,
Rute Delgado

tgradecimentoe
O presen

projeto nbo toria sido possivol
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1 3413 roprosentants
ity agradecemos,
emospociola Angel ira, Fornanda
Fragataira, Ereiiten B Cacats
Burmestar, Lecnel Moura, e tamb
i Jotta, Ania Maris Tavaras, Aa
Miranda Radrigues, Anténic O1o, Bruno
Pacheco, Candida Calhay, Crueiro
Suixas, Dick Arantz, Edgard de Souza,
Edusrio Batarda, Feenands Palxio dos
Sanitee. Grag Palolo, Isabel Alves
c Lairner, Jodo Paulo Fellciano, Jorge
Finheiro, Joué Lureiro, José Manuel
Rodrigues, Jfia Ventura, Luis Gravata
(Are10), Margarida Reis, Maria Sofia
i, Migosl de Souaa, Monique Fink,
Paulo Demés, Pedro Gabrita Rals, Podro
Rais, Piros Vieicn,

Stephen

Eainds a:
Anténio Ribeiro (Centro Gultural de
Balém), Anténio Rooha, Colita Zuahi
(Musou de Arts Moderna de Sio Paulo,

Brasil), Emilia Tavares (Museu

do Chiado), Jorgs ﬂuumwdo (cap),
José Manoel Fons
Ethaleen (Staloy-Wise Guvluy. EUA),
Fatima Machado (Galeria Munio/pal

o Matoalnhos), Fornanda D'Agostino
fieoteca da Sho Paulo, Brasit),
Fernando Damée de Brito, Filipe Duarte
(Musau de Arta Contemporines de
Sefralves), Francisco Silva (Siemens),
Jokio Prates (Centra Portuguds

de Sarigrafia), Josk Casimire,

Laura Soutinho (Cooperativa Arvore),
Loonor Naxaré (Fundagao Calousto
Gulbenkian), Luis Marting (Siemens),
Matia da Luz Martins (EGEAC), Marina
Buendia(Galerla Vermalho, Brasil),
Marta Caldas (Galoria Diferenga),

Huno Gambon(Centro Cultural de Belém),
Ton Paek (Tan Peok Photography, EUA)
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DE SAO JOAQ DA MADEIRA (CMSJM)

Prasidente
Jorge Vultos Sequeira

Colaboragan mis Produgiio
Marisal Pinho o Equipa dis CISJM

CENTRO DE ARTE OLIVA

Diregin
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Seguros de transporte
Fidelidade Companhia da Seguros, SA

Documento 3: Separatas do catalogo “Contra a Abstragao”
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Carolina Muchado (estagidria)
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(Ton Paek Photography, EUA)
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Diretor Geral
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Diretora
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Documento 4: Capa e pagina de rosto do catalogo Contra a Abstracéo

© Sofia Goncalves

108



Anexo XI|I

MARK DEPUTTER

Entrevista da Agenda Cultural (outubro 2018) a Mark Deputter

Culturgest

TOMAS COLLARES PEREIRA

Mark Deputter & desde 2017, adminis-
trador e responsavel pela programagio
da Culturgest. Radicado no nosso pais
ha vArios anos, esteve a frente de varios
projetos e instituicdes responsdveis por
muita da criagdo contemporinea a que
Lisboa assistiu. Conversamos com ele no
dia da apresentacio da programacio, a
primeira do seu mandato e a que celebra
os primeiros 25 anos da Culturgest.
Refefiﬂ numa entrevista que considera-
va a criagdo contemporanea demasiad
ligada a aspetos formais e logi

e que seria preciso voltar a facetas mais
Bus e de intervengio. A progra-
magdo que hoje apresentou reflete essa
preocupagio?

Nio é tanto algo que eu considere que
deveria acontecer, é mais uma observa-
¢iio do que estd a acontecer na prética.
Houve um periodo em que os artistas
estavam muito interessados nos elemen-
tos mais formais da criagiio, por exem-
plo em juntar tecnologias como o video
ou outras. Artistas como John Cage ou
Merce Cunningham foram aos limites
concetuais da musica e da danea, ten-
taram ultrapassar as fronteiras da ideia
comum que existia sobre estas formas de
arte. Foi um periodo muito interessante
e provavelmente necessario para abrir a
nossa percecdo e as nossas proprias de-
finicdes sobre o que é a arte. Porém, nos
ultimos dez anos, aproximadamente - é
diffcil apontar uma data especifica - ha

um maior interesse nas pessoas. O facto
de muitos criadores estarem a trabalhar
em areas como o documentério, ¢ um
sinal disso. Também é visivel no teatro,
onde assistimos a um regresso a vida
real, as pessoas e as suas vidas. Um bom
exemplo é o espeticulo 100% Lisboa,
que estd na nossa programagao (feverei-
ro 2019), onde os Rimini Protokoll tra-
balham com pessoas que néo sdo atores,
mas utilizam as suas experiéncias de
vida, integrando-os no espetaculo. Nio
existe um texto de base, ele é criado pelas
100 pessoas que intervém, selecionadas
com o objetivo de traduzirem demografi-
camente a sociedade portuguesa.

A programacio inclui uma série de
eventos que tém como denominador co-
mum a tristeza. Como nasceu esta ideia?
Estd centrada no espeticulo Triste in
English from Spanish da Sénia Baptista.
Quando o vi, gostei muito do modo como
ela trata o tema e a grande relevancia do
mesmo. Estamos a viver numa socieda-
de onde nfio hé muito lugar para as pes-
soas que falham, para os momentos em
que ja ndo temos forgas. Precisamos de
momentos para a tristeza, para a perda,
para o nio-funcionar. Vale a pena por
este tema em cima da mesa e dar-lhe a
atencdo devida. O espeticulo faz isso de
uma maneira muito bonita. Tem uma
grande fragilidade e é também muito
generoso e muito bem concebido. Fala
também sobre a depressio, um prohle-
ma cada vez mais generalizado na socie-
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Anexo X111

A lista definitiva das obras selecionadas para exposiciao “Coletivo de

Curadores”

Tu - Para ser
Jodo Penalva lido como 1997 133 x 205 PINTURA 10
eu?
_ vocé foz 2x (130 x 130 _
Nelson Leirner parte ... o 1999 INSTALACAO 10+
x 11,5 cm)
retorno
f
L
Baltazar Torres World 2000 120x 37 x 37 ESCULTURA 10+
Cristina Lamas Sem titulo s/d 200 x 130 DESENHO 13
Lauras Pels Ferra Sem titulo 2002 159 x 148 PINTURA 6
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Happy Hour
Bruno Pacheco " e 2005 173 x 320 PINTURA 13
Luisa Correia Perei o t 1973 19,7x306 GRAVURA 8
uisa Correia Pereira
for;a,’u erra (32,2 X 50)
eocéu
Marepe Sem titulo 2003 18 x 25 DESENHO 7
) Votou-se na
Marepe Sem titulo 2003 18 x 25 DESENHO L.
série
) Votou-se na
Marepe Sem titulo 2003 18 x 25,5 DESENHO L.
série
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Votou-se na

Marepe Sem titulo 2003  [18x 25,6 DESENHO série
; Votou-se na
Marepe Sem titulo 2003 18 x 25,1 DESENHO série
1
. Votou-se na
Marepe Sem titulo 2003  [18x 25 DESENHO série
But this
garden for
me, looked
Fernanda Fragateiro |like no other 2003 |Variaveis INSTALAGAO 14
one every
day | met
you here, #1
Ivre
Marie - Jo Lafontaine |D'éternité- 1997 190 x 216 PINTURA 7
J'oublie ...
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L'enigme

© Filipa Oliveira
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219114 Julio Pomar . 1978 97 x 130 PINTURA 8

D'oedipe
- , Berlin Zoo, L

557833 Filipa César 2001-2003 |Variaveis VIDEO 18

Part 02
| The Foyer L .
Rui Toscano ) 2001 Varidveis VIDEO
Affair
Pintura-
Eduardo Nery X 1969 70x98x12 cm PINTURA

Objetoll




Anexo XIV

Imagens ilustrativas da exposiciao “Coletivo de Curadores”

Figura 1:

Figura 2:

Imagem da obra de Gongalo Barreiros, “‘Um boneco de neve ndo pertence a ninguém”.

Estruturas expositivas (grades) usadas na exposi¢ao “Coletivo de Curadores”.
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Figura 3: Instalacdo da obra de Gongalo Barreiros.

-

Figura 4: T-shirt com performance “live-art”, de Susana Mendes Silva.
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Figura 6: A primeira sala da exposicao.
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Figura 7: A obra de Cristina Lamas, instalada na mesma sala.

Figura 8: Pormenor de video “Berlim Zoo” de Filipa César.
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Figura 10: Pormenor da exposi¢do “World”, de Baltazar Torres.

Figura 11: Pormenor da exposi¢do “TU - Para ser lido como eu?”, de Jodo Penalva.
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Figura 12: Obra de Eduardo Nery, “Pintura-Objeto II”, presente na ultima sala .
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Figura 13: Visitas guiadas realizadas pelos participantes do projeto.

Figura 14: Visitas guiadas as escolas.
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Figura 15: Exemplo de um cartaz usado para divulgar a exposicéo.

Figura 16: A parede com 0s postais mais originais elaborados pelos visitantes da exposicéo.
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VARIAS TENTATIVAS PARA
ESCREVER UMA SINOPSE
SOBRE UMA EXPOSICAO

(Tu) podes falar no plural.
versdo simplificada

Uma exposicdo que fala plural na Culturgest
a partir de dia 2 de margo.
versdo Twitter

Percebes agora porqué & que nunca atendi os teus
telefonemas a hora de almogo?
versdo SMS para a minha mée

Aulas de histéria, encontros, palestras, visitas guiadas
e arte contemporanea a custo zero.
vers&o SMS para sonhadores

Dia 2 de marco vou pagar-te um copo na Culturgest.
Ai de ti que nao venhas!
versdo WhatsApp para amigos

Vamos falar plural dia 2 ;) ?
versdo Tinder

7 coletivo, um acervo de mais de 1300 obras,

21 pessoas, uma curadora associada, 17 obras da colegdo,
uma proposta participativa, 3 salas, 27 caminhos,

2 bilhetes de metro, x horas e y segundos,

uma fotégrafa, 21 sinteses, uma exposigo plural.
vers&@o nimeros

(Tu) podes falar no plural: processo criativo
de construir uma exposi¢cdo com 21 pessoas
que trabalham no mesmo edificio.

verséo entrada de dicionario

Esta exposicdo resulta de um convite para caminhar,
caminhar juntos e um incentivo a partilha. Inclusiva,
esta exposicdo fala plural e grita privilégio de privar
e aprender com os melhores profissionais de arte
contemporanea e de conhecer, visitar e trabalhar
com a colegéo de Caixa Geral de Depésitos.

=0 S
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Até 19 maio 2019
Galeria

1
STEVE PAXTO
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.
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julho 2019

Figura 17: Folha de sala da exposicao.
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Figura 18: “Texto de parede” da exposigao.
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