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Resumo: Ao longo do século XX, a recuperagdo musicologica e consequente estreia moderna de
Operas setecentistas da autoria de compositores portugueses limitou-se a cerca de uma dezena de
titulos, sendo a sua presenca nas temporadas do Teatro Nacional de Sdo Carlos de Lisboa ¢ de
outras instituicdes bastante esporadica em comparagdo com o repertdrio do cénone lirico
internacional. Partindo da divulgagdo e da recepgdo na imprensa de quatro obras apresentadas em
estreia moderna no Teatro de Sdo Carlos em meados do séc. XX — O Amor Industrioso, de Jodo
de Sousa Carvalho (1943); Ouro ndo Compra Amor, de Marcos Portugal (1953); Penélope
(serenata), de Jodo de Sousa Carvalho (1955); e La Spinalba, de Francisco Antonio de Almeida
(1965) —, o presente estudo procura analisar de que forma os discursos criticos em torno deste
repertorio se foram transformando ao longo do tempo e de que modo reflectem aspectos histérico-
culturais, tradi¢des musicais, praticas interpretativas e convicgdes ideologicas.
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modernas.

The revival of Portuguese 18th century operas as seen by criticism: historical, performative
and ideological aspects

Abstract: Throughout the 20th century, the musicological revival and the modern-era premieres of
18th century operas by Portuguese composers have only covered about ten titles. So its presence in
the Teatro Nacional de Sdo Carlos in Lisbon and other institutions is quite sporadic compared to
the repertoire of the international lyrical canon. Based on the dissemination and reception in the
press of four works presented in modern-era premieres at the Teatro de Sdo Carlos in the mid-20th
century — O Amor Industrioso, by Jodo de Sousa Carvalho (1943); Ouro ndo Compra Amor, by
Marcos Portugal (1953); Penélope (serenata), by Jodo de Sousa Carvalho (1955); and La Spinalba,
by Francisco Antonio de Almeida (1965) —, the present essay seeks to analyse how critical
discourses around this repertoire have been transformed over time and how they reflect cultural-
historical aspects, musical traditions, performance practices and ideological beliefs.

Keywords: Music Criticism. Lisbon. 18th century Opera. Teatro de Sdo Carlos. Modern-age
premiéres.

1. Introducao

Um olhar sobre o panorama das programacodes do Teatro Nacional de Sao Carlos
de Lisboa e de outras institui¢des, nas quais a Opera teve alguma presenca durante o século
XX, permite constatar facilmente que a recuperagdo musicologica e consequente estreia
moderna do repertorio setecentista da autoria de compositores portugueses ocupa uma parcela
muito reduzida. Com efeito, no caso de producdes encenadas limita-se a cerca de uma dezena
de titulos, sendo a sua presenga excepcional, quando comparada com o repertorio do canone

lirico internacional. O movimento ligado & recuperacdo da musica antiga desenvolveu-se
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principalmente a partir de grupos restritos de profissionais e amadores em circuitos paralelos
as institui¢des dominantes da vida musical. A natureza do espectaculo operatico e o avultado
investimento necessario a sua concretizagdo requeria um suporte financeiro e técnico-artistico
de envergadura, ao qual acresce o trabalho especializado de edicdo moderna, e por vezes de
adaptacdo, de extensas partituras € o retomar de uma tradi¢do interpretativa com a qual a
maioria dos musicos ndo estava familiarizada. Diferentes olhares sobre esse patrimoénio e
distintas opinides acerca da pertinéncia (ou ndo) da sua recuperagdo contribuiam também para
o caracter excepcional deste tipo de apostas. Nos casos que se expdem neste artigo, através
dos tracos que deixaram na imprensa, as razoes desse “revival” relacionam-se menos com o
movimento da musica antiga do que com outras razdes ideologicas e artisticas, algumas delas
intrinsecas ao meio musical portugués, como adiante se vera. Ao contrario dos repertérios de
camara vocais ¢ instrumentais, em relagdo aos quais algumas tentativas de aproximagdo a
praticas interpretativas historicas ou ao seu imagindrio se manifestaram mais cedo em
Portugal,! no que diz respeito as Operas de compositores portugueses do passado, estas
surgem apenas timidamente nos finais do século XX e inicios do século XXI, por vezes
mediante solugdes hibridas que combinam abordagens historicas e contemporaneas.

As principais Operas do século XVIII resgatadas dos arquivos e bibliotecas que
subiram aos palcos lisboetas no século XX resumem-se a lista seguinte, na qual se indicam

apenas os anos da estreia moderna, sem referéncia aos das eventuais reposigoes:

- O Amor Industrioso (1769), de Jodo de Sousa Carvalho, TNSC (1943).

- Ouro ndo Compra Amor (1803), de Marcos Portugal, TNSC (1953).

- Penélope, serenata (1782), de Jodo de Sousa Carvalho, TNSC (1955).

- AVinganca da Cigana (1794), de Antonio Leal Moreira, Teatro da Trindade (1964).

- LaSpinalba (1739), de Francisco Antonio de Almeida, TNSC - Fest. Gulbenkian (1965).
- As Guerras do Alecrim e Manjerona (1737), de Anténio Teixeira, TNSC (1972).

- As Variedades de Proteu (1737), de Anténio Teixeira, TNSC (1982).

- Lo Spirito di Contradizione (1772), de Jerénimo Francisco de Lima, TNSC (1985).

- Testoride Argonauta (1780), de Jodo de Sousa Carvalho, Fund. Gulbenkian (1987).

- As Damas Trocadas (1797), de Marcos Portugal, TNSC (1994).

Trata-se de um universo bastante circunscrito, do qual fazem parte apenas seis
compositores, cujos nomes se destacavam nos estudos sobre Historia da Musica em Portugal
levados a cabo at¢é ao momento, e dominado pelas Operas comicas, com a excep¢do da

serenata Penélope e Testoride Argonauta. Apesar do numero de Operas setecentistas

! Como se demonstra nos estudos realizados por FERNANDES (2019) e HORA (2020), entre outros.
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portuguesas que subiram ao palco no século XX ser reduzido, ndo ¢ viavel uma abordagem
exaustiva no actual estado da investigacdo pelo que o estudo foi direccionado para quatro
produgdes apresentadas no Teatro de Sdo Carlos entre os anos 40 ¢ os anos 60: O Amor
Industrioso, de Jodo de Sousa Carvalho (1943); Ouro ndo Compra Amor, de Marcos Portugal
(1953); Penélope (serenata), de Jodo de Sousa Carvalho (1955); e La Spinalba, de Francisco
Antonio de Almeida (1965).

Contempla-se deste modo desde a primeira realizagdo do género, em 1943,
coincidente com o 150° aniversario do teatro de Opera lisboeta e com uma programagao
comemorativa assente na musica portuguesa, até aos Festivais Gulbenkian, iniciativa que viria
a ter forte impacto na vida musical e que beneficiou de uma estratégia que articulava as
edi¢des em partitura e em disco com a interpretacdo e a disseminacdo internacional. A opera
de Marcos Portugal e a serenata Penélope, obras de natureza contrastante, mostram ainda
outras dimensdes deste percurso, que se refletem também no tratamento dado pela imprensa a
estes acontecimentos.

A partir destes casos, pretende-se analisar de que forma os discursos criticos em
torno deste tipo de repertérios se foram transformando ao longo do tempo e de que modo
reflectem aspectos historico-culturais, praticas e tradi¢des interpretativas, € convicgdes
ideologicas. A investigagcdo tem igualmente em consideragdo o perfil dos criticos envolvidos e
dos periddicos onde escreveram, bem como o papel da imprensa em geral na promocao,
divulgagdo e recepgdo destas obras resgatadas do passado, apresentadas ao mesmo tempo
como novidade e como pegas relevantes da historia da musica em Portugal que aspiravam a
encontrar um lugar junto do publico, dos intérpretes e das proprias instituicdes que as
promoviam.

Pesquisas futuras terdo também necessariamente de ter em conta o papel do
Teatro da Trindade ¢ da Companhia Portuguesa de Opera (1963-1975) e de outras entidades,
assim como as estreias e reposicdes de Operas portuguesas setecentistas que ocorreram nos
finais do século XX e inicios do século XXI, as quais se regem na sua maioria por outros
principios e por outras abordagens interpretativas, como ja foi referido, e envolvem um leque

mais abrangente de institui¢des e de agentes.?

2 Uma tabela com a listagem das producdes de 6peras setecentistas portuguesas em Lisboa e no Porto até 2016
pode ser consultada na tese de doutoramento de Pedro CASTRO (2016: 261). Sobre a 6pera em Portugal no
século XVIII e respectiva cronologia ver BRITO (1989). No que diz respeito as programagdes operaticas do
Teatro de S@o Carlos até ao ano do bicentenario (1993) ver CARVALHO (1993) e MOREAU (1999).
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As fontes hemerograficas utilizadas foram principalmente os jornais generalistas,
pois as revistas especializadas em musica tiveram (e tém) em Portugal uma existéncia
bastante intermitente.> A maior parte dos periddicos especializados em musica que tinham
florescido nas ultimas décadas do século XIX e no principio do século seguinte ja ndo se
encontravam em actividade — incluindo publicagdes tdo relevantes como A Arte Musical de
Michel’angelo Lambertini (1899-1915) ou o Eco Musical (1911-1931) —, mas em
contrapartida a imprensa generalista garantia uma ampla cobertura da vida musical
(CASTRO, 2019: 329).* Virios destes jornais tinham sido fundados ainda no século anterior
como ¢ o caso de O Comercio do Porto (1854-2005), o Diario de Noticias (1864-), O
Primeiro de Janeiro (1868-), A Voz (1890-1972) ou O Século (1881-1978). Outros surgiram
posteriormente como o Republica (1911-1975), o Diério de Lisboa (1921-1990) ou o Diario
Popular (1942-1991).

Além de artigos ndo assinados e de criticas de diletantes, no periodo em anélise a
critica musical era exercida com regularidade por compositores, musicologos, professores de
musica e outras personalidades detentoras de consideravel cultura musical e intelectual, que
escreviam na imprensa generalista, entre os quais se encontram Francine Benoit, Rui Coelho,
Joly Braga Santos, Macario Santiago Kastner, José Blanc de Portugal, Jodao de Freitas Branco,
ou Maria Helena de Freitas, entre outros. Para além da formagao musical e das filiagoes e
convicgdes estéticas e ideologicas que poderiram condicionar as suas apreciagdes e discursos
e da natureza dos préprios meios de comunicagdo — de pendor mais conservador ou mais
progressista, procurando manter a neutralidade como no caso do Diario de Noticias ou
alinhados com o regime como por exemplo o Novidades (1885-1974) — ha que ter em conta
a existéncia da censura. Este ¢ um dominio ainda pouco estudado no que diz respeito ao
jornalismo musical sobre os repertorios de cariz erudito. No entanto, algumas primeiras
aproximacoes, como a realizada por Mariana Calado no ENIM - X Encontro de Investigagcao
em Musica da SPIM, ° levam a crer que a musica erudita ou “classica” foi pouco afectada

pelo lapis azul, talvez por se pensar que constituia uma esfera a parte.

3 Acerca deste assunto ver ANDRADE (1989) e CASTRO (2017, 2019), assim como a entrada “Periodicos de
musica” (2010) na Enciclopéda da Musica em Portugal no Século XX.

* Sobre a imprensa generalista em Portugal ver: (TENGARRINHA, 1989) e (LEMOS, 2006).

5 “A critica musical e a censura nos primeiros anos do Estado Novo em Portugal”, comunicagdo oral de Mariana
Calado apresentada no ENIM 2021 — X Encontro de Investigacdo em Musica (org. SPIM-Sociedade Portuguesa
de Investigacdo em Musica). Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 11 a 13 de Novembro de 2021.
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2. O Amor Industrioso, de Joao de Sousa Carvalho (1943)

O primeiro marco do intermitente percurso de recuperacdo das Operas
setecentistas portuguesas coincide, ndo por acaso, com as comemoragdes dos 150 anos do
Teatro de Sao Carlos em 1943. Recorde-se que o teatro tinha retomado a sua actividade lirica
em 1940 depois de um periodo de quase inactividade que se estendia desde 1927. No ambito
das comemoragdes dos centendrios (800 anos da fundac¢do de Portugal e 500 anos da sua
Restauragdo) reabriu com grande pompa, assumindo uma func¢do de prestigio do regime
dictatoral do Estado Novo — uma espécie de “sala de visitas de Portugal”, como lhe chamou
Salazar, frequentada pelas elites (NERY e CASTRO, 1991: 169; CARVALHO 1993).

Para assinalar os 150 anos da inauguracdo foram promovidos festivais pelo
Ministério da Educagdo Nacional, onde a musica portuguesa foi protagonista. Além de O
Amor Industrioso, de Jodo de Sousa Carvalho (1745-1798), foram apresentadas operas de Rui
Coelho (Inés de Castro e Crisfal) e bailados com musica de Ivo Cruz, Carlos Seixas/Artur
Santos, Rui Coelho, Jorge Croner de Vasconcelos e Frederico de Freitas,® alguns deles com
argumento de Anténio Ferro, director do SPN-Secretariado de Propaganda Nacional (1933-
1945) e depois do SNI-Secretariado Nacional de Informagao (1945-1950) e dinamizador da
politica cultural do Estado Novo.

A estreia moderna de O Amor Industrioso foi anunciada com grande destaque na
imprensa, principalmente a récita de gala da primeira noite. Usam-se expressdes como
“ressurrei¢do” e “acontecimento na historia da musica em Portugal” (Diario de Noticias, 28
Out. 1943); ou “Noite de esplendor que recordard as tradigdes gloriosas do nosso grande
teatro de opera” (O Século, 28 Out. 1943). Fala-se do compositor e da obra, nalguns casos de
forma superficial, noutros com conhecimento de causa e maior profundidade como no artigo
do musicologo Santiago Kastner intitulado “Mozart ¢ Sousa Carvalho” (KASTNER, O
Comércio do Porto, 28 Nov. 1943).

As cronicas e criticas ndo deixam de mencionar o lado social do evento e
dividem-se em geral entre o tom encomidstico, em sintonia com os poderes instituidos, e os
comentarios mais especializados, por vezes contundentes. Por exemplo, no Diario de Noticias
(29 Nov. 1943), um texto sem assinatura refere que o “Sao Carlos vestiu-se de opuléncia com

o rigor protocolar” e que “a interpretacdo esteve a altura do valor da partitura”. Menciona-se

¢ A programagdo foi divulgada praticamente por toda a imprensa, quer através de artigos, quer de anuncios,
varios deles com a lista detalhada das obras a apresentar. Veja-se por exemplo, entre muitos outros, o anincio do
Diario Popular de 9 de Novembro de 1943: Teatro Nacional de S. Carlos. Festivais Comemorativos do 150°
Aniversario da Inauguragao promovidos pelo Ministério de Educagdo Nacional.
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a presenca do chefe de Estado, de membros do governo e do corpo diplomadtico e publicam-se
fotos do camarote presidencial.

Entre os criticos que escreveram sobre o espectaculo e que tinham paralelamente
uma actividade profissional no ambito da musica encontram-se Eduardo Liboério, Francine
Benoit, Frederico de Freitas e Macario Santiago Kastner. A estes ha a juntar José Blanc de
Portugal (poeta, professor, ensaista, metereologista), detentor de solida cultura musical.

E relativamente ficil descortinar nos seus escritos afinidades pessoais e
ideoldgicas com os promotores e intervenientes, que condicionam a eventual tentativa de
imparcialidade ou que denotam uma determinada agenda, e posicionamentos mais ou menos
assertivos perante problematicas da vida musical portuguesa. Assim, por exemplo, Eduardo
Liborio (fundador com o maestro Ivo Cruz do movimento do Renascimento Musical 7 e
portanto do seu circulo de sociabilidades e em sintonia com o seu ideario) d4 um parecer
muito favoravel no jornal A Voz, referindo a recuperagdo de O Amor Industrioso como “a
primeira pagina num novo capitulo da histéria da musica portuguesa”. Menciona
favoravelmente a tradugdo portuguesa de Maria Adelaide Ivo Cruz e o “triunfo alcangado”. A
aspiracao de afirmacdo da cultura portuguesa torna-se evidente quando diz que “a Orquestra
Filarmonica de Lisboa, com o dr. Ivo Cruz na regéncia, na classica funcdo de «maestro ao
cravo» davam-nos a certeza de que entre nds se resolveu o problema tantas vezes apresentado
sem solugdo: criar uma companhia de 6pera nacional com caracter estavel” (LIBORIO, A Voz,
29 Nov. 1943).

A maioria dos testemunhos ¢ unanime no reconhecimento da importancia da
iniciativa e da obra, mas varias personalidades apontam fragilidades interpretativas. No
Diario de Lisboa, a professora e compositora Francine Benoit  aproveita para falar dos
“problemas inerentes a vida musical portuguesa” como “a necessidade de se desenvolver a
actividade de uma escola da Arte de Representar”. Reconhece o valor da partitura, mas
discorda da traducdo para portugués. Do elenco diz que “todos se esfor¢aram por cumprir”,
mas “ja ndo nos atrevemos a falar numa escola de canto teatral” (BENOTT, Diario de Lisboa,
29 Nov. 1943).

No jornal Novidades (29 Nov. 1943), o compositor ¢ maestro Frederico de Freitas

faz uma extensa contextualizagdo da Opera de Jodo de Sousa Carvalho e da época, com

7 Sobre 0 movimento nacionalista do Renascimento Musical ver SILVA (2004). No que diz respeito ao
renascimento da musica antiga portuguesa nas décadas anteriores ver também CASCUDO (2004).

8 O estudo da actividade de Francine Benoit como critica musical foi realizado por Mariana Calado na sua
dissertagdo de mestrado (CALADO, 2010).
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caracter pedagogico, e refere outras iniciativas de divulgacdo da musica portuguesa do
passado como as de Kastner, assim como os dicionarios biograficos de Joaquim de
Vasconcelos ¢ de Ernesto Vieira, mas aponta varios problemas relativos a concepgdo da

producdo e a interpretacao.

Por muito que nos custe dizé-lo o espectaculo foi deficiente, precario e infeliz.

A partitura foi adulterada, introduziram-lhe na instrumentagdo instrumentos
estranhos a sua confeccdo e a orquestracdo foi profundamente alterada. Durante toda
a execu¢do predominaram estridéncias de clarins e timbales completamente
estranhos a obra do autor. [...] Com que direito e a que titulo se altera uma partitura
cujo original ¢ perfeito modelo de orquestragdo, em justo e notavel equilibrio com as
vozes e plena de espirito e leveza?... Desta auséncia de compreensdo do espirito da
musica de Sousa Carvalho, enfermou toda a interpretagéo.

Demais trechos foram levados em velocidade excessiva e outros em vagarosa
lentiddo, o que, além de tudo, muito prejudicou os cantores. Os recitativos foram
realizados em tal velocidade, que se diria propositada para fazer engasgar os
cantores. [...]

As incertezas entre orquestra e vozes, ¢ o desequilibrio das sonoridades das mesmas,
uns harpejos de cravo metidos adrede em alguns trechos orquestrais [...] nos deram
uma noite muito mais propria de espectaculo de amadores, do que da nossa primeira
cena lirica, de tdo grandes tradi¢des de gloria e fausto (FREITAS, Novidades, 29
Nov. 1943).

O contraste ndo podia ser maior com o do discurso do critico do Diario Popular:

Em perfeita tradugdo portuguesa de D. Maria Adelaide Ivo Cruz, a historia deliciosa
de ingenuidade, através da dicgdo clara dos artistas, pode seguir-se facilmente [...] a
orquestra — Filarmoénica de Lisboa — fez milagres; tocou com estilo proprio,
obedecendo ao seu director (S.F., Diario Popular, 29 Nov. 1943).

Noutros casos verifica-se alguma incompreensdo sobre o caracter da 6pera comica
setecentista, como no caso de Antonio Viana (RepUblica, 3 Dez. 1943), que classifica o
libreto como “infantil por vezes pueril € em uma ou outra cena ridiculo”, mas ressalvando que
“a musica mantém um equilibrio nas vérias situagdes.”

Santiago Kastner e Jos¢ Blanc de Portugal assinaram criticas implacaveis. Kastner
? recorda a sua propria ac¢do no estudo, divulgacio e edicio da musica antiga portuguesa,
dentro e fora de Portugal, e congratula-se com o facto de “tdo grande preciosidade do teatro
lirico” voltar a cena. Faz reparos a nota de programa, dizendo que “pertence esta musica ao
delicioso rococo e nao ao periodo barroco”, acha que com os cortes certos, a obra poderia ter

éxito nos grandes teatros de Opera estrangeiros e também ganharia se fosse cantada no

% Sobre o perfil de Macario Santiago Kastner como critico musical durante a década de 1940 ver DELGADO
(2021: 201-230).
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original italiano e mantendo a orquestracdo original. Mas ¢ a interpretacdo que lhe causa

maiores reservas € 0s comentarios mais acutilantes:

[...] O que ouvimos na noite de domingo em Sdo Carlos ndo ¢ digno das tradi¢des
liricas do célebre teatro.

Ja ficamos de sobressalto quando ouvimos no principio do espectaculo «A
Portuguesa» tocada duma maneira pouco respeitosa; qualquer «charanga da
provincia» tocaria o hino nacional com mais afinagao.

A abertura «La Ballerina Amante» de Cimarosa bem tocada seria uma maravilha; tal
como foi executada no domingo, passou sem sequer ser aplaudida.

Na opera «O amor industrioso» ndo houve um sé trecho em que a orquestra tocasse
afinada, os contrabaixos e o timbaleiro persistiram na desafinagdo. [...] A regéncia
duma 6pera do século XVIII ndo se reduz a marcar a divisao ritmica.

Da dindmica orquestral que conduz de Vivaldi a escola de Mannheim participa
também Sousa Carvalho [...]

O dialogar dos solistas nos recitativos produz a sensagdo de que as respostas, a
serem dadas, foram pensadas com quinze dias de antecedéncia, nunca havendo uma
pausa natural que resulta do momento de reflexdo [...] (KASTNER, Jornal do
Comércio, 30 Nov. 1943).

Fala também do amadorismo da encenacdo ¢ das decoragdes de Hugo Simdes:
“incongruente mistura de elementos barrocos com pirismos dos séculos XIX e XX”. Entre os
solistas destaca Raquel Bastos “pela fina e solida musicalidade” e Guilherme Kjolner “pelo
optimo trabalho vocal” e diz que o publico recebeu a representagdo “com frieza”, concluindo
que “este espectaculo ndo corresponde as capacidades artisticas da nagdo” (KASTNER,
Jornal do Comeércio, 30 Nov. 1943).

Também José Blanc de Portugal apresenta opinides na mesma linha e faz reparos
as notas de programa, a interpretagdo e mesmo a escolha da obra, referindo que “outras Operas
de Sousa Carvalho sdo mais ricas de técnica ¢ expressdo”, dando o exemplo de Alcione, que
tinha tido na mao no dia anterior gragas a Frederico de Freitas — “maravilhosa de trabalho
orquestral e inspiragcdo mozartiana e até mais moderna” (BLANC DE PORTUGAL, Acgéo, 9
Dez. 1943).

Perante o que deram a tocar a Orquestra ¢ inutil o comentério a sua actuacao, alids ja
de infimo nivel no Hino Nacional, que deveria estar a abrigo respeitoso de tais
atentados, € na execugdo da abertura de La Ballerina Amante, de Cimarosa (6pera
com que se inaugurou o S3o Carlos) que nem sequer foi aplaudida. Acresce foi
desastrosa e sem a minima inteng@o dindmica digna desse nome.

Da parte da cena queremos ignorar as decoragdes e o guarda-roupa. Destacavam-se
no entanto, pelo descomunal pirismo, o teldo.

Pelo lado dos cantores destacou-se apenas Raquel Bastos, cuja inteligéncia a
conseguiu por um pouco ao abrigo das barbaridades da direc¢ao. Nao quer isto dizer
que ndo admiremos Guilherme Kjdlner ou Maria Justina Pereira — que esteve muito
bem em cena — ou ainda Maria Tereza Paixdo. Apenas quero frizar que seria injusto
avalia-las pelas provas de entdo (BLANC DE PORTUGAL, Accéo, 9 Dez. 1943).
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A partir dos comentarios dos criticos mais especializados ou com uma cultura
musical mais abrangente percebe-se que ndo so terd faltado trabalho de preparagao e ensaios,
de importancia redobrada numa obra desconhecida e sem tradi¢do interpretativa continua, mas
também uma compreensdo da natureza da Opera setecentista e do seu estilo, que se tornava
especialmente evidente para alguém como Kastner, estudioso da musica antiga e das suas
praticas historicas. A tentativa de valorizar o patrimdnio operatico portugués via-se assim
comprometida junto da critica e do publico, ndo obstante o conjunto de comentarios elogiosos
vindos de alguns quadrantes, seja por questdes pessoais, sociais, politicas ou de uma diferente
atitude ¢ conhecimento perante a cultura musical. O Amor Industrioso, de Sousa Carvalho,
teria ainda de esperar algumas décadas por outras producdes que dessem a conhecer a obra de

forma mais eficaz.!”

3. Ouro ndo compra amor, de Marcos Portugal (1953)

Apenas 10 anos depois, em 1953, uma outra 6pera de um compositor portugués
setecentista voltaria a subir ao palco do Teatro Nacional Sdo Carlos, mais uma vez com o
pretexto de uma efeméride: os 150 anos da estreia de Ouro ndo compra amor, de Marcos
Portugal (1762-1830), no mesmo teatro. As noticias e aniincios na imprensa generalista sao
novamente numerosos € em quase todos os periddicos se destaca a carreira internacional de
Marcos Portugal. Desta vez a direc¢cdo musical coube a Pedro de Freitas Branco, a frente da
Orquestra Sinfonica Nacional.

Quanto a recep¢ao critica, no jornal O Século (8 Abr. 1753), Jodao de Freitas
Branco afirma que a obra “tem condi¢gdes para se manter no repertorio”, ¢ “musica de
invencao abundante e facil, sempre agradavel de ouvir. Nao pode falar-se de rasgos de génio.
[...] Mas dentro desse quadro tradicional, a musica move-se com naturalidade e graga.”

Coloca porém reservas a interpretacao:

A interpretagdo foi melhor histrionica do que musicalmente. Os cantores nao
conheciam a fundo a musica, o que até certo ponto, ¢ compreensivel, e ndo
comprometeu de forma alguma a récita. Fiorella Carmen Forti fez uma «Lisettay
graciosa e Afro Poli desempenhou com muito espirito o papel de «Jorge». Nicola
Filacuridi poderia talvez ter tirado maior partido do personagem nobre, mas nao foi
inexpressivo a cantar e a representar. Musicalmente, os papéis secundarios estiveram
porventura mais certos (queremos dizer mais justos a letra do autor), na realizago
de Vito Susca, Fernando Corena, Mariano Caruso, Julieta Silva Santos e Fernanda
Cadoni.

10 Voltou a ser apresentada no Teatro de Sdo Carlos em 1966 (versdo em portugués) e 1980 (versdo original em
italiano) e no Teatro Rivoli, no Porto, em 2001, seguindo-se algumas récitas em Londres (CASTRO 2016: 261).
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Coros muito bem, como a Orquestra Sinfénica Nacional. A direc¢do incisiva do
maestro Pedro Freitas Branco, bem integrada no espirito da obra [...] (BRANCO, O
Século, 8 Abr. 1953).

Noutras criticas emergem novamente questdes ligadas ao repertorio portugués e
aos musicos portugueses. Ruy Coelho (Diario de Noticias, 8 Abr. 1953) elogia todas as
componentes do espectaculo, mas questiona o “arranjo” para orquestra € vozes “para a cena
moderna”, feito agora em 1953, pelo maestro italiano Piccioli: “ndo seria possivel sem o
confronto das duas, saber até que ponto esta Marcos Portugal na partitura de Piccioli, ou se
encontra Piccioli na verdadeira partitura de Marcos Portugal.”

Maria Antonia Palhares (Republica, 9 Abr. 1953) refere que “A dpera, com todo o
convencionalismo da época ¢ curiosa, diremos mesmo que bonita” e louva a sua reposicao,
mas lamenta a actuacao de Fiorela Carmen Forti e at¢ mesmo de Afro Poli “que pouco ou
nada sabiam dos respectivos papéis.” Diz que esta cantora tem gozado ha trés temporadas da
complacéncia da plateia do Sao Carlos e que possivelmente havia cantoras portuguesas que
poderiam fazer melhor a parte de Lisetta.

Também Francine Benoit (Diario de Lisboa, 9 Abr. 1953) considera que se devia
ter apostado nos cantores portugueses. Elogia a direccdo de Pedro de Freitas Branco, que
“traduziu, entendeu e dirigiu a partitura com toda a elegancia, a finura espirituosa, baseadas
num ritmo excelente”, mas considera que “a montagem geral da Opera foi demasiado

deficiente”, a “comecar pela colaboracdo dos principais cantores solistas”:

Trata-se verdadeiramente de arte nacional apenas considerando a origem de Marcos
Portugal, pois que como compositor assimilou integralmente o espirito e a técnica da
arte operatica italiana ainda em voga no alvor de 1800. [...]

A musica em si é graciosa, de veia facil, mas ndo trivial, sem grande félego mas
bem cadenciada, de boa urdidura como jogo de personagens [...]

Pedro de Freitas Branco traduziu, entendeu e dirigiu a partitura com toda a
elegancia, a finura espirituosa, baseadas num ritmo excelente. A montagem geral da
opera ¢ que foi demasiado deficiente. A comecar pela colaboragdo dos principais
cantores solistas. Ndo sabemos, no estado de fraca convergéncia em que se
encontram os cantores portugueses, o que teriam feito alguns deles se tivessem sido
escolhidos para o desempenho da obra, mas o que fizeram os italianos ¢ a sua
experiéncia nao foi famoso. [...]

Os cenarios devemos fazer por esquecé-los (BENOIT, Diério de Lisboa, 9 Abr.
1953).

José Blanc de Portugal (Diario da Manhd, 9 Abr. 1953) questiona “a validade e o
rigor histérico da reconstituicgdo musicoloégica da partitura de Marcos Portugal”,

nomeadamente a revisdo de Piccioli feita em Itdlia, defendendo que devia ter sido um
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portugués a ter essa incumbéncia. Concorda também que “devia ter sido dada aos cantores

'79

portugueses a honra de cantarem a 6pera do seu conterrdneo Marcos Portugal!” Opinides
similares emergem também noutros periddicos (como a de Rialto, no jornal Republica de 29
Abril de 1953).

Blanc de Portugal refere ainda a intencdo da direc¢do do teatro de fazer na
proxima temporada O Ouro ndo compra amor, inteiramente por cantores portugueses, 0 que
veio a suceder, pelo menos em parte. Assim, na reposi¢do na temporada de 1954
predominaram os cantores portugueses ¢ a Opera foi “cantada na lingua patria”, facto
amplamente enfatizado pela imprensa. No entanto, no jornal Republica (5 Abr. 1954) Maria
Antoénia Palhares, professora de canto, diz que a tradu¢do do libreto ndo lhe pareceu boa.
Reconhece que “alguns dos artistas portugueses defenderam com brio os seus papéis” e elogia
Natalia Viana como Lisetta e também Julieta Silva Santos, Armando Guerreiro e Alvaro
Malta, bem como os italianos. Coloca ainda uma importante questao: a da adesao e confianca

(ou melhor, da falta dela...) do publico perante o repertorio operdtico e os intérpretes

portugueses:

Quantos assinantes das 1% récitas estavam ontem em S3o Carlos? Estamos em crer
que nenhum. E porqué? Pela falta de confianga que a actuagdo dos nossos cantores
lhe merece, e isto sucede exactamente porque alguns de entre eles querem
improvisar — e ndo estudar [...] (PALHARES, Republica, 5 Abr. 1954).

Nessa linha, Jodo de Freitas Branco (O Século, 5 Abr. 1954) sublinha a
importancia da iniciativa para a “cultura artistica do Pais”, dizendo que representa uma
tentativa de criagdo de uma Opera nacional, semelhante as que existem em todos os grandes

centros.”

4. Penélope, de Jodo de Sousa Carvalho (1955)

No ano seguinte, 1955, uma outra obra dramatica de Jodo de Sousa Carvalho foi
recuperada: a serenata Penélope, apresentada como Opera, ndo obstante este tipo de obras,
compostas para assinalar aniversarios e dias onomadsticos de membros da familia real, ndo
serem em geral objecto de encenacdo na corte de D. Maria I. A direccdo musical coube ao
maestro Silva Pereira e o elenco contava com alguns reputados cantores internacionais, dos
quais se destaca a soprano Magda Olivero.

No Diério da Manha (12 Mai. 1955), o compositor Joly Braga Santos fala de “um
espectaculo interessante e com valor historico” [...] mas acha que a obra ganharia com uma
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versdo moderna. “Ter-se-ia evitado assim, uma certa sensacdo de monotonia, em parte
provocada pela orquestracao barroquista, ainda para mais com uma tdo minuscula orquestra.”
Refere que “Magda Olivero, na protagonista, pds em evidéncia a sua grande classe cénica,
embora vocalmente nem sempre tivesse conseguido a indispensavel qualidade”. E elogioso
em relagdo aos outros cantores (Francesco Albanese, Piero de Palma, Vito Susca, Ana Maria
Canale) e diz que o maestro Silva Pereira fez “uma auspiciosa estreia como regente de opera”.
Acrescenta que o coro esteve “bem” e salienta a “perfeita encenacdo de Moresco.”

Frederico de Freitas (Novidades, 13 Mai. 1955) louva a escolha da obra, mas acha
que deveriam ter sido feitos alguns cortes, em especial nos recitativos, acompanhados a piano
com magras harmonias (“magresa harmonica esquelética”) e sublinha que ndo foram
realizadas cadéncias vocais previstas nas partituras. Questiona a atribuicdo dos papéis a
italianos, sendo que, na sua opinido, alguns deles ndao os sabiam convenientemente. Por outro
lado, fala das “belezas positivas” da partitura, que resistiram “nao so as tropelias de certos
cantores, como ainda ao abandono com que se consentiu fossem transmitidas” e destaca
Pietro de Palma, tanto vocalmente como pela sintonia com o estilo. De Magda Oliviero diz
que “os méritos vocais” nao a aconselhavam para a parte de Penélope — “a parte vocal de
ornamentacao flamejante, misto de barroco e rococd, nao lhe esta indicada” — e sobre a
actuagdo de Maria Canali afirma ter sido “simplesmente desastrosa”. E ainda reticente face a
direccdo de Silva Pereira, dizendo que, por falta de tempo, “ndo viu a sua tarefa
integralmente realizada.”

A critica estende-se as opg¢des de fundo das programagdes do Teatro de Sao

Carlos:

Ter por temporada de Opera estrangeira — que se arrasta anualmente e
sucessivamente por cerca de um semeste, e custa alguns milhares de contos anuais
— a propina de uma Opera portuguesa rebuscada do repertério de duzentos anos e
ainda cantada em italianos, ndo nos parece — salvo o devido respeito— muito bom
servigo prestado a cultura portuguesa, nem tdo pouco consentdneo com a fungio de
Teatro Nacional (FREITAS, Novidades, 13 Mai. 1955).

Jodo de Freitas Branco (O Século, 11 Mai. 1955) faz uma critica benevolente, mas
um texto anénimo, no jornal Republica (13 Mai. 1955), pde em causa a escolha das Operas
portuguesas, dizendo que estas tém de ser contextualizadas e que “s6 os génios atravessam 0s
séculos”. Sobre as Operas de Sousa Carvalho ¢ referido que “nada tém de portugués” [...]

enquanto “nos tempos presentes, algumas Operas de compositores portugueses escritas em
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estilo nacionalista, inspiradas nos cantares do nosso povo, nos seus costumes e na sua historia,

«aguardam» ha muitos anos que lhes abram as portas do Teatro Nacional de Sdo Carlos.”

5. La Spinalba, de Francisco Antonio de Almeida, no Festival Gulbenkian de
1965

Foi apenas em 1965, com a intervencdo da Funda¢do Gulbenkian, que a
recuperagdo de uma Opera setecentista portuguesa conseguiu gerar maior unanimidade em
termos de qualidade da obra e da interpretagdo, com a estreia de La Spinalba, de Francisco
Antonio de Almeida (1703-1754), no ambito do IX Festival Gulbenkian de Musica.
Realizados entre 1957 e 1970, antes da fundacdo ter iniciado as temporadas regulares, os
festivais Gulbenkian assumiram um papel crucial na vida musical portuguesa nio s6 pela
apresentacdo de intérpretes de primeiro plano internacional, mas também pela divulgagao de
repertérios em primeira audicdo, incluindo musica antiga, em especial do barroco, e
compositores portugueses. A estreia moderna da opera La Spinalba (1739) foi uma iniciativa
em estreita ligacdo com as edigdes do patrimonio musical portugués dos séculos XVI a XVIII
da colec¢do Portugaliae Musica, levadas a cabo pela Comissdo de Musicologia da Fundagdo
Gulbenkian, da qual faziam parte os musicologos Santiago Kastner, Mario Sampaio Ribeiro e
Manuel Joaquim. Este plano integrado incluiu também a gravagio para a Philips, em 1969.!!

A opera de Almeida ndo fazia portanto parte da temporada oficial do Teatro
Nacional de Sao Carlos de 1965, embora tenha sido apresentada no seu palco. Por outro lado,
o IX Festival Gulbenkian tinha um programa diversificado que incluia desde cantares da
Arménia a musica de Bartok e a participacdo de intérpretes de vulto como o pianista Van
Cliburn, passando pela comemoracdo do bicentenario de Rameau com uma exposi¢do ¢ a
Opera Zoroastro e a inauguracao do novo 6rgao de tubos da Sé de Lisboa.

A imprensa divulgou largamente a estreia moderna de La Spinalba, tanto através
de antincios como de noticias, que destacavam o “acontecimento de significativa relevancia
para a musica portuguesa”, a partitura resgatada dos arquivos e as “qualidades musicais” de
Francisco Anténio de Almeida. Foi também dado especial relevo aos intérpretes, na sua
maioria com solidas carreiras internacionais: o maestro Gianfranco Rivoli e a Orquestra de

Camara Gulbenkian, o encenador Gianfranco de Bosio, a coredgrafa Marta Egri e

' Francisco Anténio de Almeida: La Spinalba, L. Zannini, L. Marimpietri, R. Garazioti, R. Righetti, O.
Borgonovo, F. Serafim, U. Benelli, T. Rovetta, K. von Wildemann, Orquestra Gulbenkian (G. Rivoli), Philips,
839.710/12 LY, LP, 1969.
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evidentemente os cantores, na sua maioria italianos e dois portugueses — Teodoro Roveta
(Togno), Otelo Borgonovo (Arsenio), Ugo Benelli (Ippolito), Renata Garazioti (Dianora),
Romana Righetti (Vespina), Lydia Marimpietri (Spinalba), Leandro (Fernando Serafim), Elisa
(Regina Fonseca) — bem como os bailarinos e pessoal técnico.

Os jornais que divulgaram o acontecimento (Diario de Noticias, O Século, o
Diario do Norte, o Diario de Lisboa, Republica, Diario da Manhd; Jornal do Comeércio;
Diario Popular, Novidades, entre outros) apresentam breves notas biograficas sobre o
compositor, incluindo a sua passagem por Roma, mas ndo hd em geral uma dimensao
pedagdgica de enquadramento deste repertorio na época e no contexto da corte de D. Jodo V.
Mesmo as notas de programa de Jodo de Freitas Branco sdo parcas em informacdo, ndo
deixando porém de citar Mario Sampaio Ribeiro, dizendo que “as melhores paginas de
Francisco Antonio de Almeida ndo temem o confronto das melhores de Handel e mesmo de
Jodo Sebastido Bach”.!?

Num artigo do Diério de Noticias (25 Mai. 1965) enfatiza-se o “interesse que
transcende a mera motivacdo de ordem histérica”, pois a musica de Almeida “moldada
segundo o elegante modelo setecentista italiano, mantém hoje em dia a mesma frescura e
beleza melddica que sdo apanagio por exemplo de um Pergolesi”. Do ponto de vista
dramatico promete-se “um espetaculo delicioso, divertido na melhor tradicdo da «commedia
del arte».”

Parte da informagao teve como fonte uma conferéncia de imprensa realizada pela
Gulbenkian, presidida pela directora do Servico de Musica, Madalena de Azeredo Perdigao, e
contando com a presen¢a do maestro e do encenador. Refere-se a expectativa que a estreia
despertava como “verdadeiro acontecimento artistico que ¢ na vida musical portuguesa, e para
o qual os meios musicais estrangeiros, nomeadamente os da Italia, Franca e Alemanha estao
também atentos e interessados.” O encenador ¢ o maestro afirmam nessa ocasido que La
Spinalba “transcende da relatividade do meio nacional para se projectar num ambito de valor
internacional” (Diério de Noticias, 26 Mai. 1965).

Quanto a critica, trata-se de uma historia de sucesso unanime. Entre as criticas
recolhidas no ambito desta investigacdo encontram-se as de Ruy Coelho no Diario de
Noticias, Jodao de Freitas Branco n’O Século, Francine Benoit no Diario de Lisboa, P.F.G. no

Republica, Judith Lupi Freire no Novidades e Maria Helena de Freitas n’O Século.

12 Texto integrado no programa geral do IX Festival Gulbenkian de Musica relativo a estreia de La Spinalba no
Teatro Nacional de Sdo Carlos, em 26 ¢ 27 de Maio de 1965.
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Rui Coelho (Diério de Noticias, 27 Mai. 1965) realga os “intérpretes devidamente
seleccionados, de maneira a dar uma versao que revelasse ao publico essa 6pera dentro do seu
proprio estilo”. Faz mengdo ao casamento de D. Jodo V com Maria Ana de Austria como
decisivo na implantacao dos espectaculos de 6pera italiana na corte portuguesa e ao envio de
bolseiros para Itdlia — compositores que “assimilaram essa forma de arte compondo a
italiana, sobre palavras italianas, na melodia de corte italiana, nos recitativos e nas 4rias.”
Considera Gianfranco Rivoli “um maestro com valor e pratica para dominar com a mesma
competéncia, qualquer partitura, de qualquer época, de qualquer estilo, antiga ou moderna” e
diz que os cantores mantiveram com “brilho as particularidades do caracter daquela musica
vocal — na base das vozes de boa escola, em técnica, arte de cantar e representar.” Elogia
ainda a Orquestra de Camara da Gulbenkian e resume a apreciacao dizendo que foi “um
espectaculo no espirito da época, gracioso, de bom humor, com uma montagem bastante
original, e com um texto vocal bem tratado e muito bem cantado.”
Jodo de Freitas Branco (O Século, 27 Mai. 1965) ¢ igualmente entusiastico, fala
de “ressurrei¢do” de uma obra portuguesa e de um “delicioso espectaculo”. Sobre Francisco
Anténio de Almeida diz que se trata de “um compositor de nivel igual ao dos maiores

<

operistas do seu tempo, que foi, como se sabe, o do festejado Pergolesi.” Fala de “uma
representacdo [...] admirdvel, sem qualquer residuo daquele espirito de «patriotisme oblige»
com que o verdadeiro zelo nacional e a auténtica paixdo artistica muito tém sofrido neste
pais.” Nao hesita em afirmar que “esta ressurei¢do marca uma data na histéria da cultura
musical portuguesa”, apelando a repeti¢ao de La Spinalba no Festival Gulbenkian de 1966.

Francine Benoit (Diario de Lisboa, 27 Mai. 1965) procura retomar o fio da
Historia da Musica Portuguesa através de La Spinalba, escrevendo: “Com Jodo de Sousa
Carvalho e Marcos Portugal, a que convém juntar Anténio Leal Moreira, ¢ por ultimo
Francisco Antonio de Almeida, que «ressuscitou» agora na rica moldura do Teatro de S.
Carlos [...] j4 ¢ bastante substancial a representagdo da musica operatica setecentista
portuguesa. E em data, Francisco Antonio de Almeida ¢é o vanguardista da referida
«representacdo» pois viveu na primeira metade do século XVIIL.” Menciona também o
“excelente desempenho e montagem rica do «drama comico».”

Francine Benoit ¢ dos poucos criticos que chama a aten¢do para a problemadtica da

edicao de musica setecentista:
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Uma vez que ndo se faz o confronto do original com a reconstitui¢ao, ¢ automatica a
fatal pergunta acerca das modificacdes e dos acrescentos introduzidos na partitura
primitiva. Mas, de qualquer maneira, Pierre Salzamann n3o poderia «inventar» a
elegancia e a finura do trago musical de Francisco Antonio de Almeida, a inspiragio
traduzida em abundantes motivos de ponto de partida para as arias, ¢ também ndo
cremos a caracterizacdo musical muitas vezes referente as personagens, nem a
caracterizagio das situagdes pelo tratamento orquestral. E mais natural que a escrita
instrumental fosse apurada, completada mesmo, ¢ que os recitativos fossem
reajustados, completados. [...] (BENOIT, Diario de Lisboa, 27 Mai. 1965).

Na interpretacdo vocal salienta o papel de Elisa, “cantado pela mezzo soprano
portuguesa Regina Dinis da Fonseca, com perfei¢do de escola, de timbre, de igualdade de
voz”, e o de Leandro, pelo tenor portugué€s Fernando Serafim. Elogia ainda «Spinalbay»
(“Lydia Marimpetri, voz muito maleavel e presenga expressiva no seu dificil travesti”’) e em
especial Togno (“Teodoro Rovetta, o rei da festa, que canta em falsete corredio, cacareja, mas
articula a brincar e a sério com virtuosidade e um belo timbre de voz de baritono”). Sobre a
encenagao destaca a “naturalidade e entusiasmo” e o “conjunto harmonioso” mas manifesta
reservas em relagao aos bailados.

No periddico Republica (28 Mai. 1965) retoma-se a questdo da musica portuguesa

nas programacoes:

Parece impossivel como havendo todos os anos determinada época destinada a
estreia ou repetigdo de diversas Operas originais de compositores de diferentes
nagdes, com a obrigatoriedade de apresentacdo de uma opera da autoria de um
musico portugués, se pense neste caso em repetidas obras de autores
contemporaneos ¢ ndo se cuide de recordar escolhidas partituras que, sendo velhas,
ndo s6 dariam o efeito de estreia, mas também nada ficariam a dever a algumas das
que sendo mais modernas o palco do Sdo Carlos se v€ obrigado a suportar. A prova
foi dada anteontem com La Spinalba (P.F.G., Reptblica, 28 Mai. 1968).

No Novidades (29 Mai. 1965), a cantora Judith Lupi Freire faz comentarios mais
especificos em relagdo aos cantores, que caracteriza do ponto de vista técnico e vocal, mas
ndo sobre a adequagio ao estilo. E significativo que em relagdo aos portugueses surja a
comparagdo com os estrangeiros: “Fernando Serafim, actual bolseiro da Fundacao Gulbenkian
e aluno de Sara Castellani, demonstrou grande progresso no cultivo da sua linda voz e Regina
da Fonseca, contralto de voz redonda e quente, exibiu profissionalismo nao inferior ao das
suas colegas italianas.”

O mesmo sucede com Maria Helena de Freitas (O Século, 5 Jun. 1965), que
escreve em relagdo ao desempenho vocal: “a compatriota Regina Fonseca moveu-se tao a-

vontade em cena como as suas colegas estrangeiras ¢ evidenciou uma voz de meio-soprano
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(ou mesmo de contralto ?) de uma igualdade que nos deliciou.” Este tipo de comparagdes
nunca aparece na ordem inversa, espelhando uma questdo de mentalidade e as dificuldades de
afirmacdo dos musicos portugueses face aos estrangeiros. No entanto, Regina Fonseca tinha
uma bem sucedida carreira internacional.

Também ao defender a musica de Francisco Antonio de Almeida, Maria Helena
de Freitas deixa implicita a inseguranca dos portugueses face a sua propria producdo artistica
ao escrever: “Esta récita com La Spinalba veio provar a saciedade que pode apresentar-se
Opera portuguesa sem que o nivel artistico que deve exigir-se de qualquer espectaculo
elevado, sofra com isso.” Aproveita ainda para enumerar as operas setecentistas portuguesas
recuperadas e relembrar uma iniciativa gorada de Luis de Freitas Branco: “Depois da
reposi¢do de Ouro ndo compra Amor, de Marcos Portugal e da revelagcdo que constituiu A
Vinganca da Cigana, de Leal Moreira, levada a cena o Trindade [...] ndo tardou a que
comecasse a falar-se em mais duas Operas portuguesas do séc. XVIII, prontas para serem
dadas ao publico — La donna del genio volubile, de Marcos Portugal, revista por Frederico
de Freitas, e La Spinalba de Francisco Antonio de Almeida, revista por Pierre Salzmann.”
Lamenta porém que Luis de Freitas Branco, falecido em 1955, ndo tenha tido “a mesma
sorte”, quando se propos por de pé a partitura de As Guerras do Alecrim e Manjerona, de
Antonio Teixeira.

13

Considera a encenagdo de La Spinalba “prodigiosa” na “sua evocagdo da
«commedia dell’arte» e ao mesmo tempo no seu modernismo sintético.” Dos cronistas
abordados ¢ quem melhor descreve o espectaculo, falando da troupe que chega nas suas
carrocas € monta o seu teatro para o espectdculo numa praga publica. A reconstituicdo dos
ambientes e locais ¢ feita a vista pelos proprios artistas (bailarinos) que recorrendo a pedacos
de cartdo, panos ou plumagens de cores sugerem a cena: uma rua de Roma, o interior de uma
casa ou um jardim. Valoriza também o facto de Gianfranco di Bosio ter apostado na
teatralidade e ndo no “hébito inveterado da maioria dos artistas, quanto a cantarem as arias e
os duetos parados no palco e virados para o publico”. A intervengdo permanente de bailarinos
“que se vao movendo e dangando num palco mais recuado da cena, numa espécie de
contraponto a ac¢do dramatica e a parte musical” ¢ em principio, uma ideia “estupenda”, mas
que “parece ter perdido um pouco do seu efeito, a forga de repetida.” Em suma, “um alto

servigo prestado no sentido de divulgar a 6pera portuguesa do passado” (FREITAS, O Século,
5 Jun. 1965).
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Conforme se pode verificar a partir destes exemplos, os discursos na imprensa
sobre La Spinalba mantém-se bastante a margem das problematicas interpretativas ligadas ao
repertorio barroco — referindo apenas vagamente aspectos de estilo e enfatizando o valor
artistico de obras historicas. Em vez disso, a énfase centra-se frequentemente na questdo da
musica portuguesa, numa espécie de tentativa criar um canone a partir de um repertorio que
estava “adormecido” nos arquivos, € nos musicos portugueses, seja para valorizar um
compositor do passado, seja para mostrar que nos (poucos) papéis interpretados por cantores
portugueses, estes estavam a altura dos estrangeiros em qualidade.

No entanto, as correntes associadas as praticas interpretativas da musica antiga
ndo estavam ausentes de Portugal na época. Basta pensar na ac¢do de Santiago Kastner e da
propria Gulbenkian, mas estes ligavam-se mais as praticas dos instrumentos historicos.'* No
que diz respeito a La Spinalba, o objectivo primordial parece ter sido o de poder incorporar
mais uma opera de autor portugués no repertdrio operatico. O sucesso da estreia moderna em
1965 levou a sua reposigdo no X Festival Gulbenkian em 1966, tendo a gravagdo na Philips
sido realizada em 1969 (ver nota 11). Voltou a ser objecto de uma nova produ¢do do Teatro
de Sao Carlos em 1976 (dir. Maurice Gendron; encenacdo de Gino Bechi), que circulou por
varias cidades (Aveiro, Porto, Covilha, Castelo Branco, Palmela) em espectaculos cantados
em portugués e seguiram-se outras produgdes nos anos 90 e 2000 noutros espagos.'* E ainda
relevante que seja a Unica Opera portuguesa a contar com dois registos discograficos: o ja
referido pela Orquestra Gulbenkian na Philips em 1969 e o do agrupamento Os Musicos do

Tejo na Naxos, em 2012.

6. Notas conclusivas

La Spinalba foi apresentada a0 mesmo tempo como novidade e como peca
fundamental da historia da muasica em Portugal — i.e. como demonstracao de que também os
compositores lusos tinham concebido paginas capazes de ombrear com as grandes criagdes do
barroco e de integrar as programacdes musicais do presente. Algo semelhante esta implicito
nas tentativas anteriores, mas por razdes varias, tal ndo se concretizou com o mesmo é&xito,

ainda que Operas como O Amor Industrioso e Ouro ndo compra amor tivessem tido

13 Sobre 0 movimento da musica antiga € o seu desenvolvimento em Portugal ver a tese de doutoramento de
Tiago Hora, dedicada a discografia (HORA 2020: 80-128).

14 Por exemplo no Teatro do Campo Alegre, no Porto, pelo Estudio de Opera da Casa da Misica (2004) e no
Centro Cultural de Belém, em Lisboa, pelos Mtsicos do Tejo (2008).
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apresentacoes posteriores ao longo do tempo. De que forma o discurso critico sobre elas foi
mudando nessas reposicdes seria outra pertinente pesquisa a realizar no futuro.

Para além da disparidade de opinides decorrentes da formagado musical, do perfil e
posicionamento dos criticos e do papel da imprensa na promogao dos espectaculos, a maioria
dos textos analisados deixam transparecer de forma implicita ou explicita questdes cruciais da
vida musical portuguesa que persistem ao longo de décadas. Estas tém a ver com a propria
afirmag¢ao do repertdrio portugués, e da Opera em particular, nas programagdes face ao canone
operatico internacional. Uma tensdo que se liga também as complexas questdes do
nacionalismo e do cosmopolitismo, mas também a tensdo entre valor historico e valor
musical. A questdo da lingua (italiano/portugués) ¢ outro elemento chave que em termos da
musica dramdtica setecentista encontra em parte resposta nas obras em lingua portuguesa de
Antoénio José da Silva e Antonio Teixeira, que constituem a etapa seguinte na histéria da
recepcao pela imprensa das sucessivas estreias moderna de Operas setecentistas em Portugal.
A sua recuperacao constitui outro marco relevante, com caracteristicas proprias, que se inicia
com a estreia moderna de As Guerras do Alecrim e Manjerona no Teatro Nacional de Sao
Carlos em 1972, gragas a Felipe de Sousa. A recep¢ao na imprensa merece analise e reflexao
detalhada em estudos futuros, bem como a sua posterior historia interpretativa.

Das fontes hemerograficas consideradas esta igualmente implicita a formagao dos
cantores portugueses e das suas oportunidades profissionais. Fragilidades do meio musical
vém ao de cima e condicionam a recep¢ao: o problema dos cantores que desconheciam a
musica ou que negligenciaram a sua preparagdo; falta de familiaridade com o estilo e as
praticas interpretativas; a concorréncia dos musicos estrangeiros face aos musicos
portugueses.

Uma outra questdo crucial prende-se com o papel do Teatro Nacional de Sao
Carlos como teatro nacional nessas dinamicas, um debate que permanece ainda hoje. Apesar
dos avancos na recuperacdo de repertorios e na formacgdo dos intérpretes, bem como do
conhecimento do estilo e praticas de execu¢do da musica do séc. X VIII, as 6peras portuguesas
dessa época muito raramente sdo apresentadas no Sdo Carlos, sendo significativo que as
poucas excepgdes mais recentes tivessem tido lugar no Saldo Nobre e ndo na Sala Principal.
No entanto, varias producdes de Operas compostas em Portugal nessa época tém sido
apresentadas com €xito noutros espagos.

Parte destas consideracdes recorrem a imprensa € a critica como fonte para a

histéria da musica e da interpretagdo, mas a critica e os criticos constituem uma historia em si

https://wp.ufpel.edu.br/criticamusical/
https://www.youtube.com/@simp.int.musicaecritica
https://www.facebook.com/musicaecritica



V Simpdsio Internacional Musica e Critica
Centro de Artes — Universidade Federal de Pelotas
22-23 de novembro de 2021

mesma, sendo reveladora no que diz respeito aos casos estudados a disparidade de
comentarios e apreciagdes entre os jornalistas e cronistas generalistas e os colaboradores da
imprensa provenientes do mundo musical, eles proprios com forte intervencdo nesse meio. De
certo modo, ¢ uma conclusdao previsivel, mas a0 mesmo tempo abre uma série de janelas,
ainda que mediada, em relacao ao passado, que permite vislumbrar aspectos da performance e
dos seus condicionalismos através de uma multiplicidade de discursos. Contribui ainda para
compreender a dificil implantagdo destes repertorios ao longo do tempo e inclusive no
presente, vistos por vezes mais como “curiosidade” ou como alternativos face ao peso do
canone lirico em espagos de grande peso institucional como o Teatro Nacional de Sao Carlos.
Sdo também dependentes do percurso e dos avangos da investigagdo musicologica, o que se
reflecte igualmente de forma vincada na imprensa, tanto nos proprios discursos produzidos

como na maior ou menor relagdo de quem os produz com esse universo.

Referéncias:

Livros e artigos académicos

ANDRADE, Isabel Maria Freire de. Edi¢gdes periddicas de musica e peridodicos musicais em
Portugal. Boletim da APEM 62, Lisboa, jul.-set. 1989. p. 47-50.

BRITO, Manuel Carlos de. Opera in Portugal in the Eighteenth Century. Cambridge:
Cambridge University Press, 1989.

CALADO, Mariana. Francine Benoit e a cultura musical em Portugal: estudo das criticas e
cronicas publicadas entre 1920-1950. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Musicais).
Universidade Nova de Lisboa, 2010.

CARVALHO, Mario Vieira de. Pensar € morrer ou O Teatro de S&o Carlos na mudanca de
sistemas sociocomunicativos desde fins do séc. XVIII aos nossos dias. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, 1993.

CASCUDO, Teresa. “Por amor do que ¢ portugués”: el nacionalismo integralista y el
renacimiento de la musica antigua portuguesa entre 1924 y 1934. In CARRERAS, Juan José
e MARIN, Miguel Angel (eds.). Concierto barroco. Estudios sobre misica, dramaturgia y
historia cultural. Logrofio: Universidad de La Rioja, 2004. p. 309-330.

CASTRO, Paulo Ferreira de. A critica musical como objecto de estudo: algumas reflexodes e
pontos de referéncia no contexto portugués. In Anais do | Simpdsio Internacional Musica e
Critica. Pelotas: Conservatorio de Musica - Centro de Artes Universidade Federal de Pelotas,
vol. 1, 2017. p. 9-26.

CASTRO, Paulo Ferreira de. Music Criticism in Portugal: Towards an Overview. In:
DINGLE, Christopher (ed.). The Cambridge History of Music Criticis. Cambridge:
Cambridge University Press, 2019. 317-30.

CASTRO, Pedro. A Serenata na corte de D. Maria | e o legado de Jodo de Sousa Carvalho
(1777-1792). Tese (Doutoramento em Musica) — Universidade de Aveiro, 2016.

https://wp.ufpel.edu.br/criticamusical/
https://www.youtube.com/@simp.int.musicaecritica
https://www.facebook.com/musicaecritica



V Simpdsio Internacional Musica e Critica
Centro de Artes — Universidade Federal de Pelotas
22-23 de novembro de 2021

DELGADO, Sonia. Santiago Kastner critico musical en la Lisboa de los afios cuarenta. In
FERNANDES, C. e AGUILAR RANCEL, M. A. (eds.). A imprensa como fonte para a
historia da interpretacdo musical. Lisboa: Biblioteca Nacional de Portugal/INET-md, 2021.
p. 201-230.

FERNANDES, Cristina. Michel’angelo Lambertini y la novedad de los «conciertos
historicos» con instrumentos antiguos en Lisboa (1906): arqueologia musical y
cosmopolitismo. Revista de Musicologia (SEDEM — Sociedad Espafiola de Musicologia), vol.
XLIIL, n°1, 2019. p. 153-182.

HORA, Tiago Manuel da. Producédo Discografica de Mdsica Antiga em Portugal (1957-
2015). Tese (Doutoramento em Ciéncias Musicais). Universidade Nova de Lisboa, 2020.

LEMOS, Mario Matos e. Jornais diarios portugueses do seculo XX: um dicionario. Coimbra:
Ariadne, 2006.

MOREAU, Mario. O Teatro de S. Carlos: dois séculos de historia (2 volumes). Lisboa:
Hugin, 1999.

NERY, Rui Vieira; CASTRO, Paulo Ferreira de. Historia da Musica: Sinteses da cultura
portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1991.

Periodicos de Musica. In: CASTELO-BRANCO, Salwa (org.). Enciclopédia da Musica em
Portugal no Século XX, III, Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010. p. 990-998.

SILVA, Manuel Deniz. O projecto nacionalista do Renascimento Musical (1923-1946):
“reaportuguesar’” a musica portuguesa. Ler Historia, Lisboa, n. 46, p. 27-57, 2004 iste!

TENGARRINHA, José. Historia da imprensa periodica portuguesa. 2* ed. Lisboa: Caminho,
1989.

Imprensa '

Albuns de recortes de imprensa do Centro Historico do Teatro Nacional de Sdo Carlos
(Lisboa).

A récita de gala comemorativa do 150° aniversario do Teatro de S. Carlos. Diario de Noticias,
29 Nov. 1943.

A Ressurrei¢ao do “Amor Industrioso” de Joao de Sousa Carvalho esta noite em S. Carlos.
Diéario de Noticias, 28 Nov. 1943.

BENOIT, Francine. O espectaculo de gala em S. Carlos. Diario de Lisboa, 29 Nov. 1943.

BENOIT, Francine. Opera em S. Carlos. «Ouro ndo compra amor», de Marcos Portugal.
Diério de Lisboa, 9 Abr. 1953.

BENOIT, Francine. «La Spinalba», em S. Carlos. Diario de Lisboa, 27 Mai. 1965.

BLANC DE PORTUGAL, Jos¢. O Amor Industrioso, a 6pera de Jodo de Sousa Carvalho no
Teatro de S. Carlos. Acgao, 9 Dez. 1943.

BLANC DE PORTUGAL, José. «L’Oro non compra amore» no Teatro de S. Carlos. Diario
da Manha, 9 Abr. 1953.

15 Sempre que ndo se inclui referéncia ao autor(a) do artigo, entrando pelo titulo na listagem, significa que este
ndo se encontra assinado na publicagdo periddica.

https://wp.ufpel.edu.br/criticamusical/
https://www.youtube.com/@simp.int.musicaecritica
https://www.facebook.com/musicaecritica



V Simpdsio Internacional Musica e Critica
Centro de Artes — Universidade Federal de Pelotas
22-23 de novembro de 2021

BRANCO, Jodo de Freitas. «Ouro ndo Compra Amor», de Marcos Portugal, em S. Carlos. O
Século, 8 Abr. 1953.

BRANCO, Jodo de Freitas. «Ouro ndo compra Amor» de Marcos Portugal, em S. Carlos. O
Século, 5 Abr. 1954.

BRANCO, Jodo de Freitas. A «Pené¢lope», de Sousa Carvalho, ultima opera da excelente
temporada em S. Carlos. O Século, 11 Mai. 1955.

BRANCO, Joao de Freitas. Um delicioso espectaculo. A ressurreicdo da Opera portuguesa
«La Spinalba» no Festival Gulbenkian. O Século, 27 Mai. 1965.

COELHO, Rui. Espectaculos [Ouro ndo compra amor, de Marcos Portugal]. Diario de
Noticias, 8 Abr. 1953.

COELHO, Rui. Teatro Nacional de Sao Carlos. IX Festival Gulbenkian de Musica. Diario de
Noticias, 27 Mai. 1965.

IX Festival Gulbenkian de Musica. A opera La Spinalba ¢ cantada amanha em Sao Carlos.
Diario de Noticias, 25 Mai. 1965.

IX Festival Gulbenkian de Musica. «La Spinalbay. Diario de Noticias, 26 Mai. 1965.
FREIRE, Judith Lupi. «La Spinalba». Novidades, 29 Mai. 1965.

FREITAS, Frederico de. O 150° aniversario de S. Carlos — A 6pera “Amor Industrioso”.
Novidades, 29 Nov. 1943.

FREITAS, Frederico de. «Penélope»: Opera do compositor portugués Sousa Carvalho.
Novidades, 13 Mai. 1955.

FREITAS, Maria Helena de. IX Festival Gulbenkian.«La Spinalba» de Francisco Anténio de
Almeida em S. Carlos. O Século, 5 Jun. 1965.

KASTNER, Santiago. Mozart ¢ Sousa Carvalho. Diario do Comércio, 28 Nov. 1943.

KASTNER, Santiago. A 6pera portuguesa «O Amor Industrioso» no Teatro de Sao Carlos.
Jornal do Comércio, 30 Nov. 1943.

LIBORIO, Eduardo. Noite de Gala em S. Carlos. A récita inaugural o chefe do Estado e o
Govérno. Estreou-se o «Amor Industrioso» de Sousa Carvalho. A Voz, 29 Nov. 1943.

Noite de Esplendor que recordard as tradi¢des gloriosas do nosso grande teatro de dpera vai
viver-se em Lisboa. O Século, 28 Out. 1943.

PALHARES, Maria Antonia. S. Carlos - «Ouro ndo compra amor» de Marcos Portugal.
Republica, 9 Abr. 1953.

PALHARES, Maria Antonia. S. Carlos - «Oiro ndo compra amor». RepUblica, 5 Abr. 1954.
Penélope, opera em 2 actos, de Sousa Carvalho. Republica, 13 Mai. 1955.

P.F.G. No Teatro Nacional de Sdo Carlos. Republica, 28 Mai. 1965.

RIALTO, «Ouro ndo compra Amor» de Marcos Portugal. Republica, 29 Abr. 1953.

SANTOS, Joly Braga Santos. A Penélope de Sousa Carvalho em S. Carlos. Diario da Manha,
12 Mai. 1955.

S. Carlos. Como ha 150 anos reuniu a Lisboa mais elegante numa récita de gala a que
assistiram o Chefe de Estado e membros do Govérno. O Século, 29 Nov. 1943.

https://wp.ufpel.edu.br/criticamusical/
https://www.youtube.com/@simp.int.musicaecritica
https://www.facebook.com/musicaecritica



V Simpdsio Internacional Musica e Critica
Centro de Artes — Universidade Federal de Pelotas
22-23 de novembro de 2021

S.F., Récita de Gala em S. Carlos. Diario Popular, 29 Nov. 1943.

Teatro Nacional de S. Carlos. Festivais Comemorativos do 150° Aniversario da Inauguragao
promovidos pelo Ministério de Educagdo Nacional [antincio]. Diario Popular, 9 Nov. 1943.

VIANA, Antonio. L’ Amore Industrioso em S. Carlos. Republica, 3 Dez. 1943.

Cristina Fernandes ¢ investigadora contratada no INET-md, Universidade Nova de Lisboa.
Entre 2011 e 2017 realizou um pds-doutoramento sobre as praticas musicais € o cerimonial da
Capela Real e Patriarcal de Lisboa (1716-1834), com uma bolsa da FCT, e entre 2015 e 2017
coordenou a linha tematica do INET-md “Abordagens Historicas a Performance Musical”.
Faz parte das equipas dos projectos PerformArt-Promoting, Patronising and Practising the
Arts in Roman Aristocratic Families (1644-1740) (CNRS, EFR-Rome, financiado pelo ERC)
e MUSIN-La musica como interpretacion en Espana: historia y recepcion (1730-1930) (Univ.
de La Rioja) e ¢ co-IR do projecto PROFMUS-Ser Musico em Portugal: a condi¢do sécio-
profissional dos musicos em Lisboa (NOVA FCSH/FCT). E autora de varios livros e artigos
sobre a musica e a cultura no século XVIII, entre outros temas, e € critica de musica do jornal
Publico. Recentemente, coordenou (¢/M. A. Aguilar Rancel) o volume intitulado A imprensa
como fonte para a histéria da interpretagdo musical (BNP, INET-md, 2021).

https://wp.ufpel.edu.br/criticamusical/
https://www.youtube.com/@simp.int.musicaecritica
https://www.facebook.com/musicaecritica



