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APRESENTACAO

' Nos dias 26 e 27 de Fevereiro de 2014 decorreu o II Encontro Ibero-americano de Jovens Musicélogos, enquadrado
numa moldura de excepgdo: a Casa da Musica do Porto, morada-crisol de todas as musicas e simbolo maior da pujanca e
contemporaneidade que faz efervescer a invicta cidade. E precisamente a multiplicidade de acepcoes do vivenciar e pensar
o fenémeno musical que as presentes actas recolhem nos mais de 80 contributos que as compdem, fruto do trabalho de
jovens musicSlogos de todas as idades e niveis de formacao, jovens no espirito e na vontade de construir algo novo sobre
antigas sedimentagées, aglutinados em torno a um escopo comum: compartilhar as suas inquietagées, buscas e reflexoes,

enriquecendo-se proficuamente de experiéncias reciprocas que nutrem o inesgotdvel manancial do conhecimento.

@ Nesta mesma perspectiva nasceu no ano 2011 o Grupo Musicologia Criativa, formado por jovens musicélogos
vinculados & Universidade Nova de Lisboa, que se congregaram com o intuito de abrir — inicialmente aos jovens
musicSlogos portugueses — novos espagos de discussio e partilha dos seus trabalhos e aspiragbes. A ideia, por certo
modesta e circunscrita, cresceu, ultrapassou fronteiras, ganhou mundo e cristalizou-se no I Encontro 1bero-americano de
Jovens Musicélogos, realizado em Fevereiro de 2012, quando 136 jovens investigadores abarrotaram os opulentos salées
oitocentistas do Paldcio Foz de Lisboa, para além das salas de concerto e conferéncias do Museu da Musica e da Casa da
América Latina, respectivamente. A presente edicio do encontro mostrou-se igualmente vivaz e, & ocasido, 128
investigadores, alguns independentes, outros provenientes de 59 universidades e/ou conservatérios de 15 paises,

trouxeram uma renovada sinergia as modernissimas salas concebidas por Koolhaas na Boavista portuense.

’ Junto a eles quatro investigadores e professores jd consagrados mas de incombustivel jovialidade partilharam, na
qualidade de keynote speakers, as suas reflexdes e experiéncia aos mais jovens, os que, unanimemente, animaram a seguir
cada qual o seu caminho com coragem e impeto, nio se deixando abater e nem desanimar diante de estéreis calcificagdes,
mas, ao contrdrio, ousando sempre novos amalgamas ¢ geometrias insuspeitas. A Victoria Eli Rodriguez (Universidade
Complutense de Madrid), Marcelo Campos Hazan (Universidade da Carolina do Sul), Paula Gomes Ribeiro
(Universidade Nova de Lisboa), Luca Chiantore (Escola Superior de Musica da Catalunha / Musikeon Cursos de Piano),
0s nossos mais vivos e sinceros agradecimentos pela generosidade, pelo cuidado, pela elegincia com que revestiram o

nosso convite.

‘ A segunda edicio do Encontro lbero-americano de Jovens Musicélogos promoveu, igualmente, um curso de
iconografia musical, ministrado pelos colegas Luzia Rocha, Ruth Piquer, Gorka Rubiales e Nicola Bizzo. O mesmo teve
lugar em outro recinto de excepgio, a vetusta Casa do Infante, sitio de incontorndvel valéncia simbdélica para a cidade,
tendo sido enquadrado pela CAmara Municipal — Porto Cultura, numa sempre desejdvel abertura académica ao conjunto
da sociedade. Para além do imprescindivel recurso advindo das inscrigées dos integrantes do encontro, que fazem do
mesmo uma iniciativa praticamente auto-sustentdvel, gostdvamos, igualmente, de fazer ptiblico o nosso agradecimento ao
inestimdvel apoio institucional e financeiro prestado pelo Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical —
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas, Universidade Nova de Lisboa, co-organizador do encontro junto a Tagus-
Adanticus Associagio Cultural, como também colocar em valor os importantes apoios granjeados junto & Fundacio

INATEL, Turismo do Porto e Norte de Portugal, TAP Portugal, Sociedade Portuguesa de Investigagio em Musica,



Jovem Associagio de Musicologia (Astirias e Catalunha), Movimento Patrimonial pela Miisica Portuguesa e Revista

Glosas.

e Nio poderfamos encerrar estas breves linhas, incapazes, por certo, de plasmar a real dimensio da presente
iniciativa, sem alcar o olhar ao horizonte, augurando que muitos dos que aqui tém a possibilidade de realizar a sua
primeira publicagio continuem a perseguir os seus ideais e a dar rédeas livres s suas indagacdes, e que o contributo dos
andarilhos mais experimentados possa-lhes servir de estimulo e guia ao constante aprimoramento, vivificados pelo gozo e
a maravilha de desvelar, nos meandros e percalgos do caminho, o brilho do diamante interior. De nossa parte, seguiremos

trabalhando com o mesmo afinco ¢ a mesma alegria para reencontrd-los em nosso préximo destino: Sevilha, 2016.

Marco Brescia ¢ Rosana Marreco Brescia,
Grupo Musicologia Criativa.

Porto, Julho de 2014.



PRESENTACION

' En los dias 26 y 27 de febrero de 2014 ha tenido lugar el 1] Encuentro Iberoamericano de Jévenes Musicélogos,
enmarcado en un sitio de excepcién: la Casa de la Misica de Oporto, morada-crisol de todas las miisicas y simbolo
mayor de la pujanza y contemporaneidad que hace pulsar la ciudad invicta. Es precisamente esta multiplicidad de
acepciones de vivir y pensar el fenémeno musical que las presentes actas recogen en las mds de 80 aportaciones que las
componen, fruto del trabajo de jévenes music6logos de todas las edades y niveles de formacién, jévenes en el espiritu y
en las ganas de construir algo nuevo sobre antiguas sedimentaciones, aglutinados en torno a un objetivo comin:
compartir sus inquietudes, bisquedas, razonamientos, enriqueciéndose proficuamente de experiencias reciprocas que

nutren el inagotable manantial del conocimiento.

@ En esta misma perspectiva naci6 en el afio 2011 el Grupo Musicologia Creativa, formado por jévenes musicélogos
vinculados a la Universidad Nova de Lisboa, quienes se han congregado en el afén de abrir — inicialmente a los jévenes
musicélogos portugueses — nuevos espacios para la discusién e intercambio de sus trabajos y aspiraciones. La idea, por
cierto modesta y circunscrita, crecié, ultrapasé fronteras, se difundi6 y cristalizé en el I Encuentro Iberoamericano de
Jovenes Musicélogos, realizado en febrero de 2012, cuando 136 jévenes investigadores abarrotaron los opulentos salones
decimondénicos del Palacio Foz de Lisboa, ademds de las salas de concierto y actos del Museo de la Msica y de la Casa de
América Latina, respectivamente. La presente edicién del encuentro se ha mostrado igualmente vivaz y, por la ocasidn,
128 investigadores, algunos independientes, otros provenientes de 59 universidades y/o conservatorios de 15 paises, han

traf{do una renovada sinergia a las modernisimas salas disefiadas por Koolhaas en la Boavista de Oporto.

' Juntamente a ellos, cuatro investigadores y profesores ya consagrados pero de incombustible jovialidad
compartieron, en calidad de keynote speakers, sus reflexiones y experiencia con los mds jévenes, quienes, undnimemente,
animaron a seguir todos y cada uno su camino con coraje ¢ impeto, no se dejando ni abatir ni desanimar ante
calcificaciones estériles, pero, todo lo contrario, osando siempre nuevas amalgamas y geometrias insospechadas. A
Victoria Eli Rodriguez (Universidad Complutense de Madrid), Marcelo Campos Hazan (Universidad de Carolina del
Sur), Paula Gomes Ribeiro (Universidad Nova de Lisboa), Luca Chiantore (Escuela Superior de Miisica de Catalufia /
Musikeon Cursos de Piano), nuestros mds sinceros y vivos agradecimientos por la generosidad, el cuidado, la elegancia

con que han revestido nuestra invitacion.

‘ La segunda edicién del Encuentro Iberoamericano de Jévenes Musicdlogos promovid, igualmente, un curso de
iconograffa musical, impartido por los compafieros Luzia Rocha, Ruth Piquer, Gorka Rubiales y Nicola Bizzo. El mismo
tuvo lugar en otro marco de excepcién, la vetusta Casa del Infante, sitio de ineludible importancia simbdlica para la
ciudad, habiendo sido enmarcado por el Ayuntamiento de Oporto — Concejalfa de Cultura, lo cual supone una siempre
deseable apertura académica al conjunto de la sociedad. Ademds de la imprescindible aportacién generada por los
derechos de inscripcién de los integrantes del encuentro, quienes hacen del mismo una iniciativa pricticamente auto-
sostenible, quisiéramos, igualmente, poner de manifiesto nuestro reconocimiento al inestimable apoyo institucional y
financiero prestado por el Centro de Estudios de Sociologfa y Estética Musical — Facultad de Ciencias Sociales y

Humanas, Universidad Nova de Lisboa, coorganizador del encuentro junto a la Tagus-Atlanticus Asociacién Cultural,



como también poner en valor los importantes apoyos granjeados junto a la Fundacién INATEL, Turismo de Oporto y
Norte de Portugal, TAP Portugal, Sociedad Portuguesa de Investigacién en Musica, Joven Asociacién de Musicologia

(Asturias y Cataluna), Movimiento Patrimonial por la Musica Portuguesa y Revista Glosas.

e No podriamos terminar estas breves lineas, incapaces, seguramente, de plasmar la real dimensién de la presente
iniciativa, sin alzar la mirada hacia el horizonte, augurando que muchos de los que aquf tienen la posibilidad de realizar
su primera publicacién continden a perseguir sus ideales y a dar riendas sueltas a sus indagaciones, y que la aportacién de
los andariegos mds experimentados les pueda servir de estimulo y guifa al perfeccionamiento constante, vivificados por el
gozo y la maravilla de desvelar, a cada meandro o percance del camino, el brillo del diamante interior. De nuestra parte,
seguiremos trabajando con el mismo ahinco y la misma ilusién para reencontraros en nuestro préximo destino: Sevilla,

2016.

Marco Brescia y Rosana Marreco Brescia,
Grupo Musicologia Creativa.

Oporto, julio de 2014.



JOAO RICARDO PINTO

37.

DA RADIO PARA A TELEVISAO: MODELOS E PROCESSOS DE PRODUCAO MUSICAL NOS

PRIMORDIOS DA TELEVISAO EM PORTUGAL

Jodo Ricardo Pinto / Universidade Nova de Lisboa,

INET-md

Embora parega ser uninime a ideia de que tanto a rddio como a televisio tiveram um importante papel nas mudancas

\

culturais, nomeadamente no que se refere a musica, a verdade é que pouco se sabe sobre os primérdios das emissoes
televisivas, bem como da importincia da rddio para o inicio da televisio em Portugal. O cinema, o disco e a imprensa escrita
também tiveram lugar nesta mudanca, contudo, o presente texto procura analisar a produgio musical partindo dos modelos
e processos que vindos da rddio tiveram um importante papel nos primeiros de emissdes da Radiotelevisio Portuguesa.
Também procura definir 0 momento em que a imagem se assume como um suporte fundamental na difusio, ou seja, que se
d4 o afastamento entre os modelos e processos radiofénicos e televisivos.

Palavras-chave: Producio musical, Média, Rddio, Televisao.

O presente texto aborda a relagio entre a rddio e a televisdo, a partir dos modelos e processos de producio
musical, desde o inicio da década de 1940 até ao comeco do uso do wvideotape', no inicio de 1964. Constitui-se como
parte de uma tese de doutoramento na qual estudo a importincia da televisio no campo musical em Portugal, a partir do
estudo da produgio.

Mesmo sabendo antemio que a televisio em Portugal sé foi possivel com a colaboragio de vdrios canais
televisivos estrangeiros, tanto no que se refere ao empréstimo de material técnico como ao nivel da formagio de
profissionais, a presente andlise aborda a experiéncia portuguesa. Nas referéncias que encontramos a musica ao longo da
exposicio, embora referindo-se & musica feita em Portugal, o termo usado é musica portuguesa. Sempre que possivel
foram usados os termos émicos por parecerem aqueles que melhor representam o periodo em andlise, como por exemplo
conjunto?, artista, vedeta, entre outros.

Os formatos radiofénicos e televisivos no que se refere & programagio, como por exemplo os concursos ou os
programas de variedades, sio tratados como modelos pois como veremos estes foram usados com determinados objetivos,

sendo os processos a combinagio dos fatores de produgio. Embora a presenga musical em televisao se tenha feito a partir

! “Fita de Mylan coberta, de um modo uniforme, por material magnetizdvel, normalmente éxido de ferro, cuja retengio deverd ser por um periodo o
mais dilatado possivel, teoricamente infinito, na qual se faz o registo das multiplas pistas de sinal de video, assim como de dudio, pista auxiliar, pista de
comando e pista de time code”. Carlos Alberto Henriques: Diciondrio Televisivo, Lisboa, Centro de Formagio da Radiotelevisio Portuguesa S. A., 1993,
p. 137. O videotape permitia emitir imediatamente a seguir a realizagio da gravagio da emissio (som e imagem), o que nio acontecia com a gravagio
cinematografica que exigia uma trabalho de laboratério. Georg K. Gould: “Videotape recording”. An Alphabetical Guide to Motion Picture, Television,
and Videotape Production, Eli L. Levitan (ed.), New York, McGraw-Hill, 1970, pp. 737-739.

? Anténio Tilly: “Conjunto”. Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século XX, Salwa Castelo-Branco (ed.), Lisboa, Circulo de Leitores, 2010, vv. A-C,
pp- 317-320.
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de diferentes processos e na emissio de diferentes modelos, a presente investigacio debruga-se sobre a musica de ecri que
Michel Chion define como “a musica que emana de uma fonte situada direta ou indiretamente no lugar e no tempo da
agao™.

Tendo a televisdo iniciado as suas emissbes numa fase em que a rddio jé estava consolidada nos média e no
campo cultural, é importante agora saber qual a influéncia que a rddio teve na televisio, nomeadamente no que se refere
aos modelos e processos. Terdo sido copiados os modelos radiofénicos para a televisdo? Quais as diferencas nos processos
de produgio da rédio e da televisdo? Existird no contexto televisivo separagio entre a imagem e o som?

O disco ¢ a rddio através do som e posteriormente a televisdo com o som/imagem permitiram difundir a misica
a um maior nimero de pessoas e em espagos onde dificilmente chegaria de outra forma. Para além disso esta nova
realidade alterou a definicao de difusio. De uma fase anterior 4 possibilidade de gravagio em grande escala, na qual a
difusdo se caracterizava por ser direta e presencial com os musicos ao vivo, passou-se para uma nova fase, a difusio
mediada, caracterizada pelo distanciamento fisico do acontecimento musical possibilitado pela utilizagio de novas
tecnologias. Contudo, nem a rddio nem a televisdo foram apenas meios de difusio. Também tiveram um importante
papel na criagio musical, que em alguns casos foi concretizado de forma direta com encomendas ou participagoes na
programacio com obras originais.

Uma primeira abordagem leva-nos a crer que a difusdo mediada apenas permitiu fazer chegar um produto
sonoro/visual a um maior niimero de pessoas. Todavia, é importante lembrar que esta possibilidade veio nao s6 alterar o
modo de como as pessoas se relacionavam com a musica, como influenciar 0o campo musical, pois a musica mediada
através da difusdo era assumida como um modelo legitimado pela prépria presenca nos média, como ainda hoje parece
acontecer. Mesmo que coloquemos em causa a perspetiva de que os produtos difundidos pelos meios de comunicac¢io
sejam vistos como modelos, ¢ espectdvel que o cruzamento entre as novas formas de rece¢io — com caracteristicas
diferenciadas no caso do fonograma, da rddio e da televisio — ¢ o aumento da presen¢a musical no dia a dia, tenham
influenciado o campo musical existente antes do inicio da difusdo mediada. Aqui a rddio terd tido maior influéncia neste
periodo. Para além de ter iniciado as suas emissdes cerca de 25 anos antes, a televisio nos seus primérdios foi um

“fenémeno especificamente urbano e irregular em termos de cobertura™

¢ a0 disco apenas alguns conseguiam aceder.

A década de 1940 foi preponderante no que se refere a definicio dos modelos e processos de produgio musical
na radio. Com o intuito de trazer alegria & musica portuguesa, ¢ tendo por base os ideais ideoldgicos do regime politico
do Estado Novo, a resposta de Anténio Ferro ao ““perigo moral” que representava a invasio do mercado nacional pelas
produgdes estrangeiras, sobretudo anglo-saxénicas, [foi] ndo resistir a0 seu charme, mas aproveité-lo para criar uma
tradi¢do nacional de musica ligeira, até af inexistente”™.

Para atingir o seu objetivo, Anténio Ferro, j4 como diretor da Emissora Nacional (EN), cria em 1942 o
Gabinete de Estudos Musicais, dirigido por Pedro do Prado, que teve um papel importante na recolha, catalogacio e
gravacio de obras musicais; cria uma Orquestra Tipica, dirigida por Belo Marques, que executava repertdrio que tinha
%

por base “melodias populares portuguesas [...] mas adaptando-as e orquestrando-as ao estilo da musica ligeira da época”

¢ j4 no final da década, em 1947, cria o Centro de Preparagio de Artistas, dirigido por Mota Pereira. Estas novidades

* Michel Chion: A Audiagio, Lisboa, Texto & Grafia Lda., 2011 (12 ed.), p. 67.
# Pedro Cravinho: “Vinte Minutos de Jazz’: os primeiros programas de jazz na televisio em Portugal (1957-1963)”, comunicagio realizada no 17
Encontro Ibero-Americano de Jovens Musicélogos Porto 26-27 de fevereiro de 2014.

> Joaquim Vieira (coord.): A Nossa Telefonia — 75 Anos de Ridio Piiblica em Portugal, Lisboa, Tinta da China, 2010, p. 81.

$ Ibid., p. 84.
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integradas na orginica da EN foram juntar-se & Orquestra Sinfénica da Emissora Nacional de Radiodifusio (conhecida
por Orquestra Sinfénica Nacional) assumidamente com o papel de realizagio de concertos eruditos, e & Orquestra Ligeira
que executava um repertério mais vasto.

Para além das estruturas citadas responsdveis pela recolha, execugio e gravacio de musica portuguesa, Anténio
Ferro, ao longo da década de 1940, aposta em novos modelos de divertimento, como por exemplo a Festa da Ridio, os
Serdes para Trabalbadores ou os Serdes para Soldados, programas de variedades emitidos em direto pela prépria EN, bem
COMO em CONCUrsos que procuravam criar novas vedetas que deveriam passar a fazer parte dum pequeno “star-system
nacional™, com a organizacio do Concurso Anual de Artistas de Ridio®.

3

Todo este esforgo viria a obter resultados, tanto no que se refere & criagdo musical ao nivel das diferentes

categorias musicais, como 2 criagio de novas vedetas que dariam voz 4 nova musica ligeira’, uma categoria musical que

1% como era objetivo de Anténio Ferro.

visava acima de tudo “nio aborrecer, nunca aborrecer”

Cerca de uma década mais tarde, a 4 de setembro de 1956 sio emitidas as primeiras imagens de televisdo em
territério portugués. A andlise realizada da programacio televisiva, desde setembro de 1956 ao inicio de 1964, com base
em documentos como por exemplo Autorizagies de acesso aos estitdios ou Mapas de verificagio didrios", cruzados com a
programacio divulgada na imprensa escrita evidencia desde logo, a constante e quase didria presenca musical. Da mesma
observagio também foi possivel concluir que nos primeiros anos no inicio das emissoes televisivas até meados de 1958 a
televisio adotou os modelos vindos da rddio. A esta constatagdo ndo serd alheio o facto de muitos dos profissionais que
viriam a fazer parte dos quadros da Radiotelevisio Portuguesa (RTP) terem iniciado as suas carreiras na radio.

A difusdo mediada, seja na rddio seja na televisdo, era feita com base tanto em contetdos gravados, como em
emissées em direto a partir dos estidios ou do exterior. A grande diferen¢a nos primeiros anos de emissoes parece ser, a
passagem de uma mediac¢io dudio para uma mediacio audiovisual com o acréscimo da imagem.

Na televisio antes de ser possivel as emissdes em direto do exterior, os programas dedicados A musica eram
essencialmente emitidos em direto a partir dos estiidios, ou programas cedidos por canais de televisio estrangeiros. Em
ambos os casos eram de curta duragio, entre 15 a 20 minutos e nio estavam muito organizados no que se refere a sua
presenca nas grelhas de programacio'?. Apés a aquisi¢io dos carros de exteriores os programas emitidos a partir dos
estiidios mantém-se, mas inicia-se uma fase de emissio de diretos a partir de espagos como por exemplo o Casino do
Estoril, o Teatro Nacional de Sio Carlos, o Pavilbio dos Desportos, o Coliseu dos Recreios, a Universidade de Coimbra, entre
outros.

Esta nova novidade técnica alterou os processos de producio de uma forma evidente, evidenciado pela criagio
do departamento de exteriores. Ainda assim parece nio ter sido suficiente para alterar os modelos radiofénicos, pois a

rddio j4 emitia concertos de diferentes espagos publicos em direto desde o final da década de 1940.

7 Ibid., p. 85.

¥ Manuel Deniz Silva: “Radio”. Enciclopédia da Miisica em Portugal..., vv. P-Z, pp. 1080-1087.

? Pedro Moreira, Rui Cidra, S. Castelo-Branco: “Musica Ligeira”. Enciclopédia da Miisica em Portugal...,vv. L-P, pp. 872-875.

" M. D. Silva, Ridio..., p. 1084.

"" Documentos internos da Radiotelevisao Portuguesa acessiveis no Centro de Documentagio e Informagio — Arquivo Histérico.

"2 Excegdo feita a trés programas que se destacam pela regularidade na grelha de programacio: Lisboa & Noite, Miisica para Todos e Miisica e Artistas. O
primeiro dedicado ao fado, tinha uma duragio média de cerca de 20 minutos e era transmitido em direto a0 domingo & noite. O segundo, Miisica para
Todos, era um programa norte-americano, emitido ao fim-de-semana e que nos chegava através da embaixada dos Estados Unidos da América. O
terceiro, Miisica e Artistas foi emitido 4 vezes ao longo do més de setembro de 1956, a primeira das quais logo na emissao inaugural, tendo regressado
aos ecras em mar¢o de 1957. Tinha uma presenca semanal, e foi um programa dedicado quase em exclusivo & musica instrumental erudita, com a
emissao de pequenos recitais que tinham em média entre 10 a 15 minutos.
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A televisdo passou a ser capaz de mostrar aos telespectadores diferentes ambientes musicais agora ja nio
recriados nos estidios, mas emitidos em direto, aos quais anteriormente s6 tinha acesso um grupo restrito de pessoas.
Embora os carros de exteriores tenham sido adquiridos em 1957 e tenham feito a sua primeira emissio no inicio do ano
seguinte, s6 em “1959 é que os programas do exterior ganhariam enorme preponderincia, passando a figurar no mapa-
tipo como componente importante de diversificagio de ‘contetidos™".

Poucos meses apds a estreia do carro de exteriores, surgem dois importantes programas no que se refere a
produgio musical para televisdo. Sdo os primeiros em que a musica deixa de ter uma presenca com base nos modelos
radiofénicos, passando a imagem a ter um papel que vai muito para além de mostrar o artista, ou o grupo musical.
Refiro-me os programas intitulados A Construgio da Miisica e O Mundo da Miisica (mais tarde intitulado No Mundo da
Miisica), emitidos a partir de abril ¢ novembro de 1958, respetivamente. Com autoria do maestro José Atalaya, também
responsdvel pelos textos e pela produgio, para além do momento da execucio musical, eram realizados apontamentos
biogrificos dos compositores recorrendo a imagens dos mesmos, e dadas explicagoes sobre a composicio da pega que era
executada ao vivo, algumas vezes acompanhadas por legendas.

A utilizagdo das imagens como suporte comunicativo, assumindo um papel central nos programas televisivos em
questdo, revela nio sé que estas possibilidades eram conhecidas por parte dos profissionais da RTP, como se conhecia a
sua importincia do ponto de vista da media¢do. Assim, podemos afirmar que ¢ a partir do final da década de 1950 que a
televisdo, em Portugal, se afasta dos modelos radiofénicos, pois a imagem passa a ser um suporte que altera a forma como
a miisica era difundida e por consequéncia rececionada.

A preocupacio crescente com a imagem é também revelada na imprensa escrita através de opiniées dadas tanto
por telespectadores, que enviaram para as redagbes cartas sobre o assunto sendo algumas delas publicadas, como por
colunistas como ¢ o caso de Mdrio Alves, que se exprime nos seguintes termos na revista Ridio ¢ Televisdo no dia 26 de

outubro de 1963:

Como se pode ficar impdvido e sereno diante da actuagio de um artista tdo viajado que nessas viagens todas no se apercebeu de
a TV requerer uma exteriorizagdo que nao se pode nem se deve confinar & impassibilidade do rosto, as atitudes estdticas e aos
gestos uniformemente pendulares? Ou serd caso de também o cangonetista Carlos Mesquita ter adoptado o critério de que para
cantar perante as cAmaras da TV bastam os processos rotineiros da Rédio (antiquados) ou da gravagio em estidio (onde se pode

cantar até de “short” ou “bikini”), porque apenas interessa a voz?'.

Ao nivel da programac¢do musical o novo modelo de comunicag¢do leva-nos a colocar questio: poderd falar-se em
produgio musical televisiva antes do aparecimento dos programas supracitados da autoria do maestro José Atalaya?

E desde logo importante referir que esta novidade nos modelos de producio se d4 apés a nomeagio do Eng,
Joao Carlos de Freitas Branco Paes, como consultor musical nos Servicos de Producio, conforme Ordem de Servico n°
11 de 4 de fevereiro de 1958. Esta constatagio leva-nos a considerar a importincia das nomeagdes, visto estas serem, pelo
menos em parte, responsdveis por algumas alteracbes verificadas ao nivel da producio, embora neste caso nio se possa
afirmar com toda a certeza de que terd existido uma relagio de causa efeito. Nio menos importante para o momento de

afastamento dos modelos ¢ processos da rddio, é a circunstdncia do aumento de horas de emissio didrias, nomeadamente

13

Vasco Hogan Teves: RTP 50 Anos de Histéria, Lisboa, Radio e Televisito de DPortugal S.A., 2007. Disponivel em
http://seed2.rtp.pt/50anos/50Anos/Livro/ (31/01/14).
14 Mdrio Alves: “Teias de Aranha”, Ridio e Televisio, 373, VIII, 26-X-1963.
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com mais do que um perfodo de emissio didrio, bem como o facto de ter terminado em abril desse ano a primeira fase de
instalagao da rede de emissores.

Todos estes fatores tornaram o trabalho na RTP mais exigente ao nivel criativo, na procura de novos contetidos
para preencher mais horas de emissio, e que abrangessem um publico televisivo cada vez mais exigente e mais
heterogéneo.

Partindo da perspetiva de que a producio se assume como um “processo profundamente cultural””, esta deixa
de poder ser analisada exclusivamente a partir dos modelos e processos dos média, para passar a ter em conta a anilise dos
contextos sociais, num determinado tempo e espaco, onde a producio se insere.

Todavia, os “elementos simbolicos, que sio moldados pelos sistemas onde sdo criados, distribuidos, avaliados,

1

ensinados e preservados”'®, sio o elemento visivel dos modelos e processos adotados pelas produgées internas dos vérios

média. Assim, os produtos difundidos sio uma manipulagio de simbolos, em vez de serem um efeito de uma atividade

P
coletiva

7, embora sempre enquadrados num tempo e espaco especifico, como referi.

Desta forma, parece ser evidente que podemos falar de produgio musical desde o dia em que surgem as
primeiras imagens de televisio em Portugal, mas também parece claro que a partir de 1958 a produ¢io musical na RTP
se vai tornando mais profissional e vocacionada para a televisio, abandonado gradualmente os modelos e processos
radiofdénicos.

A utilizagdo da imagem e som como elementos de comunicagio emitidos em simultineo surgiu com o cinema
sonoro, que tem sido o enfoque de grande parte dos estudos que abordam esta questio, como ¢ exemplo A Audiacio de
Michel Chion, que incidindo sobre o cinema, se refere a televisio nos seguintes termos: “a televisdo ¢,
fundamentalmente, um rddio ‘ilustrado’ com imagens, onde o som tem jé o seu lugar fixo, que é fundamental e
obrigatdrio (contrariamente ao cinema, uma televisio muda é inconcebivel)”'®.

Para o autor a televisdo ¢ essencialmente som ao qual ¢ adicionado a imagem, contrariamente ao cinema em que
se verifica o contrdrio, o som é adicionado 2 imagem. E verdade que podemos apenas ouvir televisio, assumindo esta uma
natureza radiofénica, o que parece ser cada vez mais frequente com a proliferacio dos canais temdticos dedicados a
miisica, mas esta prdtica nio terd sido comum no perfodo em andlise. Também ¢ verdade que é possivel ouvir um filme,
mas em ambos 0s casos teremos de admitir que se estd apenas a interpretar parte da mensagem que estd a ser difundida.
Assim, os momentos em que os canais temdticos dedicados & musica, como por exemplo a MTV ou o VHI, sio usados
apenas para ouvir musica, estamos perante um “rddio ilustrado”, ndo do ponto de vista da producio, pois os videos-clips
eram, ¢ continuam a ser, conteidos televisivos produzidos para serem também visionados, mas do ponto de vista das
opgdes da sua rece¢io.

Virios estudos demonstram que o som nio é percecionado da mesma maneira quando acompanhado ou nio
pela imagem, nem a imagem com a presenca do som. Assim, serd de admitir que o som quando acompanhado pela
imagem se envolve de tal forma com o elemento visual, que se tornam num Unico elemento, embora possa ser

rececionado separadamente como referi.

1 David Hesmondhalgh: 7he cultural industries, London, SAGE, 2007, p. 47.

' Richard Austin Peterson, Narasimham Anand: “The Production of Culture Perspective”, Annual Review of Sociology, 30, 2004, p. 311.
7 Ibid., loc. cit.

'8 M. Chion, A Audiagio..., p. 130.

325



ACTAS DO I ENCONTRO IBERO-AMERICANO DE JOVENS MUSICOLOGOS / PORTO 2014

O cinema foi pioneiro no uso do som e da imagem em simultineo, no entanto a televisio terd tido maior
impacto no campo musical. Esta evidéncia, embora pareca que pode ser explicada pelo facto de a televisdo ir a0 encontro
das pessoas, ao contrdrio do cinema que sé podia ser rececionado em espagos especificos para os quais as pessoas se
tinham de deslocar, tal nio ¢ verdade. Nos primérdios da televisio em Portugal a maioria das pessoas nio possuia
recetores de televisio em casa, pelo que também se tinham de deslocar aos cafés, coletividades, casas de amigos e
familiares, entre outros, para poder assistir as emissoes televisivas.

A ridio teve um grande impacto, tanto no campo musical, como também no dia a dia das pessoas, mas a
televisdo teve “o poder de ver, o poder de tornar possivel, [que] ¢ o poder de controlar”", de estar mais perto. Referindo-
se & cancgdo portuguesa, Artur Portela Filho afirma que esta deixou de ser “uma voz sem face™. As vedetas vindas da
rddio, e outras que foram surgindo tanto do Centro de Preparagio de Artistas como de vdrios concursos musicais que
procuram promover novas vozes, passam a tornar-se visiveis. Ainda assim, a televisdo ndo chegava a todos. Para além do
elevado custo de aquisi¢io de um recetor de televisio, e do sinal televisivo nio cobrir todo o territério nacional, muitas
zonas rurais nem sequer tinham energia elétrica, pelo que era impossivel ter televisio. Esta circunstincia fez com que em
muitos locais, mesmo num perfodo em que j4 era possivel a Mundovisio, a musica portuguesa continuasse a nio ter uma
face ainda durante muitos anos.

O que parece ter tido maior importincia ¢é a constatacio de que para se assistir as emissoes televisivas era preciso
dedicar-lhe esse tempo, ao contrdrio da rddio que podia ser seguida enquanto se faziam outras tarefas, e o facto de os
programas s6 serem emitidos uma dnica vez. Embora existisse a possibilidade de gravar recorrendo ao telerecording, que
consistia em gravar uma emissao televisiva colocando uma cimara de cinema frente ao recetor de televisio, esta técnica
raramente foi usada, o que tornava o momento de emissdo de um programa num momento dnico. O publico televisivo
passou a organizar o seu dia a dia em torno do hordrios das grelhas de programacio, o que fez com que em alguns casos
se dissesse que o pais parava para ver determinados programas, como foi por exemplo ao longo de virias décadas o
Festival RTP da Cangio.

O poder de ver associado 4 difusdo de novas sonoridades vindas dos estrangeiro — algumas delas conhecidas pela
rddio pois “era possivel sintonizar em territério nacional algumas estagdes como a Rddio Ménaco ou a Rddio Frankfurt”
(comunicagio pessoal, 9 de fevereiro de 2014) — foram os principais responsdveis por algumas rdpidas mudangas no
campo musical em Portugal, sendo uma das mais evidentes a influéncia da musica anglo-saxdnica. Esta foi travada no
inicio dos anos 1940 na rddio como referi, mas acabou por se verificar na programacio televisiva logo nos primérdios da
televisdo em Portugal.

A ligacio A Eurovisio em maio de 1959*'¢ posteriormente & Mundovisao em julho 1962, que permitiu uma
maior troca de contetidos televisivos entre a RTP ¢ outras estacdes de televisio, acabou por permitir a entrada de musica
estrangeira num territério que estava sob uma ditadura que procurou bloquear a entrada de novas linguagens musicais.
Este facto s6 parece ter sido possivel pela pouca importincia que o poder politico dava as possibilidades de comunicagio
da televisdo, especialmente Anténio Oliveira Salazar (Chefe do Conselho). Este facto poderd ser explicado pela falta de

dimensio nacional que a televisdo tinha na época em comparagio com a rddio.

' David Michael Levin (ed.): Modernity and the Hegemony of Vision, Oakland, University of California Press, 1993, p. 7.

2 Artur Portela Filho: “Televisao”, Revista Ridio e Televisio, 356, VI, 29-VI-1963.

! A noticia “A Primeira Transmissio Directa do Estrangeiro Abriu o Caminho para Futuros Contactos com a Eurovisio” editada na revista Ridio e
Televisdo a 21 de maio de 1960 refere a transmissao de um jogo de hoquei em patins, realizado no dia 15 de maio anterior, entre Portugal e Espanha a
partir de Madrid, como sendo a primeira transmissio com recurso a Eurovisio.
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A influéncia da cultura musical anglo-saxdnica fez-se sentir por exemplo no uso do termo rock, para designar
uma categoria musical associada a conjuntos musicais que acabariam por surgir em Portugal no inicio da década de 1960;
na febre do Twist, s6 possivel pela importincia que a imagem teve na difusdo de uma mdsica muito associada a danga; ou
no grande incremento da musica ligeira, que viria a ficar muito ligada a0 modelo dos programas de variedades, que
tiveram uma grande aceitagio por parte do publico televisivo.

Embora hoje seja claro que existiu um afastamento gradual entre os modelos e processos de produgio musical
entre a rddio e a televisio, os diferentes artistas, especialmente os que desenvolveram as suas carreiras em torno da mdsica
ligeira, continuaram a dividir as suas carreiras em torno dos dois meios de comunicagio. Ao contrdrio do que alguns
afirmavam na imprensa escrita da época, nem a rddio nem o cinema desapareceram com a expansio da televisio. Na

verdade todos os média adaptaram os modelos e os processos que melhor se adaptavam a cada uma das suas.
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