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AS NOVAS PRATICAS DE NARRACAO ORAL E OS USOS DA TRADICAO:
NARRATIVAS TRADICIONAIS CABO-VERDIANAS E O PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL

MARIA ISABEL MACHADO LEMOS

RESUMO

A presente investigacdo constitui um mapeamento contemporaneo do repertério das
narrativas tradicionais cabo-verdianas com suporte na memoria coletiva, desenvolvido entre 2019
e 2021 nas ilhas de Santiago e Sdo Vicente, em Portugal e, dada a pandemia, on/ine. Em se tratando
de uma tipologia de corpus vivamente conexa as estruturas socioculturais que a circundam, as suas
objetificacdes cientificas e politicas sdo matéria cara a multiplas disciplinas. Por isso, nesse
exercicio de observagdo dos usos semanticos e praticos do repertorio mapeado, trés principais
lentes analiticas foram basilares: a etnografica, a da recolha literaria e a dos Estudos Criticos do
Patrimonio. A partir das demandas “quem conta historias?”, “quais sao elas?”, “como as conta?” e
“para qué?”, trés contextos de andlise primordiais emergiram, sendo eles o da narragdo oral
profissionalizada, o da interpretacdo institucional e o da narragao oral tradicional, o Gltimo aqui
definido com base na centralidade da memoria enquanto arquivo.

Atento aos usos da tradicdo, este projeto teve inicio com o acompanhamento das recriagdes
artisticas de contadores de histdrias profissionais cabo-verdianos residentes nas ilhas e em Portugal.
Em adicdo a performance, o exame da reiteracdo profissionalizada do corpus ocasionou
preocupacoes acerca da sua instrumentalizagdo politica e, mais especificamente, da sua
identificagdo contemporanea com a semantica patrimonial. O Arquivo de Tradigdes Orais,
constituido no periodo pds-independéncia, foi ferramenta fundamental de pesquisa e de
interpretagdo das praticas politicas que circundam tal repertorio. Observaram-se, assim,
problematicas relativas ao enquadramento em ambito institucional das narrativas tradicionais cabo-
verdianas, bem como a interpretacdo e a instrumentalizagdo do conceito de patrimonio cultural
imaterial (UNESCO, 2003) por parte do Estado de Cabo Verde.

Ja o contexto tradicional de circulagdo foi abordado por meio das recolhas etnografica e
literaria em um esforgo reflexivo de contraposi¢do entre o canone veiculado nos demais ambitos
de analise e a realidade contemporanea dos contadores em tal universo. Uma vez que se trata de
uma investigagdo em que se debatem os usos da tradi¢ao, a andlise comparativa entre versoes serviu
a compreensao dos mecanismos por tras da adaptacao e da reiteracao do corpus mapeado. Foi a
partir do exame da viva intera¢do entre os trés universos que emergiram respostas as demandas
inicialmente apresentadas e que melhor se interpretou o valor atribuido, no contexto cabo-verdiano,
a narracdo oral e ao repertdrio analisado.

PALAVRAS-CHAVE: narrativas tradicionais, patriménio cultural imaterial, narragdo oral,
tradi¢do, performance



NEW STORYTELLING PRACTICES AND THE USES OF TRADITION:
TRADITIONAL CAPE VERDEAN NARRATIVES AND INTANGIBLE CULTURAL
HERITAGE

MARIA ISABEL MACHADO LEMOS

ABSTRACT

Carried out between 2019 and 2021 in Cape Verde, Portugal, and, due to the pandemic,
online, this research constitutes a contemporary mapping of traditional Cape Verdean narratives,
here defined based on the centrality of collective memory as an archive. As this type of corpus is
closely linked to surrounding socio-cultural structures, its scientific and political objectifications
are relevant to multiple disciplines. Therefore, to observe the semantic and practical uses of the
mapped repertoire, three main analytical lenses were essential: the ethnographic, the literary, and
the Critical Heritage Studies’ perspectives. Based on the questions ‘who tells stories?’, ‘which
stories?’, ‘how are they told?’, and ‘what for?’, three primary contexts of analysis were identified:
the repertoire’s professionalised oral storytelling, its traditional realm, and the corpus’ institutional
interpretation.

Concerned with the uses of tradition, this project began with the observation of artistic
recreations by professional Cape Verdean storytellers living both on the islands and in Portugal.
Besides the performative aspect, such professionalised uses of the corpus led to concerns regarding
its political instrumentalisation and, more specifically, its contemporary identification with
heritage semantics. The “Arquivo de Tradi¢cdes Orais”, created during the post-independence
period, was a fundamental research and interpretative tool regarding the political agendas aimed at
such repertoire. Issues relating to the institutional framing of traditional Cape Verdean narratives
were observed, as well as matters concerning Cape Verde’s interpretation of the “intangible cultural
heritage” concept (UNESCO, 2003).

The traditional context was addressed through ethnographic and literary methodologies.
The contemporary reality of storytellers in this realm was then compared to the canon conveyed in
the two other analysed fields. Comparative analysis between narratives fostered the examination
of mechanisms central to the repertoire’s textual adaptations. By mapping the interactions between
the three scenarios, answers to the questions initially presented emerged, and the value attributed
to oral storytelling and the repertoire in the Cape Verdean context was more clearly interpreted.

KEYWORDS: traditional narratives, intangible cultural heritage, oral storytelling,
tradition, performance
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Prefacio

(Auto)Prefaciar um projeto cientifico serda sempre uma dupla tarefa: para além da
contextualizagdo, esse € um exercicio de resgate, por parte do investigador, dos detalhes e dos
percursos que, por vezes, escapam ao rigor da argumentagdo cientifica, mas sem os quais as
investigacdes nao se sustentam. No caso da Etnografia, essas obliteradas minticias da construcao
de um projeto cientifico misturam-se as rotas e as experiéncias individuais de quem pesquisa e dos
muitos que contribuem para as reflexdes apresentadas. Nao serdo, entdo, a sua maneira, essenciais
as tematicas que orbitam o objeto de investigagdo e o processo investigativo? Dito de outra forma,
este percurso principia, obviamente, muito antes da minha chegada a Cabo Verde. Sempre gostei
de historias, independente da grafia e da semantica. Fugindo ao excesso de romantizagdo, posso
afirmar que, para mim, as histdrias sdo um excelente prisma de observagdo dos fragmentos que
compdem as experiéncias humanas, um inerente resultado da capacidade e do impeto narrativos
que nos caracterizam enquanto espécie € com base nos quais construimos nossas arraigadas e

excéntricas logicas de pertenca e de interacdo com o mundo.

De forma a ndo esgotar a paciéncia ao leitor, comeco este resgate ja nas apresentagdes de
contadores de historias profissionais, em meados de 2017, em um contexto de concomitante
investigacdo etnografica acerca da profissionalizagdo da narragdo oral em Portugal e de
questionamento pessoal sobre o destino e o lugar das histérias nas cidades. Nesse primeiro
exercicio analitico, observei os multiplos e furtivos usos de repertorios familiares na construcao
politica e identitaria de varios grupos. As historias habitam esse lugar excepcional entre o
movimento e a esséncia, sendo capazes de transitar por universos simbdlicos ao passo que o0s
alicercam e os constituem. Foi em 2017, ao assistir a performance de um repertdrio cabo-verdiano
em lingua portuguesa num auditorio em Beja, que me convenci do complexo carater funcional das
histérias — principalmente daquelas, antes caracterizadas como “populares”, hoje como

“patrimdnio” — tanto para comunidades e grupos quanto para politicas culturais.

Este ¢ um projeto de mapeamento: refletirei, aqui, sobre os usos contemporaneos do
repertorio tradicional cabo-verdiano, as suas muitas adaptagdes e variadas rotas. Os fluxos dos
corpora e as praticas aqui analisados misturam-se aos itinerarios da vasta didspora que compde a

sociedade cabo-verdiana, assim como a minha experiéncia enquanto investigadora, fortemente



marcada pelo interesse em narrativas das mais diversas tipologias, interesse que me acompanha
desde meu lugar de origem, o Brasil, e que me trouxe ao arquipélago em questdo. Pontuo a origem,
pois ela foi ferramenta imprescindivel para a aceitacdo desta mulher, branca, no universo social
cabo-verdiano. Nao insinuo, com isso, que quaisquer facetas controversas da minha presenca em
campo (dado elas existirem, sempre, no exercicio etnografico) se diluam em argumentos
nacionalistas ou identitarios. Nao obstante, l6gicas de pertencimento somadas ao intangivel porém
concreto passado historico tém sempre o seu impacto e, em Cabo Verde, ser brasileira diminuiu
algumas distancias, abrindo determinadas portas e janelas. Foi também uma questao de origem, e
costume, que orientou a escolha da redacao deste documento em concordancia com o Acordo

Ortografico da Lingua Portuguesa em vigor e as alteragdes adotadas no Brasil.

Enquanto minha origem facilitou muitas trocas, ser mulher foi, por vezes, um previsivel
“calcanhar de Aquiles”, seja em termos profissionais, seja no ambito pessoal. Sensibilidades e
vulnerabilidades ndo se experienciaram apenas no plano cientifico. Para as muitas versdes de mim
que habitam este corpo, o trabalho desenvolvido e a vivéncia em Cabo Verde constituiram mais
um capitulo em meu percurso de migracdes pelo Atlantico, mas também um passo fundamental no
rompimento com determinados lugares-comuns. Nesta andlise, que ndo se limita a perspectiva
puramente literaria e a natureza do objeto, a desconstrucdo de barreiras e de esteredtipos foi passo
constante e imprescindivel para a aproximagado do terreno e dos interlocutores, tarefa complicada
para quem ka ta papiaba na kriolu'. Aprendizados linguisticos a parte, este esforgo de aproximagio
a realidade local esteve sempre acompanhado da convic¢do de que ela nunca serd apreendida em

sua totalidade: se ndo pela complexidade, pela mutabilidade do cotidiano.

A pergunta “mas por que Cabo Verde?” acompanhou-me da elaboracao do projeto aos
muitos desembarques em Sdo Vicente e Santiago. O escopo deste trabalho ndo ¢ fruto do acaso,
como tampouco o foi a escolha do terreno, e, para além dos conhecimentos travados ao longo do
percurso prévio a investigagdo, o acesso ao objeto foi alicerce primordial da minha decisdo em
trabalhar no arquipélago. Conforme esperado, muitas das expectativas resumiram-se a idealizacdes
e problematicas inusitadas emergiram, transformando, como se vera no capitulo introdutério, os
rumos desta investiga¢do. Este longo percurso nao se limita, portanto, a estas paginas, ainda que o

quadro assim se afigure. Este documento ¢ o primeiro dos resultados de uma profunda e constante

! Quem nio fala crioulo cabo-verdiano (tradugdo da autora).



reflexdo sobre a centralidade das historias para as experiéncias humanas contemporaneas, com
especial aten¢do para as dinamicas interativas entre repertorios tradicionais e seus usos politicos e

sociais.



Introducio

Era kuza ma kuza,

un kuza ki parse ku untrun,

éra onti, ontonti,

éra na tenpu di negu Djalofa,

fonfonéta di arbaronka di mundu grandi,

tanbe éra na tenpu di gentis di franji na ku

ki galinha ta poba 6bu d’oru... (Lima, H., 2005, p. 23)°.

Dispersas temporal e geograficamente, as historias residem no “onti, ontonti”, mas também
no hoje, resumindo-se a “un kuza ki parse ku untrun”, um repertorio sintetizado pela conjugacao
do corrente e do inédito, do desconhecido e do familiar. Esta contradi¢ao inerente a esséncia das
historias aqui abordadas € algo que as distingue das demais e traduz-se nas multiplas denominacdes
cientificas que tais repertérios assumiram ao longo do tempo. Categorias como “literatura oral”,
“literatura tradicional”, “literatura popular”, “folclore” e “tradigdes e expressoes orais” sdo
exemplificativas da pluralidade de perspectivas a partir das quais essas narrativas foram abordadas.
Indicam, ainda, a versatilidade dos corpora tradicionais enquanto objetos analiticos e espelham a

sua complexidade enquanto fato social.

“Era kuza ma kuza”, literalmente: as narrativas ficcionais com suporte na memoria coletiva
pertencem ao dominio do cotidiano e do comunitdrio, mas também relacionam-se a retoricas
politicas e a contendas teodricas. Tendo residido no terreno da oralidade e da memoria e,
posteriormente, no da escrita e da tradu¢do, muitos foram os usos conferidos a essas narrativas.
Tais corpora alicergaram retoricas nacionalistas em diferentes latitudes — da Europa oitocentista
aos processos de consolidagao das independéncias africanas no século XX — assim como serviram
de fundamento a cria¢do de disciplinas como os Folklore Studies e, na contemporaneidade, os

Fairy-tale Studies. Contudo, ndo foi somente a objetificagdo cientifica e a instrumentalizagdo

politica que as narrativas em questdo se adequaram: enquanto repertorio, serviram de modelo e de

2 Era coisa e coisa, uma coisa que parece com outra. Era ontem, anteontem. Era no tempo dos negros jalofas. Abelhas
que voam alto nas arvores do mundo grande. Também era o tempo de gente de fraldas, em que as galinhas punham
ovos de ouro (traducdo da autora).



inspiragdo as criagdes literaria, cinematografica e performatica, sendo a ltima uma dimensao
fundamental para os contadores de historias profissionais que circulam pelas cidades desde meados

do século XX.

Ainda que os avangos tecnologicos, a expansao da literacia e a quebra de cadeias de
transmissdo nao lhes sejam favoraveis, esses repertdrios persistem, embora sob formas atualizadas.
Tal persisténcia fomenta, contudo, questionamentos acerca dos usos dos repertorios de base
tradicional e de sua proeminéncia nos ambitos pedagdgico, da literacia e da salvaguarda
patrimonial. Adaptadas a partir de publicacdes disponiveis e veiculadas em projetos pedagogicos
e artisticos, essas narrativas sdo constitutivas de retoricas e de agendas identitarias, hoje muito
pautadas pela reivindicacdo da tradi¢@o e do patrimonio. E é precisamente desta miriade de resgates
que emergem os quatro pertinentes questionamentos que originaram esta investigagdo: “quem

conta historias?”, “quais sao elas?”, “como as conta?” e “para qué?”’.

Como sugestiona o Prefacio, as rotas e os percursos percorridos com o objetivo de
responder a tais demandas sobrepdem-se. Em Beja, observei as recriagdes do repertorio de base
tradicional cabo-verdiano em contexto diasporico; nas ilhas, a sua instrumentalizag¢do politica ¢ a
sua centralidade simbolica para determinados grupos. Trés foram, nesse labirinto de sobreposi¢des,
os universos de andlise por mim aprofundados: o da narragdo oral profissionalizada; o politico-
institucional, isto €, aquele em que o repertdrio dialoga com politicas e agendas culturais; € o da
circulacdo tradicional. Nao havendo, contudo, primazia de nenhum dos trés sobre os demais, foi
em funcao das interagcdes com interlocutores e do trabalho de campo que o esqueleto argumentativo
foi delineado e que as novas praticas de narrag¢do oral e a semantica patrimonial despontaram como

pontos estratégicos para 0 mapeamento contemporaneo do objeto.

A estruturacao deste documento segue tal itinerario etnografico, tratando esta Introducao
dos contornos investigativos e o primeiro capitulo da pormenorizacdo de alicerces teorico-
metodologicos. Ja os quatro capitulos subsequentes dedicam-se a andlise etnografica dos trés
universos abordados: primeiro, analisam-se o contexto das novas praticas de narracao oral e os seus
repertorios. Em seguida, o universo institucional, para o qual a l16gica da salvaguarda e as dindmicas
patrimoniais sdo essenciais. Por fim, ¢ desenvolvido um exame do universo proprio de circulagio
do objeto, o tradicional. O ultimo capitulo, por sua vez, ¢ composto pela andlise textual das

narrativas recolhidas nos trés diferentes universos e precede as Consideracdes Finais desta



investigacdo. O estudo desenvolvido, contudo, ndo deve ser compreendido enquanto exercicio
fragmentado, uma vez que os trés contextos abordados relacionam-se entre si. Interessam a esta
pesquisa os elos e os hiatos observados entre os ambitos de adaptagado e de circulagdo do repertdrio

e os fluxos do mesmo no ambito das novas praticas de narracao oral e dos usos da tradigao.

Cada contexto de circulagdo impacta, & sua maneira, a recriagdo e a categorizacio das
narrativas em analise, bem como sua carga valorativa enquanto “tradicdo” que, por seu turno, ¢
conceito transversal aos trés ambitos examinados e, ainda, a reflexdo interdisciplinar aqui
desenvolvida. Os pressupostos antropologicos e etnograficos desta pesquisa embasam um registro
e um recorte contemporaneos das praticas de narracdo oral e do repertdrio tradicional, indo de
encontro a uma leitura da tradi¢do enquanto objeto mutavel e epistemologia politica que resulta da
modernidade colonial, como relembra o autor ugandés Mahmood Mamdani (1996). As
conceituagoes da tradi¢ao sdo matéria cara, ainda, aos Estudos do Patrimonio, lente cardeal tanto
para a observagdo do contexto institucional quanto para as novas praticas de narragdo oral. Ja a
classificagdo de um texto como tradicional € problematica central nos Estudos Literarios, disciplina

fundamental a definicdo do objeto e a recolha narrativa realizada.

Esclarecidas algumas das nuances deste projeto cientifico, oportunas e introdutdrias sdo as
pormenorizacdes referentes ao objeto, ao terreno e as vertentes e problematicas abordadas. As
narrativas em analise sdo constitutivas do imaginario cultural e das estruturas sociais, sendo por
eles mutuamente impactadas, fator que permitird, sempre que houver interesse, abordagens
atualizadas acerca do “contar e ouvir historias”. Essa inseparabilidade das narrativas tradicionais
do tecido social que as circunscreve — tecido que suplanta fronteiras territoriais — faz delas uma
excelente ferramenta de anélise sociocultural, um dispositivo a partir do qual se recuperam tragos
do passado, observam-se os contornos do presente e articulam-se agendas futuras. Entre o “onti” e
o “ontonti”, solidificaram-se canones do repertdrio tradicional e de seus narradores, fator que torna
urgente a multiplicacdo geografica de estudos relacionadas ao tema (Bacchilega, 2013) e
aconselhavel a sua analise contemporanea, orientada para o confronto entre arquétipos,

estereotipos, praticas, discursos, arquivos € memarias.



1. Acerca de historias e trajetos: objeto e terreno

Destrinchar o objeto desta investigacdo impele a recapitulacdo das varias etapas de sua
conceitualizacao. Definido como “narrativas ficcionais com suporte na memoria coletiva”, os
contornos do repertorio analisado foram estabelecidos, primeiramente, de acordo com os estimulos
oriundos do terreno, isto ¢, a partir da observagdo dos conteudos recriados por contadores de
historias profissionais, da maior incidéncia desse mesmo corpus narrativo nos espolios
documentais e bibliograficos de ambito institucional e, por fim, de sua proeminéncia no universo
tradicional. Desta andlise, emergiram problematicas de ordem mais especifica como, por exemplo,
anecessidade de distingdo entre os contextos de narragdo oral abordados e sua relagdo com o objeto,
bem como de diferenciagdo das narrativas ficcionais e ndo ficcionais. Abordam-se, aqui, as de
carater ficcional, tanto pela sua recorréncia ao longo do trabalho de campo quanto pela necessidade
de facilitagdo do estudo comparativo dos textos recolhidos. Levando-se em consideracdo a
orientacdo interdisciplinar da investigagdo, do ponto de vista genologico, a designagdo “narrativas
ficcionais” despontou como melhor operacionalizagdo tedrica, uma vez que abrange relatos de

diferentes categorias literdrias, tanto em prosa como em verso.

No tocante ao enfoque do suporte na memodria coletiva, pretendeu-se o destaque do
dispositivo memorial, considerado imprescindivel para a classificacdo do texto tradicional, que ¢
aqui identificado com base no dindmico e continuo processo de variacdo textual decorrente da
memoria enquanto operativo funcional e materializado na recriagdo coautoral ndo simultanea
(Burgos, 2003). O que esta interpretacdo do tradicional sintetiza? Parte-se do principio de que a
constante transformag¢do nao € mera possibilidade, mas sim uma prerrogativa: o texto tradicional o
¢ justamente pela sua constante variagdo e atualiza¢dao. Nesse sentido, a perspectivacao da tradicao
¢ orientada por uma logica em que a variagdo ndo induz a falta de autenticidade. Pelo contrario, a
tradicdo ¢ constantemente atualizada e atualizdvel. Tal prerrogativa, porém, ndo indica
aleatoriedade na atualizagdo dos textos. Em primeira instancia, os repertorios devem
necessariamente passar pelo crivo comunitario, isto €, sua permanéncia no imaginario simbdlico €
diametralmente oposta aquela da novidade. Como refere Menéndez-Pidal (1968, pp. 44-45), a
diferencia¢do do grau de aceitacdo comunitdria representa justamente a distancia entre a novidade,

rapidamente esquecida, e o que se designa como tradigao.

Assim, ndo € erronea a acepg¢ao de que existe uma espécie de compromisso dos narradores



em contexto tradicional com a versao textual que lhes foi transmitida (Valenciano, 1987). Por isso,
a adaptacdo das narrativas ndo incorre em alteragdes estruturais do texto cuja circulagdo,
transmissdo, comunicacdo e variagdo sao de ordem comunitaria. Ora, havendo respeito pela
heranga cultural, de que forma se produzem as variantes textuais? Esse processo ¢ consequéncia
da prerrogativa aqui enfatizada e que atribui caracteristicas especificas ao texto tradicional: a
fixacdo memorial do repertdrio. Tal suporte ndo deixa de ser constituido a partir da dialética entre
as dimensdes individual e coletiva da memoria em que, diferentemente do arquivo fisico ou digital,
os contornos do objeto sao dotados de maior plasticidade e adaptados em fungao das circunstancias

de exteriorizagio’.

A caracterizagdo do tradicional &, por isso, sustentada pela vivacidade da memoria. O tipo
de arquivo das narrativas em questdo ¢ também o seu operativo funcional, uma vez que o processo
de variacdo tem inicio na fixacdo memorial. A reproducdo, ou exteriorizag¢do, geralmente oral, €,
portanto, o Uinico aspecto tangivel do processo de tradicionalizagdo e ocasiona uma dentre as
multiplas variantes do repertério. Zumthor e McGarry (1984, p. 26) sugerem, acerca da oralizacao
de textos, que a propria exterioriza¢do por meio da voz produz uma reverberagao que se distingue
a cada novo ato performatico e que, inevitavelmente, altera-se a cada oralizagdo. A recitagao de
uma narrativa memorizada, portanto, corresponde a uma acao de “conservagdo-criacdo” que pode
adquirir engenhosas dimensdes performaticas (Scholes et al., 2006, p. 21). O narrador tradicional,
nesse caso, ndo € um sujeito passivo: € responsavel por atualizar, constantemente, a tradi¢cdo
(Simonsen, 1987, p. 211). Sobre o assunto, Braulio do Nascimento (2009, p. 195) assume a
existéncia de “processos criativos do narrador/cantor de posse do texto tradicional, enriquecendo-
o com as contribuigdes culturais manifestadas nas diversas performances, preservando a
invariancia de suas dimensodes”. Conclui-se, assim, que o sujeito tradicional ¢ transmissor e autor

do texto.

A dimensao criativa explorada por Nascimento ndo deve, contudo, ser confundida com
adaptagdes e recriagOes artisticas realizadas por narradores orais fora do contexto tradicional.
Distinguem-se, por isso, a variacao textual, referente ao universo tradicional, e a adaptacao ou
recriagdo textual, relativa a narragdo oral profissionalizada. Ressalta-se que recolhas, transcri¢des

e fixagdes de textos tradicionais em outros suportes arquivisticos sdo documentos representativos

3 Salienta-se que o objeto é aqui observado enquanto fendmeno complexo, constituido pelo texto e o contexto, isto &,
engloba o narrador, a assisténcia, a indumentaria e outras dimensdes passiveis de observacdo no ato de exteriorizagao.
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de uma unica performance. Nao obstante, a documentacao de variantes representa uma forma de
aproximagao a memoria (Catalan, 1997, p. 36). No caso dos contadores de histérias em contexto
profissionalizado, o que geralmente decorre ¢ a recriacao artistica baseada em versdes compiladas
em contexto tradicional. Porém, o acesso as narrativas a partir do arquivo fisico representa uma
lacuna na cadeia de transmissdo em que o amago tradicional do objeto perde-se juntamente com as
dimensdes cotidiana, comunitdria e memorial de sua existéncia. A designacdo ‘“narrativas
ficcionais com suporte na memoria coletiva” espelha, portanto, a centralidade do mecanismo

memorial e os quesitos de conceitualizagdo do texto tradicional expostos.

Nesta analise interdisciplinar, atentou-se tanto para o texto quanto para o contexto, sendo,
por isso, imprescindivel uma melhor especificacdo do terreno. Considerados os diferentes grupos
de interlocutores e universos observados, o repertorio foi designado, em sua globalidade, enquanto
cabo-verdiano, ainda que os /oci de exteriorizacdo textual excedam as fronteiras do arquipélago.
Esse posicionamento ndo se limita a uma associagdo restritiva entre territorio e corpora: essa
caracterizagdo ¢ pautada pelas dimensdes geografica, simbolica, discursiva e identitaria de
circulacao do repertorio. As rotas e os percursos mapeados foram balizas centrais que contribuiram
para a concepcdo de um terreno de andlise cujas fronteiras ndo obedecem apenas aos contornos
fronteirigos ou territoriais. Assim, explorou-se aqui o método etnografico multissituado, proposto
por George Marcus (1995; 1998) em resposta a problematicas da disciplina antropologica como o
fluxo de praticas culturais, objetos e individuos (Appadurai, 1986), a construcdo identitaria hibrida
e multilocalizada e a necessidade de observacao de fendmenos espacial e temporalmente dispersos
(Marcus, 1998, pp. 62-80). Basilar para tal conceitualizagdo ¢, ainda, a definicdo de espagco em um
mundo globalizado, constituido por relagdes transnacionais e esferas locais, essas Ultimas partes
constitutivas de um todo alargado que, por sua vez, edifica-se a partir do fluxo de objetos,
individuos e simbolos (Falzon, 2009, pp. 4-5). Tal dtica dialoga com a ja referida natureza variavel
do objeto em andlise e com a estruturagao sociocultural cabo-verdiana, extremamente pautada pelas

migracoes.



Figura 1

Mapa da Diaspora Cabo-Verdiana
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A investigacao etnografica foi desenvolvida em Cabo Verde, nas ilhas de Santiago e Sao
Vicente, em Portugal e online*. A justaposicio critica das atividades nesses contextos foi orientada
por uma compreensdo do campo enquanto experiéncia simbolica e relacional: as narrativas
designadas como cabo-verdianas o sdo de acordo com os proprios interlocutores, por sua vez
produtores e reprodutores do imaginario simbolico vinculado ao arquipélago e aos seus elos
transnacionais (Batalha & Carling, 2008). Acerca das particularidades desse repertério e de sua
relacdo com o que denomina “cabo-verdianidade”, Jodo Lopes Filho (2002) afirma que “os contos
introduzidos foram recriados de acordo com o contexto sociocultural de cada ilha e, também, de
cada contador (oscilando entre a fidelidade e a liberdade criativa)” (p. 50). Mais que designacao de
origem, as narrativas ditas cabo-verdianas o sdo por integrarem a idiossincrasia: “o cabo-verdiano

ndo se teria limitado a adaptar, mas antes a reconstruir, dando a necessaria corporizacao,

4 Este tltimo Ambito de analise é consequéncia do confinamento decorrente da pandemia de SARS-CoV-2 (Covid-19),
que impulsionou contadores de historias e instituigdes a realizarem sessdes de narrago oral online.
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especificidade e originalidade a narrativa oral que, através de um sistema simbdlico, adequou a
realidade” (Lopes Filho, 2002, p. 50), caracterizada por complexidades de ordem historica, politica

e identitaria que edificam o significado de “ser cabo-verdiano”.

Situado no Atlantico Central, muitos sdo os recursos metonimicos alusivos ao pais.
Composto por dez ilhas vulcanicas de clima arido ou semiarido, a geografia e as intempéries
climaticas sdo referéncias comuns no imagindrio relativo ao arquipélago. As ciclicas secas e as
afamadas escarpas montanhosas, conjugadas as extensas praias, a divulgacdo da morabeza’® e a
diaspora, sao exemplos redutores de abstragdes habituais quando o assunto ¢ Cabo Verde. O
empreendimento de resumir a cosmovisdo cabo-verdiana a singulares fragmentos ndo serd aqui
reiterado: neste primeiro esfor¢o de contextualizagdo, serdo abordadas algumas componentes
historicas imprescindiveis para o desenvolvimento dos capitulos subsequentes, sendo o Capitulo
IV aquele em que intrincadas questoes historicas e identitarias serdo aprofundadas. Tal estruturacao
nao ¢ acidental. A revisdo historica da institucionalizacao da cultura ¢é indissociavel de uma reflexao
acerca das retdricas peculiares sobre as quais ela se alicer¢a. Do regionalismo lusitano a
crioulizagdo, as varias etapas de afirmacao da identidade cabo-verdiana e crioula, como relembra

Daun e Lorena (2015), sdao debates “atuais, socialmente transversais” (p. 786).

Apesar de n3o dedicada a imbroglios identitarios, esta Introdugdo nio ignora alguns
esclarecimentos essenciais. Desabitado a altura do desembarque portugués, o arquipélago teve um
papel singular no quadro da exploracdo colonial (Lopes, J. V., 2001, p. 10) e, principalmente, no
comércio de escravizados oriundos de diferentes localidades do continente africano. O territdrio foi
paulatinamente ocupado, datando o povoamento de Santiago, mais especificamente da Ribeira
Grande, de 1462 (Baleno, 2001). Diferentes navegadores reclamaram o descobrimento das ilhas
que, atualmente, ¢ atribuido a Diogo Gomes e Antonio da Noli, ambos a servigo da coroa
portuguesa, em 1460. As singularidades observéaveis em cada ilha ndo resultam, portanto, apenas
de elementos ambientais, sendo a progressiva e diversificada ocupagdo do territério um importante

fator nesse quadro.

Os quase cinco séculos de ocupacdo e de exploracao colonial delinearam mais que a

sociogénese das ilhas: “processo historico totalizante” (Trajano Filho, 2004, p. 23), o colonialismo

SAmabilidade, afabilidade. Termo comumente associado a receptividade e gentileza do cabo-verdiano (tradugdo da
autora).
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engendrou hierarquiza¢des sociais, culturais e econdmicas, para além de ter respaldo
contemporaneo em discursos identitarios e no status quo internacional. Os desdobramentos da
exploracdo colonial ndo se limitam ao século XX e a luta de libertagdo cabo-verdiana, em um
primeiro momento empreitada binacional tracada pelo Partido Africano da Independéncia da Guiné
e Cabo Verde (doravante PAIGC), também impactou e moldou importantes referenciais simbodlicos
e politicos do pais. Fundado em 1956, o PAIGC n3o foi o unico movimento a pleitear a
independéncia. Outros despontaram na mesma época, tendo perdido, com o tempo, sua expressao,
fator que fez com que o PAIGC assumisse um papel hegemodnico (Lopes, J. V., 2013). Amilcar
Cabral, guineense descendente de cabo-verdianos, foi figura central do partido desde a sua fundacao
e um dos maiores apoiadores do projeto binacional e do fomento a estruturagao estatal (J. S. Sousa,
2008a). A retorica africanista foi basilar nessa empreitada que, por dissonancias internas do partido,

acabou por nio se consolidar (Evora, R., 2004, p. 56).

O conflito armado, oficialmente datado de 1963 a 1974, decorreu em territério guineense
enquanto o arquipélago figurou como locus de agitacao politica e de ofensiva diplomatica. O papel
desempenhado pelo PAIGC, materializado na figura de Amilcar Cabral, repercutiu na forma como
0 pais, posteriormente, inseriu-se no cenario internacional. O fato de nao ter sido assolado pela luta
armada também teve reconhecido impacto na construcdo do Estado e na transmissdo de uma
imagem de estabilidade dentro do contexto africano (Evora, R., 2004). Acordada a independéncia
da Guiné-Bissau em 1973, as ilhas permanecem na condi¢do de colonia até 19746, Ja o projeto
binacional foi abandonado em 1980, em consequéncia do golpe de Estado que depds o entdo
presidente da Guiné-Bissau, Luis Cabral. As dissidéncias no seio do partido ndo eram apenas de
cunho ideolodgico e a coeréncia de um projeto binacional foi uma das tematicas de maior imbroglio
entre as alas cabo-verdiana e guineense. Em 1981, surge o Partido Africano da Independéncia de

Cabo Verde (doravante PAICV), que ficara no poder por toda a I Republica, finda em 1990.

O regime monopartidario alicergou a constru¢do de um Estado que acabou por fundir-se a
sigla (Evora, R., 2004), cujas figuras proeminentes estavam profundamente ligadas ao processo
revolucionario. Em termos politicos e econdomicos, o Estado assumiu, desde o inicio, fungdes

“maximalistas” e “assistenciais” (Correia e Silva, 2001, p. 33) como forma de suprir a caréncia de

6 Frisa-se que o entdo governo portugués utilizou-se do imaginario pendular de pertencimento identitario (Africa x
Europa) para argumentar uma maior proximidade do arquipélago com Portugal até a consolidag@o da independéncia
(Evora, R., 2004, p. 63).
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recursos ¢ o fim das remessas portuguesas, além de ter estabelecido, com a primeira Constituicao
(1980), o monopartidarismo.” No Ambito da politica externa, entretanto, a orientagdo marxista nao
impediu uma politica de nao alinhamento cujos objetivos se resumiam a captacao de recursos € a
insercao internacional, por sua vez fundamentadas pela retérica da vulnerabilidade e pela promogao

da singularidade cultural cabo-verdiana.

De acordo com a antrop6loga Andréa Lobo (2015), “Cabo Verde passou a responder as
expectativas de parceiros internacionais, adotando a linguagem do planejamento como via
adequada para o combate a pobreza, um de seus maiores desafios” (p. 138). Tal postura reflete,
atualmente, na recorrente associacdo do arquipélago a boa governanca ¢ em sua obstinada e
dindmica inser¢do internacional, posicionamento que

apregoa, como recurso estratégico-emancipatorio, a boa governagdo, as suas multiplas

ancoragens identitarias, uma geografia politica de geometria variavel, a insularidade, a

retorica da vulnerabilidade e da especificidade, a sua vocagdo atlantica, a sua abertura ao

mundo e sua ‘utilidade politica internacional’ no combate as ameacas transnacionais. (Costa
& Pinto, 2014, p. 168)

Ao longo do Governo de Transi¢do (1974-1975) e da I Republica, portanto, apesar da
ideologia marxista e do fomento a narrativa africanista, o arquipélago orientou seu posicionamento
para a diversifica¢do de parcerias, ainda que em termos de integracdo estivesse mais proximo ao
continente africano. O regime monopartidario, estabelecido com a LOPE? e reiterado pela revisio
constitucional de 1981, sera substituido legalmente apenas em 1991°, com a implementacdo do
sistema politico multipartidario e a subsequente eleicdo do Movimento para a Democracia
(doravante MpD), responsavel pela reorientacdo da retorica politica e identitaria cabo-verdiana,
que se aproxima, uma vez mais, do referente europeu (Sheringham & Cohen, 2013, p. 7),

movimento contrario a logica estabelecida desde o inicio da luta anticolonial.

Enquanto campo, Cabo Verde nunca estard, como comprova essa breve revisao historica,

7 Segundo o texto constitucional, “Na Republica de Cabo Verde, o Partido Africano da Independéncia de Cabo Verde
(PAICV) ¢ a forca politica dirigente da sociedade cabo-verdiana e do Estado” (Constituicdo da Republica de Cabo
Verde, Assembleia Nacional Popular, 1980, 11, Art. 4°).

8 Instrumento provisorio, a Lei Sobre a Organizacio Politica do Estado.

9 Cabe resumir que a abertura politica espelhou complexidades internas e externas: o quadro econdmico e social em
Cabo Verde ndo era promissor, assim como o apoio de parceiros internacionais, cada vez mais escasso. Ja a
deslegitimag@o internacional de regimes autoritarios ajudou, também, a consolidar o quadro desfavoravel ao
monopartidarismo. Somam-se, ainda, fatores como a oposicdo exercida pela Igreja Catolica (Koudawo, 2001, p. 122),
as manifestacdes da populagdo, as divergéncias partidarias e a consolidagdo da oposigao.
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limitado & geografia: o pais é composto pela pendularidade retdrica, pelas muitas rotas, idas e
vindas que marcaram sua historia e que moldam os contornos do presente. A vasta didspora impacta
prismas praticos e politicos da vivéncia cabo-verdiana, mas também simbolicos. Como descrito,
este € um projeto que tem seu embrido em uma sala de espetaculos em Beja e que passa por
bibliotecas em Pombal, diferentes ribeiras na Ilha de Santiago e salas de espetaculo no Mindelo.
Parte do trabalho de campo decorreu fora do arquipélago, mas € dele indissociavel: atividades com
interlocutores cabo-verdianos residentes em Portugal e sessdes de narragdo oral em [lives no
YouTube e no Facebook foram compreendidas enquanto partes integrantes desse campo
multissituado (Kissau & Hunger, 2010), redes relacionais constitutivas da experiéncia sociocultural

cabo-verdiana.

As complexas redes e escalas contidas nesse “transnational archipelago” (Batalha &
Carling, 2008) contribuem para a promogao da cultura de Cabo Verde, compreendida como pilar
do desenvolvimento nacional. Tal promocdo ndo se restringe, contudo, a atualidade. A
singularidade da cultura foi pauta fundamental para a retérica politica local pré e pds-
independéncia, fator que explica, paralelamente a escassez de recursos econdmicos, a associacao
do elemento cultural a agencialidade e a subsisténcia. Nesse ambito, o patrimonio desponta, para
parafrasear Carmo Daun e Lorena (2008), como ‘“estandarte da linguagem turistica” (p. 13),
desempenhando importante papel na divulgacao e na consolidagdo de um imaginario acerca das
ilhas e de suas manifestacdes culturais. A difusdo da semantica patrimonial em Cabo Verde e na
diaspora ¢ exemplificativa de praticas institucionais que, por sua vez, foram moldadas no seio das
intrincadas dinamicas histdricas acima resumidas. Tais consideragdes sao centrais para a percepcao
politica dos posicionamentos adotados pelo pais em ambitos como o da patrimonializagdo cultural.
No tocante ao objeto desta investigagcdo, sua documentagdo no pés-independéncia foi, inicialmente,
orientada pelo mapeamento de praticas locais e pela substanciagdo de uma cultura nacional.
Atualmente, como se vera, o repertorio em questdo ¢ vinculado as agendas pedagogica e de

salvaguarda de bens imateriais.

Finalizo, por isso, a pormenoriza¢do do objeto e do terreno a partir da relagao estabelecida
entre ambos e a retorica da salvaguarda patrimonial, nomeadamente a do patriménio cultural
imaterial (doravante PCI), a qual dialoga com o objeto por meios diversos: seja pela sua atual
categorizagdo enquanto bem intangivel, pela retorica de afirmagdo dos narradores

profissionalizados e de suas performances, profundamente alicergada na valorizagdo do
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patrimonio, ou ainda pela compreensao formulada por alguns sujeitos tradicionais no tangente as
suas praticas narrativas e aos seus repertorios. A semantica patrimonial ¢, portanto, um recurso
retorico nos trés universos analisados. Relaciona-se, ainda, ao terreno, uma vez que, no caso de
Cabo Verde, vincula-se ao papel fundamental da cultura na légica de desenvolvimento do pais. O
regime da salvaguarda patrimonial — nomeadamente do imaterial — desponta, assim, como uma
prolifica ferramenta na analise de conexdes centrais a0 campo como, por exemplo, as pontes entre

cultura e migragao e entre forgas globais e realidades locais (Amescua, 2013, pp. 115-116).

2. Patrimonio Cultural Imaterial: a evolu¢iao de um discurso?

A revisdo do conceito de PCI e do conjunto de politicas e processos que envolvem o regime
patrimonial foi, neste documento, dividida em duas abordagens: a primeira dedica-se a emergéncia
institucional do conceito de PCI nos planos juridico, organizacional e legislativo internacional,
principalmente a partir do estabelecimento de convengdes e recomendacdes por parte de
organismos como a Organizacdo das Na¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(doravante UNESCO) e o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (doravante ICOMOS).
J4 a segunda, desenvolvida no proximo capitulo, refere-se as reflexdes criticas que edificaram a
corrente multidisciplinar dos Estudos do Patrimonio, um dos enquadramentos teoricos

fundamentais desta investigacao.

Problematizar a categoria patrimonial em questdo, veiculada pela Convengdo para
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (UNESCO, 2003), implica reconhecer o lugar
sociopolitico de criagdo da mesma e atentar para as décadas de consolidagdao de politicas
direcionadas a salvaguarda patrimonial que precederam o foco global contemporaneo na
patrimonializagdo da cultura. A conceitualizagdo de patrimonio, seja ele imaterial, natural, material
ou subaquatico, € representativa de uma série de posicionamentos politicos, legislativos, analiticos
e sociais que veiculam representagdes do passado. Como expresso por David Harvey (2001, p.
335), o patrimdénio ¢ um processo, estd em constante ressignificagdo e, enquanto conceito, €
passivel de variadas instrumentalizagdes. Assim, uma breve contextualizagdo da evolucdo da
semantica patrimonial e do conceito de PCI serd apresentada, com foco no &ambito
institucionalizado, para que, posteriormente, melhor se discorra acerca das problemadticas e das

vertentes desta investigacao.
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O conceito de patrimonio, embora tenha gerado um vasto conjunto de producdes teoricas e
metodologicas, ¢ relativamente recente do ponto de vista cronologico (Lowenthal, 2006a, p. 1).
Esse conceito reflete a relagao do ser humano com as diversas temporalidades que o circundam e
por meio das quais se posiciona enquanto individuo e parte do todo social (Ashworth et al., 2007,
p. 26). No contexto atual, marcado pela multiplicidade de identidades, como discutido por Hall
(2006), emerge a busca por autenticidade, impulsionada por retdricas coletivas de pertencimento e
por uma visdo nostalgica do passado com potencial prospectivo (Boym, 2017, p. 154). Essa
demanda pelo “genuino” e “auténtico” ndo ¢ exclusiva da Era Digital (Castells, 2009) ou
consequéncia apenas da globalizagdo e da mercantilizacdo da cultura, reflete uma complexa
interagdo de fatores que influenciam as percepgdes e os valores socioculturais, a ligacdo dos
individuos e dos grupos com o passado e a multiplicidade de identidades assumidas no presente.
Em Memorylands, Sharon Macdonald (2013) aborda o conceito de “memory phenomenon” (p. 45)
e relaciona os esfor¢os de preservagao do patrimonio a natureza mutavel das identidades modernas.
Ela destaca como as representagdes nostalgicas do passado desempenham um papel crucial na
constru¢do do sentido de pertencimento dos individuos. Embora a autora se concentre no contexto
europeu, as tendéncias discutidas em sua obra sdo observaveis globalmente, refletindo um
fendmeno mais amplo relacionado a forma como as sociedades lidam com o patrimoénio e com o

passado.

A agenda politica internacional da salvaguarda patrimonial desenvolve-se, de forma mais
contundente, ap6s a Segunda Guerra Mundial e ao longo da segunda metade do século XX. Depois
do conflito, emerge, no ambito social, uma espécie de nostalgia pelo passado, especialmente pelos
vinculos comunitdrios e pelas tradigdes. No campo politico, torna-se imperativo assegurar o
armisticio e a cooperacdo entre paises. Essa necessidade ocasionou a criagdo de organismos
internacionais voltados para a promogao de tais objetivos, caso da UNESCO. Nesse panorama, as
politicas de salvaguarda de praticas, de expressdes e de saberes culturais tradicionais
implementadas no Japao e na Coreia em decorréncia da veloz ocidentalizagdo foram também
fundamentais (Alivizatou, 2008, pp. 45-46). A salvaguarda do patrimdnio cultural, tanto no
discurso quanto na pratica politica, emerge, assim, da confluéncia entre diversas agendas voltadas
para a cultura enquanto pilar essencial do desenvolvimento social, sustentavel e em consondncia

com os direitos humanos (Blake, 2017).
O conceito ¢ primeiramente veiculado pela Conven¢do para a Prote¢do da Propriedade
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Cultural em Situagdo de Conflito Armado (1954) e, até a década de setenta, a UNESCO e o regime
patrimonial concentram-se, principalmente, na protecdo da propriedade cultural (Hafstein, 2018,
pp. 11-12). A partir dessa década, o regime desenvolve-se, conferindo énfase a cooperagdo e a
responsabilidade compartilhada entre paises. Em 1972, a Conveng¢do para a Prote¢do do
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural é publicada, ampliando a tematica e atribuindo ao conceito
de patrimonio um valor universal e a salvaguarda, centralidade politica. Isso porque o documento
introduz 16gicas como o “valor excepcional” e posiciona o patrimoénio como um bem “da
humanidade” (Akagawa & Smith, 2009, p. 1), ou seja, hipoteticamente dissociado de
nacionalismos. O texto inaugura, ainda, a “Lista do Patrimonio Mundial”, primeira grande
sistematizagdo da selecdo e da universalizacdo de bens e de praticas culturais. Embora verse
também sobre o patrimonio natural, elemento que reflete a crescente importancia do movimento
ambientalista, o documento privilegia o aspecto material da cultura, focando na preservacao

monumental e de bens edificados, efeito da perspectiva eurocéntrica (Akagawa & Smith, 2009, p.

2).

As limitagdes do conceito, especialmente em relagdo as expressdes culturais imateriais,
foram amplamente criticadas por paises cujas tradigdes e cujas praticas ndo condiziam com a énfase
conferida ao elemento material e cuja integragdo na “Lista do Patrim6nio Mundial” e no regime
politico de salvaguarda era diminuta (Hafstein, 2018; Blake, 2017). A critica a perspectiva
eurocéntrica € o lobby de certos paises levaram, portanto, ao alargamento do conceito de
patrimonio. Porém, apesar das mudangas institucionais impulsionadas por tais paises e grupos, o
regime de salvaguarda continua alinhado com as praticas politicas ocidentais (Isar, 2011, p. 39).
Em 1989, a UNESCO publicou a Recomendagdo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do
Folclore, que foi considerada insuficiente em termos de sensibilizacdo e de terminologia. Em 1999,
tendo em vista a protecdo de bens intangiveis, a “Conferéncia para Salvaguarda de Culturas
Tradicionais” pauta o caminho para uma melhor defini¢do do conceito de PCI, que emergiu na
década de 1990, substituindo o termo “folclore” (Kuutma, 2016, p. 42; Ben-Amos, 2019) e

aproximando-se da “living culture” (Kurin, 2004, p. 68).

Prévios a Convencao de 2003, sdo ainda a Lista de Obras-Primas do Patriménio Oral e

Imaterial da Humanidade (2001) e o programa “Tesouros Humanos Vivos” (2003)'°. Os efeitos da

10" As expressdes listadas foram automaticamente incorporadas na “Lista do Patrim6nio Cultural Imaterial da
Humanidade” com o estabelecimento da Convencgao de 2003.
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aculturacdo e da globaliza¢dao no desaparecimento de praticas e de expressdes classificadas como
tradicionais foi fator importante na delineacdo do documento de 2003 e a logica da
excepcionalidade pode ser facilmente detectada nos diplomas supracitados. A elaboracao de listas
e a entrega anual de dossi€s de candidatura provaram-se pontos nevralgicos neste sistema
burocratico e internacional. A concomitante estandardizacdo de praticas culturais altamente
dispares em uma lista unica (Harrison, 2013) e a divulgag¢do dos itens listados, geralmente
associada a investimentos financeiros, sdo resultados paradoxais de tais mecanismos de
classificacdo. Formalmente, o PCI resume-se a
praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, os
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em
geracdo, ¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fun¢ao de seu ambiente,
de sua interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural ¢ a
criatividade humana. Para os fins da presente Convencao, serd levado em conta apenas o
patrimonio cultural imaterial que seja compativel com os instrumentos internacionais de

direitos humanos existentes € com os imperativos de respeito mituo entre comunidades,
grupos e individuos, e do desenvolvimento sustentavel. (UNESCO, 2003, p. 4)!!

A definicdo de PCI veiculada pela Convencdo de 2003 ¢ extremamente abrangente e
apresenta inovagdes em relacdo a documentos anteriores, destacando a centralidade de
comunidades e grupos no processo de identificagdo e salvaguarda, a transmissdo intergeracional e
a pertenca identitaria. No entanto, a centralidade das comunidades ¢ uma questdo complexa, uma
vez que os processos de patrimonializa¢do e a producdo dos dossiés para as listas internacionais
envolvem uma burocracia intrincada e a centralizagdo dos Estados como representantes finais
desses grupos perante a UNESCO. A definicdo de ‘“comunidade”, por sua vez, ¢
epistemologicamente problematica: apesar da enorme carga simbolica, o conceito € dotado de
pouca flexibilidade empirica (Noyes, 2006, p. 28). Embora a comunidade seja vista como um
sujeito detentor da cultura e dotado de agencialidade no dmbito dos processos de identificagdo e

salvaguarda do PCI, ela ¢ elemento de contorno abstrato e mutavel.

""" Tradu¢gdo do  Ministério das  Relagdes  Exteriores, Brasilia, = 2006.  Disponivel  em:

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ConvencaoSalvaguarda.pdf. Ultimo acesso: 28 de novembro de
2024.
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A metodologia participativa e comunitaria na documentacdo e, em ultima instancia, na
salvaguarda do PCI, ocasiona desafios praticos e de representatividade como, por exemplo, a
defini¢dao do grupo e a gestdo do bem intangivel, incluindo os investimentos a ele direcionados
(Blake, 2009). A descontextualizagdo, resultante da categorizagdo do patrimonio como cultural
“nacional” ou “da humanidade”, também ¢ paradoxal no tocante a centralidade das comunidades e
dos sujeitos. A universalizacdo da cultura, abordada por Smith (2006), ¢ um aspecto questionavel
da Convengdo de 2003, bem como a objetificagdo e a coletivizagdo de individuos e grupos. O
distanciamento entre as escalas sociais envoltas na salvaguarda, do nivel local ao internacional, ¢
tematica preocupante dada a descontinuidade e a assimetria na implementagdo dos projetos

(Kirshenblatt-Gimblett, 1995) e o contorno a légica bottom up das iniciativas (Leal, 2015, p. 145).

Dada a vinculacao de bens imateriais ao passado (Harrison & Rose, 2010, p. 240), a ligagdo
entre os conceitos de comunidade, tradi¢ao e memoria € incontorndvel na discussao acerca do PCI.
A hereditariedade e a conservacdo das cadeias de transmissdo no seio dos grupos sio
exemplificativas da relagdo direta com o passado e do papel central que a memoria coletiva tem
para a classificacdo de bens intangiveis. J4 a tradicao, hoje, mistura-se ao rotulo do PCI. Isso porque
esta diretamente relacionada a retorica afirmativa das identidades e das comunidades enquanto os
planos de salvaguarda despontam como importantes ferramentas de agencialidade para diferentes
grupos.

Dentre os dominios de expressdao do PCI, a UNESCO (2003) reconhece os seguintes:

(a) tradi¢Oes e expressoes orais, incluindo a lingua como veiculo do patrimoénio cultural

imaterial;

(b) artes do espetaculo;

(c) praticas sociais, rituais e atos festivos;

(d) conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo;

(e) técnicas artesanais tradicionais. (p.5)

As narrativas ficcionais cabo-verdianas com suporte na memoria coletiva inscrevem-se,
formalmente, no primeiro, dada a exteriorizagdo oral e os contornos do repertorio. Porém,
relacionam-se, potencialmente, a outros dominios, dependendo de sua funcdo social ou de seu
conteudo. Diferentes planos de salvaguarda t€ém sido implementados, em variadas localidades, com

o objetivo de proteger e de revitalizar as “tradi¢des e expressdes orais, incluindo a lingua como
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veiculo do patrimoénio cultural imaterial” (UNESCO, p. 5). Muitas dessas empreitadas resumem-
se a compilagdo da literatura tradicional ou a criagdo de museus (digitais ou in loco) voltados para

a conservacdo e a documentagio do que se considera como “tradigdo oral”.'?

Além da salvaguarda do PCI, duas das principais finalidades da Convengao de 2003 sdo a
cooperagdo internacional e a “conscientizacdo no plano local, nacional e internacional da
importancia do patrimonio cultural imaterial e de seu reconhecimento reciproco” (UNESCO 2003,
p. 4). Ambas fundamentam os inimeros projetos de capacitagao promovidos pela UNESCO e a
criacdo, inclusive, de um fundo internacional destinado ao investimento na salvaguarda do PCI.
Foi no ambito de um desses projetos, o “Strengthening national capacities for effective intangible
cultural heritage safeguarding in selected PALOP countries”, que Cabo Verde desenvolveu os
primeiros inventarios oficiais, procedendo, em 2016, a ratificagdo do documento vinculativo. A
participacdo do arquipélago no sistema internacional do PCI serd detalhadamente abordada no
Capitulo IV, bem como os impactos que as diretrizes internacionais tiveram na politica cultural

nacional.

Importa ainda referir que, dentre os dominios compreendidos pela UNESCO, os que mais
facilmente se reconfiguram como artes do espetaculo costumam ser alvo de planos de salvaguarda,
uma vez que sua promog¢ao, enquanto produto cultural, turistico e artistico — a sua mercantilizagao
— atrai financiamento para as comunidades e para o pais. Como indica o autor Zubairu Wai (2025)
acerca da manipulagdo epistemologica dos saberes e da tradi¢ao: “knowledge systems can become
the object of political and intellectual fantasies that through ornamental and symbolic
appropriation and co-options theatricalise localised experiences or existences and entrap them in
conquering systems” (p. 2). Tais reconfiguracdes explicam o lugar privilegiado da retorica
patrimonial no seio da narragdo oral profissionalizada e fundamentam a pormenorizada distingao
aqui desenvolvida entre as variacdes textuais no universo tradicional e a recriagdo artistica de
ambito profissional. Apesar do diminuto contexto tradicional de circulagcdo do objeto em Cabo
Verde e da cada vez mais escassa existéncia de contadores tradicionais, sdo crescentes 0os casos de
grupos que enquadram o corpus tradicional na semantica do patrimonio e que, apesar da quebra
das cadeias de transmissdo, observam, na salvaguarda e na pratica da narracdo oral

profissionalizada, formas de resgate da tradicdo. Por isso, e inevitavelmente, este mapeamento

2. Um excelente exemplo ¢é a iniciativa portuguesa Museu Memoriamedia. Disponivel em:
https://www.memoriamedia.net/. Ultimo acesso: 12 de dezembro de 2024.
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ocupa-se das diferentes formas a partir das quais os interlocutores dos trés contextos analisados

classificam e compreendem o repertdrio em questio.

3. Vertentes e problematicas

Dentre os principais questionamentos circunscritos nesta investigacao, as atualizagdes e as
interpretagdes contemporaneas das narrativas ficcionais cabo-verdianas com suporte na memoria
coletiva figuram como pontos fulcrais a partir dos quais diferentes problematicas emergiram. No
decurso de observacao do objeto, questdes relacionadas as reivindicagdes de praticas culturais por
parte de grupos e a partir de interesses diversos, bem como o efeito delas nas praticas em questao,
foram tematicas recorrentes. Por isso, a conceitualizacdo do tradicional constitui aqui esforgo
reflexivo e interdisciplinar, que busca ultrapassar os limites do bindmio auténtico-antigo,
comumente associado a tradi¢do, para que se observem os campos principais de circulagao,
manuten¢do e adaptacdo do objeto. Mais que questionar os hiatos entre contextos, a investigacao
objetiva uma problematizacdo das praticas discursivas que alicercam o relacionamento de

determinados grupos e sujeitos com o repertorio em foco.

A partir desses questionamentos, emergiram, primeiramente, problematicas relativas a
narragdo oral profissionalizada: da ordem performdtica ao processo de profissionalizacdo dos
contadores cabo-verdianos, pontuaram-se indagacdes tangentes a exteriorizagdo do objeto, a
retorica dos interlocutores acerca da propria pratica de narracdo oral e a recriagdo de canones
tradicionais. Relativamente a dimensdo performativa do contar, foi no contexto profissionalizado
que se examinaram os limites da performance e as dimensdes paratextuais da relacdo estabelecida
entre performer e assisténcia, uma vez que a recolha textual com sujeitos tradicionais raramente

caracterizou-se pela exteriorizagdo perante um publico que ndo se resumisse a investigadora.

Ainda sobre os limites da performance e considerando-se o confinamento como uma
realidade que impactou a pratica, também a relacdo entre o objeto, sua circulagdo virtual e a
narragdo oral profissionalizada foi pautada: o que representa, para o corpus, sua circulagao nas
redes sociais e na Internet, cuja dualidade “palco-arquivo” ndo pode ser desconsiderada? Por fim,
observou-se também a forma como os repertdrios foram instrumentalizados no que se refere a
afirmacdo identitaria por parte de contadores profissionais e ouvintes. Atentou-se, ainda, para a

constituicdo de lagos comunitarios por parte da assisténcia nas experiéncias virtuais. A
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problematica da criacdo de um sentido partilhado, e, em alguns casos, de uma comunidade a volta
desse repertorio, resultou em questionamentos relacionados a constru¢do de sociabilidade, a

identidade e aos usos contemporaneos dos corpora tradicionais.

Da retorica apreendida em contexto de narragdo oral profissionalizada, emergiu a
preocupacao com a vinculac¢ao do repertério a categoria de PCI. A identificacdao do objeto no seio
do regime da salvaguarda patrimonial, bem como do dominio das “tradi¢des e expressdes orais”,
resultou, primeiramente, em um interesse analitico pelas instrumentalizagdes desse repertorio em
diferentes épocas historicas. Que papel desempenharam as narrativas ficcionais com suporte na
memoria coletiva na constituicdo da retdrica de uma “cabo-verdianidade” e como esse papel de,
por vezes, protagonismo, deixou de ser central? Para além de elementos Obvios como a
democratizagdo e a estandardizacdo do ensino, a tecnologizagdo dos meios de comunicagdo, a
adaptacao do lazer e a urbanizagao, que outros fatores ajudam a fomentar ou subjugar a importancia

de uma pratica cultural na concepgao identitaria de grupos e paises?

Em seguida, atentou-se para a relagdo do objeto com a semantica patrimonial
contemporanea. Que politicas sdo aplicadas ao repertorio em questao? E que papel t€ém os atores
dos diferentes contextos examinados na salvaguarda do objeto? Existira participagdo comunitaria?
O estudo das tendéncias de patrimonializacdo cabo-verdianas se enquadrou na pesquisa, uma vez
que, além de basilar para a andlise, ¢ altamente relevante para o mapeamento da aplicacao da
Convengao de 2003. Nesse sentido, a lacuna de um historial institucional que facilitasse a andlise
de tendéncias e politicas de salvaguarda foi uma problematica central que, quando enderegada,
permitiu novas leituras do complexo mosaico historico e cultural em que o regime patrimonial se
insere, além de uma frutifera abordagem da documentagdo institucional referente as narrativas
tradicionais. A introdugdo e a interpretacdo de dispositivos e diretrizes internacionais em
localidades especificas engendram préticas discursivas que permeiam diversas realidades e que tém
efeito na vida cotidiana dos individuos. Portanto, que 16gicas sustentam a salvaguarda das “tradison

di tera”!?

no arquipélago de Cabo Verde? E de que forma elas se relacionam a afirmacdo da
identidade cabo-verdiana? Ferramenta fundamental ao raciocinio desenvolvido, realizou-se uma
revisdo da constituicdo do Arquivo de Tradi¢des Orais de Cabo Verde (doravante ATO) e a anélise

de sua preservacdo contemporanea. O espdlio e seu historial transformaram-se em importante eixo

13 Tradigdes da terra (traducdo da autora).
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de observacao das praticas politicas cabo-verdianas.

J& o cenario aqui compreendido como tradicional e a recolha de relatos com os respectivos
contadores suscitaram problematicas acerca de sua viabilidade contemporanea, da recriacao de
canones ¢ da sua relagdo com os resquicios de circulacao tradicional do objeto. De que forma os
sujeitos tradicionais se referem a sua pratica e ao repertdrio? Como os designam e caracterizam?
Sera que suas referéncias corroboram os canones recriados nos ambitos profissional e institucional?
E os repertorios, de que forma correspondem aos explorados nos demais contextos? Qual a
participacdo de sujeitos tradicionais na salvaguarda contemporanea do repertorio? Existem
vinculos entre o universo tradicional e as politicas institucionais? Relativamente a caracterizacao
do imaginario cabo-verdiano, que posi¢do ocupam as narrativas tradicionais atualmente? E a figura

do narrador tradicional?

Friso que, por meio da recolha textual neste universo analitico, realizou-se, inevitavelmente,
um exercicio de atualizagdo dos corpora documentados com o objetivo de contribuir para o espdlio
disponivel. As versdes recolhidas e analisadas no Capitulo VI foram transcritas e encontram-se no

Anexo II.
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Capitulo I. Alicerces, Enquadramentos e Posicionamento

I. 1. Alicerces (ou da teoria a pratica)

Trés sdo as principais lentes de analise que estruturam esta pesquisa etnografica que, no seu
desenvolvimento, expandiu-se para os dominios dos estudos relacionados ao folclore, ao
patrimonio e a literatura tradicional, vertentes analiticas cujos objetos, por vezes, coincidem.
Levando-se em consideragdo as primeiras recolhas dos corpora tradicionais cientificamente
orientadas e sistematizadas, ndo é errdneo admitir que as perspectivas literaria, antropoldgica e do
folclore acerca das narrativas em questao, por exemplo, desenvolveram-se de forma complexa e
paralela, adquirindo seus coletores designacdes varias, segundo Zipes (2013), como “antiquarians,

philologists, traditionalists, and later folklorists” (p. xvii).

No ambito da Antropologia, o objeto esteve, por muito tempo, sob a alcada dos termos
“tradi¢Oes orais” e “folclore” e submetido as correntes tedricas em voga. Os corpora tradicionais
foram alvo tanto da retorica evolucionista, preocupada com a documentagdo de praticas e
elementos do passado, quanto das correntes tedricas do difusionismo e do estrutural-funcionalismo,
imersos, respectivamente, na concep¢io diacronica da origem e da difusdo dos repertérios'* e nas
correspondéncias entre estrutura e relacdo social, para além do estudo aprofundado dos mitos e das
funcionalidades narrativas. Mais tardias sdo as propostas que reconhecem, na tradi¢do oral, um
instrumento cientifico de analise historica e ndo apenas antropologica, chave para a compreensao
e a observagdo das dinamicas entre a tradicdo e a memoria (Vansina, 1961; Finnegan, 1970).
Paradigmas africanistas do século XX, paralelamente a introdu¢do de novas tematicas nas Ciéncias
Sociais, ndo suprimiram o interesse antropologico pelas narrativas ficcionais com suporte na
memoria coletiva. Elas foram englobadas em estudos relativos ao impacto da escrita e da literacia
nas praticas oralmente transmitidas (Goody, 1987), em analises voltadas para o contexto de
exteriorizagdo textual, a performance e a arte (Bauman, 1975; 1986) e em anélises referentes a seu

dinamico papel politico contemporaneo (Cruikshank, 1998).

Além do horizonte antropologico, o objeto seguiu percurso disciplinar semelhante em

14 O difusionismo vai, inclusive, influenciar de forma acentuada o estudo da “Volkskunde” e as primeiras recolhas
sistematicas de narrativas tradicionais em contexto europeu.
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outras areas de conhecimento, como no caso dos Estudos Literarios e dos polissémicos estudos
acerca do folclore. Mais que uma revisdo objetiva das contendas tedricas em questdo, interessa a
compreensdo de sua centralidade na conceituagao do tradicional, na concep¢do dos elementos
considerados como tradi¢do e de seus processos. A caracterizagdo do tradicional apresentada na
Introducdo, por exemplo, traduz estimulos da andlise textual e literaria que, combinados a
investigacdo etnografica, anunciam a complexidade do paralelismo disciplinar que fundamenta a
observagao cientifica do objeto, por sua vez indissociavel de outros dubios conceitos, como o de
folclore. Esse ultimo termo estd igualmente vinculado ao desenvolvimento de diferentes campos
de estudo e as respectivas correntes teoricas: das concepgdes evolucionistas da cultura que
marcaram o nascimento da Antropologia as propostas estruturalistas ou as analises pds-coloniais e
feministas, muitas contendas tedrico-metodologicas poderiam ser aqui apuradas. Mais exequivel,
contudo, ¢ a reflexdo conceitual, que permite o exame de diferentes abordagens ao objeto desta
investigagdo, por muito tempo abarcado sob a égide do folclore, terminologia que se provou
sensivel a contextos sociais e histdoricos (Bendix & Hasan-Rokem, 2014, p. 3) e se desenvolveu

com base nas relagdes entre grupos e suas respectivas praticas sociais.

Designagdo de evolugdo e de interpretacdo controversas, a primeira definicdo do termo
folclore data de 1846 e ¢ atribuida a William Thoms, que, segundo Noyes (2014), o sintetizou
enquanto “popular antiquities, or popular literature” (p. 13). A referéncia de Thoms a literatura
popular exemplifica ndo s6 a proeminéncia das narrativas dentre os elementos compreendidos
enquanto folclore, como também sua associagdo inicial a camadas especificas da sociedade. Ja a
caracterizacao “antiguidades populares” denuncia uma tensao latente que acompanhara muitas das
reinterpretagdes do termo: a necessidade de demarcacao das praticas do povo enquanto antiquadas
¢ traco fundamental da oposi¢@o entre 0 moderno e o antigo, oposi¢do que fundamentard muitas

outras como oral vs. literario, letrado vs. iletrado, rural vs. urbano e saber vs. conhecimento.

Marcada, em um primeiro momento, pela retorica evolucionista, essa tensdo desembocara
em reflexdes relativas a tradicao e a caracterizagdo do tradicional enquanto elementos opostos a
modernidade e pertencentes ao passado. Tais interpretagdes refletem o contexto geografico, além
do cientifico e do cultural, da Europa romantica e nacionalista do século XIX, a0 mesmo tempo
que espelham contributos e conjunturas anteriores, como as recolhas e os escritos do fildésofo
Johann Gottfried von Herder, inicialmente ndo centralizadas em projetos nacionalistas (Noyes,

2014, p. 20). Determinadas caracterizagdes, por sua vez, acompanhardo o termo “folclore” por toda
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sua evolucdo e em diferentes contextos disciplinares, como revela Regina Bendix no volume /n
Search of Authenticity (1997), centralizado na questdo da autenticidade como elemento de
afirmagao tanto das praticas ditas tradicionais e pertencentes ao universo folclérico quanto da

propria disciplina que as circunscreve.

Acerca das primeiras acepgdes conferidas ao termo, que, ao longo do tempo, mesclam-se a
abstragdes como “popular” e “vernacular”, por exemplo, Dan Ben-Amos (1983) sugeriu:
Originally it connoted tradition, ancient customs and surviving festivals, old ditties and
dateless ballads, archaic myths, legends and fables, and timeless tales, and proverbs. As
these narratives rarely stood the tests of common sense and experience, folklore also
implied irrationality: beliefs in ghosts and demons, fairies and goblins, sprites and spirits;
it referred to credence in omens, amulets, and talismans. From the perspective of the urbane
literati, who conceived the idea of folklore, these two attributes of traditionality and

irrationality could pertain only to peasant or primitive societies. Hence they attributed to
folklore a third quality: rurality. (p. 11)

A triade “tradicional, irracional e rural” impacta a evolucdo do folclore enquanto disciplina
e objeto cientifico, assim como a selecdo e a catalogacdo das praticas incluidas sob tal algada
conceitual. Ainda que a falta de cientificidade e a ruralidade tenham, consoante as alteragdes
teoricas, sido questionadas, a tradi¢do perpetuou-se como problematica central na reflexdo acerca
do folclore e para disciplinas mais recentes, como os Estudos do Patrimonio. A compreensdo do
tradicional subordinada a conceitualizagdo cientifica do folclore originou importantes perspectivas,
algumas em vigor nos dias correntes e utilizadas nesta investigagdo. O carater tradicional do
repertorio, aqui primordialmente definido pelo suporte memorial, estd intimamente ligado a
atributos como a autoria coletiva, embora ndo simultianea, a chancela comunitaria e a transmissao
oral, todos eles elementos frisados ao longo da consolidagdo cientifica e conceitual do folclore
(Ben-Amos, 1983) e, mais tardiamente, da semantica patrimonial (Hafstein, 2014a). Em sua
sumarizac¢ao do folclore, Kristin Kuutma (2016) refere: “stands for many things - it often marks
poetry, sayings, myths, songs, but also dances, music, customs, and festivals. Yet representation

implies interests, which in turn relate to particular epistemologies” (p. 43).

Esse excerto suscita ndo s6 a questdo da subordinagdo do conceito a interesses que
ultrapassam a esfera académica, como também a das epistemologias que o objetificaram. Multiplas
foram as interpretacdes e defini¢cdes do folclore (Bendix & Hasan-Korem, 2014; Leal, 2016), sendo

aqui fundamentais prismas desenvolvidos a partir da década de sessenta e da virada narrativa,
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conjunturas em que a analise discursiva (Silverstein, 1976; Van Dijk, 1977) e os aspectos
fundamentais da performance emergem como dispositivos e ferramentas cientificas.
Profundamente marcados pelo contexto estadunidense de investigagdo, esses prismas centralizam-
se na dimensao metadiscursiva de observacao do folclore, em geral, e das narrativas ficcionais com

suporte na memoria coletiva, compreendidas como processo comunicativo.

A tais dispositivos, somam-se, também, lentes referentes a transmissao, a exteriorizagao e
a circulagdo do objeto que, por sua vez, originam as supramencionadas analises da performance.
Nesse ambito, Richard Bauman e Charles Briggs, juntamente com Ruth Finnegan, Richard
Schechner e Victor Turner, sdo nomes incontornaveis de produgdo teérico-metodoldgica. Seus
contributos, vinculados a andlises precedentes referentes a concep¢ao da linguagem enquanto
forma de agao (Austin, 1962; Goffman, 1981), serdo aprofundados nas alineas subsequentes, visto
estarem intimamente ligados a observacdo de fendmenos como a profissionalizacdo da narracao
oral. Interessa frisar, ainda, que a reorientacdo epistemologica da virada narrativa impacta as
conceitualiza¢des de folclore e de tradi¢do ao atentar para a documentacdo de manifestagdes
presentes: abandonam-se a producao de documentos e os estudos voltados apenas para o passado

e passam a ser encorajadas andlises atentas ao presente (Kuutma, 2016, p. 49).

As varias defini¢des do objeto de investigacao reproduzidas no trecho introdutério facilitam
o esfor¢o de sintese e de costura desse processo conceitual longo e interdisciplinar: da compreensao
dos diferentes atributos do folclore como oral, popular ou tradicional a sua compreensdo enquanto
“arte verbal” (Bauman, 1975), performance ou, ainda, “oratura” (Thiong’o, 2007), alguns
pressupostos tedricos assentaram como constantes, assim como determinadas inovacoes
semanticas emergiram em decorréncia de variadas epistemologias. A génese do conceito de
folclore pode estar associada ao Romantismo europeu, mas seu desenvolvimento disciplinar tomou
formas particulares em diferentes latitudes e arenas, da vida comunitéria a esfera politica, sendo,
como relembra Regina Bendix (1998, p. 239) no artigo “Of Names, Professional Identities and
Disciplinary Futures”, a propria nomenclatura uma problematica urgente, marcada pelos usos do

termo em disputas sociais.

Além da edificagdo disciplinar, da qual o exemplo paradigmatico sdo as distin¢des entre o
contexto dos Estados Unidos da América, a partir do século XX, e da Europa, a partir do

Volkskunde alemao, mintcias metodologicas como a precedéncia textual ou contextual, a
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circulacdo digital (Vajda, 2015) e as problematicas da transcri¢ao e da tradugdo de repertorios e de
sua sistematizacdo arquivistica marcam a analise contemporanea do que uma vez se designou como
folclore. Outras defini¢des e a emergéncia de campos de estudo correlatos complexificam o quadro
atual, sendo a semantica patrimonial e a categoria politico-institucional de PCI excelentes
exemplos desse processo (Kirshenblatt-Gimblett, 1995; Aikawa, 2004). A emergéncia de campos
como os Fairy-tale Studies, marcados por retoricas pos-coloniais, feministas e gueer, e de exames
voltados para as novas midias e a circulagdo de arquétipos da literatura tradicional (Greenhill et al.,
2018) constituem, ainda, amostras da conotagdo processual e dindmica do termo e de suas
limitagdes enquanto conceito e “ndo disciplina”. Dessas intrincadas contendas, emergem muitas
das perspectivas aqui utilizadas para uma analise contemporanea das narrativas ficcionais cabo-
verdianas com suporte na memoria coletiva. Seja em sua dimensdo performatica, patrimonial ou

literaria, o mapeamento do repertorio alicer¢a-se nos contributos interdisciplinares mencionados.

Frisa-se, ainda, a maleabilidade do objeto no tocante a sua instrumentalizagdo em retdricas
de afirmagdo politica e identitaria e a sua axiomatica conexdo com a construcao de relacdes de
poder. Levadas em consideracao essas duas caracteristicas, a problematizagdo tedrica do corpus
foi aqui orientada com base na complexidade conceitual que o circunda, bem como em seus usos
contemporaneos. Assim, a delineacdo das principais perspectivas tedricas que fundamentaram a
investigacdo principia pelos Estudos Literdrios e sua relagdo com o objeto, basilar para a
conceitualizagdo posteriormente desenvolvida e para a andlise do universo tradicional.
Subsequentes sdo as perspectivas teodricas acerca da profissionalizacdo da narrag¢do oral e da
performance. Por fim, aborda-se a perspectiva critica da salvaguarda patrimonial, panorama
derradeiro da evolucao politica de instrumentalizagdo do objeto. Em seguida, sdo apresentados
contributos tedricos referentes a investigagdo etnografica em contexto digital, enquanto

pormenores metodologicos figuram na designada secao.

L 1. 1. A perspectiva literdria das narrativas tradicionais

A literatura tradicional se solidifica enquanto matéria cientifica a partir do século XIX, com
a multiplicagdo de recolhas literarias no continente europeu e sua posterior sistematizacdo e
catalogagdo. Ainda que a compila¢do de determinados géneros narrativos pertencentes a esses

alargados corpora e sua andlise possam ser cronologica e geograficamente identificadas em

28



localidades e épocas diversas da historia (Pollock et al., 2015), segundo a especificidade do objeto
e dos contextos em observacao, a referida solidificagdo de interesse cientifico constitui recorte

temporal aqui tido como inaugural.

Aurora das catalogagdes, o Romantismo rompe com o modelo racionalista do
Neoclassicismo, conferindo énfase a logica subjetivista e a idealizagao do passado, caracteristicas
que agucam a curiosidade pela literatura tradicional. Relevante para a epistemologia do
Romantismo foi, como mencionado, o seu cruzamento com a retorica nacionalista: fugindo a
concepgdo dindstica e absolutista de governo, o nacionalismo fundamenta as bases do poder
politico na coesdo sociocultural e na unidade dos individuos. Dessa maneira, o repertorio
tradicional transformou-se em material representativo da unidade nacional e as praticas dos grupos
pertencentes ao designado “povo”, em amago da cultura da nagdo. Desse interesse pelos
repositorios da memoria coletiva enquanto nacionais e pela sua fixacdo textual e introdugdo no
paradigma literario, emergem esfor¢os de documentagdo, sistematizacao e catalogacdao que deram
corpo as nagdes e ilustraram a forca do individuo. Os recém-criados Estados-nacdo passam, por
1sso, a apoiar os projetos de recolha e sistematizacdo fazendo com que a compilagdo da literatura
tradicional passe por uma primeira fase de acumulagdo dos registros desses corpora, seguida de
um processo de selecao e adaptacao das narrativas ao ambiente literario da época e aos diferentes
publicos (Noyes, 2014, p. 20). Nesse ambito, a publicagdo inaugural de Kinder- und Hausmdrchen
(1812), de Jacob e Wilhelm Grimm, ¢ comumente identificada como um dos marcos do inicio das
recolhas e dos estudos acerca das manifestacdes culturais que, posteriormente, foram abarcadas

pelo termo “folclore ”.

Nao surpreende que as temadticas abordadas na alinea anterior parecam aqui reincidentes: a
perspectiva literaria, no tocante as narrativas tradicionais, desenvolveu-se em concomitancia com
a consolidacao disciplinar do conceito de folclore, tendo, desde entdo, dialogado e contrastado com
outras perspectivas como a linguistica, a antropoldgica e a performatica (Toelken, 1996). A
consolidagdo da perspectiva aqui aplicada, portanto, ndo se resume aos esforcos de compilacao do
século XIX, havendo outros marcos teoricos e disciplinares de importancia no que se refere a
compreensdo do repertdrio analisado enquanto literatura e texto. Por mais que ndo se dé aqui

procedéncia a classificagdo das narrativas recolhidas, o volume The Folktale (1946), de Stith
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Thompson'®>, merece mencdo nio apenas pela reinterpretagio do index de classificacio de
narrativas previamente proposto por Antti Aarne (1910), mas também pelo aprofundamento da
analise de tipos e enredos narrativos, cujo desdobramento ¢ a compreensao dos repertorios
tradicionais enquanto género literdrio. Essa concep¢do ndo objetifica as narrativas tradicionais
enquanto literatura apenas com base em seus registros textuais, isto ¢, as recolhas publicadas, mas
antes por sua estrutura narrativa, cujas formas de transmissao (oral) e de fixagdo (memorial), apesar
de suas especificidades, sao constitutivas de um tipo literario. Essa perspectiva pontua, portanto, o
repertorio tradicional como matéria passivel de interpretagao e analise com base em suas multiplas

componentes textuais.

A concepgao de texto veio a alargar-se a ponto de poder ser compreendida, de acordo com
Barre Toelken (1996), a partir do amago etimologico da palavra, ou seja, enquanto algo que ¢
“cosido”, que expressa determinados significados e que ndo necessariamente se apresenta em uma
versdo escrita. Tal compreensdo é concordante com a supramencionada virada narrativa nas
Ciéncias Sociais e a reorientagdo em direcdo as componentes paratextuais do repertorio. Os
diferentes entendimentos do texto e de sua relagdao simbidtica com seu contexto interessam a esta
investigacdo por serem extremamente representativos da intrinseca confluéncia entre os repertorios
e os aparatos historico e sociocultural em que circulam. Como resume o antropdlogo John Niles
(1999) no volume Homo Narrans: The Poetics and Anthropology of Oral Literature:

The more I learn about oral cultures, the more clearly I perceive that questions of a formalist

nature — ones that pertain to theme and variation, fixed formulas and formulaic phrasing,

for example — follow from issues relating to context, performance, and worldview rather
than existing in an independent and abstract realm. (p. 31)

Sao, portanto, aqui essenciais perspectivas literarias que se relacionam a variabilidade dos
textos tradicionais, ao seu suporte na memaria coletiva e a sua aceitacdo comunitaria € transmissao
oral. Assim, mais que a busca por “um trabalho de restauro que trate de alcancar o original, a sua
forma genuina” (Ferré, 2011, p. 286), o esfor¢o realizado ¢ o de atualizagdo documental, quando,
e se possivel, em contexto tradicional, e analise dos usos do repertdrio a partir de uma investigagao

rigorosa das narrativas recolhidas nos demais universos mapeados. Esse exercicio analitico e

15 Frisa-se que o volume é revisto e atualizado por Hans-Jérg Uther em The Types of International Folktales:
Classification and Bibliography (2004).
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literario frisa o carater aberto dos textos e sua indissociabilidade do contexto. Fundamentais nesse
processo foram as fontes que permitiram o exercicio comparativo: catalogos e indices previamente
desenvolvidos facilitaram o estudo de narrativas e de seus usos contemporaneos. A observacao dos
dados precedentes foi essencial nesta investigacdo dada a necessidade de confirmagdo do teor dos

repertdrios recolhidos e de comparag@o aos anteriormente coletados.

Sendo o pds-independéncia o marco a partir do qual a politica publica passa a estar
orientada para a recolha do repertério tradicional cabo-verdiano, algumas pontuais referéncias
prévias a esse periodo devem ser mencionadas. Entre elas, algumas sdo resultado de pesquisas
realizadas com grupos de imigrantes cabo-verdianos, outras, de estudos realizados por
pesquisadores e escritores no arquipélago, orientados pelas perspectivas literdria e etnografica.
Desse segundo grupo, sdo exemplos publicagcdes como Folclore Cabo-verdiano (1933), de Pedro
Cardoso, e Cabo Verde: renascengca de uma civilizagdo no Atlantico Médio (1970), de Luis
Romano, além de artigos publicados na Revista Claridade por autores como Félix Monteiro,
Baltasar Lopes da Silva e Oswaldo Osério. Ja do primeiro grupo, sdo excelentes exemplos os
diferentes artigos da antropologa Elsie Clews Parsons. Interessa referir que, em ambos os casos, 0s
marcos tedricos aqui apresentados sao as balizas a partir das quais os pesquisadores analisaram,
em primeira instancia, o caso do repertdrio cabo-verdiano. Para além da exploragdo colonial e da
direta influéncia portuguesa, o desenvolvimento institucional e cientifico nas ilhas seguiu a
epistemologia europeia e ocidental, sendo, portanto, as referéncias apresentadas importantes
também para a compreensdo do caso arquipelagico. Contudo, ndo se desconsideraram perspectivas
como as apresentadas pela investigadora nigeriana Edidiong Ibanga (2021) acerca do conceito de
“tradicao oral” no continente africano e posicionamentos epistemoldgicos acerca da tradigdo como

os de V. Y. Mudimbe (1988) e P. Hountondji (2002).

Os campos e subcampos da tradigao oral em Cabo Verde comecam a ser inventariados, de
forma mais sistematica, em meados da década de setenta por Luis Romano e, posteriormente, tal
trabalho € aprofundado por Tomé Varela da Silva e Oswaldo Osorio por meio do Departamento de
Tradigdes Orais (doravante DTO), criado em 1980 no ambito da Direc¢ao-Geral de Cultura
(doravante DGC). As recolhas realizadas por parte dos integrantes do DTO permanecem em acervo
e figuram, também, em publica¢des como Cantigas de trabalho: tradi¢oes orais de Cabo Verde:
recolha, transcrigcdo, tradugdo, introdugdo, comentarios, notas (1980), de Oswaldo Osorio,

primeiro volume da “Colecc¢do Tradi¢des Orais de Cabo Verde”. Ja em 1987, Tomé Varela da Silva
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redigia o documento ndo publicado “Tradi¢gdes Orais de Cabo Verde: campos e subcampos

(levantamento para recolha)”!®

, que reconhece 23 campos e 272 subcampos catalogados. A colecao
literaria supramencionada contou, até o presente momento, com a publicacao de diversos volumes,
muitos centralizados nas narrativas tradicionais, como a série “Na Boka Noti”!’, de Tomé Varela

da Silva.

As décadas de oitenta e noventa foram frutiferas para a sistematizacao do repertdrio gragas
as iniciativas institucionais e politicas, mas também aos estudos e as publicag¢des de pesquisadores,
com especial atencao para multiplas reflexdes de autores como Joao Lopes Filho, Caroline Shaw,
Humberto Lima, Gabriel Mariano e Mesquitela Lima. E de salientar que a recolha sistematica é
acompanhada por um enfoque no papel social da oralidade em Cabo Verde e nas praticas e
expressoes culturais do arquipélago enquanto patrimdnio das ilhas. Tal orientagdo pode ser
observada especialmente nos casos de Inacio Carvalho, Humberto Lima e Jodo Lopes Filho'®.
Reflexo dos imbroglios disciplinares descritos, multiplicaram-se também pesquisas acerca da
relacdo entre a lingua cabo-verdiana e a literatura tradicional. Depreende-se, portanto, que ndo so6
a perspectiva literaria foi imprescindivel para a analise do repertério enquanto fendmeno social
complexo, como impactou e orientou o desenvolvimento de seu estudo comparativo, dialogando
com inumeras disciplinas nesse percurso. Na qualidade de texto, as narrativas ficcionais cabo-
verdianas com suporte na memoria coletiva servem a multiplas agendas e constituem ferramenta

preciosa em retdricas artisticas e politicas.

L 1. 2. Sobre contar profissionalmente

A dispersdo geografica e temporal das contribuicdes acerca da narracdo oral
profissionalizada ¢ sinalizadora da expansdo da pratica e de seus variados contextos e técnicas.
Dentre os primeiros manuais dedicados a tematica, figuram How to tell stories to children, de Sara

Bryant (1905), e The Art of The Storyteller, de Marie Shedlock (1915). Na viragem do século XX,

16 A listagem encontra-se no Anexo II1.

170 titulo da série faz alusdo ao termo bdka noti, definido por Manuel Veiga (2011) como “a noitinha; ao anoitecer;
ao cair da noite” (p. 68). A boka noti ¢ comumente associada ao momento em que se contavam e ouviam historias,
consubstanciando, hoje, o imaginario da narracdo oral tradicional.

18 Frisa-se que as produgdes de diversos autores estdo listadas no Capitulo IV, alinea “IV. 1. Recolhas e publicagdes
prévias”, p. 152.
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emerge um renovado interesse cientifico pela pratica da narragdo oral. Conjuntura marcada pela
democratizagdo do ensino na Europa e nos Estados Unidos da América, além da multiplicagdo de
escolas, bibliotecas e horas do conto, nessa época, desponta a objetificagao cientifica da oralidade

e, nesse contexto, tem inicio a profissionaliza¢ao do contador de historias.

Desde os primeiros manuais, diferentes volumes foram publicados por investigadores,
sendo aqui basilares titulos como Le Renouveau du Conte / The Revival of Storytelling, de
Genevieve Calame-Griaule (1991), The Storyteller Journey: an American Revival e Liars, Damn
Liars, and Storytellers: Essays on Traditional and Contemporary Storytelling, ambos de Joseph
Sobol (1999 e 2020, respectivamente), “El Renacimiento de la Narracion Oral en Italia y Espafia
(1985-2005)”, de Marina Sanfilippo (2005), “The Contemporary Storyteller in Context: A Study
of Storytelling in Modern Society”, de Patrick Ryan (2003), 4 arte de contar historias no século
XXI: tradigdo e ciberespago, de Cléo Busatto (2018), e “Narragdo Oral: uma arte performativa”,

de Luis Carmelo (2016).

A profissionalizacdo ¢ tematica cara a universos além da algada europeia e estadunidense
(Rananga, 2008) e as reflexdes de narradores acerca de suas praticas e técnicas espelham a
diversidade de material disponivel sobre o tema e a centralidade da perspectiva performatica para
a analise, como revelam Pepito Mateo (2010) em E! Narrador Oral y el Imaginario, Nicolas Vidal
(2010) em Palabra de Cuentero, Bruno de La Salle (2016) em Cartas a Un Joven Narrador, e
diferentes contadores nas compilagdes Contadores de Historias: um exercicio para muitas vozes
(2011), Mutagoes do Conto nas Sociedades Contempordaneas (2014) e Entre Contadores: A Voz
Feminina (2014).

A variedade dos titulos supracitados ¢ indicativa da interdisciplinaridade a que esta sujeita
a narracdo oral profissionalizada enquanto objeto. Observa-se que determinados titulos remetem a
uma espécie de revivalismo por detrds dos movimentos de profissionalizacdo artistica da narracao
oral (Carmelo, 2016; Lemos, 2017), nos quais o resgate da figura do narrador e do repertdrio ¢
visto como esfor¢o de memoria e de salvaguarda da tradi¢do. Inusitado ponto, com base nessa
retorica do resgate, € que tais contadores, por norma, relacionam-se com as narrativas a partir de
registros publicados, posteriormente adaptados e ensaiados para performance. Essa relacdo,
portanto, além de ndo ser pautada pelo arquivo memorial, difere da narra¢do oral em contexto

tradicional pelas circunstancias de exteriorizagdo: o tipo de suporte, a preparagdo prévia, os
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contextos institucionalizados de performance e as modificagdes no repertorio distinguem a

narragdo oral profissionalizada enquanto pratica artistico-pedagogica e produto (La Salle, 2016).

Diversificadas formas de adjetivacao foram exploradas: de narracao oral urbana (Palleiro
& Fischman, 2009) a moderna (Ryan, 2003) e revivalista (Heywood, 2001; Sobol, 1999). Esse
processo de caracterizagdo deriva ndo sé dos esforgos analiticos dedicados ao fendmeno, assim
como da imperativa urgéncia de fundamentagdo de uma retdrica autorreferencial dos narradores
acerca de sua profissdo, uma vez que se multiplicaram contadores e seus contextos de atuagao, dos
quais sdo exemplos festivais, tertilias e sessdes para diferentes faixas etarias. O forte sentido de
pertenga, no ambito internacional, ao movimento de profissionalizacdo da narragdo oral ou ao
“global storytelling” (MacDonald & Read, 2012) verifica-se na retorica dos contadores e na
transferéncia de técnicas e praticas entre diferentes localidades. Exemplo de tais tendéncias, como
se vera nos capitulos subsequentes, ¢ o impacto das atividades de contadores brasileiros e

portugueses na dinamizagdo e na tentativa de profissionalizagdo cabo-verdiana.

Trés principais eixos (ndo excludentes) podem ser apresentados como sustentaculos da
pratica de narragdo oral contemporanea: o revivalismo, a estética e a pedagogia (Carmelo, 2016;
Lemos, 2017). Enquanto a corrente pedagodgica preocupa-se com 0s potenciais beneficios da
narragdo oral para a aprendizagem de processos comunicativos, linguisticos e, principalmente, para
a mediacao da leitura e a inclusdo social, a dimensao estética estd voltada para atributos artisticos
e performaticos. Ja o viés revivalista, por norma, caracteriza-se pela reinterpretagdo de canones e
pela busca de recontextualizagdo do repertorio e da pratica da narragdo oral no seio da vida
moderna. Dentre as dimensdes mais problematizadas da narracdo oral profissionalizada, duas
perspectivas constituem, no caso em analise, importantes pontos: a performance, marco
fundamental e conveniente lente analitica (Schechner, 2013), e as potencialidades do narrar
enquanto instrumento pedagogico (Mitchell, 2019). A primeira € aquela que mais interessa a esta
investigagdo, na qual sdo observadas tanto as narrativas quanto os detalhes situacionais de sua
exteriorizagdo. Assente na oralidade, a narragdo profissionalizada nao poderia fugir aos elementos
paratextuais que a constituem, fator que torna os contributos analiticos da performance excelentes
prismas para uma observacdo dos eventos em sua totalidade (Mabaso, 2017). Por isso, tal lente
teorica foi aqui aplicada no ambito profissionalizado, aquele em que melhor se reuniram as

condig¢des de observacao performatica.
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L 1. 2. 1. Performance e narracdo oral: da conceituacdo do espetiaculo a tradicio

No tocante a perspectiva antropologica, diferentes sdo os tipos de performance: do ritual a
linguagem, da pratica artistica a performance da cultura e de género. Distingdo preambular, ¢ de se
frisar que ¢ aqui explorada a perspectiva metodologica de eventos enquanto performance
(Schechner, 2013), isto ¢, aquela que “indica que a performance também age como uma
epistemologia. (...) A relacdo is/as (é¢/como) ressalta o entendimento da performance como algo
simultanecamente ‘real’ e ‘construido’ (Taylor, 2013, p. 10). No caso da narracdo oral
profissionalizada, por mais que ela possa ser observada como arte performatica, sua
conceitualiza¢do enquanto performance obedece aos contornos do objeto, amalgamando texto e
contexto. Dawsey et al. (2013) apontam para a existéncia, no seio do que conhecemos como
Antropologia da Performance, de duas abordagens que ‘“se destacam, uma mais proxima a
linguistica (John Austin, Dell Hymes, Richard Bauman), e outra ao teatro (Victor Turner, Richard
Schechner)” (p. 19). Ja Frank J. Korom (2013, p. 2), acerca da interdisciplinaridade que caracteriza
o conceito, identifica trés principais abordagens: a de praxis cotidiana, marcada pela ideologia
marxista, a de “cultural display”, demonstragdes publicas de afirmacdo cultural e identitaria e a

terceira, aqui primordial, de “verbal art or oral poetics”.

Maria Laura Cavalcanti, em Ritual e Performance: 4 estudos classicos (2014), sumariza e
assinala os primeiros esfor¢os antropologicos em direcdo a analise performatica, vinculados aos
estudos do ritual e mais atentos a caracteristicas processuais em detrimento das estruturais. Sao
aqui exploradas, contudo, vertentes mais proximas as “performances culturais” de Milton Singer
(1972), definidas pelo seu potencial metacomunicativo no tocante a cultura e as praticas
tradicionais. Ao alargar o espectro conceitual, Singer aproxima-se da conceitualizagdo
multissensorial, dindmica e temporalmente circunscrita da performance que, posteriormente,
fundamentaréd a abordagem aos textos e a seus contextos de exterioriza¢do no que se denomina

Etnografia da Comunicacao (Korom, 2013, p. 3).

Centralizadas no carater metadiscursivo, situacional, simbolico e comunicativo da
performance, reflexdes de autores como Dell Hymes e John Gumperz, encadeadas pelas de Richard
Bauman, Charles Briggs, Paul Zumthor, Joel Scherzer, Jack Goody, Walter Ong, Jan Vansina e
Ruth Finnegan, por exemplo, alicercam-se ndo apenas na centralidade da linguagem e da
comunicagdo enquanto processos sistematicos, mas também contextuais e altamente refletores da

estrutura social e comportamental em que estdo assentes. Nao surpreende, portanto, que o
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desenvolvimento dessas vertentes analiticas se fundamente na aproximacdo entre as lentes
linguistica e antropologica, conjectura para a qual estudos relacionados ao folclore, principalmente

no contexto estadunidense, foram ponte imprescindivel.

Bauman (1975, p. 290), sobre a reorientacdo analitica, frisa a compreensao do folclore
como comunica¢do em detrimento do foco em sua dimensdo material. Aplicada a narragdo oral,
essa abordagem evidencia, portanto, as varias camadas do evento narrativo e do texto narrado
como, por exemplo, as expectativas e as dimensoes simbolicas vinculadas aos mesmos. No tocante
ao objeto desta investigagao, Ben-Amos (1992) bem o classifica enquanto “communicative mode
of artistic responsibility that the storyteller assumes publicly as a teller of tales” (p. 112). O autor
frisa, no mesmo texto, a transi¢do entre o discurso cotidiano ¢ a performance: a ultima emerge,
portanto, como recurso teérico assente na qualidade limitrofe da prépria tradicao, entre o criativo
e o familiar, o presente e o passado, a esséncia momentanea ¢ a memoria coletiva. Para a narragao
oral, interessam os atributos metadiscursivos das exteriorizagdes, uma vez que propiciam a leitura
integral do texto veiculado. A absorgao e a singularidade do momento performatico traduzem as

suas fungdes socioculturais, seja como pratica artistica, seja na qualidade de fendmeno social.

A narracdo oral profissionalizada, enquanto performance, nao se relaciona apenas a
pedagogia ou a arte: sua realidade contemporanea ¢ reduto de adaptagao dos corpora tradicionais.
Assim, a preocupacao com o “keying”, isto €, o enquadramento da performance, ¢ imprescindivel.
As circunstancias (Finnegan, 1977, p. 28) sdo constituintes do texto, impactando seu valor
simbolico e comunicativo. Dentre a miriade de designagdes antes apresentadas, do folclore a arte
verbal, discussOes relativas a narragdo oral e ao repertério exteriorizado devem considerar a
natureza efémera da materializacao do texto e as suas particularidades. Esse esfor¢o, associado a
perspectiva literaria, permite a decodificacdo das regras de adaptacdo e, ainda, de uso e de
ressignificagdo do repertorio (Dundes, [1966] 2007, p. 81). Nessa busca por padrdes e significados
(Bauman, 1992a, p. xv), a variabilidade do conteiido e de sua performance, bem como as

hierarquias valorativas e a sua constru¢do social, sdo fundamentais.

Relativamente a dimensao estética, Schieffelin (2018, p. 210) argumenta que a performance
¢ um “tipo particular de evento tratado como um todo estético dentro de um contexto social mais
amplo”. Diante das complexas dinamicas estéticas e culturais comunicadas por meio da

performance, o seu carater reflexivo desponta como essencial: além de cingir os participantes a
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construcdo da experiéncia efémera partilhada, vincula-os a sua dimensdo criativa (Hobart &
Kapferer, 2005, p. 1), aos seus resultados, transformando-se em ferramenta crucial no mapeamento
de processos sociais e simbolicos. A seguinte defini¢do de Korom (2013) também reforga a
dualidade que caracteriza o ato performatico, assim como sua dimensao estética e situacional:
aesthetic practices - patterns of behavior, ways of speaking, manners of bodily comportment
- whose repetitions situate actors in time and space, structuring individual and group
identities” (Kapchan, 1995: 479). Yet while performance is based on repetition, mimicry,
and reproduction to form ethnic, linguistic, and national traditions, it also varies to a great

extent, even from performance to performance of the same play, song, or epic, which is
often referred to as the emergent quality of performance. (p. 2)

Na sumarizacdo apresentada, interessam cinco quesitos: a dimensdo estética da
performance (a sua materializagdo); a demarcacdo das dimensdes de tempo e de espago
extraordinarias; o destaque conferido a variagdo, que condiciona a performance enquanto evento
unico ou reflexivo; a relacdo estabelecida entre identidade e performance, que implica a
problematizagdo da relacdo dialética entre praticas tradicionais e performaticas; e a objetificacdo
da dimensdo emergente da performance, que aponta para as potencialidades da mesma enquanto

processo relacionado as estruturas social, cultural e politica.

Por se tratar, assim, de evento situado, as balizas performaticas assumem fung¢do relevante.
Cenario, indumentaria, objetivos e propostas do evento, assisténcia, técnicas artisticas e repertorio
sdo todos elementos essenciais a consideracdo holistica do storytelling a partir do prisma
etnografico, tal como o define Ben-Amos (1992, pp. 111-112), e que serdo explorados com base
nas reflexdes até aqui expostas e, ainda, nas balizas performéticas do “keying ”, do “display ”, da
experiéncia partilhada, do posicionamento dos narradores frente a pratica e ao repertorio e, quando
necessario, da resposta da assisténcia (Bauman, 1984). A lente analitica da performance ¢ aqui
aplicada na decodificacdo do repertorio, do contexto e da propria pratica narrativa. Nao se
desconsideram, por isso, os contributos dos narradores acerca da narra¢ao oral — tanto em contexto
profissional, quanto tradicional. Uma vez que as narrativas ficcionais com suporte na memoria
coletiva se perpetuam através da memoria, da verbalizacdo e da fixacdo de suas multiplas versdes,
narradores, autores, investigadores e contextos de circulacdo, bem como tecnologias e arquivos,
sdo centrais para o mapeamento do objeto e para uma conceitualizacdo contemporanea do

storytelling.
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Além de contributos tedricos relacionados a performance e a profissionalizagdo da narra¢ao
oral, as consideracgdes referentes a dimensao pedagogica da tltima e a sua simbiose com projetos
educativos orientados para a difusdo da literacia também devem ser frisadas. O tipo de suporte que
alicerca essa vertente do storytelling diversificou-se desde os primeiros manuais técnicos
supracitados, principalmente apos a tecnologizagdo do ensino. E, também, no seio do ambiente
pedagdgico, que os narradores profissionalizados encontram, atualmente, o seu mais dindmico
mercado de atuagdo. O exercicio reflexivo acerca da narracao oral profissionalizada nao poderia,
portanto, contornar a relagao dialética entre a solidificagcdo do mercado pedagogico e a validagao

da narragdo oral enquanto pratica artistica e performatica.

Além do ambito da pedagogia, a diversificagdo dos suportes de documentagao e arquivo
dos corpora (e das performances) também impulsiona a adaptagdo textual e a atualizagdo de
funcdes, padrdes e objetivos da narracdo oral. Assim como as rotas disciplinares de estudos
literarios e do folclore misturaram-se a recolha e concomitante publicagdo de literatura tradicional,
atualmente, suportes digitais impactam a circulacdo, a exteriorizacdo e o valor simboélico dos
repertorios em analise. Novas praticas de narracao oral, novos contextos de circulacao, atualizagao
de canones: o ato de contar historias s se observa, na totalidade, a partir da contemplacao dos elos
entre quem conta, o que conta, onde e para quem. Conclui-se, por isso, que, indissociaveis, texto,
contexto e performance permanecem como artérias fundamentais da analise da narracdo oral na

contemporaneidade, desde as ribeiras de Santiago ao YouTube.

L 1. 2. 2. Performance e etnografia em contexto digital

O elemento situacional das performances de contadores de historias reside na relagdo
dialogica entre experiéncia e contexto, bem como entre performer e assisténcia. Assim, a analise
do ato artistico (que engloba ensaios, selecao de textos, oralizagdo do texto escrito e estilistica)
envolve a participagdo expectante da assisténcia, que contribui para a constru¢do simbolica do
evento. Segundo Guy McAuley (1999), a forma como ¢ proposto e recebido o ato performatico ¢
primordial para a caracterizagdo, uma vez que o autor reconhece na intencionalidade o motor para
a criacdo de condicdes espaco-temporais especificas. Tal compreensdo da performance, além de
adequar-se a analise da narragdo oral e de seus repertorios no tocante a exteriorizagao presencial,

revela tragos particulares quando aplicada a atividades de narracao oral digitalmente mediadas. Por
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isso, as perspectivas etnograficas referentes ao enquadramento dos eventos, virtuais e presenciais,

serdo desenvolvidas de forma dialética no Capitulo II.

Uma vez que com a mediacdo digital das sessdes o enquadramento conceitual
habitualmente associado a performance ganha novos contornos e as categorias analiticas, novo
primado, seu exame concomitante potencializa a observagao das cinco dimensdes anteriormente
expostas e 0 questionamento & situacionalidade das performances. E esse o caso da categoria de
liveness: relembro que, durante o confinamento decorrente da pandemia da Covid-19, atividades
de carater pedagogico e cultural foram desenvolvidas no ambito digital como esforgo para criacao
de redes de solidariedade e comunicacao. Essa foi, também, a deriva do campo desta investigagao,
na qual, inesperadamente, questionamentos relativos as atividades dos interlocutores na
modalidade live streaming e aos efeitos da mediagdo digital nas praticas performaticas
transformaram-se em temadticas relevantes. Com isso, ndo s6 o carater multissituado do campo

expandiu-se, como as balizas tedrico-metodologicas foram transpostas.

O conceito de performance digital desenvolve-se de forma dialética com a concepgao
artistica da performance ao longo do século XX, periodo marcado pelo interesse de movimentos
avant-garde nas dimensdes sociais da vida moderna, dentre as quais a tecnologica. Segundo Bulut
(2018), a performance digital pode ser definida como “live performing arts that are created with
the help of new media technologies as the key role of the artwork” (p. 9). O mesmo autor pontua
que, para a caracterizagdo de uma performance enquanto digital, s3o primordiais as categorias de
live e a inser¢ao de midias digitais. Compreende-se, portanto, a partir da simultaneidade intrinseca
ao proprio conceito de live, que categorias como espaco, tempo e corpo mantém-se decisivas na
analise de eventos performaticos, mesmo no ambito digital. Assim, a esséncia do /iveness
proporciona determinada continuidade entre as caracteristicas previamente identificadas,
principalmente no caso da interacdo entre performer e assisténcia e da consequente

condicionalidade temporal.

Conceito diretamente associado aos avangos tecnologicos € ao aumento da capacidade de
reprodugdo, de documentacdo e de arquivistica (Auslander, 2008), o /iveness deve ser
compreendido enquanto fator historicamente situado e em constante adaptagdo. Assim, a categoria
live imbui-se de novo sentido em situagdes performaticas digitalmente mediadas, nas quais a

dispersdo fisica ndo anula a sincronicidade temporal, a intencionalidade do ato performatico e a
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relacdo dialética entre performer e assisténcia. A qualificagdo de determinados eventos
digitalmente mediados enquanto performance espelha o contexto sociocultural contemporaneo, em
que as interagdes em plataformas e redes sociais figuram como importantes atos de socializagao e
de afirmacao identitaria. Nesta investigagao, as atividades realizadas online ¢ live serdo analisadas
enquanto performances (ainda que digitais e que a problematizagdo da remediagdo seja
imprescindivel), ao passo que a reproducdo de videos pré-gravados foi compreendida como

documento a partir do qual o repertério em analise € socializado no ambiente digital.

Decorrentes da remediacdo foram, ainda, questionamentos acerca da realizacdo de
etnografias online. O volume de material publicado e a variedade de terminologias!® voltadas para
a sintetizacgdo tedrico-metodoldgica do tema sdo representativos do papel central que a relagdo entre
individuos e tecnologia ocupa no exame das sociedades contemporaneas. A pluralidade disciplinar
sinaliza, ainda, para a ubiquidade dos métodos etnograficos enquanto ferramenta de analise no
dominio virtual. Optou-se, aqui, pela ado¢ao do conceito de “etnografia digital” que, em vez de
solidificar as fronteiras entre os universos de interacao social on- ¢ offline, considera que “digital
media and technologies are part of the everyday and more spectacular worlds that people inhabit”
(Pink et al., 2015, p. 7). Assim, a observacgao das atividades virtuais ndo se resume a investigacao
etnografica online, nem ¢ caracterizada pela mera transposi¢ao de metodologias para tal contexto
(Underberg & Zorn, 2013). A remediacao tecnoldgica emerge, no seio da pratica etnografica, como
potencial terreno de extensdo e de implementa¢do das habituais metodologias, assim como as
tecnologias digitais figuram como possiveis ferramentas para a criacdo de novas praticas

etnograficas.

A fronteira entre os universos on- € offline ¢ extremamente plastica: o posicionamento
epistemologico adotado ndo se centraliza na dimensao digital (Pink et al., 2015, p. 7), refletindo a
inseparabilidade contemporanea entre relacdes sociais digitalmente mediadas e presenciais. Tal
posicionamento foi basilar, visto que a media¢do digital da narragdo oral foi precedida por
diferentes formas de negociagdo relacional, muitas delas ja dependentes da mediacao digital e,
principalmente, das redes sociais. A interacdo com contadores de historias de &mbito

profissionalizado em Cabo Verde esteve bastante condicionada pelo uso da plataforma Facebook,

19 Sdo exemplificativos os termos “etnografia virtual” (Hine, 2004), “etnografia da Internet” (Boyd, 2008; Miller &
Slater, 2000), “cyberethnography” (Ward, 1999; Robinson & Schulz, 2009), “netnography” (Kozinets, 2019) e
“etnografia digital” (Murthy, 2008; Pink et al., 2015).
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que permitiu o contato e o acompanhamento de diversos interlocutores desta pesquisa. Ainda que
a interacdo tenha sido, at¢é margo de 2020, predominantemente presencial, a extensdo da
sociabilidade ao universo digital ja figurava como um fator de importancia na negociag¢ao do papel
da investigadora em campo. Por isso, ¢ em concordancia com Pink et al. (2015) e Murthy (2008),
uma separagao entre os universos digital e presencial, além de ndo refletir a realidade das relacdes
sociais contemporaneas, ignoraria a combinagdo de metodologias imprescindiveis a atualizagao da

propria pratica etnografica.

Considerou-se, ainda, a forma como as intera¢des digitais, sobretudo nas redes sociais, sao
experienciadas em diferentes partes do globo, bem como suas variadas fungdes. No caso cabo-
verdiano, principalmente por conta da extensdo da diaspora, as relagdes socioculturais digitalmente
mediadas sdo fundamentais para a constru¢ao simbolica e identitaria. Esse impacto das novas
midias na elaboracdo e disseminacdo narrativas, bem como na forma como o passado ¢
reinterpretado, € bem sintetizado por Isar, Viejo-Rose e Anheier (2011):

In global mediascapes, processes of transmission of such cultural memory generate flows

of, and productions of, memories in which particular narratives and images are reproduced

and reframed, yet also questioned and contested through new images. Mediated memories

are central in the creation of both individual and collective identities. [...] and construct
multiple identities out of a great variety of materials, times and places. (p. 9)

L 1. 3. Os Heritage Studies e sua rela¢do com o repertorio

A onipresenga contemporanea do conceito de patrimonio e seu gradual alargamento
semantico relacionam-se a outros eventos: o primeiro e ja referido fendmeno em questdo ¢ de
ordem pratica e esta diretamente ligado ao policy-making, tratando-se da edificagdo do complexo
aparato institucional de governanca da salvaguarda patrimonial. O segundo, diretamente ligado a
tal aparato, resume-se a emergéncia, principalmente a partir da segunda metade do século XX, do
campo de estudos interdisciplinar comumente referido como Heritage Studies ou Estudos do
Patrimonio. A chancela critica de grupos detentores de capital — econdmico, politico ou cultural
— na producdo e na disseminagdo de conceitos ndo € mecanismo recente, como anteriormente

argumentado no caso do polissémico termo “folclore”.

No caso do PCI, a producao académica desempenha papel fundamental na constitui¢ao

critica dos engendros politico-burocraticos de categorizacdo e de salvaguarda das praticas
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patrimonializadas, mas também contribui para o alargamento da retdrica patrimonial. Segundo
Harrison (2013, p. 98), os exames iniciais da salvaguarda eram constituidos, em grande parte, por
manuais técnicos centralizados nas praticas de preservagao e em diretrizes institucionais. O autor
contextualiza a década de oitenta, principalmente no continente europeu, como momento inaugural
em que produgdes reflexivas e de posicionamento critico comegam a emergir, em diferentes
disciplinas, com relagdo ao conceito de patrimdnio, as praticas politicas e historicas que o
sustentam e a diversidade de significados que o termo sintetiza. Segundo Kolesnik ¢ Rusanov
(2020, p. 2), as epistemologias e as tematicas desenvolvidas nas Ciéncias Sociais a partir da década
de sessenta e a emergéncia dos estudos de género, pds-coloniais ¢ da memoria também

influenciaram o questionamento acerca do conceito e dos processos que o circundam.

Dada a diversidade de contetidos analisados no contexto dos Heritage Studies, uma revisao
detalhada ¢ tarefa incalculavel, principalmente se considerados contributos relacionados a
Museologia (Alivizatou, 2008; Kurin, 2004), a Arqueologia (Harrison & Schofield, 2010) e ao
Patrimonio Natural (Heyd, 2005). Nesse sentido, foram aqui considerados os esfor¢os reflexivos
acerca do PCI caracteristicos ao campo disciplinar comumente designado de Critical Heritage
Studies, que ganha expressdo a partir dos anos 2000 (Kolesnik & Rusanov, 2020, p. 9). Essa
vertente disciplinar problematiza as abordagens tradicionais da patrimonializagcdo e dialoga com
conceitos como intangibilidade, tradicdo, autenticidade, representatividade e poder politico,
questionando as dindmicas de poder envolvidas na definicdo, na preservacao e no reconhecimento
do patrimonio. Os Critical Heritage Studies atentam para as praticas de salvaguarda do PCI a luz
de suas implicagdes sociais, culturais e politicas. Friso, contudo, que o esforco aqui realizado se
direcionou a observagdo das complexidades sociais e culturais relacionadas a classificagdo e a
salvaguarda patrimonial, bem como as suas potenciais resolu¢des (Winter, 2013, p. 533) e aos

possiveis beneficios da patrimonializagao.

A multiplicacdo de volumes e cursos dedicados aos Estudos do Patrimdnio revela a
necessidade de dedicagdo a processos historicos vinculados as tipologias de patrimdnio e aos seus
respectivos sistemas de valoracao social e cultural, que espelham as realidades locais. O estudo de
casos e a observagao da circulagdo do conceito em multiplas escalas comprovam como a afirmagao
disciplinar e a terminologica refletem-se em transformagdes locais e na disseminag@o de praticas
discursivas, fazendo com que a producao académica e os investigadores sejam considerados como

influentes agentes nos processos de patrimonializagao e no culto do patrimonio (Isar, 2011, p. 39).
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Considerado esse quadro, a conjugacdo entre a perspectiva critica e os esforcos de andlise
etnograficos ¢ util na observagdo da dimensdo retorica e expressiva do PCI com base em casos

especificos (Amescua, 2013, p. 116).

A pluralizacao do enquadramento tedrico-metodologico a partir do qual tais processos sao
observados traz interessantes potencialidades de policy-making, mas também de problematizacao
das praticas socioculturais na atualidade e de complexos conceitos como memdria, identidade e
conservagao. Volumes como Le Lieux de Mémoire (Nora, 1984), The Past Is a Foreign Country
(Lowenthal, 1985) e The Invention of Tradition (Hobsbawm & Terrance, 1989) inauguram o
manancial de material publicado a partir de 1980 e seus questionamentos precedem a germinagao
do atual campo de Estudos do Patrimonio. Volumes mais recentes como The Heritage Reader
(Fairclough et al., 2007), Heritage Studies: Methods and Approaches (Serensen & Carman, 2009),
Heritage: Critical Approaches (Harrison, 2013) e A Companion to Heritage Studies (Logan et al.,
2016) sao exemplos das profundas sistematizagdo e extensdo pelas quais o campo passou. A
institucionalizacdo exemplifica-se, também, na constituicdo de periddicos dedicados ao tema,
como o International Journal of Heritage Studies, criado em 1994, cujas tematicas e cujos
posicionamentos publicados tiveram, segundo Kolesnik e Rusanov (2020, pp. 8-9), grande impacto

no estabelecimento do conceito de PCI.

Relativamente a categoria de patrimonio em questdo, a multiplicagdo de volumes ¢
igualmente evidente, bem como o crescimento de um posicionamento critico voltado para suas
dimensdes praticas e politicas. Diferentes contributos oriundos da Antropologia focalizam-se na
influéncia de atores diversificados nos processos de patrimonializagdo € no proprio regime do
patrimonio. Além do nivel comunitario e local, ¢ reconhecido o papel central do Estado-nacdo em
tais processos que, ao conferirem uma espécie de segunda vida a determinadas praticas culturais,
como sugerido por Barbara Kirshenblatt-Gimblett (1995), transformam-nas em objetos
comercializaveis. A relacdo intrinseca entre os discursos institucionais ligados ao PCI e a
multiplicagdo de reflexdes tedrico-conceituais figura como uma das principais vertentes de analise
que fundamentam a problematizagdo desta investigacao, principalmente tendo-se em consideracao

o marco incontornavel da Convenc¢ao de 2003.

A perspectivacdo institucional foi, dentre outros, exaustivamente trabalhada por autores

como Valdimar Hafstein (2007; 2009; 2018), Noriko Aikawa (2004), Janet Blake (2001; 2006;
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2009), Chiara Bortolotto (2008) e Clara Cabral (2011). Contribui¢des relacionadas a legitimacao
de uma pratica narrativa unissona e institucionalizada do passado e da histéria, a que Smith (2006)
vai designar authorized heritage discourse, ¢ a descontinuidade entre os objetivos dos diferentes
atores envoltos nos processos de patrimonializagdo (Kirshenblatt-Gimblett, 2004) foram aqui
centrais, bem como anélises cujo foco transpde as dimensdes local/nacional dos processos de
patrimonializagdo, como ¢ o caso dos volumes Global Heritage: a reader (Meskell, 2015),
Cultures and Globalization: Heritage, Memory and Identity (Isar & Anheier, 2011) e Heritage and
Globalisation (Labadi & Long, 2010).

A dilatagdo semantica do termo patrimonio no seio do debate académico conta ainda com
um viés analitico estabelecido a partir dos anos 2000, que problematiza o conceito enquanto pratica
discursiva. Essa lente privilegia uma visdo do discurso enquanto pratica, isto €, enquanto
dispositivo operacional na constru¢cdo de simbolos e realidades. A analise do conceito de PCI
enquanto pratica discursiva remete a sua constru¢io simbdlica, transformando-o em “agdo social”
(Byrne, 2008, pp. 149-150). Autores como Smith (2006), Hall (1999) e Waterton (2010), além de
explorarem metodologias caracteristicas a analise discursiva, propdem um posicionamento basilar
para a observacdo do objeto desta investigacdo e para uma avaliacio do processo de
estabelecimento disciplinar dos Estudos do Patrimonio, resumida nas seguintes palavras de Wu e
Hou (2015): “Heritage is not an objective entity out there waiting to be discovered or identified;
rather, it is more usefully seen as constituted and constructed (and at the same time, constitutive

and constructing)” (p. 39).

Tal posicionamento evoca e reitera, ainda que indiretamente, propostas que objetificam o
patrimoénio enquanto processo. Essa visdo dinamica, associada a dimensao discursiva, permite a
contestagdo dos processos politicos e econdmicos (Bendix, 2009) que o envolvem, além do
estabelecimento de uma disciplina critica, que reconhece os impactos da patrimonializacdo no
tempo presente, bem como sua relacdo intrinseca com a constru¢ao do passado e suas implicacdes
para panoramas futuros. O “regime do patrimoénio” ou, no caso mais especifico do PCI, o “ICH
System” (Skounti, 2017) €, nessa visao processual, integrado por diversas escalas de agencialidade,
dentre elas, a da produgdo disciplinar e académica acerca das praticas de preservacdo e dos
posicionamentos ontoldgicos que orientam os processos de salvaguarda. A observacdo da carga
simbolica atribuida ao PCI implica o reconhecimento de que o seu significado se altera com o

tempo e de acordo com os grupos que o adotam em seus discursos. Segundo David Uzzell (2009,
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p. 326), a partir do valor simbolico atribuido ao patrimonio, constroem-se identidades e narrativas

que, por sua vez, sustentam a agencialidade de diferentes grupos e individuos.

Em suas dimensdes semantica e simbolica, as conceitualizagcdes oriundas dos Heritage
Studies aplicam-se aos processos de patrimonializacdo das “tradigdes e expressdes orais”, mas
também a instrumentalizagcdo do conceito de PCI por diversos grupos — desde os contadores de
historias em ambiente profissionalizado aos sujeitos tradicionais nas zonas rurais de Santiago.
Associada a metodologia etnografica, a analise da produgdo discursiva e simbdlica permite a
particularizacdo dos varios significados de patriménio para os multiplos grupos que o
instrumentalizam: as narrativas tradicionais cabo-verdianas e sua circulagdo, quando objetificadas
enquanto PCI, revelam conotagdes e fluxos contemporaneos. Segundo a antropdloga Filomena
Sousa (2015), “os valores atribuidos ao patrimonio cultural sdo diversos e dependem do tipo de

abordagem que incide sobre os processos de patrimonializacdo” (p. 27).

Assim, a logica patrimonial dialoga com o universo tradicional da narra¢do oral e de
circulacdo do repertorio, como também com o profissional: a categorizagdo contemporanea do
repertorio enquanto PCI estd intimamente ligada a afirmacdo do ultimo grupo de narradores e
performers, cujo posicionamento acerca dos usos e das aplicacdes do corpus tradicional
fundamenta-se, em parte, na semantica patrimonial institucionalizada. Os elos entre os ambitos
institucional e profissional de analise nao sdao apenas semanticos. No ambito pratico, como se vera,
as retoricas pedagdgica, revivalista e artistica da narragdo oral profissionalizada nutrem-se da

l6gica patrimonial e da preservagdo tanto da memoria quanto da heranga em termos culturais.

I. 2. Enquadramento metodolédgico

O arcabougo tedrico apresentado anuncia a multiplicidade metodolégica do projeto.
Considera-se que o fazer etnografico é passivel de inumeras definicdes (O’Reilly, 2005;
Hammersley & Atkinson, 1995) e, nesta investigacdo, foi compreendido enquanto posicionamento
epistemologico cuja orientacdo para a produgdo de conhecimento baseia-se na selecdo de
metodologias diversificadas em que as logicas e os processos de formagao de sentido em anélise e
o contexto sdo fatores relevantes (Agar, 2006). Por se tratar de uma investigagdo multissituada, o
fazer etnografico, nesse caso, ndo poderia escapar a importantes parametros do conhecimento

antropoldgico como o encontro que se d4 em campo, a observagdo participante de determinados

45



contextos de sociabilidade e a posterior descricdo densa dos fendmenos e dos dados coletados

(Cunliffe, 2010, pp. 227-231).

A escolha dos métodos implementados reflete a dialética de construcdo de sentido
decorrente do trabalho etnografico, que implica entendimento historico e estrutural do campo e do
objeto (Gupta & Ferguson, 1987). Reconhece-se, portanto, o papel do antropdlogo enquanto
produtor de sentido na relacdo dialdgica com interlocutores e objetos. Atentando a complexa rede
de individuos, as praticas discursivas e aos contextos pautados, os principais métodos utilizados (a
observagdo participante, as entrevistas estruturadas e semiestruturadas, a recolha literaria do
repertorio e o registro de dados em variados suportes) foram implementados de acordo com as
imposigoes contextuais de realizacdo da pesquisa. As metodologias foram selecionadas também
com base nas dimensdes politicas do fazer e do produto etnograficos (Hammersley & Atkinson,

1995, pp. 16-17).

Dentre as delimitagdes deste trabalho, a conceituagao do campo figurou como decisiva para
a compreensdo da investigacdo enquanto multissituada, em que o objeto analisado ¢ observado a
partir de suas redes e dos contextos de circulacdo. Considerou-se impossivel uma analise localizada
do fendmeno, visto que o proprio objeto circula e se adapta, trajetoria que implica um trabalho de
campo igualmente multissituado (Falzon, 2009, p. 9). O objeto suscita, portanto, a flexibilizacao
dos conceitos de fronteira e limite, fazendo com que a observagdo do repertorio seja
necessariamente tdo abrangente quanto sua circulag¢do. Essa compreensdo mais alargada do campo
e da etnografia ndo deriva apenas do objeto, mas, como bem explicitado por Gupta e Ferguson
(1992, pp. 7-8), da necessidade de separacdo entre os conceitos de territorio, cultura e campo no
mundo contemporaneo. Para além do método etnografico e da recolha literaria, a andlise
bibliografica e a consulta arquivistica foram de suma importancia para a coleta de dados e para sua

analise comparativa e historica.

L 2. 1. Ferramentas e praticas fundamentais: suportes e registro

Dentre as ferramentas metodoldgicas utilizadas, a observagao participante (e a consequente
descricdo densa) foi uma das principais fontes de producdo de dados, seguida das entrevistas

estruturadas e semiestruturadas. No referente & observagdo participante, a transformacgdo do
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pesquisador em ferramenta foi uma importante prerrogativa para a observacdo de um objeto que
deriva da experiéncia partilhada. Ressalta-se, no entanto, a prioridade analitica conferida ao
movimento do objeto e ndo apenas a localidade que o circunda, tendo sido, por isso, implementada

a observagao participante em Cabo Verde, Portugal e online.

Importa explicitar que as atividades e interagcdes observadas estiveram profundamente
ligadas a exteriorizacdo de narradores orais em contexto tradicional e profissionalizado, além da
observagao de praticas institucionais relacionadas a compilacao de narrativas tradicionais. Tanto a
descri¢cdo densa quanto a observagao participante foram facilitadas pelo conhecimento prévio de
individuos pertencentes ao contexto portugués de narracdo oral e que se utilizam do repertorio
analisado, assim como pela énfase conferida ao fluxo e a movimentacdo do objeto em detrimento
do foco unilateral em determinado contexto. Como bem sintetizado por Falzon (2009, pp. 8-11), a
dimensdo espacial € tdo central ao trabalho etnografico quanto a dimensdo temporal, podendo,
inclusive, a esfera espacial figurar como forga propulsora da profundidade analitica na coleta dos
dados. A observagdo participante foi estruturada de acordo com a variedade de contextos e,
principalmente, com a necessidade de aprofundamento da observacao em cada um deles. Tendo
em vista a facilitacdo da organizacdo do trabalho, foram estipulados dois principais grupos de

interlocutores constituidos por:

Grupo 1 (G1): narradores orais em contexto profissionalizado que utilizam os corpora
tradicionais cabo-verdianos; instituigdes responsaveis pela salvaguarda, pela compilagdo e pela

divulgacdo do objeto analisado e do PCI em Cabo Verde;
Grupo 2 (G2): narradores orais em contexto tradicional.

Tal definigdo teve por base um trabalho de investiga¢do prévio em que foram confirmadas
as atividades de narragdo oral profissionalizada no arquipélago, assim como a existéncia de
instituicdes que trabalhavam com o repertorio. Dadas as especificidades linguisticas do pais e do
proprio repertorio, a investigacdo etnografica e a observagao participante tiveram inicio com o G1,
mais especificamente com o acompanhamento de atividades de narradores orais em contexto

profissional em S3o Vicente e, depois, em Santiago.

O estabelecimento inicial na ilha de Sdo Vicente foi frutifero por ter permitido a coleta de
dados acerca de festivais de narracdo oral e da transformagdo da narragdo em pratica artistico-

pedagogica. A realizacdo de entrevistas com diferentes contadores profissionais foi também
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facilitada, uma vez que muitos passaram por Sdo Vicente por conta de iniciativas culturais. A maior
parcela da observacdo participante decorreu em Santiago. Nao se desconsideram, contudo, as
praticas e as especificidades culturais de todas as ilhas e o rico universo simbdlico de localidades
como Santo Antdo e Fogo no tangente as narrativas tradicionais. Todavia, visto que a investigagao
foi desenvolvida, a partir de certa fase, com ambos os grupos de interlocutores, a Ilha de Santiago
figurou como /ocus de maior exequibilidade. A observagdo participante em contexto digital, por
sua vez, foi desenvolvida entre marco de 2020 e margo de 2021 e constituida pela analise de
performances digitais no Facebook e das interagdes sociais nas sessdes /ive em que figurou o

repertorio mapeado.

J4 a entrevista teve, por norma, carater semiestruturado e open-ended, tendo sido realizadas
entrevistas estruturadas apenas nos casos de impossibilidade de interagdo concomitante.
Relativamente a implementacdo da metodologia, reconheceu-se o carater interpretativo da
investigacdo. A escolha do tipo de entrevista justifica-se pela diversidade de topicos envoltos nas
problematicas abordadas, assim como pela centralidade do ponto de vista dos entrevistados. Essa
conjugacao de perspectivas foi orientada pelas propostas de autores como Fontana e Frey (2005) e

Holstein e Gubrium (2012), que admitem a metodologia como objeto situacional.

Os dados recolhidos foram registrados em trés principais suportes: diarios de campo,
fotografias e arquivos audiovisuais, dependendo das condi¢cdes de gravacdo e, também, da
autorizacdo dos interlocutores. Tratando-se de eventos performativos, tal documentagdo foi
indispensavel para a analise posterior do objeto e para a problematizagdo dos variados contextos
abordados. Relativamente as performances em contexto digital, elas foram salvas apenas como
garantia documental, visto que a vasta maioria dos /ives se encontra disponivel nas paginas virtuais

dos usuarios e dos narradores orais.

L 2. 2. As particularidades metodologicas da abordagem literdria as narrativas tradicionais

A gradual consolidagdo cientifica da recolha de narrativas foi, até este ponto, argumentada
com maior énfase nas diferentes propostas tedricas que a fundamentaram. Contudo, esse processo
de solidificagdo esteve fortemente ancorado em inovagdes metodoldgicas de recolha textual e
posterior fixa¢do editorial. A descoberta e a sucessiva colecdo de textos de literatura tradicional

foram acompanhadas, ao longo do tempo, de sistematizagdes que permitiram a identificacdo de
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semelhancas e particularidades entre os corpora recolhidos em localidades distintas, fator que
estimulou o desenvolvimento de estudos de base comparativa. Como previamente argumentado,
as primeiras grandes recolhas se concentraram sobre os continentes europeu € americano, porém,
a gradual expansao de conteudos, idiomas, grupos e areas observados — sobre os quais incidiram
os estudos — impulsionou a solidificacdo tedrico-metodologica na direcdo da categorizagdo de
componentes como géneros, tipos € motivos, processo que acompanha a perspectivagdo desses

repertdrios enquanto texto.

Para além do alargamento geografico, da sistematizacao de conteudos e de sua comparacgao,
desenvolvimentos tecnologicos também impactaram o arcabougo metodolégico deste campo
cientifico. Infinitas possibilidades de trabalho de campo acompanham a disponibilizagdo de novas
tecnologias como, para retornar ao caso do registro audiovisual, a andlise posterior de elementos
cinésicos, paralinguisticos e proxémicos a partir das gravagdes. Outras importantes componentes
do processo de solidificagdo metodologica se relacionam a tradugdo e a elaboracao de coletaneas
literarias, que acabam por aglutinar os corpora de diferentes contextos sob uma so6 algada (Zipes,
2007, p. 231; Haase, 2010), como no caso do volume Contos Tradicionais da CPLP (2014). A
medida que os repertdrios tradicionais sdo recriados artisticamente, instrumentalizados em projetos
pedagdgicos ou ganham nova classificacdao politica, como ¢ o caso do PCI, problematicas dessa
ordem tendem a ganhar proeminéncia, principalmente se considerada a dinamica entre oralidade e
literacia na contemporaneidade (Vaz da Silva, 2014, p. 40) e os seus desdobramentos. Em relacao
a metodologia, tais questdes se traduzem na minucia necessaria a traducdo, a compilacio e a

publicacao das narrativas.

L 2. 2. 1. Primeiro ato: a recolha

A recolha literaria implica, segundo Valenciano (1987), uma série de prerrogativas que, por
vezes, aplicam-se também a investigagdo etnografica. A propria no¢do de campo, por exemplo, e
sua constante reconstrucdo, podem ser consideradas como um ponto de aproximacao entre 0s
métodos, apesar de a recolha literaria centralizar-se mais comumente no texto. Em concordancia
com o pressuposto do trabalho de campo, figura também o conhecimento das narrativas
previamente coletadas, impreterivel para a investigagcdo conjuntamente com bons suportes de

arquivo para os dados e o conhecimento da lingua dos interlocutores (Lacoste, 1976). A escolha
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do campo costuma estar vinculada a informag¢do previamente publicada e ao encadeamento, caso
desta investigagdo. Também comum as metodologias etnografica e literaria é o imperativo da
obten¢do de dados acerca do narrador, visto os percursos e as experiéncias do individuo serem

indissociaveis da construgdo de seu repertorio.

No caso de Cabo Verde, cujo processo de ocupacdo decorreu de forma assimétrica e cuja
urbanizagdo e consequente concentragdo populacional resumem-se a aglomeragdo nas cidades da
Praia e do Mindelo, a atengdo as origens e aos deslocamentos dos interlocutores foi central para a
compreensdo de seu repertorio e, nao obstante, da simbologia das narrativas que oralizam. Tais
prerrogativas se aplicam tanto ao exercicio com sujeitos tradicionais quanto a recolha de repertorios
em outros ambientes. A recolha foi, por norma, acompanhada de entrevista com o narrador oral
com o objetivo de se preencherem determinadas lacunas do ato de exteriorizagdo como, por
exemplo, a falta de informacdo acerca da transmissdo do repertorio, dos antigos e dos atuais
contextos de oralizagdo e do processo de memorizagdo ou de selecdo dos corpora. Relativamente
a recolha literaria fora do contexto tradicional, o detalhamento de dados acerca do interlocutor
interessou para uma compreensao aprofundada dos usos de cada narrativa e das motivagdes para a
estruturacdo artistico-pedagogica dos repertdrios. Para além das especificidades de aproximacao
aos interlocutores e das condi¢des de registro das narrativas recolhidas, a transcri¢ado, a traducao e

a catalogacdo das mesmas também configuram etapas metodologicas especificas.

L 2. 2. 2. Segundo ato: a fixacdo, a edi¢cdo e a problemdtica da traducdo dos textos

A questdo linguistica € incontornavel em analises relacionadas ao contexto cabo-verdiano
dada a coexisténcia de linguas e as problematicas socioculturais dela emergentes. Coexistem a
lingua portuguesa (doravante LP), com estatuto oficial, e a lingua cabo-verdiana (doravante LCV),
comumente denominada de crioulo cabo-verdiano, e que segue com o estatuto de lingua materna
e, desde 2019, de “PCI Nacional”. A dualidade linguistica tem, claramente, um forte impacto
sociocultural, educacional, econdmico e politico dentro do pais € em sua integracao internacional.
Retornando ao objeto e ao terreno, essa mesma dualidade € importante para a observagao do corpus
tradicional, sempre associado a LCV, e para a problematizagdo de sua tradugdo para a LP em

determinados contextos institucionalizados e de acordo com certos objetivos.

No seio de tal dualidade, o cotidiano em Cabo Verde ¢ vivido em LCV. Utilizo o termo
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“vivido” em respeito a importancia que a LCV tem para a cultura local. Apesar do marco do
Alfabeto Unificado Para Escrita do Cabo-Verdiano (doravante ALUPEC), padronizado e aprovado
desde 2009, ainda nao foi estabelecida uma variedade padrao para a LCV (Lopes, A. M., 2011).
Importa referir, no entanto, que diferentes linguistas apresentaram contributos e, inclusive,
subsidios para a padronizacdo da lingua, sendo comum a escolha de um sistema especifico para o
aprendizado e, também, para uma escrita uniforme. Essa escolha, porém, ndo se reflete no uso feito
pela maioria da populagdo que, por vezes, encontra dificuldade na utilizagcdo uniforme da lingua.
Além do ALUPEC, outro marco comumente aceito ¢ o da distingao entre as variantes de Barlavento
(Boa Vista, Sal, Sao Nicolau, Sdo Vicente e Santo Antdo) e Sotavento (Brava, Fogo, Santiago e

Maio).

Dentre os varios subsidios apresentados para a estruturacao da LCV (Lopes da Silva, 1957;
Duarte, 1961; Veiga, 1995; Quint, 1998, Lang, 2018), alguns contributos foram considerados
quando da resolucgdo da problematica de transcri¢do das narrativas. Decisivo passo foi a aceitacao
de que os documentos transcritos tém origens contextuais diversas e que determinadas narrativas,
como no caso das recolhidas em contexto profissionalizado, apresentam uma mescla entre idiomas
e variantes, enquanto as narrativas de contexto tradicional representam o kriolu fundu ou “kriolu
txambu” (Pratas, 2007, p. 20). Kriolu fundu é a designagdo para a linguagem das zonas rurais,
principalmente na Ilha de Santiago. Mais distante do léxico e da influéncia da LP, o kriolu fundu é

assim designado em oposi¢do ao kriolu lebi, mais semelhante a LP.

Recorreu-se, nos casos de necessidade, as propostas linguisticas de Manuel Veiga (1982;
1995; 2002; 2004; 2011; 2019), cuja escrita fonético-fonologica concorda com o ALUPEC. Parte
das propostas assentam na variante de Santiago tendo se tornado, por isso, uma excelente opcao,
uma vez que a maioria dos testemunhos recolhidos em LCV provém dessa ilha. A sistematizagao
apresenta, ainda, um consistente arcabougo relativo as propostas de fonética aplicada, fonologia e
aos vastos estudos comparativos entre as variantes das ilhas, permitindo, portanto, uma escrita
padronizada que considera as especificidades linguisticas do pais. Dada a complexidade linguistica
em questdo, o material foi transcrito e revisto pela linguista cabo-verdiana Adelaide Monteiro, que

esteve a frente de diferentes projetos relacionados a LCV.

Relativamente a fixacdo textual, para além do modelo linguistico, optou-se pela transcrigao

em concordancia com o ALUPEC. Salienta-se que pausas € momentos de reflexdo foram
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sinalizados*® com o intuito de documentar o mecanismo de rememoragdo dos interlocutores. J4
termos e enunciados ininteligiveis, em concordancia com o modelo adotado por Marques e
Sirgardo (2019, p. 39), correspondem a sinalefa [...7...]. Dimensdes paralinguisticas e cinésicas,
entretanto, ndo foram consideradas na fixacao textual das narrativas recolhidas. As transcri¢des
disponibilizadas no Anexo II resumem-se apenas as narrativas analisadas no Capitulo VI, em
detrimento da totalidade do repertdrio, que aguarda estudo posterior a presente investigacdo. Este
posicionamento pragmatico espelha a necessidade de equilibrio entre relevancia/volume dos dados
apresentados e a interdisciplinaridade da investigagdo, cujos objetivos nao se reduzem a analise

literaria.

Dadas as técnicas especificas vitais ao exercicio de traducdo, que ultrapassam o escopo
desta investigacdo, optou-se pela apresentagdo de resumos parafrasticos, em LP, das narrativas
analisadas e recolhidas em LCV. Os resumos, apresentados no Anexo I, ocupam-se da estrutura
narrativa, da sequéncia de eventos, das personagens e dos desfechos, tornando a histéria inteligivel

ao leitor que nao domina a LCV e permitindo a comparagdo entre versoes.

L 2. 3. Marcos e praticas em ambiente digital

A investigacdo etnografica em contexto digital foi marcada pelo uso das metodologias
previamente apresentadas, incluindo a recolha literaria. Ainda que determinadas problematicas
desse contexto mere¢cam maior minucia, bem como os respectivos procedimentos metodoldgicos,
a perspectiva nao centralizada apenas na dimensao digital acarretou uma mescla de metodologias
qualitativas aplicadas nas esferas on- e offline. O trabalho etnografico desenvolvido em contexto
digital resumiu-se a coleta de dados por meio de observacdo participante e entrevistas
semiestruturadas e estruturadas. Algumas dessas entrevistas foram realizadas por e-mail e as

demais, como inumeras outras atividades cotidianas, realizadas e gravadas por Zoom, no decorrer

de 2020 e 2021.

Relativamente as entrevistas virtuais, as sincronicas e visualmente mediadas permitiram
maior aproximacao a elementos paralinguisticos e cinésicos caracteristicos a comunica¢ao humana

e ausentes no caso dos e-mails. Contudo, apesar da sincronicidade, o distanciamento fisico

20 Sinalefa “(......)".
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impactou a comunicacgao entre partes. Em alguns casos, porém, produziu uma liberdade de discurso
por parte dos interlocutores, que se mostraram mais disponiveis para responder a questdes de cariz
pessoal ou politico. Na realidade, essa alteracdo comportamental ¢ reflexo da propria
desterritorializagdo da Internet e do turvo limite entre o espaco publico e o privado (Clarke, 2000,
S. p.).

Assim como a reconceitualizacdo do campo, a etnografia digital impacta a observagdo
participante e¢ a coleta de dados: no esfor¢o de colmatagdo da amplitude do campo enquanto
categoria de analise online e da incomensuravel quantidade de dados disponiveis e em constante
atualizagdo, a especificidade do objeto e a relagdo pré-estabelecida com os interlocutores foram
imprescindiveis. A observacdo participante limitou-se, portanto, ao acompanhamento das sessdes
de narragdo oral no Facebook e no YouTube em versdes /ive e em arquivo digital, sendo as
primeiras referentes a atividades sincronicas em que a observagao foi simultanea as performances
digitalmente mediadas, tendo-se apenas atentado para o repertdrio aqui mapeado. Para além das
narrativas em formato de video, dados acerca do comportamento da assisténcia (niumero de
participantes, localizacdo dos mesmos e comentarios) foram considerados. As narra¢des gravadas,
que ndo se caracterizam como /ives, resumem-se a material publicado na pagina oficial do Centro
Cultural de Cabo Verde — Lisboa (doravante CCCV)?!. Nio se procedeu ao detalhamento de dados

pessoais da assisténcia visto eles ndo serem centrais a analise do objeto em questao.

Uma vez que os individuos responsaveis pelas atividades virtuais eram os mesmos com 0s
quais a interacdo ja estava decorrendo em outras etapas da investigacao, a inser¢ao no campo virtual
foi simples. Tanto a observagdo quanto a coleta de dados limitaram-se, em grande parte, a
continuagdo da andlise dos repertorios € de sua circulacdo no contexto da Internet, sem que os
demais usudrios (assisténcia) fossem transformados em objeto de investigacdo. No tangente as
recolhas de narrativas no contexto digital, elas foram consideradas como material vinculado ao G1,
visto que os narradores ja haviam sido identificados enquanto integrantes de tal grupo. As
especificidades metodologicas supramencionadas foram respeitadas na fixacao e na analise textual
e as observacoes de ordem contextual e performatica seguiram linhas reflexivas atentas aos limites

da performance digital, a circulacdo do repertorio e a apropriagdo do mesmo por diferentes grupos.

21 Disponiveis em: https://www.facebook.com/CCCV.PT/?locale=pt_BR. Ultimo acesso 03 de dezembro de 2024.
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I. 3. Posicionamentos éticos

Uma série de questionamentos relativos a ¢ética profissional e a cientifica e ao
posicionamento da investigadora em campo emergiu ao longo desta pesquisa. Trés principais
inquietagdes serdo aqui abordadas: posicionamentos relativos a pesquisa etnografica, ao contexto
digitalmente mediado e, por fim, aos dilemas éticos circunscritos a investigacdo acerca de
processos de patrimonializacao cultural. Vinculada ao ultimo ponto foi, também, a questao da ética
na condugdo e na sistematizacao da recolha literaria. Comeco pelo posicionamento do antropologo
em campo, ndo por impulso cronologico, mas pelo condicionamento que tal lugar suscita e pelas
responsabilidades dele advindas. A discussao da ética na Antropologia evolui e adapta-se a medida
que a propria disciplina se depara com novas problematicas e perspectivas, estando o papel de
agente politico do investigador (Ervin, 2000; Willigen, 1986) relacionado ao seu impacto enquanto
produtor de conhecimento. Dentre as diferentes metodologias utilizadas ao longo trabalho
etnografico, a constru¢do processual de sentido foi sempre tida em consideragdo, bem como as

prerrogativas do consentimento informado, da confidencialidade, do direito a privacidade e da

utilidade relativa a producao de conhecimento.

No ambito digital, algumas especificidades devem ser ressaltadas: como bem desenvolvido
por Goralska (2020, p. 47) e Hine (2009, p. 18), tratando-se a Internet de campo ndo circunscrito e
sem limites claros, o universo digital ¢ um terreno em que problematicas como a transparéncia
comunicacional, a mediagdo da privacidade e a construgdo identitaria sdo fundamentais (Abidin &
DeSeta, 2020, p. 10). Nesse caso, a principal plataforma a partir da qual foram observadas as
atividades digitais de narragdo oral foi o Facebook, e os limites estabelecidos pelos usuarios na
delimitacdo do privado/puiblico foram levados em consideragdo. A observagdo de posts e
comentarios em grupos virtuais foi levada a cabo apenas nos dominios de postagem aberta. Uma
segunda preocupac¢do ética, também observada por Goéralska (2020), foi a de evitar a pratica do
“lurking” (p. 49), isto ¢, a de participar apenas enquanto observador silencioso € andnimo cujas

intencdes de pesquisa ndo estejam clarificadas.

Acerca dos comentarios postados, eles foram analisados com intuitos muito especificos: dar
conta da abrangéncia geografica das sessdes virtuais, do tipo de assisténcia que essas atividades
reuniram, da forma como a interagcdo performer-assisténcia se altera com a mediacao digital e da

possivel reivindicagao do repertorio como simbolo da cultura cabo-verdiana. Por fim, algumas das
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j& mencionadas lacunas, como, por exemplo, a falta de limites claros ao terreno de anélise, nao
constituiram uma complexidade fundamental nesta pesquisa dado o desenvolvimento prévio de
trabalho etnografico com os grupos em Cabo Verde e Portugal e a natureza especifica do objeto. A
grande quantidade de dados geralmente associada a etnografia digital foi também evitada visto que

apenas as narrativas pertencentes ao repertorio observado foram consideradas como matéria.

No que se refere a investigacao cientifica acerca dos discursos e praticas que circundam a
categoria de patrimonio cultural, neste caso, imaterial, outras problematicas emergiram. Ainda que
parte dos dilemas éticos aqui apresentados sejam intrinsecos ao corpo tedrico apresentado, algumas
reflexdes ultrapassam questionamentos acerca dos limites indefinidos entre politica, economia e
cultura nos processos de salvaguarda (Klein, 2006, p. 74). A complexidade do fazer politico
orientado por designagdes sinuosas como “comunidade”, “autenticidade”, “identidade” e
“agencialidade” inflama dilemas relacionados a hereditariedade, a propriedade cultural e a

continuidade de grupos e da cultura no tempo.

Parte-se, portanto, da prerrogativa de que a patrimonializagdio ¢ um processo
transformativo, que provoca mudangas politicas e culturais. A semantica do patrimdnio abriga
negociacdes de poder e de agencialidade, constituindo um espaco paradoxal em que as escalas
comunitdria, nacional, legislativa e supranacional sobrepdem-se. Logo, o primeiro posicionamento
ético relevante ¢ a clarificacao das dinamicas de reivindicacao do objeto em andlise por diferentes
grupos e da mescla entre tais reivindicagdes e o conceito de PCI. A dimensao histdrica abordada,
principalmente do ponto de vista institucional e das politicas direcionadas a salvaguarda
patrimonial, revela um esforco de colmatacdo das lacunas documentais, contextuais e sociais
circunscritas aos processos de patrimonializacdo imaterial. Tal perspectiva, mais que salientar a
relagdo do conceito de PCI com o passado, atenta para suas varias dimensdes e manifestacdes

presentes, além de preocupar-se com engendramentos futuros.

Uma segunda inquietacdo ética corresponde a transparéncia de tais processos € ao
pressuposto papel central das comunidades. Nesse ambito, para além da objetividade do relato
observacional, a recupera¢ao de fragmentos do ATO, desenvolvida no Instituto do Patriménio
Cultural (doravante IPC-CV), foi analisada e ¢ aqui apresentada a partir de duas Oticas: aquela do
acesso a rica documentacdo cientifica existente e a da observacdo participante na propria

instituicao. Importa referir que a observagdo participante permitiu o desenvolvimento de uma
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perspectiva émica dos processos institucionais de patrimonializagdo imaterial em Cabo Verde. Por
fim, relembro que o corpus em anélise foi e € recorrentemente apropriado por instituigdes € grupos
em contextos ndo-tradicionais na qualidade de material constitutivo e representativo da cultura
cabo-verdiana. Assim, questdes relativas a autenticidade do repertorio foram solucionadas pela
conceituacdao do objeto e pela op¢do metodoldgica interdisciplinar, que transita entre as recolhas

etnografica e literaria.
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Capitulo I1. A profissionalizacio da narracio oral: a atividade presencial e virtual
de contadores no arquipélago e na diaspora em Portugal

A profissionalizagdo da narragdo oral nao ¢ fenomeno subito, vem se expandindo e
conquistando novos ambitos (Wilson, 2006, p. 143). Cristina Taquelim (2014) resume de forma

interessante a complexidade a que estd vinculada a profissao:
Os novos narradores exercem seu oficio em variadissimos contextos, espagos, condicoes,
publicos. Tém de dar respostas diferenciadas e eficazes a estas demandas. E ainda assim,

manter-se fiéis aquilo que ¢ a esséncia do contar: uma relagao de proximidade, uma relagao
cumplice com o outro. (pp. 36-37)

Taquelim anuncia um dos pontos centrais desta investigacao, o uso da tradi¢do. Ao referir-
se a “esséncia do contar” enquanto uma “relagdo de proximidade, uma relagdo ctiimplice com o
outro”, Cristina nos remete ao canone do contador de historias. A diferenciagdo entre as praticas
tradicional e profissional foi extensamente debatida no seio de investigacdes orientadas para o
registro da profissionalizacdo. Contudo, a importancia de tal distingdo ndo figura apenas nas
reflexdes cientificas, fator comprovado pela reacdo de muitos narradores quando questionados
acerca das correspondéncias entre o ambito tradicional e a pratica profissionalizada. O respeito ao
canone ¢ consequéncia de fatores como o desaparecimento dos contextos tradicionais, o alto grau
de dominio dos sujeitos tradicionais sobre a arte em questdo (geralmente classificado como um
dom) e o enaltecimento do arquivo memorial nos processos de transmissdo e de exteriorizagdo nao

profissionais.

Acerca da complexa relagdo entre os dois universos, o narrador Nicolas Vidal (2010)

considera:

[...] somos asesinos. Estamos matando algo. Cuando nos subimos a un escenario estamos
matando tradiciones. No pensemos que estamos solamente creando. Si detras de nosotros
se presenta un cuentero tradicional, la va a pasar mal. Le va a ser dificil contar. Hemos ido
acostumbrando al publico a otra manera de escuchar, tenemos un especial manejo de lo
espectacular, que impone un tiempo, un ritmo y un humor tiranicos, en los que muchos
cuentos no caben. Justamente por eso insisto tanto en que a los festivales se invite a los
cuenteros tradicionales. (p. 186)
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Ao problematizar a profissionalizacdo e a espetacularizacdo, Vidal fortuitamente questiona
a relagdo entre nostalgia, tradi¢cdo e a narragdo oral contemporanea, uma vez que contar historias ¢
pratica ainda hoje associada ao sentido de pertenca comunitaria e a memoria. Assim, a narragao
profissionalizada ¢, por vezes, confundida como contexto e vetor de transmissao do repertorio
tradicional e, portanto, veiculo da tradi¢do. Em uma busca nostalgica, a audiéncia se acostuma ao
espetaculo profissional e acaba por chancelar esse universo como um auténtico reduto da tradigao.
Brown (1997) resume: “Differing degrees of authenticity are tolerated. However, although cultural
authority rests in part on the perception of authenticity, these storytellers play with the question of

authenticity quite explicitly and deliberately” (p. 141).

A profissionalizacdo suscita controvérsias de ordem técnica e politica. As fronteiras entre
as praticas podem ser enderegadas por meio do estudo cauteloso de suas formas de arquivo e
transmissdo, porém, problematicas como a adaptacdo de repertorios tradicionais em novos
contextos, a digitalizagdo das performances e a emergéncia de estilos hibridos com base em
corpora diversificados sdo exemplos de fendmenos de dificil observacao. A proliferacao
contextual das performances ¢ uma questdo que remete, ainda, para a conservagao do repertorio
tradicional, para as disputas politicas associadas & memdria coletiva e para a sua salvaguarda. No
caso cabo-verdiano, um interessante exemplo dessa proliferagdao contextual € a instrumentalizagao
da pratica em projetos de promogao do turismo cultural, além de iniciativas pedagogicas e de

salvaguarda patrimonial como, por exemplo, o projeto “Bebi na Fonti”.

Gradualmente, dada a carga simbdlica da narracdo oral, a integrac@o de sujeitos tradicionais
no universo profissionalizado tornou-se uma problematica, como sugerido por Vidal. Exemplos
como a participacdo de griots*> em festivais de narragio oral, a transformagio dos repertorios
tradicionais e a hibridizagdo de géneros sdo alguns dos indicios de que a delimitacdo da relagdo
entre os contextos €, atualmente, mais complexa. A narragdo oral ndo €, afinal, um fendémeno
estatico. Os profissionais se vinculam ao repertorio aqui mapeado por meios diversos, dentre os

quais a consulta literaria e a memoria (Sanfilippo, 2005). Em Cabo Verde, como se vera, alguns

22 Salienta-se que o conceito de griot passou por um processo de ampliagdo dada a centralidade de tal figura no
imaginario simbolico e na vida pratica de diferentes culturas na Africa Ocidental. A prépria ambivaléncia de origem
do termo e as problemadticas associadas a circulagdo de griots ou, para alguns, supostos griots, fora de seu contexto
tradicional, sdo exemplificativas dessa ampliagdo e da concomitante descontextualizacdo (Hale, 1997, p. 249). Apesar
de a figura do griot nao se encontrar diretamente relacionada ao contexto cabo-verdiano de narragdo oral, considerou-
se importante a mengao a multiplicag@o de usos do termo na contemporaneidade.
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individuos alegam conhecimento das narrativas por transmissdo oral e recuperagdo das mesmas
por via memorial. Determinados universos sociais apresentam, portanto, um vinculo entre
contextos. Por isso, a complexidade da relagdo entre o tradicional e o profissional ndo se resume a
aspectos performaticos ou culturais, mas, como explorado por Jan Vansina (1961), a elementos
sociais e a fatores historicos que, por sua vez, engendram a transmissdo dos corpora na

contemporaneidade.

Significativo para esta reflexao ¢ o papel das diasporas que, no passado, colaboraram com
a recolha sistematica de narrativas, caso das realizadas pela antropologa Elsie Clews Parsons.
Atualmente, as comunidades diaspdricas consomem as performances de narradores profissionais,
cujo repertorio se alicerca em uma retdrica identitaria. Para grupos deslocados, a aproximagao da
cultura e do patrimoénio cultural s3o importantes para a constitui¢ado de vinculos comunitarios,
assim como para a agencialidade politica. Ainda que o contexto tradicional de transmissdo oral
esteja em contragdo, ¢ central a reflexdo sobre o seu legado na construcdo de sentido e na
simbologia para determinados grupos cuja cultura hoje se dissemina por outros meios, como o0s
digitais. A centralidade das ditas “tradigdes orais” ¢ conservada em certos contextos diasporicos

por mais que a circulagdo das mesmas nao se caracterize como tradicional.

A proliferagdo da profissionaliza¢do ocasionou, para além da alteragao de repertorios e da
institucionalizagdo de técnicas, a replicacdo de modelos de animagdo e produgdo cultural,
principalmente no tocante a organizagao de festivais e de serdes de contos. A influéncia técnica e
a formacdo de narradores implicam a aproximacao entre profissionais oriundos de diversas partes
e que se baseiam em diferentes canones para a elaboragdo de suas performances. A narracao oral
em contexto profissionalizado em Cabo Verde teve, por exemplo, ligacdo com a pratica em paises
como Brasil, Portugal e Costa do Marfim, dados que serdo posteriormente abordados. Tais
colaboragdes e influéncias, apesar dos riscos de homogeneizacio da narracdo oral
profissionalizada, tém produzido interessantes transformagdes, nomeadamente apds a sua
disseminagdo em contextos africanos e latino-americanos. Se a profissionalizagdo tem seu inicio
delimitado pelos universos pedagogico e performatico dos Estados Unidos da América e da Europa
do século XX, ela ganha novas roupagens a medida que se mistura a certos sistemas culturais. A
pluralidade desse encontro reflete-se na forca da narrag¢do oral profissionalizada em paises como

Nigéria, Burkina Faso, Marrocos, Costa do Marfim, Mali e Equador.
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Além da observacdo de assimetrias entre contextos, a bibliografia referente aos movimentos
profissionalizados enfatiza as fronteiras entre a técnica da narracdo oral e outras artes cénicas, como
o teatro. Ainda que o desenvolvimento de métodos especificos de narracdo e o intenso grau de
interacdo com a assisténcia representem solidos tracos dessa pratica, suas correspondéncias com
outras artes ndo foram, a priori, descartadas. O proprio percurso profissional de alguns narradores
que colaboraram com esta investigagdo esteve marcado por experiéncias artisticas e pedagogicas
que antecederam e fomentaram sua aproximagdo a narragdo oral. No caso cabo-verdiano, a
proximidade entre o teatro e a narragao oral ¢ incontornavel tanto para a compreensao do percurso
historico da profissionalizagdo da contacdo de historias quanto para a andlise da circulagdao do

repertdrio mapeado.

Em adi¢do as objetificagdes cientifica e artistica, outros indicios da institucionalizagdo da
narragao oral sdo a publicacdo de manuais técnicos, a criagdo de cursos ou formagdes, a
multiplicagdo de festivais e a diversificagdo de publicos. A reflexdo metodologica também se
manifesta na publicacdo, por parte de narradores, de volumes voltados para os diferentes tipos de
narracdo oral. Segundo Anne Pellowski (1990), tipos variados podem ser identificados, como, por
exemplo, “theatrical storytelling, library and institutional storytelling, camp, park, and playground
storytelling, hygienic and therapeutic storytelling” e, ainda, “folk storytelling” (s. p.). A delimitacao
de tipos, orientada pelos contextos e pelos objetivos da narracdo, ajuda na compreensao da
especificidade técnica que a narragdo oral atingiu. Enquanto pratica performatica, centraliza-se na
voz, no corpo, na gestualidade, na expressividade e na capacidade de identificacdo da assisténcia

com o repertorio apresentado.

Rodolfo Castro (2012) enfatiza que contar historias envolve “o manejo da voz, a
expressividade gestual e corporal, a compreensdo leitora, a escrita, a respiracdo, a dindmica de
grupo, a improvisagao, o jogo dramatico criativo, a imaginacao e a resolu¢do de conflitos” (p. 93).
J4 o narrador Bruno de La Salle (2016) pontua, além da dimensdo performatica, particularidades
do contetido narrado e de sua adaptacdo: “unidad de accion, coherencia de los personajes, en la
medida de lo posible unidad de lugar y de tiempo, de tono, de cadencia, de timbre, de métrica, de
voz, de motivos recurrentes, [...]” (p. 118). A primazia do conteudo e a caracteristica oral das
performances acabam por fazer da narracdo profissional contemporanea uma arte pautada por

multiplos graus de espetacularizacao.
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As fronteiras praticas, apesar de bem delimitadas, transparecem graus singulares de
sobreposi¢do entre universos. Assim, mais que me ocupar da identificacdo e da enumeragdo de
caracteristicas dos contextos de narragdo analisados, busco problematizar os vinculos
reminiscentes entre as varias representagdes da narracao oral e do repertorio tradicional a partir de
um olhar entrecruzado sobre ambos. Trata-se, portanto, de um exercicio reflexivo acerca dos usos
da tradicdo e da atualizacdo de canones no contexto contemporaneo. A “renovagdo do conto”
(Calame-Griaule, 1991), que ndo se assume enquanto tradicional, mas na tradi¢do se fundamenta,
representa, assim, polos contiguos da comunica¢do humana. Nao objetivo, por isso, desconstruir
os limites logicos entre os contextos profissional e tradicional, mas antes observar a circulagdo e a
objetificacdo das narrativas tradicionais levando em consideracdo as especificidades de cada

contexto.

Eixo I: O arquipélago e suas particularidades

I1. 1. Percurso histérico das atividades de narracao oral, os meandros da profissionalizacao

e os seus obstaculos

A revisao historica das atividades aqui abordadas passa pela compreensdao das facetas
distintas do fendmeno observado. Orientadas para fins diversificados como, em alguns casos, o
espetaculo e, em outros, a formacao de narradores, buscou-se a observagdo das performances com
base em uma cronologia que acompanha a pratica de contar historias e os contadores na
ressignificagdo do contar. A reconstrucao linear desse percurso foi desenvolvida, por isso, com
base em entrevistas, na andlise de dados em arquivos institucionais e na observagao participante
restrita ao periodo compreendido entre 2019 e 2021. Tal posicionamento metodoldgico foi
orientado pela relevancia das iniciativas, nomeadamente as de carater ladico e pedagogico, para a

profissionalizagdo.

Esse fator ndo surpreende: € notéria a centralidade da programagdo educativa,
principalmente de escolas e bibliotecas, para as atividades de contadores profissionais. No caso
cabo-verdiano, apesar de essas instituicdes representarem um importante refugio para os
narradores, a demanda ¢ pouco sistematica e assimétrica. O niamero de iniciativas varia de acordo

com os graus de concentra¢do populacional em diferentes zonas e, dada a elevada migragao para
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os dois principais centros urbanos, tanto a remuneracdo quanto o reconhecimento da pratica
profissional acabam por encontrar entraves em certas areas. Importa frisar que as iniciativas, em
escolas e jardins de infancia privados, t€ém, por vezes, maior recorréncia, visto os narradores
receberem contributos diretos das familias ou das instituicoes. As atividades desenvolvidas em
centros culturais também possuem maior incidéncia, como serd demonstrado. Ainda assim, no
ambito dos festivais acompanhados e a partir das entrevistas realizadas, foi possivel observar que

as escolas constituem importantes dinamizadoras das sessdes.

Apesar dessa centralidade pedagogica, a baliza referencial do percurso de
profissionalizagdo — ou seja, a constitui¢do técnica da atividade, o vislumbre da remuneracdo e
sua aceitagcdo enquanto performance (Harvey & Sobol, 2008, p. 61) — deriva, no caso em analise,
da sua dimensao artistica. A narradora Dulce Sequeira, ao retratar o seu percurso de mudanca para
a Cidade da Praia nos anos noventa, relembrou em entrevista®’:

Eu comecei a trabalhar como educadora de infincia em 1987 e ai ja houve liberdade de

contar historias com as criancas. Entdo, vim para a Praia e aqui nao havia. Nao havia nada

com criangas. Comegou a ter mais hora do conto depois que nos, de Sdo Vicente, chegamos

com formacao do teatro e tal. Isso na minha area, em que eu estou. Mas nao posso falar, por
exemplo, do interior.

Esse excerto sintetiza a dificuldade de desenvolvimento desse enquadramento historico a
partir de uma perspectiva pedagogica, devido a movimentacdo de individuos entre ilhas, a
centralidade do eixo Sao Vicente—Santiago e a impossibilidade de homogeneizacdo quando
consideradas as zonas rurais e urbanas e suas assimetrias. Como refere Dulce Sequeira, além da
pedagogia, a formagao artistica dos individuos foi central para a dinamizagao das atividades. Por
1sso, ¢ dada a importincia de um marco para a estruturacdo narrativa e documental da

profissionalizagdo, essa revisdo historica principia no ano de 2008, no Mindelo, com a organizagao

da programacio “Soléra De Porta” no &mbito do Festival MindelACT?,

“No resgatar de uma longa tradi¢do, vai-se ouvir o que [sic] tem os contadores de estoreas

para nos dizer. Sempre na soléra de porta, como nos tempos d’outrora”: essa ¢ a descri¢do impressa

23 Entrevista realizada na Praia, em dezembro de 2020.

24 A associagdo artistica e cultural Mindel ACT organiza, desde 1996, um festival de teatro homdnimo que transformou-
se, com o tempo, em um dos maiores da Africa Ocidental. Mais informacdo sobre ambos em:
https://www.mindelact.org/. Ultimo acesso: 12 de novembro de 2024.
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no folheto da programagdo do Festival MindelACT de 2008, em que diferentes narradores orais
apresentaram, no patio do Centro Cultural do Mindelo e em horério tradicionalmente aceito, ou
seja, na boka noti, diferentes historias, dando inicio a programacao que, com o tempo, seria
transformada no “Ciclo Internacional de Contadores de Estorias” (doravante CICE). A
programacao emerge do encontro entre as narradoras Elisabete Gongalves e Zenaida Medina que,
desde 2002, desenvolviam projeto de teatro infantil com marionetes no Grupo de Teatro do Centro
Cultural Portugués do Mindelo. No ambito desse projeto, foram adaptados diferentes contos
tradicionais anteriormente recolhidos como “Quél Menina Vaidosa” (Figueira, 1963) e A historia
de Blimundo (Lopes, L., 1982). Sobre o assunto, Elisabete resumiu em entrevista®>:

O nome da atividade que nés criamos foi “Soléra De Porta” exatamente porque ouviamos

histérias na soleira da porta e traziamos uma pessoa mais velha para contar historias e

depois nbs contdvamos artisticamente. Elas tinham aquela esséncia. E nds também
aprendiamos e recolhiamos as historias.

A organizagao convidava, portanto, individuos conhecidos por narrar, geralmente indicados
por familiares ou vizinhos, para se apresentarem ao longo das sessdes e dividir o espaco com
contadores que ja realizavam um trabalho de teor mais técnico. Em se tratando de um primeiro
passo na organizagdo de eventos dedicados a narracdo oral, o trago mais peculiar do “Soléra De
Porta” foi a aproximacao entre os universos tradicional e profissional, bem como a abertura de uma
janela em que se conjugaram trés dimensdes distintas: a recolha de narrativas tradicionais, o
amadurecimento da técnica artistica e a transmissdo do repertorio para a assisténcia. Sobre o
caminho trilhado até a atividade, Zenaida Medina confirmou, em entrevista?®, as lembrancas de
Elisabete:

Comecei com um curso de inicia¢do teatral aqui no Centro Cultural Portugués e eu e uma

colega minha, Elisabete, que também conta historias, iniciamos com fantoche através de

uma formagdo que houve aqui. Construgdo de fantoche. E recolhiamos historias

tradicionais. Primeiro apresentamos o Blimundo, depois Menina Vaidosa. Comecamos a
contar histdrias com o fantoche. E depois no Soléra.

25 Entrevista realizada no Mindelo, em junho de 2019. Doravante, no caso de Elisabete Gongalves, os excertos
apresentados provém da mesma entrevista.
26 Entrevista realizada no Mindelo, em abril de 2019.
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“Soléra De Porta” permaneceu como atividade constante do festival anual até transformar-
se, em 2011, no CICE. O folheto de 2013 ja anuncia uma “antiga tradi¢do sendo resgatada de uma
forma artistica e divertida” e a programacao apresenta, além de Corsa Fortes, cabo-verdiano
residente em Portugal, narradores do Brasil, Mali e Colémbia. Ao longo dos anos, o Festival
MindelACT trouxe a Sdo Vicente ndo apenas narradores, mas também formadores cujas oficinas
impactaram, de forma positiva, o desenvolvimento técnico dos contadores locais, como nos casos
da narradora brasileira Priscila Camargo, que orientou o ateli€ de narracao oral em 2004, e do
Projeto Iw4?’, também do Brasil, responsavel pela Oficina de Contadores de Historias em 2011.
Até 2016, o CICE foi desenvolvido no ambito da programacao “Teatrolandia”, dedicada a criangas,
mas nao a elas restrita. A partir de 2017, entretanto, a atividade ganha proeminéncia e desenvolve-
se de forma quase independente da “Teatrolandia” que, por sua vez, passa a estar centralizada em
pecas de teatro infantis. Um importante detalhe nessa organizacao paralela das atividades reside na

j& mencionada diferenciacdo entre a narragao oral e o teatro.

O CICE foi organizado, em alguns anos, com curadoria externa e a partir da parceria com
associacdes portuguesas como a RI-ANIMA e a Cooperativa Memoéria Imaterial®®. Em 2019, por
questdes administrativas, contou com a participagdo de narradores que faziam parte das
companhias de teatro que ja integravam a programacdo. Em 2020 e 2021, embora o festival tenha
sido realizado em formato hibrido (digital e presencial), o CICE ndo ocorreu por conta das
restricdes pandémicas, tendo sido realizadas, contudo, formagdes com contadores de historias. A
partir de 2022, o CICE ocorreu anualmente e contou, até a entrega deste documento, com a
participacgdo de interlocutores desta investigacao, além de outras contadoras cabo-verdianas como

Paula Chantre e Nurian Cardoso.

Semelhante percurso pode ser observado no caso do ciclo “D’J4 D’Sal Stoéria”, organizado
no ambito do Festival Nacional de Teatro SalEncena, realizado desde 2012 e centralizado na
producdo artistica nacional. Em sua edicdo de 2019, o festival contou com a organizagdo do
contador Adriano Reis e a participacdo da atriz e contadora Deka Saimor, ambos cabo-verdianos.
Apesar da suspensao por conta da pandemia, desde que foi retomado, permanece como importante

reduto da narragdo oral profissionalizada. O evento seguiu, inicialmente, um modelo semelhante

27 https://www.facebook.com/ribeiradasjardas/. Ultimo acesso: 13 de novembro de 2024.
28 https://www.memoriamedia.net/index.php/equipas-2/18 14-memoria-imaterial-crl/. Ultimo acesso: 16 de novembro
de 2024.
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ao “Soléra De Porta” no tocante a participacao da populacio local, inclusive de criancas. Sobre o
modelo, Deka lembrou, em entrevista®’:
Tem o festival que € teatro a noite e de manha € para as criangas. E a gente também vai nos
jardins e nas escolas contar histdrias. Eu cheguei e ja tinha contag@o de historia, também a
noite, ¢ uma senhora contou ¢ uma menina também contou. Quando a gente estava na Ilha
do Sal, eu pude ver a diferen¢a de uma menina de doze anos contando histérias. Era a mais
nova contadora de historias dali e ela captava a tua atencao na hora porque contava de uma

maneira muito na hora, genuina, e quando tem contadores de historias profissionais, a coisa
fica muito mais, nao sei, teatral.

Em 2019, realizaram-se, no ambito da Mostra de Teatro Infantil do Mindelo (doravante
MOTIM), diferentes atividades de narragdo oral. Em Sdo Vicente e em Santiago, a programagao
apresentou a contadora Clara Haddad, brasileira reincidente em edi¢des posteriores, €, nas ilhas a
que a programagao foi estendida, Santo Antdo e Sal, ocorreu a apresentagdo dos Tapetes Voadores,
projeto cabo-verdiano de contacdo de histérias. Até a ultima edi¢do, em 2022, a narragdo foi

importante componente da Mostra.

Figura 2

Zenaida narra no Mindelo, 2019

Nota: Fotografia da autora.

2 Realizada no Mindelo em maio de 2019. Doravante, no caso de Deka Saimor, os excertos apresentados provém da
mesma entrevista.
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Outro interessante festival dedicado exclusivamente a narracdo oral aconteceu na
Biblioteca Nacional, na Cidade da Praia, em 2018, no ambito das comemorag¢des do Dia da Cultura
e das Comunidades. Nesse caso, a programacao desenvolvida contou com a formagao de jovens
em técnicas de narragao oral, teatralizagdo e musicaliza¢ao do conto e de recolha de narrativas em
contexto tradicional. Particularidades dessa modalidade de evento s@o a demarcacdo especifica do
objetivo de formar jovens contadores de histdrias e do incentivo a recolha de narrativas por parte
dos mesmos. Além disso, foram realizadas sessoes de narragao em cortejo em diferentes pontos da

cidade.

A estética escolhida para a comunicagdo do evento bem como a participacdo dos jovens
com traje tradicional, ambas ilustradas a seguir, clarificam algumas especificidades da
programacao e denotam uma linha de atuacdo diversificada dos demais festivais. Um curioso
resgate das préaticas tradicionais foi proposto através da caracterizagdo dos participantes de acordo
com referenciais simbolicos, como os trajes, e da recolha literaria realizada com sujeitos
tradicionais. Do “Soléra De Porta” ao Festival de Contos & Narrac¢ao Oral, decorreram dez anos,
durante os quais teve lugar a aproximacao entre os narradores profissionais e as estruturas politicas
responsaveis pela programacao cultural do pais. Ainda que, como serd posteriormente abordado,
tal relagdo encontre suas obstrucdes, interessa refletir sobre as retdricas que sustentam
determinadas abordagens da narracao oral profissionalizada e como tais discursos sdo alimentados

por estruturas politicas e de gestdo cultural.

Figura 3

Folheto-convite para o Festival de Contos & Narragdo Oral, 2018

DE NARRACAO ORAL Convite

No ambito das comemoragdes do DIA DA CULTURA E DAS
COMUNIDADES, o Ministério da Cultura e das Industrias
Criativas, através da Biblioteca Nacional de Cabo Verde, tem

ahonra e o prazer de convidar a Vossa Exceléncia, a participar
do Festival de Contos e Narragao Oral, no dia 12 de outubro.

Local: Biblioteca Nacional de Cabo Verde
Horério: 09h00

Contamos com a sua presenca.

oo Kaanre —.’
AR ST e commianten S :

Nota. Material disponibilizado pela organizagdo do evento.
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Figura 4

Festival de Contos & Narragdo Oral, 2018

-

Nota. Material disponibilizado pela organizagdo do evento.

Esse resgate de praticas tradicionais pode ser explicado pelo contexto da atividade, Dia da
Cultura e das Comunidades, mas também pela solidificagdo de uma linguagem atenta a valorizagao
da tradigdo, a conceitualizagdo do repertorio tradicional e a salvaguarda, além da fundamentacao
mais técnica e sistematica da narracdo oral e de suas fungdes. A partir da baliza temporal
estabelecida, o ano de 2008 e a programag¢ao do MindelACT, observou-se a pratica com base em
uma perspectiva linear que indica tanto as relagdes entre tal mercado em vias de profissionalizagdo
e agendas politicas quanto os obstaculos ao desenvolvimento da pratica e as tendéncias que a

influenciam.

1I. 1. 1. Meandros da profissionalizacdo e seus obstaculos
O carater corrente da profissionalizacdo nas ilhas é aqui frisado pois os narradores

residentes em Cabo Verde ndo subsistem apenas da atividade e ndo poderiam fazé-lo se assim o
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desejassem, tanto por conta do nimero de iniciativas quanto pela assimetria entre ilhas. Contudo,
o envolvimento desses profissionais em multiplas frentes € aspecto comum e confirma-se em outras
localidades cujas possibilidades de financiamento sdo maiores. Traco complementar e decorrente
do entrave a profissionalizagdo — imbroglio de carater financeiro e politico — ¢ a ndo organizagao
dos narradores sob a algada de uma associagdo ou rede, como no caso da International Storytelling
Network®®. Em ambito nacional, apesar de os contadores se reconhecerem enquanto atuantes na
mesma area, uma associagao de narradores era, a altura desta investigagao, inexistente. Entretanto,
o gradual desenvolvimento das atividades permitiu a elaboracdo de um retrato processual da
profissionalizacdo, que obedece as especificidades de seu contexto. Nesse sentido, interessa frisar
que o teor profissional da pratica— bem como seus meandros e obstaculos — ¢ aqui definido com

base nos prismas técnico e contextual, que diferenciam a atuagdo desse grupo in loco.

Relativamente aos meandros e aos obstaculos, alguns aspectos sdo fundamentais: o
primeiro é consequéncia da constituicao geografica do arquipélago, que torna a movimentacao de
profissionais dispendiosa e dificulta a implementagdo de projetos itinerantes, dependentes da
articulagdo entre as administracdes local e nacional. Para além da condicdo arquipelagica, relembro
a economia pouco diversificada e extremamente dependente de parcerias governamentais e
internacionais. Nesse contexto, muitas das atividades organizadas acabam por depender de
institui¢des e organizagdes privadas ou sem fins lucrativos que nao estao diretamente ligadas ao
pais, fator que impacta negativamente a continuidade dos projetos. Ja no caso do financiamento
governamental, ele estd comumente pautado pela pontualidade de datas especificas, como no caso
do supracitado Dia da Cultura e das Comunidades, além de ser impactado pelas agendas politicas

em voga e por interesses partidarios.

Primordiais sdo, também, as dindmicas histdricas de ocupacao territorial e desenvolvimento
local que, segundo Batalha & Carling (2008, p. 16), impulsionaram diferentes movimentos de
migragdo nacional e internacional. A crescente densidade populacional nas zonas urbanas acaba
por impactar o direcionamento de financiamentos, principalmente os de cariz cultural e
educacional. A oferta de atividades, principalmente as de maior escala, concentra-se nos poélos
urbanos do pais. A titulo de exemplo, quando questionada acerca de eventos em escolas nas ilhas

de Santo Antdo e Sdo Vicente (respectivamente), Deka Saimor explicou:

30 Disponivel em: http://www.cuentacuentos.eu/index.htm. Ultimo acesso: 07 de dezembro de 2024.
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Tem pouca escola. Nao dé pra ir para uma escola. Por exemplo, se hd uma escola infantil,
todas as criangas do Concelho se reinem e a gente vai para 14 e conta 14.3! Aqui®? ja é
diferente: a gente vai para cada escola, cada sala.

Figura 5

Deka Saimor e os tapetes utilizados na contagdo de historias, 2019

Nota. Fotografia da autora.

Problematicas de ordem estrutural sdo também observaveis no tocante a constru¢cdao de um
mercado profissional: estruturas institucionais estaveis e politicas culturais de longo prazo sao
condi¢do sine qua non para o €xito do processo. O breve periodo historico decorrido desde a
independéncia e os efeitos politicos, econdmicos e sociais da colonizagdo acabam por obstruir

atividades que dependem, além do financiamento, de um complexo emaranhado de fatores como

31 Refere-se ao contexto santantonense.
32 Refere-se ao Mindelo e, de forma mais abrangente, a Sdo Vicente.
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os niveis de literacia e a implementagdo de politicas de longo prazo, todos esses elementos de
demorada consolidagdo. Os fatores elencados impactam inimeros aspectos e ramificagdes da vida
em Cabo Verde, contudo, foram aqui frisados com base nos testemunhos dos interlocutores e da

observagao participante.

De acordo com os dados obtidos, a questdo econdmica ¢ um dos maiores impasses a
profissionalizag¢do. Deka afirmou que:
[...] ¢ muito dificil levar para escolas também porque a gente pede algo, uma quantia, mas

a escola ndo ajuda. S6 que esquecem que a gente tem ensaio, tem coisa para comprar para
o tapete®, para fazer os bonecos. Mesmo a economia do pais nio ajuda.

Dulce, sobre apoios e financiamentos estatais, sugeriu’:

Olha, eu acho que esta fraco, fraquissimo, porque nds precisamos, por exemplo, do Instituto
do Patriménio Cultural de Cabo Verde para fazer o encontro com os possiveis contadores
de historias, dar mais atengdo aos contadores nacionais, propor atividades para poder
consolidar a pratica porque, as vezes, nds sozinhos nao podemos.

Questionada sobre a profissionaliza¢do, Zenaida respondeu®:

Estou a tentar fazer isso como profissdo. Que seja pago. As pessoas pagarem o que
conseguirem. Por exemplo, nas escolas, quando vamos, dizemos sempre: os mitdos pagam
o que puderem. Uma forma dos mitidos terem na mente a valorizag¢do da cultura também.

Situacao igualmente complicada foi relatada por Américo Fortes quando questionado sobre
a gratuidade de sua sessdo de contagdo aos sdbados no Palacio da Cultura Ildo Lobo, na Praia, que
pontuou, ainda, a dificuldade de fazer com que os pais aderissem ao hébito de levar os filhos

semanalmente e de frequentar as sessdes de narracdo oral’®

. Esse ¢ um ponto importante e que se
relaciona com o incentivo a leitura e com os niveis de literacia do pais. Ainda que o papel da escola
seja central na formagdo de leitores — e, em Cabo Verde, muitos dos projetos de narracdo oral
estdo orientados para esse objetivo — o incentivo familiar € relevante. O resultado previsivel do

fator economico ¢ a discrepancia entre o preco dos livros e a remuneragao das familias. Depreende-

33 Refere-se a narragdo oral com tapetes e fantoches.
34 Entrevista realizada na Praia em janeiro de 2020.

35 Entrevista realizada no Mindelo em julho de 2019.
36 Entrevista realizada na Praia em dezembro de 2019.
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se que, dada a falta de acesso, muitos leitores em formacao dependem das atividades de narragao
oral em escolas e bibliotecas para se aproximarem da literatura ao passo que, por conta de sua

condi¢do socioecondmica, ndo possuem acesso a tais instituigoes.

A valorizagdo da pratica nacional também foi tema recorrente em entrevistas. Enquanto a
préatica artistica e profissionalizada ¢ fortalecida pela vinda de narradores oriundos de outros paises,
a atividade nacional continua a ser compreendida, por muitos, como um subproduto do teatro ou
da pedagogia. Por um lado, essa interpretagao decorre de sua vinculagao a literacia; por outro,
reflete o abandono, por parte da sociedade, do habito de contar histérias. Em intimeras situagoes
ao longo do trabalho de campo, ao interagir com individuos e relembrar as personagens do
repertorio tradicional, obtive respostas que oscilavam entre a surpresa € o riso. Isso porque, em
certas localidades, o ato de contar historias e o seu valor sociocultural sdo considerados como
antiquados. Esse quadro, apesar de contemporaneo, dialoga com a triade “tradicional, irracional e
rural”, mencionada no Capitulo I. No enquadramento cabo-verdiano, interessa relembrar que, na
época da independéncia nacional (1975), grande parte da populagdo era iletrada e importantes
aspectos da cultura e do saber eram transmitidos oralmente. Por isso, dadas as adaptagdes
comunicacionais e tecnoldgicas que marcaram as Ultimas décadas, a andlise da narracao oral
profissionalizada no arquipélago ganha contornos Uinicos e revela os paradoxos sociais e culturais
que dialogam com a valorizacao da tradicao e com a construcao de mercados profissionais a volta

da mesma.

1L 1. 2. Os contadores de Cabo Verde: apontamentos biogrdficos

Nesse esforco de reconstru¢do do processo de profissionaliza¢do os interlocutores foram
pecas-chave. Contribuiram sistematicamente para esta investigagdo nove interlocutores residentes
em Cabo Verde em diferentes estagios de sua formacdo. Os dados que constam na listagem
subsequente situam-se no enquadramento temporal da pesquisa de campo, ou seja, entre 0s anos

de 2019 e 2021, e espelham as informagdes concedidas pelos proprios.

1. Américo Fortes. Animador cultural, ator e narrador;
2. Belmira Silva. Professora;
3. Deka Saimor. Atriz e narradora;
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Dulce Sequeira. Musica, pedagoga, atriz e narradora;

Elisabete Gongalves. Professora, atriz e narradora;

Gabriela Graga. Professora e narradora;

Gil Cabral Moreira. Professor, animador cultural, investigador e narrador;

Irina Fonseca. Professora, atriz e narradora;

A A AR

Zenaida Medina. Atriz, narradora ¢ bibliotecaria.

A listagem indica alguns pormenores dos percursos profissionais analisados, facilitando a
reflexdo acerca da aproximacdo dos contadores a narragdo oral e da estruturagdo do mercado de
trabalho. O foco nesses percursos, contudo, sera aqui observado em concomitancia com outras
facetas de suas experiéncias, nomeadamente suas reflexdes ¢ memorias acerca do habito de contar
e ouvir historias. Ressalta-se que, de forma unanime, os entrevistados mencionaram uma relacao
com a narragao oral anterior a experiéncia profissional e, em quase todos os casos, a transi¢ao entre
contextos esteve motivada por um interesse prévio na contagdo de historias. Dada tal relacdo, esse
exercicio biografico principia pelos caminhos individuais e pela clarificagdo do lugar do canone
do contador de historias e dos contextos de narracao tradicional na constituicdo dos percursos

profissionais observados.

Comeco pelo relato de Elisabete Gongalves, cuja trajetéria se mescla com o inicio das

atividades artisticas nas ilhas e com o Festival MindelACT:

Eu comecei quando entrei no teatro, em noventa e trés. Eu comecei a fazer teatro e sempre
gostei dessa parte do contador de historias porque eu de pequenininha (......) sempre com o
meu pai contdvamos historias entdo sempre gostei de ouvir historias e depois quando
fundamos o MindelACT, comecamos a fazer uma parte (......) assim a tarde. E eu disse:
vamos introduzir a parte do contador de historias e até comecei a trazer pessoas para contar.
A Zenaida também comecgou a contar histérias. E foi ai, através dessa dinamica do
MindelACT [que comegou a narrar].

Ja Zenaida®” narrou suas lembrangas da seguinte maneira:
Eu vim de uma familia tradicional, meu pai era de Santo Antao (......) o passatempo, a noite

principalmente, era contar historias. Historias de bruxas, feiticeiras, meninas encantadas,
enfim, todas as historias que eu vim guardando na memoria, digamos assim.

37 Entrevista realizada no Mindelo em abril de 2019.
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De forma semelhante, Dulce relembrou’®:

Quando estavam meus avés, minha mae, meus tios (......) juntava e contava historia. E
depois eu passei a fazer aquilo mas, inocente, s6 porque eu gostava. Todos os meninos
vinham 14 no meu quintal todos os dias, ou no meu quintal, que era grande, ou na porta,
ouvir histdrias.

Gabriela, sobre o contato com as narrativas e sobre quem as contava, explicou™:

Da parte do meu pai e da minha mae e até dos meus tios. Sabe, antigamente ndo havia essas
tecnologias que ha agora e entdo o que faziamos depois do jantar? Comiamos aquela
cachupinha, iamos sentar-nos todos na pracinha de casa, nos e outros vizinhos, ¢ iamos
ouvir historias das pessoas mais velhas. Ai que eu aprendi todas as historias e em Cabo
Verde era assim. A narragdo oral que os nossos antepassados foram nos transmitindo e
depois (......) eu ndo sei se € em 1980 (......) por ai, depois da independéncia € que comegam
a aparecer escritores para escrever as historias, como o Ledo Lopes.

Belmira, acerca da infincia no arquipélago, descreveu o seguinte quadro*’:

Eu ndo sei muita coisa de Santiago, mas, no Fogo, eu me lembro que contar historias era
uma coisa que eu aprendi em casa com a minha mae. Ela contava-nos historias, sempre a
noite, porque no tempo de crian¢a ndo havia televisdo, nés ndo tinhamos desenhos
animados, e a noite a diversdo era historia. E, principalmente no tempo da colheita, nos
apanhavamos o milho e depois a noite nos sentdvamos em casa com nossos tios, avos,
primos. A noite ficivamos 14 em casa, nds tinhamos um espago no quintal que era todo
cimentado. NoOs nos sentdvamos para tirar a capa do milho e enquanto faziamos isso,
ficAivamos a ouvir historias. Principalmente no tempo da lua, aquela lua cheia. Lua que
brilhava a noite (......) entdo nos sentdvamos a ouvir histdrias enquanto estdvamos a
trabalhar. E eu me lembro até hoje das histérias que eu ouvi da minha mae. Ficaram
gravadas e eu fui crescendo com aquela vontade de ouvir historias, de ler historias.

Gil Moreira, que cresceu no interior de Santiago, afirmou®*':

38 Entrevista realizada na Praia em janeiro de 2020.

39 Entrevista realizada virtualmente em margo de 2020. Doravante, no caso de Gabriela Graga, excertos apresentados
provém da mesma entrevista.

40 Entrevista realizada na Praia em outubro de 2021. Doravante, no caso de Belmira Silva, excertos apresentados
provém da mesma entrevista.

41 Entrevista realizada na Praia em fevereiro de 2020.
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Eu vim de ribeiras de tradi¢ao de conto muito forte (......) recebi como heranga e realmente,
quando ¢ assim, menino também comecga a contar para os mais graudos. Realmente vim
com essa tradi¢ao de contar, cresci com esse contexto.

As memorias partilhadas pelos narradores, oriundos de diferentes partes do arquipélago,
além de proximas aos documentos e aos relatos disponiveis no tocante ao canone da narracao oral
tradicional em Cabo Verde, apontam para uma interessante particularidade: apesar do
aprimoramento técnico e da adequacao dos repertérios ao contexto institucional, muitos ainda
narram repertorios que ouviram na infancia e alegam té-los resgatado a partir do dispositivo
memorial. Verifica-se, assim, que o habito de contar histérias foi um dos motores para a
aproximacao dos entrevistados a pratica profissionalizada. Ao repensar a transi¢do entre contextos,
Busatto (2005) define o contador como “aquele que soube ouvir e, portanto, soube contar, situando,
desse modo, a narragdo como uma troca de experiéncias” (p. 87). A memoria afetiva individual
mistura-se a memoria coletiva na sustentagdo de um canone a ser respeitado ¢ de um
posicionamento que enquadra a narracgao oral como tragco marcante da idiossincrasia cabo-verdiana,

ainda que a pratica tradicional esteja em contracao.

Ruth Sawyer (1976), de maneira um tanto romantica, argumenta que, para ser um bom
contador, “one must be gloriously alive” (p. 28). No caso analisado, 0 que vive e sobressai ¢ a
memoria individual, em constante didlogo com a coletiva, conjun¢do que articula uma determinada
adequagdo do universo profissional aos canones tradicionais, tornando a pratica do contador
contemporaneo idonea, ainda que, entre os dois universos, existam inumeras diferencgas. O “estar
gloriosamente vivo” aplica-se a dimensdo simbolica que, apesar de ndo tornar tradicional a
narragao oral profissionalizada, acaba por pontud-la como uma etapa verossimil no continuo fluxo
do homo narrans, para o qual a narragdo € constitutiva da propria condigdo humana. Celso Sisto

’

(2001) reconhece que “contar historias nunca € uma op¢do ingénua. E uma maneira de olhar o
mundo” (p. 40). Ora, o olhar desse narrador contemporaneo ¢ sustentado por seu percurso
individual, suas referéncias socioculturais e suas memorias partilhadas, que contribuem para a
producdo de sentido acerca da pratica. A experiéncia individual relaciona-se, portanto, diretamente
com os canones e com as referéncias da memoria coletiva que, por sua vez, influem na composigao

de espetaculos e projetos.
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Relativamente aos percursos dos contadores, a conexdo entre a narragao oral e os ramos da
pedagogia e do teatro ¢ incontornavel. Tal vinculo pode ser observado a partir de dois prismas: de
um lado, a narragdo oral enquanto ferramenta pedagogica, um dos ambitos mais explorados da
pratica e para o qual os estabelecimentos educacionais representam importante mercado. De outro,
a experimentacdo técnica e artistica, a sistematizag¢ao retérica da pratica e sua aproximagdo ao
resgate de tradigdes. Nesse ultimo prisma, o teatro e outras artes cénicas figuram como contexto
primario de experimentagao do narrar. E nele que o ato de contar histérias deixa de ser associado
a oralidade primaria (Zumthor, 1993, p. 18), ao passado rural e ao publico infantil. No caso
analisado, a relagdo intrinseca entre o teatro e a narragdo oral foi questdo recorrente enquanto a
formagao cénica despontou como ferramenta essencial para os interlocutores. Caso emblematico ¢
o de Gil Moreira que, apesar de ter crescido em um contexto de forte vinculo com a narracdo oral
tradicional, aprofundou o interesse técnico pela pratica apos experiéncia teatral, como comprova

ol
este excerto de entrevista™:

Vim para a Praia e fiz um curso, na altura curso de teatro. A primeira encenacdo foi de

Kontador de Storias. (......) depois daquela encenacdo, daquela vivéncia do cotidiano social

e cultural, de cada uma das personagens (......) a constru¢do das personagens era tao

hereditaria que havia um rigor proprio de trazer a imagem, mesmo com rigor técnico, para

fazer reproduzir o cotidiano. Depois daquilo vi a necessidade de comegar a trabalhar a

contagdo de historias que, para cada encenagdo, exige um conto, uma exposi¢do com certa

fidelidade, com rigor. Houve na Costa do Marfim, em Abidjan, um projeto que era de
contagdo de historias na lingua materna, o que na altura achei estranho. Vieram para Cabo

Verde, ouviram umas historias minhas. Eu contei as historias que eu tinha, de heranga dos

meus avos, e depois fui para a Costa do Marfim. Aquele projeto envolvia Burkina Faso,

Libéria, Niger, Senegal, Benin, Guin¢ Conacri e todos nds contamos historias. E foi 14 que

eu aprendi. Passamos por uma sessdo de formagao grande, com encenadores de diferentes

paises, com cruzamento técnico. Pegar técnica de um e de outro, e eu vi uma necessidade
de chegar a uma outra realidade do conto, que ¢ a performance. A parte mais dramatirgica

e, repara, era contado em lingua materna e tinhamos o conto e o publico que se sentava e

ouvia historias, na lingua que fosse. Era uma encenagdo, trabalho do corpo, aquela parte
cénica, mimica e tudo mais.

Os trajetos de Zenaida Medina e Elisabete Gongalves, como explicitado no enquadramento
histérico, estiveram fortemente ligados a criagdo do Grupo de Teatro de Marionetas do CCP-
Mindelo e as formacgdes realizadas nos festivais dos quais participaram. Deka Saimor, Irina

Fonseca e Américo Fortes também comegaram a narrar apos a formagdo em teatro e, no caso de

42 Entrevista realizada na Praia em outubro de 2021.
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Irina, a atividade se intensificou a partir da contratagdo como educadora. J& Belmira Silva e
Gabriela Graga sempre utilizaram a narra¢do oral como ferramenta pedagogica com seus alunos
até que, a partir de algumas formacgdes, desenvolveram maior técnica. No caso da professora
Gabriela, a formacao no curso de teatro do CCP-Mindelo e a participagdo em workshops no ambito
do MindelACT também foram fundamentais. Belmira afirmou ter feito apenas formagdes
diretamente ligadas a literacia e a promocao da leitura, tendo contado, pela primeira vez, fora do
contexto pedagodgico, no Festival de Contos & Narragdo Oral, em 2018. Dulce Sequeira, em um
percurso que inclui a mudanga para a Cidade da Praia nos anos noventa, o trabalho com jardins de
infincia e a musica, também relacionou o desenvolvimento técnico da narracdo oral com sua

formacao, tanto como educadora quanto como artista.

De grande relevancia na observagdo desses percursos ¢ o dimensionamento de seu impacto
na sistematizacdo da narragdo oral enquanto técnica diretamente relacionada com as artes do
espetaculo ou, como propde Zumthor (1993), com o universo caracterizado pela oralidade
secundaria, no qual a narragdo oral se estrutura de acordo com o objetivo, o publico ¢ a instituicdo
que a financia, espectro que engloba também a contacdo de cariz pedagogico. Nesse esforco de
reconstru¢do de percursos ¢ de observacao de um “marco-zero” das atividades, clarificam-se,
portanto, os contornos da profissionalizacdo, bem como seus contextos e as dindmicas que

envolvem o repertorio aqui mapeado.

1I. 1. 3. Contextos e retoricas: pedagogia, revivalismo, performance ou ciberespaco?

Apesar de os repertorios € a estruturagao das sessoes estarem comumente subordinados ao
contexto em que decorrem, as retoricas de sustentacdo da pratica variam. As vdrias alineas deste
capitulo representam um esforco continuo de observagao dessa dimensao discursiva. Para além dos
j4& fundamentados contextos institucionais, como escolas, bibliotecas, datas comemorativas e
projetos de salvaguarda patrimonial, diretamente vinculados a dimensdo pedagdgica, e dos
contextos artisticos, como festivais e serdes, o contar ¢ praticado em outros ambitos, uma vez que
¢ impactado pelos meios de comunicagdo do seu tempo (Busatto, 2005). Precisamente por conta
das influéncias do tempo, dos meios, das demais praticas artisticas e das experiéncias individuais

¢ que a analise das retoricas da profissionalizagdo foi aqui desenvolvida.
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No Capitulo I, foram expostas trés das principais orientagdes discursivas que regem a
narra¢do oral profissionalizada e que serviram como balizas nesta e em outras analises: o
revivalismo, a pedagogia e a pratica artistica. O investigador Luis Carmelo (2017) reconhece um
“conjunto de tendéncias que fundam praticas e discursos analogos numa grande variedade de
contextos geograficos, o que configura um movimento artistico, ou distintos movimentos artisticos
paralelos” (s. p.). As duas ultimas retoricas coexistem no arquipélago: a narra¢do oral enquanto
ferramenta pedagogica ¢ pilar fundamental e relaciona-se a fatores como a quantidade de
oportunidades nesse setor, a centralidade da literacia nas sociedades contemporaneas € o ensino
infantil. Como demonstrado, o viés artistico também encontra eco nas ilhas, apesar das dificuldades
logisticas elencadas. Dentre essas duas vertentes, que dialogam entre si, a pedagdgica sobressai
como nicho mais frutifero. Nao obstante, a narracao oral, enquanto pratica artistica, foi catalisadora
da formagao de narradores e da estruturagao de seu mercado em Cabo Verde, bem como de sua

inser¢ao nas rotas do global storytelling.

Ja o revivalismo, ainda segundo Carmelo (2016), refere-se a crenga no renascimento de
manifestagdes culturais. Em Cabo Verde, apesar do vinculo afetivo dos narradores com a dimensao
tradicional do conto, esse discurso nao ¢ predominante, ainda que a reflexao sobre a necessidade
de preservacdo do repertério tradicional tenha sido pontuada em entrevistas e a importancia da
salvaguarda e da transmissao do corpus tenham sido mencionadas. Essa reflexdao, entretanto, nao
expressa um discurso propriamente revivalista, visto que os narradores diferenciam claramente
entre a sua pratica e o contexto tradicional. Essa conjuntura indica a complexidade da atividade
contempordnea e a variedade de problematicas e potencialidades que dela emergem,
principalmente quando considerados o repertério tradicional e a apropriagdo do mesmo para
multiplos fins. Comum a tais fins &, por exemplo, a categoriza¢dao do corpus enquanto patrimdnio,
uma heranga coletiva a ser salvaguardada e em cuja preservagdo os profissionais possuem papel
alavancador. Ao narrador contemporaneo, sdo atribuidas funcdes especificas da agenda
patrimonial: da educagdo ou transmissdao de conhecimento a recolha de narrativas, o ato de contar
histérias, por meio da performance artistica e pedagogicamente orientada, dialoga com repertorios
institucionalmente aceitos e, ainda, com visoes especificas do passado histérico e da memoria
social. Os contadores de histérias contemporaneos transformam-se, assim, em coletores,
trabalhando, muitas vezes, em parceria com institui¢des com o intuito de salvaguardar os corpora

a medida que diversificam seu repertdrio artistico.
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Exemplificativo desse quadro € o projeto “Bebi na Fonti”, iniciado em 2018 e coordenado
por Gil Moreira e Adriano Reis, este tltimo residente em Portugal. Intitulado ipsis litteris, o projeto
envolve a busca por individuos em contexto tradicional e esta centralizado na recolha de diversos
campos da oralidade cabo-verdiana. Implementado em diferentes ilhas, o “Bebi na Fonti” conta
com a participacdo de contadores de histdrias e animadores culturais e estd intimamente articulado
com bibliotecas, escolas e Camaras Municipais. Para além da documentag¢ao, o projeto vincula-se
as frentes pedagdgica e artistica, ocupando-se da investigacdo em contexto tradicional e da
posterior divulgagdo da informagdo por meio da producao artistica e da dinamizacao pedagogica.
Os materiais de divulgagdo anunciam a mescla de retéricas por tras das atividades: do destaque as
figuras femininas ao enquadramento doméstico, rural e nostalgico das imagens apresentadas, o
projeto fundamenta-se na documentagdo e no resgate de praticas culturais e, também, de canones

e de abstragdes comumente associados ao universo tradicional.

Figura 6

Material de divulgagdo “Bebi na Fonti”, 2021

CABO VERDE
"BEBInaFONTI"

3°Edigédo - 2021

Nota. Disponibilizado por Adriano Reis, 2021
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Figura 7

Material de divulgacdo sessdo de narragdo oral, 2021

| aDriano Reis
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Nota. Disponibilizado por Adriano Reis, 2021

Projetos como o “Bebi na Fonti” articulam-se com rotas e eixos mais alargados,
ultrapassando experiéncias arquipelagicas. Além de agendas e politicas culturais de ambito
internacional, as redes que compdem a didspora cabo-verdiana possuem grande impacto na criacao
do projeto e nas suas dimensdes. As colaboragdes ndo se limitam as edi¢des anuais e as incursoes
ao arquipélago: articulados com a rede do global storytelling, os contadores ndo apenas dinamizam
o seu mercado, mas transformam-se em educadores e em investigadores, desempenhando, ainda,
funcdo primordial na divulgacdo do repertério e da cultura de Cabo Verde. Tais atividades
alimentam os fluxos e as redes da didspora, nicho essencial a profissionalizacdo de contadores
cabo-verdianos residentes fora de seu pais e, como mencionado, a profissionaliza¢ao da atividade

no arquipélago.
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Adriano Reis, sobre o exercicio de recolha, relembrou, em entrevista, as experiéncias
vividas*:

A recolha em Cabo Verde nao esta facil. Talvez a mesma dificuldade que eu senti, tu

sentiste. Todas as pessoas lembram uma historia, mas ninguém sabe contar uma histéria. E

mais facil recolher fatos do que historias, contos propriamente ditos. Entao foquei muito

neste aspecto. Consegui recolher mais contos em Santo Antdo, com uma familia com quem

ainda mantenho contato. Mas ¢ muito complicado recolher conto. Nao sei como foi a tua

experiéncia. Ah! Também no Sal consegui recolher uns contos (......) E recolhi umas lendas
nas Salinas. E no interior de Santiago. Mas ¢ complicado.

Reitero, em resposta a Adriano, que a recolha literaria em contexto tradicional ndo foi tarefa
simples, contudo, mais importante nesta etapa da explanagao ¢ o destaque as multiplas atividades
que derivam do “Bebi na Fonti”, cujo cerne ndo se limita ao objeto desta analise. Informacao
referente 2 musica, a culinaria, 2 medicina tradicional e a outras praticas culturais foram
documentadas e trabalhadas por meio de atividades pedagogicas e artisticas, tendo o projeto
cruzado o Atlantico e integrado a programag¢do do “Encontro Internacional de Narragdo Oral da
Lusofonia”, no Cacém, e do Centro Cultural de Cabo Verde, em Lisboa. A amplitude ¢ a
abrangéncia do projeto, no entanto, ndo sdo frutos apenas dos esforcos dos dinamizadores: pega-
chave para a compreensdo da profissionalizagdo em Cabo Verde, a atividade de narradores na
didspora em Portugal ¢ indispensavel para a consolidagdo de empreitadas do género que, por um
lado, dedicam-se ao imaginario simbolico e as praticas tradicionais e, por outro, articulam-nos a

agendas politicas e culturais de grande escala.

Eixo II: A narracio oral cabo-verdiana e a diaspora. O caso portugués

I1. 1. Contadores, contextos e profissionalizacao

Minha relagdo com contadores cabo-verdianos residentes em Portugal teve inicio muito

antes da chegada as ilhas, como frisado no Preféacio. Por isso, a sistematizacio de contextos, atores

43 Entrevista realizada em Lisboa em agosto de 2021.
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e trajetdrias aqui apresentados principia pela estruturacdo do universo artistico da narracdo oral
cabo-verdiana fora do arquipélago e, consequentemente, pela mengdo a duas importantes figuras.
A primeira, Horacio Santos, conhecido como Lalaxu, viveu em Cabo Verde, Mocambique e
Portugal, tendo atuado em multiplas frentes profissionais. A narragdo oral era mais uma dentre as
inimeras atividades de Horacio, que faleceu em 2019. Levando-se em consideragdo sua condicao
de saude, o contato direto com o contador ndo foi possivel na altura da investiga¢do. Ainda assim,
suas iniciativas foram lembradas por colegas e familiares, que frisaram a sua importancia para a
narracdo oral profissionalizada em Portugal, com a qual colaborou desde a fase embrionaria, e em
Cabo Verde, a partir da publicagdo de Kontador di Storia (1982), pega escrita e protagonizada por

Hor4acio.

Figura 8

Horacio Santos narra, 2013

Nota. Autoria desconhecida. Imagem divulgada pelo proprio em: Autoria desconhecida,
disponivel em: http.//pimpimdidoli.blogspot.com/.
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O narrador participou de inimeros projetos ligados a literacia e ao ensino da LP, além de
ter também transitado no universo dos festivais e serdes de contos. No ambito profissionalizado,
tanto em Portugal quanto em Cabo Verde, Horacio ¢ reconhecido como um eximio contador de
histérias e uma figura préxima ao canone do narrador, aquele que reunia todas as caracteristicas
necessarias para contar sem grande indumentaria, capaz de captar a atencdo da assisténcia com as
ferramentas primordiais da narragdo oral: a voz e o corpo. A mengao ao percurso de Hordcio Santos
na alinea referente ao contexto da didspora em Portugal ¢ nao no Eixo I deste capitulo foi
fundamentada pelos dados etnograficos recolhidos e pelas contextualizagdes feitas por diferentes
interlocutores. Friso, entretanto, que, apesar de ter comegado a contar de forma profissionalizada e
sistematica em Portugal, além de ter ali desenvolvido sua carreira, a importancia de Horacio em
Cabo Verde ndo ¢ aqui ignorada: seu percurso na narragdo oral ¢ uma espécie de baliza e de

referéncia para os contadores cabo-verdianos residentes em multiplas localidades.

O mesmo fundamento explica a mencdo a segunda figura essencial para a historia da
narragdo oral cabo-verdiana: a cantora, escritora, educadora e contadora de histérias Celina Pereira,
que faleceu em 2020. Caso semelhante ao de Horécio, ndo foi possivel o contato com a narradora.
Contudo, suas apresentacdes sdo mais facilmente encontradas em plataformas virtuais**, bem como
o seu audiolivro Estoria, estoria... Do Tambor A Blimundo (2004), baseado em contos tradicionais
de Cabo Verde. Apesar do enfoque em sua atuagdo como narradora oral, esta reflexdo nao ignora
o amplo reconhecimento de Celina por seu trabalho enquanto cantora e o seu papel na
documentagdo de praticas culturais cabo-verdianas, posteriormente retratadas em cangdes. E esse
o caso de albuns como For¢ca de cretcheu (1986), Estoria, Estoria... No Arquipélago das

Maravilhas (1990) e Nos tradig¢do (1994).

Assim como Hordcio, Celina ¢ lembrada pela sua exceléncia e como pertencente a primeira
geracdo de narradores em Portugal, além de expoente da narragdo oral no arquipélago. Entrevistada
em 2011 por Marta Langa*, resumiu a multiplicidade de rotas e trajetos que o contar assume no

contexto diaspoérico:

# A narracio do conto “Blimundo” pode ser acedida em: https://www.youtube.com/watch?v=jNUjZAC4aQI. Ultimo
acesso: 04 de junho de 2024. Ja o trabalho desenvolvido pela narradora e educadora na Escola Bésica Elias Garcia esta
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BE8DIdPtC_4. Ultimo acesso: 04 de dezembro de 2024.

45 Entrevista publicada na plataforma digital BUALA e disponivel em: https://www.buala.org/pt/cara-a-cara/musica-
um-veiculo-de-aproximacao-entrevista-a-celina-pereira. Ultimo acesso: 18 de novembro de 2024.
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Este tipo de trabalho tem sido bem acolhido em Cabo Verde, h4 interesse politico na
preservacao do patrimonio de historias e cantigas?

Houve mais aten¢do nos EUA, fui logo convidada por professores em Boston para jardins
de infancia, escolas e liceus. A necessidade de levar as escolas prende-se também com o
programa bilingue que eles tém. Depois Italia, Holanda, Portugal e, por fim, Cabo Verde.

As comunidades diasporicas talvez se interessem mais pelo universo cultural por estarem
mais sedentas de ligacdes e de conhecimento sobre Cabo Verde.

O meu primeiro prémio foi em Italia. E recebi a medalha de mérito do Jorge Sampaio. E
normal ser de fora para dentro, pois moro em Portugal. Como a escritora portuguesa
Agustina, digo ‘ndo me déem prémios de mérito mas cheques para pagar as dividas’.

Figura 9

Celina Pereira, 2013

Nota. Autoria desconhecida. Fotografia disponibilizada em:
https://www.facebook.com/CelinaPereiraCV

Mencionadas essas duas figuras essenciais, passo a apresentacdo dos trés narradores

residentes em Portugal que colaboraram diretamente com a investigagcdo. Reflete-se, aqui, apenas
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acerca da atividade de contadores que se identificam como cabo-verdianos, apesar de ndo serem
ignoradas apropriagdes do repertorio tradicional por narradores como, por exemplo, Miguel Horta,
portugués responsavel pela dinamizagdo de projetos com comunidades diaspéricas e em Cabo
Verde. Fundamental nesta investigacao foi Adriano Reis, dinamizador cultural atuante em Cabo
Verde, Portugal e em outras localidades. A inclusdo de Adriano nesse conjunto de interlocutores
extrapola a problematica geografica ou de residéncia. Segundo o contador de histérias, em
entrevista*S:

Cada vez mais eu trabalho a tradi¢cdo oral cabo-verdiana, mas reparo que meu publico ¢ de

portugueses. Tenho consciéncia de que o publico portugués ¢ a minha base, em termos

financeiros e de valorizagdo. Em Cabo Verde, eu sinto que a minha admiracao passa pelo
feedback do meu publico daqui.

Para além de dialogar com a controvérsia sintetizada por Dulce Sequeira como falta de
“atengdo aos contadores nacionais”, o posicionamento de Adriano revela o enraizamento de sua
pratica no contexto portugués, ainda que a sua persona artistica se fundamente na identidade cabo-
verdiana. Nascido em Angola e criado na ilha de Santo Antdo, Adriano aproxima-se da narragao
oral depois da formagdo em teatro ¢ de trabalhos de dinamizagdo sociocultural. Sua trajetoria,
enquanto contador de historias, alterou-se desde minha primeira colaboragdo com Adriano, em
2017: o narrador, cujo percurso no contar esteve, inicialmente, subjugado a formacao cénica, hoje
combina as balizas estética e pedagdgica com a semantica patrimonial e a retorica da salvaguarda
dos repertorios em contextos tradicionais. Essa reorientagdo — cujos tracos se observam na técnica,
na indumentéria e no repertério — nao foi fruto do acaso, como confirma o proprio Adriano ao
relembrar a mudanca de perspectiva apos a primeira incursdo para realiza¢ao de recolhas junto da
narradora portuguesa Ana Sofia Paiva. Essa primeira experiéncia deu-se em 2017, paralelamente a

participacdo de ambos no CICE.

Desde entdao, além da reorientacdo artistica, o narrador aprofundou suas atividades de
dinamizag¢ao cultural, expandindo as sessdes para outros pontos da didspora, como Luxemburgo e
Holanda. Adriano também trabalhou para a dinamizacdo da narracdo oral e a fundamentacao de
uma identidade arquipelagica no contexto da Macaronésia, grupo de ilhas do Atlantico Norte. Esse

¢ um projeto centrado na ressignificacdo simbolica do ilhéu, compreendido como elemento

46 Entrevista realizada em Lisboa em 13 de agosto de 2021.
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identitario partilhado entre territorios e culturas. Além de atuagdes nos Acores e na Madeira, os
volumes Macaronésia: 1° Sacro Drago (2022) e Macaronésia: Imigrante da Palavra (2023) sao
resultados literarios das experiéncias realizadas com base nessa ressignificacdo. O contador ¢
também coprodutor e participante do projeto “Bebi na Fonti” desde sua primeira edi¢do e vem
construindo elos entre os mercados profissionais portugués e cabo-verdiano, vinculos voltados para

as agendas da diversidade cultural, da salvaguarda patrimonial e da mediagao da leitura.

Animador cultural, a trajetéria de Corsa Fortes, que nasceu em Sao Vicente e chegou a
Portugal com onze anos, espelha a combinagao de diferentes praticas artisticas com a narragao oral.
Corsa, que apresenta o projeto “Contos do Mundo” e outros dedicados ao ilusionismo, frisou a
forte relagdo que teve com o habito de ouvir e contar historias em sua infincia e que, abandonado
o arquipélago, esteve em suspenso até que o narrador tivesse contato com coletaneas publicadas.
Nesse sentido, por mais que as memorias da contacao de historias estivessem muito presentes, o
conteudo dos repertorios foi apagado e recuperado no contexto profissional. Segundo o narrador,
em entrevista®’:

Eu, desde muito pequeno, vou ter o habito de ouvir historias porque quase todas as ruas

tinham um contador ou contadora oficial, que era a pessoa que a gente sabia que quando

era ela, era espetaculo. Outros contavam, mas contavam por contar. Na minha rua era a

Natalia, nos a chamavamos Tataia, mas a avdé também contava, um tio também contava.

Mas ela tinha esse estatuto, ganhava esse estatuto e eu, por incrivel que pareca, eu ndo me

lembrava muito dessas historias. S6 vim me lembrar das historias quando eu fui agarrar em

algum trabalho ja feito, ao ler. S6 tomei consciéncia que eu tinha uma reminiscéncia dessas
historias quando eu fui ler as coletaneas.

Sobre seu processo de profissionalizacdo e os contextos em que narra, Corsa explicitou que
a pratica emergiu da experiéncia como animador cultural em bairros como o Monte e a Costa da
Caparica, o Laranjeiro e outros nas regidoes de Almada e Seixal. Corsa apresentava atividades de
narragdo oral e ilusionismo apesar de, por anos, o segundo ter tido maior procura. A preocupagao
com os aspectos técnicos da narracdo, entretanto, emerge depois da formagdo em Estudos
Artisticos, em que se deparou com o estudo das narrativas tradicionais a partir de uma perspectiva
cientifica. Em Portugal, a maior parte de seu trabalho ¢ desenvolvido em parceria com

estabelecimentos de ensino e com associagdes culturais cabo-verdianas como, por exemplo, o

47 Entrevista realizada em Setiibal em setembro de 2020. Doravante, no caso de Corsa Fortes, excertos apresentados
provém da mesma entrevista.
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CCCV, para o qual gravou quatro narrativas de seu repertério ao longo do confinamento em 2020.
Ja em Cabo Verde, Corsa narrou em diferentes edigdes do MindelACT. Seu projeto “Contos do
Mundo” foi por ele caracterizado, em entrevista, da seguinte maneira:
As historias que eu conto sao historias do mundo. Sao histérias tradicionais. Sao historias
que ja percorrem anos € mais anos ¢ tém os ingredientes que fazem delas boas histérias
porque sendo ja teriam desaparecido. Entdo sé a historia em si ja tem todo o ADN para ser

boa. Porque trazem uma continuidade historica, porque trazem frases que 14 no fundo
programam a nossa mente para ouvir historias.

Enquanto o percurso e a pratica de Corsa dialogam com as trajetorias previamente
apresentadas, a experiéncia da contadora Helena Centeio difere das demais, uma vez que a sua
relacdo com a narragdo oral foi ininterrupta desde a infancia. Helena passa a apresentar-se em
contextos publicos e de forma profissionalizada apods a publicagdo, em 2015, de seu livro Storia,
Storia. Contos Tradicionais de Cabo Verde — Ilha do Fogo, em que a autora reine narrativas que
costumava ouvir de familiares e vizinhos. Sobre narrar profissionalmente, Helena pontuou em
entrevista*®:

Foi aos poucos e foi mais depois do livro. Foi quando saiu o livro porque antes era mais

familia, amigos e depois havia pessoas nas associa¢des também, que ja me conheciam, mas
quando saiu o livro € que foi mais profissional.

Helena apresentou as historias de seu livro em escolas, bibliotecas, associagdes culturais e
festivais de narracao oral em Portugal e contou, em Cabo Verde, nas ilhas de Santiago, Sal e Fogo.
A semelhanca da professora e contadora Gabriela Graga, por exemplo, a maioria das historias de
Helena se baseiam nas versdes que a narradora guardou na memoria, mas que, posteriormente,
foram adaptadas como material literario. Dentre as dificuldades de adaptagdo das narrativas para o
suporte escrito, a autora mencionou a traducao e a padronizagao gramatical, visto que sempre ouviu
e contou em LCV. Sobre sua relagdo com o repertorio tradicional, esclareceu um pouco do contexto
da Ilha do Fogo:

Em Cabo Verde, na altura em que eu nasci, nés ndo tinhamos eletricidade, ndo havia

televisao nem nada disso, entdo o que faziamos a noite era sentar na porta de casa com o0s
nossos avos, bisavos, nossas maes e eles contavam-nos historias. E eu nunca me esqueci.

48 Entrevista realizada em Lisboa em 18 de setembro de 2020. Doravante, no caso de Helena Centeio, excertos
apresentados provém da mesma entrevista.
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Portanto, quando cheguei a Portugal, eu comecava a contar histdrias em todo lado: contava
na escola, contava a familia e por isso ¢ que eu nao me esqueci. E a minha mae, desde que
eu era pequena, dizia: “por que que ndo escreves as historias? Por que que ndo escreves as
historias?”. E eu dizia: “Mae, mas escrever? Ndo tenho curso literario, ndo sou escritora”.
Mas 14 ela chateou tanto que eu, um dia, disse: “Olha, vou escrever, mesmo que seja de uma
forma simples”. E o meu livro ¢ todo simples, 14 esta: ndo tenho curso literario, mas
consegui escrever o livro.

Ainda que a maioria dos interlocutores nao se dedique exclusivamente a narragao oral
também no universo portugués, como visto, a base da profissionalizagdo no pais pode ser
considerada mais sélida, dadas as disponibilidades institucionais e financeiras. Para além da
questdo logistica, em Portugal, existem publicos mais variados e interessados em tais
performances. Nao obstante, o viés pedagdgico ¢ o principal nicho de atividade dos interlocutores
e, no caso desses trés contadores, que se assumem como cabo-verdianos na construgdo de sua
persona artistica, a mediagdo cultural desponta como aliada na dinamiza¢ao de oportunidades de
trabalho. As trajetdrias individuais retratadas mesclam-se na medida em que as atividades, dentro

e fora do arquipélago, ocupam-se da tradugdo da experiéncia cultural cabo-verdiana.

Além das colaboragdes profissionais, os percursos desses individuos impactam-se
mutuamente por estarem fundamentados pela retorica identitaria. Esses narradores foram e sao
responsaveis pela circulagdo de repertdrios na contemporaneidade, mas também pela produgdo de
imaginarios que dialogam com as vérias agendas e pautas aqui descritas e que, até certo ponto,
consubstanciam-se no performar de retalhos da experiéncia cabo-verdiana. Espera-se, por isso, que
este retrato contribua para reflexdes comparativas acerca da atuagdo profissional no universo
portugués e no cabo-verdiano e para a observacdo dos processos de afirmacdo identitaria como
suporte ultimo da pratica artistica. Claro estd que nem todos se encontram no mesmo estagio de
desenvolvimento técnico ou almejam construir percursos artisticos similares. Contudo,

partilhavam, a altura da investigagdo etnografica, o estatuto de contadores cabo-verdianos,

individuos assim designados pelo uso feito dos repertorios tradicionais.

A centralidade da memoria coletiva e da identidade cultural para o desenvolvimento da
atividade profissional suscita um derradeiro comentario acerca da reelaboragdo de referenciais
simbolicos. Dindmica e em constante negociagdo, a logica identitaria € central nas atividades desses

interlocutores que, a partir da reelaboragdo simbolica que desenvolvem, ajudam na integracao e
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mediagdo cultural de outros individuos e na perpetuacdo de determinados referenciais culturais
partilhados. Nesse sentido, os narradores profissionalizados, em Cabo Verde e Portugal, sdo
agentes nos processos de valoragdo, manutengao e atualiza¢ao de praticas e simbolos, como ¢ o
caso do repertorio mapeado. Ao falarmos em memoria, identidade e agencialidade, falamos,
também, em patrimonio. Por isso, a semantica da salvaguarda patrimonial ¢ elemento propulsor na

afirmacao retdrica e artistica desse grupo disperso pelo multifacetado universo cabo-verdiano.

I1. 2. Cooperacao e influéncias transoceanicas

A dimensdo internacional da narragdo oral vem sendo problematizada desde a proliferagdo
de festivais, formagodes, serdes e manuais dedicados a pratica. Da manutencdo de relagdes
interculturais ao desenvolvimento de performances com tradu¢do simultanea, os contadores de
historias vém instituindo um forte viés global no movimento da narragdo oral que, apesar da
promogao de praticas locais, depende de uma rede para a divulgacao de atividades, financiamento
e criacdo de novas técnicas (Tossa, 2012). Como se notou, a valorizacao dos canones tradicionais
da narragdo oral conferiu, aos contadores em contexto profissionalizado, interessantes fungdes
relacionadas a salvaguarda de praticas tradicionais, a recuperagdo de repertorios € a promogao
cultural. Essa conexdo dos narradores contemporaneos com as praticas ditas tradicionais dialoga
com aspectos internacionalmente aceitos da pratica profissionalizada, sendo, portanto, as

cooperagoes e as influéncias dessa rede importantes problematicas.

No artigo “Global Storytelling and Local Cultural Preservation and Revitalization”,
Wajuppa Tossa (2012) reflete sobre a importancia da colaboragdo internacional de narradores na
implementa¢do de projetos de revitalizagdo de expressdes orais e admite, no caso tailandés
analisado, que a dimensdo global do movimento tem papel significativo na criacdo do sentido de
comunidade entre narradores. Margaret MacDonald e Hannah Read (2012), na introducao do
numero especial da revista Storytelling, Self, Society, dedicado ao global storytelling, refletem:

In an age of transmigration and border-crossings, many academics and professional

storytellers have looked to storytelling as a way to broaden and deepen our participation in

a global community. “Global storytelling” has emerged as a term to identify individuals and

projects that engage the act of storytelling to create culturally responsible interaction across

borders. [...] Promoting dialogues that provoke, incite, and move us toward a greater
understanding of how cultures story themselves and how they narrate their own locales,
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folklore, and family histories. [...] In the festival world, tellers and audiences are connecting
across the globe in exciting patterns. (p. 135)

Pensar a profissionalizagdao nas ilhas seria impossivel sem o reconhecimento, como
mencionado, da influéncia de narradores brasileiros e portugueses, bem como de cabo-verdianos
residentes em Portugal. A presenca de contadores de diferentes nacionalidades nas vérias edigdes
do Festival MindelACT, por exemplo, ¢ representativa de um certo grau de internacionalizagdo e
integragdo comunitaria, como a experiéncia relatada por Gil Moreira em Abidjan. A
internacionalizagdo se clarifica ainda mais quando observada a utilizagdo de repertorios
tradicionais por contadores de diferentes partes. Exemplificativo ¢ o caso do programa “Quem
Conta um Conto?”*, da RTP Memoria, no qual contadores portugueses e santomenses, dentre

outros, narram repertorios heterogéneos.

Inescapavel nesta reflexdo ¢ a proximidade entre os ditos paises lus6fonos, que tomam parte
em iniciativas e politicas orientadas pela CPLP, vinculo significativo para a fomentacdo de
atividades culturais. Brasil e Portugal, dentre os demais membros da CPLP, sdo paises em que a
profissionalizacdo da narragdo oral atingiu forte consolidacdo e cujos narradores possuem
diferentes niveis de projecdo internacional. Ainda no ambito das cooperacdes luséfonas, a
publicacdo de volumes didaticos e de literatura infantil baseados em contos tradicionais dos paises-
membros>’ também corrobora a atividade de narradores que buscam, nesses volumes, um repertdrio
fundamentado pela logica da pertenga cultural e identitaria. Outra institui¢do que desempenha um
importante papel de dinamizacdo cultural, artistica e pedagdgica nas ilhas ¢ o Instituto Camoes,
responsavel pelas unidades do CCP-Mindelo e da Cidade da Praia, por exemplo. Além do contexto
lus6fono, os contadores cabo-verdianos tém cooperado, ainda que em menor escala, com
narradores de outros paises africanos, principalmente apds o alastramento da profissionalizagdo
pelo continente. As cooperagdes, tanto no ambito de uma integragdo lus6fona quanto africana,

ajudam na fundamentagao retorica da pratica profissionalizada, assim como permitem o acesso a

4 Programagcdo disponivel em: https://www.rtp.pt/play/p7330/quem-conta-um-conto. Ultimo acesso: 12 de dezembro
de 2024.

300 audio-livro Contos Tradicionais da CPLP (2014) conta com narrativas tradicionais escritas em LP e narragdo de
Celina Pereira. O lancamento do volume deu-se na Festa do Conto, transmitida na pagina virtual da CPLP. A
organizacao dedica, ainda, uma alinea de sua pagina aos contos tradicionais:
https://www.cplp.org/Default.aspx?1D=4547. Ultimo acesso: 08 de novembro de 2024. O Instituto Internacional da
Lingua Portuguesa (IILP), durante algum tempo, também produziu material relativo a literatura ficcional com suporte
na memoria coletiva, organizado sob a al¢ada das Coletdneas da Literatura Oral da CPLP de/em Lingua Portuguesa.
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eventos dinamizadores ¢ a maiores financiamentos. A dimensdao global é, por isso, um dos

principais sustentdculos da profissionalizagdo da narragdo oral.

A cooperagao promove a circulagdo dos corpora, tradicionais e autorais, € dos canones
vinculados ao imaginario tradicional. Isto ¢, a troca de simbolos e referentes entre narradores
propicia a dispersdo de praticas e técnicas, principalmente no ambito da narracao oral de vertente
puramente performatica ou artistica, orientada por referenciais que ndo mais se limitam as
recordagdes individuais ou culturalmente partilhadas, mas também englobam a troca com artistas
de outros paises. Durante o festival em Abidjan, por exemplo, Gil Moreira relatou, em entrevista,
que aprendeu a técnica da musicalizacdo de narrativas que, atualmente, ¢ um importante aspecto
de seu trabalho®':

Hé uma parte mais contemporanea que € aquela parte de musicalizagdo da historia, de

ocupar-se com o incentivo de ouvir a historia, criar o ambiente propicio a ouvir a historia.

Demos essa parte na formagdo. A musicalizacdo da histéria, o uso dos instrumentos

tradicionais. Eu tenho estado a usar, por exemplo, a cimboa>2. Eu levei pra Costa do Marfim,

Senegal, Burkina Faso, Nigéria, Niger. Quase todos esses paises ja tém o conhecimento da
cimboa, esse instrumento que ¢ a parte musical que acompanha a historia.

O acompanhamento musical ndo figura, por exemplo, como elemento substancial da
narragdo oral em contexto tradicional cabo-verdiano em fontes cientificas e nao foi mencionado
por interlocutores do universo tradicional. A cimboa, entretanto, € um instrumento tradicional de
Cabo Verde cuja utilizagao esta em declinio ha algum tempo, motivo pelo qual foi classificado, em
2022, como “PCI Nacional” cuja salvaguarda ¢ considerada, em nivel institucional, urgente. Ainda
que o acompanhamento musical da narragdo oral seja uma caracteristica forte da tradi¢dao oral em
outros paises do continente africano, dentre os quais os listados por Gil, a vinculacao do repertorio
tradicional cabo-verdiano a cimboa traduz um esforgo de revitalizacdo do uso do instrumento que,
por sua vez, baseia-se em técnicas e praticas oriundas de outros contextos. A hibridizacdo também

decorre no caso das apresentacdes de narradores cabo-verdianos residentes em Portugal ou de

5! Entrevista realizada na Praia em outubro de 2021.

52 Segundo a investigadora Glaucia Nogueira (2011), “instrumento de uma tnica corda (feita com fios de rabo de
cavalo) fabricado com uma cabaga, madeira e pele de cabra” (s. p.). Entrevista de Gil Moreira acerca da cimboa a
Radiotelevisio Caboverdiana disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2jRO9WwmEso. Ultimo acesso: 26
de dezembro de 2024.
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portugueses que costumam narrar o repertdrio tradicional do arquipélago, ndo s6 no tangente ao

conteudo narrado, mas também a estruturagao técnica.

A rede do global storytelling € relevante nos casos de movimentos ainda emergentes € em
localidades cujas estruturas institucionais sao frageis. Se, por um lado, os narradores assumem o
papel de produtores, dinamizadores e consumidores nesse universo, por outro, a cooperacao facilita
a promogao da pratica e a diversificagdo de suas areas de atuagdo, uma vez que o ethos do contador
de historias se altera a medida que novos campos e fung¢des da narragao oral sao explorados (Ryan,
2003). A profissionalizagdo continuara a se multiplicar e a se reinventar enquanto as cooperagoes

propiciarem hibridizagdes fundamentais aos aprimoramentos técnico, retdrico e pratico.

A partir dessa 6tica, € possivel observar a confluéncia entre as semanticas da narragao oral
profissionalizada e da patrimonializagcdo do imaterial, fortemente pautadas pela logica pedagdgica
contemporanea. Tal confluéncia de praticas discursivas e politicas potencializa o habitual lugar de
poder ocupado pelo narrador, lugar bem sintetizado por Jessica Senehi (2002): “Those who
generate narratives — storytellers broadly conceived — are in a position of relative control in the
process of the social construction of meaning (Bauman, 1986); they have narrator potency” (pp.
43-44). Apesar de esse lugar ndo figurar como uma novidade, ele adquire roupagens diversificadas
quando os contadores profissionais despontam como mediadores contemporaneos da tradi¢do e

como responsaveis pela transmissdo de saberes.

No caso cabo-verdiano, a complexidade da didspora € elemento favoravel a constituicao de
redes e, ainda, a diversificacdo de suportes e meios de exteriorizagdo dos repertorios. Além da
inegavel tecnologizagdo da vida contemporanea, os vinculos diasporicos preexistentes, hoje muito
fundamentados na interagdo virtual, promovem a cooperagdo ¢ a circulagdo dos narradores entre
comunidades e localidades. Por isso, neste exercicio faseado de contextualizagdo, desenvolvido em
direcdo contraria a mencionada por Celina Pereira, “de fora para dentro”, buscou-se uma
constru¢do que, dedicada aos contextos e aos interlocutores residentes no arquipélago, nao
desvalorizasse os vinculos deles com contadores na didspora e, ainda, com o movimento artistico

internacional.

Respondidas as demandas “quem narra?” e “para quem?”, o “onde narra?” se torna
decisivo, uma vez que seus limites se expandem quando considerados os suportes digitais e as

cooperacoes. Além dos ambitos descritos, dos nichos de mercado especificados e dos fluxos que
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caracterizam a profissionalizagcdo da narracdo oral, a atuagdo de narradores contemporaneos no
universo digital ¢ problematica de ordem performatica, mas estd também vinculada a rapida
circulacao e reproducao dos repertdrios. Nao havendo hierarquizagao entre os universos presencial
e virtual, o terceiro eixo deste capitulo volta-se, assim, para a dimensao performatica dos eventos
de narracdo oral e para as problematicas de sua adaptacdo digital a partir de uma perspectiva “non-

digital-centric” (Pink et al., 2015, p. 7).

Eixo III: Perspectivas etnograficas acerca da narracio oral profissionalizada nos A&mbitos
digital e presencial

I1. 1. Arquivo e palco: o digital enquanto suporte da narrac¢io oral

No principio deste capitulo, frisou-se que o narrador oral carrega consigo as marcas
comunicacionais de sua época, incluindo os suportes tecnoldgicos e os meios utilizados para
socializagdo. Ainda que a narragdo oral enquanto arte se tenha desenvolvido e se diversificado de
forma notavel nas ultimas décadas, ela enfrenta o impeto de constante inovacgao e aprimoramento,
comum a muitas praticas artisticas (Radner, 2008, p. 36). Cativar diferentes assisténcias e
desenvolver um mercado que ndo dependa visceralmente do sistema de ensino implica, para o
narrador contemporaneo, adequar-se as ferramentas de comunicacdo e as atuais formas de
sociabilizagdo, profundamente alteradas pela tecnologia e pelo uso das redes sociais. Ferramentas
tecnologicas servem a busca por repertério, a elaboracdo das performances € podem também

constituir um meio de comunicagado através de plataformas de streaming e de redes sociais.

Dada a digitalizag¢do da pratica, duas vertentes emergem como relevantes nesta reflexdo: as
dimensdes arquivistica e performatica (Dorji, 2010). Enquanto a primeira circunscreve
problematicas relativas a livre circulagdo do material digitalmente divulgado e a sua consolidacao
enquanto documento digital, a segunda vincula-se a importantes aspectos relacionados a concepgao
de performance. Neste eixo, serdo aprofundadas questdes mais proximas a ultima, uma vez que as
atividades analisadas ndao foram desenvolvidas, por parte dos narradores ou da investigadora, com

o intuito de criagdo sistematica de documentos digitais. Nao obstante, considera¢des sobre arquivo,
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universo digital e circulagdo do repertdrio tradicional serdo abordadas neste capitulo e no Capitulo

IV, em alinea dedicada ao ATO.

A presenga de contadores de histérias em veiculos como programas de radio e televisao nao
¢ recente, assim como nao o ¢ a instrumentalizagdo de ferramentas digitais na divulgagdo de seu
trabalho. Grupos virtuais, blogues e canais de audiovisual destinados a pratica sdo comuns e
alimentados, na maioria dos casos, por contadores de diferentes localidades que, apropriando-se
do alcance da Internet, divulgam suas performances e aprofundam suas redes. Formacgdes e
apresentacdes virtuais de narragdo oral certamente nao surgiram por conta do contexto pandémico,
apesar de sua intensificagdo ao longo daquele periodo. Enquanto a narragao por via da radio e dos
canais televisivos implica uma menor desconstru¢cdo dos limites da performance, visto que a
maioria dos programas nao decorre de forma simultdnea (Bronner, 2009, p. 25), a comunicagdo
através das redes sociais em formato /ive suscita reflexdes sobre a indispensavel relacao
estabelecida entre performer e assisténcia. Os casos aqui analisados envolvem apresentagdes de
narradores em Cabo Verde e em Portugal, bem como a resposta da assisténcia durante as /ives. As
condigdes em que tais performances se desenrolaram — da qualidade do provedor de dados a forma
de transmissdo do conteudo — foram observadas, uma vez que o acesso generalizado a tais suportes

nao ¢ homogéneo.

O digital foi aqui considerado enquanto suporte comunicacional e ndo apenas universo
performatico. Apesar de computadores se terem tornado fundamentais para a pesquisa disciplinar
e académica (Dixon, 2007), a analise da relagdo entre tecnologia e praticas culturais tradicionais,
apesar de atualmente explorada por diferentes autores™, demorou para ser objetificada (Blank,
2009, pp. 4-5). Os impactos da tecnologia na perpetuacao, adaptagao e circulagdao dessas praticas
sdo, contudo, significativos. Sobre eles, e particularmente centrada no que denomina como
tradi¢des orais, Kirshenblatt-Gimblett (1995) argumenta: “the very technologies that threaten to
displace oral traditions are also the instruments for preserving them” (p. 70). Alan Dundes (1980),
acerca da tecnologia, também se posicionou: “technology isn’t stamping out folklore; rather it is
becoming a vital factor in the transmission of folklore and it is providing an exciting source of
inspiration for the generation of new folklore” (p. 17). A propagagdo do termo cientifico “digital

folklore” (Lialina & Espenschied, 2009), por sua vez, confirma o papel vital da tecnologia nas

53 Sugerem-se Simon Bronner (2009) e Anthony Buccitelli (2012).
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cadeias de transmissdo contemporaneas e apresenta, ainda, as dimensdes social, cultural e criativa

do universo digital que, atualmente, ¢ constituido por suas proprias expressoes e praticas.

A mesma relacdo paradoxal e promissora emerge quando nos concentramos na semantica
do PCI e em seu didlogo com a tecnologia. O leitor encontra, sobre tal vinculo, a seguinte
sumarizac¢ao de Alivizatou-Barakou et al. (2019): “Interestingly, although modern technologies are
often identified as a threat to traditional expressions, it is these very technological innovations that
frequently play a key part in the preservation and dissemination of ICH” (p. 2). Além do processo
de documentagao das praticas culturais nos dossi€s de salvaguarda em que, certamente, a criagao
de arquivos digitais tem grande centralidade, diferentes plataformas tém servido como espago de
circulacdo e meio de comunicagdo de tais praticas, principalmente quando considerado o uso
alargado da tecnologia pelas camadas mais jovens das populagdes. A metodologia orientada para
a participagdo e a centralidade das comunidades nos processos de salvaguarda imaterial também
potencializa esse papel basilar da tecnologia. Segundo Kate Hennessy (2012),

community-based productions of multimedia aimed at documenting, transmitting, and

revitalizing intangible heritage are significant sites in which local cultural property

discourses are articulated and put into practice. This is particularly important in the age of
the ‘born digital’ ethnographic object, where heritage documentation can become subjected
to unlimited circulation in the form of digital copies and remixes. National and local
governments, heritage workers, anthropologists, curators — and increasingly local

stakeholders who represent their own cultures, languages, and histories — are some of the
agents of transformation of intangible cultural expressions into digital heritage. (p. 354)

Nesta reflexdo, mais central que a transformacdo do PCI em patrimdnio digital ¢ a
observacdo dos espacos virtuais e das producdes multimidia enquanto /ocus de reivindicacao
identitaria e patrimonial e de circulagdo de repertorios. Tanto por parte dos narradores orais quanto
da assisténcia, as performances digitais serviram como entretenimento e, também, como meio de
comunicac¢do e afirmac¢do da identidade cabo-verdiana. Assim, a analise da mediagdo digital da
narra¢do oral, ainda que de ordem profissional, ¢ indissociavel de problemadticas relativas a
adaptacdo da tradi¢do e a circulacdo da mesma. Essa remediacdo contempla novas fungdes do
narrador profissional, principalmente na vertente pedagdgica de sua pratica: ao adotar ferramentas
multimidia, o contador contribui para a formacao de usudrios, elemento importante no ensino

contemporaneo.
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J4 em sua dimensao puramente artistica, a remediacao indica potencial diversificacdo do
publico, disponibilizagdo de uma plataforma para criacdo e debate e, ainda, maior divulgagio da
narragao oral profissionalizada enquanto arte. Por outro lado, em termos puramente performaticos,
a remediagdo levanta duvidas relativamente a qualidade das atividades. Por isso, os dados
recolhidos por meio da etnografia digital serdo analisados de forma concomitante aos recolhidos
presencialmente, em exercicio comparativo. As andlises sdo feitas a luz de ponderagdes sobre os
limites do conceito de performance, a centralidade da tecnologia na circulagdo e transmissao de
praticas culturais tradicionais e, por fim, acerca da criagao de lagos de sociabilidade por meio das

performances.

IL. 2. Perspectivas etnograficas. A performance entre o digital e o presencial

Foi em meados de marco de 2020 que retornei a Portugal, deixando em suspenso as tltimas
etapas de meu trabalho de campo por conta da pandemia. Recordo-me que estava quase de partida
com destino a Ilha do Fogo enquanto terminava algumas sistematizacdes do ATO e fazia recolhas
em contexto tradicional nas zonas de Santa Catarina e Ribeira Grande. A pausa forcada, a altura,
trouxe algumas inquietacdes como, por exemplo, temor com relagdo ao bem-estar dos
interlocutores, com a manutencao das relagdes estabelecidas, com o cancelamento de eventos de
narragdo oral, com o encerramento de institui¢des de ensino e, por fim, com as consequéncias que
o confinamento e as restri¢des de circulagcdo poderiam ter para a sociedade cabo-verdiana. Tive,
também, muitas dividas sobre as possibilidades de retomada do trabalho, uma vez que minha

presenca e circulagdo poderiam constituir um risco para os grupos afetados.

No final do mesmo més de margo, entretanto, o0 campo — que eu ingenuamente imaginava
suspenso — modificou-se radicalmente com o inicio das atividades digitais dos contadores em
Cabo Verde, por vezes em parceria com os residentes em Portugal. O mesmo tipo de iniciativa foi
desenvolvido pelo CCCV, apesar de, como referido, nesse caso, as gravacdes nao terem sido
realizadas em streaming. A nova dimensao da narrag@o oral, por um lado ainda mais distante do
contexto tradicional e, por outro, instigante em sua dimensao artistica e performatica, suscitou
tematicas ligadas ao consumo desse tipo de entretenimento, a circulagdo das narrativas e a grande
participagdo da didspora nas sessoes digitais. Essas iniciativas me fizeram repensar o lugar do

repertdrio tradicional e da propria narragdo oral na socializagdo contemporanea, além do seu papel
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em conjunturas de crise, como no caso da pandemia. Em abril de 2020, escrevi em meu diario de
campo:
Como estou observando as historias contadas online, na quarentena? As historias nos
aproximam. Sempre o fizeram. Nos caracterizam, nos localizam no tempo, no espaco.
Como ficam as historias agora que esse espaco ¢ confinado e o tempo parece suspenso?
Seré que, em contexto tradicional, as histdrias vao ressurgir, ja que iam em sentido contrario
a rapidez da vida moderna, as tecnologias e ao ensino institucional? Como se vao entreter

as familias em casa? E, em contexto profissionalizado, o que a dimensao digital vai trazer
para a pratica da narragao oral?

Para a maioria dessas questdes, continuo sem respostas objetivas e até¢ deixei de procura-
las. Nao s6 pela consciéncia de que o confinamento foi gerido de formas diversas e que, em muitos
casos, ndo foi sequer possivel (Carmo et al., 2020), mas também por ter reconhecido que o
desenvolvimento desta dimensdo do meu campo de investigacdo era concomitante a minha
observagao. Portanto, ndo deveria buscar respostas conclusivas sobre os resultados e os impactos
da digitalizacdo da narracdo oral, mas antes refletir sobre o processo em curso, tendo em
consideragdo o cendrio mais amplo da pesquisa. Assim, comecei a observar atividades online como
0 “Desafio da Tia Dulce”, o “Café das Ilhas” e a rubrica “Contos e Estorias”, do CCCV. Atividades
esporadicas também foram acompanhadas, como, por exemplo, apresentacdes de Adriano Reis

para a New’z Ent, empresa focada em produgao artistica e localizada na Ilha Graciosa (Agores).

Importa diferenciar que o programa “Contos e Estorias” ndo ¢ caracterizado como uma
apresentacao /ive pela falta de sincronicidade entre a performance e a recepcdo da mesma.
Considero que o conceito de /iveness estd diretamente associado a criacdo de dispositivos
tecnoldgicos de mediagdo, sendo sua logica possivel apenas quando contrastada com a reprodugado
e a gravacdo mediadas. Ainda assim, a concomitincia temporal permanece como caracteristica
basilar para a caracterizagao da performance e do /ive:

Whereas classic liveness involves spatial and temporal co-presence of performers and

audience members, subsequent situations that have come to be considered live do not

necessarily adhere to those conditions. It seems that spatial co-presence has become less
and less important for a performance to be defined as live, while temporal simultaneity has
remained an important characteristic, to the point that technologies that enable us to

maintain real-time contact with others across distances are thought to provide experiences
of liveness. (Auslander, 2008, p. 112)
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O “Desafio da Tia Dulce”, uma das atividades mais dindmicas, contou com a participacao
de narradores cabo-verdianos residentes em Portugal e em Cabo Verde e resumiu-se ao desafio de
narrarem seus contos favoritos. A maioria dos participantes ja era interlocutora desta investigagao
e, em alguns casos, as narrativas escolhidas ja tinham sido performadas e analisadas em sessoes
presenciais de narracdo oral no Mindelo, na Praia e em Portugal. O repertdrio digital, como
explicitado no Capitulo I, foi considerado como pertencente ao Grupo 1, ndo sendo necessaria uma
distingdo, do ponto de vista textual, entre as apresentagcdes presenciais ou digitais, dado que a
remediacdo nao implicou alteragdo dos contetidos textuais. Na maioria das ocasides, foram
escolhidas narrativas oriundas de volumes de recolha cientifica, como a série “Na Bdka Noti”, e
livros infantis, como o Contos Tradicionais da CPLP (2014). Em alguns casos, foram também
narradas historias guardadas na memoria e comumente performadas pelos narradores em suas

apresentacoes presenciais.

Além da preocupagdo com o contetido narrado e em concordancia com o prisma etnografico
da performance, serdo aqui analisados elementos centrais na descodifica¢do das cinco dimensdes
prioritarias de observacdo: a estética, a espacotemporal, a emergente, a de evento singular e a da
relagdo entre identidade e performance. Identificada a fungao artistica do contador de historias, que
recursos metacomunicativos as performances apresentam? Que padrdes e significados revelam?
No caso das /ives digitalmente mediadas, o que se pode refletir acerca da sincronicidade temporal,

da intencionalidade do ato performatico e da relagdo dialética entre performer e assisténcia?

Principio pelas formas de sinalizagdo metacomunicativa (keying): indumentaria, cenario,
formulas de inicio e fim das narrativas. Ocupo-me, também, do display, ou seja, da apresentacao
dos narradores perante a assisténcia. Observo, ainda, a experiéncia do encontro performatico entre
“narrador-narrativa-assisténcia”, a responsabilidade de competéncia assumida pelos contadores e,
por fim, avalio a resposta a performance. Com base nos pontos propostos por Bauman (1984),
foram analisadas as sessOes presenciais e digitais, uma vez que espaco, tempo e corpo permanecem
como categorias elementares. Nao se desconsidera, por isso, a remediacao: por mais que tais balizas
tedricas tenham sido propostas para a andlise de atividades presenciais, elas sdo funcionais para

uma observagao comparativa e ndo sao adotadas como elementos imutaveis.

Comeco esta reflexdo a partir do seguinte excerto de meu didrio de campo, datado de 01 de

abril de 2020:
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Ontem a Dulce divulgou, em seu Facebook, mais uma apresentagdo com base no livro Mam
Bia Tita Contd Estéria na Criol (2009)°*. Mais uma vez, era uma historia do ciclo “Lobo e
Chibinho”, em que o Lobo, glutdo e mau-carater, estd morrendo de fome, enquanto
Chibinho, esperto, estd alimentado. Desta vez, Dulce estava sentada em um pequeno banco
em sua sala, toda vestida de preto. Para além dos livros que a circundam, aparece também
o tambor utilizado nas festividades de Sao Jodo. Penso que seja uma escolha consciente a
de montar um cendrio para as histdrias no qual aparece o instrumento, também simbolo das
festividades de Sao Jodao Baptista. Nessa historia, Lobo e Chibinho vao comer os ovos na
casa de Tia Ganga. E uma versdo que ja ouvi e li em diversas ocasides, principalmente nas
recolhas de Elsie C. Parsons. Um ponto interessante ¢ que essa variante ¢ musicalizada pela
cangio “Ti ganga ta ba panha lenha, ti lobu ta kume-1 se ove!”®, entoada da mesma maneira
por Zenaida, no Mindelo, na Colonia de Férias da UNI-CV. No caso da Zenaida, entretanto,
as criangas cantavam junto pois era uma sessao presencial.

Tal apontamento, além de indicar continuidade nos repertérios selecionados, ajuda a

clarificar a forma como foram analisadas as sessdes: atenta aos cenarios escolhidos, a potenciais

indumentarias e orientada para a observagao dos vinculos mantidos com os contextos presenciais

e com as técnicas artisticas de cada interlocutor. Acredito que o seguinte excerto de meu diario de

campo sobre a apresentacdo de Adriano Reis, também no ambito do “Desafio da Tia Dulce”,

confirme o viés analitico adotado:

Lisboa, 05 de abril de 2020

Havia uma espécie de cendrio montado em casa, em que estavam espalhados objetos
alusivos ao universo simbolico cabo-verdiano e a cultura do pais. Um pano di téra com as
cores da bandeira de Cabo Verde, almofadas de tecido senegalés, e Adriano fez, ainda, uso
da boina — uma referéncia que ja tinha mencionado sobre o uso do acessério pelos mais
velhos, que costumam ouvir e contar historias. Havia uma contextualizacdo musical no
inicio, com musicas cabo-verdianas tocando ao fundo, e ele fez uma breve apresentacao do
livro®, da sua relagdo com a narragdo oral, das formas de narragdo de que se lembra da
infancia em Santo Antdo (contar era so6 no final do dia, na boka noti) e utilizou a féormula
introdutoria “Storia, storia... Furtuna di séu, amém” como uma espécie de ritual de
iniciagdo para contar e, também, para ouvir — um sinal de respeito ao ato de contar historias.
Nessa parte introdutoria, toda feita em LP, Adriano falou de contadores de vérias ilhas,
dando maior énfase as mulheres. Mencionou ainda a atividade de Celina Pereira e Horécio
Santos como basilares na sua formacao e na divulgagdo de Cabo Verde fora do pais. Deixou
o publico escolher se queria que a sessao fosse bilingue, em LP e LCV, ou apenas em LCV.
A escolha foi bilingue. Contou primeiro em LP, de forma um tanto distraida. Em seguida,

34 Volume organizado pela escritora Ivone Aida Ramos e publicado em 2009, centrado em narrativas tradicionais cabo-
verdianas pertencentes as memorias de infancia da autora, vivida nas ilhas de Santiago e Sdo Nicolau.

55 Tia Ganga vai apanhar lenha, Tio Lobo vai comer seus ovos! (tradu¢io da autora).

56 Adriano narrou o conto “Kulpad e gatinhu”, pertencente ao volume Mam Bia Tita Contd Estéria na Criol (2009),
no dia 04 de abril de 2020.
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contou a mesma narrativa apenas em LCV e o resultado foi completamente diferente:
gesticulacdo, expressividade, uso da voz, do corpo. A narrativa foi adaptada a realidade de
Santo Antdo, realidade de sua infancia. Na ritmica da LCV, fez muito mais sentido estar
ouvindo aquilo, talvez por se tratar de uma narrativa que apresenta caracteristicas muito
fortes da vivéncia local: a ribeira que seca, a mulher que tem fome o tempo todo, a cachupa
do marido que ela acaba por comer ¢ a apari¢ao da personagem tradicional “Boi Blimundo”.

Além do repertorio, retirado do volume de Ramos (2009), nota-se que os narradores se
preocuparam com a criagdo de uma atmosfera propicia a narracao oral, em que figuram simbolos
diversos da cultura cabo-verdiana. A preocupag¢ao com o cenario, que nao foi unanime, pode ser
interpretada como uma forma de keying e, também, uma tentativa de elaboracdo contextual que,
dada a auséncia material do palco e da assisténcia, ajudasse os narradores a adentrar o momento
performatico, caracterizado por uma suspensao temporal e pela troca entre performer e assisténcia
(Schechner, 2013). O cenario ajuda, também, na aproximagao sensorial da assisténcia com o conto,
visto que a transmissdo digital, apesar de ainda muito baseada na voz e no gesto, tem uma
importante dimensdo visual. A auséncia de cenario, entretanto, nao foi problematica para alguns
contadores que, de acordo com as possibilidades de transmissao que possuiam em casa, utilizaram
0 corpo, a voz, o olhar e alguma indumentaria para estabelecer a conexao com a assisténcia. O caso
da narracdo do conto “Boi Blimunde” por Elisabete Gongalves ¢ um bom exemplo por mim
registrado, em didrio de campo:

No inicio do video, fez uma apresentacdo interessante, em que explicou que aquela era uma

adaptagdo e que costuma, sempre, adaptar as histérias a sua maneira de contar. Misturou

LCV e LP: o Rei foi sempre representado em LP. O narrador, o Boi Blimundo e o

Rapazinho foram interpretados em LCV. Elisabete usou fantoches do Blimundo e do

Rapazinho como acompanhamento para a narrativa. Tirando isso, foi apenas voz e corpo.

Ela ¢ extremamente expressiva, consegue captar, ainda que digitalmente, muito bem a

atencdo do ouvinte, principalmente pela altera¢do que faz no tom de voz. Também gesticula

bastante para enfatizar os acontecimentos da narrativa e, com os olhos, transmitiu, em

algumas partes, o medo, a raiva, a desconfianca. Quando a narrativa chegava a apices mais
tensos, sempre introduzia uma espécie de piada ou comentario mais leve.

A escolha individual de utilizagdao de indumentaria e construgao de cenario foi concordante
com a estruturag¢do das performances presenciais de cada narrador. Na maioria dos casos, aqueles

que estavam acostumados a fazer uso de recursos cenograficos optaram por utilizd-los também
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virtualmente. Para a transmissdo da Radio New’z Ent, por exemplo, Adriano montou um

verdadeiro palco em casa, fator por mim abordado em meu diario de campo:

Esse cenario parecia mais trabalhado pois havia a musica, o pano di téra, a boina, um pano
de fundo que formava uma espécie de palco definido. Esta historia, apesar de vir cheia de
simbolismo da cultura cabo-verdiana, ¢ parte do repertorio da personagem Manel di
Piedade. Manel vive na Calheta e adora ir a igreja para olhar a sua amada. A caracterizagdo
de Manel di Piedade, desenvolvida por Adriano, ¢ um resgate claro dos trajes masculinos
do passado em Cabo Verde — camisa branca, calga preta, boina preta. Ja a contextualizagdo
do cotidiano da personagem ¢ tipica das zonas rurais de Santiago. A personagem foi retirada
de um dos livros da série “Na Boka Noti” e, a partir desse material, Adriano vem
desenvolvendo novos tragos para ela. A narrativa, portanto, faz parte de seu repertério.

Figura 10

Performance digital de Adriano Reis para New’z Ent., 2020

Nota. Fotografia da autora.
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A mesma preocupac¢ao com a indumentéria, dessa feita em maior escala, pdde ser observada

na apresentagdo presencial do narrador na Biblioteca Municipal de Pombal, em outubro de 2020:

Figura 11

Palavras que lluminam a Noite - Storias de La. Adriano Reis. Biblioteca Municipal de Pombal

Nota. Fotografia da autora.

157

Adriano, em entrevista em 2021°’, acerca do uso de indumentaria nas sessdes digitais e

presenciais, explicou:

Uso por uma razao muito forte (......) os utensilios representam muito para mim. No proximo
livro que vai sair, que vou lancar, Rutxéla, que é sobre uma cabra, estd tudo muito
relacionado com um utensilio, que ¢ uma caneca. Caneca que eu uso muito nas sessoes, era
uma caneca para toda a familia. E estd muito relacionado com utensilios primeiro porque
sinto necessidade de reviver as memorias através destas pecas, que sdo pecas que fazem
parte da minha memoria. Serd que talvez tenha a ver com o fato de que eram tao pouquinhos
e tao versateis? Uma simples bacia servia para tomar banho, para lavar o rosto, para tudo,
né (...... ) e, em segundo, também, eu sinto (......) eu sinto o saudosismo dos imigrantes que
estdo ca ha muitos anos. Ha pessoas que quando olham uma das pegas, choram.

57 Entrevista realizada em setembro de 2021.
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Esse excerto endossa algumas das problematicas abordadas relativamente ao keying dos
eventos e a sua recepcao. Apesar da centralidade inegével do conto, a indumentaria ndo se restringe
ao ambito decorativo, transformando-se em suporte estético e narrativo, bem como em elemento
de aproximacdo entre performer e assisténcia. A simbologia por tras dos objetos ¢ matéria
fundamental para a compreensdo das atividades realizadas por narradores cujo percurso
performatico se alicerca na promogao e na afirmag¢ao de uma identidade especifica, como € o caso
da cabo-verdiana. A utilizagdo de indumentaria ndo se restringiu, entretanto, as performances em
live streaming ou presenciais. Helena Centeio, ao gravar para a série “Contos e Estorias”, do

CCCV, também utilizou objetos para caracterizacao:

Figura 12

Contos e Estorias: “A Tartaruga Tortuosa” e a “Lebre Topetuda”. Helena Centeio, CCCV, 2020

Nota. Fotografia da autora.

Outros narradores, como Corsa Fortes, Zenaida Medina ¢ Gabriela Graga, fizeram menor
uso de técnicas cenograficas e de indumentaria, trago caracteristico também em suas performances

presenciais. Importa referir, entretanto, que as condi¢des de transmissdo e de gravacdo das
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narrativas variaram entre contextos e que, por exemplo, os narradores que gravaram com o apoio
do CCCYV tiveram maior acesso a objetos e a constru¢do cenografica, visto que as gravagdes foram
realizadas na sede da instituicdo com material profissional. No caso do Facebook, as narrativas
foram transmitidas por meio de telefones, que dependem da qualidade do servico das operadoras.
Depreende-se, portanto, que o keying foi facilitado, em alguns casos, pelas condigdes de acesso a

tecnologia e pelo suporte institucional recebido pelos contadores.

Outra forma de keying, a utilizagdo de férmulas introdutérias como “Era uma vez” ou, no
caso cabo-verdiano, “Stéria, Storia”, manteve-se como sinaliza¢ao de um deslocamento sensorial
dos envolvidos para as dimensdes espacial e temporal da narrativa. Tais féormulas foram utilizadas,
recorrentemente, em transmissoes /ive e em gravagdes, trago conservado no caso das performances
presenciais. A partir desses exemplos, ¢ possivel refletir sobre a manutengao de determinados
elementos metacomunicativos (verbais € ndo verbais) e estéticos que, tanto presencial quanto
digitalmente, auxiliam a relagdo performer-assisténcia e facilitam o display. Ja a escolha idiomatica

também seguiu os padrdes adotados pelos narradores em sessdes presenciais.

Referentes a estruturagdo das performances sdo, ainda, as dimensdes retdrica e
comunicativa: relativamente a primeira, além de frisarem a importancia da narragdo oral nos
universos profissional, institucional e artistico, os contadores transpuseram os modelos ja
explorados em contexto presencial para o display digital, agregando as suas pautas comuns as
problematicas do confinamento, da pandemia e de seus desdobramentos. Contudo, apesar da pouca
alteragdo retdérica, a dimensdo comunicativa sofreu inevitdveis modificagdes, dada a

impossibilidade de transposi¢cao dos métodos de negociacao de papéis para o ambito digital.

Determinados dispositivos assumiram novas roupagens, caso dos comentarios escritos por
parte da assisténcia em resposta as indaga¢des dos narradores. A intervengdo da assisténcia, que,
presencialmente, costuma ter um ritmo organico e facilmente moderado pelo performer, ganhou
contornos mais complexos com a remediagdo digital. Os comentarios transformaram-se no unico
feedback instantdneo das sensacdes e dos pensamentos dos envolvidos, fatores geralmente
associados ao olhar e as expressoes faciais. O distanciamento fisico implicou, portanto, uma
necessidade de exteriorizacdo textual por parte da assisténcia com relagdo as suas reagdes —

positivas e negativas. Sobre tal intera¢do, Dixon (2007) sugere:
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[...] even in live performance, audience behavior and attention differs radically according
to its form. Watching film, video, and digital media is a more voyeuristic experience than
watching live performance, since in the literal sense of the word, the onlooker is looking
from a position without fear of being seen by the watched. (p. 130)

O voyeurismo sugerido pelo autor fundamenta-se na impossibilidade de comunicacdo nao
verbal dos ouvintes, que conseguem acompanhar o narrador, mas nao podem ser observados por
ele, nem pelos demais. O “esconder-se atras da tela” € uma possibilidade que permeia inimeras
facetas da comunicacdo mediada e das redes sociais, sendo, como referido, umas das principais
problematicas do proprio fazer etnografico digital. Os comentarios da assisténcia, além de
instrumento comunicativo, foram explorados de forma funcional, auxiliando na resolugao dos
muitos problemas técnicos experienciados. Da auséncia de som e baixa qualidade da rede movel a
necessidade de abertura das sessdes para outros usuarios, as falhas técnicas foram constantemente

negociadas e reportadas por meio de comentarios.

Além de problemas técnicos e da interagdo, os comentarios serviram como veiculo para
sugestdes e, também, como recurso reivindicatdrio dos ouvintes que, constantemente, se referiam
a sua “cabo-verdianidade” e a residéncia em paises como Portugal, Holanda, E.U.A e Franga. A
exaltacdo do vinculo entre cabo-verdianos residentes nas ilhas e em diferentes localidades da
didspora com a propria cultura foi um tragco marcante dessas performances digitais que contaram,
ainda, com um publico diversificado. Levando-se em consideragdo a contextualizacio
desenvolvida nas primeiras alineas deste capitulo sobre o mercado de trabalho dos narradores, ¢
logica a deducao de que a remediagdo permitiu o acesso de outros publicos a esse tipo de conteudo
e, inclusive, impulsionou o interesse por essas sessdes que, remediadas, passaram a fazer parte da
complexa estrutura do social media. Ao mesmo tempo, a remediacdo implica acesso a tecnologia
e a determinado nivel de literacia digital, fatores que a tornam problematica do ponto de vista da

inclusdo social.

Busatto (2018), acerca da narragao oral suportada por CD-ROM, ja havia refletido sobre a

producdo de sentido e a recepcao da performance por parte da assisténcia:
A recepcao da narragdo € outro ponto a ser analisado, ja que a propria produgdo de sentidos
sofre a interferéncia do meio. [...] Se a narragdo em tempo presente estabelece significados

a partir do corpo do narrador, e do entorno em que ele e o ouvinte estdo envolvidos, no meio
digital, vamos encontrar uma produgdo de sentidos sendo construida ndo apenas por esses
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dois elementos, como também pela estrutura e pela organizacdo do sistema, em que novos
significantes, como o mouse, barra de ferramentas e barra de rolagem, dividem o espaco
com outros signos ja familiares, como palavras, imagens e sons. (p. 120)

A estrutura e a organizagao do sistema, no caso aqui analisado, sdo ainda mais complexas
que as do CD-ROM, dados o volume de interferéncias e a simultaneidade das transmissoes que, ao
passo que privilegiam o carater performatico da a¢ao, elevam os ruidos comunicacionais por conta
da vasta quantidade de simbolos e de signos em circulagdo. A troca entre performer e assisténcia
passou, para ambos os lados, por um drastico distanciamento: enquanto a assisténcia recebe o conto
por meio do video, o narrador passa a observar as reacdes que recebe com base nos textos dos
comentarios, fator que altera, de forma profunda, a relagdo estabelecida, ainda que o keying e o

display estejam estruturados de acordo com as préaticas da performance presencial.

A maioria dos narradores, apos a experiéncia online, salientou dificuldades de ordem
técnica e, também, interativa. A auséncia fisica dificulta a criagdo de um contexto propicio para a
narracdo oral e a comunicagdo textual acabou, por vezes, por confundir os contadores, que
interrompiam as narrativas para responder aos comentarios. ApoOs as primeiras sessoes, entretanto,
passaram a estruturar essa interagdo de forma mais objetiva, aguardando mais tempo para a entrada
de participantes nas salas de transmissdo virtual e, também, aprimorando o keying verbal, a
. ~ N ~ . . . 58 .
introducdo as sessdes e contextualizando as narrativas. Em entrevista®®, Adriano, por exemplo,

frisou que o maior incomodo das sessdes digitais relacionava-se a:

Falar para o vazio porque estas a fazer um /ive, estdo as pessoas 14. OK. Uns tu conheces,
outros nao. Que que eles acham? Que que pensam? Que sentiram? Parece um vacuo, isto
vai embora com eles. No presencial, tu tens esta no¢do, o que tocou, do que gostaram.
Reacdes faciais, expressdes, a troca ¢ maior. Eu acho que isso ¢ (......) € engracado. As
sessdes no /ive sao um processo egoista, como organizas, vais fazer. Nas sessoes presenciais
nunca o alinhamento ¢ o que eu programei, porque no presencial hd uma magia, uma coisa
que muitos colegas ja me tinham dito, que €: vais chegar a algumas sessdes e nao vais saber
0 que queres propriamente contar € os contos ¢ que vao escolher para ser contados. E
depende do publico, do momento, ¢ uma coisa que nao sei explicar. Isso de ir ver os
comentarios ¢ dificil. Todos se atrapalham com isto. Olha, porque contar historias ¢ um ato
provocador do siléncio, ¢ um exercicio do pensamento, € entdo nao funciona.

38 Entrevista realizada em Lisboa em setembro de 2021.
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Gil Moreira resumiu as mudangas comunicacionais do presencial para o digital da seguinte
forma™’:

Mudou muito por qué? Sabe por qué? O processo de narracao oral, o processo de conto de
historias, é intenso a nivel de comunicabilidade e (......) a cara, o rosto, a nossa visdo. E
(......) € o principal, a parte mimica que a historia necessita. O sorriso, os olhos. Até nas
primeiras sessdes depois do confinamento, a mascara toma parte da cara. Para além da voz,
da projecao da voz que fica sem sonorizagao.

Ja Dulce Sequeira indicou ferramentas que utilizou para a facilitagio de sua pratica®:

Eu fago como quando estou a presencial. H4 sempre um que reage, outro que ndo. Entdo
que que eu deixava? Deixava para ver depois, ia ver depois do conto, para fazer o balancgo,
para ver o que queriam, lia ou até respondia diretamente para a pessoa, em particular, e
falavamos diretamente. Dali, da tela maior, passava para a caixinha de conversa. Na hora
do conto ja me chamaram por video e eu tive de ignorar porque estava a contar. Entdo
ignorava os comentarios enquanto estava em /ive. Eu captava a energia, a esséncia do que
era possivel, eu via o publico, eu conseguia (......) eles estdo 14, estdo a enviar mensagens.
S6 que eu fazia a geréncia, tentava ndo deixar que perturbasse, como faco com o ambiente
no presencial também. A Uinica coisa que eu tinha pavor era quando tinha de gravar, porque
tirava a esséncia, porque tinha de buscar a perfeicao, ¢ diferente do espontaneo. Gravar para
mandar para algum sitio. O perfeitinho tira a esséncia do contar.

Alguns narradores também problematizaram o fato de as performances ficarem disponiveis
em suas paginas virtuais e a possibilidade de a assisténcia gravar e reproduzir as apresentacdes de
forma irrestrita. Esse questionamento levanta uma das principais problematicas no tocante a
mediacao da performance: sua reprodutibilidade no tempo. Essa ¢ uma questao que se vincula ao
posicionamento dos contadores frente a responsabilidade de competéncia, ou seja, a preocupagao
com a seriedade do contetido apresentado e seu valor enquanto pratica artistica e cultural. A medida
que o processo de profissionalizagdo avanga, ¢ habitual que emerjam tematicas relacionadas a
propriedade intelectual, a reprodutibilidade dos arquivos e a remuneracdo das apresentacdes

presenciais e digitais.

Enquanto, nos casos analisados, manteve-se a ‘“responsabilidade artistica” (Ben-Amos

1992, p. 112), uma vez que os narradores se esforcaram ao maximo para manter a qualidade e

9 Entrevista realizada na Praia em outubro de 2020.
6 Entrevista realizada na Praia em julho de 2020.
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preocuparam-se com a resposta da assisténcia, a recepcdo da performance ndo pode ser, aqui,
profundamente problematizada para além dos dados coletados por meio de observagao participante
e dos comentarios dos usudrios. Tratando a investigagao de questionamentos outros que ndo apenas
a mediagado digital da performance, o aprofundamento na recepcao da assisténcia seria de dificil
execugdo. Por isso, a recepg¢ao da performance seréd analisada com base na experiéncia etnografica

e de acordo com a bibliografia critica direcionada as performances digitais e presenciais.

As ja mencionadas alteragdes de publico e ampliacao do acesso as apresentagdes foram
facilmente detectadas: em muitos casos, as sessoes de narragao oral atingiram nimeros superiores
a 600 visualizagoes e houve centenas de compartilhamentos que, ao longo do tempo, comegaram a
decair. Esse declinio se justificou pelo desconfinamento gradual nos meses de verao, tanto em Cabo
Verde quanto em paises europeus, mas também pela diminui¢do na quantidade de performances
realizadas por semana. Relativamente a composi¢do dos publicos, os narradores residentes em
Cabo Verde se comunicaram com assisténcias diversificadas, integradas por cabo-verdianos
residentes no arquipélago e fora dele, mas que se identificavam diretamente com o contetido

apresentado ou com os proprios contadores.

J& os residentes em Portugal acabaram por dialogar com assisténcias que, nem sempre,
identificavam-se com a cultura cabo-verdiana, tendo construido, por exemplo, performances
bilingues com maior recorréncia que 0s primeiros, assim como contextualizaram mais os
referenciais simbolicos apresentados. Uma alteragcdo observada nos casos de residentes em ambos
os paises foi a participagdo massiva de adultos que partilharam, em iniimeros comentdrios, a
nostalgia pela infancia, a saudade do arquipélago e pequenas anedotas de que as historias os fizeram
recordar. A nostalgia e a sensagao de experienciar um “tempo fora do tempo” ¢ comum também as
performances presenciais, fator que demonstra que, ndo obstante a remediacdo, do ato de “contar
e ouvir histérias” resulta, sempre, uma dimensao emergente, caracterizada pela recepcao (Busatto,
2018, p. 96). Dito por outras palavras, um processo de internaliza¢do da mensagem que, em vez de
esgotar-se no momento de exteriorizacdo narrativa, propicia reagdes especificas nos sujeitos
envolvidos que se tornaram partes indissociaveis da pratica artistica. Essa experiéncia, sustentada
pelas comunicagdes verbal, ndo verbal e visual, apesar de mediada digitalmente, continuou tendo
por base a inseparabilidade do tridngulo “narrador-narrativa-assisténcia”, méxima valida apenas

nos casos de transmissao sincronica: a recep¢ao das narrativas nos casos de videos previamente
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gravados, como os divulgados pelo CCCV, ocasionou um menor nimero de compartilhamentos,

comentarios e pouca interagao entre os usudrios das redes.

Apesar de mantida, no caso das /ives, a experiéncia em relevo, a remediacdo impactou
dimensdes da narragdo oral que se vinculam a categorias como corpo e espago. Além de eventuais
complicacdes técnicas que ultrapassam o ato performatico, mas que o modificam, o deslocamento
espacial foi um impasse para a participagao nas sessoes. A barreira fisica e material existente entre
o que ¢ digitalmente comunicado e o que ocorre ao redor do ouvinte pode impedir a submersao
completa no tempo narrativo, assim como a quantidade de reacdes textuais dos participantes
provoca grande distragdo visual. Tais impedimentos impactaram uma parte essencial do processo
de recepgdo caracteristico as performances: a participagdo sensorial de quem assiste.
Considerando-se que a irreprodutibilidade da pratica performatica fundamenta-se na experiéncia
em relevo, apesar da sincronicidade temporal, a auséncia da presenca fisica diminui as ferramentas

ndo verbais disponiveis, impactando o nivel comunicativo da narracdo.

A partir dessas reflexdes, sugere-se que, dos cinco elementos fulcrais da performance, as
dimensdes comunicativa, espacial, temporal e emergente foram as mais afetadas pela remediacao.
Nao se desconsidera, porém, que as atividades digitais foram organizadas e promovidas de forma
emergencial, ndo havendo, na altura, grande experiéncia com o suporte por parte dos narradores e
do publico. Frisa-se, ainda, a reproducao de estruturas e as desigualdades sociais no ambito virtual:
o acesso de determinados narradores a melhores condi¢des de streaming, assim como de certos
grupos a performance, esta diretamente vinculado a literacia digital e ao acesso a Internet, bem

como as suas condi¢des financeira e de habitacao.

Acerca da relagdo entre identidade e performance, as experiéncias acompanhadas apontam
para interessantes mecanismos, principalmente por conta da vastiddo da didspora cabo-verdiana,
de forte atuacdo nos dominios online, e da reivindicacao identitdria por parte de seus membros. No
seio da experiéncia performatica, aquilo que se observou como arte verbal a partir da perspectiva
dos narradores, transformou-se, em muitos casos, em ferramenta de afirmagao identitaria por parte
da assisténcia. Contudo, a mengdo a tais aspectos observados requer melhor contextualizacao e
maior compreensdo do lugar ocupado por dispositivos virtuais nas redes de sociabilidade cabo-

verdianas, elementos que ndo puderam ser, nesta investigacdo, aprofundados.
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I1. 3. Identidade cultural, performance e as midias: a circula¢do da cultura cabo-verdiana
na diaspora

Refletir sobre a didspora cabo-verdiana consiste, primeiramente, em atentar para o vasto
numero de individuos em multiplas localidades abarcados pelo termo. No primeiro capitulo do
volume Transnational Archipelago: Perspectives on Cape Verdean Migration and Diaspora,
Batalha e Carling (2008, pp. 13-32) detalham os diferentes fluxos e momentos historicos da
migracdo cabo-verdiana e desenvolvem uma importante diferenciagdo para esta andlise:
distinguem entre “transnational identification” e “transnational practices” (p. 27) em um esforco
de observa¢ao da manutengdo de vinculos simbodlicos entre membros da diaspora e o pais de
origem. Enquanto o primeiro conceito sintetiza experiéncias fundamentadas pela retdrica
identitaria e pela memoria afetiva, o segundo consubstancia as atividades transnacionais
estabelecidas entre residentes no arquipélago e nas demais localidades. No caso cabo-verdiano, a
Internet representa um espaco central para o estabelecimento de praticas transnacionais e, também,
para a fomentagao da identificacdo transnacional. Segundo a investigadora Sonia Melo (2008),

The ability of Cape Verdean migrants to keep active ties with the place of origin is deeply

linked to the construction of a Cape Verdean cyberspace. In fact, much of what one finds

online today has been created by or because of migrants living outside the archipelago. (p.
162)

O papel da Internet e das redes sociais no fomento a agencialidade politica, aos vinculos
identitarios e a experiéncia de pertencimento ¢ uma realidade que nao se restringe as didsporas,
mas que, nesses casos, torna-se central. Vinculos simbolicos estdo em constante recriagdo por meio
de canais digitais, que se revelam interessantes /oci de reivindicagdo cultural. Sobre o assunto,
Melo assinala (2008):

Links are created by people — but people’s actions require channels, and these channels may

be static structures like roads, or dynamic systems like airline flight schedules or the

Internet. In the Cape Verdean case, the Internet has definitely served as a channel through

which people have managed to keep links and communication working between those who
have stayed on the islands and those who have left. (p. 163)

A constituicdo desses canais € congruente com os avancos tecnoldgicos que moldaram a
comunicagdo humana nas ultimas décadas, inclusive no arquipélago. Considerada a importancia

que o uso do Facebook teve para o estabelecimento de contato com interlocutores durante o
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trabalho de campo em Cabo Verde, a significancia das redes sociais e da pertenga as comunidades
digitais verifica-se como um fator de analise na estruturagdo social dos cabo-verdianos. Isso porque
a identifica¢dao, como proposto por Stuart Hall (2011, pp. 1-16), € orientada pelo enaltecimento da
origem e de caracteristicas partilhadas pelo grupo, basilares ao sentido de comunidade, e pela
alianca entre membros. Grupos virtuais sdo importantes canais de circulagdo da cultura e das

noticias sobre Cabo Verde, tanto para quem reside nas ilhas quanto fora delas.

Enquanto a culinéria, a musica e a lingua figuram como simbolos primordiais da cultura do
arquipélago (Madeira, 2015), sendo, também, os de comum manutencao em contextos diasporicos,
o repertorio de narrativas tradicionais desponta como ferramenta e trago cultural fundamental nos
universos da integragdo cultural e, por vezes, da arte, como ¢ o caso dos contadores de historias. A
utilizacao das redes sociais como canal e palco para a narragao oral apresenta novas possibilidades
performaticas e, ndo obstante, relacionadas a circulacdo dos mais variados repertorios. Interessa
relembrar que as primeiras recolhas sistematicas de narrativas tradicionais cabo-verdianas foram
realizadas com imigrantes: ndo se desconsideram as distdncias temporal e contextual que separam
a narracao oral no Facebook das recolhas literarias realizadas no alvorecer do século passado,
contudo, ¢ inegdvel o aumento do interesse por certos repertorios em decorréncia da ampliacao do
acesso as performances. Esse aumento encontra-se, no entanto, condicionado a evolugdo técnica
da pratica digital, a manuten¢do das sessoes € a estabilizagdo de uma assisténcia fixa para além do
contexto do confinamento e da pandemia, fatores que ndo se confirmaram no decorrer desta

investigagao.

A alteragdo de categorias como tempo € espago na comunicacao digital ¢ capaz de salientar
vinculos afetivos e de memoria, assim como estimular a recriagdo de praticas e simbolos culturais.
Harry Hillar e Tara Franz (2004) observam tais alteragdes da seguinte forma: “there has been an
erosion of territory as the pre-eminent marker of community (Jacobsen, 2002). The new markers
are more fluid and portable and may have both local and translocal dimensions” (p. 735). A
dimensao translocal e fluida, no caso da narracdo oral profissionalizada, tem papel basilar. Nao s6
a “cultura da migragéo” que caracteriza o arquipélago (Evora, L., 2011) enquanto terreno faz com
que as balizas fronteiricas sejam fluidas, como as interagdes virtuais no seio da didspora equivalem

a construgdo de capital social por parte dos cabo-verdianos.
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Na condig¢do de grupo formado por individuos participantes nas sessdes de narragdo oral e
que se identificam como cabo-verdianos, a memdria relativa ao repertorio tradicional e ao héabito
de ouvir historias desponta como importante marcador de display cultural, ou seja, ¢ elemento a
partir do qual os membros comunicam pertenga e vinculo afetivo. O display nao se resume, assim,
apenas a quando ou onde determinadas expressdes tém proeminéncia, mas a selecdo de simbolos
culturais a serem promovidos. O vinculo afetivo associado ao repertdrio em andlise emerge, no

seio dessas performances, como um ativo primordial de interagdo social e afirmacgao cultural.

Apesar desse protagonismo das redes sociais € da comunicagao virtual, no caso da narragao
oral profissionalizada, a pratica presencial tem impactos mais profundos, ndo somente pelas
dimensdes performaticas abordadas como, também, pela funcionalidade das sessdes. Seja no
ambito pedagodgico, seja no artistico, contar histérias ¢ uma forma de posicionamento, € ato
subordinado a fins especificos, ainda que em contextos institucionalizados. Por isso, apesar das
elencadas potencialidades da remedia¢do digital, as atividades diminuiram com o
desconfinamento. Esse movimento ndo ¢ consequéncia apenas da dimensdo estética ou
performatica, mas espelha também a funcdo da pratica na contemporaneidade e os objetivos desses
contadores enquanto artistas e dinamizadores culturais. Os resultados desejados pelos profissionais
sao de dificil rastreamento no universo digital, no qual a plasticidade das fronteiras e do canal
representa uma série de riscos, da reprodutibilidade das apresentacdes a reivindicagdao dos
repertorios. O sentido de comunidade experienciado pelos ouvintes nas sessdes digitais, alicer¢ado
pela conjugacdo das memorias coletiva e individual, € apenas um dos objetivos dos contadores que,
profissionalizados, imbuem as sessdes de narracdo oral de fungdes e expectativas outras além do

entretenimento e da criagdo de lagos.
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Capitulo III. Os corpora heterogéneos dos narradores em contexto profissionalizado

Os repertorios adotados sao componentes fundamentais da pratica performatica. Como
referido, a narragdo oral ¢ fendmeno complexo, para o qual o evento narrativo e o evento narrado
possuem importancia. Por mais que a analise literaria desenvolvida no Capitulo VI atente, de forma
mais enfatica, para o repertorio tradicional e para a sua circulagdo nos trés principais ambitos
examinados, este capitulo se ocupa da heterogeneidade dos repertorios em contexto profissional e
da instrumentalizacdo de certos conteidos em consequéncia dos loci de exteriorizagao. O
desenvolvimento de um capitulo dedicado as historias contadas tornou-se necessario apenas no
caso dos contadores profissionalizados, uma vez que, no contexto tradicional, o contetido narrado
se mantém e, no institucional, as adaptagdes derivam de recriagdes literarias ou performaticas, isto

¢, sdo resultado da atividade de autores, coletores ou de narradores profissionais.

No caso cabo-verdiano, atentar para os corpora serviu a observacdo de algumas
problematicas: do ponto de vista artistico, o repertorio ¢ elemento basilar da formagdo de cada
contador, mas também ¢ indicio das referéncias e dos canones por eles adaptados. Nesse sentido,
para além da clarificacao da fung¢do atribuida a diferentes corpora em razao do contexto em que
circulam, o foco nos repertdrios propicia uma maior compreensdo das praticas discursivas que
sustentam a narracao oral profissionalizada. Ja do ponto de vista textual, a instrumentalizacao da
lingua em funcdo dos objetivos das sessdoes de contacdo facilita a observacdo dos impactos da
recriacdo profissional nos repertdrios. Isso porque a tradugdo de certos corpora e sua recriagao

artistica sdo partes fundamentais da insercdo desses profissionais em diferentes frentes.

O exame dos corpora selecionados revela, ainda, tragos da estruturacdo do mercado
literario, principalmente daquele destinado ao publico infantojuvenil. Enquanto muitos autores se
dedicam a narragdo oral quando langam seus volumes, muitos narradores t€ém se dedicado a criacao
literaria, como € o caso de Adriano Reis, que publicou diferentes livros baseados em seu repertorio
de narracdo oral e, também, de Helena Centeio, que comegou a narrar profissionalmente apds a
publicacdo de seu volume dedicado as narrativas tradicionais da Ilha do Fogo. Neste capitulo, ¢
explorada, por isso, a relagdo da literatura destinada aos publicos infantil e juvenil com o repertdrio

das narrativas tradicionais e sua reinterpreta¢do contemporanea.
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I1I. 1. Os idiomas da narracio oral profissional cabo-verdiana

Destacados foram o papel das instituicdes educativas na mobilizagdo do mercado
profissional em andlise, bem como a profunda relagdo dos narradores com técnicas cénicas e
atividades pedagogicas. Tais fatores sdo novamente salientados por constituirem balizas que,
independentemente da situacdo sociolinguistica do arquipélago, tornam central a questdo
idiomatica. A instrumentalizagdo da LCV e da LP em diferentes contextos, contudo, espelha
questdes de ordem politica, histérica e cultural, uma vez que, como referido no capitulo
introdutorio, a situacao sociolinguistica em Cabo Verde é pauta de debate desde a independéncia.
O panorama do arquipélago foi caracterizado por diferentes investigadores®! como digldssico, ou
seja, um contexto que

pressupde uma distincdo das variedades linguisticas segundo as respectivas funcdes

comunicativas e distingue-se, por isso, do de bilinguismo (Veith 2002: 196), embora as

primeiras defini¢des encontradas, do ponto de vista cronoldgico, sejam, por vezes, pouco
claras. (Neves, 2007b, p. 42)

Nao so aqui ignoradas as contendas tedricas na determinagao dos conceitos de diglossia e
de bilinguismo e sua aplicagdo a diferentes casos: a op¢do de se trabalhar com o termo diglossia
fundamenta-se no fato de as linguas desempenharem diferentes fun¢des sociais e seu uso ter
demarcado, desde o tempo colonial, o status social, politico e econdomico dos falantes. Isso nao
significa que nao haja contato entre as linguas portuguesa e cabo-verdiana ou que ndo existam
sujeitos bilingues, mas antes que o quadro coletivo ndo se caracteriza como bilingue, visto que a
LP figura como lingua oficial, estando sua aprendizagem e seu uso circunscritos aos contextos
institucionais e educativos, enquanto a LCV figura como lingua materna e PCI, apesar de ser

utilizada de forma abrangente pelos cabo-verdianos nos contextos marcados pela oralidade.

A nao-oficializacdo da LCV suscita problemadticas como a dificuldade de aprendizagem de
ambas as linguas, que acabam por se sobrepor, e a perda de vocébulos e registros importantes na
documentacao da LCV, um dos motores para a classificagdo da mesma como “PCI Nacional” em
2019. Apesar dos muitos volumes publicados em LCV e da importancia conferida a questao

sociolinguistica (Baptista et al., 2010, p. 284), para além do ALUPEC e das propostas linguisticas

1 Dulce Almada Duarte (1961), Jodo Paulo Madeira (2013), Ana Cristina das Neves (2007a), Amalia Melo Lopes
(2011) e Manuel Veiga (2004).
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de sistematiza¢do, nenhuma politica de oficializacdo da lingua teve, até o momento desta redagao,
éxito. A classificagdo da LCV como “PCI Nacional” em 2019 também ndo apresentou, até o
momento de redagdo, resultados expressivos relativos a sua oficializagdo, ao dossié€ de salvaguarda

ou a implementagao de novas politicas linguisticas.

Além desse quadro, e se considerando a multissitualidade do campo, interessam aspectos
simbolicos que orientam as escolhas idiomadticas. Segundo as linguistas Mary Bucholtz e Kira Hall
(2004, p. 369), a lingua constitui um recurso simbdlico flexivel por possuir significado semiotico,
mas também contextual e social, detendo, portanto, dimensao referencial e semantica. Por isso, a
conexao entre linguagem e performance identitdria espelha relagdes sociais e de poder. A
construcdo identitaria e sua conexdo com o uso de idiomas ¢ central para projetos de integracao
cultural e iniciativas educativas, especialmente em contextos multiculturais. Tanto em Portugal
quanto em Cabo Verde, as atividades de narrac¢do oral analisadas foram, por vezes, importantes
ferramentas na consolidagdo de projetos de educagdo bilingue. Modelos de ensino bilingue foram
implementados no arquipélago e, em geral, descontinuados ap6s breves periodos apesar de, desde
2015, ter sido estabelecida resolucdo oficial®® que elenca estratégias de insercdo da lingua materna

no sistema de ensino.

Ao longo do trabalho de campo e da visita a escolas e bibliotecas no arquipélago, a LP
despontou como a lingua de aprendizagem, apesar de a LCV ser a base comunicacional entre alunos
e professores fora das salas de aula. J4 no contexto portugués, experiéncias de ensino bilingue com
a comunidade cabo-verdiana foram desenvolvidas no Vale da Amoreira, por exemplo, como etapa
dos projetos “Si ka fila tudu, ta fila un pénta — Uma experiéncia de Educagdo Bilingue”,
implementado tanto em Portugal quanto em Cabo Verde e coordenado por Ana Josefa Cardoso, €
“The Project Bilingual Class”, financiado pela Fundagao Calouste Gulbenkian e coordenado por
Dulce Pereira®. Um aprofundamento em ambas as experiéncias foge ao escopo desta investigacao,
porém, esta breve dispersdo foi considerada fundamental para o debate iniciado, visto que o
repertdrio dos narradores profissionais se mostra intrinsecamente ligado a aprendizagem da LP, a

caracterizacdo da LCV enquanto heranca cultural, a formacdo de leitores e a capacitacdo da

62 Resolugdo n.° 32/2015.
63 Mais informagdes sobre os projetos em: https://ciencia.iscte-iul.pt/publications/educacao-bilingue-portugues--cabo-
verdiano-politicas-linguisticas-e-educativas-de-portugal-a-cabo/33114 e https://ec.europa.eu/migrant-

integration/intpract/bilingual-class-subproject-of-a-broader-project-intitled-bilingualism-portuguese-12-learning-and-
educational-success-in-the-portuguese-school, respectivamente. Ultimo acesso: 12 de dezembro de 2024.
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comunicagdo oral e escrita dos alunos. Assim, uma contextualizagdo sociolinguistica, ainda que

breve, facilita a compreensao da escolha dos corpora em fun¢ao dos objetivos da narragdo oral.

E de referir, ainda, a relacdo de coexisténcia entre LP ¢ LCV nas ilhas, que, segundo
Madeira (2013): “¢ pacifica [...] pelo facto de as mesmas serem consideradas como elementos
fundamentais da identidade cabo-verdiana” (p. 81). A afirmagao do investigador ¢ aqui frisada por
realcar a questdo da identificagdo dos cabo-verdianos com as linguas, ainda que o contexto
sociolinguistico dos falantes ndo possa ser tao simplesmente resumido. A coexisténcia também nao
deve ser confundida com equivaléncia, visto que a LCV figura como um dos elementos mais
marcantes da vivéncia cabo-verdiana. No caso em questdo, o recurso idiomatico, muitas vezes, nao
se resume apenas a funcdo das narrativas e ao contexto das sessdes, mas também a busca por
enquadramento histdrico e cultural. A construcdo de sessdes bilingues, por exemplo, obedece a
composi¢ao da assisténcia, ao locus e a fungdo da narragcdo e a persona artistica do narrador.
Tratando-se a LP de componente fundamental para a profissionalizagdo desses agentes ¢ para a
dinamizacdo de seu mercado de trabalho, a tradugdo de certos repertérios torna-se necessaria.

Contudo, como manejam o repertorio tradicional, profundamente ligado a LCV?

De acordo com a observacdo participante em Sao Vicente e Santiago, e com base nas
entrevistas realizadas, o uso da LCV provou-se mais conveniente em casos em que o repertorio ¢
de base tradicional e em contextos de narrac¢do caracterizados pela ndo centralidade pedagogica da
LP. Sobre a escolha idiomatica e o repertdrio tradicional, Gil Moreira pontuou®:

Preparo portugués para comunidade portuguesa, para cada comunidade a lingua ¢

especifica. Para Abidjan, eu levava franceés (......) o objetivo € comunicar. Pa papia e na

kriolu, bobu mai ta kontaba storia na kriolu, bobu prend-I na kriolu. Um storia ki nh’avo
konta nha mai y ki nha mai konta-m n ka ta kunsigi konta-l na purtuges®’.

Acerca da experiéncia de narrar nas ilhas e fora delas, o narrador foi categérico com relagdo
ao papel da lingua:
Faz muita diferenca, mesmo em pais de lingua oficial portuguesa, por causa da naturalidade

para cada historia. Cada histéria traz um conjunto de construtos, traz vivéncia, traz
cotidiano, cada historia evoca o cotidiano. Quem ouve tem sempre essa tendéncia de

6 Entrevista realizada na Praia em outubro de 2021.

85 Para conversar, ¢ em crioulo. Tua mae contava historias em crioulo, vocé aprendeu em crioulo. Uma histéria que
minha avé contou para a minha mae e que a minha mae me contou, eu ndo consigo contar em portugués (tradugdo da
autora).
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arrastar o ouvido para a realidade, confrontar, e isso ¢ um bocadinho [sic] constrangedor:
nao traz o insucesso, mas claro que ¢ diferente e para mim € mais tranquilo contar em LCV.

Elisabete Gongalves, quando questionada se costuma narrar em LCV ou LP, também

pontuou as diferengas de contexto e a relacao entre lingua e narrativas tradicionais:

Depende. Hm (......) quando vou trabalhar algum tema mais educativo ou quando vou com
professoras de LP. Mas eu prefiro sempre em crioulo. Fica diferente a esséncia (......) Tem
coisas que tem que ser em crioulo, ndo da pra traduzir. Por exemplo o Gil: ele ¢ de Santiago
e eu adoro quando ele conta historia e usa linguagem de antigamente, forte (......) se fosse
em portugués nao dava. O ritmo (......) perde.

Zenaida também demonstrou a mesma preocupacgdo que Gil em relacdo a recepgdo das
narrativas em LCV¢:
Quando vou contar histdrias tradicionais, raramente conto em portugués. Tento sempre

contar em crioulo porque a historia que eu ouvi do meu pai, nao sei, se eu for traduzir (......)
para mim, quando eu traduzo a histéria, tira um bocadinho de vida.

Por fim, a professora Gabriela Graga refletiu:

Eu narro em crioulo e em portugués. Na escola, trabalhamos LP com textos, né, eu narro
mesmo em portugués. Agora, quando sdo os contos tradicionais eu narro em crioulo porque
me d4 mais prazer e tenho mais facilidade de (......) dramatizar.

A expressa correlagdo entre a lingua materna e o repertorio tradicional fundamenta-se no
papel relevante que a primeira desempenha na construcao identitaria e cultural, dado a lingua
destacar-se como uma das mais intrinsecas formas de expressao das culturas, alicercando também
sentimentos de partilha e comunicacao entre seus membros (Bakhtin, 1981). Assim, ndo surpreende
que as narrativas tradicionais estejam diretamente ligadas a LCV, principalmente em um quadro
digléssico. Essa correlagdo também se fundamenta na propria experiéncia dos individuos com a
narragdo oral: o repertdrio tradicional foi sempre transmitido em LCV e, dado o respeito ao canone
tradicional em contexto profissional, a manutencao da lingua materna figura como elemento

estruturante da relagdo entre experiéncia e memoria. A elaboragdo das performances, apesar de

% Entrevista realizada no Mindelo em julho de 2019.
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orientar-se pela proposta do mercado de trabalho e pela funcionalidade das sessdes, ndo

desconsidera o canone.

Além das entrevistas, algumas experiéncias de observagcdo também ajudaram no
reconhecimento dos principios que orientam a alternancia entre idiomas: enquanto, por exemplo,
nas coldnias de férias, Zenaida Medina narrou e interagiu quase sempre em LCV, ao participar em
atividade organizada por discentes do programa de formag¢ao em lingua portuguesa, narrou em LP.
Duas sessdes decorreram na programacao da Universidade de Cabo Verde (UNI-CV) e, durante a
narragdo para criangas mais novas, Zenaida optou por narrar novamente em LCV, apesar do
contexto ¢ do propdsito. Sua escolha fundamentou-se na necessidade de acompanhamento da
assisténcia, acostumada ao crioulo. Em sessdo de narragdo oral no Museu Etnografico da Praia, a
narradora Dulce Sequeira optou por uma apresentacdo em LCV, ainda que o contexto institucional
e o intermédio das escolas pudessem implicar uso da LP. J4 Américo Fortes, no Palacio de Cultura
Ildo Lobo, desenvolveu atividades bilingues e frisou o respeito pelo repertorio tradicional e sua

conexao com a LCV, apesar de ndo trabalhéd-lo com frequéncia.

Figura 13

Dulce Sequeira em apresentagdo no Museu Etnografico da Praia, 2020

Nota. Fotografia da autora, 2020
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Por fim, nas sessdes online, os narradores residentes em Cabo Verde contaram quase
sempre em LCV, com excecdo das leituras em voz alta de Dulce Sequeira que obedeceram ao
idioma das publicagdes. Elisabete Gongalves, ao narrar os contos “A lenda do rato e do cagador”
(Mogambique) e “Mungomba que punha ovos” (Angola), ambos compilados em LP no volume
Contos Tradicionais da CPLP (2014), fez traducdo para LCV. E perceptivel, portanto, uma
inclinagdo para a utilizagdo da LCV por parte dos narradores residentes no arquipélago sempre que
0 contexto e a assisténcia assim lhes permitem. As performances digitais ocasionaram, ainda,
reflexdes no tocante a lingua por parte da assisténcia que, na maioria dos casos, insistia no uso da
LCV. Isso se explica, por um lado, pelo proprio vinculo entre lingua e cultura e, por outro, pela

manuten¢do da LCV nas comunidades diasporicas.

Das performances de narradores residentes em Portugal, entretanto, emergiu um quadro
diverso: a maioria das sessoes foi em LP com intervencdes em LCV ou bilingue. As varias atuacdes
de Helena Centeio, Corsa Fortes e Adriano Reis para o CCCV seguiram, em sua maioria, o primeiro
modelo, enquanto Adriano Reis, nas sessdes em sua pagina Facebook, trabalhou de forma bilingue
e, por vezes, em LCV. A indissociabilidade entre a identidade e a lingua cabo-verdiana, nao
obstante, emergiu como um ponto central também na estruturacdo das performances em Portugal
e em eventos digitais. Do ponto de vista artistico, essa conexado ¢ trago essencial para a distin¢ao
da prética e para sua valorizagdo. A dependéncia do mercado portugués de narracao oral e de sua
assisténcia, entretanto, acaba por impactar de forma mais direta o contorno linguistico das
performances desse grupo sem que isso represente o abandono da LCV. Adriano lembrou, em

) . N - - 67.
entrevista, a complexidade das sessoes bilingues e seus efeitos para os proprios narradores®’:

Desde que eu comecei a contar histérias de Cabo Verde, meu portugués deteriorou (......)

eu consigo utilizar isto nas sessdes em meu favor porque desafio as criancas a me

corrigirem, coisa que adoram, e € um desafio para mim também porque (......) quando estou

embalado acabo por falar crioulo. O feminino e masculino, ¢ um desastre quando me
emociono (......) as vezes as pessoas nao entendem mesmo.

Corsa Fortes, por exemplo, considerou sobre a alternagdo entre linguas:

Depende do estado de imersdo, mas ¢ quase sempre em portugués. Quase sempre. Com
muitas expressdes em crioulo porque aqui em Portugal, onde fago a atividade

7 Entrevista realizada no Cacém em setembro de 2021.
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profissionalmente e sou pago para tal, tenho que narrar em portugués. Em Cabo Verde,
quando eu vou, eu procuro narrar em portugués, mas com muito do crioulo. Por qué? Ha
muita gente 14 a narrar em crioulo. E, como o portugués também ¢ a lingua oficial, eu narro
em portugués, mas indo buscar muitas expressoes em crioulo.

Ja Helena Centeio, quando questionada sobre a tradugdo de narrativas, sugeriu:

Eu normalmente conto a histéria em crioulo, quer dizer, aqui em Portugal, nas escolas,
conto em portugués, mas, quando vou a uma associa¢ao cabo-verdiana ou assim, eu conto
em crioulo. Porque perde. Perde muito. Porque as historias eram contadas naquele crioulo
muito profundo da Ilha do Fogo. H4 (......) ha palavras que ja nem se usam. Ha palavras que
a minha mae as vezes diz-me e eu digo “Eh, pa, nunca mais ouvi essa palavra”. Portanto
crioulo mesmo profundo e eu, quando conto em crioulo, tento usar essas palavras, mas
quando conto em portugués elas perdem-se.

A perda referida por Helena, assim como o fato de a tradugdo mudar a “esséncia”, nas
palavras de Elisabete, ou “tirar um bocadinho de vida”, segundo Zenaida, relaciona-se a uma triade
de fatores observaveis que permeia a narra¢ao oral contemporanea. Tal triade se resume a conexao
entre memoria, autenticidade e identidade. Nesse caso especifico, como referido, a lingua tem uma
centralidade simbdlica na construcdo identitaria do cabo-verdiano contemporaneo, assim como no
resgate da memoria coletiva e das praticas tradicionais do pais, vivenciadas em LCV. A
autenticidade da elaboragdo de espetaculos artisticos e pedagogicos fundamentados na
identificacdo com o arquipélago, portanto, acaba por apoiar-se, também, no respeito a memoria
coletiva e individual e na constitui¢do de experiéncias que exprimam um vinculo entre o passado
e o presente. Nesse quadro, a lingua deve ser interpretada como um so6lido sustentaculo para a
identificagdo dos narradores residentes fora do arquipélago com o repertorio cabo-verdiano, assim
como para os residentes nas ilhas, que atentam para a conservagdo do canone tradicional. O uso
mais alargado da LCV nas performances em Cabo Verde também se justifica, claramente, pela

proeminéncia da lingua no arquipélago.

Além da questdo linguistica, a propria narracdo oral também se associa, por vezes
indiretamente, a identidade, & memoria e a nostalgia. Lindsay Brown (1997) sugere: “Storytelling
does not merely promise roots, but holds out the possibility of rebuilding communities and
collectives as a community of listeners who share the process of storytelling” (pp. 132-133). A

afirmag¢do de Brown ¢ pertinente por enfatizar a partilha e a pertenga que emergem das
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performances de narragdo oral e que impactam diretamente a construcao identitdria dos envolvidos.
Nesse quadro, a lingua manifesta-se enquanto veiculo da cultura e caracteristica fundamental da
mesma. Partindo-se do pressuposto da multiplicidade e da mutabilidade identitarias, a analise da
pratica, em Portugal e em Cabo Verde, objetiva uma etnografia ndo essencialista, que contemple
0s processos socioculturais em curso, principalmente porque as narrativas tradicionais circulam em
concomitancia com outros corpora. A questao idiomatica e os objetivos das sessdes performadas
potencializam recriagdes do repertorio tradicional, assim como sua mescla a outros contetidos. Por
fim, a tradugdo acelera a circulagdo do repertorio, como comprovado desde o tempo dos irmaos
Grimm (Hafstein, 2014b). Exemplificativos dessa aceleragdo, no caso observado, sdo o interesse
de narradores pela recolha de narrativas em contexto tradicional cabo-verdiano, como referido no

capitulo anterior, e a narracdo em LCV de contos tradicionais de Angola e Mogcambique.

A questdo idiomadtica ¢ um ponto sensivel por conta da situacdo sociolinguistica em Cabo
Verde, podendo a narracdo oral trazer resultados surpreendentes se alinhada a oficializagdo da LCV
e a projetos educacionais bilingues. A lingua ¢, por isso, mais que uma dimensdo performatica:
relaciona-se diretamente aos corpora apresentados e a sua instrumentalizacdo. Figura como um
marcador politico e identitario central na fundamentacdo da autenticidade das novas praticas de
narragdo oral cabo-verdianas ao redor do mundo e como um simbolo incontornavel das narrativas
tradicionais, principalmente se consideradas as diminutas cadeias de transmissdo na

contemporaneidade.

I11. 2. Os corpora e sua heterogeneidade

A recolha de textos orais pode, como anunciado no capitulo introdutério, seguir-se a
classificagdo ou a sistematizagdo comparativa do repertorio em fungdo de sua tipologia e dos
motivos narrativos, exercicio aqui ndo realizado. Outra forma de enquadramento dos corpora se
da por meio da observagdo da relagdo entre o repertorio e o narrador. Assim, particularmente na
observagao dos contextos tradicionais de narracdo oral, a partir do século XX, o género despontou
como um importante marcador para a diversidade dos repertdrios abordados em concordancia com
seus contextos e funcionalidades (Kilianova, 1999, p. 99). Portanto, além da sistematizagao e da
catalogacdao dos contetidos narrados, um primeiro marcador da heterogeneidade dos corpora, no

contexto tradicional, relaciona-se a identidade de género de quem narra e, igualmente, de quem
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ouve. No contexto profissionalizado, porém, essa distingdo praticamente se anula e as narrativas
passam a obedecer aos padrdes educativos institucionais e aos principios da performance artistica
e identitaria, deixando, normalmente, o marcador de género de ser fundamental para o ritual da

narragao oral e, principalmente, para a sele¢ao do repertorio.

Outro marcador central do contexto tradicional € constituido pela funcionalidade social das
narrativas que, para muitos grupos, tem carga ritualistica. Ainda que em contexto profissionalizado
decorra uma reconfiguracdo de certos canones e repertorios, ela obedece as logicas
institucionalizadas da pedagogia moderna e dos mercados artisticos contemporaneos. Da
profissionalizacdo e da institucionaliza¢do, emergem novas distingdes dos corpora, consequéncia
de suas novas funcionalidades, principalmente enquanto instrumento pedagogico e de integracao
cultural. Multiplicam-se as tradugdes de narrativas, os festivais ¢ as tertulias, altera-se a estilistica
das performances e englobam-se os livros como fontes para a estruturagdo dos espetaculos: o
contexto profissional apresenta seus proprios mecanismos de selecdo, adaptagdo e divulgagcao dos
repertorios, que ndo necessariamente coincidem com os marcadores fundamentais do ambito
tradicional. Nos eventos analisados, a circulagdo de repertdérios oriundos de contextos diversos
anuncia potencialidades e ruidos decorrentes dos mecanismos de selecdo contemporaneos, que

fazem das historias contadas em contexto profissional conjuntos extremamente heterogéneos.

Nesta analise, foram identificadas trés principais categorias de narrativas, sendo o objeto
da investigagdo, o corpus de narrativas tradicionais cabo-verdianas, o aprofundado no exercicio
comparativo no Capitulo VI. Porém, a literatura de autoria individual e os conteudos pertencentes
ao repertorio tradicional de outras localidades foram recorrentemente selecionados por narradores
profissionais, tanto em Cabo Verde quanto em Portugal. A mescla entre as trés categorias € comum,

fator que impacta a circulagdo e a adaptacdo dos contetidos narrados.

III. 2. A. A literatura de autoria individual

A literatura de autoria individual se resume as narrativas criadas pelos proprios contadores
e que sao comumente apresentadas, ainda que ndo tenham sido publicadas. Como referido, diversos
narradores desempenham duplo papel na fomentacao de seu mercado de trabalho: publicam livros
e os narram durante o langamento e a divulgagdo. O oposto também ocorre, principalmente com

escritores cuja obra ¢ voltada para o publico infanto-juvenil. Nesse sentido, foram exemplificativas
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as contribui¢des de Adriano Reis assim como as de Helena Centeio. Relativamente ao volume
Tonaya (2020), de Adriano, e as trés narrativas que o compdem, o contador clarificou:
Os dois primeiros sao contos que ouvi na minha infancia. Respeitam o esqueleto da historia
tradicional. O que que eu fiz? Introduzi um pouco das minhas vivéncias nas personagens
(......) fazendo homenagem, dando nomes novos, por exemplo, relacionei com a minha
infancia, minhas memdrias, a minha individualidade. O terceiro foi recolhido por mim em
Santo Antao mas, depois, fui perceber que estava no livro do Tomé Varela da Silva também,

e que ele recolheu em Achada Sao Filipe, na Praia, mas eram pessoas de Santo Antdo que
viviam na Praia na altura (......) e desde entdo j& encontrei versoes em varios lugares.

A concentracdo das fungdes de escritor e de narrador oral é um fator decisivo, tanto para
escritores quanto para narradores. A relacao dialética entre ambos os mercados de trabalho fomenta
a circulagdo do repertério e a sua constituicdo, flexibilizando os limites entre os corpora
tradicionais e a literatura infantojuvenil. Tal relagdo ndo € recente: segundo Teresa Colomer (2003),
“a maioria dos autores concordam em situar a origem da literatura infantil, no sentido moderno, na
evolucdo do conto de fadas” (p. 55). Ainda que, em sua origem, as narrativas tradicionais ndo se
destinassem ao publico em questdao, a mesma autora relembra que “desde o inicio de sua fixagao
escrita, houve uma vontade explicita de apelar a estes ouvintes” (p. 55). A literatura infantojuvenil
ganha proeminéncia, ainda, a medida que tais grupos etarios passam a ser reconhecidos enquanto

publico.

No sistema literario cabo-verdiano, esses volumes multiplicam-se no pds-independéncia,
sendo a obra A historia de Blimundo (1982), de Ledao Lopes, considerada como o primeiro livro
infantojuvenil publicado no arquipélago. Curiosamente, o texto € reflexo de uma recolha literaria
do autor e investigador e, atualmente, um importante referencial para narradores orais. Hoje esse
género literario tem um papel central no sistema editorial cabo-verdiano e, ainda que apresente
tematicas contemporaneas, continua vinculado ao repertorio tradicional com, por exemplo, edi¢cdes
de histérias em quadrinhos dedicadas ao ciclo narrativo do “Lobo e Chibinho”. A reflexao de
Adriano também aponta para esse processo de aproximagdo entre a literatura infantojuvenil, a
narragdo oral e o repertorio tradicional: o contador, ao desempenhar a fun¢do de autor, baseia-se
no conto tradicional para desenvolver a sua versdo narrativa, iniciativa que encontra eco nesse novo
universo de adaptacdo dos corpora tradicionais, o da narragdo oral profissionalizada, no qual o

arquivo e a transmissao textuais diferem, como anunciado, do universo tradicional.
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Frisa-se que foram acompanhadas, no ambito desta investigagdo, vinte e duas
exteriorizagdes narrativas baseadas em textos de autoria individual, seja dos proprios contadores,

seja com base em volumes de terceiros.

I11. 2. B. Literaturas tradicionais ndo cabo-verdianas

Corpora tradicionais oriundos de localidades externas a matriz cultural dos contadores sao
também adotados como fonte literaria, por vezes por meio da adaptacdo dos contetdos narrados
no contexto social de apresentacdo ou de origem do narrador. Elemento curioso na circulagdo
desses repertdrios € que, além do acesso ao contetido por meio de volumes publicados e traduzidos,
os narradores costumam ter contato com tais repertorios em festivais e tertalias, uma vez que
participam como assisténcia nas performances uns dos outros e que contadores de diferentes

origens acabam por performar os repertorios de génese tradicional, difundindo-os.

Outra expressiva forma de adaptacdo e de circulagdo das narrativas tradicionais sdo as
compilacdes de recolha literaria em concordancia com agendas sociopoliticas contemporaneas,
sendo a CPLP um excelente exemplo. A fundamentacdo na partilha linguistica entre paises de
expressao oficial portuguesa aproxima, simbolicamente, os repertérios de paises diametralmente
diversos, tornando aceitavel o uso de narrativas por contadores que, ndo necessariamente,
relacionam-se com as mesmas. A consulta de volumes como o mencionado Contos Tradicionais
da CPLP (2014) exemplifica os mecanismos a partir dos quais narrativas tradicionais enraizadas
em diferentes localidades emergem como categoria distintiva dos corpora dos narradores
profissionais. Sublinho que, com “a origem das narrativas”, refiro-me a sua identifica¢do
contemporanea com determinadas localidades, ndo obliterando a 6bvia circulagdo dos repertérios

tradicionais ao longo dos séculos.

Ao longo desta investigagdo, foram acompanhadas dezesseis exteriorizagcoes de textos de

génese tradicional ndo cabo-verdiana.

II1. 2. C. Literatura tradicional cabo-verdiana
Objeto desta pesquisa, o repertdrio em questdo foi, sem duvida, o mais utilizado e recriado
pelos interlocutores. Enquanto volumes de recolhas publicadas, como, por exemplo, a cole¢cdo “Na

Boka Noti”, representam fonte sélida para a consulta a tais narrativas, muitos contadores frisaram
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a experiéncia doméstica e familiar de transmissdo oral do repertdrio e o exercicio de resgate
memorial como, por exemplo, nos referidos casos de Gabriela Graga, Zenaida Medina, Gil Moreira
e Helena Centeio. Assim, a relacdo dos contadores com essa categoria fundamenta-se na consulta
bibliografica e, em determinados casos, no resgate memorial. A correlacdo entre as narrativas
adaptadas em contexto profissional e as recolhidas em ambito tradicional sdo examinadas no

Capitulo VI, dedicado a comparagao intertextual.

Observaram-se trinta e duas exteriorizagdes de narrativas de base tradicional cabo-verdiana
recriadas a partir de volumes publicados e em recuperagdo memorialistica por parte dos

profissionais.

I11. 3. Adaptacoes e alteracoes textuais

Um importante fator que contribui para a heterogeneidade dos corpora deriva da
necessidade de adaptagdo de seus conteudos em fun¢do do contexto e dos objetivos. Adaptacdes
sdo comuns, portanto, no repertorio de génese tradicional, considerado, em muitos casos, violento,
inapropriado ou desatualizado no tocante aos valores morais e sociais contemporaneos,
principalmente no ambito da educagdo institucionalizada. Tais adaptagdes se materializam na
alteragdo idiomatica, por exemplo, mas também na criacao e na omissao de sequéncias narrativas,
na constru¢do das personagens e na condensa¢do de diversificados referentes e simbolos culturais

em uma nova narrativa.

Esse ultimo quadro pode ser exemplificado a partir da adaptacdo do conto “Maria Txusca”,
presente no volume Mam Bia Tita Conta Estoria na Criol (2009), recriado por Dulce Sequeira,
que, em sua versdo, inclui referéncia a tabanca®®, ao batuque®® e as comemoragdes de Sdo Jodo
Baptista, trés manifestagdes culturais cabo-verdianas que ndo necessariamente se vinculam ao
repertdrio tradicional. J& Elisabete Gongalves, em sua performance de “Boi Blimunde”, adapta o
fim da narrativa. A mesma técnica foi também observada em diferentes recriagdes das aventuras
de “Lobo e Chibinho”, ciclo narrativo proeminente nas ilhas. Gil Moreira, por sua vez, musicaliza

0s contos com a cimboa, instrumento alheio a narragao oral em contexto tradicional.

% O termo “tabanca” possui diferentes significados. E aqui compreendido enquanto “associagdo laica de socorros
, - . X . , ,,

mutuos, com actividades cultuais e festivas em determinados periodos do ano” (Semedo & Turano 1997, p. 77).

% Batuque é aqui compreendido enquanto o género musical cabo-verdiano que envolve, ainda, dangas especificas.
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O alinhamento com valores sociais e culturais contemporaneos implica a atengdo a
problematicas como género, inclusdo, multiculturalidade e desigualdade social. Assim,
determinadas adaptacdes objetivam a quebra de certos padrdoes morais e discursivos anteriormente
aceitos. No caso cabo-verdiano, por exemplo, em que a desigualdade de género constitui uma
expressiva problemadtica social, pode ser apontado um esfor¢o para a desconstrug¢do de narrativas
que limitem o universo feminino ao espago doméstico e que suscitem uma hierarquizacio de
género. A “moral da historia”, portanto, ja ndo se resume apenas as sententiae observadas por
estudiosos medievais: ¢ impactada pelos processos sociais contemporaneos nos quais estao

enquadradas, alterando-se ou ndo a semantica nuclear da narrativa.

Sobre o processo criativo, os contadores confirmam técnicas especificas e etapas a serem
seguidas que, normalmente, aprendem nas formagdes. A arte da narragdo oral ¢, primeiramente,
uma arte de escuta e leitura. E preciso saber ouvir a narrativa. Apropriar-se de uma histoéria implica
adaptacdes que ndo sdo meramente estilisticas ou estruturais, mas também simbolicas e
indissociaveis das experiéncias que cada narrador carrega consigo. Tal processo criativo se baseia
na constante desconstrucao textual, ainda que ndo ocorra alteracao de sentido. A adaptacdo de um
texto engloba conhecimento profundo da narrativa para que a recriagdo artistica seja coerente com
a versao ouvida ou lida, mas também conjugue tracos estilisticos do contador. Nicolas Vidal (2010)
ao refletir sobre a relagdo entre conto e contador, posto que um nao existe sem o outro, afirma:

Establezco, no siempre de manera consciente y racional, un principio de seleccién y un

principio de continuidad y sin afdn de traicion ni de fidelidad, rescribo, me apropio,

reinvento el material que he seleccionado. En general trabajo a partir de materiales orales,
varios de ellos conocidos a través de recopilaciones de cuentos populares tradicionales, de
diferentes culturas. El objetivo fundamental de este trabajo es el de devolverle al texto su

primera naturaleza, hacerlo materia sonora, fonética, vocablos. Encontrar la palabra precisa,
el tiempo, el ritmo, las cadencias, las musicalidades. (pp. 109-110)

Elisabete Gongalves, durante a narragdao digitalmente mediada do conto tradicional “A
porquinha encantada”, iniciou a /ive com uma contextualizagdo das técnicas que antecedem a
performance e que, segundo a propria, aprendeu de uma narradora portuguesa. Elisabete menciona
a necessidade de estruturagcdo da narrativa por topicos e em concordancia com a sequéncia de
acontecimentos para que o narrador possa, em seguida, adapta-la a partir de seu amago, argumento

semelhante ao de Vidal. A narradora menciona quatro elementos necessarios a recriagdo: esqueleto
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(sequéncia de acontecimentos); musculo (origem, cultura e contexto da narrativa); respiracao (o
ritmo, a vida que o narrador concede a narrativa) e alma (licdo ou moral comunicada). Por fim,

frisa ainda a harmonia entre os elementos basicos da narracao oral:

Figura 14
O tridngulo da narragdo oral, 2021

narrador oral

narrativa assisténcia

Nota. Desenvolvido pela autora.

Elisabete, cujo repertorio esta profundamente ligado a literatura tradicional cabo-verdiana,

menciona também a especificidade da adaptacao relacionada a tais corpora:

Nha métodu e asin: N ta por (......) n ta panha kel storia, purke antes di N konta un storia,
moda mi ta gosta di konta stérias tradisionais, moda bezote sabe ki storia tradisional els
konta. Mi, pesualmenti, N ta atxa els un bukadinhu violentu nton uké ki N ta faze senpre e
adapta-l. Antes di nu konta un storia nu deve estrutura kel kontu. Prinsipalmente si nu sabe
ki e un storia ki nu ta konta pa eduka mininu (......) o kualker pesoa’’.

Gil Moreira, em entrevista, posicionou-se de forma semelhante’!:

70 Meu método ¢é assim: Eu coloco (......) eu pego a historia, porque antes de contar uma histdria, como eu gosto de
contar histérias tradicionais, e vocés sabem que as histdrias tradicionais (......) Eu, pessoalmente, acho que sdo um
bocadinho violentas, entdo o que eu fagco sempre ¢ adapta-las. Antes de contar uma histdria, devemos estruturar o
conto. Principalmente quando sabemos que estamos a contar uma historia para educar uma crianga. Ou qualquer pessoa
(tradugdo da autora).

"I Entrevista realizada na Praia em outubro de 2020.
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Eu também tenho estado a mexer com a histéria. H4 um conto, por exemplo, sobretudo um
conto muito famoso nas ilhas de Barlavento, que ¢ o conto “Blimundo”: eu nunca gostei do
final. Para contar, eu tenho estado a mudar, eu vejo também pessoas que fazem isso.

Compreende-se, portanto, que a adaptagao do repertorio se relaciona a trés principais
fatores: o objetivo da sessdo, seu contexto € a persona artistica de cada narrador. Assim, além do
classico “quem conta um conto, acrescenta um ponto”, € possivel reconhecer padrdes relativos a
narragao oral profissionalizada dos pontos de vista performatico e literario. As narrativas sao
indissociaveis daqueles que as contam e, nesse processo dialético, repertdrios sao adaptados,

recriados e recontextualizados.
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Capitulo IV. As narrativas tradicionais cabo-verdianas e o patrimonio cultural: uma

perspectiva institucional

A observagdo epistemoldgica e conceitual dos corpora tradicionais pertence ao ambiguo
terreno do interesse institucional e politico. Além das recriagdes textuais e simbolicas decorrentes
da profissionalizagdo da narragdo oral, exercicios de recolha e de classificagdo de narrativas
tradicionais nao sao dissocidveis das diretrizes institucionais que os promovem. Emergem, assim,
conceitos como “PCI” e “folclore”, fundamentados em concepgdes valorativas do corpus € que o
associam a retdricas e agendas mais amplas. Neste capitulo, a semantica e o regime do PCI, até
aqui explorados enquanto lente de analise, transformam-se em fendmeno observavel dadas a
categorizacdo contemporanea do repertdrio, a importancia retorica da salvaguarda patrimonial para
diferentes grupos e, principalmente, o papel historico atribuido ao corpus mapeado. Em virtude
dessa dimensdo histérica, foi aqui desenvolvida uma reflexdo acerca do ATO e de suas
aplicabilidades empiricas, um exercicio de apreensdo de “realidades culturais e historicas através
do arquivo” (Cardeira da Silva & Saraiva, 2013, p. 17). Este capitulo constitui, ainda, uma
atenuante no que toca a caréncia de documentacao relativa a evolucao cronoldgica das politicas de
patrimonializacdo cabo-verdianas, bem como das instituigdes por elas responsaveis (Queiros,

2018; Martins, 2011).

Eixo I: Politica e cultura em Cabo Verde

IV. 1. A institucionalizacao

Refletir sobre a cultura com base em sua institucionalizagdo ultrapassa a revisao estatutaria,
¢ tarefa que abrange fenoOmenos como a ocupagdo e a exploracdo das ilhas, a construcdo da
identidade nacional e a edificacao estatal no pos-independéncia. Comeco pela identidade nacional
que, como as demais, ¢ condicionada por elementos simbolicos (Anderson, 2008, p. 33) e por
categorias como tempo e espacgo, sendo, consequentemente, mutavel e essencialmente vinculada
ao presente, ainda que alicer¢ada em representagdes do passado. Além do aparato estatal e

burocratico, considerou-se o processo de constru¢do de uma consciéncia nacional em Cabo Verde
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como “fendmeno dual” (Hobsbawm, 2008), no qual, apesar de o Estado deter grande parte do poder
simbdlico, a aceitacdo coletiva de certos marcos torna-se imprescindivel para a afirmacgdo do

nacionalismo.

Apesar de delineada por paradigmas cronologicos oficialmente reconhecidos, essa reflexao
problematiza a emergéncia de uma consciéncia nacional e cultural que ndo ¢ orientada apenas pela
afirmacdo do aparato estatal independente (Larmer & Lecocq 2018, pp. 893-894; Correia e Silva,
2001, p. 29). Observam-se, portanto, as singularidades politicas e historicas do contexto cabo-
verdiano numa tentativa de apreensdo do enfoque institucional conferido ao repertorio em analise
em diferentes alturas. Friso que esta analise ndo se propde a resolu¢do do dilema da precedéncia
do Estado ou da nagdo (Madeira, 2018, p. 163-164). O argumento aqui apresentado considera como
dialética a relacdo entre os esforcos de imaginacdo identitaria e a solidificagdo politica do pais
(Chabal, 2008, p. 45), interessando, por isso, o exame dos elementos discursivos que alicercam a
identidade nacional e que, dada a sua constitui¢ao situacional, relacionam-se com a histdria politica

do arquipélago.

1V. 1. 1. O dominio colonial, a luta pela libertagdo e a identidade cultural da nagdo

Periodo em que iniciativas centradas na Cultura e na preservagao de bens culturais foram
quase inexistentes (Freire, 1993; Queir6s, 2018), o dominio colonial foi fendmeno social
incontornavel no processo de elaboragdo da identidade cabo-verdiana. Germinaram, durante tal
regime, diferentes narrativas identitarias veiculadas pelas elites culturais e administrativas (Hopffer
Almada, 2020; Anjos, 2003). Principio, por isso, pela mencao a figura do mestico nesse processo
identitario: tese utilizada para a corroboracdo de uma cultura local sui generis (Mariano, 1958;
Lobo, 1960; Lopes Filho, 2011), a logica da mesticagem serviu a reproducdo da retdrica colonial.
Segundo José Carlos dos Anjos (2004), a narrativa da mesticagem “tem um grande poder retorico,
no sentido de demarcar e manter fronteiras entre a comunidade imaginada — Cabo Verde — e as

referéncias de contraposicdo: a Africa e Portugal” (p. 284).

O surgimento dos “filhos da terra”, também designados “brancos da terra”, pode ser

observado enquanto fator decisivo para a organizagdo da vida no arquipélago. O papel por eles
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desempenhado dentro da estrutura administrativa’> — compreendido por Anjos (2006) como o de
mediadores entre o poder colonial e os habitantes das ilhas — propiciou o surgimento de uma elite
local e de uma classe intelectual orientadas para o enaltecimento da cultura, ainda que, por longo
tempo, nao interessadas no desmantelamento do aparato colonial. A partir do século XIX, com o
declinio dos morgadios, sistema econdmico e de propriedade nas ilhas, os “brancos da terra”
ascendem enquanto classe administrativa. Contemporaneos foram elementos como a multiplicacao
de estabelecimentos de ensino, o estabelecimento da imprensa local e a formacao da primeira
geragdo de intelectuais “cabo-verdianistas” (Ferreira, 1973, p. 143), aglutinada sob o epiteto

Nativista.

Apesar de ndo se dedicarem a questdo colonial, os Nativistas preocuparam-se com a
compreensdo daquilo que denominaram “cabo-verdianidade”: nas palavras de Miguel Vale de
Almeida (2004), a “reivindica¢do de cidadania portuguesa ia de maos dadas com o aprego poético
pela Africa, de um lado, e por Cabo Verde como patria, por outro” (p. 7). Os esforgos politicos
dessa geracdo estavam voltados para a reivindicacao dos direitos dos cabo-verdianos com base em
uma identidade dual e proxima ao colonizador. O quadro ¢ sumarizado por José Vicente Lopes
(2013):

Com efeito, por razdes que se prendem com o seu processo de formacao nacional, muito

cedo a maquina administrativa do arquipélago foi sendo assegurada pelos “filhos da terra”

[...]. Esta por vezes suposta “auto-suficiéncia” administrativa dos cabo-verdianos,

associada a outros factores endogenos, um dos quais a sua relativa escolarizacdo e a

existéncia de uma imprensa mais ou menos dinamica introduzida em Cabo Verde em 1842,

acabaram por ser algumas das razdes para o surgimento de uma elite intelectual e

burocratica nestas ilhas. Ademais, desde 1822 que aos cabo-verdianos fora atribuido o

"regime de cidadania", razdo pela qual a lei do trabalho indigena (1914 e 1928) e o estatuto
do indigenato (1954) ndo lhes foi aplicado. (p. 10)

Interessa a alusdo ao “regime de cidadania” para a compreensao das motivagdes da elite na
manutencdo do vinculo com Portugal: por um longo periodo, a identidade cabo-verdiana foi
construida com base no seu distanciamento do continente africano, fortemente pautada,

primeiramente, pela figura do mestico e, posteriormente, pela retorica da colonizagdo multirracial

2 Tal elite ocupou-se da administragdo colonial no arquipélago e, também, na Guiné, fator que contribuiu para a
construgdo de uma imagem particular do cabo-verdiano no contexto da exploragdo colonial (Vale de Almeida, 2004;
2011a; 2011D).
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(Neto, 2008, p. 181). A classe administrativa e intelectual acabou por produzir, ao longo do tempo,
um imagindrio com base na propria efigie, desvinculando a mesticagem do panorama desigual das

relagdes de poder fincadas na diferenga racial e cultural (Fernandes, 2006).

Posterior ao Nativismo e importante fator no percurso de afirmagao literaria e, sobretudo,
politico-cultural do pais, ¢ a emergéncia do movimento Claridade, estabelecido por meio da
publicacdo de revista homonima, em 1936. Apesar da heterogeneidade do posicionamento politico
de seus integrantes (Resende, 2014), determinados tragos caracteristicos a producgdo claridosa
foram, no decurso do tempo, pontuados, nomeadamente o advento da mesticagem enquanto
categoria de pensamento central para a identidade cabo-verdiana e para o regionalismo. Nesse
quadro, a légica da mesticagem sustentava uma suposta “expressao da portugalidade cultural de
Cabo Verde” e a “ideia do arquipélago como exemplo de regionalismo portugués” (Vale de
Almeida, 2004, p. 7). Os claridosos, apesar de se terem preocupado em “fincar os pés na terra”, ou
seja, em atentar para as particularidades culturais, sociais e politicas que os circundavam, ao
concederem proeminéncia a retdrica da mesticagem, fortemente influenciada pelo luso-
tropicalismo brasileiro, acabam por aquiescer o imaginario da sintese harmoniosa (Madeira, 2018,

p. 158).

Concomitante a elaborag¢ao da identidade mestica foi o enaltecimento das especificidades
culturais cabo-verdianas e da proeminéncia do elemento portugués. Por isso, os esfor¢os claridosos
de documentacdo e de resgate de praticas culturais locais — com especial enfoque para a lingua e
as tradi¢des orais — ndo estiveram orientados para a oposicdo ao regime colonial. Segundo
Euridice Monteiro (2016), a “ambiguidade entre o canone oficial e a cultura popular incorporava a
diferenca colonial objetivada e interiorizada pelo grupo colonizado que, a0 mesmo tempo,
silenciava e/ou resgatava determinados sujeitos histéricos e manifestagdes” (p. 987). Acerca da
institucionaliza¢do da cultura, pode-se dizer que ela esteve intrinsecamente ligada a afirmagao
identitaria e que tal ligagdo, até meados da década de cinquenta do século XX, teve como amalgama
o discurso da mesticagem positiva. Friso que, apesar de ndo serem aqui obliterados os movimentos

bottom up de afirmacdo cultural e as multiplas revoltas populares contra a explora¢do colonial”?,

3 Inimeras revoltas populares marcaram a exploragdo colonial em Cabo Verde. Tanto a estrutura agraria quanto as
condic¢des de exploracdo foram alvo de questionamento em episodicas revoltas, principalmente em Santiago e Santo
Antdo. Exemplificativa ¢ a Revolta de Ribeirdo Manuel (1910), considerada um “simbolo do inconformismo, de uma
resisténcia ao sistema de exploragdo agricola, ao servilismo, aos desmandos dos administradores, a arrogancia dos
morgados” (Mascarenhas, 2014, p. 120).
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este capitulo incide sobre praticas institucionalizadas, ou seja, aquelas fomentadas pelas elites e

pelo Estado (Sheringham & Cohen, 2013, p. 8).

Regressando a trajetoria em questdo, a década de cinquenta ¢ o pano de fundo do surgimento
de geracdo homoOnima e marca “indubitavelmente uma nova era na formacao da identidade
nacional, com o acento ténico no resgate das origens africanas” (Madeira, 2018, p. 159).
Influenciada por movimentos precedentes como o Negritude, o Pan-Africanismo e a luta
anticolonial (J. S. Sousa, 2008b, p. 162), a Geragao de 50 rompe, literaria e politicamente, com a
dualidade identitaria, assumindo um posicionamento nacional e africanista que “radicaliza o
discurso acerca do futuro de Cabo Verde e enceta a caminhada para a independéncia” (Lopes, J.
V., 2001, p. 23). O rompimento com padroes literarios europeus espelha a busca pela
independéncia politica e pelo fim da aculturagdo. Nesse novo quadro, a figura do mesti¢o perde

ndo s6 o protagonismo como valor retorico (Vale de Almeida, 2011a, s. p.)"*.

Foi o movimento independentista que aproximou a narrativa identitaria cabo-verdiana do
referencial africano, fazendo com que muitas das praticas culturais documentadas e enaltecidas
pelos movimentos intelectuais precedentes fossem reinterpretadas a luz do discurso anticolonial.
A reflexdo acerca de “ser cabo-verdiano” desvia-se, assim, da dualidade e do referencial portugués
sem que, contudo, se abandone o enfoque na singularidade cultural do arquipélago. O periodo da
guerra colonial foi marcado pelo ideal marxista e foi a altura em que a cultura despontou como
elemento-chave para a libertagao do imaginario simbolico. O processo de reconstru¢do da memoria
e da historicidade cabo-verdianas, a época, tinha por base a visdo ndo essencialista da cultura
veiculada por Cabral (1978, p. 247), cujo norte era o estabelecimento consciente de uma identidade

nacional alinhada a independéncia politico-econdmica e a emancipagao cultural.

A identidade nacional transforma-se em um dos fins da luta de libertacao, fendomeno até
entdo inédito, e a urgente integragdo da mundividéncia da populagdo com o pensamento reflexivo
das elites intelectuais e administrativas torna-se problematica central. E esse o panorama que
orienta, também, a institucionalizacao politica e cultural do arquipélago no periodo pods-
independéncia, marcado pelo referencial africano (Sheringham & Cohen, 2013, p. 7) e pelo

fortalecimento do imaginario simbdlico com base na cultura, em suas manifestacdes e,

4 Retirado de “O Projeto Crioulo — Cabo Verde, colonialismo e crioulidade (Parte II e III)”, publicado no portal
BUALA. Disponivel em: https://www.buala.org/pt/a-ler/o-projecto-crioulo-cabo-verde-colonialismo-e-crioulidade-
parte-ii-e-iii. Ultimo acesso: 11 de dezembro de 2024.
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principalmente, na valorizacdo do marco revolucionario (Coutinho, 2008). Desde o Governo de
Transi¢do, e ao longo dos subsequentes regimes politicos do arquipélago, tanto a pendularidade
como as tematicas identitarias prevaleceram como realidade discursiva. Relativamente a
institucionalizacdo da cultura, os fendmenos descritos e a constitui¢ao de uma identidade nacional
tém importancia historica e pratica, uma vez que a politica contemporanea em Cabo Verde espelha

as dindmicas previamente abordadas.

1V. 1. 2. Crioulizagdo e crioulidade: breves apontamentos

Contiguas a figura do mestico, foram as proposigdes tedricas assentes na crioulidade e na
crioulizacdo, a partir das quais ¢ explicada a génese da sociedade cabo-verdiana. Diferentes autores
apontaram, inclusive, o arquipélago enquanto um dos primeiros /ocus do processo de crioulizacao
no Atlantico, refutando o argumento caribianista e reconhecendo as particularidades sociais cabo-
verdianas, dentre as quais a proeminéncia do mestico (Sheringham & Cohen, 2013). O termo
“crioulo” ultrapassou as fronteiras da Linguistica e transformou-se em referencial utilizado pelos
proprios cabo-verdianos na definicdo de sua cultura e sociedade. Tal processo, entretanto, ndo se
dissocia de alguns fendmenos previamente elencados, como a ascensdo do mesti¢o, a economia
impulsionada pelo trafico de escravizados e pelas pequenas propriedades e o ndo enraizamento de
uma sociedade autdctone prévia a ocupagdo. A crioulizagdo, nesse caso, caracteriza-se pelas suas
alargadas dimensoes social e simbolica e estd enraizada em relagdes de poder de ldgica colonial
que diferem das observadas em outros locais (E. Monteiro, 2015; Fernandes, 2006). Importante ¢
a distingdo entre crioulizagdo e mesticagem: a segunda ¢ um dos elementos possiveis em quadros
marcados pela primeira, que constitui mudangas sociais e simbolicas mais estruturais que aquelas

vivenciadas em supostos processos de mesticagem (Tolentino, 2013, p. 81).

O ideal da crioulizagdo cabo-verdiana estd ainda profundamente ligado a experiéncia
diaspoérica, trago constituinte da cabo-verdianidade. Nesse sentido, a existéncia de um
enraizamento identitario que se resume a ‘“‘ser crioulo” apresenta-se quase como antitese do proprio
processo multiplo e constante da crioulizacdo. Como bem resumido por Vale de Almeida (2004),
“Cabo Verde transformou o processo da crioulizagdo num projecto de crioulidade” (p. 7). O

investigador pauta, assim, a essencializacdo do processo em questdo e a instrumentalizag@o politica
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da identidade crioula, que culmina na afirmac¢do da cabo-verdianidade (por mais polissémico que

o termo se afigure), do Estado-nagdo e de um arquipélago transnacional.

A institucionaliza¢dao da cultura ndo esteve alheia a retérica da crioulizagao, muito pelo
contrario. Como nota Rodrigues (2005, p. 222), a retdrica crioula foi central para a estruturacao
p6s-colonial do arquipélago. Ja Sheringham e Cohen (2013, p. 5) frisam a relagdo dialética entre a
incorporagao, por parte das elites e das institui¢des, da narrativa crioula e do seu alargamento. Vale
de Almeida (2004), por seu turno, problematiza aquilo que designa como fantasmagoria relativa
ao papel do africano nesse processo de crioulizagao “que aponta nao no sentido de alguns discursos
emancipatdrios sobre o hibridismo, mas no sentido de defini¢cdo de uma identidade especificamente
nacional, para mais construida sobre o privilegiar da vertente europeia face a vertente africana” (p.

10).

Esta reflexdo nao desconsidera as complexidades teodricas que envolvem a crioulizagao e
sua pluralidade semantica, bem como nao objetiva desvendar as minticias do processo cabo-
verdiano: buscou-se, para além da contextualizagdo discursiva, o esclarecimento de um prisma da
crioulizacdo que dialogasse com a otica central do capitulo e que ajudasse a esclarecer o percurso
de afirmacao da identidade nacional para o qual o termo “crioulo” ¢ elemento substancial. A
retorica da crioulizacdo interessa, ainda, pelo seu papel na dissimulacdo de lacunas de
representacdo da nagdo cabo-verdiana, observada “como um peculiar arquipélago de crioulidade,
onde supostamente prevalece um todo homogéneo” (Monteiro, 2015, p. 121), fator que muito

impacta as manobras politicas e institucionais do pais.

IV. 1. 3. Consolidacées: Governo de Transicao, I Republica e pluripartidarismo’”

No principio desta reflexdo, apontou-se a esterilidade do regime colonial no tocante a
consolida¢do de politicas culturais ou patrimoniais: Antdnio Martins (2011), em “Legislagdo sobre
a defesa do patrimoénio em Cabo Verde”, identifica, nessa altura histdrica, apenas um dispositivo
legal dedicado ao patrimdnio natural (p. 33). Freire (1993) relembra que os bens culturais nao

foram alvo “de grande atencdo por parte das autoridades coloniais portuguesas” (p. 65) e, sobre as

75 O percurso histérico foi por mim previamente abordado durante a conferéncia “Local and Urban Governance:
Trends, Challenges, and Innovations in a Globalizing World”, na Cidade Praia, em 2019. Alguns dos resultados foram
posteriormente divulgados pela Universidade de Sheffield.
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herancas de tal periodo, afirma que o mesmo nao “legou nenhuma estrutura de preservagdo sejam
museus, bibliotecas ou arquivos” (p. 65). Ja Jodo Lopes Filho (1985, p. 20) refere a parca produgio
cientifica portuguesa acerca do panorama sociocultural cabo-verdiano, enquanto Henrique
Gouveia (2013) frisa, a época da independéncia, a auséncia de instituicdes museologicas e de

preservagdo (p. 64).

E a partir do Governo de Transigdo (1974—1975) que emergem as primeiras politicas de
preservacao cultural, materializando-se as retoricas previamente apresentadas em legislacdes,
ministérios e cooperagdes internacionais. Incontornaveis no ambito da cultura a altura foram a Lei
n.° 13/74 de 17 de Dezembro, que estabeleceu o Ministério da Educacdo e Cultura, e o Decreto-
Lei n.° 45/75 de 24 de Maio, que instituiu a Comissdo de Investigagcdo e Divulgagdo Cultural,
encarregada da investiga¢do nos ambitos cultural e artistico. Coetanea, a Portaria n.° 45/75 de 7 de
Junho do Ministério da Educacdo e Cultura sintetizou as diligéncias da Comissdo: “investigacao e
divulgagdo nos dominios da Literatura oral e escrita, costumes e tradi¢cdes, estudo do Crioulo,
Musica, Arte e Arquitectura regionais, Historia de Cabo Verde, Cinema e Teatro” (Martins, 2011,

pp. 32-33).

Esse periodo foi marcado pelo j4 mencionado resgate do paradigma africanista e orientado
pela necessidade de conjugacgdo entre Estado e nacao, paradigma que tem continuidade ao longo
da I Republica (1975-1991). As praticas institucionais posteriores a 1975 serdo mais bem
aprofundadas nas proximas alineas, visto estarem diretamente relacionadas a evolugao do IPC-CV
e a classificacdo do repertdrio tradicional. Importa salientar, entretanto, que o Governo de
Transicdo e a I Republica foram periodos fundamentais para o desenvolvimento de politicas
patrimoniais e para a selecdo de determinados simbolos identitarios como a lingua, as tradi¢des
orais e a musica. Além de orientados para o estabelecimento de uma identidade contraria a do
colonizador, tais esforcos estiveram associados a constru¢ao de uma simbologia de cariz nacional

amplamente partilhada pelos multiplos estratos sociais.

A 1I Republica e seu aparato juridico’S, além do pluripartidarismo e da liberalizagio
econdmica, terdo impacto direto na narrativa identitaria, nas politicas de integracao do pais e em
sua agenda cultural. Sobre esse periodo inaugural, Cardina e Rodrigues (2020, p. 5) sugerem que

0 governo preocupou-se em estabelecer novos simbolos, herdis nacionais e narrativas,

76 Refiro-me a Lei Constitucional n°® 2/111/90, de 28 de Setembro de 1990.
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interpretagdo fundamentada em manobras como a alteracdo do hino nacional e da bandeira, a
construcdo de estatuas e bustos de figuras associadas ao colonialismo, a integragdo com o mundo
luso6fono e o “entrincheiramento” (Vale de Almeida, 2011a, s. p.) da “cabo-verdianidade”, ou seja,
a reafirmagdo do elemento europeu. Essa reorientagdo simbolica representou, para a
institucionaliza¢do da cultura, uma busca mais enfatica pela inser¢do no sistema internacional e
uma adaptacdo das agendas implementadas em concordidncia com os novos referenciais
estabelecidos, fator que impactard, por exemplo, a relevancia conferida aos corpora tradicionais e

a sua documentacao.

E pertinente, ainda, a meng¢do ao mimetismo institucional na edificagio dos Estados em
contexto pos-colonial: ndo obstante a pendularidade referencial da politica cabo-verdiana entre o
elemento europeu e africano, a inserc¢ao internacional e a constru¢do do Estado obedeceram a logica
institucional hegemonica. Nesse sentido, a elaboragdo discursiva e simbolica do nacionalismo
cabo-verdiano, apesar de central para o caso em analise, nao deve ser dissociada do sistema politico
internacional moderno, cujo elo com contextos pos-coloniais passa pela fronteira ténue entre

nacionalismos, modernidade e tradi¢ao (Chabal, 2008; Young, 1994).

IV. 2. IPC-CV: um panorama histérico
1V. 2. 1. A Direc¢do-Geral da Cultura e seus desdobramentos

O processo embriondrio do IPC-CV estd intimamente ligado a criacdo da DGC, que
funcionou de 1978 a 1986, e esta vinculada aos percursos de alguns de seus quadros, como Tomé
Varela da Silva, Manuel Veiga e Osvaldo Osorio. Esse fendmeno ndo deve causar estranheza: no
pos-independéncia, com o retorno de muitos cabo-verdianos emigrados e a busca por pessoal
especializado para ocupar os novos postos do aparato estatal, determinadas figuras transformaram-
se em pegas fundamentais na estruturacdo politica do pais, estando suas experiéncias pessoais e
profissionais ligadas ao processo historico cabo-verdiano. Considerado esse quadro, a compilagdo
de dados relativos a DGC e a seus desdobramentos ndo poderia resumir-se a analise bibliografica
e de documentos oficiais. Atentou-se para o valor das experiéncias relatadas por quadros da

instituicdo e para sua utilidade na constru¢ao de um historial institucional.

A DGC ¢ contemporanea, segundo Queirds (2018), da “Comissdo Nacional para promover

o restauro, a reabilitacdo, a defesa e a conservagao dos monumentos nacionais ¢ de outros valores
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do patrimonio artistico e cultural nacionais” (p. 279) e dos primeiros esforcos do pais,
posteriormente concretizados em parceria com a UNESCO, na inventariacdo de bens culturais
(Marques & Velosa, 2017, p. 552), com especial foco para os bens edificados. Anteriores a DGC,
sdo a Direcdo Nacional do Artesanato, que data de 1976, e os Institutos Cabo-verdiano do Livro’’
e do Cinema, fundados no mesmo ano. Sobre os primoérdios da institui¢do e de seu funcionamento,
Manuel Veiga resumiu em entrevista’s:
A DGC foi criada em agosto de 1978. E que havia o Ministério da Educagdo, Cultura,
Juventude e Desportos e ndo havia nenhum setor no Ministério para se ocupar da Cultura.
Eu comecei a trabalhar na Direc¢do-Geral da Cultura em outubro de 1978. Havia o
Departamento de Linguistica, sob a minha responsabilidade, e o das Tradi¢des Orais, sob a

responsabilidade de Osvaldo Osoério. Tudo o resto estava sob a responsabilidade da
Diretora-Geral, Dra. Dulce Duarte.

O periodo oficial de funcionamento da DGC foi marcado por atividades centralizadas na
documentacao das tradigoes orais e na oficializagdo da LCV. Essas tematicas refletem o interesse
pessoal dos que trabalhavam para a instituicao e também a necessidade de resgate e de valorizagao
de simbolos culturais. Das entrevistas, ¢ possivel depreender que, além do escasso numero de
técnicos, a concentracdo de funcdes constituia um constrangimento ao desenvolvimento do
trabalho documental e a elaboragdo de projetos, principalmente se considerado o contexto social
circundante, em que a oralidade figurava como vetor da cultura:

Aquando da independéncia nacional, estimava-se em mais de 70% da populacdo residente

o numero de analfabetos. Poder-se-ia falar, com pertinéncia, de uma sociedade agrafa, em

grande medida. Consequentemente, uma sociedade onde as tradicdes orais teriam,

necessariamente, um papel importante e de primeiro plano a desempenhar, em muitos
dominios da aplicagdo pratica, regendo normas de comportamento e atitudes para as mais

diversas situacdes do dia-a-dia da vida [sic] socioindividual e comunitaria (Varela da Silva,
1998, p. 98).

Nao admira, portanto, que, dentre os primeiros esfor¢os de institucionalizagdo, as entao
denominadas “tradigdes orais” tenham sido basilares para a aproximagao entre a maquina estatal e

as varias camadas sociais. Herskovits (1959, p. 219) alertou para o quao convidativas sdo certas

7 Fica incumbido, também, da promocdo de discos a partir de 1988, transformando-se em Instituto Cabo-verdiano do
Livro e do Disco. Em 1997 ¢ extinto e passa a integrar o Instituto da Promogao Cultural (Brito-Semedo, 2006, p. 166).
78 Entrevista concedida por e-mail em janeiro de 2020.
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expressoes culturais para quem busca a exaltacdo de nacionalismos. Considerando-se o caso de
Cabo Verde, praticas culturais orais e sua sistematizagdo despontaram como espelhos da
“individualidade da identidade cultural da nacdo” (Varela da Silva, 1998, p. 95). Sob designio da
DGC e dire¢ao de Tomé Varela da Silva, foram organizadas as primeiras Operacdes de Recolha e
a sistematiza¢do dos campos e subcampos das tradi¢des orais cabo-verdianas, datando o primeiro
esboco de 1983 e a sua ultima revisdo de 2009. Foi também nessa altura que se realizaram o “I
Seminario Nacional sobre Metodologia e Técnicas da Recolha de Tradigdes Orais™ (1983) e as
grandes campanhas de documentagao sistematica com o contributo e a participacao da sociedade
civil.

A década de oitenta foi marcada por tentativas de consolidacdo institucional das recém-
criadas estruturas administrativas, assim como pela mencionada derrocada do regime
monopartidario. As elei¢des legislativas de 1980 e 1985, por exemplo, espelharam a necessidade
de escape ao colapso politico e, principalmente, econdmico. A altura, com a criagio do Ministério
da Informagdo, Cultura e Desportos’®, a DGC foi dividida em duas outras dire¢des: a do Patriménio
Cultural (DGPC) e a da Animacao Cultural (DGAC). Destacam-se, nesse primeiro desdobramento
institucional, a divisdo de fungdes entre a DGPC e a DGAC e a tentativa de diferenciacdo entre
projetos orientados para o patrimonio e aqueles relacionados a producgdo artistica. Ressalta-se essa
diferenciagdo, pois esse periodo histérico € marcado pela ampliacdo da semantica patrimonial em
nivel internacional. J& em Cabo Verde, o termo “patrimdnio cultural” entra em circulagio e ganha

proeminéncia no ambito da I Republica (Queirds, 2018, p. 281).

Relativamente ao funcionamento das institui¢des, o entdo recém-contratado e historiador

Carlos Carvalho®® relembrou em entrevista:

A Direcgdo que tinha mais atividades era precisamente a das Tradi¢des Orais. E havia
também o Departamento dos Monumentos e Sitios, que era mais voltado para um trabalho:
era a Cidade Velha e os projetos que estavam em curso com a Cooperacgdo Portuguesa®!. E
havia também o Departamento de Museologia, se ndo me engano. Eram esses os
departamentos que existiam na DGPC quando entrei.

7 Portaria n.° 45/86 de 29 de Novembro.

80 Entrevista realizada em dezembro de 2020, no IPC-CV. Doravante, no caso de Carlos Carvalho, os excertos
apresentados provém da mesma entrevista.

81 Refere-se ao Decreto n°31/90 de 5 de Maio que “Aprova o Protocolo de Cooperagdo entre a Republica Portuguesa
e a Republica de Cabo Verde para a Recuperagdo de Cidade Velha de Cabo Verde”, in Boletim Oficial n° 18, de 5 de
Maio de 1990, I Série.
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Humberto Lima, acerca da DGPC e de seu funcionamento, afirmou em entrevista®:

Eu, por exemplo, entrei em 1990. O Tomé Varela da Silva estava 14 ainda e eu trabalhei
alguns meses na DGPC. E depois houve a fusdo dos dois institutos no Instituto Nacional da
Cultura, INAC, em 1990.

Sobre 0 INAC e seus desdobramentos institucionais, Humberto também comentou:

O INAC, quando surge, faz referéncia (......) as diligéncias do INAC, mas nao cria divisoes
estatutarias. Por exemplo, no estatuto dizia que o INAC era responsavel por isto e aquilo
mas ndo dizia que havia uma Dire¢do disto ou daquilo. Eu, por exemplo, j& entrei como
chefe do Departamento de Tradigdes Orais do INAC porque o Tomé Varela da Silva estava
a sair.

J& Carlos Carvalho argumentou que a assimilagdo da DGPC e da DGAC sob a algada do
INAC trouxe

[...] abrangéncia maior. O INAC ja tinha ndo s6 essas Direg¢des, era o Instituto Nacional de
Cultura: tinha 1a dentro o Patrimonio, a Animagao Cultural, a Musica, o Teatro, tinha tudo
la dentro, portanto era uma instituicdo mais solida para poder ser mais operacional. Quer
dizer, uma pessoa pode apoiar aqui, pode apoiar 4. Quer dizer, embora houvesse pessoas
de uma Dire¢do, podiam sempre ir ajudar em outra Diregdo, etc. Acho que a ideia na altura
efetivamente era juntar as diregcdes e dar mais consisténcia a instituicao. A DGPC dependia
financeiramente do Ministério, o INAC ja passava a ter sua autonomia administrativa e
financeira e, portanto, a sua independéncia do Ministério da Cultura. Essa ¢ a filosofia da
criagdo do INAC: dar mais peso, mais congregacao, mais autonomia as institui¢oes.

Criado pelo Decreto-Lei n.° 99-A/90 de 27 de Outubro, o INAC, quando comparado a
instituicdes e nomenclaturas anteriores, pode ser apontado como de maior duracdo, tendo
permanecido ativo até sua transformacdo, em 2001, em Instituto Nacional de Investigacdo do
Patrimonio Cultural (INIPC). Sobre a atuacdo do INAC e suas praticas institucionais, Martins
(2011), Queirds (2018) e o musedlogo Adilson Ramos (2017) frisam que a instituicdo, apesar de

sua maior autonomia, foi alvo de multiplas criticas relacionadas a falta de incentivo a investigacao

82 Entrevista realizada em margo de 2021, no IPC-CV. Doravante, no caso de Humberto Lima, os excertos apresentados
provém da mesma entrevista.
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em campo, a0 excessivo investimento na preservagdo patrimonial dos bens edificados e as lacunas

referentes ao trabalho técnico a ser desenvolvido.

Segundo Adilson Ramos (2017), tais lapsos levaram a criagao, por meio do Decreto-Lei n.°
101-C/90 de 23 de Novembro, da Dire¢ao Geral dos Assuntos Culturais, responsavel por “fornecer
ao Ministério elementos necessarios a defini¢do das directrizes para a protecgdo e enriquecimento
do patrimoénio cultural do pais” (p. 32). O contexto que circunda a criacdo do INAC, o de abertura
politica e econdmica, impacta os desdobramentos institucionais em questao, visto que o “advento
da II Republica conduz a uma restruturagdo profunda do setor da Cultura em Cabo Verde”
(Queirds, 2018, p. 281) e a dinamizagio da inser¢do do pais na agenda internacional. E
contemporanea do INAC a publicagdo da Lei n°102/I11/90 de 29 de Dezembro®, elaborada em
consondncia com a terceira revisdo da Constituicdo de 1980. Tal lei tinha por “objecto a

preservacgao, a defesa e a valorizagdo do patrimoénio cultural cabo-verdiano™.
Carlos Carvalho, em entrevista, relatou que, apds 1998, criaram-se:

Uma direcdo, que tratava do patrimdnio® e que dependia diretamente do Ministério, o
Instituto Nacional de Investigacdao Cultural (INIC) e o Instituto da Promocao Cultural (IPC).
E havia ainda o Arquivo Histérico Nacional®® (AHN). Bom, eu, o presidente da Promogio
Cultural e o presidente do AHN tomamos posse no mesmo dia, em 1999. A partir de 1998
eu passei a Presidente do INIC, e fundamentalmente faziamos investiga¢dao cultural. Em
2001, muda-se o governo (......) muda-se 0 governo e temos um super-ministro que ¢é
Ministro da Educagao, Cultura e Desporto. E ele entende que ndo vai perder tempo em gerir
patrimonio, museus, etc. Entdo, resolve juntar tudo outra vez para que o presidente do
Instituto seja efetivamente um presidente, para que seja quem propdoe € administra a gestao
cultural na 4rea da investigacdo patrimonial. Portanto, patrimonio, museus, etc. E ai tivemos
o Instituto Nacional de Investigacdo, Promogao e Patrimonio Cultural (INIPC) e tinhamos
dire¢des do Patrimonio, da Promogao Cultural e das Ciéncias Humanas, acho eu. Que era,
digamos, o Patrimonio Imaterial. E ai cada um tinha o seu diretor e a sua diregdo e executava
o seu programa de atividades.

O Boletim Oficial (n.° 50), de 31 de Dezembro de 1997, confirma as adaptagdes
rememoradas por Carlos Carvalho: a Resolugdo n.° 63/97 cria o Instituto de Promocao Cultural
(doravante IPC) e a n.° 64/97, o Instituto Nacional de Investigagao Cultural (doravante INIC). Tal

estruturacdo institucional ficard em vigor até 2001, com o inicio de uma nova legislatura. Sobre a

83 Revista e substituida, em 2020, pelo Regime Juridico de Protegdo e Valorizacdo do Patrimdnio.
84 Refere-se ao Gabinete de Salvaguarda do Patriménio.
8 O Arquivo Historico Nacional foi fundado em 1988.
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Vllegislatura (2001-2005), Queiro6s (2018) confirma “uma renovada tutela que agora dé pelo nome
de Ministério da Educacdo, Cultura e Desportos, agregando novamente outras areas” (p. 282). O
Gabinete de Salvaguarda, o IPC e o INIC serdao, em 2001, substituidos pelo INIPC que, por sua
vez, sera rapidamente extinto e substituido, em 2003, pelo Instituto de Investigacdo do Patrimdnio
Cultural (IIPC), que perduraré até¢ 2014 e serd sucedido, por meio do Decreto-Regulamentar n.°
26/2014, pelo IPC-CV, cuja ultima revisdo estatutaria data de 2020. Tanto o IIPC quanto seu
substituto apresentam um organograma mais solido, com uma clara defini¢ao das atribuicdes de
cada dire¢do. Apesar das constantes modificacdes de nomenclatura, depreende-se que as praticas
institucionais permaneceram, tendencialmente, semelhantes, ao passo que as propostas € 0s
projetos em curso, suscetiveis as alteracdes, foram alvo de continuas interrupg¢des. Acerca das
instituicdes e dos esforcos politicos no dmbito da cultura e da salvaguarda patrimonial até entdo
contemplados, Veiga (2016) pontua que “por falta de uma politica cultural assente em bases

solidas, funcionam mais como agéncias administrativas do que como setores dindmicos” (p. 59).

Essas adaptagoes espelham tentativas de estruturacao estatal em um contexto pos-colonial,
assim como os sucessivos ajustes ao regime e a legislacdo internacional de salvaguarda revelam a
interpretagdo da semantica do patrimonio cultural como ferramenta de poder interna e
externamente. Principalmente a partir dos anos 2000, a insercao internacional do pais por meio da
cultura e do turismo, a ratificacdo de documentos internacionais e a cooperacao com diferentes

paises trouxeram alteragdes incontornéveis a institucionaliza¢do da cultura.

1V. 2. 2. O cendrio recente: estatutos e departamentos

Os esforgos institucionais direcionados a salvaguarda patrimonial implementados no
ambito da investigacdo estiveram vinculados, em nivel nacional, a dois instrumentos juridicos
mencionados: o Decreto-Regulamentar n.° 26/2014, em que se estabeleceram as diretrizes de
funcionamento do IPC-CV ¢ da Direcgao do Patrimonio Imaterial (DPI), e a Lei n.° 102/I11/90,
encarregada de legislar a preservacao patrimonial. Em 2020, ambos passaram por uma atualizacao
diretamente relacionada a ratificacdo da Conveng¢ao de 2003 e de outros documentos como a
Convengdo para a Prote¢do do Patrimonio Cultural Subaquatico (2001). Dessa alteragdo
legislativa, interessam alguns pormenores: o Decreto-Regulamentar n.° 3/2020, voltado para a

condi¢do estatutaria do IPC-CV, ¢ ocasionado pelo impeto de refor¢o e de consolidagao
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institucional, assinalando como objetivos “preservar, defender e valorizar o patrimonio cultural do
povo Cabo-verdiano, incumbindo-lhe criar e promover as condigdes necessarias para o efeito”.
Observando-se as diretrizes apresentadas, determinadas problematicas podem ser rapidamente
identificadas como, por exemplo, um movimento de desestatiza¢dao da cultura e um esforco pelo
empoderamento juridico da instituicdo na tomada de decisdo relativa ao patrimonio. A inser¢do de
agentes da sociedade civil e do setor privado e o incentivo a cooperacao na elaboragao de projetos

de salvaguarda também sdo considerados como pontos fundamentais do novo documento.

Em comparagdo com Decreto-Regulamentar n°26/2014, a reestruturagdo dos o6rgaos ¢ a
harmoniza¢io de seus estatutos com o novo Regime Juridico do Patriménio Cultural®, que
substitui a Lei n® 102/111/90, também devem ser mencionadas como atualizagdes centrais, uma vez
que, em 2020, a DPI deixa de ser responsavel por “desenvolver e promover a investigagdo” para
tratar “da salvaguarda, valorizagdo e divulgagdo do patriménio cultural imaterial (PCI) nos seus
diferentes dominios”. Uma breve comparagdo entre as competéncias estipuladas em 2014 e as
apresentadas em 2020 denuncia a centralidade do conceito de PCI, do jargdo associado ao regime
patrimonial e uma tendéncia para o enquadramento no modus operandi da Convengdo de 2003.
Exemplificativas sdo as alineas referentes a “acdes de agentes e detentores dentro da cadeia
operativa e de circulagdo de bens imateriais que induzam ao desenvolvimento socioecondmico,
inclusdo social e valorizacdo do PCI e das populacdes envolvidas” e a “acdes de cooperacao
respeitantes ao patrimonio imaterial em articulagdo com os servigos competentes do departamento
governamental responsavel pela politica externa”. Elas substituem ‘“ac¢des de promogdo e
divulgacao da historia de Cabo Verde, no pais e na diaspora” e “recolha, conservacao, transcrigao,
tratamento, estudo e divulgagdo das tradigdes orais nacionais”. J& os antigos servigos de Historia,
Tradigao Oral e Popular (SHTOP) e de Linguistica Aplicada (SLA) extinguem-se, abrindo espaco
para um funcionamento organico em que as matérias dantes observadas a partir de um prisma

segmentado passam a estar agregadas sob a al¢ada da concepgao de PCIL.

A reinterpretacao conceitual € observavel, ainda, no Art. n.° 49 do Regime Juridico do
Patrimonio Cultural, que define os varios dominios de expressao do PCI em concordancia com a
Convengao de 2003 e, também, no Art. n.° 50, em que se detalham metodologias de inventariacao

e de classificagdo consonantes com as diretrizes internacionais. Interessa frisar a mengdo a

8 Aprovado pela Lei n.° 85/1X/2020 de 20 de Abril.
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colaboragdo internacional no Art. n.° 57, que, apesar de figurar no dispositivo precursor, quando
enquadrada nesse exercicio alargado de reconceitualizagdo, remete a inser¢cdo do pais no sistema
internacional de conservacao de bens patrimoniais. As adaptacdes mencionadas dialogam, ainda,
com as propostas da IX Legislatura (2016-2021), cujo foco era o de “transformar a cultura em

787 sendo o PCI uma interessante ferramenta de divulgacio do

imagem de marca de Cabo Verde
pais. As propostas governamentais para o setor passaram pela fomentacao do turismo cultural com
base na promoc¢ao do patrimonio material e imaterial e pela associagdo da cultura as industrias

criativas.

IV. 3. Cabo Verde e a categoria de PCI: da tradicio oral a tradison di tera

A publicagdo da Convencdo de 1972, além da promog¢do de dispositivos juridicos e
burocraticos de gestdo do patrimdnio, inaugura uma semantica propria ao sistema global de
salvaguarda patrimonial que, por sua vez, reproduz as hierarquias politicas do status quo
internacional. Assim, o advento da retérica do patrimonio em Cabo Verde € marcado por paradoxos
politicos e historicos decorrentes do equilibrio entre os ideais da recente luta de libertagao e de
reiteracdo do paradigma africanista frente a adog@o de praticas exogenas e, a altura, pautadas pela
preservacao de bens edificados. No arquipélago, a semelhanga da evolucao conceitual fora dele, o
que hoje se categoriza como PCI ou, termo cunhado pelo IPC-CV, tradison di tera, foi,
inicialmente, compreendido enquanto “tradi¢do oral”. Em nivel nacional, a Gltima foi alvo de uma
inventariagdo sistematica pelas instituigdes responsaveis a partir de 1975, enquanto
internacionalmente o arquipélago buscava a cooperacao e a inser¢ao por meio de seu patrimdnio

edificado, da salvaguarda de bens naturais e da promocao através da industria cultural.

A colaboragdo com a UNESCO, cuja primeira visita ao arquipélago direcionada a
capacitacdo técnica no tocante a salvaguarda do patrimonio cultural data de 1980 (Reis, 1993, p.
66), e com paises como, pontualmente e até meados da década de noventa, URSS e Cuba, e,
posteriormente, Espanha e Portugal, foi essencial para a implementagdo de projetos e para a

ratificagdo da Convengao de 1972, que decorreu em 1987. A primeira Lista Indicativa apresentada

87 Informagdo retirada do programa legislativo, consultado no AHN em 2021.
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pelo Estado-membro, entretanto, data de 2003, tendo sido atualizada em 2016%8. O hiato temporal
entre a ratificagdo e a primeira listagem se deve a cronica falta de recursos financeiros e técnicos,
para além das alteragdes institucionais previamente descritas. Subsequente a ratificagdo do
documento foi a adesdo de Cabo Verde a Carta Cultural de Africa®, em 1989. Tal movimento
condiz com a pendular e pacifista politica externa de ndo alinhamento adotada pelo pais, que sera
perpetuada durante a IT Republica. Bons exemplos desse oscilante posicionamento sdo a influéncia

do escritério regional da UNESCO em Dacar sobre o pais e da cooperacdo com Portugal.

Considerados os pesos politico e econdomico da salvaguarda patrimonial para paises como
Cabo Verde, uma mencdo a diversificacdo de parcerias e as multiplas tentativas de integracao,
principalmente ap0s a ratificacdo de documentos mais recentes, revela-se necessaria. O arquipélago
integra os espacos simbolicos comuns a CPLP, aos PALOP e, atualmente, 3 Macaronésia. A
diversificacdo de parcerias ganhou ainda mais impeto com a expansao da semantica do PCI, em
que aspectos comunitarios, discursivos e identitdrios passam a estar relacionados ao
desenvolvimento econdmico sustentavel e a politica cultural. Por isso, a ratificacdo da Convencao
de 2003 teve impacto direto em fatores mais abrangentes como, por exemplo, a integracao regional,

a narrativa identitaria nacional e o fomento as industrias criativa e do turismo.

Desde a primeira incursao ao arquipélago, em 1980, passaram-se mais de trés décadas até
a mais recente interven¢do da UNESCO no ambito do patrimonio cultural, o “Strengthening
national capacities for effective intangible cultural heritage safeguarding in selected PALOP
countries”®. Desenvolvido entre 2012 e 2016, foi recorrentemente citado, em entrevistas, como
um marco fundamental do processo de ratificagdo por Cabo Verde. A relagdo do pais com a
Convengado de 2003, entretanto, ¢ mais antiga: a primeira tentativa de ratificagdo data de 2008 e,
apesar de concluida internamente, ndo foi devidamente entregue 8 UNESCO. Segundo Queirds
(2018, p. 303), apesar de aprovada pela Assembleia Nacional de Cabo Verde, a ratificagdo nao foi

depositada. Vale referir que Carla Queirds interpreta tal processo com base em entrevistas

8 A Lista Indicativa de 2003 contava com Parque Natural de Cova, Paul e Ribeira da Torre (Santo Antdo); Salinas de
Pedra de Lume (Sal); Centro histérico da Praia (Santiago); Campo de Concentragdo do Tarrafal (Santiago); Centro
historico de Sao Filipe e Cha das Caldeiras (Fogo). Em 2016 foram acrescentados a Reserva Natural de Santa Luzia e
as Reservas Integrais dos Ilhéus Raso e Branco; e o Centro Histérico de Nova Sintra (Brava). Fonte:
https://ipc.cv/monumento-e-sitio/.

8 Lei n°® 68/111/89 de 30 de Dezembro.

% Disponivel em: hitps://ich.unesco.org/en/projects/strengthening-national-capacities-for-effective-intangible-
cultural-heritage-safeguarding-in-selected-palop-countries-00279. Ultimo acesso: 12 de dezembro de 2024.
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realizadas com Sandra Mascarenhas, diretora da DPI, e Humberto Lima, técnico da DPI e ex-
presidente do IPC-CV. A esses interlocutores, soma-se Carlos Carvalho, também ex-presidente e
técnico, que confirmou, em entrevista, a versdo apresentada, acrescentando o detalhe de que, a
altura, ndo era o Instituto que tratava diretamente da entrega de documentos, mas sim o Ministério
dos Negocios Estrangeiros, € que, a semelhanga da Convengao de 2003, também nao se ratificou a

Convengdo para a Prote¢do e Promogdo da Diversidade das Expressoes Culturais (2005).

Entre 2008 e 2016, foram desenvolvidos projetos nao dependentes da ratificagdo, porém,
levando-se em consideragdo o quadro institucional abordado, ¢, em 2015, ano de inicio da
participagdo de Cabo Verde no projeto supracitado e posterior a reestruturagdo estatutaria do IPC-
CV e de suas direcdes (2014), que se dao novos passos relativos a salvaguarda do PCI. Financiado
pelo governo noruegués por intermédio do “Intangible Cultural Heritage Fund” e coordenado pela
UNESCO, com grande influéncia do ja mencionado escritorio de Dacar, o projeto tinha como
objetivo o aumento da participagdo dos PALOP no regime do patrimdnio. Tal projeto estava
integrado, ainda, na estratégia global, iniciada pela UNESCO, em 2009, de aumento das

capacidades de implementagao das diretrizes da Convengao de 2003.

O foco nos PALOP foi justificado com base em probleméticas de ordem técnica e politica:
a cooperagao intergovernamental desses paises dentro do contexto africano foi considerada fraca
por conta das barreiras linguisticas, enquanto as estruturas técnico-institucionais em nivel nacional,
por sua vez, foram julgadas instdveis, e a taxa de ratificagdo, no ambito desse grupo, baixa. Para
além do refor¢o de capacidades e do incentivo a ratifica¢do, a questdo da cooperagdo entre paises
do sul global e intrarregional foram estimulos centrais para a UNESCO. Os objetivos englobavam,
mais especificamente, a criacdo de mecanismos estaveis de salvaguarda em nivel nacional, o
aumento do niimero de ratificagdes e da insercdo internacional, a utilizagdo da metodologia de
inventario de base comunitéria e a criagdo de um mecanismo de implementa¢do da Convencao
proprio dos PALOP. Dentre as principais medidas, estiveram workshops, formagdes, intercambios

e a producdo de inventarios de base comunitaria com a ajuda do facilitador Lucas Roque.

A integracao do arquipélago decorre apds uma visita preparatoria, em junho de 2015, com
a realizagdo, em julho, de um workshop voltado para a implementacdo da Convencdo. O atraso,

segundo Lucas Roque, deu-se por questdes idiomaticas e institucionais nos paises em que o projeto
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foi primeiro implementado, Sio Tomé e Principe e Angola. O relatério da UNESCO®! (2015)
acerca das experiéncias frisa as condi¢des institucionais favoraveis de Cabo Verde frente a outros
PALOP: além da criacdo da DPI em concordancia com as normas da UNESCO em 2014 ¢ da
revisdo estatutaria do IPC-CV, o pais possuia alguns trabalhos desenvolvidos no tocante a
salvaguarda da morna e da tabanca. Além disso, j& estava em vigor a mencionada legislacao de
1990. Lucas Roque®?, sobre a implementagdo do projeto, afirma:
O IPC-CV contava com alguns instrumentos legais que permitiam a estruturagdo do
trabalho de salvaguarda do PCI em nivel nacional e contava com um corpo técnico bem
constituido para o desenvolvimento deste trabalho (ainda que possa se dizer que este ndo
era suficiente em termos numéricos para atender a toda demanda existente). Ja havia o
reconhecimento da morna como patrimonio cabo-verdiano e um interesse por parte do
Ministério de Cultura por viabilizar seu reconhecimento via Lista Representativa da
UNESCO. Muitas vezes esse era considerado mais um projeto politico do que propriamente
técnico, uma vez que ndo se dava a mesma importancia a outras manifestagoes de PCI do
arquipélago. Algumas comunidades locais ja haviam reconhecido na politica de
salvaguarda do PCI uma possibilidade importante da prote¢do de seus patrimonios e
demandavam apoio do IPC-CV nesse sentido. Entretanto, creio que trés elementos
importantes das politicas de salvaguarda do PCI ndo estavam claros naquele momento:
como viabilizar a realizacdo de inventdrios do PCI; como garantir a participacao

comunitaria nestes processos de salvaguarda e; como planejar e implementar um plano de
salvaguarda do PCI.

As primeiras atividades empreendidas no ambito do projeto foram desenvolvidas em
conjunto com as comunidades de Salineiro, Cidade Velha e Calabaceira. O primeiro passo
sistemdtico na inventariacdo do PCI foi, portanto, destinado a Ilha de Santiago, sendo o volume
Catalogo do Inventario do Patrimonio Cultural Imaterial o resultado, publicado em 2020. O
adjetivo sistematico figura na frase anterior porque outras iniciativas de salvaguarda foram
implementadas nos ultimos anos como, por exemplo, as destinadas a morna, a tabanca, a olaria e a
festividades. Levando-se em consideracdo o cendrio cabo-verdiano a altura do projeto, ndo ¢ de
surpreender que o maior foco tenha sido destinado a inventariagdo de base comunitaria e,
posteriormente, a elaboragdo de planos de salvaguarda, dado que condi¢des minimas e

enquadramentos institucionais ja estavam ativos.

ol Disponivel em: https://ich.unesco.org/en/projects/strengthening-national-capacities-for-effective-intangible-

cultural-heritage-safeguarding-in-selected-palop-countries-00279. Ultimo acesso: 12 de dezembro de 2020.
%2 Entrevista concedida por e-mail em 17 de fevereiro de 2020. Doravante, no caso de Lucas Roque, todos os excertos
apresentados provém da mesma entrevista.
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Mais que a descricdo minuciosa do projeto da UNESCO, interessam a percepcao de seu
impacto e a identificacdo dos instrumentos por meio dos quais a agéncia internacional fomenta a
retorica da salvaguarda patrimonial, capacitando atores estranhos ao decision-making do regime.
Nesse sentido, além dos ganhos politicos € econdmicos, tais formagdes e, acima de tudo, as
ratificagdes delas decorrentes, acabam por insuflar a semantica do patrimonio e valida-la em nivel
global. No caso cabo-verdiano, até a primeira tentativa de ratificacdo em 2008, o termo PCI quase
ndo era utilizado em comparacdo com as concepgdes de “tradigdes orais” ou, de forma mais

genérica, “patrimonio cultural”.

Além do impacto metodoldgico, a adaptacdo terminoldgica € essencial por indicar a
internalizacdo de conceitos e sua posterior adapta¢do aos contextos locais. Na tultima revisao
estatutaria, o termo PCI foi traduzido pelo IPC-CV como fradison di tera: o uso da LCV nao sé
torna a concep¢ao mais palpavel para os multiplos estratos sociais como mantém o sentido
etimoldgico de transmissao contido no termo em latim traditio (Testa, 2016). A tradugdo conceitual
ndo ¢ arbitraria, ¢ de ordem institucional e orientada para o didlogo com as realidades locais, fator
que gera adaptacdes valorativas e simbolicas em nivel comunitario. Apesar da transformacao
conceitual, a semantica, as metodologias e as diretrizes aplicadas por Cabo Verde sdo as postuladas
pelo regime do patrimonio. Da al¢ada institucional, a semantica patrimonial chegou a sociedade
civil, fazendo com que inimeros grupos passassem a manifestar seu interesse na salvaguarda. E o
caso emblematico da tabanca, cujos grupos se fortaleceram nos Ultimos anos e cujo apelo a
candidatura internacional é grande. Embora a valorizagao cultural e o foco na singularidade cabo-
verdiana, como se demonstrou, ndo sejam retoéricas recentes, o alastramento de nog¢des como
“tradicdo” e “PCI” em diversas esferas sociais € consequéncia da integra¢do do pais no regime

patrimonial.

Retorno, assim, ao “Strengthening national capacities for effective intangible cultural
heritage safeguarding in selected PALOP countries” em que, dentre os objetivos propostos,

figuravam a cooperacao intrarregional e lus6fona. Segundo Lucas Roque, em entrevista:

Paises de colonizagdo portuguesa acabam por ndo consolidar aquilo que os une ao
continente africano e seguem por referenciar-se a Portugal ou outros paises da Europa
(como a Franca). Creio que em termos de funcionalidade, ainda hé desafios significativos
a serem vencidos: distancia entre os paises, recursos financeiros escassos, falta de vontade
politica para implementag¢do, falta de um objetivo claro que permita ver os ganhos de tal
cooperagdo. Apesar disso, continuo acreditando que essa cooperagdo ¢ fundamental para a
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propria colocagdo dos PALOPs dentro do continente e para o fortalecimento da discussao
e compreensdao de questdes vivenciadas por cada pais e que estdo relacionadas com o
processo de colonizagdo portuguesa. Além disso, creio que ¢ fundamental para também
consolidar e publicizar os processos historicos comuns associados a colonizagao, diaspora,
bem como aprofundar a compreensao dos elementos culturais comuns decorrentes destes
processos.

Esse excerto dialoga com as problematicas discutidas na alinea anterior no tocante a questao
identitaria. Além dos vinculos de cooperagao descritos, o facilitador também apontou a influéncia
do escritério da UNESCO em Dacar como um ponto problematico devido a questao idiomatica:

Tal como mencionei, a questao linguistica e essa referéncia dos paises luso6fonos com

escritorios locais da zona anglofona foi uma das dificuldades iniciais que o projeto com os

PALOPs enfrentou e, imagino, continua sendo um ponto de tensdo grande no
desenvolvimento cotidiano do trabalho.

Esse posicionamento concorda com o da entdo diretora da DPI que, em entrevista’, sugeriu
que a UNESCO-Dacar ¢ um dos maiores parceiros do pais na implementagao de projetos em nivel
internacional. Ja sobre a diversificacdo de parceria interna, Sandra Mascarenhas afirma:

Em nivel nacional, trabalhamos sobretudo com as Camaras Municipais e isto € bom porque

o patrimdnio imaterial ndo deixa de estar territorializado. E preciso trabalhar com as

Camaras porque elas estdo mais perto das populagdes. Das pessoas. E o que interessa no

fim ¢ o detentor, ndo a manifestacdo por si s6. Claro, hd também associacdes com que

trabalhamos, mas muitas vezes s6 conseguimos chegar até elas por meio das Camaras.

Depois temos as escolas: nao diria propriamente o Ministério da Educag@o, porque vamos

muito mais no micro do que no macro, mas trabalhamos sobretudo com as escolas e

mantemos. Ha o Instituto Camodes, em nivel nacional ¢ internacional. Sdo varios os
parceiros de acordo com o projeto que temos em mao.

Segundo a diretora, que ocupou o cargo de 2014 a 2022, os primeiros anos de
funcionamento da DPI foram dedicados a realizagao de oficinas, agdes de sensibilizagdo, formagao
de técnicos e reestruturagdo metodologica, visto que, em 2014, a maior parte dos servigos
destinados ao dominio imaterial encontravam-se inativos. A maioria dos projetos estava

direcionada aos bens edificados e a implementagdo da iniciativa “Museus de Cabo Verde™**. A

9 Entrevista realizada na Praia em 13 de dezembro de 2021. Doravante, no caso de Sandra Mascarenhas, os excertos
apresentados provém da mesma entrevista.
%% O objetivo central era a criagio de um museu em cada municipio. A iniciativa foi interrompida.
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partir de 2016, surgem novas iniciativas de inventariagdo do PCI da Cidade Velha, por exemplo,
da tabanca (inicialmente direcionadas apenas ao grupo de Salineiro), da morna e de Sdo Jodo
Batista. A implementacao da iniciativa da UNESCO para os PALOP no contexto cabo-verdiano
trouxe, além de uma mudanga retérica, uma reorientacdo metodologica que se, por um lado, nao
garante o éxito dos projetos de salvaguarda, por outro, preenche determinadas lacunas
institucionais, técnicas e financeiras do pais e das comunidades envoltas em tais processos. Nesse
sentido, o arquipélago desponta, dentre os integrantes do projeto, como um dos que melhor vem
trabalhando com o PCI enquanto categoria politica e ferramenta metodologica, tendo reconhecido
oficialmente, e em concordancia com a Convengao de 2003, trés instrumentos de salvaguarda do
patrimonio imaterial: o inventario (de base comunitaria), o registro ¢ os planos e acdes de

salvaguarda.

Dentre as lacunas mencionadas, a altura da implementagdo do projeto, as frisadas por Lucas
Roque, em entrevista, foram:
As mesmas que, geralmente, enfrenta a area de cultura em varios paises: poucos recursos
financeiros para o desenvolvimento das atividades (em relagdo a outras areas do governo);
direcionamentos institucionais muitas vezes orientados mais por questdes politicas do que
por questdes técnicas; a dificuldade de estabelecimento de um planejamento de trabalho
que desse conta de estruturar as acdes de curto, médio e longo prazo; falta de conhecimento
aprofundado de como viabilizar a implementagdo da Convengao e falta de instrumentos
legais nacionais claros e detalhados que viabilizassem a implementagdo desta politica a
nivel local. Uma outra dificuldade, essa mais especifica de Cabo Verde, era sua condi¢do

de arquipélago, que impunha dificuldades logisticas significativas para o desenvolvimento
das atividades de salvaguarda do PCIL.

Passados cincos anos da implementa¢do do projeto, Sandra Mascarenhas sublinhou a
continuidade de alguns desses impedimentos e a superagao de outros. A problematica or¢amental,
por exemplo, permanece como um grande empecilho, principalmente apds a bancarizagao,
movimento que centralizou o orgamento das institui¢des governamentais. Assim, o [IPC-CV, que
geria seu proprio or¢amento, passa a ter seus projetos diretamente financiados, por exemplo, pelo
fundo do Turismo. A burocracia financeira envolta na execugdo de iniciativas nao deriva, portanto,
apenas da problematica orgamental: existem também desdobramentos consequentes da falta de

conhecimento da matéria por parte das instituigdes responsaveis pelo financiamento e da
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necessidade de apresentacdo de orgamentos anuais para projetos que, em muitos casos, nao estao

ainda estruturados e cujas receitas acabam por ndo coincidir com as inicialmente propostas.

Outra problematica apontada por Sandra Mascarenhas, e que dialoga com a impressao de
Lucas Roque, ¢ a de ordem técnica. Durante o trabalho de campo, a DPI funcionava com um
nimero pequeno de técnicos perante a quantidade de projetos em execucdo. Na realidade, até a
composicao deste documento, quase todos os integrantes da DPI eram quadros do IPC-CV antes
de 2014. Segundo Sandra, em entrevista:
Noés nao temos pessoal técnico para trabalhar os projetos. Muitas vezes sao as mesmas
pessoas com trés, quatro projetos. E de repente chegam outros projetos que ocupam a nossa
atencdo. Até porque a DPI ¢ a dire¢do mais vulneravel em termos politicos. A tendéncia ¢é
os politicos se aproximarem das manifestacdes do PCI porque estas ja os colocam em
contato com a populacdo. Existe a sugestdo de projetos também como resposta a Camaras
Municipais e a outras estruturas governamentais. Acabam por ser projetos mais politicos.
A oficializacao da lingua ¢ um bom exemplo disso. E isso se junta a esse problema técnico:

ndo temos pessoal suficiente para trabalhar em tudo. Os constrangimentos sdo de ordem
financeira, politica e de recursos humanos.

Acerca da nebulosa questdo da orientagdo politica dos projetos, entretanto, foram
observados desdobramentos positivos do enquadramento ao regime internacional. Interessa frisar
que a iniciativa da UNESCO e a criagdo da DPI coincidem com o fim da VIII Legislatura (2011—
2016), em que o entdo Ministro da Cultura, Mario Lucio Sousa, apostou no “papel do intangivel
na economia de Cabo Verde” (Ministério da Cultura de Cabo Verde, 2016, p. 11) e em seu papel
sinérgico quando associado ao turismo e as industrias criativas. A IX Legislatura (2016-2021),
apesar de espelhar a alteracdo partidaria que teve lugar, ndo trouxe, para a DPI, grandes mudancas
de funcionamento, visto que o plano governamental estava alinhado com a promocao do pais por
meio da cultura e do turismo. A diretora frisa que, apesar de existirem projetos cujas motivacdes
sdo também politicas, as diretrizes e agendas técnicas possuem maior relevancia:

Nao ¢ que tenhamos mais peso em termos de decisdo, mas em termos daquilo que se

comunica a sociedade civil. E ja compreenderam também que sera o nosso timing. Nao

renunciamos ao processo técnico. Ha4 um caminho. Nao renuncio ao caminho. Até porque
os projetos da DPI acabam por ser sempre projetos de continuidade. Os projetos sdo
inacabaveis. O processo tem de continuar porque a salvaguarda muitas vezes o exige. E isto
do técnico frear o politico, por exemplo, representa que garantimos a implementacao da

Convengdo. Mostra que ha uma interiorizacdo daquilo que sdo os ditames da Convencao,
que de alguma forma conseguimos que houvesse compreensdo. Existe uma nog¢do da
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necessidade de suporte técnico. Principalmente com relacdo ao inventdrio, de base
comunitaria. Que comega literalmente pela elucidagcdo do que € essa Convencgao. E ndo ¢
feito s6 com os grupos ou comunidades, mas também com as Camaras, por exemplo.
Comeca a existir uma consciéncia com relagao ao PCI.

O trabalho de campo realizado gerou observagdes coincidentes com a maioria dos
argumentos apresentados pelos interlocutores. Ainda no primeiro trimestre desta investigacao
etnografica, na ilha de Sao Vicente, recordo a dificuldade de estabelecer contato com estruturas
institucionais ligadas ao IPC-CV. A centralizagdo, portanto, ndo se resume apenas as iniciativas
implementadas, questdo que dialoga com a “condi¢do de arquipélago ” apontada por Lucas Roque,
mas engloba também a complexa dindmica entre as escalas governamentais € o poder
desempenhado por Santiago em relacdo as demais ilhas. A boa relagdo da DPI com as Camaras
Municipais € propicia ndo apenas pela sua proximidade com as populacdes, mas também pelas
intrinsecas dificuldades de logistica e governanga entre as escalas governamentais em paises

arquipelagicos.

Outro ponto que deve ser ressaltado, além da intervencao politica no rumo das atividades,
reside na dificuldade de continuidade dos projetos planejados — seja pela lacuna técnica, financeira
ou pelo jogo de interesses. As atividades nem sempre seguem uma ordem cronoldgica e, em muitos
casos, sao recicladas em anos seguintes. De forma a fugir a uma andlise arbitraria, ressalta-se que
dois anos importantissimos para a consolidagdo dos projetos foram marcados pelo contexto
pandémico em que, além dos impedimentos or¢camentarios, as diretrizes sanitarias impactaram o
desenvolvimento de inventarios e planos de salvaguarda. Em 2021, foi criado um podcast do IPC-
CV dedicado a apresentacdo do patriménio cultural cabo-verdiano. Acerca da candidatura da
tabanca a “Patrimonio da Humanidade” e da salvaguarda da morna no contexto pandémico, a entdo
diretora explicou:

Nesse momento ndo vamos avangar devido a propria conjuntura. Se reparares, a morna

parou: nds tinhamos um or¢amento para a salvaguarda, mas quando veio a pandemia todo

o or¢amento foi deslocado para cobrir as necessidades das pessoas. E ainda continuamos
sem dinheiro para retomar o plano e, portanto, provavelmente, em 2022 ¢ que se vai retomar

,

a salvaguarda. Com a tabanca, além do or¢amento, houve o problema do ajuntamento. E
uma manifestacdo que implica obrigatoriamente juntar pessoas etc., entdo nds escolhemos
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trabalhar mais em nivel digital, com o “Roteiro Nacional da Tabanca™°, nés neste momento

estamos a desenvolver uma plataforma digital para apresenta¢ao do PCI.

Antes de contemplar o lugar das narrativas tradicionais e do ATO no seio desse sistema, ¢
pertinente uma mengao aos “Relatorios de Atividades” entregues desde a conclusdo do projeto da
UNESCO, no ambito do qual foi produzido o documentario “This Culture that leads you to know
how to be”, centralizado em diferentes manifestacdes culturais dos paises envolvidos e gravado,
em 2015, com grupos da Ribeira Grande de Santiago. Sobre os relatdrios, Sandra Mascarenhas,
ainda em entrevista, advertiu:

Normalmente fazemos um plano de atividades anual e muitas vezes ao longo do percurso ¢

preciso rever esse plano. Geralmente ¢ ao fim do primeiro semestre. Na maior parte das

vezes, 0 problema ¢ que aparecem outros projetos a meio. Na maior parte das vezes,

trabalhamos além do plano. Eu coloco no plano aquilo que eu sei que é chave e que ¢ a
nossa meta. Porque sei que depois aparecem coisas que ndo tem a ver conosco.

Em 2018, por exemplo, as metas assumidas foram: morna, inventariacdo da tabanca,
classificagdo da LCV como “PCI Nacional”, criagdo da Comissdao Nacional de Onomastica,
salvaguarda das Festividades de Sao Jodo Baptista, salvaguarda das tradi¢cdes orais, salvaguarda
dos mandingas, elaboracao de um plano estratégico para o turismo cultural e criagdo de projetos de
investigagdo sobre os judeus em Cabo Verde, além da olaria, em Fonte Lima®. Dentre as
propostas, a “salvaguarda de tradigdes orais” e o “projeto de salvaguarda dos mandingas” nao
foram desenvolvidos, enquanto o Plano de Salvaguarda para as Festividades de Sao Joao Baptista
pouco avancou por conta da disponibilidade orcamental. O dossi€ da morna, entretanto, foi
entregue 2 UNESCO e o inventério da tabanca foi trabalhado. Esse “Relatorio de Atividades” ¢é
uma boa sintese das problematicas até aqui apresentadas e assinala uma das maiores disfungdes

relacionadas ao ICH System: a selegdao de manifestacdes culturais com base em sua potencial

classificagdo e listagem como “Patrimonio Imaterial da Humanidade”.

Apesar de os relatorios de 2020 e 2021 nao terem sido disponibilizados, dado o impacto da

pandemia na execucdo dos projetos, a informagdo divulgada no website do proprio IPC-CV?’

95 O “Roteiro” pode ser consultado em: https://ipccaboverde. Ultimo acesso: 17 de dezembro de 2024.
% Informagao retirada do “Relatério de Atividades 2018, consultado na sede do IPC-CV em dezembro de 2021.
%7 Disponivel em: https://ipc.cv/ipc/projectos-e-relatorios/. Ultimo acesso: 13 de dezembro de 2024.
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enumera as iniciativas programadas “entre 2018 e 2020, algumas das quais ndo implementadas.
Centrais para a institui¢do, ao longo da investigacdo etnografica, eram a continuidade dos planos
da morna e de Sao Jodao Baptista, bem como a apresentagdo e a candidatura da tabanca perante a
UNESCO, cujo “Roteiro Nacional”, a altura da redagdo deste documento, estava concluido. A
inventariagdo da olaria em Fonte Lima e o desenvolvimento de um projeto de revitalizacdo da
cimboa em parceria com o contador de historias Gil Moreira também foram importantes atividades.
A questdo da LCV e de sua classificagdo como PCI também figurou como uma das principais
problematicas abordadas nos corredores e nas salas do IPC-CV, juntamente aos questionamentos
relativos a organizagdo e a sistematizacdo dos documentos do ATO, que, a partir de 2024, comegou

a ser, lentamente, disponibilizado em uma database virtual.

A questdo, em tempos central, da salvaguarda das narrativas tradicionais, ao longo do
trabalho de campo, foi considerada como periférica, ainda que projetos a elas vinculados figurem
no planejamento anual da DPI desde 2014. Além das dindmicas suscitadas pela minha presenca em
campo e pelo meu trabalho direto com o material arquivado, o repertorio tradicional foi comumente
associado, em nivel institucional, a colecdo documental e as atividades de educagdo patrimonial,
da qual participam contadores de historias de ambito profissional e, quando possivel, sujeitos
tradicionais. Passo, portanto, a analise dos usos e das categorizacdes institucionais alusivos ao

repertorio das narrativas tradicionais cabo-verdianas.

Eixo II: “Tradicoes Orais”, a historia de um arquivo

IV. 1. Recolhas e publicacoes prévias

Os esforcos pontuais pré-independéncia direcionados a recolha do repertdrio tradicional
foram imprescindiveis para a sua posterior classificagdo. Muitas dessas recolhas podem ser
observadas a partir de um prisma institucional por se enquadrarem em projetos de investigagdo
cientifica ou em publicagdes de movimentos literarios liderados por intelectuais que, como visto,
desempenharam papel de mediagdo social e cultural (Anjos, 2006). Os primeiros registros aqui
abordados s3o os da antropologa Elsie Clews Parsons, cujas publicagdes se baseiam em recolhas
literarias e trabalho de campo etnografico efetuados em Massachusetts, Connecticut e Rhode Island

entre 1916 e 1917. As compilagdes publicadas, dentre as quais Folk-Lore from the Cape Verde
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Islands (1923)%, estdo, em sua maioria, relacionadas com a Ilha do Fogo, local de proveniéncia de
Gregorio Teixeira da Silva, intérprete e interlocutor privilegiado da investigadora (Ribeiro, 2012,

p. 26).

Dentre os escritos de Parsons dedicados a diferentes campos da tradi¢ao oral cabo-verdiana,
“Ten Folk-Tales from the Cape Verde Islands” (1917a), “The Provenience of Certain Negro Folk-
Tales I’ (1917b), “The Provenience of Certain Negro Folk-Tales II”” (1918), “Accumulative Tales
Told by Cape Verde Islanders in New England” (1920) e “Folk-lore of the Cape Verde Islanders”
(1921) sao exemplos que versam diretamente sobre as narrativas aqui analisadas. O trabalho de
Parsons, apesar das limitagdes linguisticas e técnicas, desponta como um esfor¢o primordial no
registro sistematico do repertorio e no seu enquadramento comparativo. Assim, apesar de constituir
uma obra orientada sobremaneira pelo texto, reflexo das correntes tedrico-metodoldgicas da época,
as recolhas ndo desiludem no tocante a preservacdo documental do objeto, ao seu enquadramento,
a observacao de sua difusdo no tempo e no espago, a problematizacao das técnicas de interpretagao,

transcri¢do e traducdo de idiomas preponderantemente orais e a identifica¢do de ciclos narrativos.

Subsequente ¢ a publicacdo de Folclore Cabo-verdiano, por Pedro Cardoso (1933). Apesar
da importancia do volume, seja pelo contetido, seja pelo posicionamento do autor relativamente a
formacgdo identitaria do cabo-verdiano em um contexto de dominag¢do colonial, os registros
apresentados dedicam-se a poética e a musica sem, entretanto, atentar para as narrativas
tradicionais. Assim, ndo ¢ incorreto afirmar que os contributos de maior valia para o objeto em
analise constam nos multiplos volumes publicados da Revista Claridade. Dentre os artigos do n.°
2 da publicagdo (1936, pp. 8-10), figura “O Lobo e o Chibinho (conto popular de S. Nicolau)”,
recolhido e transcrito por Manuel Lopes. O n.° 4 (1947, p. 40) apresenta “Lucio — E — Fé (conto
popular da ilha de Santo Antdo)”, recolhido por Baltasar Lopes da Silva. Em 1949 (pp. 30-32),
com a publicagdo do n.° 7, sdo apresentados “Dois contos populares da ilha de Santo Antdo: A
doutrina” e “O cavaleiro e o pao quente”, também recolhidos por Baltasar Lopes da Silva que, no
mesmo volume, publica ainda “O folclore poético da ilha de S. Tiago” (pp. 43-51). O n.° 8 traz o
artigo “Bandeiras da ilha do Fogo” (1958, p. 9-22), de Félix Monteiro, em que constam reflexdes
acerca de ciclos narrativos como “Lobo e Chibinho” e “Mie D’Agua”, também abordados nos

trabalhos de Parsons, por exemplo. Nesse artigo, o autor faz mencgao, ainda, a publicacdo de “Jodo

% O volume foi traduzido para portugués e publicado em 1968.
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que mamou na burra: conto popular da Ilha do Fogo”, recolhido por Henrique Teixeira de Sousa e
traduzido por Baltasar Lopes da Silva, e publicado em O mundo portugués: revista de cultura e
propaganda arte e literatura coloniais. Por fim, o n.° 9 da Revista Claridade traz o contributo de

Félix Monteiro “Cantigas de Ana Procopio” (1960, pp. 15-23).

Ainda no contexto pré-independéncia, Manuel Figueira (1963) publica Contos e Lendas de
Cabo Verde e a publicacdo de Cabo Verde — Renascenga de uma civilizag¢do no Atldntico Médio,
por Luis Romano (1970), deve ser conferida atencdo, visto que a obra ¢ orientada para a
documentacao do “folclore das ilhas”, com foco em Santo Antdo. Além da andlise de multiplas
narrativas de “Tio Pedro” e “Tio Lobo”, o autor organiza um glossario no qual constam
personagens do repertorio das narrativas tradicionais. Posteriores a independéncia, mas ainda
consideradas como experiéncias pontuais, sdo as seguintes reflexdes do autor em diferentes
periddicos: “Tradigdes populares cabo-verdianas e O cancioneiro cabo-verdiano” (Novo jornal de
Cabo Verde: orgao do Departamento de comunicagdo social, 1975, p. 5), “O povo e algumas de
suas crengas em Cabo Verde” (Ponto & Virgula: revista de intercambio cultural, 1984, pp. 48-51),
“Tradicdes orais do folclore infantil cabo-verdiano” (Arquipélago: revista de opinido e cultura,
1987a, pp. 30-34) e “Tradicdes orais como via de conhecimento historico-cultural das ilhas de

Cabo Verde: pesquisa” (Arquipélago: revista de opinido e cultura, 1987b, pp. 33-36).

De forma mais sistematica, a preocupacao com as denominadas “tradigdes orais” solidifica-
se no contexto pos-revoluciondrio e de independéncia. Reflexdes cientificas como Estoria, estoria:
contos cabo-verdianos (1978), Cabo Verde — Subsidios para um levantamento cultural (1981) e
“As Estorias na Cultura Cabo-Verdiana” (2002), de Jodo Lopes Filho, e a recolha e publicagao de
A historia de Blimundo (1982) e Unine (1992), por Ledao Lopes, podem ser apontadas como
iniciativas que anunciavam a inauguragdo da documentagdo e da valorizagao cultural no pais. Ao
longo da I Repuiblica, muitos dos esforcos observaveis se relacionam as diretrizes institucionais e
politicas do proprio governo. As datas comemorativas, por exemplo, representam marcos
importantes da publicacdo de reflexdes acerca da tematica: volumes como Cantigas de trabalho:
tradicoes orais de Cabo Verde: recolha, transcricdo, traducdo, introducdo, comentdarios, notas
(Osorio, 1980) e Finasons di Na Nasia Gomi (Varela da Silva, 1985) sdo exemplos de produgdes
comemorativas dos V e X aniversarios da independéncia. A partir de 1978, como sera aprofundado

na alinea subsequente, com a criagdo da DGC e do DTO, as iniciativas desse setor passam, em
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grande parte, a resultar das atividades desenvolvidas no seio da instituicdo e a estar altamente

focalizadas na sistematizagdo do repertorio.

Desde a implementagao da II Republica, apesar de a tematica perder o protagonismo no
ambito institucional e a semantica patrimonial ser paulatinamente alterada, o padrao descrito tem
continuidade com a publicagdo, por exemplo, de Cabo Verde: 30 anos de cultura, 1975-2005
(Ministério da Cultura, 2005) e da publicagdo semestral da Revista Cultura, entdo patrocinada pelo
respectivo Ministério, contendo artigos como “Influéncias e reflexos da literatura oral na criagao
poética cabo-verdiana” (Osorio, 1998), “Tradi¢do oral em Africa: sua génese e importancia como
fonte histérica” (Akibodé, 1998) e “Bida y obra di Nha Bibinha Kabral” (Hopffer Almada, 1998).
Importa destacar, ainda, que as narrativas tradicionais tiveram, ao longo de todos os periodos aqui
abordados, grande impacto na producdo literaria, musical e plédstica do pais. Mais recente, a
publicacdo Catdlogo do Inventario do Patrimonio Cultural Imaterial (2020), cuja éarea de
abrangéncia engloba as localidades de Calabaceira, Centro Historico da Cidade Velha e Salineiro,
faz mencdo as “Estérias Tradicionais (Storia)” a partir da figura de Jacinto Vaz, importante
interlocutor na constituicdo do ATO e contador de historias da regido. Apesar da breve mengao ao
habito de contar historias e ao seu declinio na contemporaneidade, ndo figuram no catalogo

narrativas recém recolhidas.

IV. 2. O Departamento de Tradicoes Orais, suas metodologias e classificacoes

A entrada de Tomé Varela da Silva na DGC, em 1981, representa um marco para a
investigacao cientifica dedicada as narrativas tradicionais. Osvaldo Osorio, que até entdo dirigia
tal departamento, publicara, um ano antes, o primeiro volume do que viria a ser a “Colec¢ado
Tradi¢des Orais de Cabo Verde”, dedicado as cantigas de trabalho. A introducdo do volume conta
com breves comentérios acerca da aliena¢do cultural derivada da exploragcdo colonial e da
necessidade de “reabilitagdo do patrimonio cultural da nagdo, através da recensdo, conservagao e
difusdo dos varios dominios da tradi¢do oral” (Osério, 1980, p. 17). Com a entrada de Varela da
Silva, tem inicio um trabalho mais organico, principalmente no tocante as classificagdes de campos
e subcampos, bem como a constitui¢ao de um arquivo suficientemente representativo. Em parceria
com alguns técnicos e coletores habitantes nas proprias localidades, o DTO dé4 inicio a

sistematizagdo do repertorio tradicional e, de forma mais alargada, das tradi¢des orais. Ao longo
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dos anos, diferentes técnicos passaram pelo 6rgao, mas Tomé Varela da Silva e Manuel Anténio
Barbosa, este ultimo responsavel por grande parte das transcrigdes disponiveis, foram figuras-

chave no desenvolvimento das iniciativas.

Atividades importantes foram a sensibilizacdo em larga escala e a formagdo técnica de
interessados na realizagdo de recolhas que eram, posteriormente, enviadas para a instituicao.
Segundo documentos disponibilizados pelo proprio Tomé, guides de orientagdo técnica para
recolhas foram elaborados, entre 1981 ¢ 1982, para a “Campanha de Sensibilizacao para a Recolha
de Tradigdes Orais”, atividade a qual se seguiu, em 1983, o “I Seminario Nacional sobre
Metodologia e Técnicas da Recolha de Tradigdes Orais”. Além do incentivo a formagdo de
coletores e ao posterior envio de cassetes, fotografias e dados ao DTO, outras iniciativas foram
realizadas, como os “Mini-Seminarios sobre Metodologia e Técnicas da Recolha de Tradigdes
Orais”, realizados em 1984 em localidades como Ribeira Grande (Santo Antdo), Santa Catarina
(Santiago), Sal-Rei (Boavista) e Ribeira Brava (Sao Nicolau). Interessa frisar que as orientagdes
técnicas estavam baseadas no rigor cientifico e coincidiam com as praticas metodoldgicas em vigor
na altura, com foco para as mintcias de gravacdo, de transcricdo e de informagdo acerca dos

interlocutores.

O DTO apoiou, em 1984, o “Concurso Operagao Tradison”, destinado a todos os estudantes
cabo-verdianos interessados em contribuir com recolhas relacionadas aos varios campos da
tradi¢do oral. Em 1985, realizou-se o “Concurso Tradison na Skéla” e foi apresentado um plano
orientador de “Recolha de Tradi¢des Orais para 4 Anos”, em que figuram diretrizes para as recolhas
desenvolvidas pelos técnicos do DTO, realizadas sempre no primeiro semestre de cada ano, visto
os interlocutores se ocuparem dos afazeres agricolas no segundo. Em 1986, foram, em grande parte,
trabalhados os contextos do Fogo, da Brava e do Tarrafal. Em 1987, Santa Catarina, Praia e Santa
Cruz (Santiago). Ja 1988 foi dedicado a ilha das montanhas, Santo Antdo, por meio das localidades
de Ribeira Grande, Porto Novo e Paul. Em 1989, as recolhas foram dedicadas as ilhas da Boavista,
do Maio e de Sao Nicolau. Tal ordem, segundo documentos oficiais, seguiu a logica da variedade
e do acesso a informac¢do em cada uma das ilhas. Sal e Sdo Vicente ndo figuram na listagem por

conta de suas particularidades socioculturais e de seu povoamento por habitantes de outras ilhas.

As “Campanhas de Salvaguarda” foram outra iniciativa, continuada até meados dos anos

noventa: individuos remetiam para o DTO as recolhas realizadas com base nas diretrizes cientificas
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estipuladas pelo Departamento e eram, por isso, remunerados. Apos as iniciativas descritas, em
1987, ¢ produzido o documento “Tradigdes Orais de Cabo Verde: campos e subcampos
(levantamento para recolha)”, em que constam, como mencionado no Capitulo I, 23 campos ¢ 272
subcampos da tradi¢do oral. Segundo o documento,
Campo ¢ cada uma das grandes areas em que podemos dividir as nossas tradi¢des orais. Sao
exemplos de campos: a «literatura oraly, as «cantigas de trabalhoy, a «musica e dangay, os
«usos e costumes». Subcampo ¢ cada uma das mais ou menos pequenas areas em que se
pode dividir cada um dos campos. Exemplos de subcampos sao: 1) no campo da «literatura
oral»: «contos» ou «estoreasy», «provérbios», «adivinhasy; 2) no campo das «cantigas de
trabalho»: «guarda do corvoy, «guarda do pardal», «guarda da galinha-do-mato», «aboios»;

3) no campo da «musica e danga»: «galop», «mazurca», «polca», «contra-danga»; 4) no
campo dos «usos e costumesy»: «festas de baptizado», «festas de casamento», «béngaosy.

(s-p.)

No ambito da “Literatura Oral”, constam 14 subcampos, interessando a esta investigagcdo
os “Contos ou estdrias (dos mais diversos ciclos)” e as “Narrativas de figuras lendarias (Lazaro,
Nhu Naxu, Djédji Porteru, Mulatu, Joaquim David)”. Dentre os 16 subcampos pertencentes ao
campo dos “Medos”, alguns foram particularmente uteis para a interpretacdo de narrativas, uma
vez que se resumem a seus personagens. Sao exemplos 7i Lob y Siblin (Sao Nicolau), Gongon (Sao
Vicente, Sdo Nicolau e Santo Antdo), Kapotona (Sao Vicente, Sdo Nicolau e Santo Antdo), Lobu

(Santiago), Fitisera (Santiago e Fogo) e Finadu (Santiago).

Além do ATO, as recolhas originaram diferentes volumes publicados com incentivo
institucional. A série “Na Boka Noti”, composta por sete livros® e iniciada em 1987, apresenta as
recolhas dedicadas ao campo “Contos ou estorias (dos mais diversos ciclos)”. Outros exemplos de
publicacdes sdo Cantigas de trabalho (tradi¢oes orais de Cabo Verde) (Osorio, 1980), Finasons
di Na Nasia Gomi (1985), Nha Bibinha Kabral: bida y obra (1988), Nha Gida Mendi: simenti di
onti na txon di manhan (1990), Tenpu di tenpu (1992), Konparason di konbérsu: 1280 ditadu y
senténsa tradisional (1997), todos organizados por Tomé Varela da Silva. Posteriormente,
Humberto Lima publicou Un bes tinha nho Lobu ku Tubinhu... (2000a), Un bes tinha nhu Lobu ku
Xibinhu... (2000b) e Karlus Magnu di pasaji pa Kabu Verdi (2005).

% Frisa-se que o ultimo, publicado em 2021, é uma edi¢do de autor sem apoio direto do IPC-CV.
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A investigagcdo documental realizada corroborou as afirmagdes de interlocutores acerca da
inatividade institucional a partir dos anos 2000. Desde entdo, os acréscimos foram poucos e o
material disponivel, mal arquivado. Em parte, esse declinio espelha limitagdes politicas, técnicas e
financeiras, mas também a reducao de alguns dos contextos tradicionais de tais manifestagoes
culturais. Embora esse quadro se aplique ao universo tradicional de narragdo oral e ao repertorio
analisado, ele ndo se traduz em campos como “Musica” ou “Festas tradicionais”. Assim, a
inatividade do DTO e o desinteresse pelo material arquivado impactaram negativamente processos
contemporaneos ¢ de grande importancia a partir da otica institucional, como a patrimonializacao

da morna e da tabanca, dossi€s em que o material documentado constitui uma mais-valia.

IV. 3. Projetos recentes: festivais, publicacdes e atividades

A partir dos anos noventa, as atividades associadas ao dominio passam a estar
paulatinamente mais centradas no eixo “narragdo oral-pedagogia-literacia”, em detrimento dos
exercicios sistematicos de recolha e de documentagao. Além do impacto das transformagdes sociais
e comunicacionais na narracao oral, a institucionaliza¢do do ensino, o aumento dos niveis de
escolaridade e a literacia t€m papel fundamental nessa reorientagao valorativa. Atualmente, apesar
do mencionado redirecionamento das politicas institucionais, as “Tradi¢des e expressdes orais”,
enquanto dominio do PCI, continuam a ser exploradas em datas comemorativas e como ferramenta
pedagbgica de educacdo patrimonial. Por parte do IPC-CV, a narracdo oral e o repertdrio
tradicional foram episodicamente trabalhados ao longo do trabalho de campo através do apoio a
festivais, do convite a narradores de ambito profissional para apresentacdes em datas
comemorativas e da sistematica inclusdo da problematica do ATO e de sua manutencao nas metas
anuais. Tais atividades, entretanto, acabaram por ser constantemente postergadas por seu alto custo.
Em 2024, o IPC-CV langou o repositério digital “Tradigdes Orais de Cabo Verde”'% que, até a
entrega deste documento, ndo continha material disponivel, mas no qual, imagina-se, constara o

espolio do ATO.

O termo “tradi¢des orais”, anteriormente, englobava uma vasta gama de manifestagdes,

muitas das quais sdo hoje alvo de salvaguarda institucional, como a morna e a tabanca, ndo estando

\

a documentacgdo existente no ATO, como se viu, limitada a “Literatura Oral”. Nos moldes da

19 Disponivel em: https:/tradicoesorais.cv/welcome. Ultimo acesso: 17 de dezembro de 2024.
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Convengao de 2003, entretanto, as “Tradi¢des e expressdes orais” transformam-se em um dominio
especifico cuja relagdo com as diretrizes metodologicas do documento internacional ¢ labirintica.
Nessa perspectiva, Kristin Kuutma (2016) analisa as dimensoes social, politica e académica da
adaptacdao semantica que, por vezes, culmina na hierarquizagao de manifestacdes culturais e na
espetacularizacdo de suas performances. Assim, a documentacao e a sistematizagdo cientifica das
narrativas tradicionais, outrora uma fun¢ao técnica, sdo atualmente desempenhadas sobretudo por
narradores profissionais, responsaveis pela coleta, pela adaptacdo e pela performance dos
repertorios. Apesar da acentuada e frisada diferenca entre os contextos tradicional e profissional de
narragdo oral, a dimensdo institucional desempenha, nesse quadro, papel de amélgama entre os
contextos tradicional e profissionalizado, seja por meio de iniciativas de conscientizacdo, seja pelo
incentivo a atividades pedagogicas. Por norma, as duas vertentes sdo implementadas de maneira

concomitante.

Um bom caso para analise é a publicacdo, com o apoio do IPC-CV, do volume 77 Lobe na
Festa di San Jon, de Humberto Lima (2018). Nesse volume, a personagem do lobo ¢ regenerada,
ndo mais caracterizada como “um ser avido e esfaimado, uma figura que deseja constantemente
comida e que, de certa forma, explora Xibinhu para que a va procurar” (Pina, 2020, pp. 3-4). No
texto, Humberto Lima reestrutura a narrativa e descaracteriza a personagem e, também, a associa
as Festividades de Sao Jodo Baptista, utilizando-se da narrativa publicada como ferramenta de
educagdo patrimonial que se dedica a diferentes manifestacdes culturais. Outro exemplo ¢ o da
apresentagdo de Dulce Sequeira, no Museu Etnografico da Praia, de uma atualizagdo do conto
“Maria Txuska”, em que a contadora aglutina manifestacOes culturais diversas como as
Festividades de Sdo Jodo Baptista, as tabancas, o batuque e o repertorio de narrativas tradicionais.
Assim, tanto em nivel institucional quanto performatico, o corpus mapeado ¢ vinculado a agenda
pedagdgica contemporanea e, considerado o paulatino desaparecimento dos contextos tradicionais
de narragdo oral, sua circulacdo acaba por ficar circunscrita aos novos ambitos ao passo que os

textos ganham novos contornos.

Em termos de iniciativas, a aproximagao entre narradores de contexto tradicional e escolas
foi explorada pelo IPC-CV em casos como o da comemoragdo do Dia Nacional da Cultura, 18 de
outubro de 2021, em Sdo Domingos, € a inauguragdo, em 2020, da Exposi¢do Storia, Storia, no
Museu Etnografico da Praia. No primeiro caso, duas apresenta¢des foram centrais: a de Alice

Vieira, funcionaria da Biblioteca Nacional e contadora do contexto profissionalizado, € a de Joao
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de Deus, contador apresentado como de ambito tradicional. No segundo caso, apresentaram-se
Dulce Sequeira e o contador de contexto tradicional Abel Mendes. Apesar da preocupagdo em
localizar sujeitos tradicionais para participagao nas atividades, o IPC-CV ja nao aposta em projetos
sem a performance de um contador profissionalizado, seja pela dimensdo pedagdgica, seja pela
performatica. O projeto “Bebi na Fonti” e o Festival da Narragao Oral (2018) também sdo exemplos
dessa estruturagao triangular: apesar de ndo terem sempre contado com o apoio do IPC-CV, outras
institui¢des como as Camaras Municipais, a Biblioteca Nacional e o Ministério da Educagao sao

agentes centrais no estabelecimento da relagcdo entre os universos analisados.

Figura 15

Atividade escolar de narragdo oral em Sao Domingos, 2021

Nota. Fotografia da autora.

Sendo este um trabalho focado na dimensdo discursiva do regime do PCI e de sua
interpretacdo em Cabo Verde, os dados etnograficos e histdricos apresentados indicam uma

preocupacdo com a conscientizacdo do desaparecimento do contexto tradicional de narragdo oral
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que, ndo partindo das comunidades, ndo se concretiza em politicas e planos de salvaguarda. Em
termos semanticos, contudo, essa conscientiza¢ao fundamenta-se na reiteragao do valor simbolico
das narrativas e narracao tradicionais, na sua identificagdo como importantes aspectos do passado
e da cultura do pais. O eixo institucional €, portanto, forga motriz da valoragao simbolica do objeto
na contemporaneidade, ditando agendas que servem de ponte entre os universos tradicional e
profissionalizado. Uma vez que o carater tradicional do corpus é delimitado pelo arquivo memorial
e pela sua pertenga ao cotidiano doméstico, a transposi¢ao de sujeitos e textos tradicionais para
eventos institucionalizados com objetivos especificos € lida como exercicio metanarrativo de
constru¢do simbolica e identitaria. Por mais que o regime do PCI verse sobre o presente ¢ as
potencialidades de futuro, ¢ com base no passado e na profundidade temporal de certas praticas
culturais que o presente e os possiveis futuros sdo justificados. E € por isso que a narragdo oral e
as historias tradicionais despontam como um elemento incontornavel em termos discursivos, por

mais que sejam de pouca aplicabilidade no tocante a politicas e a praticas de salvaguarda.

A quase impossibilidade do objeto tradicional no Cabo Verde contemporaneo resulta,
portanto, na sua instrumentaliza¢cdo enquanto simbolo, uma vez que a logica comunitaria veiculada
pelo regime do PCI €, nesse caso, de dificil aplicagdo. Ao passo que o contexto cotidiano e
doméstico de circulacdo do corpus tradicional estd em contracdo, sua reprodu¢do no imaginario
coletivo amplia fronteiras, tornando-o “cabo-verdiano” e transformando-o em simbolo. Porém, as
recriagdes artisticas, pedagogicas e institucionais acabam por nem sempre conseguir aproximar o
sujeito tradicional desse imaginario que, por sua vez, ¢ fundamentado na logica da tradigdo, na
figura desse proprio sujeito. A dificuldade de inclusdo explica-se ndo so pelo desaparecimento de
contadores tradicionais, mas, sobretudo, pelos objetivos e pelos contextos de narragdo oral na

contemporaneidade, nos quais o sujeito tradicional e o repertério nem sempre se enquadram.

Curiosamente, o uso retdrico do repertério enquanto “de base tradicional”, apesar da
profundidade temporal que o termo denota, ndo se traduziu, durante o trabalho de campo, em
iniciativas relacionadas ao corpo documental disponivel e aos potenciais usos do ATO no tocante
ao regime do PCI. Constituido por informagdo abrangente, o arquivo foi fundamental ao
mapeamento do objeto e de contadores tradicionais, fator indicativo das suas muitas
potencialidades e de seus usos contemporaneos. Ja o lancamento do mencionado repositdrio digital
em 2024 sugere avangos no tratamento do espdlio documental que, contudo, permaneciam em

suspenso até a publicacao desta investigagao.
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IV. 4. O ATO: as muitas vidas de um espdlio

Em setembro de 2019, ao chegar a Praia, minhas primeiras interacdes com o IPC-CV e seus
técnicos foram pautadas pela constituigdo de um historico institucional e pela observacao
participante. Apds as incursoes iniciais, comecei a indagar acerca dos documentos recolhidos desde
os anos oitenta ¢ da localizacdo do ATO, cujo conteudo era primordial para a elaboracdao da
investigacdo. Tinha, naquela altura, duas semanas na Praia antes do primeiro retorno a Portugal,
por um més, e, para minha surpresa, fui descobrindo, em armazéns, salas e caixas, fragmentos desse
arquivo cujas condi¢gdes de conservagao, ao que tudo indicava, nao eram as melhores. Essas duas
semanas marcaram, para mim, o momento em que o ATO mesclou-se & minha investigacao
antropologica e ao conjunto de dados por mim produzido, transformando-se em um dos eixos da

analise.

Constituido por um manancial de informagdes organizadas de acordo com os campos e
subcampos sistematizados pelo DTO, os documentos encontrados espelham os multiplos usos a
que foram submetidos ao longo dos anos. Observado enquanto locus de disputa e poder, o conjunto
em questao espelha continuidades entre modernidade, tradicdo ¢ memoria, sendo o tempo —
especialmente o presente ¢ o futuro — uma variavel central na analise do arquivo (Lowenthal,
2006b; Hall, 2001, p. 92). Parte dos documentos e dos dados encontrados traduzem as tendéncias
politicas, discursivas e cientificas anteriormente descritas, enquanto o seu abandono e a gradual
fragmentacdo representam mudangas outras, uma vez que o poder, no universo arquivistico,
manifesta-se interna e externamente ao arquivo por meio de seus usos, enquadramentos e, também,

financiamentos.
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Figura 16

Nacia Gomi, 1984

Nota. Fotografia de Mario Evora. Disponivel no ATO.

Figura 17

Nacia Gomi e Grupo de Batuque, 1984

Nota. Fotografia de Mario Evora. Disponivel no ATO.
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Figura 18

Abel Mendes, contador de historias. Ribeira Seca (Santiago), 1994

Nota. Autoria desconhecida. Disponivel no ATO.

O corpus documental que mais interessa a este trabalho, referente a coleta e a transcri¢ao
de narrativas tradicionais, data quase integralmente das décadas de oitenta e noventa, altura em que
o repertorio desempenhou papel central na solidificagdo identitaria da nagdo cabo-verdiana, assim
como na sustentacdo de certa representatividade da cultura local. Outros documentos espelham a
pauta anticolonial das primeiras recolhas de informacdo: no subcampo das “Pasajis”!®!, por
exemplo, € possivel encontrarmos informagdes acerca do funcionamento econdmico e politico das
ilhas antes e depois da independéncia. A mesma reflexdo pode ser feita no tocante a documentagao
do campo “Acontecimentos naturais e de cardter sociologico”, em que se encontram subcampos

como ‘“Abusos praticados”, “Trabalho do Estado”, “Rebeldias e revoltas registadas™, “Crises

(fomes)” e “Revolta de escravos e outros”.

101 Relato de acontecimentos ou fatos (traducdo da autora).
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Além do contetido mencionado, misturavam-se documentos do antigo DTO acerca das
técnicas de recolha e sistematizacdo implementadas, despachos oficiais € um vasto material
iconografico relacionado as recolhas, aos informantes, a importantes figuras do universo cultural
cabo-verdiano e a LCV. Nao ¢ fantasiosa, portanto, a conclusao de que parte do material compilado
nos demais departamentos existentes se tenha misturado ao contetido organizado pelo DTO quando
da fragmentacdo do arquivo e do encerramento de atividades. Até a entrega deste documento, o
repositorio digital criado, em 2024, a luz do espdlio do ATO permanecia uma incdgnita, visto que
o site nao disponibilizava informagdes ou materiais além do “Roteiro Nacional da Tabanca”. Ja os
dados disponiveis sobre as tabancas eram resultado de iniciativas recentes, ndo se tratando de

documentos oriundos do espdlio original.

Foi nos documentos do ATO que encontrei informagao preciosa sobre contadores e o habito
de contar historias, fator que fez com que, além da divulgacdo do conjunto no ambito desta
investigacdo, eu buscasse formas de divulga-lo por meio das estruturas do proprio IPC-CV.
Considerada a exequibilidade técnica e or¢amental de usos contemplados para o ATO, foi
inaugurada, em meados de fevereiro de 2020, a mencionada exposi¢do Storia, Storia, no Museu
Etnogréfico da Praia, espago no qual ndo constava espolio relacionado as narrativas tradicionais,
assim como nenhuma ulterior documentagdo oriunda do arquivo. Diferentes documentos, como
audios e transcri¢oes, foram selecionados para exibicdo, tendo em conta a abrangéncia geografica
e tematica, bem como a qualidade dos materiais disponiveis. Além das problematicas institucionais
relativas a cooperagdo entre departamentos e das restricdes orcamentdrias a atividade, a exibicao
das antigas transcrigdes transformou-se em um dilema por datarem do periodo prévio a
oficializacdo do ALUPEC e ndo se enquadrarem na norma linguistica corrente. Esse impasse foi
resolvido por meio da atualizacdo linguistica e de sua exposi¢cdo em conjunto com 0s arquivos em
audio. Além desses documentos, dados acerca do ATO e de sua constituicdo foram exibidos,
acompanhados por objetos utilizados pelos coletores no passado. A exposi¢do foi orientada por
uma perspectiva mével do arquivo enquanto “texts and stories that are in flux across time and space
— but also in flux epistemically and culturally, subject to varied meanings and interpretations. As
such, they emerge within the collective networks of circulating objects” (Ladwig et al., 2012, p. 9).

A exposicdo, cujo cardter deveria ser permanente, encontrava-se, em outubro de 2021, sem
0s suportes técnicos necessarios a comunicagdo de seu conteudo: os tablets com audios, por

exemplo, foram deslocados para outro museu, assim como a divulgacao da histéria de formacao

166



do arquivo e da compilacdo de narrativas (uma tentativa, na realidade, de promogao e de divulgacao
da existéncia de tais documentos) fragmentou-se apds a retirada de algumas das transcrigdes.
Assim, afora a lacuna institucional na divulgacao do ATO, determinadas caracteristicas contextuais
podem ser apontadas como embargos para os multiplos usos contemporaneos desse corpo
documental. Tais caracteristicas contextuais dialogam com as referidas dificuldades de
funcionamento da DPI, uma vez que se trata de questdes politicas, orcamentais e técnicas. Frisa-
se, ainda, o carater continuo da fragmentagdo: parte da exposi¢ao, também em outubro de 2021,
permanecia no Museu Etnografico, enquanto o conteido primordial — voz dos individuos
entrevistados — foi retirado. Assim, problematicas de carater ético também emergiram: nao so as
transcrigdes foram exibidas sem o referente primario, como a identificagdo dos interlocutores nao
estava mais disponivel e o principal objetivo da exposicao, a divulgacdo do arquivo, ndo foi

atingido.

Em dezembro de 2021, quando da ultima visita ao campo, a sistematizacdo observada foi
constituida segundo a légica da proveniéncia dos dados (geografica), e o IPC-CV estava em busca
de parceiros para trabalhar na digitalizacdo do material. As fitas cassetes foram, alguns anos antes,
transformadas em CDs que, entretanto, ndo coincidiam com a ordem documental das primeiras,
dificultando o acesso a informacdo contida e o estabelecimento de paridade com os materiais
transcritos. Entre o final de 2019 e os primeiros meses de 2020, até a interrupcao do trabalho de
campo por conta da pandemia, além da localizacdo e da organiza¢do dos documentos com base nas
localidades em que foram recolhidos, dediquei-me a potenciais usos do ATO que ajudassem a
divulgé-lo e ao seu melhor condicionamento, bem como a reflexdo acerca das restricdes a
arquivistica em Cabo Verde. Ja naquela altura, o IPC-CV visava parcerias com outras institui¢oes
para a digitalizagdo dos dados, passo concretizado em 2024, com o lancamento do repositdrio

digital que, contudo, por ndo conter informagdes a altura desta redag@o, ndo serd aqui analisado.
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Figura 19

Cassetes e CDs no IPC-CV, 2021

Nota. Fotografia da autora.
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Figura 20

Compilagdo de narrativas tradicionais de suporte memorial, de 1973 a 1995, 2021

Nota. Fotografia da autora.

Figura 21

Narrativa transcrita em 1985, 2021

Nota. Fotografia da autora.
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Figura 22

Pastas do ATO contendo documentos, transcrigoes e despachos, 2021

Nota. Fotografia da autora.

Profundamente marcado pelo seu contexto de criacdo, o pos-independéncia, e pelas
epistemologias do final do século XX, o ATO pode ser abordado a partir de novas perspectivas no
seio do regime do PCI. Atenta a fossilizacdo e a intangibilidade de manifestagcdes culturais, a
semantica da salvaguarda de bens intangiveis encontra na questdo arquivistica barreiras no tocante
a encenagdo, a circulacdo e a propriedade dos documentos produzidos em projetos de salvaguarda.
No caso em analise, contudo, a criacdo do arquivo € precedente, fator que faz do espolio um

patrimonio em si, pertencente a todos. A acessibilidade ¢, portanto, uma questdo central.
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Interlocutor nesta investigacao e fonte de muitas das historias documentas no ATO, Abel Mendes,
até o inicio do meu trabalho de campo, nunca tinha tido acesso a imagens, audios e transcri¢des
criados com base em seus depoimentos. J& investigadores e contadores profissionais desconheciam
a existéncia do corpus documental. O combate ao silenciamento do espolio teve inicio com a
recuperagdo e a digitaliza¢do, mas tais atividades s6 poderdo ser avaliadas apos a finalizagdo do

repositorio digital.

IV. 5. Etnografia e arquivo: algumas consideracoes

As problematicas éticas por tras de novas leituras etnograficas de cole¢des arquivisticas
ocasionam ponderagdes acerca do papel da Antropologia na “preservagdo dos dados; na segunda
vida dos registos etnograficos; na constru¢do de novo conhecimento decorrente dos arquivos; € na
transferéncia de conhecimento para as populacdes estudadas” (Almeida & Cachado, 2020, p. 11).
Exercicio orientado por um “move from archive-as-source to archive-as-subject” (Stoler, 2010, p.
44), esse esforgo reflexivo perspectiva o ATO, constituido por multiplas temporalidades, enquanto
elemento impulsionador da experiéncia etnografica e ndo seu oposto: o arquivo e o trabalho
etnografico impactam-se mutuamente. Parto, por isso, da experiéncia etnografica para pontuar a
ciclicidade inesgotavel da reinterpretacdo arquivistica, aqui materializada nas experiéncias
relatadas e também no enfoque escolhido para enquadramento deste capitulo, ou seja, um enfoque

que prioriza o universo institucional e as semanticas que o orientam.

Praia, setembro de 2019

Ontem consegui encontrar com o Tomé Varela da Silva no final da tarde, por conta do calor,
para conversar sobre o arquivo e beber um café, que ele ja ndo bebe. A ideia do Tomé para
0 ATO era a de construir uma ferramenta disponivel para quem precisasse consultar, uma
ferramenta para salvaguardar a informagdo, mas também confrontar os depoimentos ali
reunidos com documentos historicos, observar os registros de diferentes fontes. Envolver a
comunidade foi importante por isso, apesar de ter sido um trabalho longo, esse de construir
as bases de uma psicologia reversa do complexo de inferioridade que o colonialismo
deixou. As pessoas se envergonhavam da sua lingua e, portanto, das suas tradi¢des.
Esforcavam-se para falar em portugués, por vezes, para mostrar que nao usavam a LCV. O
ATO foi criado com base em um posicionamento claro, abandonado com as alteragdes
institucionais.
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Elo entre a criagdo do espolio, a sua fragmentacdo e o projeto de repositorio digital é a
segunda vida dos arquivos, principalmente em contextos pos-coloniais, nos quais sua constituicao
esteve pautada pelas relagoes de poder e suas subversdes. A abordagem antropoldgica a arquivos
fundamenta-se em inquietagdes de ordem especifica, como a devolugao e o acesso aos dados, a sua
preservacdo, sua instrumentalizacdo politica e a constru¢cdo de novas interpretacdes a partir do
espoélio consultado. A conjuncdo entre os documentos que constituem o ATO e os produzidos no
ambito desta investigacdo, mistura que contribuiu para a construcao de um sentido especifico para
este corpus documental, ¢ indicativa dos multiplos usos e leituras que os arquivos ocasionam,

transformando-se, eventualmente, em novos enunciados.

Frisa-se que o ATO ndo ¢ aqui tido apenas como uma representagao do passado, mas antes
como uma das formas de sua construgdo, em que os textos arquivados ndo constituem documentos
estaticos. Assim, o valor do arquivo ultrapassa a dimensao documental e historica, sendo primordial
sua considerag¢ao enquanto instrumento semantico na criagdo de memorias, narrativas e realidades.
Segundo Schwartz e Cook (2002), o arquivo ndo constitui um espago passivo mas, sim, uma arena
de disputa simbodlica cuja atualizacdo ¢ continua. Os mesmos autores frisam, ainda, a relacio
dialética entre arquivo e sociedade: o corpus arquivistico reflete os anseios daqueles que o
compilam, mas permanece sujeito as condigdes sociais € politicas dos tempos vigentes, capazes de
agudizar siléncios e iluminar novas leituras. Somados a estrutura social, os contextos
administrativos de criagdo e de gestdo dos arquivos também impactam sua interpretacdo e seus
usos, fazendo com que ndo interessem apenas as diretrizes ideoldgicas, mas também as legislativas
e as institucionais. Nao se desconsidera, portanto, o impacto do passado colonial na formagao de
uma tradicdo documental e arquivistica no arquipélago. A falta de documentagdo institucional ¢
um problema cronico das ilhas, consequéncia das lacunas administrativas historicas deixadas pelo

colonialismo.

Além de sua dimensdo material, o valor simbodlico dos arquivos enquanto “lugar de
memoria” (Nora, 1984) é reavivado a cada leitura e a cada silenciamento documental. Tratando-se
0 ATO de uma colec¢do publica sob tutela institucional, o ponto de partida para a observagao das
multiplas temporalidades do espolio e das dinamicas que o circundam ¢ a énfase em sua
instrumentalizagdo simbolica, que permite o exame de transformagdes ocasionadas por agendas
politicas e postulados cientificos, como ¢ o caso da salvaguarda do PCI (Bendix & Hasan-Rokem,

2014, p. 557). Em continua transformacao, arquivos e suas lacunas potencializam uma pluralizacao
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narrativa. Nesse sentido, a fidedignidade do arquivo ndo reside em ser génese da informagao ou
santuario de reliquias (Lowenthal, 2006b, p. 200): o Gnico elemento incontestavel no arquivo, além
da materialidade de seus documentos, reside em ser ponto de interse¢do e disputa para multiplos

discursos, inclusive os institucionais.

Exemplificativa ¢ a questdo da tutela e da colaboracao entre o [IPC-CV e outras instituigdes
na digitalizacdo e na sistematizacdo do ATO, projeto exequivel ndo fosse a balanga de poder entre
os interessados no espolio. Tentativas de cotutela foram, ao longo dos anos, rejeitadas, imbroglio
que resultou em fragmentacdo e abandono dos documentos durante décadas. A questao or¢amental
¢ também central, assim como o s3o as problematicas do acesso a tecnologias e da divulgacao. Por
isso, um projeto de sistematizacao envolvendo diferentes agentes se torna impreterivel: para o IPC-
CV, o material compilado facilita projetos e processos de salvaguarda. O proprio espdlio constitui,
ainda, um patrimonio documental para diferentes instituicdes como a Biblioteca e o Arquivo
Nacionais. No caso em questdo, a digitalizagdo ¢ passo fundamental na salvaguarda documental,
mas a divulgacao do espdlio e as suas posteriores utilizagdes € que dardo nova vida aos documentos
disponiveis. Os obstaculos a divulga¢do e a manutenc¢do, somados aos orcamentais e técnicos, sao
consequéncia da logica administrativa e dos usos conferidos ao conteido compilado. Compreende-
se, assim, que a consulta e a utilizagdo dos dados a partir de novos enunciados, caso desta
investigacao, retiram-nos de uma condi¢do inerte, tornando-os /ocus de importancia historica,

contemporanea e etnografica (Ladwig et al., 2012, p. 3).
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Capitulo V. Fragmentos: a narrac¢ao e o universo tradicionais

Numerosas foram, até este ponto, as alusdes a narragdo e a figura do narrador oral em
contexto tradicional. O imaginéario constituido acerca de ambas resulta de um processo de
reiteracdo simbdlica, alimentado nos ambitos institucional, artistico e da memoria social.
Compreende-se, assim, que, a partir da documentacao cientifica e historica, da dinamizacao
artistica e da reiteragdo na memoria coletiva, solidificou-se, com o tempo, um canone cabo-
verdiano da narragdo oral tradicional e de seus narradores. J4 a sele¢do de certos contornos da
tradigdo nos contextos profissional e institucional abordada nos capitulos anteriores indica que a
persisténcia de determinadas narrativas e praticas no mundo contemporaneo relaciona-se a

afirmacdo dos imagindrios constituidos e a agendas diversificadas (Zipes, 1979, p. 17).

Esse processo afirmativo, alimentado em diferentes esferas e por varios agentes, ocasiona
questionamentos acerca dos horizontes contemporaneos do proprio universo tradicional e, ainda,
acerca da compreensdo desses narradores sobre sua pratica e seus corpora. Tais indagacdes
originaram um exercicio etnografico de contorno comparativo, uma vez que esse processo de
reiteragdo simbolica é consequéncia de estimulos que nao apenas os intrinsecos a tal universo. A
atualizag¢do da informacao etnografica e a da recolha literaria foram, portanto, mecanismos a partir
dos quais se observaram as diferencas entre elementos reproduzidos institucional, artistica e
socialmente e a realidade dos sujeitos tradicionais. Como explorado no capitulo introdutério, a
aten¢do a dimensdo contemporanea, metadiscursiva e comunicacional da narracdo oral facilita o

confronto entre esteredtipos, praticas, discursos € memorias.

Zipes (2007, p. 226) pauta a andlise do valor atribuido por diferentes agentes as narrativas
tradicionais, a tradi¢do e ao papel do contador de historias como necessaria a compreensao € a
valorizagdo da pratica e dos repertorios. Ao seu raciocinio, acrescento que essa problematizagdo
pode — e deve — incidir sobre o passado, mas atentar, sobretudo, para o presente. A contraposi¢ao
entre o imaginario e a realidade contemporanea ¢ indicativa da funcdo de amalgama social
desempenhada pela tradicdo. Bem sintetizada por Bauman (1992b, p. 32), ela pode ser
compreendida como uma construcao simbolica e social que conecta a realidade contemporanea ao

passado. O olhar sobre a dimensdo contextual indica, por isso, o enquadramento sociocultural e

histérico do papel desempenhado pelo contador de histérias e a relagao dos sujeitos com a pratica
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e o0s corpora, relagdo que se altera, segundo Rohrich (1991, p. 215), consoante a época, sendo seu

exame um imperativo constante.

Este capitulo encontra-se estruturado em fun¢ao do exercicio analitico proposto, atento ao
ato de contar historias e as expectativas socioculturais a ele vinculadas (Finnegan, 1992, p. 92).
Principia, por isso, com a apresentacao de relatos e de registros documentais centralizados na figura
do contador de histdrias tradicional, nos cenarios e nas componentes da narracdo oral. Tais
informacdes sdo, entdo, contrapostas aos dados oriundos das recolhas etnografica e literaria, sendo
as entrevistas com sujeitos tradicionais e as suas exteriorizagdes textuais as principais fontes de
analise. No caso das ultimas, a dimensdo metacomunicativa suplantou, dado o exercicio proposto,
a prosddica ou a estética, estando a performance aqui enquadrada enquanto fendmeno indicador de
estruturas sociais e comportamentais. Dada a dimensao sociocultural priorizada, foi pelo exame da
relagdo entre o observavel e o referencial (o canone da narragao oral tradicional) que se orientaram
a busca pela compreensdo do papel do sujeito tradicional contemporaneo, o0 mapeamento de seu
repertorio e a interpretacdo do grau de distanciamento entre a pratica tradicional e o imaginario da

tradicao.

V. 1. Elementos paranarrativos do universo tradicional cabo-verdiano

O seguinte quadro concentra-se em aspectos comumente reiterados do fenomeno da
narrativa tradicional no arquipélago, principiando pela exposi¢do do romance Chiquinho,
publicado por Baltasar Lopes da Silva em 1947: personagens centrais na infancia de Chiquinho no
Caleijdo (Sdo Nicolau), Nha Rosa Calita, eximia contadora de histérias, e a Mamae-Velha'%? sdo
algumas das figuras que marcam o cotidiano do menino e que contribuem para a construcao
identitaria e cultural da personagem. Enquanto Nha Rosa Calita se ocupava de relatos com diversas
referéncias, Mamae-Velha acabava por contar episddios relacionados a vivéncia no Caleijao. Sobre
as ultimas narrativas, Chiquinho descreve: “[...] impressionavam-me profundamente. Era a vida da
minha terra que ressurgia para mim nas palavras pausadas de Mamae-Velha. E delas desprendia-

se este ndo se sabe o qué que a pouco e pouco ia formando a minha alma de crioulo” (Lopes da

Silva, 2008, p. 38).

122 Termo que designa avo (tradugdo da autora).
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As narrativas tradicionais e a narracdo oral fazem parte desse “ndo se sabe o qué” que
constitui a memoria coletiva e potencializa sentimentos de pertenca identitaria, sendo sua carga
simbolica um aspecto central. Tal centralidade foi até aqui observada a partir de diferentes angulos:
da retorica de cabo-verdianos na didspora em sessoes digitais de narragao oral a recorrente mengao
ao canone do contador de histérias e da boka noti por parte de instituicdes na construgdo de agendas
politicas. O simbolismo em questdo tem raizes profundas no imagindrio arquipelagico,
principalmente no tocante a construcao desse “nao se sabe o qué”, que distingue a vivéncia cabo-
verdiana das demais. A narragdo oral contribui para a singularidade de “ser crioulo”, uma vez que
narrativas e narragdo, apesar de carregarem em si referenciais culturais multiplos, indicam
particularidades que fundamentam uma retorica singular, cabo-verdiana, crioula. O imaginario
tradicional da narragdo oral est4, portanto, intimamente ligado & memoria coletiva e a construgao
politica, histérica e cultural. Esse carater metacomunicativo e historico do contexto em analise
revela-se na compreensdo da boka noti como tradi¢ao pelos proprios cabo-verdianos ainda que o
universo tradicional esteja em retracdo na contemporaneidade, em parte porque as cadeias de

transmissao se desenlacam nas condic¢des sociais, econOmicas e culturais da atualidade.

Nesse universo comumente caracterizado por esteiras e alpendres ¢ intitulado boka noti,
circularam valores e codigos morais, episddios marcantes e corriqueiros, contou-se a vida no
arquipélago. Para Chiquinho (Lopes da Silva, 2008, p. 23), era a noite o sinénimo do “atractivo
das historias. [...]. Tudo arrumado e rezadas as oragdes, Mamae e Mamae-Velha iam sentar-se na
salinha, onde j4& estdvamos, acomodados em bancos. [...] A nossa imagina¢do vivia
apaixonadamente no mundo variado que as histérias criavam”. O anoitecer nas ilhas traz,
atualmente, outros atrativos, mas, da Cidade da Praia a Fazenda, quase todos possuem crencas,
relatos e juizos acerca do habito de contar e ouvir histdrias, fator que dilata a dimensao simbdlica
da boka noti no espago e no tempo. Em Kontador di Storia, Horacio Santos (1982) pontua o fim

da tarde, ou a boka tardi, como epiteto da narracdo oral:

— E ta kontaba storia, tudu boka tardi, 6 ki sol pd na agu. ..
— Di noti si stdria era pa gentis grandi... pa rapasis ku rapariguinha.

— Storia di Lobu ku Xibinhu... Storia di nha Bedja Fitisera... storia di tia Ganga ku ti
Lobu... Storia di Carlos Magnu... di Pedro, Palu, Manel... di Djon ka ten medu... di
Bitxafera di Seti kabesa... e sabeba un monti di storia. (p. 9)
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Ainda acerca da caracterizacdo desses fins de tarde ou inicios da noite, o antropologo Jodo
Lopes Filho (2002) descreve:
Narradas quase sempre em Crioulo, as estorias sdo contadas a “boca da noite”, com as
criangas da vizinhanca reunidas a volta da botadeira, normalmente sentadas na soleira da
porta. Relativamente a hora em que se realizam estas sessoes, existe a supersticdo de que
ndo se deve contar estorias antes do por do Sol, porque pode acontecer algo de mau a um
dos presentes. No entanto, a escolha da noite para transmitir essa heranca cultural, ndo sera
apenas uma questdo de supersticdo, mas antes a assuncao de que ¢ a altura propicia para se
libertar das fadigas do dia, além de a noite estar conotada com o tempo de recordar, dar
largas a imaginagdo, a evasdo, sonhar, fantasiar, evocar os espiritos ancestrais e, também,

esta relacionada com temas do maravilhoso. A noite €, assim, a melhor altura para activar
a socializag@o e a imaginacao colectiva. (p. 53)

Essas passagens concordam com relatos de narradores em contexto profissional, descritos
no Capitulo II, e com os imaginarios colecionados em arquivos e publicagdes, como ¢ o caso da
série “Na Boka Noti” e do Catdlogo do Inventario do Patrimonio Cultural Imaterial, do IPC-CV
(2020), no qual se reconhece que as historias se contam a noite “[...] porque de manha a maioria
das pessoas se encontra ocupada” (p. 39). Também em Kontador di Storia, Santos (1982) frisa que
os contadores “saiam a rua nas noites de luar para ‘langarem’ as suas adivinhas e contarem as suas
histérias fabulosas. Nunca de dia porque corriam o perigo de verem as suas pestanas caidas para

sempre” (p. 6).

Referencial em relatos de interlocutores em contexto tradicional e identificada como trago
caracteristico da narragdo oral cabo-verdiana, condicao sine qua non para a contacao de historias,
a boka noti tem, hoje, carater mais simbolico que habitual. No tocante ao momento da narragdo, o
trabalho de campo realizado no quadro desta investigacdo revelou que a noite, referida nos excertos
antes mencionados, cedeu a outros instantes. Os interlocutores narraram nos momentos em que
lhes foi possivel, sendo o fim de semana a altura mais propicia para a recolha literaria e para a
investigacdo etnografica nas zonas rurais. Historias foram também recolhidas pela manhd na
Cidade da Praia, por exemplo, assim como na hora do almogo em Nova Sintra (Brava) e, a tarde,
em Chdo-Bom (Santiago). A preocupacdo com a perda de pestanas, supersti¢do tdo citada no
contexto profissional, assim como o receio do mau agouro mencionado por Lopes Filho, apesar de
frisados, ndo foram impedimento para a exteriorizacdo narrativa. Alids, recorrentes foram as

manhas quentes de sdbado e de domingo em que me desloquei a Ribeira Seca para ouvir Abel

177



Mendes contar historias. Djick, na Ilha Brava, também frisou que contar historias de dia era um

tabu, mas que atualmente ja ndo ¢ uma atividade que represente perigo.

Outro trago caracteristico da boka noti, a reuniao dos ouvintes a volta do narrador, ¢ citada
por Lopes Filho e no Catdlogo do Inventdrio do Patrimonio Cultural Imaterial: *“[...] reunidos,
cada um procura um posicionamento adequado [...] o mais proximo possivel do contador” (IPC-
CV, 2020, p. 39). Surpreendentemente, a agregacdo ndo se verificou ao longo do trabalho de
campo, exceto nas sessoes na Ribeira Seca com Abel, cujos filhos e netos ouviam as narrativas e
faziam intervencgoes, ¢ na Cidade Velha, com Jacinto Vaz e seus dois filhos, que narravam dada a
condicdo de saide do pai. A partilha de narrativas deixou de ser uma pratica comunitaria,
pertencendo, atualmente, a uma dimensdo individual. E fruto de uma manuten¢io e de uma
atualiza¢do simbolica protagonizada pelos sujeitos tradicionais que, & sua maneira, reiteram a
pratica em circunstancias pouco favoraveis. Nao €&, por isso, surpreendente que o contexto
tradicional esteja hoje em recessdo assim como seu acesso a investigadores mais arduo,

principalmente para os ndo cabo-verdianos.

Sobre o reconhecimento émico do valor das praticas culturais consideradas tradicionais em

certas zonas, Tomé Varela da Silva partilhou, em entrevista, uma visio panoramica'®’:

No Fogo, na altura em que eu 14 fui, foi em 1986, eu fiquei maravilhado. Tinham muito
orgulho das tradi¢cdes que tinham e que tém. Atualmente ha duas muito fortes no Fogo: a
bandeira e a bandeirona. Bandeirona parece que leva uma reza que dura um més (......) aqui
em Santiago, também havia orgulho, apesar de as pessoas serem mais desconfiadas, acho
que pelo regime. Santo Antdo ja tinha uma vergonha, um desconforto, um sentimento de
atraso nas crengas e tradicOes da terra. Tanto no Fogo quanto em Santiago, eu recolhi
histérias em todo lado. [...] As narrativas que encontra ca em Santiago, em geral, vai
encontrar também nas outras ilhas com uma ou outra especificidade local. No Fogo, havia,
nao sei se ainda ha, uma zona (......) o Concelho de Santa Catarina, onde fica o vulcao.
Entdo, ai estd uma zona em que a fala era praticamente cantiga. Era tudo praticamente
cantado. Isso dentro da propria Ilha do Fogo. Também ca em Santiago ha essas variagdes.
A matriz das narrativas ¢ a mesma e a partir dali ha uma ou outra coisa que toma a coloracao
local. [...] As narrativas de feiticeiras, por exemplo, eu suponho que Santiago tem mais isso
do que outras localidades. Do ocultismo, da feiticaria, da pessoa que ¢ feiticeira. Mas isso
também estd sendo ultrapassado. No primeiro volume da série “Na Boka Noti”, hd um
capitulo de narrativas de feiticaria: aqui nao se ¢ feiticeiro porque se quer, nasce-se. Sao
pessoas com determinadas capacidades ou dons de se transformarem, por exemplo. Havia

103 Entrevista realizada na Praia em setembro de 2019. Doravante, no caso de Tomé Varela da Silva, todos os excertos
apresentados provém da mesma entrevista.
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muito disso, hoje j& ndo tanto, e muitos casos de pessoas acusadas de feiticeiras foram parar
aos tribunais.

O panorama encontrado em Santiago atesta algumas das proposi¢oes de Tomé. A matriz
narrativa, na maior parte das localidades, ¢ a mesma, e apesar de uma estranheza inicial a mengao
ao ato de contar historias, grande parte dos interlocutores era capaz de listar personagens, formulas
de inicio e finaliza¢do de contos e indicar vizinhos que foram habeis contadores. O concelho de
Santa Cruz foi particularmente frutifero para a investigacdo por razdes variadas: ndo s6 o
interlocutor privilegiado, Abel Mendes, era ali residente, como iniciativas culturais foram
desenvolvidas na zona, facilitando o acesso as localidades e as comunidades. Curiosamente, apesar
das distancias impostas pelas barreiras linguistica e cultural, o carater remoto de certos locais foi
elemento facilitador, uma vez que a pequena escala do arquipélago facilitou o encadeamento. E foi
justamente essa escala que permitiu a minha chegada, em dezembro de 2019, a Ribeira Seca e, em
2021, a casa de Djick, em Nova Sintra (Brava), como atestam os seguintes excertos de meus diarios

de campo:

Apanhei cedo o Hiace no Mercado do Sucupira em diregdo ao Liceu dos Orgfos para depois
ir em dire¢do a Ribeira Seca. Havia bastante gente pela rua e alunos, mesmo sendo sabado.
ApoOs a primeira parte da viagem, encontrar o Abel e sua casa ndo foi tarefa dificil. Em
frente ao Liceu, como sempre, havia uma banquinha para venda de drops, chupetas e pastel
de milho e, alguns pastéis depois, ja eu tinha toda a informacao necessaria. O condutor me
deixou na estrada principal e caminhei até um aglomerado de casas. A filha mais velha de
Abel e sua esposa foram muito receptivas, mas o Abel ndo estava. As duas mulheres, de
inicio bastante surpreendidas com a minha chegada, ndo ficaram muito espantadas com a
busca por historias. Claramente, Abel ¢ conhecido por isso e, tendo colaborado com o ATO,
ndo serd estranho para sua familia que seja procurado novamente.

No final da tarde, fui procurar o Djick e encontra-lo foi facil: perguntei as peixeiras perto
do Poupanca e logo me indicaram a casa. Djick tem 76 anos. Combinamos de eu passar no
dia seguinte ao meio-dia na casa dele para conversar e ouvir as historias de que se lembra.
[...] E engragada a reagdo das pessoas quando digo o que procuro: me olham com um ar de
surpresa, mas sem desconfianga, o que prova que as narrativas, por aqui, ndo sao conteudo
tabu ou que tenha sido relegado apenas a determinados grupos. Por norma, riem quando
digo o nome das personagens e tento contar algumas narrativas mais breves. Aqui na Brava,
o padrao ¢ semelhante ao de Santiago, ou seja, todos sabem do que eu estou falando, t€ém
memorias pontuais e de senso-comum sobre o habito de ouvir histdrias e acabam por indicar
alguém como fonte fidedigna para a recolha literaria. Apesar de a boka noti inexistir
enquanto pratica cotidiana, em algumas localidades, permanece mais viva. Nem que seja
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pela sua importancia na evocacao do passado. Pensar um panorama atual do contexto
tradicional ¢ tarefa dubia, pois, ao passo que ele pode ser considerado como extinto, os
narradores ainda existem, assim como suas memdrias, crengas € um imaginario coletivo
substancial relativo a narracao oral.

Em termos gerais, a boka noti permanece como um simbolo, muito reiterado em contextos
nao tradicionais, mas que ndo encontra igual eco nas realidades observadas em campo, tal como
testemunha o IPC-CV (2020): “ja ndo se contam estérias com muita frequéncia como antigamente
devido ao aparecimento de novas tecnologias e novas formas de diversdo” (p. 40).
Contemporaneamente, a imagem das “criangas da vizinhanga reunidas a volta da botadeira” (Lopes
Filho, 2002, p. 53), no universo tradicional, resiste apenas nas dimensoes afetiva, identitaria e
memorial. A boka noti ¢ comunitariamente validada enquanto tradi¢do justamente por fazer uma
ponte entre o cotidiano contemporaneo e o passado, fator que faz com que muitos se relacionem
com o habito de contar e ouvir historias, ainda que a pratica esteja em desuso. Trata-se do “nao se
sabe o qué” frisado no volume Chiguinho, que aflora da partilha quase inconsciente de referentes
e de simbolos dotados de certa atemporalidade e reiterados por meio de diversos vinculos de
identificagdo. Em termos comunitdrios, o trabalho de campo desenvolvido aponta para o
reconhecimento da boka noti como fendomeno social complexo, ou seja, em contexto tradicional, €
conferido valor coletivo a pratica em sua totalidade, apesar de a mesma j& ndo fazer parte do

cotidiano.

A boka noti torna-se um simbolo justamente quando passa a consubstanciar, em universos
nao tradicionais, os cenarios € as componentes da narrac¢do, o narrador e, ainda, o repertorio. Essa
sintetizacdo espelha tanto a reducdo da pratica cotidiana, que deixa de ter contornos claros porque
habituais e passa a pertencer ao desbotado tempo da memoria, quanto o movimento coletivo de
reconhecimento de uma pratica em desuso como elemento identitirio. A interpretagio das
realidades observadas, ¢ imperativa a decomposicao da boka noti enquanto simbolo construido, ou
seja, tornam-se necessarios o exame de suas componentes € o estudo comparativo entre o

imaginario e os resultados das recolhas literaria e etnografica.
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V. 1. 1. A figura do contador de historias tradicional e a sua representacdo no imagindrio local

A edifica¢do de um imaginario do narrador tradicional e a romantizacdo nostalgica de sua
figura espelham um longo processo de reproducdo e de adaptagdo. Enquanto as investigagdes
cientificas de diversas areas contribuiram para o desdobramento dos contornos dessa figura, a
profissionalizacdo da narragdo oral acrescentou-lhe aura remota. Nesse processo, o narrador
tradicional integrou-se no corpus narrativo, configurando-se em uma espécie de reliquia cultural,
um ser dotado do quase mistico dom da palavra. Essas figuras foram incorporadas, ainda, em
agendas de gestdo cultural, atuando pontualmente com narradores profissionais, como

demonstrado.

Ponto de partida inicial a caracterizagdo do contador de histérias no imaginério cabo-
verdiano € a sua dissociag@o do griot africano. Desnecessaria deveria ser a alusdo a multiplicidade
de contextos narrativos abrangida pela geografia africana, fator que torna o alastramento de um
imaginario do griot nao s6 problematico, como potencialmente prejudicial a fungdo desempenhada
por esses individuos e ao corpus narrativo que dominam. O interesse na figura do griot, hoje
também adaptada aos universos profissional e pedagogico da narragdo oral, esta profundamente
vinculado a producao cientifica, principalmente a partir do século XX e da publicag¢ao dos trabalhos
geograficamente localizados de Ruth Finnegan (Gentile, 2011, p. 149). Além disso, a alteragcdo das
estruturas e dos codigos de ensino bem como as politicas culturais contemporaneas também

contribuem para a inser¢do desses sujeitos em circuitos outros que os tradicionais.

Em Cabo Verde, como bem frisa Charles Akibodé (1998), a narracdo oral tradicional
“apresenta uma figura bastante diferente da costa ocidental de Africa” (p 51). Ja Lopes Filho (2002)

descreve:

[...] em Cabo Verde, normalmente qualquer “pessoa de idade” se encarrega dessa fungao.
Todavia, encontram-se entre os ancidos elementos com mais aptiddo que, por isso, sao
reconhecidos como especialistas na matéria, tornando-se famosos pela forma como
conseguem manter a atencao dos circunstantes durante horas a fio. H4 que ter, também, em
conta o facto de que naquele arquipélago serem, geralmente, as “mamaes-velhas” (avos)
que, dada a sua disponibilidade, [sic] se ocupavam dessa transmissdo da heranca cultural
no seio das familias cabo-verdianas ou, entdo, antigas empregadas (quase sempre
consideradas como ja fazendo parte do grupo familiar) que faziam as vezes de “botadeiras
de estorias”. (p. 53)
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As consideragdes do autor merecem atengdo tanto por sua correspondéncia com as
observagdes de campo quanto pelas dessemelhangas. Comeco por frisar que, de fato, apesar de os
idosos serem quem mantém a memoria das narrativas, a faixa etdria ndo representa um
impedimento a narragdo oral. Abel Mendes nasceu em 1959, por exemplo, tendo colaborado com
0 ATO, pela primeira vez, no inicio da década de noventa, com menos de quarenta anos. Tomé
Varela da Silva, em entrevista, também ressaltou a questao:

Eu recolhi histérias em tudo quanto ¢ canto aqui em Santiago. Esses contadores e

contadoras de histoérias eram mais velhos, mas havia jovens também. Com vinte e poucos

(......) E no Fogo, por exemplo, aparecia gente com vinte € poucos anos a contar historias.

Naturalmente sdo histérias que ouviram de gente idosa. Eu era um excelente contador de

histérias em menino, porque ouvia dos meus pais e dos meus avoés. Era uma tradigdo muito

forte ca em Santiago, ao fim do dia, normalmente nos sentdvamos a porta de casa e os mais
velhos contavam histérias e nos ficavamos bebendo (......) Bebendo das narrativas.

Os idosos ocupam, portanto, um lugar referencial no imagindrio tradicional: apesar de a
narragao oral enquanto fato social, em Cabo Verde, ndo estar estruturada em fungdo da questao
etaria, individuos mais velhos sao identificados como os detentores do corpus, da destreza e da
técnica para narrar. Ainda assim, a transmissao de narrativas por parte de jovens e criancas nao ¢
censurada, fator que pode ser relacionado tanto ao contetido narrado quanto a participacao de todos
os membros da comunidade no que hoje se intitula boka noti. A documentacao disponivel no ATO
também aponta para grupos etarios diversificados: em Santiago, por exemplo, foram recolhidas
narrativas de Inacio Varela da Veiga (Nana di Nati), na altura com vinte e quatro anos de idade, de
Ernestina Lopes Santos (Titina), trinta e dois anos, e de Bernardo Silva Cabral, vinte anos. A
multiplicidade de exemplos ¢ concordante com a vastiddo da informacdo contida no ATO,
interessando, aqui, apenas a ilustragdo da variedade de individuos que narravam, nas décadas de

oitenta e noventa, o repertorio mapeado.

Nesta investigacao, os interlocutores tinham todos pelo menos quarenta anos completos.
Tal transformagdao se deve as j& mencionadas alteracdes sociais que impactam o contexto
tradicional. A associacdo entre a pratica e certas faixas etdrias deriva, sobretudo, da alteragdo das
cadeias de transmissdo. E uma vinculagdo que espelha, ainda, o papel uma vez desempenhado por
adultos na instru¢do e no entretenimento das criangas, funcdes hoje exercidas por diferentes

instituicdes e canais externos a tradicdo. Essa combinagdo de fatores faz com que as novas
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geracgdes, hoje, ndo se relacionem com o corpus textual em questdo por meio da transmissao
memorial. Além disso, e como se vera no capitulo subsequente, o proprio conteiido narrativo esta
sendo adaptado de acordo com os novos contextos de circulagdo e os seus respectivos codigos. Os
interlocutores em contexto tradicional diferenciam-se por terem vivenciado a narragdo oral

enquanto pratica cotidiana, experiéncia, e ndo apenas como simbolo.

Relativamente aos relatos etnograficos, ¢ aqui desenvolvido um exercicio de personificagcdo
dos interlocutores que foge a caracterizagao classica dos contadores de historias como fontes
meramente coletivas (Hafstein, 2014b, p. 27). Os esbogos etnograficos e de recolha literaria
servem, portanto, para que ndo se silencie a voz dos interlocutores e para que os mesmos nao sejam
assimilados pela retorica da tradi¢ao. Participaram nas recolhas etnografica e literaria em contexto

tradicional os seguintes narradores:

1. Abel Mendes, 1959. Sem ocupacio especifica, sem habilitagdes literarias. Residente
na Ribeira Seca, Santiago;

2. Aristides Gomes de Pina (Catita), 1957. Teve diferentes ocupagdes, concluiu o
ensino secundario. Residente em Santo Amaro, Santiago;

3. Ascengdo Vaz dos Santos (Arlindinho), 1977. Pescador, concluiu a 4* classe.
Residente na Cidade Velha, Santiago;

4, Camilo Vaz Martins, 1947. Foi condutor e, a altura da recolha, era padeiro. Concluiu
a 4° classe. Residente em Chao-Bom, Santiago;

5. Henrique Lopes da Pina (Djick), 1943. Foi pedreiro, sem habilitacdes literarias.
Residente em Nova Sintra, Brava;

6. Ricardo Vaz Tavares, 1973. Pescador, concluiu a 4* classe. Residente na Cidade
Velha, Santiago;

7. Jodo de Deus, sem registro civil. Foi pescador, sem habilitagdes literarias. Residente

na Cidade da Praia, Santiago.

Essa listagem ocasiona um segundo questionamento importante e contrastante com as
descricdes de Lopes Filho e o imaginario dos contadores: o género. No Capitulo III, as

problemadticas de género associadas a narracdo oral foram brevemente mencionadas por conta do
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conteudo narrativo e de sua adaptagdo no contexto profissionalizado enquanto o carater historico
da associagdo entre as figuras da mulher e da contadora de histérias foi pautado. Considerando-se
o exercicio de observagdo e de comparagdo entre canone ¢ realidade etnografica, passa a ser
fundamental o questionamento expresso por Isabel Hofmeyr em “Gender, Patterns of Storytelling
and Forced Removals: A Transvaal Perspective” (1992): terdo as mulheres sempre se destacado na

narragao oral?

O papel fundamental da mulher na transmissao de narrativas tradicionais foi especialmente
enfatizado no contexto europeu dos contos de fadas, argumento posteriormente absorvido pelas
diferentes disciplinas voltadas para a tematica. Prerrogativa uma vez aceita ¢ documentada
(Cardigos, 1996), a associagdo entre a narradora e¢ a narragdo ¢ fruto de multiplas praticas
discursivas. Acerca dessa construcdo, inicialmente fundamentada pelas elites europeias e que
perdurou até meados do século XX, Hafstein reconhece o papel destinado as mulheres na
reproducado e na transmissdo da tradi¢do, além de certa fusdo entre as figuras da mulher, da crianca

e do camponés no tocante a reproducdo de praticas tradicionais (2014b, p. 25).

Kilidnova (1999) aponta para a construgdo discursiva dos papeis de género em questio e
para sua adaptacdo ao longo do tempo:

Only gradually and with strong support from empirical data from field-work, was this image

of the predominance of female storytellers questioned and discussed. Oral tradition

collections from the end of the 19" and beginning of the 20" century often recorded the

repertoire of more male than female storytellers. Thus the image of storytelling as a female

activity was changed into the opposite direction: collectors stressed the role of male
narrators in the oral tradition. (p. 100)

No contexto cabo-verdiano, cuja documentacdo e cuja constru¢do de canones foram
marcadas pela oscilante selecdo de referenciais ora europeus, ora africanos e ¢, atualmente, pautada
por uma metanarrativa patrimonial das tradi¢cdes, a mulher também figura, conforme indicado,
como a responsavel pela transmissdo e pela contacdo de historias. Tal caracterizagdo, entretanto,
ndo exaure completamente a realidade, assim como tolda a observacao dos vinculos entre a pratica
da narracdo oral e o cotidiano, pautado pelas relacdes de género (Hofmeyr, 1992, p. 39). Os
contributos teoéricos supramencionados indicam ndo apenas a complexidade da questdo,

principalmente no ambito cientifico, como a urgéncia de sua discussdo. O exame da listagem antes
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apresentada, por exemplo, sugere uma predominancia masculina na narragao oral, fator por sua vez

vinculado a outros elementos da estrutura social a seguir mencionados.

Ao longo do trabalho de campo, a realizac¢ao de recolhas aos fins de semana foi reveladora
de quesitos como a dupla jornada de trabalho da mulher em Cabo Verde e a assimetria na divisao
de tarefas domésticas, que impossibilitaram a recolha com mulheres. Em muitas ocasides, elas
mencionaram a falta de tempo para contar historias e de disponibilidade para se reunirem com
vizinhos e familiares. O exame do contexto doméstico indica um elevado grau de desigualdade de
género em Cabo Verde, fator que faz da estrutura patriarcal da sociedade e da centralizagao do
trabalho doméstico na figura das mulheres justificativas para a dificuldade de encontrar contadoras.
Nesse panorama, ndo ¢ desconsiderado o envolvimento histérico das mulheres em préticas culturais
especificas, caso do batuque, género inicialmente restrito ao universo feminino. Nao obstante, no
caso da narragdo oral, a centralidade ou nao das mulheres esta mais relacionada a estruturacao

social do que a aptiddes impares ou a codigos ritualisticos.

Apesar do quadro contemporaneo descrito, todos os interlocutores concordaram que nao
havia regra de género especifica para a narragdo do corpus em analise. Segundo Jodo de Deus, em

entrevista'%*,

— Keli ki bu staba ta konta-m, bu sta lenbra undi ki bu ta obiba-el. Kenha ki bu ta kontaba
kel storia? Bu staba pikinoti?

— Gentis més grandi, mai, pai, avo, vizinhus. Nha mai more.'%

Desafiam o canone da contadora também os dados disponiveis no ATO, cujos contributos
das varias ilhas sdo de homens e mulheres de diferentes idades. Interessa relembrar que esta analise
considera a complexidade e a multiplicidade do contexto tradicional e que, apesar de ndo terem
sido encontradas contadoras de historias para colaborar na investigagdo, sua existéncia ndo € aqui
refutada. Contudo, o cendrio santiaguense contemporaneo ¢ marcado por uma predominancia
masculina, fator que se distingue de relatos do passado, nos quais a mengao as avos € recorrente.

No tocante a recolhas previamente publicadas, tanto homens quanto mulheres figuram como fontes.

194 Entrevista realizada em fevereiro de 2020.
105 «__ A historia que vocé contou, vocé lembra onde ouviu? A quem contou? Era pequeno quando a ouviu?”.
“— Gente mais velha, mae, pai, avds, vizinhos. Minha mae morreu” (traducdo da autora).
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Elsie Clews Parsons, no alvorecer do século XX, trabalhava com um interlocutor privilegiado,

enquanto, nos volumes “Na Boka Noti”, muitas mulheres figuram como contadoras.

Nao existindo, como se descreveu, regras rigidas quanto ao género, depreende-se que nao
existem tipo, género ou idade especificos que identifiquem, de forma generalizada, contadores de
historias cabo-verdianos. O que existe, paralelamente a experiéncia dos sujeitos tradicionais, ¢ um
imaginario, um canone da narracdo e dos narradores. A construcao da efigie ¢ historica: em certas
épocas, como mencionado, as mulheres poderiam ter maior proeminéncia, assim como 0s anciaos.
Porém, no mundo contemporaneo, o perfil se altera, bem como espago e fun¢ao da narracao oral e
do repertorio tradicional. Ora, se o perfil dos contadores varia, os cenarios € os componentes da
narragdo oral tradicional também espelhardo as nuances culturais de seus tempos, dialogando

sempre com as expectativas relacionadas a pratica.

V. 1. 2. Cendrios e componentes da narragdo oral tradicional

Storia ka ta kontadu so pa divirtimentu...en prinsipiu na kel tenpu nu ta kontaba storia pa
divertimentu, pa divirtiba ku tenpu, pa divirtia ku dia. Ma dipos ¢ ka fika so pa divirtimentu,
mesmu na rialidadi [...] Primeru kuza ki kontise na mundu ¢ storia. Stéria ¢ antis di gaita,
storia ¢ antis di sinboa, funand, antis funana ten gaita, batuku [...] Purtantu, stéria ka di oji.
Storia é primeru kuza di rialidadi.!®

“A primeira coisa que apareceu no mundo foram as historias”. Abel, acerca de seu

aparecimento, sua fung¢io primordial, menciona o entretenimento!%’:

Stéria ten un signifikadu. Nton, n bai ta pregunta kes gentis grandi mas antigu, odja mi dja
N bai na txeu lugar dja N obi ta kontadu storia, n ta odja ta kontadu pasaji, pamodi ki ta
kontadu storia? E fla odja keli ¢ divirtimentimentu, ¢ sima purizenplu gosi lisinsin, dja nu
ben, nu sta un roda kada un ta puxa si pasaji, kel pasaji ki bu ta puxa dipos bu ta kria konta
un storia. Un storia ta djuda-u txeu ku menti. En ves di bu sta la na un lugar ki ta kria-u
prubulema bu sta li ku un pasaji, bu ka tene prubulema ku ningen.'®

106 «Ag historias ndo sdo contadas sO por entretenimento. No principio, naquele tempo, nds contavamos historias por
entretenimento, para nos divertirmos com o tempo, com o dia. Mas depois deixaram de ser apenas diversao, de verdade.
A primeira coisa que aconteceu no mundo foram as histérias. [...] Elas aparecem antes da gaita, antes da cimboa, do
funana, e antes dele havia a gaita, o batuque [...] Portanto, as histérias ndo sdo de hoje. As historias sdo a primeira coisa
da realidade” (tradugdo da autora).

197 Entrevista realizada na Ribeira Seca em janeiro de 2020.

108 “Historias tém um significado. Entdo, eu pergunto aos mais velhos, aos mais antigos: ‘Olha, eu ja fui a muitos
lugares, ja ouvi muitas historias, ja ouvi muitas passagens. Por que se contam historias?’. E a resposta: ‘Olha, aquilo ¢
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O entretenimento ¢ frisado em varias frentes, estando a emergéncia da narra¢do oral em
Cabo Verde ligada a “auséncia de outras formas de divertimento” (IPC-CV, 2020, p. 39), a “melhor
altura para activar a socializagdo e a imaginagao colectiva” (Lopes Filho, 2002, p. 53) e a fungao
primaria do entretenimento. Contudo, contar e ouvir histérias eram comuns em situagdes menos
corriqueiras que a referida imagem da boka noti. Interessante exemplo € o das atividades realizadas
durante a reza, “conjunto de cerimonias [...] destinado a alma de um defunto” (Mendes, 2012, pp.
144-150). Dentre as muitas especificidades do periodo da reza, no qual historias, anedotas e
adivinhas s3o contadas, a esteira ¢ aspecto fundamental. Durante o periodo de esteira, as pessoas
reinem-se para o convivio a porta da casa em que decorre o velorio, experiéncia relatada pelo
interlocutor Camilo Vaz'%:

Antigamenti na nos kultura, sobretudu na interior, oki algen more, duranti kel periudu di

seti dias até otu dia, tudu dia ta fazeba tersu. Ten ki faze tersu en onra a kel pesoa ki dja

more. Algen ta agrupa, ten kel ordriu — xis orariu — ki ta fladu gosi € ora di tersu. Tudu

algen ten ki bai. Bu ta bai reza tersu, oras ki tersu finda, uns ta djuga karta, otus ta kontaba
txeu storia [...].!1°

A reza, contudo, ¢ costume cada vez mais raro em Cabo Verde: segundo dados levantados
por Arlindo Mendes (2012) para o volume Viver a morte em Santiago — Uma abordagem
etnogrdfica; quando da investigacdo, eram poucos os mestres de reza ainda vivos. Abel costumava
contar durante as rezas, Camilo também. Ja Jacinto Vaz mencionou que era recorrentemente
convidado por vizinhos e por conhecidos para narrar durante festividades variadas. O
entretenimento, estimulo primordial da narracdo oral, ndo era apenas doméstico, cotidiano. Era
elemento comum a praticas comunitarias excepcionais. A esteira ¢ também um elemento que
configura o imaginario da narragao oral tradicional em Cabo Verde, um simbolo da reunido de

familiares, vizinhos € amigos na soléra d 'porta. De fato, a presenca de esteiras nos alpendres e nas

divertimento. E como, por exemplo, mesmo agora. Nés viemos, estamos em roda e cada um puxa a sua passagem, € a
passagem que vocé relata depois auxilia na criacdo de uma historia. As histérias dependem muito da mente. Em vez
de vocé estar em um lugar e criar problemas, vocé estd ali e conta uma passagem, vocé ndo tem problemas com
ninguém” (tradugdo da autora).

199 Entrevista realizada em Chao-Bom em fevereiro de 2020.

110 “Antigamente, na nossa cultura, sobretudo no interior, quando alguém morria, durante aquele periodo de sete dias
até o oitavo dia, todos rezavam o ter¢o. Tinhamos de rezar o ter¢o em honra do morto. Alguns se agrupavam, em
determinado horario — horario x — combinado e que era a hora do tergo. Todos tinham de ir. Vocé ia, rezava o tergo,
quando terminava a reza, alguns jogavam cartas, outros contavam muitas historias [...]” (tradug@o da autora).
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casas era comum, mas o objeto ndo era condi¢do indispensavel para que fossem contadas historias.
Além da esteira, trajes e outros tipos de indumentaria também nao eram indispensaveis no caso da
narragao oral. Significativamente, tanto a esteira quanto os trajes sao constantemente inseridos em

performances nao tradicionais.

Uma vez que as historias pertenciam ao cotidiano, o espago doméstico desponta como lugar
privilegiado da narragdo oral. O imaginario do momento de “contar e ouvir historias” ¢, por isso,
indissociavel da soléra d’porta, ou alpendre, em que se estendiam as esteiras e se ouviam 0s
contadores. Contudo, a exterioriza¢ao de narrativas nao se limitava as areas de residéncia: Abel
Mendes afirma, por exemplo, que, muitas vezes, ia de localidade em localidade narrando para os
que estivessem presentes. Em Kontador di Storia (Santos, 1982), faz-se men¢ao ao contador, figura
que “vai de Ribeira em Ribeira, de Aldeia em Aldeia ou de Vila em Vila, mostrar a sua arte ou a
sua sabedoria, quando devidamente convidados ou chamados” (p. 6). Djick, por exemplo,
mencionou ter contado em diferentes locais da Ilha Brava, para adultos e criangas. Essa circulagao
constante dentro das ilhas, em concordancia com as ja mencionadas conclusdes de Tomé Varela
da Silva, explicam certa homogeneidade do corpus, tendo determinadas narrativas aparecido em

diferentes localidades quando da recolha literaria em Santiago.

Quanto a estrutura das sessodes de narracao oral, assim como individuos de diferentes faixas
etarias e género podiam narrar, os presentes que tivessem o talento para a narragdo podiam iniciar
uma exteriorizacdo a seguir ao convite do ultimo contador. Assim, as féormulas de principiar e
finalizar as narrativas funcionam como keying performatico e também provocagdo. Muitas sdo as
versOes dessas formulas documentadas. Apesar de as narrativas serem, eventualmente, iniciadas
sem formulas, ¢ comum a interpelagdo “Storia, storia”, a qual a assisténcia responde “Furtuna di
Séu, Amen”. Além da interacdo inicial, Varela da Silva (2007, p. 163) registra diferentes formulas

2

como “Tinha...”; “Un bes...”, “Era...”, “Era un bes...”, “Tenha...”, “Era kuza ma kuza, un

kuza...”, “Erauma ves...”, “Tenba...”, “Mas un bes...”, “Un dia...”, “Tanben tenha...”, “Tanben

tinha...”, “Tenbé un bes...”, “Tanbé tenha...”!!

. Em termos textuais, as experiéncias de recolha
literaria sustentam as formulas sugeridas. No tocante a sua dispersao geografica, a maioria tem

incidéncia por todo o arquipélago, sendo o Fogo a ilha com maior discrepancia entre formulas de

11 “Tinha..., Uma vez..., Era..., Era uma vez..., Tinha..., Era uma coisa e outra, uma coisa..., Era uma vez..., Tinha...,
Mais uma vez..., Um dia..., Também tinha..., Também tinha..., Houve uma vez..., Também tinha....” (tradugdo da
autora).

188



principiar e finalizar narrativas. Quanto a finaliza¢do, o mesmo autor (2007, p. 654) lista “Inda
onti...”, “Kontu (...) kaba!”, “Mas sabi kuza ki ten...”, “E lenbransa di kel...”, “Storia kaba, bala

2

nborka!”, “Inda ontonti...”, “Inda onti (...) més sabi kuza ki ten”, “Ken ki agraba, el tuma, el
konta!”, “Stéria finda!”, “Storia kaba!”, “Te oji...”, “Inda te oji...”, “Stéria tirmina!”!'?. Formula
de finalizagdo recorrente nas recolhas por mim realizadas foi, ainda, “Sapatinha ribéra riba,

sapatinha ribéra baxu, ken sabi mas, konta midjor”!>.

Apesar dessas formulas usuais, segundo Abel Mendes, nao ha receita especifica para a
narragdo: cada contador ou contadora imprime sua marca na narrativa e tenta, ao longo da vida e
por meio das historias que ouve, desenvolver o seu repertorio. A integracdo de textos ao repertorio
de cada contador tradicional, depreende-se, estd intimamente ligada a exteriorizagao: as narrativas

circulam e sdo apropriadas pelos interessados, com o aval comunitario. Nas palavras de Abel,''*

Bu kre pega na stéria é inpurtanti. E inpurtanti pamodi e ta traze-nu txeu kuza, txeu imusion.
Un stéria pa ben di kurason. E kela ki n pega na storia através di pasaji ki n ta obi ta kontadu,
purizenplu. Odja, Purizenplu mi ¢ di Rubera Seka, mi nmora li na rua riba ten kel ki mora
la baxu ki ta fladu ki ta fladu Makati. N pode bai divirti ku es la baxu, n bai n obi ta kontadu
un bon stdria, n ben li, n konta kel storia, algen propi ta fika dimiradu, bo bu bai la bu obi
kel storia, manhan n ta tem mas, n ta more, algen ta konta kel storia ki n ta kontaba o tanbe
e pode faze si verson tanbe.!!

Atualmente, como a narragdo oral ja ndo faz parte do cotidiano doméstico, o processo de
atualizacdo dos repertorios e as oportunidades de exteriorizagdo sdo cada vez mais raros. Um
exemplo interessante desse quadro foi a recolha realizada na Cidade Velha, com os filhos de Jacinto
Vaz, na presenca do pai. Ricardo e Ascensdo lembravam-se de fragmentos das narrativas, que
ouviram inimeras vezes ao longo da vida, mas tinham certo receio de narrar, visto nunca o terem
feito no lugar do pai e ndo terem familiaridade com os processos memoriais, a criatividade e o

ténue equilibrio entre ambos. Em Nova Sintra, com Djick, o contador admitiu ter refletido muito

112 “Ainda ontem..., O conto (...) acabou!, Sabe o que mais..., E quem lembra daquele..., A histéria acabou, o balaio
envergou!, Ainda anteontem..., Ainda anteontem (...) mas sabe que mais..., A quem agradou, que tome e conte!, Finda
a historia!, A historia acabou!, Até hoje..., Ainda hoje..., A histdria terminou!” (tradug@o da autora).

113 “Sapatinho ribeira acima, sapatinho ribeira abaixo. Quem sabe mais, que conte” (traducdo da autora).

114 Entrevista realizada na Ribeira Seca em setembro de 2021.

115 «“Querer pegar na historia é importante. E importante porque elas nos trazem muitas coisas, muitas emogdes. Uma
historia para o bem do coragdo. E aquela em que agarramos a historia a partir de uma passagem que ouvimos contar,
por exemplo. Olha, por exemplo, eu sou da Ribeira Seca, moro na rua de cima, hd quem viva ali embaixo e chame-se
Makati. Eu posso ir divertir-me com ele 14 embaixo, vou, ougo contar uma histdria, volto, conto a mesma historia,
alguém se admira, vocé vai 14 e ouve aquela historia, amanha ja ha mais historias, quando eu morrer, alguém conta
aquela historia que eu contava ou apresenta a sua propria versao” (tradugdo da autora).
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sobre as narrativas antes de nosso encontro, ja que ndo contava historias ha muito. Abel, acerca da

experiéncia e da dificuldade de narrar apds longo tempo, mencionou''®:

Na es mumentu li sta difisil pamo, prontu e kuza ki n bai ki para-l, ka simé€? Mas através di
bo n ta bai ta refleti-1, refleti-1 (.....) dja n ta atxa més pensadu ki propi storia. Alguns storia
ta passa ma so n kumesa kes otu ta volta mok keli ¢ konputador. Kabesa é konputador.'!”

Os demais interlocutores apresentaram visdes semelhantes acerca da recuperagdo do fio
narrativo. Ja o contetido textual recolhido revela, em alguns casos, a combinagdo de diferentes
histérias em uma versao atualizada. Assim, as falhas da memoria tornam-se compreensiveis e até
justificaveis, dadas a contracdo do contexto tradicional, a escassez de momentos de exteriorizagao
e a paulatina atualiza¢do do imaginario simbolico cabo-verdiano, que passa a englobar referenciais
oriundos dos meios de comunicagdo contemporaneos. No tocante a pratica performatica, a narracao
em contexto tradicional ¢ profundamente marcada pelos tragcos de quem narra, sendo ferramentas
fundamentais elementos como a tonalidade da voz, a gesticulagdo e a sustentacdo do olhar. Tais
elementos, entretanto, ndo sdo aperfeigoados por meio de ensaios: a familiaridade com o contexto,
normalmente doméstico, faz com que os interlocutores ndo precisem ensaiar uma historia. Sobre
sua apresentacdo no Museu Etnografico da Praia, a alteracdo de ambientes e os ensaios, Abel

declarou em entrevista''®:

— Bu sabe ma purizenplu na kaza, mas menus e so kel un bes so, ma la txeu algen ta odja-
u. Alem di kel ki txeu algen ta odja-u as bes bu ka tene kel mural asi, sima ki a ta fla-u, bu
ka ta ten kel mural. Bu ta bai ku menus mural, bu a ta xinti un bokadinhu asi prisipitadu,
mas prontu dentu prisipitadu bu ten ki poi koraji pa bu txiga kel pontu. Kel meta.

— Bu sta skodje storia ki bu ta konta? Bu skodje lobu ku xibinhu, kel bes, bu ta skodje kuza
ki bu ta konta o bu ta skoleba antis?

— Na prontu, kela era senpri intenson di leba kel storia di vikinha ma prontu N obi minis
ta fla ma es gosta di lobu ku xibinhu. Bu sabe, mininu era mas prefiridu ki es obi lobu ku
xibinhu pamodi es ta obi-1 na kaza, mas n tem vikinhu, N ten kel ki n fla-u prinseza [...] N
ten variu storia, es storia purizenplu € pa ben final di novu. Bu sabe, kuza paranu...e tiki
torna ben. Nu ka tinha kel ideia ma nu ta ben txigaba kel meta sima na es mumentu li.

— Bu ka insaia?

116 Entrevista realizada na Ribeira Seca em janeiro de 2020.

117 “Neste momento, esta dificil porque, pronto, ¢ uma coisa que eu parei, ndo é? Mas através de ti, reflito sobre isso,
reflito sobre isso [...] Encontro mais reflexdes sobre as historias que historias propriamente. Algumas histérias perdem-
se, mas se eu comego, aquelas outras voltam. E como com um computador. A cabega é um computador” (tradugio da
autora).

118 Entrevista realizada na Ribeira Seca em fevereiro de 2020.
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— Nau, n txiga n bai. Txiga mare di bai, n bai.'!’

Em meados de fevereiro de 2020, em seguida a participagdo na sessao de historias no Museu

Etnografico, relativamente a questao da preparagdo da narrativa, resumi em meu diario de campo:

Conversando com Abel sobre o dia no Museu, duas coisas se clarificaram: ele se sentiu
gratificado por estar 14 contando historias, tem nitida consciéncia da importancia e da
especificidade do que faz, mas notou a diferenca de contexto, disse que estava
nervoso/precipitado porque 14 ndo tinha moral. O uso do termo foi interessante pois
representa o entendimento dele com relagdo a aceitagdo comunitaria e ao estar a vontade
para contar em contexto tradicional. Trabalhamos com historias que encontrei no ATO,
exteriorizadas por ele algumas décadas antes: contou uma (“Jodozinho”) e tentou lembrar
“Pedro, Paulo ¢ Manel”. Com relacdo ao arquivo memorial, o imediatismo é pouco
frutifero: eu li as historias para o Abel e ele se lembrou das narrativas, mas alguns detalhes
como nome de personagens ou encadeamentos falharam. Abel disse que precisa de uns dias
para recordar ou, de acordo com a expressao por ele utilizada, “por em pratica a historia”.
Também disse que tenta personalizar as histdrias com frases como “eu estava 1a”, “eu fui
convidado para o casamento”, “mil novecentos ¢ uma vez”. Afirmou que cada contador
conta a sua maneira e personaliza a narrativa, mas que ele era o Unico a utilizar frases de
efeito. Abel, na conversa de hoje, estava recorrentemente enfatizando a sua qualidade de
contador frente aos demais. Repetiu também que a histdria de “Bodon” foi por ele contada
primeiro e, depois, espalhou-se pela ilha.

119 «__ Vocé sabe que, por exemplo, em casa, é s6 aquela vez. Mas 14 [no Museu] tem muita gente assistindo. Além

das pessoas, as vezes, ndo estamos com a moral muito em cima. Vocé vai com menos moral, sente alguma precipitagio,
mas pronto, tem de ter coragem para chegar ao ponto. A meta.”

“— Vocé escolhe as histdrias antes de contar? Escolheu ‘Lobo e Chibinho’ aquele dia antes de contar?”

“— Na verdade, aquela sempre foi a minha intencao. Levar a historia da ‘Vaquinha’. Mas pronto, ouvi as criangas
dizerem que gostam do ‘Lobo e Chibinho’. Vocé sabe, criancas gostam mais de ‘Lobo e Chibinho’ porque ¢ o que
ouvem em casa, mas eu tenho outras historias como aquela da ‘Vaquinha’, uma com uma princesa (.....) tenho muitas
historias.”

“— Vocé nio ensaiou?”

“— Nao. Eu cheguei e fui. Quando chega a maré, eu vou” (traducédo da autora).
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Figura 23

Abel Mendes no Museu Etnografico da Praia, 2020

NLI AIASAN

Nota. Fotografia da autora.
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Figura 24

Abel Mendes na Ribeira Seca, 2021

Nota. Fotografia da autora.

As recolhas com Djick e Camilo também evidenciaram certo hiato memorial, materializado
na mescla de narrativas e na reticéncia de sua exteriorizagdo, sem que, contudo, os interlocutores
tenham sentido necessidade de ensaiar. Ambos partilharam seus esfor¢os de recuperacao da
estrutura textual que, entretanto, ndo foram ensaios e, sim, movimentos circulares de repeticdo em
que, aos poucos, a engrenagem memorial recuperava fragmentos e episodios. Esse hiato ¢
fundamental a capacidade criativa dos narradores que, na tentativa de recuperar o fio narrativo,

acabam por imprimir novas marcas ao texto.
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[lustrativa da recolha e dos mecanismos em questdo ¢ a seguinte entrada de meu diario de
campo:

Nova Sintra, 07 de janeiro de 2020

A histdria de Djick foi longa e envolvia personagens que aparecem em outros registros
como o Gigante, 0 “saibo”'?° e as triades. No final da narracdo, curiosamente, ele pediu
para ouvir o audio do gravador e ndo quis ver as filmagens. A narrativa comegou com “Un
bes”’, mas nao teve formula de finalizagdo, imagino que pela falta de 'contexto', s6 eu estava
a ouvir. Djick diz que a mae esta morta, e que por isso ndo hé problema em contar historias
de dia, mas que, no passado, era tabu. Ao ouvir a gravagdo, esbogou um sorriso ao verificar
a qualidade do relato. A histéria e toda a nossa conversa decorreram em LCV e ele
confirmou que, para rememorar a narrativa, precisou de tempo, deitado, a noite. Disse que
quem lhe ensinou foi um senhor que vivia no Cachaco e que, na altura, memorizou logo a
narrativa. Djick contou a histoéria na sala de casa, sem preparagdo prévia além da
recuperagdo do fio memorial. Em algumas pausas, era nitida a dificuldade de organizagao
da sequéncia narrativa.

Ténue, o limiar entre a criatividade e a autenticidade convoca a introdugdo de experiéncias
individuais e coletivas no relato, recurso imprescindivel para a atualiza¢do do texto. O processo de
atualizagdo se d4, principalmente, no momento de fixagdo memorial, em que interessam o contetido
narrativo € o que Ruth Finnegan classifica como “multiplexity” (2007, p. 189), ou seja, a ndo
redug¢do das performances a sua forma de transmissdo. Aspectos fundamentais da sessdo de
contagao de historias sdo a assisténcia, o contexto e a criatividade do narrador. Nunca somente o
individuo, nem somente a comunidade: dito de outra forma, o objeto gerado e chancelado pela
comunidade por meio da criatividade individual (Hafstein, 2014b). As interagdes com Abel e Djick
indicam consciéncia dessa interveng¢ao textual e da balanga entre o coletivo e o individual. Contudo,
enquanto Abel identificou suas adaptagdes como estilisticas e até criagdes, Djick frisou a fidelidade
ao relato ouvido, décadas antes, no Cachaco. Camilo Vaz, em Chao-Bom, ecoou o posicionamento
de Djick. No caso de Abel, a relagdo com a narragao oral, apesar de mnemonica, ¢ pautada por uma
retorica externa ao seu contexto, fruto das contribuigdes para o ATO e das multiplas atividades em
que participou enquanto contador de historias. Djick e Camilo relacionam-se com o imaginario da

narragdo oral com base em sua experiéncia individual e comunitaria, distante de agendas

120 Sgbio (tradugdo da autora).
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institucionalizadas. Frisa-se, portanto, a permeabilidade do repertorio e dos contadores no tocante

a agendas e a discursos mais latos, como ¢ o caso da retdrica patrimonial.

Quanto a assisténcia, sua intervengao ativa ¢ facultativa e apreciada pelos narradores, nao
existindo uma diferenciagdo relevante entre repertorios em funcao dos presentes. O filho de Jacinto
Vaz, entretanto, recordou que, quando o pai narrava em casa, escolhia, geralmente, narrativas
protagonizadas por Carlos Magno, mas que podia, também, contar historias de “Lobo e Chibinho”,
de feiticaria, dentre outras'?!:

— Keli e ta kontaba poku. E ta kontaba oras ki nu staba so mininu ki e ta kontaba. Dja era

storia di otu manera. Lobu ku xibinhu era so ora ki staba munti mininu ki ¢ ta kontaba.

— Sinau era ki tipu di storia?

— E ta kontaba stdria di nha bedja fitisera, di nhu bodi. Bodoén.!?

Figura 25

Assung¢do Vaz narra na Cidade Velha (Santiago), 2021

Nota. Fotografia da autora.

12 Entrevista realizada em outubro de 2021.
122 «__ Essas, ele contava pouco. Contava quando estavam sd criancas. Eram historias de outro tipo. Lobo com
Chibinho era s6 quando havia muitas criangas.”

“— Entdo que tipo de historias contava?”

“— Nha Velha Feiticeira, Nhu Bode, ‘Bodén’ (tradugdo da autora).
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A sele¢do de narrativas ¢ habitualmente gerida em funcdo das predilecdes do proprio
narrador, respeitando-se codigos morais e sociais. Os ultimos, entretanto, alteraram-se
profundamente nas décadas recentes, fator que imprime, no corpus observado, tragos antes nao
existentes. Assim, ainda que anteriormente, no contexto tradicional, ndo houvesse grande
diferenciagdo entre as narrativas contadas a adultos, criangas, homens e mulheres, na
contemporaneidade, as adaptacdes do sistema educacional e dos codigos moral e social fazem com
que tais narrativas, € sua transmissdo, principalmente para criancas, tornem-se insolitas ou
desaconselhadas. No caso das recolhas realizadas, todas em contexto doméstico, raramente havia
assisténcia, fator que impactou negativamente o impeto dos contadores em narrar. Contudo, as
especificidades de suas exteriorizagdes ndo deixaram de ser observadas, como comprova meu
diario de campo:

A sensacao de ouvir o Djick foi muito diferente daquela que sinto nas sessdes em contexto

institucional/profissionalizado. Havia uma determinada informalidade e uma reveréncia na

forma como ele entoava o discurso, assim como a maneira de olhar diretamente nos olhos
do interlocutor em excertos especificos conferia um ar solene a narrativa € ao momento da

narracdo. A sensacdo também foi muito diferente daquela ao ouvir o Abel, que ja esta
acostumado a contar para pessoas estranhas ao seu contexto doméstico.

Figura 26

Djick narra em Nova Sintra (Brava), 2020

Nota. Fotografia da autora.
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Além da auséncia de uma assisténcia ativa e que se relacione com o repertdrio, certa
estranheza com relacdo a presenga da investigadora também foi notada, principalmente em recolhas
mais pontuais, estranheza que torna o ato de contar histérias inusitado. Ao se depararem com
alguém contando historias novamente, familiares e vizinhos demonstraram, inicialmente,
reticéncia. Muitos afirmaram ter esquecido as historias, mas partilharam suas lembrangas sobre o
contar e 0 ouvir, ¢ sobre as personagens. E nessa ténue fronteira, entre fragmentos da memoria
individual e do imaginario partilhado, coletivo, que o canone da boka noti é perpetuado.
Paradoxalmente, enquanto o corpus narrativo ¢ adaptado, revisto ¢ moldado para circular nos
contextos profissional e institucional, o imaginario acerca do universo tradicional ¢ pouco
revisitado. Esse respeito ao arquétipo ¢ canalizado, geralmente, para uma vontade concomitante de
“beber na fonte”, ou seja, de aceder ao repertdrio e aos sujeitos tradicionais, e para a reproducao
do imaginario a eles relacionado, sem que se proceda a sua atualizagdo e a problematizacao dos
hiatos entre as realidades e os canones. Retorno, por isso, a proposta de Rohrich apresentada no
inicio deste capitulo: a relagdo entre o corpus narrativo e a realidade atualiza-se constantemente e
reflete os deslocamentos socioculturais e periodos historicos que a circunscrevem. Nessa
perspectiva, a redu¢do do universo tradicional da narracdo oral em Cabo Verde pode ser
compreendida como consequéncia de tendéncias e agendas diversas. Literacia, urbanizagao,
globaliza¢do, imigragdo, colonialismo e transnacionalismo sdo fendmenos exemplificativos no
caso em questdo, bem como a ressignificacdo da narragdo oral tradicional e de seus corpora

enquanto patrimonio, tradison di tera.

O significado conferido ao repertorio e a narragdo oral varia em decorréncia da relagdo
estabelecida com eles. Por isso, Abel reconhece, em sua pratica, uma heranga cultural a ser
salvaguardada, enquanto Djick valoriza o corpus com base em suas experiéncias individuais e
comunitarias, distantes de uma retérica patrimonial institucionalizada. Nesse processo
multifacetado, os fragmentos do contexto tradicional vao sendo congregados e, por fim,
cristalizados enquanto simbolo. O imagindrio acerca do universo tradicional da narracdo oral e a
figura do narrador tornam-se parte da semantica do fabuloso, do magico, do tempo fora do tempo.
E os usos do repertorio tradicional em contextos ndo tradicionais acabam por contribuir para essa

delimitag¢do desse imaginario fabuloso, que encerra o ambito tradicional.

Interessa ressaltar que a edificagdo desses espacos dicotdomicos se relaciona, no caso de

Cabo Verde, ndo s6 ao histérico colonial, como também a adaptagao politica as logicas e as agendas
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ocidentais de desenvolvimento e modernizagdo. Além da adaptacdo das narrativas, os loci
representativos do ensino sdo, atualmente, escolas, museus e bibliotecas. O que se presencia,
portanto, ¢ o que Le Goff (2013, p. 24) denomina como “o maravilhoso politizado, que faz dos
produtos do imaginario instrumentos do poder terreno”. Para que se interprete a instrumentalizagao
do “maravilhoso”, é necessario que se assumam como realidades o narrador na esteira, ou no
alpendre, cercado por olhos conhecidos e expectantes, assim como o contador em um coémodo, ao
lado da televisao, contando, de forma simultanea, para uma estrangeira, uma camera de filmar e
um gravador de voz. A complexidade temporal e simbolica dessas duas imagens ¢ aquilo que,
talvez, mais interesse ao investigador que atualmente se ocupa das praticas de narragdo oral
tradicionais, de seus corpora e da relagdo entre as realidades experimentadas pelos sujeitos
tradicionais € os canones existentes. Nao s6 os contextos institucional e profissionalizado
contribuem para o imaginario da narra¢do oral tradicional: os resquicios do universo tradicional e
os seus narradores moldam o seu proprio contexto, incorporando e adaptando tragos externos a sua

retdrica original.

V. 2. O horizonte etnogrifico da recolha das narrativas tradicionais

Considera-se esta alinea como uma reflexdo complementar a exposicao prévia, uma vez
que aqui se pontuam dimensdes mais abrangentes da experiéncia etnografica em Cabo Verde que,
ndo obstante, facilitam a interpretacao critica do fendmeno narrativo abordado, ele proprio parte

constituinte do terreno.

V. 2. 1. A Ilha de Santiago e suas historias

A sociogénese das ilhas de Cabo Verde, como demonstrado no capitulo introdutorio, €
heterogénea. Nesse quadro, Santiago desponta como o primeiro territorio a ser ocupado e,
consequentemente, aquele em que mais tracos se notam dos elementos africanos na constituicao
cultural. Atualmente, a ilha figura como lugar de prestigio dada a centraliza¢do de iniciativas a
volta da capital. As particularidades do sentir-se santiaguense sdo sintetizadas pelo termo badiu,
utilizado para designar os ali nascidos, e badiu di fora, o que vive nas zonas rurais e ndo na Praia
(Nogueira, 2019). Em termos semanticos, entretanto, badiu sintetiza uma vasta gama de

referenciais santiaguenses, principalmente apos o crescimento urbano das ultimas décadas.
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Expressdo originalmente utilizada na identificagdo de escravizados fugidos e, posteriormente,
alforriados em decorréncia das fomes ciclicas, seu uso espelha a aglutinagdo simbodlica dos
santiaguenses como um tipo especifico. Como nota Glaucia Nogueira (2019), em seu artigo
“Exaltar a tradig¢@o e ser contemporaneo: a conversao do estigma em emblema no batuku de Cabo
Verde”, a busca pela tradigdo santiaguense, de papel proeminente no imaginario cabo-verdiano, é
cada vez mais frequente em diversos ambitos, da musica a literatura, passando pela politica. A
sociogénese historica, portanto, acaba por ganhar novos contornos na contemporaneidade,
transformando Santiago numa espécie de exemplar do tradicionalismo cabo-verdiano e do “ser
crioulo”. Essa proeminéncia associa-se, ainda, 8 modernidade da capital, /ocus de oportunidades e
centro de poder de decisdo. Badiu foi expressdo que conheci, juntamente com morabeza, antes
mesmo de chegar ao arquipélago e cujos sentidos passei a desvendar apods a transferéncia do

Mindelo para a Praia.

Antes do aprofundamento no universo di fora, frisam-se algumas dinamicas relacionadas a
capital e sua importancia na promo¢ao do imaginario santiaguense. Segundo os investigadores
Oliva e Fonseca, a cidade desempenha um duplo papel de capital e metropole, uma vez que “exerce
uma influéncia muito além de sua area imediata” (Oliva & Fonseca, 2021, s. p.) e conecta os cabo-
verdianos ao mundo. A rede de fluxos cujo epicentro ¢ a Praia ganha maior dimensdao quando
considerada a didspora cabo-verdiana. Os mesmos autores, acerca desse fendmeno, mencionam:
“a propria ideia de nacdo ¢, em alguma medida, supra territorial, um Estado-na¢do cuja formagao
e legitimagdo se apoiam na ideia de uma nagdo que existe e ¢ também concreta e simbolicamente
experimentada além-fronteiras” (2021, s. p.). Esse ¢, assim, um lugar de afirmagao e de seleg¢do de

simbolos, o espago, por exceléncia, de chancela da tradicao.

Nao obstante as 0bvias, embora complexas, problematicas sociais da cidade, foi possivel,
como descrito, a recolha de narrativas na Praia, seja pelo seu carater melting pot, seja por estar
povoada de pessoas oriundas de diferentes localidades e ilhas. Muito comum ¢, também, o
movimento pendular de trabalhadores que vivem em outros concelhos e deslocam-se
cotidianamente para a Praia. Igualmente comum ¢ a interdicao de certos grupos a cidade e suas
estruturas. Muitos interlocutores pouco frequentavam a Praia e raramente saiam das suas zonas,
principalmente por razdes financeiras. Tendo em vista esses paradoxos, ¢ consequencial o papel de

filtro desempenhado pela capital no tocante aos fluxos materiais e simbolicos.
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Nesse cosmo de extremos, apesar de a recolha literaria ter sido possivel, ela ndo foi facil: o
alto grau de segrega¢do social inviabilizou, em inimeros casos, 0 acesso a bairros inteiros. Esse
tipo de impedimento ndo ¢ unilateral. Potenciais interlocutores, no contexto urbano, segregado e
mais individualista, demonstraram grande desconfianca com relacdo as perguntas e ao projeto.
Ademais, muitos argumentaram que o habito de contar historias e o contetido das narrativas foram
deixados junto de suas terras e familias. Essa conexdo entre a memoria de casa e as narrativas
tradicionais, no caso cabo-verdiano, ¢ uma problematica a ser considerada. Os varios fluxos
migratorios, internos e externos, sao elementos de grande impacto nas cadeias de transmissao, e
todas essas rotas se cruzam, habitualmente, na Praia. Os simbolos e as praticas discursivas ali
produzidos sdo consequéncia da confluéncia dessas muitas rotas e impactam a vivéncia dos

citadinos, dos habitantes das zonas rurais, das demais ilhas ¢ da didspora.

Sobre as propor¢des do bindmio “campo e cidade”, Tadeu e Oliva (2021, s. p.) referenciam
a expressiva ocupacdo das zonas rurais em Santiago, nas quais a agricultura de subsisténcia ¢
atividade central. Seria, portanto, dificil que esse bindmio ndo fosse aqui abordado, principalmente
quando a ruralidade tem tdo grande relevancia para o objeto analisado. Os universos urbano e rural
conectam-se por meio de simbolos e codigos culturais que constituem o ser badiu. Essa ¢ uma
compreensdo que se mescla, ainda, a afirma¢do de uma identidade cabo-verdiana: Santiago ¢

comumente reconhecida como matriz referencial da cultura do arquipélago.

Enquanto o repertério mapeado na Praia e nas “zonas fora” ndo apresenta grandes
discrepancias, a recolha literaria realizada em ambos os espagos decorreu de forma diferenciada.
O fim de semana, apontado como melhor altura para a realizacdo de entrevistas e recolhas em zonas
rurais, ndo era frutifero na capital. Nos demais concelhos, era comum a hospitalidade e uma certa
curiosidade sobre o projeto. Ja na Praia, o encontro com potenciais interlocutores desencadeou,
muitas vezes, alguma hostilidade ou distanciamento. Ap6s a partida do Mercado do Sucupira em
direcdo ao interior da ilha, era habitual a interacdo com os demais passageiros, geralmente
acompanhada da musica alta. Eles se esfor¢avam para sugerir contadores em seus bairros e
concelhos. Também sugeriam tematicas, uma vez que, nas zonas em que a agricultura, apesar da
seca, tem fungdo primordial, os saberes que a acompanham resistem, bem como alguns costumes.
Na Fazenda, onde se debulha o milho, recolhi a narrativa de “Bodén”, posteriormente ouvida e

recolhida também na Ribeira Seca e na Cidade Velha.
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Figura 27

Debulhar o milho, 2021

Nota. Fotografia da autora.
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A caracterizacdo etnografica ¢ tarefa infindavel, ¢ com Santiago ndo é excegdo. Nesse
enquadramento, devem ser consideradas as experiéncias daqueles que vivem no complexo mosaico
social da Praia, mas também da segunda maior cidade, Assomada, e do Tarrafal, da Fazenda, da
Ribeira da Barca, de Sdo Domingos, do Salineiro. Nesse cenario, sdo fundamentais, ainda, os cabo-
verdianos residentes fora do arquipélago, os fluxos econdomicos e, por fim, os interesses politicos
que regem a constru¢do de um imagindrio acerca do que se considera como tipico de Cabo Verde.
Nas “zonas fora”, sdo caracteristicas notaveis as festividades, a forca do catolicismo, o éxodo rural,
as marcas deixadas pelas ultimas secas e a estruturagdo particular dos domicilios. Entre bindes’?,
fogdes a lenha e campos secos, essas experiéncias sdo tao badias, crioulas e cabo-verdianas quanto
o mercado aos domingos no Sucupira, o pastel de milho em Sdo Lourenco dos Orgios e a Festa de

Cinzas na Ribeira Seca.

Em Santiago, o repertorio aqui objetificado ¢ mais facilmente encontrado nas “zonas fora”,
em parte por sua relacdo direta com o cotidiano observado e pelo vinculo dos sujeitos com as
localidades em que sempre viveram. Nessa tentativa de aproximacgao de uma perspectiva émica do
contar e do contador de historias tradicionais, as realidades observadas indicam a 6bvia diminui¢ao
contextual e certo grau de preservacdo por parte dos sujeitos tradicionais, que atualizam o
repertorio e mesclam-no a outras atividades. Nas zonas rurais, as narrativas tradicionais acabam
por ser partilhadas apenas em momentos oportunos, seja pela presenca de uma investigadora em
campo a procura de histdrias, seja pela morosidade do ato de debulhar o milho. Além das dimensdes
afetiva e simbdlica, o repertorio tradicional e a figura do narrador t€ém lugar nas fragmentarias
experiéncias de exteriorizagdo textual impulsionadas por estimulos externos ou pelo

entretenimento necessario a certas atividades domésticas.

Por mais que habitual, o reconhecimento do repertdrio e da boka noti, enquanto tradigdes,
origina-se da mistura entre referenciais e logicas externas (institucionais e artisticas) e internas
(cotidianas). Do ponto de vista comunitario, observou-se uma dissociacdo do habito de ouvir e
contar historias e, paradoxalmente, uma relagdo afetiva com o repertorio, as personagens € 0s
contadores. Salvo excecdes pontuais, ninguém mais conta e ouve historias na boka noti, mas muitos
consideram o valor simbdlico e cultural que a pratica tem para a sua compreensao de “ser crioulo”.

E em processos de afirmagdo identitaria fundamentados pela reiteracdo de manifestacdes

123 Vaso de barro utilizado para cozer cuscuz (traducdo da autora).
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tradicionais que se torna possivel a observagdo das complexidades que envolvem bindmios como
moderno vs. tradicional e campo vs. cidade. Os fluxos emergentes das relagdes entre esses polos,
como propds Trajano Filho (2004), sdo oscilantes e multidirecionais. E, portanto, reducionista a
ideia de que a compreensao do universo tradicional em observacao — por mais diminuto que esse
seja — possa ser desenvolvida sem que se considerem tais fluxos e, também, os demais universos

abordados nesta investigagao.

Friso, por fim, que no tocante a recolha literaria e etnografica no Fogo e¢ na Brava, a
observagao da relagdo dos interlocutores com o repertorio e a narragao tradicionais foi tarefa que
resultou na partilha de breves narrativas, e, com Djick, no mapeamento de histérias mais longas.
Ja Tomé Varela da Silva, ao relatar suas experiéncias no Fogo, havia frisado um determinado
interesse da populacdo local na partilha de suas praticas culturais. A tal tendéncia, associa-se o
processo contemporaneo de promoc¢do cultural da ilha, tratada como uma espécie de joia cabo-
verdiana. Nesse sentido, tanto o isolamento geografico — que se sente ainda mais na Ilha Brava
— quanto a preservacao de costumes locais facilitaram a busca por interlocutores, ainda que nao
fossem essas as localidades nas quais a recolha, em termos de estruturacdo metodologica e
etnografica, estava programada. No tocante ao objeto observado, estadias mais longas podem
resultar em recolhas literarias mais exitosas, fator que orientou meu posicionamento exploratorio
quanto a possiveis campos para realizacdo de recolhas e para o desenvolvimento de andlises

comparativas com base no referencial santiaguense.
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Capitulo VI. Adaptacoes de base tradicional e narrativas tradicionais: confluéncias e

dissonancias

Apresentados os diferentes cenarios em que o repertorio tradicional foi mapeado, foquemo-
nos na observagao das narrativas, na analise dos textos de forma a melhor compreender os seus
usos semanticos € a sua recriagdo em universos nao tradicionais. Friso que o trabalho desenvolvido
se ocupa do campo semantico, motivo pelo qual ndo foram pautadas problematicas de ordem
gramatical. Foram mantidas as formas originais dos documentos consultados, assim como os
parametros selecionados para transcricdo da LCV, expostos no Capitulo I. Consequentemente,
diferentes versdes poderdo apresentar grafia divergente. A variagdo ortografica nao foi vista como
uma problemdtica, uma vez ser intrinseca a LCV e comum a andlise intertextual de versdes

cronolégica e contextualmente distantes.

Dentre o material compilado no ambito da investigacdo, foi constituido um corpus
apropriado ao exame comparativo, cujo norteador foram as narrativas de base tradicional adaptadas
por contadores profissionais. Apds a identificagdo dessa primeira amostragem, selecionaram-se
versoes correspondentes oriundas de referentes bibliograficos ou da recolha literaria desenvolvida
com sujeitos tradicionais. O repertorio comparado foi selecionado por ter sido considerado como
exemplificativo dos mecanismos de recriagao e, ainda, por bem representar, em nivel textual, os
trés diferentes universos abordados, uma vez que se analisam versdes tradicionais e adaptacdes
profissionais por mim recolhidas, além de fixagdes textuais oriundas de recolhas de ambito

institucionalizado. Constituem o corpus as seguintes narrativas:

A. “Boi Blimunde”, adaptada pela profissional Elisabete Gongalves com base no

volume A historia de Blimundo (1982), de Ledao Lopes.

B. A historia de Blimundo (1982), volume publicado por Ledo Lopes apds a recolha da

narrativa em contexto tradicional na Ilha de Santo Antao.

C. “Jodo ki mama na burra”, adaptada por Elisabete Gongalves com base em versao

recolhida e publicada por Henrique Teixeira de Sousa.

D. “Djom Di Mama Na Burra”, recolhido por Henrique Teixeira de Sousa na Ilha do

Fogo. Publicada no N°8 da Revista Claridade (1949). Traduzida para LP por
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Baltasar Lopes da Silva.

E. “Lobo com Chibinho e Tia Ganga”, adaptada pela profissional Dulce Sequeira com

base no volume Mam Bia Tita Conta Estoria na Criol (2009).

F. “Lobo com Chibinho e Tia Ganga #1”, recolhida em contexto tradicional, no &mbito

desta investigacao, com Abel Mendes.

G. “Lobo com Chibinho e Tia Ganga #2”, recolhida em contexto tradicional, no ambito

desta investigacao, com Joao de Deus.

O exercicio comparativo foi estruturado em concordancia com os seguintes critérios
analiticos: a lingua, as sequéncias internas, o espaco € o tempo, bem como as personagens. Com
base nesses parametros, foi possivel uma leitura critica que destacou a influéncia do contexto
contemporaneo ¢ dos seus imperativos na recriacao dos textos, mas nao deixou de revelar a
persisténcia de elementos da tradicdo, reiterados nos diferentes universos de circulagdo do corpus
comparado. Nesse exercicio, como explicitado, atentou-se particularmente para as semelhancgas e
as dissonancias entre ocorréncias narrativas profissionais e tradicionais (recolhidas e publicadas

anteriormente ou compiladas nesta investigacao).

A abordagem da lingua dos textos se desenvolveu por trés motivos: a intrinseca relagdo do
idioma com o complexo bindmio “adaptacdo-conservacao” do repertorio tradicional, o quadro
sociolinguistico cabo-verdiano, e, por fim, a centralidade dos objetivos pedagdgicos na
constitui¢do dos repertorios pelos contadores profissionais. A tradugdo ou ndo dos textos, como
aprofundado no Capitulo III, prende-se a pratica contistica em andlise. Mistura-se a questdes
identitarias, de valorizagdo da memoria e a pauta da autenticidade, numa realidade em que a lingua
oficial ¢ o portugués e a lingua nacional € o crioulo cabo-verdiano. O uso da LCV ou da LP, bem
como o bilinguismo de certas versdes, foi examinado, ainda, pelo impacto semantico da tradugao,
que pode revestir o texto de novos sentidos, como afirma Michael Toolan (2007, p. 231), para

quem diferentes palavras podem ocasionar diferentes narrativas.

No tocante a analise comparativa das sequéncias narrativas internas, ela possibilitou a
verificagdo dos graus de recriacdo e de conservagdo dos relatos, nomeadamente nos casos de

ampliacdo, condensacdo e alteracdo semantica. Atentou-se para a insercao e para a omissao de

205



elementos narrativos nas diferentes versoes, exercicio que potencializou a interpretacao dos graus
de adaptacao textual e dos motores de tais alteragdes. Por seu lado, tempo e espago articulam-se de
forma estreita e sdo equivalentes a diade principal da representacao narrativa. Ambos foram
examinados em sua dimensao intradiegética e foram estudados com pormenor por representarem,
ndo sem intencionalidade pedagogica em diferentes dominios, as atmosferas social e cultural do
que ¢ relatado. Por fim, atentou-se também para as personagens, que podem tomar a forma de
pessoas, animais, seres, criaturas ou objetos, € que foram compreendidas, além de seu
protagonismo narrativo, enquanto “lugar de concentragdao de sentidos” (Reis & Lopes, 1998, p.
316). Assim, tanto suas a¢des quanto sua caracterizagdo, compreende-se, encerram dimensdes
simbdlicas e socioculturais da narrativa, consideradas fundamentais para o estudo comparativo e

intertextual.

Como ultimo ponto prévio a analise, friso que, no Anexo I, encontram-se disponibilizadas
paréfrases, por mim desenvolvidas, em LP, a partir da totalidade do corpus selecionado. J& no
Anexo II, estao disponibilizadas as transcrigoes, em LCV, das narrativas recolhidas no ambito desta
investigacdo, nos contextos tradicional e profissional. As narrativas oriundas de referentes
bibliograficos (casos B e D) ndo foram transcritas em sua totalidade no Anexo II dada a
problemadtica da reprodu¢do dos volumes originais. Sugere-se que a consulta ao Anexo I anteceda

a leitura da analise textual.

VI. 1. Analise textual do corpus selecionado
VI. 1. 1. Relatos protagonizados por Blimundo

A. “Boi Blimunde”, adaptada pela profissional Elisabete Gongalves com base no
volume A historia de Blimundo (1982), de Ledo Lopes. Parafrase disponivel no Anexo I,
transcricdo em LCV no Anexo II.

B. A historia de Blimundo (1982), volume publicado pelo autor apos a recolha da

narrativa em contexto tradicional na Ilha de Santo Antao. Parafrase disponivel no Anexo 1.

Principio pelas duas versdes da narrativa de Blimundo, uma das mais proeminentes figuras

heroicas do imaginario cabo-verdiano, cuja historia conheceu multiplas adaptagdes, nomeadamente
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apos a publicacdo da recolha realizada por Ledo Lopes (Lima, S., 2021; Pereira & Pinheiro, 2023).
Blimundo e seu fardo, como prefaciado na versao B por Lopes, sdo comumente associados ao
imaginario da resisténcia contra a exploracao e a busca do cabo-verdiano pela liberdade, uma vez
que as narrativas de Blimundo consubstanciam o imaginario rural do trapiche, engenho
primeiramente movido por escravizados e, depois, por bois, bem como retratam a rigida
estruturacao social dos morgadios e do regime colonial, elementos historicos que fazem com que
a identificagdo da narrativa ndo se restrinja as ilhas de tradig¢do agricola, caso de Santo Antao, onde
Ledao Lopes argumenta ter recolhido a versao que posteriormente publicou (Faria et al., 2007, p.

670).

Vinculada a histéria do povo cabo-verdiano, a personagem atinge a sublimacao heroica e
insere-se, ainda, no alargado léxico da figura bovina enquanto simbolo da resisténcia, comum a
diferentes universos narrativos tradicionais (Marcos, 2016). Compreender Blimundo implica,
portanto, o reconhecimento da correlagdo entre a personagem e a experiéncia social cabo-verdiana.
A atualizacdo e a adaptagdo da narrativa, assim como a sua recriagdo artistica, sugerem selecdo e
reiteragdo, por parte de quem a adapta, de caracteristicas especificas do historial cabo-verdiano,

caracteristicas que transpdem o limite diegético, adentrando processos de historicizagao.

Considerados os contornos politicos dos relatos protagonizados por Blimundo, a questao
linguistica desponta como um interessante topico inicial. Nas versdes A (profissional) e B
(recolhida em contexto tradicional e posteriormente publicada), o idioma ¢ trabalhado de forma
assertiva. Ledo Lopes, em B, traduz o conto para a LP, mantendo, em LCV, as cantigas e termos
fundamentais a representagdo do cotidiano ilhéu. Em sua analise textual, Faria et al. (2007) listam
parte do léxico cabo-verdiano mantido pelo autor: “o bli, cabacinha de levar agua; a bolsa de
prentém, bolsa de pano que se atava a cintura; ou a codizinha, filha mais nova; ou ainda o trapiche”
(p. 673). Acrescento a citagcdo, as cantigas, mantidas em LCV dadas a musicalidade e a

inseparabilidade da lingua materna, aquela em que foram, originalmente, entoadas.

Embora tenha sido recolhido em contexto tradicional e em LCV, o relato foi traduzido para
a LP, ainda que publicado em 1982, j4 em contexto independente. Contudo, apesar da tradugao, a
lingua se manteve como referencial semantico e veiculo de comunicagdo da cultura, uma vez que,
na versao B, o uso pontual da LCV foi primordial para a construcdo do espago e do tempo narrativos

e para a caracterizagdo das personagens. A manuten¢ao de termos e cantigas em LCV foi, por isso,
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aqui compreendida como um recurso de enquadramento do texto, ja que ele, quando integralmente
dissociado da lingua materna, distancia-se da experiéncia cabo-verdiana e da propria tradicao
textual, perdendo em simbolismo, semantica e ritmica. Em entrevista, Ledo Lopes, acerca da
recolha do conto, das cantigas contidas no mesmo e da personagem, comentou'?*:
Hoje faz parte do imaginario contemporaneo e nao s6 tradicional, ndo ¢? Inclusive a propria
musica, que eu resgatei, a musica entrou no 1éxico. No percurso de musicos jovens atuais

que ja gravaram Blimundo. Ouve-se em todo lado e isso também ¢ um resultado desse
trabalho que eu fiz e que lamento que nao seja feito a volta de outros contos.

A Historia de Blimundo entrou, de fato, para o que Lopes denomina “léxico
contemporaneo”, sendo o volume por ele organizado uma referéncia incontornavel no que diz
respeito as versdes conhecidas das narrativas protagonizadas por essa figura. A questdo da
fidedignidade a recolha realizada ultrapassa o escopo desta investigagdo, que se ocupa do
imaginario constituido, reiterado e multiplicado em torno de certas personagens ou narrativas ao
longo do tempo. Ainda assim, destaca-se um tema relevante a ser explorado: a comparagdo entre
as versoes existentes dos contos protagonizados por Blimundo, sobretudo considerando que poucas
antecedem a publicagdo de Lopes (Lima, S., 2021), em si muito pautada pelo contexto histérico da
libertagao colonial e da identificacdo de simbolos culturais locais. Nao surpreende, portanto, que 4
Historia de Blimundo tenha servido de referéncia para a versdo A, uma recriagdo artistica de

Elisabete Gongalves, narrada em lingua cabo-verdiana.

A contadora, em seu relato de base tradicional, manteve-se fiel a ja mencionada
indissociabilidade da tradi¢cao e da LCV, ineréncia fundamentada na relacdo entre narrativa,
experiéncia e memoria. Ao narrar na lingua materna e conferir apenas a personagem do Rei o uso
da LP, a contadora obedeceu a semantica da narrativa, também contida na versdao B, tendo sido
capaz de espelhar, em sua recriagdo, o universo simbolico apresentado por Ledo Lopes. O retorno
a LCV, no caso A, deve-se a proeminéncia da lingua enquanto recurso textual, principalmente em
um cenario como o cabo-verdiano, no qual a op¢ao idiomatica tem contornos politicos e historicos.
Deve-se também ao contexto de circulagdo, aos propositos e a assisténcia da sessdo de narracao
oral e, por fim, a relagdo entre a propria narrativa de Blimundo, a experiéncia historica e cultural

cabo-verdiana e a lingua materna. Em termos puramente textuais, entretanto, a op¢ao da contadora

124 Entrevista realizada no Mindelo em maio de 2020.
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de histérias de retornar & LCV ndo produziu alteragdes intradiegéticas profundas, sendo seu

enquadramento concordante com o da versao B, na qual se baseou.

No tocante a lingua, conclui-se que a mesma constitui recurso narrativo fundamental em
ambas as versdes. As tradugdes nao produziram histérias estruturalmente distintas, tendo os
idiomas e o seu uso pontual figurado como ferramentas de conservagdo da conjuntura espago-
temporal e da idiossincrasia cabo-verdiana do relato, seja na versdo recolhida em contexto
tradicional e posteriormente traduzida para LP, seja na recriada em ambito profissional e contada

em LCV.

Coletada pela primeira vez em Santo Antdo, dificil seria a constituicdo espacial de uma
narrativa distante das montanhas e das escarpas, da agricultura e do trapiche. Foi no fim do século
XVIII que o cultivo da cana-de-agticar ganhou proeminéncia no arquipélago (Nunes, 2004, p. 758),
cultivo consequente da ocupagdo colonial e do comércio triangular no Atlantico. Ilha dividida por
uma cadeia montanhosa e caracterizada pelo microclima de certas localidades verdejantes, ¢ o
enquadramento historico e politico da vivéncia santantonense o elo fundamental da articulagdo
espaco-temporal em ambos os casos. Tal articulagdo dialoga com a carga simbolica e de
historicizag¢do do relato: o dominio do Rei, ou morgado, ndo se resume as terras em nenhuma das
duas versdes, incide também sobre a producao, seus meios e a forca de trabalho. O antagonismo
entre o palacio e os campos foi lido, por isso, como uma metafora da desigualdade entre os dois
universos sociais enquanto a limitagao espacial de Blimundo, preso no trapiche, sintetiza o entrave
a agencialidade — politica e social — experienciada pelos cabo-verdianos e pelos escravizados

durante o regime dos morgadios.

Em ambas as versdes analisadas, o espago ¢ construido com base na experiéncia rural de
Santo Antdo, da qual a ameaga de “fome e miséria”, frisada por Elisabete em A, ¢ exemplo, bem
como a sua mengao as ervas da terra utilizadas na preparacdo do banho nupcial de Blimundo. O
trapiche, essencial a construc¢do do relato, tem dimensdo espacial fundamental nas versdes A e B,
uma vez que € representativo da realidade rural do arquipélago e da restricdo experienciada pelo
povo. E o trapiche o elemento propulsor da sequéncia narrativa que, para além da carga metaforica,
contribui para a localizagdo de ambas as versdes em termos histdricos, sociais e culturais. Tal
componente possui, ainda, dimensdo temporal, uma vez que seu uso alargado foi circunscrito a

uma altura historica especifica. No tocante a articulacdo espago-temporal, interessa, ainda, a
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mengdo, em A e B, a sementeira: dividido entre os periodos de seca e azdgua, termo que designa a
temporada das chuvas, o tempo em Cabo Verde ¢ compreendido com base em duas estagdes,
fendmeno natural derivado de fatores geograficos e climaticos. A sementeira, além de marcador
temporal, situa espacialmente os relatos, uma vez que a pratica de semear os campos antes de

azagua €, ainda hoje, tipica do contexto rural cabo-verdiano.

A caracterizacdo espago-temporal das narrativas analisadas ndo difere em termos
estruturais: ¢ pautada pela mengdo a inalteraveis elementos constituintes do proprio processo de
historicizagdo cabo-verdiano. As versdes apresentam articulagao espago-temporal harmoniosa,
uma vez que tematicas como a escravizacao da mao de obra, a desigualdade social, os morgadios,
o colonialismo e a vivéncia rural dessa época sdo indissocidveis da experiéncia social e da
idiossincrasia cabo-verdianas e da narrativa historica do pais. A manutengdo desses elementos
deve-se, portanto, a sua centralidade simbolica e de construgao de sentido tanto no texto recolhido
em contexto tradicional, B, quanto na recriagdo de base tradicional, A.

Além da opgdo linguistica e da articulacdo espago-temporal, a atengdo as personagens ¢ as
suas acdes indica nuances textuais mais especificas em cada versdo. Blimundo, uma boiona’?,
como frisam Lopes em B e Elisabete em A, ¢ dotado de caracteristicas tipicas do heroi: o tamanho,
a forga fisica, a coragem e a bondade. Consubstanciando a experiéncia dos escravizados e dos
colonos frente a exploragdo do regime de morgadios, Blimundo tem, na figura do Rei, seu maior
antagonista. As personagens sdo retratadas de forma semelhante e desempenham o mesmo papel
em ambas as versdes, com excecdo do rapaz que, em A, adaptacdo oriunda do contexto
profissionalizado, ¢ enganado pelo Rei juntamente com os demais, enquanto em B, publicagdao
baseada em versdo recolhida em contexto tradicional, personifica o traidor que ludibria Blimundo.
Essa ¢ uma alteracdo fundamental: primeiro porque transfigura o carater da personagem, fazendo
com que o rapaz passe de traidor a vitima do Rei traigoeiro. Segundo, porque a transfiguracao
proposta em A desencadeia uma sequéncia diversa da recolhida por Ledo Lopes em B, versdao na
qual o boi morre nas maos do carrasco, matando antes o Rei. O carater conferido a personagem do
rapaz ¢ o grande hiato entre as duas versdes que, a partir dessa adaptacao, passam a ter sequéncias

internas divergentes e caminham para uma alteragdo semantica.

Ao adaptar a indole do rapaz, Elisabete ndo so restringe o carater traigoeiro a figura do Rei,

125 Um boi grande (tradugdo da autora).
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o vildo, como arquiteta um final positivo para o jovem em A que, em vez de fugir e viver
atormentado pela culpa, casa-se com a princesa. Na versao da contadora de historias, a sequéncia
narrativa interna concorda com o enquadramento moral e pedagogico contemporaneo, sendo as
mencgodes aos estudos e a escola exemplificativas. Blimundo também se casa e acaba conquistando
a liberdade no topo das montanhas. Ja o destino do Rei, morto por Blimundo no final da versao
recolhida e publicada por Ledo Lopes, ¢ suprimido pela contadora profissional. Outra alteragao
sequencial de Elisabete foi a introducao da cancao dos sete andes da “Branca de Neve”, elemento
que aproxima a sua versao narrativa do contemporaneo e alargado Iéxico dos “contos
maravilhosos”, reproduzidos pela comunicagdo em massa. Tais adaptacdes sequenciais ¢ da
personagem correspondem a esforcos de enquadramento de sua versdo narrativa aos contextos
atuais de circulacdo sem que, contudo, se altere a dimensdo historica do relato, cujos valores
simbolico e identitario sdo reiterados no contexto profissional. A alteracao episodica da versao A
respeita a intencionalidade pedagogica que circunda os relatos protagonizados por Blimundo,
atribuindo ao conto, contudo, uma nova carga semantica ¢ moral, adequada aos padrdes e

expectativas culturais contemporaneos.

Conclui-se, portanto, que a partir da caracteriza¢ao do rapaz, e da sequéncia narrativa, as
versoes A e B passam a divergir. Como se viu, as opgdes idiomadticas nao produziram alteragdes
intradiegéticas estruturais. J4 em termos de articulagdo espago-temporal, dadas as dimensdes
historica e identitaria do relato, ambas as versdes apresentaram caracteristicas coincidentes e que
as integram no horizonte da mundividéncia cabo-verdiana. A manuteng¢do desses componentes
indica a impossibilidade de recriacdo de elementos basilares, elementos cuja adaptagdo geraria
relatos dissociados do imagindrio cabo-verdiano e do préprio texto recolhido em ambito
tradicional. O sentido partilhado construido, no tocante as narrativas protagonizadas por Blimundo,
tem como consequéncia a persisténcia de elementos da tradi¢do, que perpetuam a interagdo
dinamica entre o que Lopes denominou “léxico contemporaneo” e “léxico tradicional”. Relagao
fundamental a validac¢dao das versdes adaptadas, de base tradicional, e a consolidagdo da propria

versao publicada pelo autor.

Frisa-se, por fim, que as dissondncias observadas entre A e B sdo produtos da livre
adaptacdo da contadora profissional, orientada pelo contexto pedagodgico e performatico
contemporaneo. A recriagdo de personagens € da sequéncia interna facilita a circulagdo da

narrativa, de base tradicional, nos contextos profissionais de narracdo oral. Tais alteragdes acabam
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por conferir ao texto uma semantica atualizada, na qual a carga moral positiva se sobrepde a
negativa e o “fim da historia” indica o oposto da culpa e da violéncia presentes na versdo tradicional
B. O final arquitetado por Elisabete versa sobre valores morais diversos daqueles abordados na
versao tradicional. A semantica, no tocante ao desfecho das narrativas, ¢, por isso, diversa, apesar
de a dimensdo historica dos relatos ser concordante. Ja a manutengdo, em A, das demais
componentes analisadas faz com que o relato ndo se dissocie integralmente do referente tradicional
e da idiossincrasia cabo-verdiana, fatores fundamentais a autenticagcdo da préopria pratica narrativa
profissional. Permanece um repertorio, por isso, dotado de valor simbdlico e dimensao identitaria,

ainda que recriado e adaptado profissionalmente.

VI 1. 2. “O-Mama-na-Burra”

C. “Joao ki mama na burra”, adaptada por Elisabete Gongalves com base em versdao
recolhida e publicada por Henrique Teixeira de Sousa. Parafrase disponivel no Anexo
I, transcrigdo em LCV no Anexo II.

D. “Djom Di Mama Na Burra”, recolhido por Henrique Teixeira de Sousa na Ilha do Fogo.
Publicada no N°8 da Revista Claridade (1949). Traduzida para LP por Baltasar Lopes

da Silva. Parafrase disponivel no Anexo .

Indexado como 301B na versdo atualizada do Catdlogo de Contos Tradicionais
Portugueses — Com as versoes andlogas dos paises lusofonos (2021, p. 59), o conto “O-Mama-na-
Burra” foi recolhido em diversas localidades, como sugerem as versodes brasileiras, portuguesas e
cabo-verdianas identificadas no catdlogo. Diferentemente de Blimundo, o “Mama-na-Burra” pode
ser considerado como um “her6i apatrida”, cuja narrativa foi incorporada em diferentes sistemas
simbolicos, mesclando variadas tematicas comuns aos contos tradicionais. O exercicio
comparativo entre as versdes C e D assemelha-se ao dos relatos protagonizados por Blimundo,
uma vez que a versao D, recolhida em LCV no contexto tradicional e publicada em LP, serviu de

base a recriacdo artistica que ocasionou o relato C, de ambito profissional.

No tocante a escolha idiomatica, na versdo “Djom Di Mama Na Burra”, recolhida, traduzida
e publicada, a LCV foi assertivamente utilizada na constru¢do do universo semantico e na

caracterizacdo do conto. Acompanhada de um glossario, tal versao, D, foi originalmente recolhida
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no Fogo, sendo certos termos fundamentais a ambientacao sociocultural do relato, sobretudo apos
a traducgdo para LP. Mengdes ao xerém, a Nossenhor e ao funco sdo exemplificativas desse esforco
de ambientagdo, no qual a espacialidade ¢ enfatizada por meio da introdugdo e da manutencao de
termos especificos em LCV. Tal manutengao reverbera os posicionamentos apresentados no exame
do volume A historia de Blimundo, estando a escolha pela publicacdo em LP pautada pelos

contextos sociolinguistico, de publicacdo textual e de recolha literaria da época.

Ja a recriagdo artistica de Elisabete Gongalves foi performada em LCV, fator indicativo da
ja mencionada indissociabilidade dos repertorios de base tradicional da lingua materna, das
predilegdes da contadora e dos objetivos da sessdo de narragdo oral. Porém, a opcao idiomatica, no
caso de sua versio de “O-Mama-na-Burra”, introduz novas nuances textuais: falante da variante
linguistica de Barlavento, Elisabete exclui elementos narrativos e termos especificos como, por
exemplo, o funco, importante componente de caracterizagao espacial da versao D, recolhida no
Fogo. Ao narrar em LCV, Elisabete se distancia das particularidades da Ilha do Fogo,
transformando seu relato em um conto sobretudo cabo-verdiano. A narradora também aproxima a
sua versdo do léxico pedagdgico contemporaneo, introduzindo o termo bullying, por exemplo.
Enquanto, em D, ap0s a tradugdo para LP, a insercao pontual da LCV despontou como ferramenta
para a contextualizacdo sociocultural e a construcao espacial, centrada no local onde decorreu a
recolha literaria, o Fogo, em C, as opg¢des idiomaticas desencadearam uma alteragdo espacial do
conto. A partir das alteracdes linguisticas, no caso da versdo profissional, tém lugar as
concomitantes diluicdo do locus de recolha da narrativa tradicional e aproximagdo do relato

recriado ao contexto pedagdgico contemporaneo.

Além da discrepancia abordada, em termos espaciais, ambas as versoes transportam o leitor
para as zonas rurais de Cabo Verde por meio de simbolos de seu cotidiano, como a flora
mencionada, a busca pela lenha e a burra que alimenta o menino. A espacialidade em C e D ndo se
limita, contudo, a ruralidade cabo-verdiana: verifica-se em versdes recolhidas em outras
localidades e expande-se a partir do momento em que o rapaz resolve partir e muito caminha, até
encontrar a casa dos homens. Expande-se, por isso, para além do dominio fisico, adentrando o
ambito simbolico do “maravilhoso”, no qual esse infinito caminhar pode ser lido como parte da
jornada tipica do heroi. Tal expansdo tem continuidade, em ambas as versdes, com a entrada de
Jodo no submundo, momento no qual as narrativas se aproximam do imagindrio simbolico catolico,

profundamente enraizado no arquipélago. Tal carga simbolica ¢, contudo, transversal a semantica
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do conto, espacial e retoricamente estruturado com base em dicotomias como mundo vs. submundo,
crente vs. descrente e bom vs. mau. Por isso, na versao de base tradicional adaptada por Elisabete,
tais dicotomias sao mantidas, fazendo com que, além da associacdo ou ndo a Ilha da Fogo, as

versdes apresentem espagos e tempos intradiegéticos coincidentes.

Personagens e objetos fundamentais sdo correspondentes nas duas versdes, ambas habitadas
por objetos magicos, seres sobrenaturais e arquétipos tipicos dos corpora tradicionais, como 0
padrao estabelecido pelo numero trés, as princesas, os diabos e a bengala magica. Nao havendo
profunda transmutacdo das personagens, as grandes dissonancias entre as versdes C ¢ D sdo
observadas na questdo idiomdtica e na sequéncia narrativa interna, adaptada por Elisabete
Gongalves. Em C, dada a recriagdo contemporanea, certas sequéncias sdo omitidas como, por
exemplo, a meng¢do ao fumo por parte do diabo disfar¢ado de menino e a mordida de Jodo (crapo!)
na orelha mégica. A adaptacdo do final, no qual Jodo opta por ndo agredir os traidores ou despi-los
e, sim, fazer com que desaparecam por meio da magia, também deve ser assinalada, uma vez que
¢ atualizacdo que adequa o conto ao enquadramento sociocultural e pedagogico contemporaneo.
Diferentemente do caso anteriormente analisado, contudo, o final arquitetado por Elisabete nao
altera, em termos semanticos, o relato: apesar da omissao de certas sequéncias narrativas internas,
a semantica nuclear ¢ concordante entre os casos C e D, que, apesar dos graus discrepantes de

violéncia explicita, tém desfecho moral coincidente.

Nesse exercicio comparativo, as dissonancias observadas sdo, portanto, de ordem
idiomatica e sequencial. As supressoes e as adaptagdes episddicas no relato de base tradicional da
contadora profissional (C) sdo expectaveis, uma vez que, em tal ambito de circulagdo, a censura
dos contetidos obedece aos codigos morais e pedagdgicos contemporaneos. A recriagao espelha,
ainda, as predilegdes da narradora, que opta pela construgdo de um repertdrio condizente com sua
persona artistica e os objetivos de cada sessdo de narragdo oral. Por isso, ndo surpreende que a
versao de base tradicional seja ligeiramente divergente no tocante a sequencialidade e aos

elementos narrativos, ambos recriados de acordo com os parametros do novo contexto.

A dissociagao da Ilha do Fogo também € consequéncia desse novo ambito de circulagdo da
narrativa, para o qual o imaginario fundamental é o da “cabo-verdianidade”, em oposi¢do a minucia
conferida, na colecdo do texto tradicional, ao /ocus de recolha, unidade analitica central. A

contadora profissional explora uma identidade cabo-verdiana mais alargada, capaz de despertar a
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sensacio de familiaridade em um puiblico diversificado. E também por isso que certas componentes
da narrativa ndo sdo alteradas, validando a versdo de Elisabete enquanto repertério “de base
tradicional”. As confluéncias entre versdes sugerem, portanto, aspectos inalteraveis de “O-Mama-
na-Burra”, primordiais para a identificagdo das recriagdes de base tradicional com a estrutura

profunda das versdes do conto oriundas de contexto tradicional.

VI. 1. 3. Relatos protagonizados por Lobo, Chibinho e Tia Ganga

E) “Lobo com Chibinho e Tia Ganga”, adaptada pela profissional Dulce Sequeira com base
no volume Mam Bia Tita Conta Estoria na Criol (2009). Parafrase disponivel no Anexo I,

transcricao em LCV no Anexo II.

F) “Lobo com Chibinho e Tia Ganga #1”, recolhida em contexto tradicional, no ambito
desta investigacdo, com Abel Mendes. Parafrase disponivel no Anexo I, transcricdo em

LCV no Anexo 11.

G) “Lobo com Chibinho e Tia Ganga #2”, recolhida em contexto tradicional, no ambito
desta investigacdo, com Jodo de Deus. Parafrase disponivel no Anexo I, transcri¢do em

LCV no Anexo 1I.

Podera parecer inusitada a aglutinagdo de trés relatos em um Unico exercicio comparativo.
Contudo, Lobo e Chibinho sdo duas figuras-retrato do corpus tradicional cabo-verdiano e as trés
versdes em andlise pertencem ao mesmo ciclo narrativo, apesar de suas dissonancias. Adaptados
inimeras vezes, presentes no material didatico contemporaneo, objetificados cientificamente (Pina,
2020; Macedo, 2003) e compilados em multiplas recolhas, Lobo e Chibinho sdo, por vezes,
acompanhados de Tia Ganga e de Nossenhor, ocasionalmente substituido por Sao Pedro, e por
outras personagens. Lobo e Chibinho povoam o imaginario cabo-verdiano e o conjunto de
narrativas protagonizadas por essas figuras formam um corpus familiar, chancelado em diversas

esferas sociais.

Principio, por isso, pelas probleméticas da denominacdo e da caracterizacdo das
personagens: ocupando-se da Ilha de Santo Antdo, Baltasar Lopes da Silva fixou multiplas versdes,

em LCV, do ciclo “Lobo e Chibinho”, sendo a adaptacdo dos nomes conferidos as personagens
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uma consequéncia do local de recolha e das variantes linguisticas adotadas pelos contadores. No
Fogo, como comprova Humberto Lima (2000a), Tio Pedro ¢ Tubinho. Em Santo Antdo, a altura
da fixagdo de Romano (1970), era conhecido como Tio Pedro. Em Massachussets, Elsie Clews
Parsons (1923) foi apresentada a Sobrinho e Tubinho. Ja Tio Lobo pode ser apenas Lobo ou ainda
Nho Lobo. Conhecidas por multiplas geragcdes e mapeadas, na bibliografia disponivel, em todas as
ilhas em que se procedeu a recolha dos corpora tradicionais, as personagens podem ser
consideradas como as mais proeminentes no léxico da tradi¢do oral cabo-verdiana. Ao longo desta
analise etnografica, o ciclo narrativo “Lobo e Chibinho” foi mencionado pelos interlocutores em
ambito profissionalizado, institucional e, sobretudo, tradicional. Os muitos cognomes sao,
portanto, fruto de seu enraizamento no I1éxico e no imaginario das ilhas, a partir dos quais sao
adaptados as realidades locais sem que, contudo, as caracteristicas das personagens sejam

estruturalmente impactadas.

Romano vincula o ciclo de “Tio Pedro e Tio Lobo” ao entretenimento infantil, ao passo que
reconhece os enredos jocosos “em que € sempre vitima a personagem principal da intriga: Tio-
Lobo” (1970, p. 109). O investigador se ocupa também da especificacdo de suas personalidades,
reconhecendo no Lobo o carater esfomeado, guloso, preguicoso, mentiroso e vitima de si proprio,
comumente castigado por ser “comildo, estipido e ingrato” (1970, p. 110). J& em Chibinho, (para
o investigador, Tio Pedro), ¢ pontuada a natureza equilibrada e precavida, além da esperteza,
estando sempre direta ou indiretamente relacionado aos castigos vivenciados por Tio Lobo. O
mesmo autor dedica-se, ainda, a Tio Ganga (ou Tia Ganga), que identifica como uma enorme ave
que pde muitos ovos, “avestruz, de mau carater, pouco dado a brincadeiras, vivendo isolado e
sempre pronto a surrar os intrometidos” (1970, p. 110), ou um feiticeiro. Relativamente a/a Tia/Tio
Ganga, acredito que a caracterizagdo do feiticeiro ndo seja muito disseminada, sendo a personagem
identificada como uma ave ou uma mulher — ou ainda uma mulher com chifres (caso da versao
tradicional G) — nos registros publicados e nos documentos do ATO por mim consultados e, ainda,
nos relatos partilhados pelos interlocutores. A caracterizagdo feminina € reiterada em adaptagdes

intersemioticas, como revelam volumes de literatura infantojuvenil.

Figura 28
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llustragao de Lobo, Chibinho e Tia Ganga, 2014
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Nota. Retirado de Contos Tradicionais da CPLP (2014, p. 20).

Ja Tio Lobo estd mais préximo do anti-herdi que do vildo e ¢, alids, conjuntamente com
Chibinho, designado como “heréi da cabo-verdianidade” por Pina (2020). O Lobo, faminto,
preguicoso e malandro, esta sempre a mercé de suas proprias armacgdes e da esperteza e da cautela
de Chibinho. Tania Macedo (2003), em “Tilobe, personagem das estdrias tradicionais cabo-
verdianas” (p. 103), dedica-se a relacdo entre a escassez, a gula e a malandragem na caracterizagao
do Lobo, contrastando-a com casos de personagens como Pedro Malasartes e Jodo Grilo nos
imaginarios portugués e brasileiro (p. 105). Ambas as personagens, contudo, diferenciam-se do
Lobo cabo-verdiano pela sua falta de astucia. Lang (2019), ao pontuar a relacdo entre o repertorio
de “Lobo e Chibinho” e a heranga africana na literatura tradicional de Cabo Verde, também
caracteriza o animal como guloso, estipido e grosseiro, detendo-se nos paralelismos entre o

repertorio e o ciclo wolof “Lebre e Hiena”.
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Apresentado o ciclo narrativo em questdo e frisada a sua proeminéncia no léxico cabo-
verdiano, da-se inicio a analise intertextual, que tem como objeto duas versdes recolhidas, no
ambito desta investigacao, em contexto tradicional (casos F e G), e uma versao de base tradicional
contada pela profissional Dulce Sequeira, E, assente no volume Mam Bia Tita Conta Estoria na
Criol. Sendo o uso integral da LCV elemento comum as versdes examinadas, foi a partir das demais

componentes analiticas que as dissonancias e as confluéncias entre relatos foram observadas.

No tocante a estruturagdo do espaco narrativo, nos trés casos, a vivéncia rural cabo-verdiana
serve de cendrio a sequéncia de acontecimentos. A casa de Tia Ganga, onde estdo os ovos, ¢
elemento espacial fundamental, /ocus onde decorre grande parte da sequéncia relatada. Nas trés
versdes, a mesma importancia ¢ conferida a tal moradia: a expressao “casa de Tia Ganga” acaba
por ser um marcador de abundancia em um contexto de escassez, além de espaco fisico onde as
historias se desenrolam. Dentro da moradia, objetos especificos sdo também centrais por
constituirem a rota de fuga de Tio Lobo. Porta (na versdo tradicional G) e planta (na versao
tradicional F) obedecem a formulas magicas especificas, como sempre confundidas pelo Lobo
glutdo, sendo fundamentais para a sequéncia narrativa. Ja a montanha de cinzas, escape e guilhotina
de Tio Lobo nas trés versoes, ¢ aqui vista como elemento fisico por constituir o esconderijo, e
simbolico, ja que indica a utilizacdo da lenha na cozinha, tipica de determinados contextos
domésticos no arquipélago. E também por meio das cinzas que Tio Lobo acaba vitima de si proprio
nas versoes de base tradicional, E, e tradicional, G, uma vez que as espalha. Ja no relato tradicional
F, ¢ Tia Ganga quem move as cinzas, descobrindo Nhé Lobo. A funcdo espacial das mesmas ¢&,
portanto, estrutural para o relato, que se aproxima de seus multiplos finais a partir do momento em

que as cinzas sao espalhadas e o Lobo ¢ descoberto.

As nuances identificadas, no caso da espacialidade das trés versdes comparadas, devem-se
ao mecanismo criativo de atualizagdo dos repertorios em contexto tradicional: pormenores do
cotidiano foram impressos, por exemplo, na versdo F, recolhida com Abel Mendes em ambito
tradicional. Nesse relato, Abel se ocupa de detalhes como a meng¢ao a “barraca” de Tio Lobo, a
agua presente nas ribeiras — por norma secas — € a imitagdo de um galo, despertador habitual no
universo rural de Cabo Verde. Essas nuances discursivas aproximam a sua versao da realidade por
ele vivenciada, uma vez que ¢ residente na Ribeira Seca. J4 em termos de estruturagdo temporal,

as versoes de Abel, F, e de Jodo de Deus, G, também dialogam com a dimensdo simbolica e

cotidiana da narracao tradicional, uma vez que principiam pela “boa altura em que havia dgua na
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ribeira” e o “tempo da fome”, respectivamente. Nos casos dos relatos tradicionais, a
contextualizagdo temporal, bem como a espacial, estd profundamente vinculada a experiéncia
sociocultural dos contadores e ao imaginario cabo-verdiano, no qual o bindmio “seca ¢ fome”
possui destaque. Abel pontua o carater emergencial da problematica das secas ao minimizar os
demais problemas frente a abundancia de dgua nas ribeiras. A caracterizagdo positiva dessa altura

imaginada, desse “era uma vez”, ¢ contraposta a realidade cotidiana e seca do arquipélago.

Ja em G, versdao também tradicional, a caracterizagdo temporal, negativa, ¢ consequéncia
do “tempo da fome”, abstra¢do presente no imaginario cabo-verdiano e construida com base na
experiéncia historica de ciclicidade das secas. Trauma coletivo, a fome em Cabo Verde imprime
sua marca no repertorio em questdo, como indicam as versdes narrativas analisadas. Tratando-se F
e G de relatos recolhidos em contexto tradicional, a utilizagdo desses marcadores temporais nao
surpreende, uma vez que a realidade ¢ diretamente trabalhada e pensada por meio das metaforas
narrativas. Na adapta¢do de base tradicional E, as dimensdes espacial e temporal obedecem a
estrutura intradiegética transversal aos relatos protagonizados por Lobo, Chibinho e Tia Ganga.
Observa-se, portanto, que as nuances examinadas nos relatos de &mbito tradicional sdo de impeto
criativo e que a intervencao dos contadores tradicionais no repertoério ndo ocasionou alteragao
profunda ou intradiegética dos contos. Pontuo, por isso, 0 mecanismo de “adaptagdo-conservagao”
dos textos em universo tradicional: apesar das nuances e da introducao de experiéncias cotidianas
e individuais, as versdes F e G ndo sofrem alteracdo temporal ou espacial em termos

intradiegéticos.

As personagens e sua caracterizacdo obedecem, nos trés relatos, as descrigdes antes
assinaladas: em E, F ¢ G, o Lobo ¢ figura gulosa, mentirosa e preguigosa, assim como Chibinho
demonstra esperteza e equilibrio. Tia Ganga ¢ representada como a obstinada dona dos ovos
roubados e a montanha de cinzas ¢ objeto fundamental, presente nas trés versdes. Porta e planta,
no caso das duas historias recolhidas em ambito tradicional, sdo também objetos dignos de mengao,
uma vez que constituem a rota de fuga dos ladrdes de ovos. Mantidas as personagens principais, €
na sequéncia narrativa que as versdes mais se distinguem, apesar de o dmago dos relatos
protagonizados por Lobo, Chibinho e Tia Ganga ser respeitado: o Lobo ¢ vitima de si proprio,
como anteriormente mencionado, € Chibinho estd sempre direta ou indiretamente ligado aos

castigos por ele sofridos.
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No tocante a sequencialidade, no caso de Dulce, a adaptagdo ocasionou a mudanga no final
da narrativa (na qual Tio Lobo ndo morre) e a insercao da cangdo “7i ganga ta ba panha lenha, ti

lobu ta kume-I se ove!”'?°

, aqui compreendida como de impacto sequencial por ser, na versao da
profissional, o motor do retorno de Tia Ganga a casa. Frisa-se, contudo, que a cancdo foi
identificada em outras versdes por mim recolhidas e que ndo foram aqui analisadas, ndo se tratando
de uma criagdo de Dulce. Em sua versdo de base tradicional E, a sequéncia principia pela interacao
considerada como “cléassica” entre Lobo e Chibinho, em que o primeiro questiona a alimentacao
farta do segundo. Porém, nessa versao, Chibinho, depois de tentar despistar o Lobo, acaba por
revelar o seu segredo sem que haja agressdo, diferindo da versdo tradicional de Jodo de Deus, G,
em que ocorre a sequéncia do dedo mordido, e concordando com a de Abel Mendes, F, na qual o

Lobo ndo agride Chibinho. Porém, nas duas versodes tradicionais (F e G), o Lobo tenta ludibriar

Chibinho para leva-lo logo a casa dos ovos, seja por meio do cacarejo, seja pela mordida.

Na versao de Dulce, Chibinho prega uma pega no Lobo, indicando a Tia Ganga, por meio
da cang¢ao, que alguém esta roubando seus ovos. Nesse caso, Chibinho interfere mais na sequéncia
narrativa interna, indicando a localidade dos ovos ao Lobo, alterando o curso de Tia Ganga e rindo
do glutdo quando ele, envergonhado, ¢ expulso da casa. E um caso em que, como mencionado,
Chibinho esta diretamente ligado ao castigo do Lobo. Ja nas versoes tradicionais F e G, a mulher,
caracterizada como rica e com chifres, respectivamente, retorna sem a intromissao de Chibinho e
o responsavel por seu destino € o proprio Lobo, que acaba por esquecer as formulas magicas de
fuga. Enquanto Jodao de Deus e Abel apresentam versdes em que a estupidez do Lobo o impede de
fugir e a gula o leva ao confronto episdédico com Tia Ganga, no caso de Dulce, ¢ a gula o vetor por
meio do qual a personagem constroi seu destino, sendo a estupidez do Lobo um sendo explorado
por Chibinho. Essas nuances também impactam a funcionalidade dos fus: em F e G, partem de Tia

Ganga e, em E, apenas do Lobo.

O confronto entre Lobo e Tia Ganga tem funcdo narrativa semelhante em todas as versoes,
estando o desenrolar dos acontecimentos adaptado a predile¢do dos contadores. Em E, Tia Ganga
agarra um pedago de madeira e, em G, ataca com os chiftres, por exemplo. Elemento importante
nas trés versdes, a montanha de cinzas ¢ esconderijo do Lobo, que acaba por prejudicar a si proprio

em E e F. Apesar da semelhanca no climax narrativo, o final dos contos ¢ discrepante: para Abel,

126 Tia Ganga vai apanhar lenha, Tio Lobo vai comer seus ovos! (tradugdo da autora).
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em seu relato tradicional, Tia Ganga mata o Lobo e questiona Chibinho sobre o segredo dos ovos,
enquanto Jodo de Deus apenas sugere a morte de Tio Lobo por meio da abstragdo metaforica da
névoa que ganha o mundo. Ja4 Dulce Sequeira apresenta um final adaptado a intencionalidade
pedagogica e de entretenimento infantojuvenil contemporaneos de sua narragdo, fazendo com que

o Lobo seja expulso e frisando, ainda, a repreensdo de Chibinho ao guloso matreiro.

A partir da comparagdo intertextual das trés versdes, conclui-se, primeiramente, que as
dissonancias entre os dois relatos tradicionais (F e G) nao ocasionaram narrativas semantica e
estruturalmente diversas, sendo as nuances textuais consequéncia da dimensao criativa que pauta
o mecanismo de “adaptagdo-conservacao” dos corpora tradicionais em seu proprio universo de
circulacdo. Comparada aos dois relatos tradicionais, na recriacdo de Dulce, foi identificada uma
manuten¢do dos componentes fundamentais das narrativas protagonizadas por Lobo, Chibinho e
Tia Ganga. O grau de recriag@o narrativa explorado pela contadora profissional em E ¢ condizente
com a inalterabilidade de certos elementos em tais historias, nas quais o carater das personagens, a
intencionalidade pedagogica e a estruturagdo espago-temporal obedecem a um imaginario ja
consolidado, dialogando com a idiossincrasia cabo-verdiana. Tais elementos imutaveis o sdo por
sua correlagdo com a tradi¢do, por sua familiaridade no imaginario cabo-verdiano. A versdo de
base tradicional respeita, portanto, a articulacao das narrativas protagonizadas por Lobo, Chibinho
e Tia Ganga no léxico da literatura tradicional de Cabo Verde. Compreende-se que ndo houve
alteracdo da semantica narrativa, uma vez que, em todas as versdes, apesar da omissdo ou da
introdugdo de certas sequéncias internas, a “moral da historia” ¢ a mesma: independente do castigo,

a avareza, a preguica e a desonestidade sao punidas.

VI. 2. Quem conta um conto...

O dinamismo do repertorio tradicional e sua constante atualiza¢@o no seu proprio contexto
foram discutidos no capitulo introdutdrio, servindo inclusive de alicerce para a conceitualiza¢do de
tradicdo aqui aplicada. Foi feita, também, meng¢do aos aspectos que diferenciam a variagao textual
em contexto tradicional e a recriag@o artistica nos universos institucional e performatico. Eram,
portanto, expectaveis as dissonancias e as confluéncias abordadas no exercicio de comparagao
textual. O que interessa, contudo, para o presente estudo, ndo ¢ a simples identificacdo das

divergéncias e das semelhangas entre relatos, mas sim a ponderagdo sobre os graus de adaptacgao e
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de conservagdo, em ambitos ndo tradicionais, dos elementos da tradigdo. Através do exame do
ténue equilibrio entre adaptagdo e conservagdo, objetivou-se uma compreensdo do proprio

fendmeno da narragao oral cabo-verdiana e de suas finalidades.

A anélise reflexiva desenvolvida demonstra que as narrativas tradicionais, recriadas em
contextos ndo tradicionais, continuam a ser contadas com finalidade ludica e pedagogica e que
certos corpora continuam a ser familiares e representativos da identidade e da idiossincrasia cabo-
verdianas. E o caso, por exemplo, dos relatos protagonizados por Blimundo, Tio Lobo, Chibinho e
Tia Ganga, compreendidos como marcadores identitarios no Iéxico da tradig¢do oral cabo-verdiana.
Da permanéncia de certas narrativas no imaginario intergeracional, depreende-se que, ainda que
adaptadas a realidade nao tradicional, o seu efeito e a sua eficacia mantém-se, principalmente nos

dominios pedagdgico, ludico e de construcao de sentido.

A partir do exame da relagao entre os textos e a estrutura social que os circunda, foi possivel
atentar para os mecanismos que ocasionam a permanéncia dos repertdrios. Vinculados as
experiéncias individual e coletiva, as quais conferem corpo e vida, os relatos em questdo sdo
reconhecidos pela assisténcia cabo-verdiana de diferentes geragcdes e em multiplos contextos
sociais, sdo um corpus pertencente a ‘“‘cabo-verdianidade”. As narrativas tradicionais sao
indissociaveis das estruturas socioculturais que as circundam, tornando-se fundamentais ao
repertdrio de contadores em contexto nao tradicional, principalmente no caso dos que se orientam
pelo destaque da dimensao identitdria de sua pratica artistica, como abordado no Capitulo II. Fora
desse universo simbdlico especifico, as personagens e suas aventuras ndo fardo parte do 1éxico e
tampouco despertardo o sentimento de familiaridade aqui abordado. A adaptagdo nao tradicional
dessas narrativas ¢ indicio, portanto, de sua selecdo e de sua identificacio enquanto simbolo
cultural. E indicadora, ainda, da articulacdo semantica dos relatos, cujas abstragdes metaforicas

continuam, em alguns casos, a ser compreendidas e partilhadas.

Retorno a entrevista de Ledo Lopes e a distingao feita pelo autor entre o que considera como
os léxicos tradicional e contemporaneo. Ao frisar a persisténcia de Blimundo no segundo e o papel
do autor-coletor responsavel pela constatagdo da presenca do boi no primeiro, Lopes indica um
processo basilar: a transformac¢do da narrativa em simbolo da tradi¢cdo cabo-verdiana. A
persisténcia no que o autor classifica como “léxico contemporaneo” ¢ consequéncia da adaptagdo

intersemiotica do conto, de sua reiteragao em contextos nao tradicionais ¢ da sua transformagao em
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simbolo cultural. A diferenciagdo entre os dois imagindrios € crucial justamente porque reconhece,
na sobreposi¢ao do valor atribuido as narrativas em cada contexto de circulagdo, um mecanismo
de selecdo e de reiteragao do corpus enquanto tradi¢ao. Os usos conferidos e os significados
atribuidos aos corpora tradicionais podem variar em fun¢ao dos contextos de circulagdo, das
agendas a que obedecem e da relagdo dos contadores com as proprias narrativas. A opcao de
adaptar, fora do contexto tradicional, certos repertorios em detrimentos de outros sugere as
elevadas cargas simbdlica e semantica que encerram tais corpora € a propria pratica da narracao

oral em Cabo Verde.

Na adaptacdo a novos universos, como se demonstrou na andlise intertextual, alguns
elementos narrativos sdo mantidos ou enaltecidos e outros, suprimidos. Dos padrdes de recriacao
textual observados, pautados sobretudo pela intencionalidade pedagdgica e pela atualizagdo moral,
depreende-se que a liberdade do contador profissional de adaptar as narrativas € lata, mas que o
grau de adaptacdo ¢ condicionado pela necessidade de integragdo da histéria na mundividéncia
cabo-verdiana, da qual ndo convém que os relatos se dissociem integralmente. A dimensao
simbolica, que ndo ¢ suprimida na recriagdo dos corpora tradicionais em novos contextos, deve-se
ao carater mnemonico e afetivo da experiéncia de contar e ouvir certas historias, familiares a
idiossincrasia cabo-verdiana. As adaptagdes profissionais observadas respeitam tal idiossincrasia e
sdo por ela balizadas, uma vez que a familiaridade do repertorio ¢ fundamental para a sua propria
validagdo enquanto “de base tradicional”. Como sugerido por Diego Catalan (1998, p. 39), as
versoes textuais sao duplamente condicionadas: pela propria tradicdo e pela contemporaneidade

em que a ela se manifesta.

As versdes examinadas sugerem padroes de adaptacdo textual e preocupagdes de ordem
especifica nos contextos ndo tradicionais, bastante diversos do respeito a heranga observado em
ambito tradicional. No tocante as categorias analiticas elencadas, o idioma se provou um marcador
essencial da “cabo-verdianidade”, tendo sido instrumentalizado enquanto recurso emblematico
para a ambientag¢do das narrativas, mesmo nos casos das fixagoes textuais traduzidas. No dmbito
tradicional de circulagdo, a LCV sintetiza o cotidiano, a inevitabilidade de ser a lingua o vetor da
cultura. Indicio dessa inevitabilidade ¢ o fato de que, na recolha literaria desenvolvida nesta
investigacdo, ndo foram encontrados relatos em LP. J4 no ambito profissionalizado, potenciais

tradugdes e a utilizagdo da LCV nao sdo arbitrarias, como se provou nos casos analisados.
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A opcao idiomatica foi explorada fora do contexto tradicional de narragdo oral como
ferramenta de solidificagdo do carater representativo e simbdlico das narrativas, mais proximas da
realidade cabo-verdiana quando narradas em LCV. Essa opc¢do foi orientada, também, pelos
objetivos das sessdes de narragdo oral profissionalizada que, como descrito no Capitulo II, podem
variar. J& nas recolhas literarias anteriormente publicadas, casos de A4 historia de Blimundo e “Djom
Di Mama Na Burra”, a introducdo da LCV serviu como espelho da relagdo direta dos textos com o
universo sociocultural cabo-verdiano ¢ com os /locus de recolha. A inser¢ao de vocabulos e
expressoes em LCV constituiu um esfor¢o de contorno aos impactos negativos da tradugdo,
inevitavel na época das publicagdes em questdo. Conclui-se, por isso, que a LCV é componente
intrinseca do repertorio tradicional e fundamental a solidificacdo simbolica das versdes de base
tradicional, alterada apenas quando os objetivos da sessdo de narracdo oral ou de publicagdo assim

0 exigem.

Espaco e tempo, nas versdes recolhidas em contexto tradicional, foram elementos a partir
dos quais os contadores introduziram tracos de seus horizontes e de suas memdrias, como
comprovado pelos casos das narrativas de Lobo, Chibinho e Tia Ganga, recolhidas com Abel
Mendes e Jodo de Deus, e, ainda, pela versdo fixada “Djom Di Mama Na Burra”, pautada pela
espacialidade da Ilha do Fogo. Ja nas recriacdes artisticas, o enquadramento espacial e temporal
pode ser instrumentalizado enquanto elemento de demarcacdo da “cabo-verdianidade”, como
frisado no caso da versdo de Elisabete Gongalves do relato “O-Mama-na-Burra”. Contudo, o que
se observou, em termos gerais, foi uma tendéncia para a manuten¢do das componentes espacial e
temporal entre as versoes tradicional e de base tradicional. A mesma tendéncia foi contemplada no
caso das personagens, que sO sdo alteradas em caso de contraposicdo entre as mesmas € a
intencionalidade semantica da sessdo de narrag@o oral. Frisa-se o caso do relato protagonizado por
Blimundo, narrado por Elisabete Gongalves, no qual a personagem do rapaz passa por um processo
de transfiguracdo que permitiu a contadora construir um final menos violento e com moral
atualizada, adequando livremente a sua narrativa as logicas pedagdgica e social contemporaneas e

as suas predilecdes pessoais.

As sequéncias internas sdo o elemento a partir do qual mais dissonancias se observaram
entre as versoes de base tradicional e as tradicionais. A alteragdo sequencial produzida no contexto
profissional foi comumente orientada pela intencionalidade da sessdo e pela composicao da

assisténcia. Nos casos das versdes profissionais dos relatos protagonizados por Blimundo, “O-
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Mama-Na-Burra”, Lobo, Chibinho e Tia Ganga, as alteragdes sequenciais de maior importancia
foram as impressas ao final das narrativas, esforco de diminui¢do do espectro da violéncia nos
relatos e de enquadramento moral contemporaneo. Contudo, como observado nos exercicios
analiticos VI. 1. 2 e VL. 1. 3, nem toda recriagdo episodica altera a semantica nuclear dos relatos.
A alteracdo semantica, caso identificado no exercicio VI. 1. 1, ¢ intencional: implica uma

atualiza¢do moral, um enquadramento da narrativa em um novo conjunto de valores.

O exame realizado aponta para as turvas fronteiras através das quais o repertorio tradicional
navega, ou ¢ navegado. Como mencionado na introdu¢ao do capitulo, a partir dessa analise
intertextual, objetivou-se uma observacdo dos usos semanticos das narrativas em contexto
tradicional e ndo tradicional, bem como dos mecanismos de recriacdo textual ¢ de seus limites.
Verificados os mecanismos, conclui-se que a adaptacdo diegética ndo tradicional ¢ limitada pelo
proprio valor conferido as narrativas enquanto “tradicao”. Explico-me: aos corpora tradicionais,
sdo conferidas cargas valorativas diversas, dependendo do contexto de instrumentaliza¢do dos
repertorios. Apesar da clara distingdo entre o que sdo os relatos de contexto tradicional e as
recriagdes profissionais, o processo de valorizacdo de certas narrativas ¢ amplificado,
potencializado pela circulagdo e pela instrumentalizacdo em meios nao tradicionais. Existe, assim,
uma dilatacdo da carga valorativa atribuida ao texto tradicional a medida que ele ¢ reiterado
enquanto “memoria partilhada”, simbolo da idiossincrasia cabo-verdiana. As historias, contudo,
servem a constru¢cdo de uma mundividéncia integrada a um sistema sociocultural valorativo, fator
que faz com que a sua alteracdo profunda signifique uma desarticulacdo do passado no qual tais
“memorias partilhadas” se fundamentam. Assim, o grau de recriagdo profissional obedece
concomitantemente aos ditames de seu novo contexto de circulagdo e ao valor atribuido ao texto
enquanto parte de um conjunto “de base tradicional”, que a assisténcia deve, ndo obstante,

identificar.

A subjugacado dos repertorios a retorica identitaria em detrimento da chancela comunitéria,
impedimento a livre atualizagdo no universo tradicional, € fruto da sua transposi¢ao para novos
contextos. O mesmo padrao ¢ observado com relagdo a propria pratica da narragdo oral, como
aprofundado no Capitulo V, no tocante a solidificagdo de um cénone da narrag¢@o e do narrador
tradicionais, reiterado nos contextos nao tradicionais e transformado em simbolo. Na recriacdo
profissional, a pratica de contar historias mantém as funcdes identificadas em contexto tradicional,

ou seja, as de entreter e de ensinar. As dimensdes pedagogica e de entretenimento sdo palpaveis
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nos relatos examinados, tanto nos tradicionais quanto nos de base tradicional. Alteram-se, contudo,
o contexto de narragdo e a relagdo estabelecida entre narrador, repertorio e assisténcia. Atualizam-
se, a partir da transposi¢ao do repertdrio e da pratica para um novo ambito, os codigos morais e
sociais nos quais ambos estdo assentes, ou seja, a pratica e as historias passam a estar limitadas ao
enquadramento contemporaneo e a assisténcias especificas, principalmente em contextos de ensino
institucionalizado. E em decorréncia dessa transposi¢io contextual que a alteragdo da semantica
nuclear das narrativas pode ou ndo ter lugar, estando, contudo, condicionada, no caso cabo-
verdiano, pela idiossincrasia a que se vinculam os repertorios € na qual se fundamenta a pratica

narrativa dos profissionais.
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Consideracoes Finais

Esmiugados os contextos de apropriagao e de adaptacao do objeto e ilustrados, por meio da
andlise intertextual, os graus de recriagdo do corpus tradicional, retorno brevemente as
problematicas especificadas na se¢do introdutodria, problematicas que foram, ao longo dos ultimos
capitulos, abordadas. Ocupo-me de sua concisa verificagao por ter sido a pormenoriza¢ao, em cada
universo examinado, a ferramenta que possibilitou o estudo da relagdo entre o objeto e as estruturas
— nomeadamente as socioculturais e as politicas — que o circundam. Como descrito, o principal
estimulo desta investigagdo se resumia ao mapeamento dos campos de circulagdo do repertdrio
como forma de apreensao dos usos contemporaneos da tradi¢ao. Por isso, as praticas discursivas
dos interlocutores, foi conferida centralidade, uma vez que a sua compreensao do “tradicional”
impacta o valor atribuido a certos corpora. Dorothy Noyes (2014, p. 13) frisa a forma independente
(de seus criadores/detentores) como expressoes e praticas culturais transitam entre universos € ao
longo do tempo. A autora problematiza, inclusive, o impacto da literacia e das diferentes formas
de arquivo na dissociacdo dessas praticas de seus contextos originais. Ora, no caso das narrativas
ficcionais com suporte na memoria coletiva, sua adaptacao intersemiotica € sua apropriagdo por
diferentes grupos, como desenvolvido ao longo deste documento, ndo sdo novidades. O que se
observou no caso cabo-verdiano, contudo, foi uma viva dindmica relacional entre os trés universos

analisados, nomeadamente no tocante a reiteracao do valor simbdlico e tradicional dos textos.

Principio pelo ambito profissionalizado de narragdo oral, cuja retérica afirmativa estd
sobremaneira fundamentada na promocgao da identidade cabo-verdiana e cujo mercado ¢ orientado
pelas diretrizes pedagdgicas e patrimoniais contemporaneas. O contador profissional subjuga, por
1SS0, 0 seu repertdrio as praticas institucionais e sociais condizentes com tais diretrizes, fator que
faz com que a sua relagdo com a tradi¢do seja pautada por uma logica de reiteragdo da mesma, de
transformag@o do que se considera como tradicional em simbolo, em ferramenta de autenticacao
de sua pratica. A profissionalizacdo também impacta a expectativa do contador no tocante a sessao,
por isso, as tematicas da remuneracdo e até da disponibilizagdo das performances digitais nas

plataformas virtuais emergiram, de forma recorrente, durante o trabalho de campo.

Dentre as principais problematicas abordadas com relagdo a profissionalizagdo da narragdo

oral, além da contextualizagdo do movimento artistico e da pormenorizacdo de suas dindmicas,
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apresentadas nos Capitulos II e III, estdo as questdes ligadas a dimensdo performatica, uma vez
que ela espelha as principais diferengas entre a narracdo oral em ambiente cotidiano e doméstico
(tradicional) e a arte do espetaculo (profissional). No caso aqui abordado, a dimensao estética da
performance provou-se concordante, em muitas ocasides, com a propria retorica dos contadores
profissionais, centrada na relevancia da identidade cabo-verdiana e de seus simbolos materiais e

imateriais.

Em termos performaticos, o caso dos contadores cabo-verdianos coincide com o da
profissionalizacdo em diversas outras localidades, como se indicou por meio da variedade de
publicagdes dedicadas ao tema. Observaram-se, contudo, a centralidade da pauta identitaria para o
grupo ¢ a particularidade linguistica da pratica contistica em questdo. Os contadores profissionais,
na didspora e nas ilhas, atentam para a dimensao sociolinguistica em que o repertdrio tradicional e
as adaptacdes de base tradicional se enquadram, uma dimensdo na qual a oralidade segue
imperturbavel enquanto vetor de comunicagdo. A oralidade, em Cabo Verde, ¢ cotidiana, bem
como a LCV, uma lingua predominantemente oral. Assim, no caso dos contadores profissionais
cabo-verdianos, o elemento idiomatico desponta como ferramenta performatica, como bem resume
parte da entrevista de Elisabete Gongalves, apresentada no Capitulo III:

Por exemplo o Gil: ele ¢ de Santiago e eu adoro quando ele conta historia e usa linguagem
de antigamente, forte (......) se fosse em portugués nao dava. O ritmo (......) perde.

Além de elemento performatico, a lingua ¢ ferramenta pedagogica, de inclusdo social e de
constru¢do simbolica. A preferéncia dos contadores profissionais em narrar na lingua materna
espelha ndo s6 a importancia da questdo sociolinguistica em Cabo Verde (e para os grupos na
diaspora, uma vez que os narradores residentes em Portugal também introduzem a lingua materna
em suas sessOes bilingues) como a indissociabilidade do repertorio tradicional ou de base
tradicional da LCV. Abordada no capitulo introdutério, a equivaléncia entre “ser cabo-verdiano” e

“ser crioulo” € um excelente resumo da relacdo entre idioma, experiéncia, memoria e identidade.

Outra questdo especifica do contexto de narragdo oral profissionalizado em andlise ¢ a
questdo da diaspora, por meio da qual a cultura cabo-verdiana e seus simbolos circulam e sao
adaptados. Os fluxos migratérios que pautaram a historia do pais e a vastidao contemporanea da

diaspora fazem com que a promog¢do de uma identidade “cabo-verdiana” sirva como ferramenta de
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inclusdo social e de estabelecimento de lagcos comunitarios. Os elos diasporicos do movimento
cabo-verdiano de narragdo oral sdo, por isso, fundamentais ao estabelecimento da pratica, ndo s
nos ambitos financeiro e técnico, como também simbolico. A solidez do vinculo entre as ilhas e a
diaspora em Portugal foi observada na criacdo, durante o confinamento, de sessdes virtuais de
narragdo oral, das quais participaram contadores residentes no arquipélago e fora dele. Foi por meio
da andlise das performances digitalmente mediadas que se confirmou a importancia da relacao
estabelecida entre performer e assisténcia, mas também entre ambos e o repertério. A afirmacgao
identitaria e a criagdo de lagos comunitarios nas sessoes digitalmente mediadas indicam,
justamente, a atribui¢do de valor a certos simbolos culturais, caso dos repertorios tradicionais.
Depreende-se, portanto, que o corpus em questdo e a narragdo oral seguem como mecanismos

convenientes a construgdo de sentido partilhado e a reiteracdo idiossincratica.

Acerca da diminui¢do, ap6s o confinamento, das sessoes digitais, conclui-se que a narracao
oral, cuja funcionalidade contemporanea ¢ ludica e pedagogica, tem maior eficidcia quando
presencial, como explicitado pelos proprios contadores no Capitulo II. Nao se ignora que, por meio
da narracdo, estruturamos experiéncias e identidades e historicizamos o passado, fator que explica
a centralidade pedagdgica da narracdo oral profissionalizada no mundo contemporaneo e indica,
ainda, o porqué da preferéncia pela manuteng@o de elementos textuais tradicionais por parte dos
contadores profissionais cabo-verdianos, como abordado no Capitulo VI. A narragdo oral, seja ela
tradicional ou profissional, ¢ ato imaginativo com efeitos diretos, ato por meio do qual versdes do
passado sdo afirmadas, vinculos presentes sdao constituidos e futuros, arquitetados. Adaptacdes de
base tradicional despontam, por isso, como um repertorio-chave, uma vez que se aproximam do
léxico tradicional e despertam no ouvinte a sensa¢ao de familiaridade e de afetividade, comuns a

contacdo de histdrias e fundamentais a validagdo da pratica profissional.

Sobre a relagdo estabelecida entre contadores profissionais e tradi¢cdo, interessa frisar a
liberdade experimentada pelos primeiros, principalmente quando comparada & do contador de
ambito tradicional. Como bem frisado por Walter Benjamin (1987, p. 205), “contar uma historia
sempre foi a arte de conta-la de novo”, mas os profissionais, que nao se assumem como sujeitos
tradicionais, possuem maior liberdade de adaptacdo semantica e nuclear. Essa autonomia ¢
contrabalanceada, contudo, pelo respeito aos canones do contador e do repertorio tradicionais,
cujos valores simbolicos auxiliam na constituicdo e na validagdo da pratica artistica

contemporanea. Por isso, a liberdade de adaptagdo nem sempre resulta em uma recriagao total da
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narrativa, que deve continuar a dialogar com o conjunto de relatos que lhe servem de base e com o

canone da narragdo oral enquanto parte da idiossincrasia cabo-verdiana.

Assim como a dimensdo simbolica e o valor atribuido ao repertorio tradicional sao
reiterados e instrumentalizados pelos contadores profissionais, eles também interessam as
instituicdes, uma vez que se trata de mecanismos de construgdo identitaria, de historicizagdo e
dotados de valor politico. Em um contexto como o cabo-verdiano, no qual a estrutura estatal e a
independéncia nacional podem ser consideradas vitorias relativamente recentes, a promogao € a
identificacao de expressdes culturais despontam, como frisado no Capitulo IV, como evidéncia da

“individualidade da identidade cultural da nag¢ao” (Varela da Silva, 1998, p. 95).

A revisao histoérica do papel atribuido, em termos institucionais, ao objeto examinado
constituiu um esfor¢o de apreensao de seus usos cientificos e politicos. Além da revisao das
pontuais recolhas cientificas de narrativas tradicionais no pré-independéncia e da relagao desse tipo
de iniciativas com o estabelecimento de uma identidade nacional cabo-verdiana, foi observada a
conceitualizag¢do do repertdrio desde a independéncia até a contemporaneidade. A partir do exame
meticuloso das multiplas temporalidades do ATO, foi possivel a perspectivacdo conceitual do
corpus tradicional, que ja esteve sob a alcada de variados termos, das “tradi¢des orais” ao “PCI”.
O interesse no repertorio, desde ha muito, reverbera posicionamentos testemunhados em outras
latitudes: friso Herskovits (1959, p. 219) e sua compreensao da relacdo dinamica entre a exaltacao
de nacionalismos e certos tipos de expressdes culturais, principalmente no caso de um pais
arquipelagico, de poucos recursos naturais e assolado por um recente passado colonial que impacta

tanto a sua estrutura institucional quanto a sua inser¢ao internacional.

Enquanto o regime do patrimonio representa, para Cabo Verde, um excelente mecanismo
de insercao e de promogao internacional, o repertdrio em analise e a sua salvaguarda tém sido, no
seio desse mesmo regime, gradualmente postergados. Observaram-se, por meio da componente
etnografica no IPC-CV e das entrevistas realizadas, alguns quesitos que facilitam a interpretagao
desse abandono gradual, cujo inicio antecede a ratificagdo da Convengao de 2003. Pontuam-se,
além dos impedimentos de ordem técnica e financeira, as décadas de colecao e de sistematizacao
de dados relativos as narrativas tradicionais (e ndo s0), contrabalancados por décadas de foco no
patrimonio edificado. Essa tendéncia se altera com o alastramento, no dmbito internacional, da

semantica da salvaguarda do PCI, conceito que produz uma adaptagcdo metodologica no tratamento
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dos corpora tradicionais. A desintegragdo do ATO ndo ¢é reflexo apenas da problematica da
arquivistica e do seu financiamento no arquipélago, espelha um gradual distanciamento do terreno
e da tematica, um abandono da consulta ao universo tradicional da narrac¢ao oral, em retracao, e da

busca pelos repertorios oriundos desse mesmo universo.

A categoria de PCI divide, em dominios, manifestagdes culturais até muito recentemente
abarcadas pelo termo “tradigdes orais”, expressdes centrais a vivéncia nas ilhas, marcadamente
oral. Além da aglutinagdo em diferentes dominios, dentre os quais “tradi¢des e expressdes orais,
incluindo a lingua como veiculo do patrimonio cultural imaterial” (UNESCO, 2003, p. 5), a
Convencao de 2003 atribui a salvaguarda do PCI uma série de diretrizes metodologicas que fazem
do acompanhamento do objeto um projeto periférico. Isso porque a definicdo da comunidade
detentora do repertorio tradicional ¢ tarefa complexa. Como mencionado, o contexto tradicional
estd em retracdo, consequéncia de tendéncias como a tecnologizagdo, o €xodo rural, a promocao
da literacia e a institucionaliza¢do do ensino. Contudo, os sujeitos tradicionais, como comprovam
as recolhas etnografica e literaria apresentadas no Capitulo V, continuam a existir, juntamente com
seus repertorios. Depreende-se que, por conta da diminui¢ao do habito de contar e ouvir historias,
houve um gradual desinteresse institucional pelos proprios repertdrios e pela sua atualizagdo que
¢, ndo obstante, exequivel. Mais que exequivel, € necessaria. O carater de urgéncia desse tipo de
recolhas € consequéncia nao s6 do desaparecimento do habito, dos contadores e dos corpora mas
de sua instrumentalizagdo contemporanea em outros universos, inclusive o institucional. Como se
viu, seja em projetos de educagdo patrimonial, seja em datas comemorativas, as instituigdes
continuam a utilizar-se do repertdrio tradicional, em parceria com contadores profissionalizados,

na promog¢ao da cultura cabo-verdiana.

A partir da experiéncia realizada no dmbito do ATO, comprova-se que as narrativas
tradicionais foram, lentamente, relegadas ao passado histdrico, sendo pouco objetificadas, em seu
proprio contexto, no tempo presente. Por isso, existe interesse institucional pelo espolio em si, isto
¢, um recorrente reciclar das tematicas da salvaguarda e da digitalizacdo do ATO, que nao sao, no
entanto, acompanhadas de projetos de atualizacdo da informagdo relativa a diferentes topicos,
dentre os quais o corpus tradicional. Estando o entretenimento e a pedagogia hoje a cargo de
regimes e de institui¢des distantes da oralidade e do cotidiano doméstico, as narrativas tradicionais
vao sendo transformadas em um simbolo, promovido, em certas ocasides, pelas instituigdes como

o IPC-CV e a Biblioteca Nacional, dentre outras.
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Conclui-se, portanto, que a relevancia conferida ao objeto, em nivel institucional, varia em
decorréncia das agendas politicas e das diretrizes em voga. A revisao de politicas recentes aplicadas
ao repertdrio sugere uma falta de articulagdo entre a documentacao do texto tradicional e de seu
contexto original de circulagcdo, ou seja, uma lacuna do trabalho de campo necessario a
compreensdo da situagdo contemporanea do cendrio aqui classificado como tradicional. Existe,
ainda, pouca participagdo dos sujeitos tradicionais nos projetos articulados por instituigdes e por
contadores profissionais, os ultimos verdadeiros dinamizadores e protagonistas das atividades,

como observado no Museu Etnografico da Praia, quando da abertura da Exposi¢ao Storia, Storia.

Os usos da tradig@o sdo tema central nesta discussao por constituirem elemento fulcral das
praticas estabelecidas institucional e profissionalmente, praticas que impactam e moldam os
resquicios do contexto tradicional. Contar historias € atividade inerente ao ser humano, mas quem
as conta, na contemporaneidade, com base no arquivo memorial? Estardo esses individuos bem
representados nos canones reiterados em contextos ndo tradicionais? As recolhas etnogréfica e
literaria sugerem, ademais da retracdo, alteracdes no cenario tradicional: o abandono da boka noti
como horério propicio para a narragdo, o protagonismo masculino e a insercdo de elementos
narrativos especificos da contemporaneidade sao exemplificativos dessas transformacodes. Nao
obstante, entretenimento e pedagogia permanecem como os principais motores da selecdo e da
exteriorizagdo de narrativas por parte dos sujeitos tradicionais, que muito pautaram o respeito a
heranga e, também, o mecanismo criativo. Mais que a performance, a tais sujeitos interessa o texto
apresentado. A criatividade se aplica, sobretudo, a narrativa, em detrimento de aspectos estéticos
da performance. Por isso, Djick optou por ouvir a gravagdo de sua voz e ndo assistir ao video. E

Abel tantas vezes mencionou a sua capacidade enquanto contador e a vastidao de seu repertorio.

Em termos de relagdo com a tradicdo, os sujeitos em questdo tém liberdade restrita:
alimentam o proprio texto com as suas variantes que, contudo, nao fogem ao niicleo narrativo. E
um “alimentar” diverso do observado nos ambitos profissional e institucional, nos quais o que
existe € uma reiteracdo do simbolo, dos significados social e cultural atribuidos ao repertorio
tradicional. Em casos de exteriorizagdao, como os de Abel e Djick, por exemplo, o que interessa nao
¢ o valor simbdlico atribuido ao texto, mas o texto em si. A narrativa ¢, ela propria, uma experiéncia
vivida por esses autores-transmissores, que se mantém fiéis ao que viveram, ouviram e relataram.
Das correspondéncias e lacunas entre canones e cenario tradicional, depreende-se que a recolha de

dados contemporaneos ¢ urgente, uma vez o universo tradicional ndo ser objeto estatico, relegado
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ao passado, e ter seu lugar (ainda que diminuto) no presente. A fixagdo textual de versdes narrativas
ndo deve sugerir uma cristalizacdo do contexto (ou do texto) tradicional, pelo contrario. As
multiplas versdes sdao indicativas da vivacidade dinamica da tradi¢gdo, mesmo em cenarios de

retragcdo, como o observado no ambito desta investigagao.

Quatro questionamentos fundamentais deram origem a este projeto cientifico: “quem conta
historias?”, “quais sdo elas?”, “como as conta?” e “para qué?”’. Acredito que, ao longo dos capitulos
precedentes, as quatro perguntas encontraram suas respostas, particularmente quando o contetdo
narrado ¢ de base tradicional ou tradicional. A relagdo entre os universos abordados é, como se
provou, intensa, principalmente no tocante ao valor atribuido a tradicdo e a sua instrumentalizacao
simbdlica. Contadores de historias profissionais e instituigdes estio a frente de diferentes projetos,
organizados segundo logicas institucionais e politicas contemporaneas. No caso cabo-verdiano, os
contadores profissionais mantém certos vinculos com sujeitos tradicionais, uma vez a dimensao
oral da cotidianidade no arquipélago ser bastante palpavel. Os profissionais relacionam-se com o
contexto tradicional e o impactam, assim como o fazem as instituigdes. Esse aspecto dinamico
ficou bastante claro com a exposicdo de Abel acerca de sua pratica, logica j& influenciada pela

semantica patrimonial e pela atribuicao de certo valor simbdlico ao ato de contar e ouvir histdrias.

A forma de narrar, o que se narra e quem narra sao alterados em funcao do contexto
sociocultural, sendo, por isso, a narracao oral um fenomeno imbuido de valor simbodlico e também
politico. As historias tém uma vida social propria, como atestam as versdes narrativas analisadas,
e sdo instrumentalizadas para a estruturagdo identitaria, a formulagdo de versdes do passado e
enquanto exercicio imaginativo, exercicio que molda as fronteiras entre o real e o ficticio. A
poténcia das narrativas tradicionais de suporte memorial, € de suas adaptacdes contemporaneas,
reside justamente no seu vinculo com a memdria coletiva, na sensa¢ao de familiaridade despertada
por tais repertorios e em sua eficiéncia no tocante a historicizagao. Os “usos da tradi¢do”, artisticos,
politicos ou pedagdgicos, abundam. Basilares sdo, por isso, 0 seu mapeamento e o confronto entre

o que se compreende por tradicional e a tradigao.
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Termo
azagua

badiu

binde

boiona

boka noti

di fora

funco

fus

kriolu fundu
kriolu lebi
kriolu txambu
morabeza
pasajis

saibo

soléra d’porta

trapiche

GLOSSARIO

Definicao

Estacdo das chuvas

Termo que designa o santiaguense

Vaso de barro utilizado para cozer cuscuz

Um boi grande

A noitinha; ao anoitecer; ao cair da noite

Termo que designa as zonas rurais na Ilha de Santiago

Construgao tipica da Ilha do Fogo

Flatuléncia

Versio da LCV mais distante do 1éxico da LP; comum nas zonas rurais
Versdo da LCV mais préxima do Iéxico da LP

Versao da LCV mais distante do 1éxico da LP; comum nas zonas rurais
Amabilidade, afabilidade

Relato de acontecimentos ou fatos

Sabio

Alpendre

Engenho movido a tragdo animal ou motora

260



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Mapa da Diaspora Cabo-Verdiana. Jergen Carling, 2008.
Figura 2. Zenaida narra no Mindelo, 2019. Fotografia da autora.

Figura 3. Folheto-convite para o Festival de Contos & Narragdo Oral, 2018. Disponibilizado pela
organizagao.

Figura 4. Festival de Contos & Narrag¢do Oral, 2018. Disponibilizado pela organizagao.
Figura 5. Deka Saimor e os tapetes utilizados na contagdo de historias, 2019. Fotografia da autora.
Figura 6. Material de divulgag¢do “Bebi na Fonti”, 2021. Disponibilizado por Adriano Reis.

Figura 7. Material de divulgagdo sessdo de narragdo oral, 2021. Disponibilizado por Adriano
Reis.

Figura 8. Hordcio Santos narra, 2013. Disponibilizada em: http://pimpimdidoli.blogspot.com/.
Figura 9. Celina Pereira, 2013. Disponibilizada em: https://www.facebook.com/CelinaPereiraCV.
Figura 10. Performance digital de Adriano Reis para New '’z Ent., 2020. Fotografia da autora.

Figura 11. Palavras que Iluminam a Noite - Storias de Ld. Adriano Reis. Biblioteca Municipal de
Pombal. Fotografia da autora.

Figura 12. Contos e Estorias: “A Tartaruga Tortuosa” e a “Lebre Topetuda”. Helena Centeio,
CCCV, 2020. Fotografia da autora.

Figura 13. Dulce Sequeira em apresentagdo no Museu Etnogrdfico da Praia, 2020. Fotografia da
autora.

Figura 14. O tridngulo da narragado oral, 2021. Desenvolvido pela autora.

Figura 15. Atividade escolar de narragao oral em Sdo Domingos, 2021. Fotografia da autora.
Figura 16. Ndacia Gomi, 1984. Fotografia de Mario Evora.

Figura 17. Ndcia Gomi e Grupo de Batuque, 1984. Fotografia de Mario Evora.

Figura 18. Abel Mendes, contador de historias. Ribeira Seca (Santiago), 1994. Autoria
desconhecida.

Figura 19. Cassetes e CDs no IPC-CV, 2021. Fotografia da autora.

Figura 20. Compilagdo de narrativas tradicionais de suporte memorial, de 1973 a 1995, 2021.
Fotografia da autora.

Figura 21. Narrativa transcrita em 1985, 2021. Fotografia da autora.

Figura 22. Pastas do ATO contendo documentos, transcrigoes e despachos, 2021. Fotografia da
autora.

Figura 23. Abel Mendes no Museu Etnogrdfico da Praia, 2020. Fotografia da autora.
Figura 24. Abel Mendes na Ribeira Seca, 202 1. Fotografia da autora.

261


http://pimpimdidoli.blogspot.com/
https://www.facebook.com/CelinaPereiraCV

Figura 25. Assun¢do Vaz narra na Cidade Velha (Santiago), 202 1. Fotografia da autora.
Figura 26. Djick narra em Nova Sintra (Brava), 2020. Fotografia da autora.
Figura 27. Debulhar o milho, 202 1. Fotografia da autora.

Figura 28. llustragdo de Lobo, Chibinho e Tia Ganga, 2014. Retirado de Contos Tradicionais da
CPLP (2014, p. 20).

262



ANEXO 1

A.“Boi Blimunde”

Adaptacao de Elisabete Gongalves, baseada em recolha publicada por Leao Lopes (1982).
Narrada em LCV com intervengdes em LP.

Parafrase:

Era uma vez Blimunde, um boi enorme, de bom coracao e que gostava de musica, liberdade
e da ideia de viver na mais alta montanha da ilha. Blimunde, explorado pelo Rei, o morgado, no
trapiche, e cansado da explora¢do do povo nas rogas, um dia, resolve fugir. Arrebenta as amarras
e salta para fora do curral que o prende. A populagdo, assustada com aquele enorme boi a solta,
refugia-se em casa, deixando em suspenso as hortas, as sementeiras e todo o trabalho no campo. O
Rei, ao saber da noticia, retine a sua guarda que, armada, vai em busca de Blimunde. Sobem ¢
descem montanhas e ribeiras até avistar o enorme boi. Ele, ao ver os soldados, dispara com os
chifres em riste, dispersando os algozes, que, de volta ao palacio, relatam a forga e o tamanho de
Blimunde e a incapacidade de lutar contra o boi. O Rei, inconformado, manda reunir os mais
valentes dentre a populagdo, frisando que, por conta da besta, a producdo caiu, a fome se avizinha
e a miséria paira sobre a ilha. Coagidos pela fome, os homens partem em dire¢do a montanha mais
alta, a cantarolar “Eu vou, eu vou, eu vou cacar o boi”, como os andes da Branca de Neve.
Blimunde, ao avista-los, bate com os pés no chdo, fazendo com que os homens dispersem. Ao ouvir
anoticia, o Rei ndo consegue acreditar. Resolve, entdo, espalhar um desafio por todo o arquipélago:
quem trouxer Blimunde, vivo ou morto, para o palacio, casar-se-a4 com sua filha cacula e recebera
metade de sua riqueza.

Alguns dias depois, aparece um rapazinho, pequeno e maltrapilho, a procura do morgado.
O rapaz afirma conseguir trazer o boi, mas com algumas condigdes: precisara de uma cabaca para
agua, um cavaquinho e um saco de pipocas. Além disso, faz o Rei prometer que ndo matara o boi.
O rapazinho parte e, depois de ribeiras e montanhas, avista Blimunde. Comeca, entdo, a cantarolar:

— Q00000000 bulimundu

sinhor rei manda-m bem buska-bu
pa bo ba kazd ma vakinha de praia.
Ooo0000000 bulimundu,

sinhor rei manda-m bem buska-bu

pa bo i kazd ma vakinha de Praia...

Blimunde, ao ouvir o nome da mais linda vaca da Praia, olha nos olhos do rapaz. Com os
olhos brilhando, encara por algum tempo o jovem que, ao reparar naquele brilho, cantarola com
ainda mais énfase:



— 000000000 blimundu

sinhor rei manda-m bem buska-bu
pa bo ba kazd ma vakinha de Praia.
Tintin na nha kavakin,

krapu-krapu na nha prenten.

Tintin na nha kavakin,

gluglu na nha bule d’aga.

Blimunde, entdo, acata e o segue em direcdo ao palacio. A meio do caminho, o rapaz fica
cansado e cantarola para que o boi lhe permita monta-lo, para chegarem mais depressa. Quando se
aproximam do palacio, avistam o Rei na varanda, ao lado da filha cagula. O morgado ordena, entdo,
que se prepare um banho para Blimunde, feito com todas as ervas da terra: o alecrim, o eucalipto,
o rosmaninho e a arruda. O banho ¢ perfumado e Blimunde, inicialmente desconfiado, aceita
limpar-se para o seu casamento com a Vakinha de Praia. O Rei, depois do banho, anuncia: “Chegou
a hora de fazer a barba”.

Sentado na cadeira de barbear, o boi deixa o barbeiro comecar o trabalho até que olha para
o homem e ndo gosta do que vé, observa o Rei e desconfia, repara na cagula com um ar triste.
Dando-se conta de seu futuro, percebe, no rapazinho, a desilusao e, em Vakinha, a lagrima que ela
deixa escorrer. Ele, entdo, arrebenta a cadeira e todo o entorno, bate o pé no chao, fazendo com
que todos caiam, e corre para Vakinha. De maos dadas, correm até o topo da montanha mais alta.
Um lugar bom, fresco, verde, onde se respira paz. Tiveram muitos filhos, a quem ensinaram apenas
coisas corretas: generosidade, solidariedade, a tratar bem as pessoas, a respeitar os mais velhos e a
estudar. Viveram, assim, felizes para sempre. J& o rapaz, conheceu a filha cagula do rei, com quem
foi para a escola e comegou, em seguida, a namorar. Depois dos estudos, casaram-se e foram felizes
para sempre. Sobre o rei... ndo perguntem pois ndo me meto na vida alheia.

B. A historia de Blimundo

Versao recolhida por Ledo Lopes e publicada em volume homdnimo, em 1982. Recolhido
em LCV, publicado em LP contendo termos em LCV.

Parafrase:

Era uma vez Blimundo, um boi forte e alegre, que vive em harmonia com o seu entorno,
exceto com o sistema opressor que o subjuga e com o Rei. Cansado da exploragdo e de passar a
vida no trapiche, o boi opta por viver livre nos montes e o Rei, contrariado e temeroso de um
levante de seus studitos, manda capturar Blimundo. Todas as tentativas falham, seja com o exército,
seja com a populacdo, e o Rei promete a mao de sua filha cagula em casamento para aquele que
capturar o boi. Aparece, entdo, um rapaz que diz ser capaz de captura-lo.



O rapaz parte em busca de Blimundo e, depois de muita procura, encontra-o. Ludibria o
boi, prometendo que, caso ele retornasse, casaria com a Vaquinha da Praia:

— Oh, Blimundo Senhor Rei mendé-me bem 'shcobe
Pa bé6 bécasa q 'Vequinha de Praia

Tim-tim ne nhécavequim

Cop-cop ne nhé prentém

Glu-glu ne nhé bli d’aga

Blimundo, ao ouvir tal promessa, aceita retornar. Ja de volta ao palacio, tudo comeca a ser
organizado para o casamento e o boi espera pelo barbeiro, preparando-se para o grande momento.
Contudo, da-se conta da traicdo quando, a sua volta, todos observam o carrasco que se aproxima:
o rapaz, o Rei, a filha cagula, a Vaquinha da Praia. Blimundo canta de agonia até a morte, mas nao
sem antes matar com um coice o Rei, cujo reinado termina naquele dia. O falso barbeiro e o rapaz
fogem, mas nunca se esquecerdo da derradeira can¢do de Blimundo, melancoélica, acusatoria e
profunda.

C. “Jodao ki mama na burra”

Adaptagdo de Elisabete Gongalves, baseada em versdo recolhida na Ilha do Fogo por
Henrique Teixeira de Sousa e traduzida para LP por Baltasar Lopes da Silva. Narrada em LCV.
Narrativa identificada como 301B.

Parafrase:

Era uma vez uma senhora, gravida. Era a época em que havia muita pobreza, na qual, para
cozinhar, tinha de se ir buscar lenha. Era no tempo que vocés conhecem, o tempo das historias
tradicionais, com um rei e pessoas pobres. A senhora, ja no fim da gestacdo, vai apanhar lenha.
Passa, no caminho, por uma goiabeira, sob a qual se senta € comeca a comer. Quanto mais comia,
maior ficava. De repente, seu bebé nasce, sem que ela se dé conta, de tdo concentrada que estava
em comer as goiabas. Ja satisfeita, levanta-se, amarra seu pano a cintura e volta para sua casa,
deixando o menino recém-nascido para tras.

Um senhor, ao passar pela goiabeira, a caminho da pesca, ouve um choro. Quando
investiga, descobre o menino, que acaba por levar para casa para que sua mulher amamente,
juntamente com seu filho, também recém-nascido. Porém, como se sabe, naquela época, ndo havia
comida de sobra e, ndo conseguindo amamentar dois bebés, a mulher coloca 0 menino encontrado
por baixo de uma burra, que passa a amamenta-lo. Os dois crescem juntos e, um dia, ao voltarem
da escola, discutem. O filho do casal revela, entdo, que Jodo nao € filho de seus pais e que foi
amamentado por uma burra, frisando, assim, sua nova alcunha. Jodo, envergonhado e apavorado
com o bullying na escola, chega a casa e questiona o pai, que confirma o relatado. Ainda mais



apavorado, diz, entdo, que ndo quer ficar ali, sendo humilhado na escola, que quer sair pelo mundo.
Pede, entdo, apenas uma bengala. O homem esculpe a bengala a partir de um pé de tamarindo e
Jodo sai em suas andangas, até¢ que encontra uma casinha.

Nessa casa, viviam dois senhores. Quando Jodo chegou, ambos estavam sentados comendo
papa de milho. Oferecem abrigo e comida ao rapaz, que acaba por ficar com eles. No dia seguinte,
pela manha, dizem que todos tém de trabalhar naquela casa e Jodo passa a viver com eles. Havia,
entretanto, uma regra: enquanto dois iam para o trabalho, um ficava em casa e preparava a comida.
Um dia, um dos senhores ficou para tras e ouviu batidas a porta: era um rapazinho estranho, com
ar endiabrado, que lhe pediu a bén¢do, lume e a quem o senhor ofereceu um pouco de papa. O
rapaz, ao aproximar-se da papa que estava ao lume, cuspiu 14 para dentro. O senhor, chateado,
questionou-o e ele, por sua vez, fez-lhe um sinal de V com as maos, préximo aos olhos, cegando o
homem e desaparecendo subitamente. Ao retornarem, Jodo e o outro senhor descobrem o sucedido
e o ultimo resolve que, no dia seguinte, quem ficara em casa ¢ ele, & espera do rapazinho
endiabrado, acreditando ser mais valente.

Na manha seguinte, ao retornar, o demonio disfar¢ado pede novamente a bengdo e o lume,
que o homem concede, seguidos de uma repreendida: sei o que fizeste ontem. Hoje ndo voltas a
repetir. O menino, entdo, aproxima-se da papa e cospe, cegando o homem da mesma maneira como
fez com o anterior. Chega, entdo, o dia de Jodo ficar em casa e ele espera a chegada do demodnio
disfargado, que, ao deparar-se com o rapaz, repete tudo como nos dias anteriores. Quando se
aproxima do lume para cuspir, Jodo agarra a bengala e tenta acertar os pés do demonio, que levanta
uma pedra ¢ desaparece pela terra abaixo. Descobrindo, entdo, de quem se tratava, Jodo espera
pelos outros dois e elabora um plano: na manha seguinte, devem ir ao palacio e pedir ao Rei cem
metros de corda e um pequeno sino. Os dois retornam com os objetos requisitados e Jodo entra,
entdo, no buraco, descendo pela corda. Seguindo o plano, ao tocar o fundo, Jodo toca o sino e os
homens amarram a corda a uma arvore.

Jodo caminha pelo buraco adentro, até que encontra uma porta, na qual bate. Responde uma
voz feminina:

— Siga seu caminho, 0 cristdo, que nesta porta ninguém bate.

Teimoso, Jodo empurra a porta e cai para dentro do aposento, deparando-se com uma linda
mulher. Pouco depois, avista um homem, que lhe diz:

— Es tu? Ja tinha saudades. Ndo me trouxeste um pouco daquela boa papa de milho? Quer
jantar?

Jodo aceita jantar e repara que o homem o observa. Ele pergunta se o rapaz nao quer jogar
algum jogo, desde que ndo sejam cartas, por conta da cruz. Sugere, entdo, que fagam uma luta de
espadas. Jodo aceita o entretenimento, recebendo do anfitrido uma espada enferrujada. Lutam até
que, cansado, Jodo cai ao chao, perdendo a espada enferrujada e empunhando sua bengala. A mera
visdo do objeto faz com que o homem desaparega, abandonando uma orelha. O rapaz mete-a no
bolso e salva a mulher, colocando-a na corda, para que saia do buraco. Os outros, ao ouvirem o
sino tocando, alcam a corda e a senhora. Jodo permanece no subterrdneo, caminhando até encontrar
uma outra porta, em que bate e recebe como resposta:

— Siga seu caminho, que nesta porta ninguém bate.

Novamente insiste e, ao abrir, encontra uma bela mulher, um homem que lhe oferece o
jantar e sugere um entretenimento. Tudo decorre da mesma maneira, até que, no momento de



escapar, a mulher confessa que sdo trés as princesas raptadas, oferecendo-lhe um lengo bordado de
ouro, como fez a primeira. A segunda mulher ¢ igada pelos outros dois enquanto Jodao continua sua
procura pela terceira. A sequéncia de acontecimentos ¢ idéntica, culminando com um anel
presenteado e, ao alcarem a terceira mulher, os dois homens descobrem que se tratava das trés
princesas raptadas, filhas do Rei. Tomados pela ganancia, resolvem entregar as princesas e deixar
Jodo 14 embaixo. As trés insistem, contudo, para que alcem o seu salvador, fazendo com que os
dois homens, em conluio, optem por cortar a corda no meio da subida de Jodo assim que ouvirem

0 sino.
No subterraneo, o rapaz ouve uma voz que diz:
— Ainda ndo.

Jodo resolve, entdo, amarrar sua bengala a corda e acaba por salvar-se da trai¢ao, ouvindo
apenas o baque da madeira quando o objeto chega ao chdo, junto da corda. Cansado e sem comida,
o rapaz lembra-se da orelha que tem no bolso e resolve comé-la, sendo impedido por ela, que diz:

— Ainda ndo.

— Mas o que queres de mim, orelha?

— Nao tens nada para pedir? Nada?

— Olhe, eu gostaria que me pusesses 14 em cima.

E, assim, o jovem deu por si j& fora do buraco e, depois de caminhar, chega a casa de um
ourives. Ao chegar, repara em um criado do Rei, que 14 esta pedindo que fabriquem dois lengos de
ouro, pois as princesas somente aceitariam casar-se com seus salvadores, os dois traidores de Joao,
caso eles lhes apresentassem dois lencos de ouro. O ourives diz ser impossivel produzir tais
artefatos e o rapaz, entdo, intervém, dizendo que trata dos lengos desde que lhe arranjem comida.
Jodo troca os lengos pela comida, que partilha com a orelha. No dia seguinte, o Rei manda fazer
um anel de brilhantes como o presenteado a Jodo pela terceira princesa e, ao ouvir a resposta
negativa do ourives, Jodo se oferece para produzir o tal anel. Dessa feita, resolve levar diretamente
o artefato ao Rei e, transformado em principe pela orelha, Jodo parte para encontrar a princesa. A
sua chegada, as trés afirmam ter sido Jodo seu salvador e, além do casamento, o Rei pergunta-lhe
o que deve ser feito dos outros dois traidores. Jodo afirma que nada precisa ser feito, agarrando a
bengala e fazendo com que os dois desaparecam. Jodo e a terceira princesa mudam-se para o
palécio, para o qual se muda também o pai adotivo de Jodo, e vivem felizes para sempre.

D) “Djom Di Maméa Na Burra”

Recolhido por Henrique Teixeira de Sousa na Ilha do Fogo. Publicado no N°8 da Revista
Claridade (1949). Traduzido para LP por Baltasar Lopes da Silva. Identificado como 301B.

Parafrase:

Era uma vez uma mulher gravida que, no caminho para apanhar lenha, descobre uma
goiabeira parida e, enquanto come os frutos, ndo nota o nascimento do bebé. Recolhe seu pano e
segue para apanhar lenha, abandonando a crianga. Passado algum tempo, um homem com uma



vara de pesca passa por ali e ouve o choro do bebé: resolve, entdo, leva-lo para casa. Trata de cortar
com uma faca o cordao umbilical e, desistindo de pescar, leva a crianga para sua mulher, gravida,
criar.

— Toma e dé-lhe de mamar juntamente com teu filho. Nossenhor ¢ que me deu.

A mulher obedece e amamenta o menino por dezoito meses, até que conclui que nao
consegue alimentar dois rapazes e que o melhor ¢ que o adotado mame em uma burra. Assim,
passam-se mais dezoito meses, até que Jodo ¢ retirado de debaixo da burra. Os dois meninos
comegam a frequentar a escola e, um dia, durante uma briga no caminho, o filho do casal revela a
Jodo que foi encontrado no chao e criado por uma burra. Sugeriu que o rapaz deveria chamar-se
Jodo-Que-Mamou-Na-Burra. Chateado, Jodo questionou o pai, que confirmou o relato do irmao.
Assim, o rapaz resolve deixar a casa e correr mundo. O pai diz-lhe para buscar um pé de tamarindo
e fez, com ele, uma bengala. Jodo, entdo, partiu.

Depois de muito andar, encontrou uma casa onde viviam dois homens. Pediu agasalho, e
eles o abrigaram. Na manha seguinte, disseram para Jodo que poderia ficar vivendo com eles e que,
todos os dias, dois sairiam para trabalhar e um ficaria para tras, para cozinhar. No primeiro dia,
Jodo trabalhou com um dos homens. Enquanto estava cozinhando, o homem que ficou em casa
ouviu uma batida na porta ¢ um menino pediu-lhe lume para fumar.

— Vali, entra no funco, apanha uma brasa. Mas nao toques no caldeirao.

O menino entrou, fumou durante algum tempo e, de repente, cuspiu no caldeirdo. O homem,
chateado, questionou-o e ele rapidamente enfiou os dedos em seus olhos, cegando o homem e
desaparecendo em seguida. Quando os outros dois voltaram, famintos, o cego contou-lhes o
ocorrido e sugeriu que tirassem a parte de cima da papa e comessem o que havia. Contrariado, o
homem que havia trabalho com Jodo resolveu ficar em casa no dia seguinte e tratar do menino. O
mesmo lhe ocorreu e, quando os outros dois voltaram, encontraram-no cego. Jodo, entdo, disse:

— Covardes! Amanha fico em casa e trato do menino.

Na manha seguinte, Jodo agarrou a bengala de tamarindo e ficou a espera. Quando o menino
apareceu pedindo a béngdo e um pouco de lume, Jodo deixou que entrasse, mas mostrou-lhe a
bengala. Quando o menino abriu a tampa do caldeirdo, Jodo tentou bater nele mas ele levantou a
pedra do fogdo e desapareceu para dentro da terra. Jodo, sabendo de quem se tratava, contou tudo
aos outros dois e, depois do jantar, disse-lhes para pedir ao Rei corda e uma campainha. Foram,
entdo, em busca do menino e, ao avistar um buraco, Jodo-Que-Mamou-Na-Burra disse que icaria
os dois homens para baixo e, caso ndo aguentassem mais, deveriam tocar a campainha. O primeiro
desistiu logo, o segundo também. Jodo resolveu, entdo, descer e disse-lhes para, quando ouvissem
o sinal, amarrar a corda em algum penedo. Ao tocar o fundo, Jodo comegou a andar com sua
bengala, até que encontrou uma porta e bateu.

— Aqui ndo se bate. Pessoa de Deus, siga seu caminho.

Jodo, entdo, diz para a mulher abrir e, contrariado, arromba a porta. V€ uma mulher
tremendo e, pouco depois, sente o “buuuu....” € um homem particular aparece, dizendo que tinha
saudades do rapaz. Ofereceu comida a Jodo, que comeu até se fartar e guardou os restos na
algibeira. O homem, entdo, perguntou se ele queria jogar cartas, ¢ Jodao declinou dizendo que o
homem tinha medo da cruz. Ele propds coices, e Jodo disse que coices eram para animais. O homem
propos uma luta de espadas e Jodo aceitou, ficando com a pior das espadas do Pico do Inferno
enquanto o Sujo lutou com a melhor. Quase perdendo, Jodo resolveu usar sua bengala e, apenas



com o vento por ela produzido, o Sujo desapareceu. O rapaz voltou para a casa, resgatou a mulher,
colocando-a na corda e seguiu em frente, encontrando uma segunda porta. A sequéncia de
acontecimentos foi a mesma e uma segunda mulher foi salva. Jodo encontrou a seguir uma terceira
porta, mas, dessa vez, ao tentar acertar o Sujo com a bengala, Jodo arrancou-lhe a orelha e guardou-
ana algibeira. Salvou a terceira mulher e descobriu que eram trés irmas, trés princesas sequestradas
pelos Sujos.

Resgatadas, as princesas deram-lhe trés presentes: um lengo de ouro com o nome préoprio
bordado, um lengo com o nome da Rainha e a mais nova presenteou Jodo com um anel de ouro e
brilhantes com o nome do Rei. Jodo colocou a primeira na corda e os companheiros igaram-na,
iniciando uma discussao sobre quem se casaria com ela. Igaram, entdo, a segunda e fizeram mencao
de partir, mas as princesas exigiram que os homens icassem a terceira irma. Por fim, obrigaram-
nos a i¢ar Jodo, seu salvador, mas os traidores, em conluio, resolveram cortar a corda no meio da
subida do rapaz. Felizmente, Jodo havia amarrado a sua bengala e foi ela que caiu no fundo do
buraco quando os homens cortaram a corda. O rapaz ficou, entdo, ali: comeu primeiro os restos e,
depois, lembrou-se da orelha. Ao mordé-la (crapo!), ouviu uma voz que dizia:

— Diga depressa o que queres que eu faca...

Jodo pediu para sair, junto de sua bengala, daquele buraco. Rapidamente, estavam 14 em
cima.

Enquanto isso, os dois traidores eram recebidos com festa no palacio e, astutas, as princesas
resolveram exigir os lengos de ouro e o anel em troca do casamento.

Jodo caminhou muito depois de sair do buraco e, finalmente, encontrou a casa de um
ourives. Ao entrar, viu o criado do Rei, que exigia que fossem feitos dois lengos de ouro. O ourives
disse que ndo sabia como fazé-los e Jodao, em troca de nozes e vinho, prometeu entregar os lencos.
Recebeu, entdo, a comida e mordeu outra vez a orelha (crapo!), que disse:

— Diga depressa o que queres que eu faca...

O rapaz disse-lhe para abrir as nozes, que comeu enquanto bebia o vinho. Por fim, entregou
os lengos ao ourives e os traidores no paldcio ficaram contentissimos com a visao dos objetos.
Faltava, entdo, o anel. Mais uma vez, o ourives ndo poderia levar a cabo a missao e Jodo prometeu
forjar o anel, desde que, dessa vez, fosse ele o encarregado da entrega a princesa.

No dia seguinte, mordeu outra vez a orelha (crapo!) e exigiu que o colocasse em um cavalo
espléndido, capaz de impressionar o Rei, a Rainha e a mais jovem princesa. A ultima,
impressionada quando viu Jodo que se aproximava, disse:

— Aqui esta 0 homem que nos tirou do Pico do Inferno!
Os traidores correram para se esconder, baqueados por um mal subito.

Jodo entregou o anel, o casamento foi marcado e houve muita festa, recheada de xerém. O
Rei perguntou-lhe o que deveria ser feito com os traidores e Jodo disse que deveriam ser colocados
frente a frente, nus, para que batesse neles com a bengala. O Rei obedeceu e, depois do golpe, os
homens voaram, dois pingos de sangue cairam no chao e ambos desapareceram para sempre.

E) “Lobo com Chibinho e Tia Ganga”



Adaptagdo de Dulce Sequeira, baseada em versao publicada no volume Mam Bia Tita Conta
Estoria na Criol (2009), de Ivone Ainda Ramos. Narrada em LCV.

Parafrase:

Tio Lobo, esqualido, hd muito ndo via comida. Andava desanimado, ja ndo sabia o que
fazer. Até que, um dia, encontra Chibinho.

— Como estés tao gordo e eu tdo magro? So pele e 0sso...
— Eu? Nao conto. Nao conto porque vocé€ ¢ manhoso.
— Onde tens comido? Conta 14!

Tio Lobo tanto chateou Chibinho, que ele resolveu revelar seu segredo: andava roubando
ovos da Tia Ganga quando essa saia para apanhar lenha. Tio Lobo, ja com agua na boca, comeca a
pensar em como vai roubar ovos da Tia Ganga.

Na manha seguinte, bem cedo, fica a espreita e espera que ela saia para buscar lenha.
Quando consegue entrar na casa, come ovos até se fartar. Mas Chibinho, que ja esperava que o
Lobo guloso fosse aprontar algo, passa por Tia Ganga enquanto ela recolhe a lenha e cantarola:

—Ti ganga ta ba panha lenha, ti lobu ta kume-I se ove!
Ti ganga ta ba panha lenha, ti lobu ta kume-I se ove!

Ao ouvir a cangdo, Tia Ganga resolve voltar imediatamente para casa e, ao entrar, depara-
se com o Lobo, que devora seus ovos. Ela agarra em um pedago de pau e dispara em dire¢do ao
Lobo, que corre de um lado para o outro até que, cansado, salta ¢ se pendura no teto da casa. Tia
Ganga fica a espera ali embaixo até que o Lobo, cansado, comega:

— Estou cansado, acerta minha boca. ..
— Estou cansado, acerta meu nariz...
— Estou cansado, acerta minha orelha...
— Estou cansado, acerta meu pé...

Tia Ganga permanecia ali, dentro de casa, a espera que o Lobo descesse. Passado algum
tempo, cansado, Tio Lobo salta para dentro das cinzas restantes dos cozinhados de Tia Ganga,
desaparecendo no monte. Ela continua, entdo, a espreita e a espera, sabendo que ele estava
escondido em algum canto daquela casa. De repente, Tio Lobo solta um fissssss’?” e as cinzas voam
para todo lado. Tia Ganga agarra o Lobo e o coloca para fora de casa.

Do lado de fora, Chibinho ri e repreende o guloso, que foge, envergonhado. Tia Ganga
fecha a sua porta e Chibinho ali fica, rindo. Quem tudo quer, tudo perde.

F) “Lobo com Chibinho e Tia Ganga #1”

127 Flatuléncia.



Recolhida em contexto tradicional, no ambito desta investigacdo, com Abel Mendes, na
Ribeira Seca de Santiago. Narrada em LCV.

Parafrase:

Era uma vez, em uma boa altura, tempo em que havia problemas, mas no qual a ribeira
estava sempre cheia de agua. Estavam Nho Lobo e Chibinho, o primeiro muito malandro,
preguicoso, ndo gostava de trabalhar. J4 o segundo trabalhava bem e estava sempre em busca do
pao de cada dia. Chibinho conhecia um lugar cheio de ovos, a casa de Tia Ganga, mulher rica.
Havia tantos, que ela ndo lhes dava vazao e, por isso, ndo havia problema que Chibinho os comesse.
Sempre que voltava para a barraca, encontrava Nh6 Lobo, deitado e faminto, razao pela qual, um
dia, o questiona sobre a busca por trabalho. O Lobo, chateado, diz que ja estd velho, que ja ndo se
trabalha com a sua idade e que trabalho ¢ coisa para os mais jovens, como Chibinho.

Tio Lobo passa os dias se queixando de fome até que, certa vez, diz que estd com dor de
dentes. Chibinho, com pena do Lobo, diz que conhece um sitio onde ha comida, mas, pelo historico
de Tio Lobo, ndo vai leva-lo até 14. O Lobo tanto insiste que Chibinho revela o segredo dos ovos e
da casa de Tia Ganga. O guloso sugere, entdo, que caminhem imediatamente para la. Chibinho,
astuto, diz que s6 de manhazinha e manda o Lobo ir dormir. Ansioso pelo momento de comer, Tio
Lobo nao adormece e, a dada hora, comega a cacarejar:

— Cocoroc600600.
Chibinho acorda e, ao notar que ainda ndo amanheceu, diz ao Lobo que nao podem ir, que
Tia Ganga vai apanha-los. O Lobo passa a madrugada inteira a repetir o truque do cacarejo, mas

Chibinho nao cede. Naquela madrugada, acabam por nao ir a casa. O Lobo, insatisfeito, comeca a
grunhir:

— Ai,ai,ai,ai.
Chibinho acode Tio Lobo, que diz ter dor nos dentes e pede para que Chibinho procure a

raiz da dor. Com pena, Chibinho coloca a mao dentro da boca de Tio Lobo, que a fecha rapidamente
e 0 obriga a contar tudo sobre os ovos ¢ a casa de Tia Ganga.

Na manha seguinte, partem em direcdo a casa da mulher rica. Comem, comem, comem,
enquanto ela dorme. Chibinho, satisfeito, parte, mas nao sem antes explicar ao Lobo o truque para
sair de 14 em caso de necessidade: ao repetir “xubi xubeti” consegue escapar com a ajuda de uma
planta que se eleva, enquanto “dixi, dixeti” fara com que Tia Ganga o agarre, pois ficard no chao.
Tio Lobo continua a comer até que ouve um fus de Tia Ganga, seguido de outro, e resmunga,
acordando a mulher. Nervoso, Tio Lobo tenta lembrar a férmula méagica mas acaba dizendo “dixi,
dixeti” e ela o apanha. Na confusdo, o Lobo desaparece nas cinzas da casa e fica escondido
enquanto ela espera que ele aparega. A mulher continua a soltar fus para espalhar as cinzas até que
o encontra € o mata. Depois de matar Tio Lobo, pergunta a Chibinho por que contou o segredo dos
OVOsS.

G) “Lobo com Chibinho e Tia Ganga #2”



Recolhida em contexto tradicional, no ambito desta investigacdo, com Jodo de Deus, em
Agua de Gato, Santiago. Narrada em LCV.

Parafrase:

Era uma vez ,durante a crise da fome, uma mulher que vivia muito longe. Chamava-se Tia

Ganga e tinha chifres. Ela costumava apanhar a sua lenha todos os dias. Tio Lobo, em certa ocasiao,
diz ao Chibinho:

— Tenho dor de dentes.

Chibinho diz que vai ajudar com uma agulha e o Lobo diz que ndo. Sugere, entdo, uma pa,
que também ¢ descartada. Tio Lobo pede que ele tente com o dedo e, quando Chibinho coloca a
mao em sua boca, o Lobo fecha a mandibula e diz:

— Vais me dizer onde andas comendo! Eu estou magro e vocé gordo...

Chibinho conta que tem comido ovos na casa de Tia Ganga e partem,os dois, em dire¢ao
aos infinitos ovos da mulher. Chegando a casa, Chibinho diz “porta burneti, porta burneti’,
fazendo com que a porta abra, seguido de “porta tubuku”, fazendo com que se feche. Os dois
deparam-se, entdo, com a montanha de ovos e comecam a comer. Chibinho, satisfeito, diz para
irem embora. O Lobo recusa-se, diz que vai comer ¢ que ainda comerd ovos pelos familiares.
Chibinho parte, deixando o aviso:

— Para sair, diga “porta burneti” e, em seguida, “porta tubuku”.

No caminho, entretanto, Chibinho repara em Tia Ganga, que retorna a casa, e fica a espreita
para ver o que a mulher fard com o ladrdo. Ao ouvir Tia Ganga, o comildo esconde-se debaixo da
cama. A mulher deita-se, cansada, e solta um fus. Tio Lobo refila e ela, ao ouvir rumores, procura
sua origem. Deita-se outra vez, sem encontrar nada, € novamente a sequéncia se desenrola, dessa
feita com Tia Ganga encontrando Tio Lobo debaixo da cama. A mulher o puxa com os chifres e
comega a bater nele at¢ que o Lobo escapa por um buraco cheio de cinzas. Tia Ganga fica a espreita
e Chibinho, que observa tudo, pensa que, desde que o Lobo ndo se faga notar, ndo morrera. O
ultimo solta, entdo, um fus, e a névoa ganha o mundo.



ANEXO II

A) “Boi Blimunde”

Transcri¢ao do relato de Elisabete Gongalves, recolhido em abril de 2020. Transcrito por
Adelaide Monteiro.

Storia, storia. Fortuna do séu, amém.

Era uma vez um boi. Un boi?! Un boina. Se nomi era bulimundu. Bulimunde era forti,
grandi tamanhu. I el tinha un kurason grandi di bondade. El era jeneroso. El tava gosta di muzika,
el tava gosta di liberdadi pura, el tava gosta di vive na kel montanha max altu di ilha. Bulimundu
tava kansa de trabaid. El ka tava gosta di splorason, purke sinhor rei, nhu morgadu, ki era se donu
i donu di tudu téra ki ta stendeba di pé di rotxa até mar.

Sinhor rei el tava goxta di xplora bulimundu. El ta po-1 un dia nteru ta trabaia. El ta po-1 so
karga pizadu. Un dia, bulimunde xatia. Era un dia di manhanzinha. Bulimunde kumesa ta pensa na
tudu u ke tava ta kontese-1. Kansera ke el tinha di pasa un dia intere ta roda trapitxe. Manera ki se
donu tava tratd-1. Nton bulimunde xatid. El rabenta korda, el salta kural i el fuji 1 el korré, korre,
korré el ba fika 14 na kel montanha, na kel montanha max olte di ilha. Tude jente fika sustode i ke
mede de bulimunde, ku mede de es temivel boi. Ningén ja tava bé pa horta, ningén ja tava bai semia
ses midje ma kel fejon. Ningen tava bai pa trabaio. Trabaio na kanpe para. Kuandu sinhor rei, donu

El fala:

— Que bom julga ser Bulimundo? Eu ¢ que sou dono de todas essas terras € ndo admito
que nenhum boi desrespeite as minhas ordens e faca fugir os meus suditos dos meus campos,
achadas e ribeiras. Guarda, retina todos os soldados e que me tragam esse boi, vivo ou morto!

E asin, kes guarda faz€. Es juntd tudu i es arma de spada, matxode, maxin, tudu kes ke es
nkontra es sei ta ba atras di bulimundu. Es subi rotxa, es dixi rotxa, es subi montanha, es dixi
montanha, es dixi rubera, es subi rubera, até ki es olha bulimunde 14 riba kutelu. Kuandu bulimunde
oia kel munti soldadu 14 di baxu, bulimundu labanta el poi si xifri nu ar 1 el muji:

— Dan dan dan dan...

I el da ku pe na txon, txon tremé xpada komesa ta rola pra sima de kex tropa 1 kel sodade
de sinhor rei i kes ome es fuje, es kore, es kore, até txega na sinhor rei. Kond es txegé na sinhor
rei, ex fla:

— Sinhor rei, bosé xkulpa-nos ma kel boi 14 no ka ta konsegi panha-1.

Sinhor rei kumesa ta fekd inervode. El ka ta demiti ningen manda na el kuantu mais un boi!
Nton el dz€ ses guarda:

— Bzote txema-m kex ome mas valente di ex 1lia. Kex ome mas forte e valente dex ilia!



Nton tude kes ome forte e valente de ilia txega. Nton es poi tude fila frente sinhor rei. Nton
sinhor rei faze se discurse:

— Saditos, o reino esta ameagado pelo Bulimunde. Um boi perigoso e uma verdadeira
ameaca para todas as donzelas, mulheres, homens e criangas desta ilha. Por causa dele a produgao
nos campos diminuiu, o que pode levar-nos a miséria e a fome. Quem de vocés quer deixar a sua
casa, a sua horta, por causa de um boi? Quem de vocés tem medo de um boi? Vocés sdo covardes?
Respondam!

Kex ome:

Entao morte ao bulimundo e viva o rei. E ¢ assim que kex ome sai xeiu di mural tude armadu
atras di bulimundo. Es anda, es anda, es anda. Es sai ta bai. [ bu ta pensa kes 7 anon de branka de
neve: “eu vou, eu vou cagar o boi, eu vou, eu vou cacar o boi. Torontonton, torontonton”. Ex anda,
es subi montanha, es dixi montanha, es subi montanha es dixi montanha es dixi rubera es subi
rubera até ki es o0id bulimundu 14 riba kutelu. Bulimundu kuandu e odja kes omi ta bem xeiu di
mural di txutxa, ahnnnnn el da ku pé na txon i el fla:

— Daun daunnn daunnnnhumm!

I kex spada kumesa ta rold pa sima de kes ome forte e valente i kes ome kumesa ta feji.
Depus es kore, es kore, es kore, xeiu di medu di bulimunde i es bai ter ku sinhor rei, es fla:

— Sinhor rei, bosé ta deskulpa nos, mas kel boi 14 nu ka ta podé kex. Bzote dexkulpa jente.
Sinhor rei dezé:

— N ka ta kredita, dezenas 1 dezenas de soldados, dezenas 1 dezenas de ome forte ka ta podé
traze-m un boi!? Mas u ki € ke es boi tem ki ningen ka ta pode traze-m el. Un boi ka ta pode ser
mas forte ki un rei!

Inton sr rei toma un dezison:
— Es boi ka ta manda.

Nton el manda un mensaji pa tude ilia de Cabo Verde ta pedi kenha ke pode traze-1 kel boi
li na se prezensa el tava da metade de se rikeza 1 un de se kodezinha pa kaza - moda si se kodezinha
pedi-1 pa kaza, ma prontu kela € ote xtoria.

I sinhor rei feké ta xpera, depos kel mandé se mensaji. I el feka dias e dias ta spera. Pasode
uns dias parse 14 na kaza de sinhor rei un musin, pé xeiu di téra, mo s6 sinza, cara xeiu di sinza,
ropa tude ratxode, el deze sin:

— N meste fala ma sinhor rei, sim n mesté fala ma sinhor rei.
Ex dez-1 ma sin:

— Sinhor rei mi € kapas de trazé bosé kel boi li na bosé prezensa.



Sinhor rei deze:

— Mi 1a detode, deskansode pa deskansa, bzote ta txema-m pa n bem responde-l kel
rapazinho 1i? [...7...].

“Sinhor rei”, kel musin dez-1, “mi ¢ kapas de traz€ bosé kel boi li na bo prezensa”. Sinhor
dez€... ma sinhor rei para, para.

— Sinhor rei so n ta traz€ bosé bulimunde li, se bosé prometé ke bosé ka ta mata-I.
Sinhor rei deze-1:

— Anhh ok.

— Pa n bai bosé tem ke ranja-m un sok prentei, un bli d’aga i un kavakin.

Sinhor rei:

— Un kavakin?

I kel musin responde-I:

— Nao s6 do pao vive o homem!

E sinhor rei dezé:

— Bzote da-m-el kes koza 14!

I el bai deskansa sem esperansa ke algun dia kel musin tava traze-1 kel boi. Se ningen ka
konsegi ndo ha de ser kel rapazin.

Nton kel rapazin sai atras di bulimundu. E dixi rotxa, e subi rotxa, e dixi montanha, e subi
montanha, e subi rubera, e dixi rubera, até kuandu el oia bulimundu 14 riba kutelu. El ba ta txiga
até el fika pertu bulimundu. Bulimundu labanta 1 el po se xifri na ventu i1 el ku rapazinhu es fika
kara-kara, odju na odju. I rapazinhu kumesa ta kanta:

— 000000000 bulimundu

sinhor rei manda-m bem buska-bu
pa bo ba kaza ma vakinha de praia.
000000000 bulimundu,

sinhor rei manda-m bem buska-bu

pa bo 1 kaza ma vakinha de Praia...

Kond bulimundu ovi es muzika ke tava fala de se apaixonadu pa vakinha de praia, kel
vakinha mas benitinha 14 de kural. Kond rapazinho oia sis oi brilia, el torna kanta-lI:

— 000000000 blimundu

sinhor rei manda-m bem buska-bu

pa bo ba kaza ma vakinha de Praia.



Tintin na nha kavakin,
krapu-krapu na nha prenten.
Tintin na nha kavakin,

gluglu na nha bule d’aga.

I Bulimundu aprosima de rapazinhe, el faze-1 un karinhe, i es kumesa ta anda pa palésiu. Es
anda, es anda, i1 rapazin tude ta kanta:

— 000000000 blimundu

sinhor rei manda-m bem buska-bu
pa bo ba kaza ma vakinha de Praia.
Tintin na nha kavakin,
krapu-krapu na nha prenten.

Tintin na nha kavakin,

gluglu na nha bule d’aga.

— 000000000 blimundu

sinhor rei manda-m bem buska-bu
pa bo ba kaza ma vakinha de Praia.
Tintin na nha kavakin,
krapu-krapu na nha prenten.

Tintin na nha kavakin,

gluglu na nha bule d’aga.

Na mei di kamin, kel rapazin kansa. El spia pa bulimunde, el kumesa ta kanta:
— 000000000 blimundu,

baxa bo xa-m monta pa no podé txega mas depresa?

000000000 bulimundu,

baxa bo xa-m monta pa no podé txega mas depressa?

I Bulimunde bax es kontinua. “Tintin na nha kavakin, krapu-krapu na nha prenten. Tintin
na nha kavakin, gluglu na nha bule d’aga”. Kantu es da konta dja es staba perte palasiu. Frente
palasiu xeiu de jente. Sinhor rei na varanda, el ma se kodeinha ta xpid admirode. Ningen konsegi!
Nton es kontinua ta bai até es txega na palasiu.



Nton, sinhor rei txi, todo fanfaraun, el dzeé:
— Bezote prepara-m um bonhe pa bulimundo. Bulimundo ti ta bem kaza!

Nton kes guarda rapidamente bai prepara-l kel bonhe. Es prepara-l1 un bonhe sabinhe. Es
prepara-l un bonhe ku tudu kes erva de téra: alecrim, eukalipte, rosmaninhe, arruda... Es perfuma-
I se bonhe i1 bulimunde toma kel bonhe sabinhe. El feka tude xeirozinhe. Nton sinhor rei dzé:

— Ora de faz€é barba.

I bulimunde xpid pa sinhor rei: “daun, daun, daun” i kel musinhe entra logu, “oh
bulimunde!”. I el kanta-1:

— 000000000 bulimunde,

baxa bo txa-s faze be barba pa bo pode kaza mas benete!
000000000, bulimunde,

baxa bo txa-s faze be barba pa bo pode kaza mas benete!

E asin, bulimundu senta na kadera de barber, el kumesa ta faze-1 barba. Krotx, krotx, krotx,
de repente bulimunde xpia pa kara de barbere, el ka gostad. El xpid pa kara de sinhor rei, es
deskonfia, el xpiad pa kodezinha el oia-1 ku un olhar triste. El xpié pa kara de rapazinhe, el oia un
olhar de deziluzaun, el xpia pa kara de vakinha i el 014 ses oi ta txi un lagrima.

Nton bulimundu rabida tudu. El bota kadera de barberu na txon, el da ku pé na txon, tudu
algen kai 1 el kore pa sé vakinha de praia, es da mo 1 es kore, es kore, es kore, es kore, es kore, até
txiga na kel montanha mas altu di ilia. Un lugar sabe, freske, verdinhe, ke ta respira pax. Es teve
um monte fidje 1 es ensind-s so koza drete: generosidade, solidariedade, trata jent dret, respeita
jente max bedje, studd, 1 es vivé feliz para senpre. Kel rapazinhe el ba ta konxé kodezinha, es
komesa ta bai pa skola junte, es komesa ta namord, es xtudd, depos, es kazé i es foi feliz para
senpre. Sinhor rei ka bzote pregunta-m, n ka ta meté na vida de jente.

Storia, Storia, acabou-se a historia!

C) “Joao ki mama na burra”

Transcri¢ao do relato de Elisabete Gongalves, recolhido em margo de 2020. Transcrito por
Adelaide Monteiro.

Storia, storia. Fortuna do séu, amém.

Era uma vez um sinhora ke tava gravida. Era na un époka ke tinha txeu pobreza. Un pesoa
pa kuzenha tinha ke ba beskd lenha. Era kel tenpe moda bezote sabé na kuaze tude storias
tradisionais, tinha kel rei i kes jente pobre. Ka mute diferente de agora, ten kes jente txeu rike i ten
kes jente txeu pobre.

Nton, es senhora sai pa bai panha lenha. Senhora tava gravida el tava kuaze ta ten nené. El
tava txel de fome. Na kaminhe ke e tava ta bai el inkontrd un goiabeira. Kel senhora senta na kes
goiaba, el kemé, kemé, kemé, kemé. Kuantu mas el tava kemé, bariga tava feka-1 mas grande. De



repente kel menine skud. Kel menine skud kai na txon. Kel senhora tava taun entuziasmada ta kemé
goiaba ke el ka nen senti. El kaba keme ses goiaba, el mara se pone na sentura, el ba pa kaza. Kel
menine feka 14. Tava ta pasa un senhor pa ba peska el ovi un txore. El bé spid, era kel menine. El
tra se faka de peska el korta kel menine nbike, el po-l dente se bolsa el leva kel menine pa kaza.
Komu se medjer tava kabode de ten fidje, el tava ta mamenta se fidje, el pensa asi, mas un pa da
mama ka ta faz€ nada. Xa-m leva nha amedjer el. Konde el txega na kaza, el deze se amedjer:

— 014, d4 es menine mama, n atxa es menine na rua, da-1 mdma junte ma nha fidje.

Asi el faze, un ora el ta da kel menine mama, ote ora era kel ote. M4 bo sabé, na kel époka
pessoas ka alimenta drete ke era pa ten leite ke era pa da dos menine mama. Nton, u ki ¢ ke el faz&?
El pegé Jodo, el po-1 deboxe de um bura. El po ta médma na kel bura. El ba ta vera grande, el ma
kel ote musin, el ba ta krid de junte, es ba pa skola de junte. Un dia, es dos ta ben de skola, ah
bezote sabe mane k’e menine! Es kumesa ta diskuti, ta diskuti, diskuti, diskuti, diskuti, oli fidju kel
senhor:

— Bo fika ta sabe, ke bo ne fidje de nha pai nen de nha mai. Bo krid deboxe de un bura i
bo nome ¢ Jodo ke mamou na bura!

Kel musin fekd xeiu di vergonha, el dezé [sperd tenho a cibula aqui]. Kel musin feka xei
de vergonha ke mede es ba faze-1 bullying na skola. El txegé na kaza, el pergunta ses pai se kel
storia era devera. El deze-1 ki “por akazu ¢ verdade bo mai ja ka ta podé mamenta 2 menine”. I asin
es fazé. Kel musin panha el dezé:

— Oh, papa, mi n ka ta ben feka na es lugar, n ta ben ser umilhode, tude menine ta feka ta
txema-m es nome. Mi n kre sai na mundu. Tude koza ke n ta pedi bosé ¢ un bengala.

E asin kel senhor faze. El tra un rame d’un pé de tanbarina, el faze-1 un bengala. I kel menine
sai na munde, ta anda, anda, anda, anda, te k’el oid un kezinha 14 lonje. El ba te txega. L4 tava mora
dos senhor. Kes senhor tava 14 sentdde ku ses lenha, ta fazé papa. I kel minis pidi-s gazoi, kes
senhor dezé:

— Bo podé stode. Ali no ta ku papa, bo podé kemé, bo pode stode. Ka ten ninhun problema.
Kel menin b4, el kemé se papa de milhe, el detd. Pulmanhan, kes senhor dezé:

— Esi, nha menin, no mesté fald ma bo. Li na es kaza tude jente ta trabaid. Nton bo tanbe,
pa bo vivé li bo ten ke trabaia tanbé.

I asin kel musin kumesa ta bai pa trabadju ma kes senhor. Tinha un regra. Un tava feka na
kaza kes dos ta bai pa traboi. Kada dia un tava feka, kex ote tava bai. E asin kel musin b ta kria
ma kes dos senhor. Un dia un de kes senhor feka i kel boizinhe, ja el tava grande, el ma kel ote
senhor sai pa es bai pa traboi. De repente kel senhor ke feka na kaza uvi jente ta kunki. Era un
menine, ma un menine stronhe ehn. El tinha kara de xuxe. Nton, el dezé:

— Bosé da-m benson.
Sinhor dezé:
— Deus ta bensuobe.

— Bosé ka ten un kuzinha di lume ki € pa ranja-m.



Oli kel senhor:

— Ba 14 na kes pedra de lume bo panha lume bo podé stode a vontade.
El dzé:

— Bo kre un kezinha de papa?

El dezé:

— Sin senhor.

Al bé al mexe kel papa ke tava na lume, el tra un bukadinhu, ja el kemé depois es spreita
pa un lode, e spreta pa ote, el kuspi dente kel papa, 1 kel senhor oia-I.

— Ebo musin de tranpa, u ki ¢é ke bo ti ta fazé?

Kel musin bai na oi de kel senhor el uixxxx. Kel senhor sega e kel menine dezaparesé. Kond
kes 2 txegé de traboi, es ben loge ta spid kumida, el dzé:

— Oli papa 14, bezote kemé mas primer bezote tra kel parte de sima ke ben un menine li ke
era de xuxe el kuspi dente panela, konde n kis bai pega-l el da-m dos dede na oi, n sega, el
dezaparese!

Oli kel senhor:

— Abo ¢ mufine, komu bo ta txa un menine desse fazebe es brinkadera 1i? Tanbe oje mi é
ke ta feka li ta spera.

E asin, kes dos ba pa traboi e kes senhor feka. El ta otxa ke el era ma balente. El feka, txega
kel menine. Era un xuxe disfarsode de menine. Era un xuxe disfarsode de minine. El dezé:

— Bosé da-m bensaun.

— Deus ta abensuobe.

— Bosé ranja-m un kuzinha de lume.

— B4 14 na kes pedra de lenha bo panha.
E asin kel menine faze.

— Bo kre un kezinha de papa?

— Sin n kre.

El b4, el panhé un kezinha, el spreitd, el torna kuspi na kel papa. Kel senhor da pa tras d’
el, el da kel senhor ke dos dede na o1, kel senhor sega, el dezaparesé. Nton, txegd vex de kel rapax
feka na kaza. El dezé:

— Bon, oje ¢ nha vez di feka na kaza pa n ben spera ken ¢ es famozu xuxe pé de pau pan
ben xpia u ki el podé fazé diante de mim.

Txegé kel menin:

— Bo tarde, bo tarde. Bose da-m bensaun?



—Deus abensuobe.

— Bose ten lume?

— Ten lume sin. Ami sabe u ki e ke bo kre. Ba 14 bo panha lume.
Hum el ba el kumesa ta xpia,

— Obi 11, ami sabé u ki € ke bo ben fazé 1i.

El panha loge se bengala.

— Bo ta mexe-m na kel panela, n ta dobe ku es bengala na kanela, bo pensa u ki’¢?! Abo
faz€ un bokode de abuze li, ta kespi na papa, ma oje nau!

El musin ta pa ba kuspi, kel musin ta sei pa tras d’el ku kel bengala, kel musin ta levanta un
pedra i el ta dezaparese pa mei de txon. Oli kel rapazinhe:

— Hummm, agora ja mi deskubri ken bo €... Bo né nenhum menin, bo ¢ xuxu!
Nton kel musin fika ta spera kes dos senhor txega.

— Bezote janta purke manhan loge sedu no ten un misaun.

Nton es txega es dezé:

— Kel menine, parsé?

El dezé:

— El parsé sin ma li el ka ta kespi mas. Manhan, bezote levanté loge sedu, bezote bai 14 na
sinhor rei bezote pedi-1 sen metru di korda 1 un sinin.

E asin kes senhor levanta loge sedu es bai pedi sinhor rei kel sen metru de korda i kel sine.
Es ben k’el, kel musin dezé: “N sta ben entra dente de kel brok”, depos d’el konta-s storia de kel
musin, el dezé:

— N sta ben entra na es broke, n ta ben spia kel musin ate n odja-1.
Asin el fazg, el levantd kel pedra, el mara korda na sintura, el dezé:

— N ta ben txi na kel korda, bezote ta ben reid, kond n txegd 14 deboxe, n ta toké sine,
bezote ta mara es korda na un arve.

E asin, kes dos senhor fazé. Es ba ta reid, reid, kond el txega 14 de boxe, el toka sine, es
mara kel korda no arve i es feka ta sperd ma ses korpe ja kumesa ta repid. Es spera kel rapas, Jodo
bai ta anda, bai ta anda, até ki el odja un porta, el kunki, el ovi un vos de um amedjer 14 dente. El
dezé:

— Nha nome ¢ Jodo, n ben li ben spia un menine.
El dezé:
— Oh, kriston de deus, ba na bo kaminhe, es porta li jente ka ta baté na el.

El torna:



— Baté es porta li jente ka ta bate na el.

Kome el era teimoze el inpuré kel porta el kai la dente. Konde el txega, el odja 1a un amedjer
benita. Max un bokode txegé un senhor. I kel senhor dezé:

— Ah bo, ja n tava ku sodade bo. Bo ka traze-m un kuzinha de kel papa, bo kre jantar?
Ali Jodo:

— Sin n kre jantar, se bo oferesé...

Kel reste el meté na bolse. Kel senhor spia-1, el dezé:

— Bo ka kre devirti, faze un joge?

— Aliés, sin no pode jega karta.

Kel senhor dezé:

— Karta nau pamode ten krux. No pode jega spada.

— Ok, n ta preferi spada.

Kel senhor panhé uns spada nove i el, el da-1 un spada tude nferujode, es kumesa luta. Luta
luta, luta i kond es kansa, kel senhor shhhhh [gesticula magia]. Jodo kai na txon i se spada tanbe
kai na txon. Nton, el panha se bengala, so vente kel bengala fazé kel senhor dezaparesé. El 14 na
txon, el odja un oreia. Sobra un oreia de kel senhor. Jodo panha se oreia el po dente bolse, i el panha
kel senhora benita, el salva-l, el leva-1, el po-1 na pé de kel korda pa el ba isa-1 pa riba. Ola-1 ku se
korda na sentura, el toka sine, es sebi kel senhora. El kontinua 14 deboxe txon ta anda até el odja
ote porta. El kunki, el dezé:

— Ken ¢ kriston de Deus?

El dezé:

— Mi € Jodo.

— Es porta li jente ka ta bate na el.

Torna kunki. Es dezé-I:

— Bé na bo kamin, es porta li jente ka ta baté na el. B4 na bo kaminhe!

I Jodo, el era teimoze, el torna atxa un amedjer benita. De rapente parse es senhor ote bes.
El dezé:

— Eh, Jodo, diaza no ka oia. Bo kre kemé?
El senta i kel senhor fazé mesma koza.

— Bo ka kre devirti? Bo ka kre jega karta?
— Naun. Bo kre jega spada?

— Sim.



E asin es kumesa ta shhhh [onomatopéia para a luta]. Konde el torna peté-1 se spada na txon
kel senhor torna dezaparesé el panha se bengala e faze shhhhh [gesticula magia]. Kel senhor torna
desaparese, el panha kel senhora benita, el po na pé de kel korda, kada vez ke el tava salva kel
senhora es tava da-1 un lense. Un lense de boka bordadu de kor, ku sis nome bordede de kor. El po
kel senhora 14, 1 kel senhora dezé-1:

— Oia, nos ¢ tres. E tres prinseza de sinhor rei ke xuxe repta i ben po nos li deboxe de
txon.

Nton el torna manda sebi kel senhora, el sai ta spia kel ote prinseza. El and4, and4, anda,
txega na kel ote porta, el kunki el dezé:

— Ken ¢ bo kriston de Deus? Es porta li jente ka ta baté na el.
El torna kunki es dezé-I:
— Es porta li jente ka ta baté na el.

Jodo inpuré kel porta, el kanba la dente. El odja un ote prinseza inda max benita i kel senhor
parse logu, el dezé:

— 041, Jodo, ote vex, bo kre janta?

— Se bo oferese...

Ja-1 janta, ja-1 kemé, e guarda reste na bolse. El dezé:

— Bo ka kre pa no ben devirti?

El dezé:

— Ami sabe u ki e ki bo kre. Bo kre pa no ben xegé spada!

I es kumesa ta jega spada até ke Jodao kai na txon, el panha se bengala i kel senhor shhhft
[onomatopéia e gesticula magia]. Para magia kel senhor dezaparesé. El panha, panha-1kel prinsesa,
el mara-1 korda 1 es sebi-1. Kes dos ke tava 1a de sima, kond es deskubri ke kes tres amedjer era
prinseza di sinhor rei ke tinha dezapareside, ex dezé:

— Ja no ganha nos vida. Senpre es dezé nos ke na es lugar ten un rikeza. No ka sabé se
sinhor rei ta d& nos kazéa, medjor no proveitd nos. No ba leba es prinzesa no txa Jodo la de boxe.

Oli kes prinseza:

— Nos s6 no ta txa nhos leva nos se kel ote senhor ke sta 1a de boxe ke txa nos sebi.
Kes senhor es konbina, es dezé:

— Nu ta sebi-l na mei de kamin no ta korta-I korda!

Jodo tava la deboxe i el toka sinu ba sebi. El tava 14 deboxe, el ovi un vos ta dezé-I:
— Einda nau.

— Se einda nau, dja-m mara nha bengala, primer.



El toka sine, es komesa ta sebi-l. Kond kel bengala tava na mei de kamin, es korta korda,
kel bengala kai la de boxe. I es (...... ) es pensa ke era Jodo. Nton es sai, es dezé:

— No ka ten nada ke fazgé, korda jé kurta ago no ten ke ba leva bezote na sinhor rei, bezote
sabé na kes lugar 14 kenha ke salva un prinseza ta kaza ne.

I es bai, Jodo feka la deboxe, el kumesa ta anda. El tava ku fome. El ka sabe u ki el tava
faze. El ka tinha kemida. El meté€ mo na bolse, el atxa kel oreia el ba tra un pedasinhe de kel oreia,
kel oreia dez-I:

— Ainda nau.

El dezé:

— Oh, oreia, ma u ki bo kre de mi?

El dezé:

— Bo ka ten nada faze kemi? U ki bo podé faze ke mi?

Uli Jodo:

— Ovi un koza. N tava gostd ke bo po-m 14 de sima. Bo tra-m de’s buroke.

Antis de el kaba de fala kel oreia po-1 14 de sima. E asin, el sai de kel buroke, el po ta anda,
ta anda, el ba txegd na un kaza d’ore. Na kel kaza d’ore, onde es ta faze ore, 14 txega un kriode de
rei, el dezé. Kel kriode de rei dezé:

— N ben 1li ben nkumenda dos lense de boka d’ore. Oli kel senhor:
— Nau, ami kela n ka ta pod¢ faze.

— Nau, bose ten ke faze-l purke kes prinzesa dezé ke so es ta kaza se es leva kes lense de
boka d’ore.

El dezé:

— Naun, li no ka ta faze.

Jodo ovi kel konversa, el dezé:

— Mi n ta pode faze.

Kel senhor deze-I:

— Manera ke bo ta pode faze-1?

El dezé:

— Ma bo ten ke ranja-m kemida ke n ten fome.

E asi Jodo troka kel dos lense pa kemida. I el pa kel oreia el senta ma un sok de nozes ke
senhor tinha dode. Es keme, keme, es faze festa, el ma kel oreia. Kel senhor dezé:

— Ago da-m nhas lense.

I el manda-1 pa sinhor rei. Sinhor rei fek4 kontente, sinhor rei dezé:



— Agora sin, agora ku bezote lense ja boses pode kaza ma kes senhor.

Pasode kel ote dia, sinhor rei manda faze un anel ke kel Gltimu prinseza tinha dode Joao,
konde el salva-1. Eraun anel d’ore ke pedras brilhantes. Konde el txega 14 el dezé:

— Mi n ka ta pode faze es anel.
Uli Joao:

— Min n ta pode fazé, ma des bes n ka ta ben manda sinhor rei el, mi mesme n ta bai leba-

Kel oreia dezé Jodo asi:

— Oi4, se bo kre kazé ma un prinseza bo ten ke faze asi, bo ten ke txegé 14 na un kavol.
Oli Joao:

— Ma manera ki n ta ba txegé 14 na un kavol?

El dezé:

— Esi, prinseza ta gosta de es koza de kavol. Bo ten ke txega 14, pa es dez€ “olia kel ruse
na un kavol ruse”.

Nton asin el faze. El panha kel anel d’ore de pedra brilhante ke kel ultimu prinseza ke el
salva, kel oreia transforma-1 na un prinsipe i el faze-I na kavol benite es sai ta ba. Kuandu sinhor
rei oia, el dezé sin:

— Oli4 kel ome ruse na un kavol ruse.

Kel ote prinseza ke tinha dode el kel lensu branku dezé:
— Olié kel ome bronke nun kavol bronku.

Kel ultimu prinseza dezé:

— Olié kel ome d’or montadu na un kavol d’ore.

Oli sinhor rei:

— Manera?!

Es dezé:

— Oli4 kel ome ke salva nos d’inferne.

E asin es deskubri ke era kel mosinhe 14 ke tinha salvadu kes prinseza. Nton, sinhor rei da
logo mon de si filha, ke tanbe ja tava ku grasa de kaza, pa kel rapazinhe, e asi es kaza.

E asin, sinhor rei manda faz¢€ festa. Kes dos senhor, senhor rei deskubri ke n’era es ke tinha
salvode kes prinseza. El pregunté Jodo:

— Kal ¢ ki ¢ kastige ke bo kre pan d4 kes dos?
El dezé:



— Ka bose faze-s nada.

El pega s6 se bangala, e faze shhhhh [gesticula a magia]. Kes dos dezaparsé. E asin, Jodao
kaza ma kel prinseza, el ba mora na palésio, el konveda sis pai, es ba vive ma es i 14 es vive feliz
para senpre.

Stoéria, stéria, acabou-se a historia.

E) “Lobo com Chibinho e Tia Ganga”

Transcricdo do relato de Dulce Sequeira, recolhido em abril de 2020. Transcrito por
Adelaide Monteiro.

Storia, storia. Busis ta dezé: “Furtuna de séu, amém”.

MamBia ti ta konta storia na kriol. Un livrinhe mute pekinin mas mute interesante de D.
Ivone Aida. Tem varios contos na lingua kriola i traduzidu pa purtuges. Oje nox xtdria ta ben ser
tanbé ti lobu ma xibinhu. Dex volta e ti lobu ma tia ganga ti lobu tava xtdéde ton magrinhe, ton
magrinhe. Diaza el ka tinha oiode kemida. El sai ta anda dezanimode ma taun dezanimode ke el ka
sabia u k’el tava faze. Mas N’ex kaminhe de seu ke el faze... Max na es kaminhe de seu ke el faze
el nkontra xibinhu, el ragala oi kond el oi kond el oia xibinhe

— Ma ben deze-me un koza li. Ma manera sin ke bo ta taun gorde 1 mi n ta magrinhe, ahn?!
so pele ma ose. Ben konta-m onde ke bo ta xtode ta kemé.

Ma ti lobe (...... ) manhente. Xibinhe deze-I asin:
— Oia, mi n ka ti ta ben deze-be ma bo e manhente n ka ti ta ben dezebe.
El dezé:

— Oh, mos, deze-m, deze-m onde ke bo ta xtode ke bo ta sin gordinhe i mi n ta so pele ma
ose. E pa bo deze-m, deze-m deze-m.

Al xatia xibinhe, al xatia xibinhe te ke xibinhe responde-1 asin. El deze-1 asi:
— Oia mi n ta xtode ta keme la na kaza di ti ganga.

— Kaza di ti ganga!

— Sin na kaza di ti ganga.

— Oh mos, na kaza di ti ganga mi n ka ta kreditd na bo. Manera ke bo ta ba keme na kaza
de ti ganga?!

— Oh mos n ta bai keme na kaza di ti ganga ora ke el ta ba panha lenha.
— Ora ke el ta ba panha lenha!

— Sin, na ora ke el ta ba panha lenha.



Ti lobu ja feka ku oreia en pe konde ke-1 ta ba pa kaza de ti ganga pa bai kemé kex ove.
Noutrum dia, loge sedu, ti lobu ta rezolve goita tia ganga el sai pa ba panha lenha, ti lobu txuke
dentu kaza di ti ganga. Konde el txegé na kaza de ti ganga, minix, el kumesa ta kumé ove, el kumesa
ta kumé ove. Ma xibinhu komu el ta gosta de prega partida, el komesa ta kanta un muzekinha, asi:

— Ti ganga ta ba panha lenha, ti lobu ta kume-1 se ove! Ti ganga ta ba panha lenha, ti lobu
ta kume-I se ove!

Hum. Kond ti ganga ovi es muzeka (...... ) El para, el pensa, el dezé:
— Ma xpera uke ki ta pasa?!

El tra ku pe na txon pa se kaza. Kond el txega na kaza, bezote sabe kenha k’el enkontra la?
Ti lobe grunhode na ses ove. El deze:

— Ehhh bo desgrasode de inferne, e bo ke ta keme nhas ove?! Ebo ki ta kemé nhas ove?!

El vera, el panha un pau, el kore tras de nhu lobu, nhu lobu ta vera dali, nhu lobu ta vera da
la, el ta torna ben pra li, ti ganga ka ta konsegi pega-1. El koré, foi un luta tras di ti lobe. Tia ganga
ta vera pa direita, lobe ta skua-1 pa skerda, ta mete deboxe de meza, hum (...... ) Depox nton kond
el kansa, el tra un pule, el pendura na kumera de kaza, el pendura na kumera de kaza, tia ganga
feka 1i di boxe furioza, furioza, sentode ta xpera ti lobu ora ke el ta dixe de la. Mas un bokadu el
deze:

— Oh ti ganga ja-m kansa! Pega na boka...

Ti ganga la ku un raiva de ndo sei n ka sabe keze.
— Ti ganga ja-me n kansa pega nariz...

Ti ganga la sentode ta xpera-l ku kel pau na mo.
— Oh, ti ganga, ja-m kansa pega oreia...

Ti ganga nen ka ti ta liga-1, sentode ta xpera-l, ma sentode ta xpera-1 ora k’ el dixi de kumera
de kel kaza pa el tema-1 de pau.

— Ma ti ganga ja-m kansa, pega pe...

Ti lobe ja ka tava ta aguenta max. El debanka de kumera de kel kaza, el da deriba de sinza
la onde ke tia ganga tava kuzinha, el dezaparse na sinza. Ningen ka 0i4 ti lobe onde ke el tava. Ti
ganga ja xpia, ti ganga ja xpia, ti ganga ja xpia, nada di ti lobe. Ti ganga ja ben al sent4, ja al senta
ta xpera ti lobe.

— Oh mos, oje mi ja-m pegobe, oje mi ke ta pegobe purke bo ten ke sai da la.

Al senta ta xpera ti lobe. Tia ganga ka tinha presa al senta (...... ) Oh, menix, derepente ti
lobu ta da uma bufffffff da sinza tema4, ti ganga lokaliza ti lobe, eh mos txi, n ta li sentode ta
xperobe. Ti lobu da un pulu, tia ganga traze-l, tia ganga da-1 un pegada, el rufena-I la na rua el dez¢:

— Bai, dezusperode de n ka sabe keze, bai, bo e dezusperode ma mi e ke ta mostrobe,
dezusperode.



Minix, ti lobu la na rua, ma xibinhe tava la sentode la na npena de kel kaza, ta guita ti lobe,
el deze-I:

— Dja bo tema-1? Benfete, bo e manhente, bo ta gosta de kemida i onde ke bo pega ta keme
bo ka ta larga. Benfete. Kela e pa bo tema konta pa bo dexa de ser manhente. Manhente e ka sabe
keze. Manhente e ka sabe keze. Bo kre keme so na ka kusta. So na ka kusta ke bo ta gosta de keme.

Minix ma ti lobe tanbe goxta devera tanbe (...... ) El goxtaba de keme na ka kusta. Bezote
sabe u k’e kemé na ka kusta? Bezote ka sabe keze ki e kemé na ka kusta? N ten serteza ma bezote
sabe kuzé k’e kemé na ka kusta. Ti lobe feka ku un vergonha! Forte vergonha, ker dizer ta finji
vergonha pamode el ka tinha lata na kara. Se kara era forade de lata. El ka tinha vergonha. Ti lobe
sai ta kore, el ba gatxa pa un monte pra la. Xibinhe sentode ta ri ti lobe. El ta la na tras de kel kaza,
la na npenha de kel kaza. Tia ganga entra na se kaza, el fitxa se porta.

Quem tudo quer, tudo perde. Ma pikin ta ba panha mas grande ta ba serka.

Bezote goxta de xtoria?

F) “Lobo com Chibinho e Tia Ganga #1”

Transcricdo de narrativa recolhida com Abel Mendes, na Ribeira Seca (Ilha de Santiago),
em outubro de 2021. Transcrito por Adelaide Monteiro.

Eraun bes, kel bes ka era tenpu sabi, era un tenpu xeiu di prublema mas agu tinha na rubera
txeu. Nton, nhu lobu ku xibinhu, nhu lobu era malandru. Nhu lobu ka gosta di trabadja. Nhu lobu
ka trabadjador, mas xibinhu go era bon na trabadju. Nton, xibinhu ta manxeba ta buskaba si vida,
nhu lobu ka ta trabadja. Nton, xibinhu ta sai ta buska si vida go ta kumeba bitxu na greta pedra.
Nton xibinhu tinha un lugar ki era la kaza di nha tia ganga ki tinha obu. Tinha obu a vontadi. E ka
tinha nada faze ku obu. Nton, e ta kumeba a vontadi. Nhu lobu go, es tinha un baraka. Xibinhu oras
ki bai ta atxa nhu lobu detadu, ku fomi! Xibinhu fartu. E fla:

— Nha tiu pamodi ki nhu ka ta sai nhu ta buska trabadju?
E fla Xibinhu:

— Ami dja n pasa trabadja. Ami n sta gandi! Ami gandi n ta bai ta trabadja?! Ki ta trabadja
¢ bo ki ta nobu! Bo ki ta nobu ki ta trabadja! Omi bedju sima mi ka ta trabadja?!

Bon, di la, kel dia go, nhu lobu studa xibinhu e fla:

— Xibinhu fatu ami ku fomi. Xibinhu ten ki fla-m kuxe ki sta paxa?!
Bon, la ki ¢ bai ta bai, kel dia go e fla:

— Xibinhu, ma tene fomi.

Xibinhu fla:

— Nhu tene fomi, anho trabadju nhu ka gosta di el. Tudu bes ki n trabadja, n ta ben ku kuza
kaza nhu ta kume-1 moku.



E fla:
— Anho ¢ malandru: nhu ten ki trabadja.
E fla:

— Xibinhu, xa-m pugunta-u un kuxa-li, ami n tene prublema, n tene dol na denti. Na denti

ta dué nho ti nhu xuxa.

— Dja n konxe nho ben. Anho, anho n konxe nho.
Nton, kuze ki kontise, e bai ta ngoda xibinhu, e ngoda xibinhu, xibinhu fla-I:

— Nha tio ten un kau ki nu ta baba, ma anho e laskadu, kadera nhu ten largu, dipos nho

(evens ) N ka ta leba nho.

ta ben.

E fla:
— Xibinhu, fa bu tiu, fa bu titiu, mox.

— Nha tiu, n ka ta fla nho nada pamodi anho nhu ten kadera largu a nho si nhu bai nhu ka

Bon, nton e fla:

— Nha tiu ten un kau la na tia ganga, mudjer riku, ten ovu ki ka ten nada faze ku el.
E fla:

— Modi? Nu bai goxi-li.

E fla:

— Nau, si nu bai la gosi, tia ganga ta pegadu.

E fla:

— K ora ki nu ta bai?

E fla:

— Nu ta bai madrugada. Nha tiu, nhu durmi, mi ki ta txoma nho. Nha tiu ora ki nu deta ka

bu txoma-m. Mi ki ta txoma nho. Ker dizer antis deta dretu...

Xibin durmi, ma nhu lobu go ka durmi. Nhu lobu foze ma el ta durmi (...... ) E faze

“kulekulekuleeee arrrrr!”. Xibinhu ka liga-1. E faze “kulekulekuleeee arrrrr!”.

— Xibinhu, xibinhu dja manxe.
Xibinhu fla:

— Nhu ka odja ma ka manxe inda!
Nton e fla:

— Xibinhu dja manxe, xibinhu fla nha tiu nhu deta kel oki da txiga ora n ta txoma nho.



E faze “kulekulekuleeee arrrrr! kulekulekuleeee arrrrr!” (...... ) E obriga-1 labanta. Xibinhu
bai ti kaminhu studa ku el fla-1:

— Nha tiu, gosi ka ta da. Tia Ganga sta la na kaza, gosi ka ta da ba nu bai.

Es vira la, es bai deta. Nton, Xibinhu ka bai. Es ka bai. Kantu xibinhu ka bai, e torna ba si
kaminhu e ba buska si pedra, e kume na si pedra. Nton, otu dia a seguir, e gudi:

— 04, oi, oi!
— Nha tiu nho ¢é kuze ki nhu tene?

E fla:

— N tene dol na deeenti. E un kuxa ki n kume ki ia fika-m ixim na geta fika-m denti, ai
Xinxin, oia i xibinhu.

Xibinhu fla n ta tra ku po. Panha po. Xibinhu panha po, ¢ fla :
— Kedu ave maia gaxa, po ki faxi kaxon di nha mai.
E ka dexa tra. Xibinhu panha gudja, e fla:

— Kedu ave maia gaxa, gudja ki kxe mortadja nha mai?! Ka bu koje-m ku gudja, nau. Ta
ku dedu. Xibinhu lixinxin, ta ku dedu. Ai xin.

xibinhu ponta dedu, e ta fitxa boka, ¢ da krapu. E fla:

— Xibinhu bu xa ben konta-m tudu kuxa, kuxé ki pasa ki dexa di pasa. N ka ta laga-u. Bu
ten ki konta-m kuxe ki bu panha.

— Nha tiu, nha tiu...

— Abo faitu, ami ku fomi? N ta kaika. Papia, n ta kaika.

— Titiu nhu para. Nhu para.

— N ta kaika.

— Nhu para, nhu para.

— Titiu manhan sedu nu ta bai, antis manxe. Nu ta bai kume kel ovu tia ganga.
— Ago xin!

Anti manxe e labanta. Labanta, es toma kaminhu, Es bai. Xibinhu go so ta djobe. Nha
(evenn ) Nha tia ganga ta sta la detadu, so ta ronka se sonu. Es abri porta, es kanba. Es kumi obu, es
kumi obu. Es kumi obu, tia ganga detadu, es kumi obu, es kumi obu. Xibinhu fla:

— Dja sta.
E fla:

— Kedu ave maia gaxa. Nton bai bo. Un kantu di meu inda ka intxi ki fali nha mudje ku
nha fidju.

Nha tia ganga obi kel kan, nha tia Ganga labanta, e xinti [...?...]. Xibinhu fla:



— Ben li.

E fla:

— E kuxé?

Xibinhu fla-1:

— Ami dja n bai, si nha tia ganga, bu ta fla “dixi dixeti”, kel planta ta dixi.
E fla:

— Nha tia ganga nha pode bai. E fla so tia ganga da ku mo, bu ta fla, “xubi xubeti”. Si bu
fla “dixi dixeti” kel planta ta dixi, nha tia ganga ta da ku bo.

Nton kantu dja e kume dja e farta, nha tia ganga detadu di kosta, da pedi si pommmmm.
Nha tia ganga bai ta da si pedi si brrr brrr. Nhu Lobu fla:

— Poika, pedi fedi ki fali bu kika!

Nha tia ganga bai ta da si pedi si brrr. E fla:
— Pedi fedi ki fali bu kika!

Nha tia ganga obi djobe-1 fla:

— Ah bo ki sta 1i lobu!

Nha tia ganga toma-I di po. E lenbra kuze ki xibinhu fla-1 e bai na kel pé di po e fla “xubi
xubeti”, e skese e fla “dixi dixeti, dixi dixeti”, kuza dixi na txon nha tia ganga pega-1. Nha tia ganga
tinha munti zinza, lobu perde na zinza. Nha tia ganga djobe-1 ka atxa. Nha tia ganga fla:

— Abo dja bu perde, mas prontu bu ten ki parse.
E fla si:
— Gentis Barela ka ta more sem da un fus.

E puxa kadera e da un fus (...... ) fuxxxx, uma fuzon, e diskubri, kantu ¢ diskubri, nha tia
ganga toma-1 di po, nha tia ganga toma-1 di po e fla:

— Ka nha da max ki xi. Koipu sa ta due-m. ka nha da mas ki xi. [...7...] Kantu ki ¢ torna
perde. Nha tia ganga fla:

— Bon gentis Barela ka ta more sen da fus.

E torna da fus. Kantu ki nha tia ganga pega-1, e dia-1, dia-l nha tia ganga mata-1. Kantu nha
tia ganga mata-1, nha tia ganga txoma xibinhu, e fla-I:

— Xibinhu abo afinal bu ta ben nha kasa bu ta traze lobu, nhu lobu sima ¢ kadera largu?!
E fla:
— Nha tia ganga n fla-1 ma ¢ kumi!

Sapatinha rubera riba sapatinha rubera baxu. Kenha ki sabe mas konta midjor.



G) “Lobo com Chibinho e Tia Ganga #2”

Transcri¢do de narrativa recolhida com Jodo de Deus, em Agua de Gato (Ilha de Santiago),
em janeiro de 2020. Transcrito por Adelaide Monteiro.

Tinha un bes era krizi di fomi. M4 tinha un mudjer ki ta moraba muito lonji. Era mudjer ki
txomaba nha tia ganga ki ten kifti si. E ta mara lensu, kifri ta fika si. E ta saiba ta bai panhaba
lenha la pa matu fora. Nton lobu fla:

— Xibinhu, ta-m un kuja di denti lixinxin.

Xibinhu bai djobe gudja. E fla:

— Gudja nau!

Xibinhu bai panha po, e fla:

— Po nau. Ta ku dedu.

Kantu e bai tra ¢ pega dedu ka ta larga.

— Pa bu fla na undi ki bu ba ta kumi. Bu sta gordu, mi n sta magru.
E fla:

— Tiu mi n sa ta kume la kaza di un mujder ki txoma tia ganga e tem obo mas txeu ki kel
kaza li. Obo la ka ta kontadu.

Agora, nton e bai kantu ki es bai, es txiga na porta di kaza di tia ganga, tia ganga dja bai
panha lenha la fora, nton kantu ki es bai xibinhu fla:

— Porta burneti, porta burneti.

Porta abri. Porta tubuku, porta fitxa. Es kontra ku obu. Es kume obu, es kume obu, lobu
kume obu, lobu kume obu, lobu kume obu, Xibinhu fla:

— Tiu nu bai.

E fla:

— Mi gosi ki n ben nen n ka kume ti n farta inda pa n leba nha mudjer ku nha fidju na kaza!
Xibinhu fla:

— Oras ki bu ta sai bu ta fla “porta burneti” porta ta abri, “porta tubuku” porta ta fitxa.
Xibinhu bai. EI kume obu. Mas Xibinhu para un bokadu e odja tia ganga ta ben e fla “kuze ki tia
ganga ta faze ku lobu”. Mdas un bokadu, tia ganga ben ku kel karga da banbanban dentu kintal.
Lobu kore kanba baxu kama. Kanba baxu kama e deta la ketu. Nton kantu ki tia ganga lora riba
kama, lora li lora la, e da un pedi dididididi... Lobu fla:

— Oh poka xaavengonhada, pedi mas fedi ki bu kadera!



Tia ganga djobe sin, djobe baxu kama, djobe baxu kama e ka odja ningen. E torna deta pa

— Poka xavengonhada, pedi mas fedi ki bu kadera!

Tia ganga djobe baxu kama, odja-1 panha-l. Ku txifti la di tras, rasta pa el ti ki ¢ ben. Da-1
ku txifri, da-1 ku txifri, ka ten porta pa ¢ sai, ¢ odja un bueru e bua ¢ kai dentu sinza. Xibinhu staba
la, kantu ki tia ganga bai tira sinza, tira sinza ka kontra ku el pamodi sinza ¢ txeu pa atxa-l. E fla:

— Dentu loka ¢ ka ta more faxi, enkuantu ¢ ka da un fus ¢ ka ta more.

El larga kel fus puffffiffff{{f nébua toma mundu.



ANEXO III

Reproducio do documento original partilhado e assinado por Tomé Varela da Silva.
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TRADICOES ORAIS DE CABO VERDE

CAMPOS E SUBCAMPOS

(Levantamento para Recolha)

1 - Literatura Oral: 4

1.1 - Contos ou estérias (dos mais diversos ciclos) /

1.2 - Narrativas de figuras lendarias (Lézaro, nhu Naxu, Djédji Porteru, Mulatu,
Joaquim David, etc.) 7z

1.3 - “Divisas” (relativos a sitios ou lugares, objectos e pessoas)

1.4 - Provérbios, ditados e sentengas

1.5 - “Trogas” ou “bogas” (Brava)

1.6 - “Advinhas” (todas as ilhas)

1.7 - “Manilha” ou “Manidja” (Fogo e Brava) /

1.8 - “Kontu Nobu” (Saniago) ou “Tréd” (8. Vicente)

1.9 - “Konta-parti” ou “anedotas” (todas as ilhas)

1.10 -“Pasajis” (narrativas dos acontecimentos ou factos) ~/

1.11 -“Rafodju” (Fogo) #

1.12 -“Kurkutisan” (Fogo) /

1.13 -“Koba” ¢ “poda” (Santiago)

1.14 -Outros

2 - Cantigas de Trabalho:

2.1 - Guarda do: corvo, pardal (“txéta”), galinha do mato (depois da sementeira),
macaco (na maturagio das espigas - milho)

2.2 - “Bonbena” (Brava)

2.3 - “Pila kana” e “stila kalda” (trapitxi - Santiago, Sto. Antdo)

2.4 - Aboios ou “kol4-boi” (trapitxi - Sto. Antao)

2.5 - Cantigas de ménda (tempo de “azagua”)

2.6 - Cantigas de pescadores (faina da pesca)

2.7 - Cantigas de lavadeiras (nas ribeiras)

2.8 - Trial de Pildo (nas bandeiras - Fogo)

2.9 - Outras cantigas de trabalho

3 - Outras Cantigas:

3.1 - De embalar oy ninar

3.2 - Cantigas - de - roda

3.3 - Janeiras

3.4 - Reis

3.5 - Refrdes de Cantigas de “Tabanka”
3.6 - Outras



4 - Musica e danca:

4.1 - Mornas

4.2 - Coladeiras

4.3 - “Batuku” (Santiago)
4.4 - “Finason” (Santfago) \
4.5 - “Funand” (Santiago) ~ *
4.6 - “Fuku-fuku” (Santiago) |,

4.7 - “Rabolu” (Fogo) f

4.8 - Paravanti (par - avante - Fogo)

4.9 - Talaia Baxu (Atalaia Baixo - Fogo)

4.10 - “Lundun” (Boavista)

4.11 - “Galop”

4.12 -Téka

4.13 -Marchas

4.14 -Mazurca (Sto. Antdo, S. Nicolau, Fogo)

4.15 -Polka (Sto. Antdo, S. Nicolau, Fogo)

4.16 -Kontra-dansa (Sto. Antdo, S. Nicolau, Boavista, Fogo)
4.17 -Valsa (S. Vicente, Sto. Antdo, S. Nicolau, Boavista, Fogo)
4.18 -“Xotis” (S. Nicolau, Boavista, Fogo)

4.19 -“Transinha” (S. Nicolau)

4.20 -““Strinbol” (S. Nicolau)

4.21 -“Raspa” (S. Nicolau)

4.22 -“Txarlston”

4.23 -Outras

-

5 - Festas Tradicionais Populares (Sincrético - Religiosas e Profanas):

5.1 - Anu Nobu

5.2 - Reis

5.3 - Sto. Amaro (“pega burinhu” - Tarrafal, 15 de Janeiro)

5.4 - Santo Antdo (Ribeira Grande - Santo Antio — 17 de J aneiro)

5.5 - S#o Sebastido (em todos os Municipios, 20 de Janeiro — Fogo)

5.6 - SHo Vicente (Sdo Vicente — 22 de Janeiro)

5.7 - “Febreru” (2 de Fevereiro - S. Domingos)

5.8 - Nossa Senhora de Lourdes (11 de Fevereiro - Figueira das Naus)

5.9 - Carnaval (S. Vicente)

5.10 - Cinzas (Santiago)

5.11 - Banderona - Campanas-Fogo (comega um més antes do carnaval)

5.12 - Via Sacra (durante a semana santa - S, Nicolau)

5.13 - Ceriménia de “lava - pés” (5° feira santa - S. Nicolau)

5.14 -Péscoa

5.15 -Pascoela (S. Nicolau)

5.16 -S. Salvador do Mundo (Picos)

5.17 -8. Filipe (1/5 - Fogo) S. José (Renque Purga, Achada. S. Filipe - Santiago)
5.18 -Santa Cruz (3 de Maio - Santa Cruz, Sal, S. Vicente, Sto. Antdo, Maio)
5.19 -“Kulinha” (3 a 8 de Maio - Brava)

5.20 -S. Jorge (S. Jorge dos Orgfios)



5.21 -Bspirito Santo (S. Nicolau, Sto. Antfio)

5.22 - Santo Anténio (13 de Junho - Pail)

5.23 -8. Jodo (24 de Junho - S. Vicente, Sto. Antfio, Brava, Fogo)

5.24 -S. Pedro (29 de Junho - Sto. Antdo, S. Nicolau, S&o Vicente)

5.25 -8. Pedrinhu (S. Nicolau)

5.26 -“Z¢ Pakéfia” ( Junho.- Nicolau)

5.27 -S. Tiago (25 de Julho - Pedra Badejo)

5.28 -Nha Santana (26 de Julho - Pedra Badejo, F 0go, Santana - Praia)

5.29 - Sdo Domingos (8 de Agosto — Sdo Domingos e Pildo Co-Santiago)
5.30 -S. Lourengo (10 de Agosto - Orggos, Fogo)

5.31 - Nossa Senhora da Graga (15 de Agosto - Praia, Calheta S. Miguel)

5.32 - Santo Agostinho (28 de Agosto — Achada Tenda — Santiago)

5.33 - Nossa Senhora da Luz (8 de Setembro, S. Domingos, S. Vicente, Maio)
5.34 - S#o Miguel (29 de Setembro - Calheta S. Miguel)

5.35 - Cristo Rei (Sto. Antdo)

5.36 - Nossa Senhora do Rosério (7 de Outubro - Sto. Antfo, S. Nicolau)

5.37 - Santa Catarina (25 de Novembro - Assomada, Cova Figueira - Fogo)
5.38 - Santo André (29 de Novembro - Engenhos, Porto Novo)

5.39 -N* Sra. Conceigfo (8 de Dezembro — F lamengo-Santiago, S. Filipe-Fogo)
5.40 -N* §* de Boa Esperanga (18 de Dezembro - R? das Pratas - Tarrafal)
5.41 - Natal (todas as ilhas)

5.42 - Bandeiras (Fogo)

5.43 -“Kanizadis” (Fogo)

5.44 -“Tabanka” (Santiago)

5.45 -“Reinado” ou “Reizadu” (a partir de 6 de Janeiro - Fogo)

5.46 - Festa de Mastro (nas bandeiras - Fogo; S. Jodio Batista (S. Tiago), Brava)
5.47 - Outras Festas do calendario sincrético - religioso

6 - Devocdes Populares:

6.1 - Divinas (S. Nicolau)

6.2 - Coroa (Sto. Antdo)

6.3 - Quaresma (8. Nicolau)

6.4 - Santa Rita, Vitiva - Rapariga (Fogo)

6.5 - Novenas (Sto. Anténio, etc.)

6.6 - Ladainhas

6.7 - “Brazalmas” (possivel corruptela de “bradar as almas” - S. Nicolau)
6.8 - Rosario e Tergo (2 Nossa Senhora e s Chagas de Cristo)

6.9 - Persignar e benzer-se (onde, quando e porqué)

6.10 - Outras Devogdes

-

7-Usos e CostumV

7.1 - “Séti” ou “guarda - kabésa” (de que consta, porqué e para qué)

7.2 - Festas “di batizadu” (preparagdo, ajuntamento de pessoas, pratos que apa-
recem e bebidas)

7.3 - Talheres do quotidiano e de festas



7.4 - Fogdes (diversos tipos, sua preparagfo e utilizagdo)

7.5 - Formas tradicionais de conservar o fogo por muito tempo (depois de utiliza-
¢io do fogfo)

7.6 - Conceito de filhos

7.7 - Conceito de pai e mie

7.8 - Relacionamento entre pai e mée

7.9 - Relacionamento entre pai e filho

7.10 - Relacionamento entre mie e filho

7.11 - Relacionamento entre outros parentes (de acordo com o grau de proximi-
dade ou de afastamento)

7.12 - Designagdes de parentesco (diversos graus e relagdes)

7.13 - Regras de boa educagdo e convivéncia (no seio da familia, & mesa, entre
amigos e conhecidos e na sociedade em geral)

7.14 - Respeito e consideragio devidos ao padrinho e madrinha (sobretudo de
baptismo)

7.15 - Quem casa e com quem (parentesco, idade, condi¢es morais e materiais)

7.16 -“Konkista” (maneiras de dirigir a uma pretendida)

7.17 -“Sinal di krensa” (indicios de que o pretendido ¢ querido)

7.18 -“Da palabra” (aceitagdo do namoro)

7.19 -“Sinal di amor” (prova de amor)

7.20 -“Pidi noiba” (quem faz, como e quando)

7.21 -“Noiba pididu” (comportamento dela e dos pais)

7.22 -“Purbikason” (comportamento e significado)

7.23 -*“Tra noiba di kasa” (por quem, como e quando)

7.24 -“Fuji di kasa” (como e quando)

7.25 - Festas de casamento (preparagdo, ajuntamento de pessoas, divertimento,
pratos que aparecem, bebidas e dogarias)

7.26 -“Told” (S. Nicolau)

7.27 -“Bistuaji di noiba nobu y noiba bedja dizignadamenti (distingio)

7.28 - Bengfos de casamento (quem as d4, como e quando)

7.29 -“Sab d’véra” (S. Nicolau) o porqué

7.30 - Procedimentos “6ras ki noiba da bédja” (marido e parentes)

7.31 -Bengdos (dos mais velhos aos mais novos e vice-versa)

7.32 -*“Lé signo na m4” (S. Nicolau)

7.33 -“Kuméta” (processos de prever a sorte, saltando o luminario de S. Jofo -

S. Nicolau)

7.34 -“Lé sorti ku obu” (luminario de S. Jodo)

7.35 - Luminario de S. Jodo (porqué e para qué)

7.36 -“Kema fuger” (S. Nicolau)

7.37 - Cinzas de “Nhu San Djon” (utilidade - Santiago, Fogo)

7.38 - Matanga de porcos (S. Nicolau)

7.39 - Comportamentos por ocasido de morte de alguém

7.40 -“Fésta di morti” (de que consta, quem a faz, quando, porqué e para qué)

741 -Actos de carécter religioso e profano depois da morte (“txoru, manda man-
da mantenha y rakumendason”, oragSes diversas, “résa” ou “béspa”)

7.42 - Luto (quem o pde, como € por quanto tempo)

8 - Crencas (poderes atribuidos a):
8.1 - Deus




8.2 - Virgem Maria

8.3 - Santos (diversos)

8.4 - Sacramentos (Baptismo, Confirmagdo, Extrema-Ungdo, Ordem e Matrimé-
nio)

8.5 - Promessas

8.6 - Outras

9 - Susperticdes:

9.1 - “Indis” (Santiago)

9.2 - “Oras Minguadu” (Santiago, S. Vicente, Sto. Antdo, S. Nicolau)
9.3 - “Sibitxi” (Santiago)

9.4 - “Gron d’kebront” (S. Vicente, St. Antfo, S. Nicolau)

9.5 - “Fisga-kanh6ta” (Sotavento) “Figa - kanho6ta” (Barlavento)

9.6 - “Gémia” (Santiago)

9.7 - “Katxor di gémia” (Santiago, Fogo)

9.8 - Curandeiros (Santiago)

9.9 - Encantados (Barlavento)

9.10 - Coruja ou “kruxa” (Santiago) / .
9.11 - “Pasarinha” ou “pasadinha” (Santiago, Fci? Usn be §/>7V‘/) VI”‘VL

9.12 - Outras formas

-
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10 - Medos:

10.1 - “Manel Brankinha” (S. Vicente, Sto. Antido, S. Nicolau)
10.2 - “Ti Lob y Siblin” (S. Nicolau)

10.3 - “Gongon” (S. Vicente, S, Nicolau, Sto. Antdo)

10.4 - “Kapoténa” (S. Vicente, Sto. Antio, S. Nicolau)

10.5 - “Kanilinha”, (S. Vicente, Sto. Antdo, S. Nicolau)

10.6 -“Salungin” - (Fogo) —

10.7 - “Lobuzomi” (Santiago)

10.8 - “Lobu” (Santiago)

10.9 - “Finadu” (Santiago)

10.10 - “Fitisera” (Santiago, Fogo) —

10.11 -“Kusa-ka-linpu” ou “kusa-ka-dretu” (Santiago) -
10.12 -“Béka-fédi” (Santiago, Fogo) —

10.13 -“Odjada” (Santiago, Fogo) —

10.14 -“Bidjakaria” (Santiago, Fogo) _

10.15 -“Fitisaria” (Santiago, Fogo) =

10.16 - Outros

11 - Feiticaria:

11.1 - Bruxas ou “fitiserus” (Santiago, Fogo) /

11.2 - “Korderus” (Santiago, Fogo) ,~

11.3 - “Porcaria” na comida ou bebida (para manter alguém preso ao interessado,
ou prejudicar de algum modo esse alguém)



11.4 - “Mal-fetu” ou “fitisu” (todas as ilhas)
11.5 - “Tanbordéna” (“da na tanboréna” - Santiago)
11.6 - Outras formas

12 - Esconjuros:

12.1 - Contra “béka fedi”

12.2 - Contra “odjada”

12.3 - Contra “fitiseru”

12.4 - Contra “kusa-ka-linpu”

12.5 - Contra maus desejos

12.6 - Contra outros (pretensos) males

13 - Meteorologia (“sinal di tenpu”):

13.1 - Através de plantas, ou arvores

13.2 - Através de comportamento de animais

13.3 - Através de marulho

13.4 - Através de nuvens ou sua auséncia

13.5 - Através de trovdo e relampago

13.6 - Através da intensidade do brilho e do calor solares
13.7 - Através de temperatura ambiente (frio ou calor)
13.8 - Através de sintomas reumaticas

13.9 - Através de sal no luminario de S. Jodo

13.10 - Outros sinais

14 - Técnicas agricolas:

14.1 - “Résa” (Preparagio do terreno para sementeira)

14.2 - Sementeiras “en p6” e “na modjadu” (milho ¢ diversos feijGes; mancara;
“bébra”, “roka”, “boli”, “batata ingleza” , “adju”, etc.)

14.3 - “Monda” (2 mio e de enxada), “ramonda” e “trismonda”

14.4 - Lavoura ou “labora” (regos de sequeiro e de regadio)

14.5 - PlantagBes (“kana”; “mandioka”; “batata dosi”; “kobi”; “rapodju”; “bana-
na”; “mangi”, etc.)

14.6 - Processos de rega

14.7 - Colheita (dos diversos produtos agricolas)

14.8 - “Ronda d’midje” (S. Nicolau)

14.9 - “Spantadju” (seu papel)

14.10 -Fabrico de grogue

14.11 -Fabrico de mel

14.12 -Fabrico de “sukri di téra”

14.13 -Fabrico de “sabon di téra”

14.14 -Fabrico de tinta (para tingir tecidos)

14.15 -Conservagfio (e duragio) do milho em espigas (descascadas ou nfo) ou
debulhada

14.16 -Conservagio (e sua duragio) de feijoes em vagens ou debulhados




14.17 -Conservagdio de outros produtos agricolas
14.18 -Péda (época do ano e influéncia lunar)
14.19 -Outras praticas

15 - Técnicas de pecudria:

15.1 - Criagdo do gado grosso (cavalo/égua, boi/vaca, burro/besta, mula, etc.)

15.2 - Criagfo do gado mitdo (bode/cabra, carneiro/ovelha, varrasco/porca, galo/
galinha, pato/pata, peru/perua, coelho/coelha, etc.)

15.3 - Processo de castragio

15.4 - Problemas de castrago e reprodugdo

15.5 - Duragfo da gestagdo (e precaugdes) em cada espécie

15.6 - Assisténcia hegiénico - sanitéria

15.7 - Outras préticas

16 - Técnicas de pesca:

16.1 - Iscas

16.2 - Pesca a linha

16.3 - Pesca de bote (costeira)
16.4 - Pesca de alto mar

16.5 - Pesca a rede

16.6 - Pesca submarina

16.7 - Outras formas

17 - Culindria:

17.1 - Pratos a partir do milho

17.2 - Pratos a partir de feijdes

17.3 - Pratos a partir de mandioca

17.4 - Pratos a partir de batata (doce e comum)

17.5 - Receitas dos diversos pratos (com indicagdo de como e quando se servem)

17.6 - Técnicas de conservagio (e duragfio desta) dos diversos pratos

17.7 - Técnicas de conservagdo (e duragfo desta) de carnes e peixes

17.8 - Dogaria (matéria-prima, variedade, como e quando se serve)

17.9 - Bolos (matéria-prima, variedade, como e quando se servem)

17.10 -Técnicas de conservagdo (e duragdo desta) de doces e bolos

17.11 -Bebidas de fabrico caseiro (receitas, técnicas de conservagdo, duragdo
desta, como e quando se servem)

17.12 -Outras bebidas (como e quando se servem)

17.13 -Os pratos considerados mais fortes, mais substanciais e porqué

17.14 -Presenca de verduras e hortaligas nas refei¢es (quais, como e quando
aparecem, como se servem)

17.15 -Sobremesas (quais, como e quando aparecem)

17.16 -Técnicas para conservagio de dgua (para beber) fresca



18 - Construcio Civil:

18.1 - Nomes técnicos (populares) de utensilios diversos

18.2 - Nomes técnicos (populares) de diversas matérias-primas

18.3 - Nomes de materiais (matérias primas) de acordo com o lugar que ocupam
¢ o papel que desempenham dentro da estrutura de construgdo civil

18.4 - Diversas categorias de trabalhadores e sua herarquia

18.5 - Construgdo de paredes de casas (matérias-primas, sua preparago, aplica-
¢d0; compartimentos ou divisGes)

18.6 - Diversos tipos de casas

18.7 - Funcos (variedades, construgdo, finalidade)

18.8 - Chiqueiro ou pocilga

18.9 - Cobertura de casa, funcos e pocilgas (material utilizavel e Processo)

18.10 -Outras

19 - Medicina Tradicional (técnicas de preparaciio, conservacio e administracio):

19.1 - Plantas (e suas partes) utilizadas em tratamentos e de que doencas

19.2 - Animais (e suas partes) utilizados em tratamentos e de que doengas

19.3 - Minerais (s6lidos e liquidos) utilizados em tratamentos e de que doengas
19.4 - Outras técnicas e receitas

20 - Jogos Tradicionais e Jogos - de - roda e escondidas:

20.1 - “Ori” (variantes e formas de proceder)

20.2 - “Baralho” (variantes e formas de proceder)

20.3 - “Alguria d’kavol” (descrigdo - S. Nicolau)

20.4 - “Corridas de cavalo” (formas de proceder)

20.5 - “Mata-galu” (descrigio)

20.6 - “Jogo de pau” ou “kurida pau” (descrigdo - Fogo)
20.7 - “Porinha” (descrigdo - S. Nicolau)

20.8 - “Manzuar” - possivel corruptela de “maos ao ar” (descri¢do - S. Nicolau)
20.9 - “Pido” (diversas formas de proceder)

20.10 - “Takada” (descrigio)

20.11 - “Malha” (descrigdo)

20.12 - “Gravion” (descrigdo - S. Nicolau)

20.13 - “Ipiks” (descrigdo - S. Nicolau)

20.14 - “Friki-fraki” (Santiago) ou “fika-faki” (S. Nicolau)
20.15 - “Galinha branca”

20.16 - “Txuskéma” (Santiago)

20.17 - Outros

21 - Acontecimentos naturais e de caracter sociolégico:

21.1 - Crises (as fomes): anotar, sendo possivel, os anos em que se deram
21.2 - Mortandades havidas




Este documento foi elaborado por Dr. Tomé Varela da Silva, técnico superior do IIPC,
em 1987, e aumentado alguns sub - campos por Manuel Anténio Barbosa, técnico
auxiliar do mesmo Instituto nesta data.
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