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RESUMO

Este trabalho aborda uma proposta de utilizagdo do filme etnografico no contexto do processo de reabilitagdo sécio
urbanistica do bairro da Mouraria, em Lisboa. Foca-se numa tentativa de criagdo de um didlogo entre as duas mais marcantes visdes face
a nova reconfiguragdo sdcio espacial: a institucional e a popular. Juntamente com o filme, Explora a utilizagdo da antropologia visual de
trés diferentes formas, na analise da cultura visual e na fotografia. Ainda, considera a hipétese da utilizagdo do filme etnografico como
mediador comunicativo, capaz de criar um espago para a consciencializagdo do outro, afirmando-se como um contributo a participagdo

integrada e ao desenvolvimento de metodologias comunicativas.
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ABSTRACT

This paper addresses a proposal for the use of ethnographic film in the context of the socio-urban rehabilitation process in
Mouraria, an old neighborhood in the center of Lisbon. Focuses on an attempt to create a dialogue between the two most striking sights
involved in the new socio-spatial reconfiguration: the institutional and the popular. Along with the film, explores the use of visual
anthropology in three different ways, in the analysis of visual culture and photography. Also considers the possibility of using
ethnographic film as a communication medium, able to create a space for awareness of others, asserting itself as a contribution to the

integrated participation and development of communicative methodologies.
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Um Outro Bairro na Cidade

INTRODUCAO

O processo de reabilitacdo sécio urbanistica pelo qual passou, recentemente, o
bairro da Mouraria, em Lisboa, integrou um programa de requalficacdo do espago publico
e um plano de desenvolvimento comunitario. O primeiro com o objetivo de melhorar as
condicdes de assecibilidade e mobilidade, de promover a higiene urbana, reforgar as
estruturas identitarias e construir um percurso turistico-cultural. O segundo, com o objetivo
de completar o programa de acdo no espaco fisico e, reconhecendo o impacto social da
reabilitacdo urbana na estrutura social do bairro, melhorar as condi¢cdes de vida e

proporcionar uma maior coesao social da populacao.

Tendo em conta que os processos de reabilitacdo urbana alteram nao s6 os espagos,
mas também a sua carga simbdlica, este trabalho prop6s-se a tentar compreender a
reformulagdo sécio espacial do bairro na sua légica de dualidade através da realizagdo de
um filme — Mouraria 3.0 — que coloca em confronto as duas mais marcantes visGes, a
popular e a institucional. Assim sendo, a presente dissertagdo, integrada no Mestrado em
Antropologia, com especializacdo em Culturas Visuais, pretende perceber, abordar e
discutir as varias interpretacdes e as varias imagens do bairro da Mouraria no ambito das
acdes de reconfiguracao socio espacial implementadas pelo programa de intervengdao QREN

Mouraria: as cidades dentro da cidade.

Quando vim viver para Lisboa em 2009, a Mouraria era um lugar que, na minha
percecdo, ndo existia dentro da cidade, uma zona que ndo se frequentava, muito menos
entre os jovens da minha idade (18 anos). O Martim Moniz uma pracga vazia, um lugar de
“Indianos”, que se observava ao passar de autocarro e o Centro Comercial da Mouraria

(CCM) um espaco interdito, sem interesse e mesmo temido.

Uns anos depois, dava-se inicio as reformas sdcio urbanisticas que concluiriam a

Mouraria de hoje e as investidas rapidamente se fizeram sentir. Dei por mim a comprar
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comida no supermercado Chinés no inicio da Rua dos Cavaleiros e especiarias na lojinha
indiana do CCM, logo depois da saida do metro. Dei por mim a seguir pela Rua do Capeldo
adentro para jantar no “Chinés clandestino” do Largo dos Trés Engenhos e de seguida parar
para uma aguardente nos Amigos da Severa. Dei por mim a fazer passeios de fim de tarde
entre Sdo Cristévao e o Largo Da Rosa, retomando pelos Trigueiros. Dei por mim a parar
para uma cerveja na D. Cristina, a comer a cachupa da D. Mento, as sardinhas nas festas da
Mouradia, sede da Associacdo Renovar a Mouraria e a subir a Rua dos Cavaleiros para trocar

as noites do Bairro Alto pelas dos Anos 60.

Tornava-se, de facto, notavel que alguma coisa havia mudado, a Mouraria tinha-se
tornado num lugar que contrariava toda a minha anterior percecdo. Propulsor dessa
mudanca havia sido o plano de reabilitagdao urbana, entdo em vigor, e desencadeado por
este, estava em causa uma nova abertura do bairro a cidade a par de um renovado interesse
da cidade pelo bairro. De que forma é que isso acontecia? Porque é que a cidade se
adentrava no bairro e porque é que o bairro parecia querer abrir-se a cidade? A até entdo
separac¢do, ou ndo obvia relacao, deixara de existir ou, a par das novas dinamicas, havia sido

transferida para um espaco de confronto, onde operava uma outra forma de separacdo?!?

O plano de requalificacao deste espaco urbano foi impulsionador da nova afluéncia
de pessoas ao bairro, essencialmente turistas e curiosos. Contudo, a relagdo nao era clara:
seria do interesse do bairro a abertura a cidade? De que forma ela era percebida pelos de
dentro? E como é que essa relacao operava no terreno? Era a nova reconfiguracdo desta
relacdo que, saida das novas dindmicas impostas ao bairro e dos novos papéis definidos

para este, me importava pensar.

1 As politicas urbanas, ao mesmo tempo que procuram encontrar solu¢des que promovam a
dissolugdo das desigualdades socioeconémicas podem, também, criar mecanismos produtores de uma nova
segregacao.
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J4 no terreno, e atenta ao espaco publico como um lugar estratégico para se
aprofundar o conhecimento da relagdo entre espa¢o e sociedade, adotei um olhar de
fléneur na procura de novas percecdes do espaco, utilizando a caminhabilidade como
método de pesquisa sensorial. O objetivo foi o de compreender como se estava a viver o
periodo de transformacdo no bairro, que narrativas estavam a ser construidas, que
memoarias a ser recordadas e que contrariedades a ser reforgadas. Interessavam-me as
articulagdes existentes entre a experiéncia do quotidiano, espacos, simbolos identitarios,
valores e representagdes, por contraponto ao plano de intervengdo e ao que com ele se
alterava. Assim, na sequéncia de um discurso institucional que defendia a reabilitacdo
urbana integrada através de um programa pensado de baixo para cima, a intencdo foi
perceber como era sentida essa “integracao” por parte da populagdo. Estariam as praticas
de reabilitacido em conformidade com os interesses da populacdo? De que forma essas

praticas estavam a influenciar a maneira como a populagao percecionava o bairro?

Posto isto, e por considerar que a teorizagdo em torno da Mouraria carecia de novas
formas de expressao que levassem a novas formas de entendimento e que convidassem a
diferentes leituras por parte de diferentes expectadores, vi na possibilidade de realizacdo
de um filme uma oportunidade para perceber as falhas comunicativas que haviam
sustentado o processo de intervenc¢ao e que resultavam agora em dois discursos dispares.
Desta forma, no contexto do estudo das culturas visuais realizei um filme etnografico -
Mouraria 3.0 - que para além de retratar as dinamicas contemporaneas do bairro e as visdes
dos seus moradores sobre o processo de mudanca, procurou a construcdo de um dialogo
gue pusesse em confronto os discursos institucional e popular para que, deste modo,

pudessem ser comparativamente interpretados.
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Perante as dindmicas de intervencdo que ocupavam o bairro, a pesquisa prestou
especial atencdo as relagdes entre ag¢des culturais e urbanisticas, praticas sociais e os
espacos nos quais ocorreram. Assim, este trabalho utilizou a antropologia visual de trés
diferentes formas, na realizacdo de um filme etnografico onde sdao confrontadas as
percecdes da populacdo com o discurso institucional, na analise da cultura visual ligada a
reabilitacdo, fazendo uma decomposi¢ao dos materiais produzidos para comunicar o bairro
a cidade e, por ultimo, num ensaio fotografico que procura narrar a ocupacao do espaco
através da criacdo de um percurso turistico que lhe atribui um significado e uma direcao.
Com isto, quis por um lado expor, e por outro construir diversos modos de ver um lugar em

reconfiguracdo, refletindo sobre as alteracdes induzidas pelo processo de intervencao.

As tentativas de reflexdo aqui apresentadas pretendem, de diferentes modos,
guestionar as representacoes construidas pelo processo de intervencao e os meios visuais
utilizados para esse efeito sdo encarados como produtores de informagdao em si e ndo como
ferramentas auxiliares da pesquisa. Pelo contrdrio, a presente dissertacdo procura oferecer
um complemento para a compreensdo da realidade social que o filme retratou. Neste

sentido dividi-a em trés capitulos.

No primeiro (Mouraria 3.0), apresento, de forma sucinta, uma cronografia dos usos
da imagem na antropologia para depois me adentrar na memdria descritiva da minha
experiéncia de realizacdo do filme etnografico Mouraria 3.0. Tento, através do filme,
avancgar para uma teorizacdo em torno das dinamicas contemporaneas que se vivem na
Mouraria, descrevo os objetivos e dificuldades com que me confrontei no decorrer das

filmagens e no processo de construcdo da narrativa filmica.

No segundo capitulo (O bairro da Mouraria e as Dindmicas Contemporaneas), abro
para uma discussdao mais tedrica. Faco uma analise critica das imagens publicas do bairro,
contextualizando-as historicamente, depois, descrevo o programa de intervencdo QREN

Mouraria.
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No terceiro capitulo (Patriménio e Cultura Visual num Contexto de Mudanca),
debrugo-me sobre os usos do patriménio nesta “a¢do de promog¢ao” do bairro e deste como
representante da cidade e de seguida analiso alguns exemplos da cultura visual produzida

neste contexto com o objetivo de atrair o turismo.

Por fim, no quarto capitulo (Um Percurso), apresento um ensaio fotografico sobre o
espaco publico do bairro onde foram implementados postes sinaléticos do percurso
turistico-cultural que para além de encurtar a nocao de “Mouraria”, tem um forte impacto

visual no espaco do bairro.
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CAPITULO I: Mouraria 3.0

Neste capitulo comeco por fazer uma breve abordagem aos usos da imagem na
antropologia e depois apresento uma memoria descritiva do filme que realizei no ambito
deste projeto — Mouraria 3.0. Pertendo, primeiro refletir sobre algumas das formas de usar
a imagem na antropologia de maneira a abrir para os trés diferentes usos que dela fiz
(Capitulos Il e 1ll) no decorrer deste trabalho, na realizacdo do filme etnografico, na andlise
da cultura material produzida no seguimento do programa de intervencdo QREN Mouraria
e, ainda, na realizagdo de um ensaio fotografico. Finalmente descrevo a experiéncia de

realizacdo do filme onde procurei criar um didlogo entre a “voz” popular e a institucional.

1. A Imagem na Antropologia

0O uso da imagem na antropologia carrega consigo uma questdao de método. Quando
a nocdo de alteridade baseada na diferenca cultural sente a necessidade de conhecimento
empirico do outro, a antropologia vai encontrar na imagem, primeiro na fotografia e depois

no cinema, maneiras de dar corpo ao “outro” e de “aproximar” o longinquo.

Nas expedigOes etnograficas de final do século XIX e inicio do século XX a fotografia
revelou-se como ferramenta fundamental de registo das diferentes fisionomias e
manifestacdes culturais. Do fascinio europeu pelo exético e primitivo saia como um método
gue dava forma a imaginacdao do longinquo. Alfred Cort Haddon na famosa expedicdo
Britanica ao Estreito de Torres, Franz Boas entre os Kwakiutl e Baldwin Spencer e Frank

Gillen entre os arborigenas autralianos.
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Mais tarde, com o desenvolvimento do cinema, a representacdo do outro passa a
expressar uma preocupac¢do narrativa, deixando de se colocar unicamente ao servigo da
documentacdo. A histdria da antropologia e do cinema desenvolveu-se em paralelo: de um
lado surgia a etnografia como ciéncia, do outro, o filme documentario. Malinowski publica
os Argonautas do Pacifico Ocidental no mesmo ano (1922) que Flaherty, langca Nanook of

the North, no entanto estas duas disciplinas ndo tragam de imediato um caminho comum.

Depois de Malinowski, o desenolvimento da antropologia enquanto campo
ciéntifico segue outro caminho pois a antropologia dos sentidos era incompativel com a
“virada antropolégica” de uma outra maneira. Contudo, seguiram-se algumas tentativas de
integrar a fotografia e o audiovisual na pesquisa antropolégica. Margareth Mead e Gregory
Bateson entre 1936 e 1939, numa légica experimental, utilizaram a fotografia e o filme para
apreender questdes ligadas ao comportamento em Bali, na Indonésia. Porém, apesar do
papel fundamental das fotografias e das filmagens na sua pesquisa estas eram ainda
consideradas como suportes de registo segundo pressupostos da etnografia de salvacao.
Ainda assim, ao usarem a fotografia e o filme, apontaram ndo sé para outra forma de registo
etnografico mas também para uma outra possibilidade de reflexdo antropolégica. Nos anos
50 a antropologia tinha experimentado e rejeitado os sentidos, os métodos e as tecnologias

visuais (Pink 2006).

A aproximagao visual era contestada e s6 nos anos 70 se desenvolveu um campo
especifico que tratava das questdes relacionadas com a imagem na antropologia:
etabeleceu-se a antropologia visual enquanto subdisciplina da antropologia. A alternativa
visual surgia, assim, na contramado de uma antropologia cldssica e surgia essencialmente
por meio do filme etnografico que dominava as tentativas que tinham como objectivo

apresentar novas perspectivas sobre a experiéncia social.

O filme etnografico desenvolveu-se atavés de diferentes estilos, desde o ciéntifico
ao observacional e participativo. Entre os anos 80 e 90, emergiu, através de nomes como
Jean Rouh e David MacDougall, como um género subjectivo e reflexivo, fazendo repensar a

7
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relacdo entre o filme e a escrita etnografica. Com Jean Rouch a relacdo entre antropologia
e a imagem complexifica-se, o uso que faz da camera nao é o de registo etnografico mas de
comunicagao com a realidade: a camera estimula a reflexdao e essa unidao entre pratica
etnografica e cinema faz pensar numa antropologia partilhada. Para Rouch a verdade do

filme existia na relacdo entre o antropdlogo e os sugeitos filmados.

Rouch foi um incansavel defensor da expressdo da subjectiviade no filme
etnografico e ainda do fazer filmico como espaco priveligiado que possibilitava a associcao
da linguagem cinematografica em sua plenitude com os métodos de construgao do
conhecimento da pesquisa antropoldgica com e a partir do filme (Barbosa e Cunha 2006,

37).

Com a crise da representacao, a antropologia visual ganha popularidade,
encorajando o uso de novas formas de “falar” sobre o outro. Enfatisa-se a importancia em
usar o meio visual de uma forma mais recorrente e reflexiva nos estudos antropoldgicos,
reinvindicando a antropologia visual como um campo diferente e alternativo a escrita
(MacDougall 1998). Este autor, ao defender a necessidade de construir uma base intelectual
para a Antropologia Visual, que permitisse a troca do pensamento expresso em paldvras
pelo pensamento expresso em imagens, escreveu que “ a antropologia visual nunca serd
uma cépia da antropologia escrita ou um substituto. Por essa mesma razao, deve
desenvolver objectivos alternativos e metodologias que irdo benificiar a antropologia como
um todo” (cit. in Banks e Morphy 1997, 293). David MacDougall e sua mulher Judith,
impulsionados por um cinema observacional a surgir nos anos 60, debrucaram-se sobre

assuntos do cotidiano.
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Seus filmes ndao oferecem a presuncdo da omnisciéncia dos documentdrios
expositivos dirigidos pela narragdo, nem uma preten¢dao de objectividade, marca dos
documentarios de observacdo. Eles mostram de forma subtil a participacdo dos
pesquisadores no processo de construcao de conhecimento sobre o outro. Esta é, alias, a
questdo central de todo o trabalho de David e Judith MacDougall: a construcdo do
conhecimento pela interaccdo da realizagdo cinematografica na pesquisa etnografica

(Barbosa e Cunha 2006, 43).

A reflexividade apresenta-se como proposta e as caracteristicas etnograficas nao
dependem tanto do assunto tratado (distante e exdtico), mas mais da estética construida
no filme. No fim do séc. XX a abordagem antropoldgica favorecia a experimentacao e
permitia a entrada de novas tecnologias. O uso da imagem na antropologia afasta-se da
preocupacdo em registar uma outra cultura para dar atencdo a relacdo intercultural e a
troca de olhares entre realizador, sujeito filmado e espetador. Os usos do visual passaram,
gradualmente, da enfase no registo visual e de uma aproximacao realista para incorporar
reflexdes contemporaneas como a subjetividade e a reflexividade. O visual assume-se como
produtor de conhecimento, e detentor de uma voz critica, e ndo como mero espelho da

“realidade”.

Atualmente, os usos da imagem sao varios fazendo com que a antropologia visual
apresente uma dualidade de focus, por um lado esta preocupada com o uso do material
visual na pesquisa etnografica, por outro, é o estudo dos sistemas visuais e da cultura visual

(Banks e Morphy, 1997).
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2. Memoria Descritiva

“0O realizador ndo pode nunca ver o filme como os outros o veem {(...)".

(MacDougall 1998, 27)

Mouraria 3.0 retrata o bairro da Mouraria, em Lisboa, no contexto do processo de
intervengdo socio urbanistica de que este tem vindo a ser alvo. Centrando-se nos discursos
popular e institucional, o filme procurou a constru¢ao de um didlogo entre ambos,
colocando em confronto duas visdes por norma separadas. Seguindo ritmos cotidianos e
tensdes entre estes e as novas dindmicas impostas ao bairro, o filme pde em evidéncia o
vazio comunicativo que acompanhou esta politica publica de intervengdo no territério,

procurando, ainda, refletir sobre as representacdes construidas em torno deste.

Tendo em conta a multiplicidade de grupos sociais onde coexistem relagdes com
temporalidades diversas, procurei fazer uso da narrativa filmica de forma a confrontar os
discursos popular e institucional para, desta forma, pensar o processo de intervengao, bem
como as formas discursivas através das quais, por um lado, a populacdo reage a narrativas
impostas, e, por outro, os orgaos institucionais reagem a um discurso que nao reproduz o

seu.

A rodagem deste filme ocorreu entre Outubro de 2013 e Fevereiro de 2014,
inicialmente feita na companhia de um jovem morador do bairro, o Tiago, que me
apresentou a algumas das pessoas filmadas e mais tarde introduzindo a presenca de uma
amigo Esloveno. A intencdo foi a de introduzir diferentes provocagdes com o objetivo de
suscitar distintas reacdes. Perante a presenca de uma pessoa do bairro, ao ser introduzido
o tema da reabilitacdo, os moradores reagiam expressando diretamente preocupacdes
atuais, enquanto na presenca de pessoas de fora isso ndo acontecia sem antes se defender
um passado de valores que se opde ao presente em mudanca. Foi sempre com a cdmara

como companheira que abordei os meus informantes, para os quais esta, ainda que muitas
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vezes confundida com a especulacdo dos Midias ou com filmagens para o programa do
Goucha, tornava a natureza do meu trabalho bastante dbvia - filmar. A cdmara n3o so6 foi o
meu objeto de trabalho como foi a minha metodologia, foi através dela que me aproximei
das pessoas e que com o passar do tempo descobri o que queria filmar, posso dizer que foi

filmando que depois filmei.

Recuando, a ideia do filme surgiu da presenca no bairro de uma multiplicidade de
elementos sociais, culturais e historicos, descritos por Marluci Menezes, antropdloga e
investigadora do Laboratério Nacional de Engenharia Civil (LNEC), como “as Mourarias da

Mouraria”.

(...) O quotidiano local é rico em praticas e acontecimentos que fazem mencao a
uma certa marginalidade e informalidade, pobreza, tipicidade e tradicdes, como a presenca
de diferentes etnias e, enfim, patriménios. Por certo, na Mouraria coexistem distintas

‘Mourarias’ (Menezes 2011, 7).

Para atingir esta pluralidade de significados atribuidos a vida e ao espaco do bairro
no referido contexto de mudanca, foi necessario colher fragmentos, pois, “compreender
uma cidade significa colher fragmentos e langar entre eles estranhas pontes, por intermédio
das quais seja possivel encontrar uma pluralidade de significados” (Canevacci 2004, 35). De
inicio vagueava pelas ruas, becos e estabelecimentos do bairro a tentar absorver essa tal
“desordem”, essas varias Mourarias. Queria representar a utilizacdo quotidiana do espaco,
interessavam-me os varios olhares sobre o bairro, quer dos habituais frequentadores deste,
guer dos que por ali se aventuravam movidos por uma orientacdo turistica. Foi assim que

um dia, ao errar pelo bairro, encontrei escrita numa parede a frase “Estou-te a convidar
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para um naufragio?” que me sugeriu uma pluralidade de imagens, imaginérios e

representacdes e me direcionou para uma escolha metodoldgica com base na ritmandlise?.

Fonte: Fotografia captada por mim.

A imagem desta frase trazia consigo uma poética, e ao falar-me de um naufragio,
falava-me de lugares que naufragam (alteram/ desaparecem/reconfiguram) para dar lugar
a outros. Foi também desta imagem que me surgiu a ideia de representacdo da

caminhabilidade, da minha, ou da dos que como eu iam ver o bairro.

2 Entendi naufragio no sentido de confus3o que remete para os diferentes territérios sobrepostos em
interacgdo, para dindmicas e fendmenos multidimensionais.

3 A proposta de ritmandlise constitui um método particular de percec3o da cidade que tanto permite
aborda-la como um todo, como confinar-se a territérios especificos. Esta metodologia advém do conceito de
“cidade sensivel” proposto por Henri Lefebvre e que remete para uma interpretagdo da cidade através da
heuristica da rua e dos ritmos da vida quotidiana.

12
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Procurei entdo, por meio de um dispositivo visual, representar, quer as varias
percecdes do espago do bairro, quer os discursos sobre este construidos, bem como a
necessidade da sua exaltacdo face ao presente contexto de mudanca que tanto é justificado
como provocado por esses mesmos discursos. Interessava-me aquilo que, perante a
possibilidade comunicativa da cdmera, as pessoas escolhiam dizer para dai aceder as
dinamiamicas polissémicas do bairro, ao significado partilhado das representac¢des e ao

imagindrio, a denunciar os modos de permanéncia das referéncias individuais e coletivas.

Inicialmente sentia precisar de mil camaras em cada um dos meus olhos, sentia que
tinha de filmar tudo e que tudo me escapava. O que tinha a partida pensado filmar era a
opinido das pessoas, moradores e frequentadores, sobre as intervencdes no bairro, por
achar que a visdo institucional ja se encontrava bem divulgada e que era a da populagado
que faltava agora ouvir. No entanto, acabei por concluir que seria mais interessante
construir um didlogo entre ambas, uma vez que, estas visdes interessam, nao separadas,

mas, em confronto.

As filmagens foram realizadas sem planeamento prévio e essa exploragao permitiu-
me ir delineando o meu trabalho ao mesmo tempo que o realizava. E verdade que com isso
acumulei algum material disperso e sem foco, resultado da minha procura, mas assim, a

camara serviu para mim como um verdadeiro meio de pesquisa.

E da natureza destes programas que as visdes a que me refiro estejam separadas,
uma vez que, de um lado se posicionam os intervenientes e, do outro, os objetos da
intervencdo e ainda que haja uma tentativa de envolvéncia dos segundos por parte dos
primeiros esta nunca decorre de um mesmo olhar nem se manifesta através do mesmo
discurso. Sublinhando que o discurso dos intervenientes, ou seja, do poder politico, é o mais

mediatizado e assim o que tem mais forca para se fazer ouvir.

A intensdo era, portanto, que a camera funcionasse como um catalisador,

absorvendo o que as pessoas tinham para dizer, um espaco de expressdao onde, ao por as
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partes em confronto, levantaria questdes ligadas a falta de didlogo ou a deficiéncia deste.
O filme ndo pretende oferecer qualquer tipo de resposta ao problema que levanta, levantar

o problema é o seu Unico objetivo.

Decidi abordar o objeto de estudo de uma forma muito exploratéria, tendo a
multivocalidade como fio condutor, ndo optando por entrevistas estruturadas (salvo uma
exce¢do) mas partindo de situagdes reais onde era introduzida a provocacgao, para depois
ser conduzida por esta. O meu interesse era o de captar as camadas expostas do discurso
gue reproduz narrativas enraizadas e, desta forma, atingir excertos das imagens que o
sustentam e da memodria a que recorrem na procura de um suporte argumentativo. Na
conversa que tive com o Jodo Meneses, coordenador do GABIP Mouraria, fiz uso da
entrevista devido as questdes que nessa fase da pesquisa se tornavam incontorndveis. Ao
filmar com o Jodo Meneses levei para lhe apresentar as questdes anteriormente levantadas
pela populagdo: isso permitiu-me, por um lado, coloca-lo em confronto com os problemas
levantados pela populacdo na fase precedente, por outro, construir uma linha de

seguimento narrativo para o filme. Neste caso, a entrevista era a provocacao.

Ainda, durante as filmagens comecei a experimentar estruturas narrativas através
de um processo de montagem muito simplificado, o que me possibilitou ir percebendo
aquilo que procurava. Para além de ter como linha narrativa de base a constru¢ao de um
didlogo em torno da questdo da reabilitacdo, queria, por meio desta, ndo sé representar os
de dentro atingindo as contrariedades ai presentes, mas também a visdao de alguém que
chegasse de fora para ver o bairro, numa ideia de viagem pelos becos e ruas. A ideia de
viagem era uma ideia que levava fixa desde as minhas primeiras visitas ao bairro com o
objetivo de realizar este trabalho, sem pensar muito, contudo, como iria conseguir atingi-
la. Imaginava que, de alguma forma, essa viagem funcionaria no filme como um fio condutor
ligando os diferentes pontos de acdo do bairro, de maneira que, por serem descontinuos,

fossem identificaveis. Achava importante que houvesse uma identificacdo clara de que

14



Um Outro Bairro na Cidade

aquilo que estava a ser visto, acontecia num nucleo especifico do bairro, identificando os

estilos de vida ai presentes, muitas vezes em contrariedade com os dos outros pedacgos®.

Mais tarde, ao tentar p6-la em prdtica apercebi-me que, a ideia de haver uma
viagem espacial que ligasse os diferentes nucleos de a¢ao, visualmente, ndo funcionava. A
imagem tornava-se demasiado agressiva, provavelmente necessitaria de outro tipo de
material técnico, também na montagem nao funcionava, fazia perder o foco no didlogo.
Precisava reavaliar as “quantidades” dessa sensagdao e as vdrias formas em que poderia
sugeri-la sem a expor de uma forma ébvia. Com a preocupacdo de encontrar um meio que
pudesse transmitir tal sensa¢do acabei por me dispersar. Como linear a histdria que queria
contar sem eliminar ou descurar particularidades? Como transmitir uma sensagao? Segui,
assumindo a descontinuidade das narrativas, registando os seus préprios ritmos e as suas

multiplas vozes, adaptando as estratégias filmicas para cada uma delas.

Concluidas as filmagens, construi através da montagem, varios alinhamentos que
sofreram altera¢des constantes ao longo dos meses seguintes numa tentativa de melhor
dar a entender os ritmos e tensdes que com o filme tencionava passar. A viagem estava nas

narrativas que apresentava e na ordem que para elas construia.

Outra preocupacdo recorrente na realizacdo deste filme foi a estética, e apesar de
ndo ser uma presenca constante no resultado final, existem umas sequéncias onde, de
facto, se pode observar a procura de uma construcdo metaférica das imagens. Os usos que
fiz do contraluz foram op¢des estéticas recusando a categoria de falha técnica que podera

certamente encontrar-se noutras partes do filme onde o seu uso ndo foi consciente.

4 Pedaco é “um componente de ordem espacial a que corresponde uma determinada rede de
relagdes. Alguns pontos de referéncia delimitam o seu nucleo.” (Magnani 1998, 115)
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Mas olhg’que ela ta danada com a da
merceéaria, ela teve-me a dizer

Fig. 1: Mouraria 3.0. Fotograma do filme.

Se o presidente da &aen
policia, 14 em &¥n

Fig. 2: Mouraria 3.0. Fotograma do filme.

16



Um Outro Bairro na Cidade

Na primeira imagem encontrei a representacdo de um esteredtipo bairrista muito
forte, duas senhoras a ver quem passa, expondo em conversa dinamicas muito préprias do
bairro como a procissao ou a vida dos outros. A imagem fala por si, revela uma experiéncia
particular num determinado espago e tempo. Em relagdo a sequéncia em que ouvimos os
dois senhores dentro da lojinha com vista para o Largo da Severa, a intencdo nao foi a de
descurar os meus informantes/personagens, o que diziam tinha relevancia por si s6, tendo
achado desnecessdrio focar diretamente as suas caras. O que procurava era a ideia de um
olhar de dentro para fora, para o espaco em mudanca pois, a luz deste processo de abertura
do bairro a cidade, tanto sdo espectadores os turistas como os préprios moradores,
“estrangeiros” no lugar de onde nunca sairam. Com esta escolha, pude, simultaneamente,
assinalar dinamicas cotidianas do bairro enquanto registava os discursos que sobre ele me

eram apresentados.

Mouraria 3.0 é um filme sobre subjetividades, perspetivas que se articulam com
base em imagens passadas e presentes. O nome do filme tem a intencdo de apontar para
uma terceira versdo/atualizacdo da Mouraria no seguimento das varias intervengdes que
ao longo do tempo incidiram sobre este bairro. Remete ainda para as vdrias Mourarias que
se foram escutando, a margem, tradicional e tipica e por Ultimo, multicultural. Neste filme,
tentei, ao colocar em confronto estas duas visdes, que os moradores e frequentadores do
bairro pudessem falar paralelamente ao discurso institucional, criando um espaco onde se

torna possivel avaliar e questionar, comparativamente, narrativas.

No préximo capitulo explicarei de forma mais detalhada o contexto de reformulagao

socio espacial que esteve na base da realizacdo deste filme.
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CAPITULO II: O Bairro da Mouraria e as Dinamicas Contemporaneas

A Mouraria é um bairro caracterizavel de diferentes formas por causa das imagens
publicas que sobre ele sdo produzidas, mas também, porque compreende varias realidades
e distintos estilos de vida que marcam o territério pela diversidade. Assim sendo, é
impossivel qualifica-lo de forma univoca devido a permanente negociagao existente entre
atores e entidades sociais e culturais que "fazem" o bairro e as contrastantes imagens que

Ihe conferem uma heterogeneidade.

Em Retalhos de um Imagindrio (2004) e nos varios artigos que publicou sobre o
bairro, Marluci Menezes, descreveu-o como um lugar com multiplas facetas e significados,
composto por territérios sobrepostos e em interacdo, dindamicas e fendmenos

multidimensionais.

Falar, ouvir, pensar no bairro da Mouraria, sugere uma heterogeneidade de imagens
gue transitam entre a ideia de tradicdo, tipicidade e cultura popular, liminaridade e perigo,
multiculturalidade e multietnicidade, historicidade e patrimdnio (entre outras) (Menezes

2012, 70).

A amalgama de atributos é produzida por sistemas de representacdo impostos pelo
exterior e manipulaveis pelos usudrios, numa combinac¢ao de representacdes exdgenas e
enddgenas que objetivam encontrar maneiras de definir, formas de situar, construir
referentes e criar uma identidade. Os processos de construgao social das imagens publicas
do bairro, ou seja, as representacdes exdgenas sdo desenvolvidas dentro de um quadro

mais amplo que é o da representacdo que se pretende para a cidade de Lisboa, cidade de
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seus bairros tipicos, repleta de valor patrimonial e cidade cosmopolita, onde o novo e o

velho coabitam em conformidade.

Como acrescentou Marluci Menezes:

A Mouraria é um bairro representativo de uma Lisboa popular, patrimonial e
‘multicultural’, que experiencia uma condicdo urbana atravessada por inumeras
contrariedades e heterogeneidades: envelhecimento da populacdo a par da renovacao
trazida com os imigrantes, degradacdo e precariedade das condi¢cdes de habitabilidade,
comércio formal/informal, trafico e consumo de drogas, prostituicdo, sendo também um

bairro expressivo de ‘cultura’ e ‘diversidade’ (Menezes 2011, 1).

Posto isto, percebemos que, ao longo do tempo, o espaco do bairro foi dando lugar
a um conjunto confuso de perce¢cdes, onde multiplas vozes se fazem ouvir e as
descontinuidades formam agrupamentos, consoante as diversas formas de sentir e viver o
bairro. Também os limites sdo maledaveis em funcdo das diferentes formas de
posicionamento®, esta descontinuidade territorial e as imagens que dela, hoje, se retiram
sdao produto de séculos de reconfiguracbes que perpassaram o bairro e que foram
orientando a forma como este se inscreve atualmente na cidade e a forma como ele se
subdivide em funcdo das praticas e representacbes. Deste modo, os atributos que hoje
caracterizam o bairro e constroem a sua identidade, ndo sé sdo o resultado de uma

reconfiguracdo presente mas também de uma "heranca" de reformulac¢des anteriores, que

5 S3o0 estes, limites simbdlicos que permitem relacionar de forma dindmica a ordem social com a
espacial. Marluci Menezes retratou bem estas fronteiras sociais existentes analisando a heterogeneidade das
formas como o espago é percebido e delimitado pelos seus habitantes, a Mouraria é isto tudo ou a Mouraria
€ so este bocadinho (Menezes 2004). Para além destes limites sociais destacam-se ainda os fisicos, também
eles bastante flexiveis, abrangendo por vezes o Martim Moniz e excluindo as Olarias.
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juntamente com as praticas quotidianas de uso e apropriacdo do espaco publico, estdo em

constante reconfiguracgao, redefinindo a ideia que, de fora e de dentro, se tem do bairro.

Com isto, é importante notar que, apesar dos muitos significados que atualmente se
concentram em torno do bairro serem o resultado conjunto da multiplicidade de
representacdes sobre a sua realidade social, simbdlica e urbana, resta saber “até que ponto
coexistem ou conflituam diferentes praticas, perce¢ées e significados do bairro partilhadas
por atores sociais e atores socioinstitucionais” (Mendes 2012, 16). Ainda, a histéria das
imagens/representagdes do bairro ou do lugar Mouraria é também a histdria da sua
“abertura” a cidade, ou da aproximacao desta ao bairro, sendo para tal relevante dissecar,
num continuo histérico, as imagens que assemelham ou distinguem o bairro dos outros

bairros da cidade.

1. Trés Imagens

A ma fama

Descreve Marluci Menezes (2004), que apds a reconquista Cristd (1147), a Mouraria
surge (1170) como um arrabalde (gueto) para os mouros que ndao quiseram abandonar a
cidade. Inventado como um espaco segregado, tinha limites definidos que se foram
esmaecendo e confundindo no seguimento das circunstancias sociais, econdmicas e

urbanas.

No século XV, a cidade crescia do outro lado da colina enquanto que a populacdo do
bairro permanecia arquiteténica e geograficamente isolada. Porém, a forte dindmica
econdmica ali presente atraiu alguns segmentos da populagdo cristd dando inicio a um

convivio profissional e de vizinhanca. Ao transbordar as muralhas, o bairro constitui-se
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como uma “espécie de espaco intersticial que, mesmo apds a extensdo da cidade, com a
urbaniza¢dao dos campos e o derrube da Cerca Fernandina, condicionou-o do ponto de vista
simbdlico e urbano a elaboracdo de um complexo processo de estigmatizacdo territorial”

(Menezes 2012, 72).

A constituicdo da Mouraria como um espaco segregado determinou a presenca de
um grupo social particular marcado por uma divisdao espacial, social e cultural, que
juntamente com o fendmeno da imigracao alimentaram os preconceitos ligados a uma zona
com falta de seguranca e perigo. Independentemente da sucessiva dissolucdo com o resto
da cidade, a vida do bairro deu continuidade ao processo de estigmatizagao territorial e a
sua imagem histdrica ficou associada a uma populacdo com dificuldades socioecondémicas,
aos movimentos migratérios, a miséria, a pobreza e a degradagdo. A imagem da "ma fama"
resulta, assim, das préprias condicbes em que o bairro surgiu, tendo sido, depois,
continuamente reforgada pela precariedade socioecondmica que, a partir do século XVIil e
até ao inicio do século XX, o passou a distinguir como bairro pobre da cidade. Bébados,
prostitutas e mas condicdes de vida preenchiam o leque de adjetivos que faziam
transparecer o imagindrio socio espacial do bairro, deixando clara a imagem que dele se

construia do exterior.

Contudo, a imagem do bairro mal-afamado perpetuou-se até aos dias de hoje e
foram algumas dessas mesmas problematicas, nomeadamente, trafico e consumo de droga,
pobreza e fendmenos de exclusdo social, que motivaram a, aqui referida, intervencao no
bairro que, conforme explica Jodo Meneses no filme, “ precisava de uma intervencdo que

mudasse claramente o paradigma do territdrio para um paradigma melhor”.

As tradigOes

No decorrer do século XIX, a Mouraria constituiu-se também como um bairro de

tradi¢des, encontrando esse suporte numa série de elementos sociais e culturais, que dao
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atualmente lugar, juntamente com outros, as representacdes que distinguem e justificam
historicamente as dinamicas contemporaneas de interveng¢do urbana no bairro, e assim, a

sua (re) invencao.

A escolha de elementos representativos da cultura de um lugar envolve, como
sabemos, um processo de apropriacdo e pressupde um conjunto de praticas as quais
Hobsbawm (1984) chamou de Inven¢do da tradi¢éo®, “essencialmente um processo de
formalizacdo e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas
pela imposicdo da repeticdo” (Hobsbawm 1984, 13). Para que as tradicdes se mantenham
e possam continuamente gerar e renovar os vinculos sociais, de forma a desempenharem
o seu papel na producao de identidades coletivas e na promoc¢ado da coesdo social, precisam

de, frequentemente ser adaptadas a realidade em permanente mudanca.

Posto isto, o Fado, as marchas, a procissao, a vida de rua, as redes de solidariedade
e vizinhanga juntam-se aos anteriores adjetivos caracterizadores do bairro para estruturar,
0 que passaria a ser a partir dai a Mouraria tipica, lugar de gentes e tradi¢des populares. Ao
ganharem outra interpretacdo, as anteriores conota¢des negativas ganham outra
interpretacao e tornam-se elementos de distingdo a ser considerados. A imagem da
decadéncia passa a ser entdo parte integrante de um outro algo que é uma caracteristica
tipica, passivel de ser motivo de orgulho do bairro e de iguald-lo aos outros bairros tipicos
da cidade. Neste ponto juntam-se duas imagens, a da decadéncia e a do
tradicional/popular, para se fundirem numa, a da Severa (cantora de fado), que liga o Fado

a realidade social do lugar e passa a representar simbolicamente a sua identidade.

6 “Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras
tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente; uma continuidade em
relagdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um passado histérico
apropriado” (Hobsbawm 1984, 10).
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O enraizamento da ligacdo do bairro ao fado através de uma entidade mitoldgica
desempenha um papel crucial na valorizagao do bairro perante a cidade, uma vez que, “no
imaginario social portugués, o fado, sendo de algum modo nacional, é considerado em
primeiro lugar lisboeta (Costa 2008, 119). As designagdes pejorativas que antes conferiam
ao bairro um cardcter negativo passam por um processo de positivacdo e a constituicdo
deste lugar como um lugar de tradi¢des populares vai fundir-se com a imagem da ma fama,
equilibrando representagdes. Surge, deste modo, uma imagem que concentra o Fado, a
vadiagem e a prostituicdo, permitindo ao bairro desmistificar, em parte, a antiga condicao
e integrar a boémia lisboeta, que, por sua vez, perde relevancia aquando da aristocratizacao

do Fado.

Menezes (2004) sublinha que para entender o elo existente entre o processo de
emblematizacdo e estigmatizacao é preciso entender que ambos se conjugaram no sentido
de gerar uma identidade territorial que é social, cultural e espacialmente contraditéria.
Alguns aspetos socioculturais incorporariam as chamadas tradi¢ées populares ao passo que

as condi¢Ges de vida denunciavam a miséria.

A idealizacdo da Mouraria como bairro popular foi sendo renovada e promovida
pelas entidades governadoras. Ao longo das épocas, a construcao de um imaginario e a
inven¢do da tradi¢do inspiraram politicas de valorizagdo e patrimonializa¢do, funcionando

como elementos mistificadores dos problemas reias do territorio.

No século XX, durante o regime politico do Estado Novo (1933 — 1974), com as
propagandas salazaristas da “portugalidade” e a institucionalizacdo da cultura popular, as
tradi¢cdes dos varios bairros da cidade de Lisboa adquirem relevancia. Neste seguimento,
escreveu Antonio Firmino da Costa que as marchas populares passaram a representar os
bairros lisboetas " num triplo sentido de representacdo: no de entidades representantes,
no de elaboracdo cultural de artefactos, imagens e performances representacionais e,
ainda, no de elementos simbdlicos constituintes de representagdes sociais. O primeiro
sentido é o de marchas que se exibem, perante as outras e perante a cidade (...) enquanto
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coletivos organizados que se assumem com o estatuto de representantes de bairros. O
segundo diz respeito ao modo como as marchas encenam os bairros a que pertencem (...)
O terceiro, por fim, refere-se as representacdes simbdlicas identitarias relativas a cada um

dos bairros—e a imagem de Lisboa como cidade de bairros (...)" (Costa 2008, 152)

Na tentativa de dar uma nova imagem aos velhos bairros Lisboetas, desenvolveram-
se varias intervengdes sécio urbanisticas. Entre os anos 30 e 60 o bairro foi objeto de uma
politica urbanistica que pretendeu a higienizacdo e a emblematizacdo da cidade de Lisboa.
Nesta altura, sofreu uma série de demolicdes que alteraram as suas dindmicas
socioculturais, toda a parte baixa do bairro, hoje correspondente a praca do Martim Moniz,

foi demolida.

Explica Marluci Meneses:

Pretendia-se fazer da Mouraria um bairro com avenidas largas, edificios modernos
e prestigiantes, remetendo para a periferia da cidade os moradores que poderiam

comprometer um ideal de modernizacdo e higienizagcdo (Menezes 2005, 72).

Estas intervengdes ndao foram sé espaciais mas sociais, tentando a expulsdao dos
individuos “incompativeis” com valores ideais da cidade. Os habitantes desalojados foram
levados para bairros sociais na periferia da cidade e os espacos antes ocupados pelos bares

e prostitutas deram lugar aos sem-abrigo, ao trafico e ao consumo de droga.

Mais tarde, com fim do Estado Novo, o bairro é definido como objeto de reabilitagdo
urbana e as dinamicas sociais e urbanas sofrem uma consideravel alteracdo. Nos espacgos
deixados vagos pela destruicdo, constroem-se dois centros comerciais: O Centro Comercial
da Mouraria e o Centro Comercial do Martim Moniz e esta acdo promove a instalacdo de

um comeércio grossista que se estende depois para fora dos centros comerciais,
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transformando esta zona num importante ponto comercial da cidade. E também nesta
altura que se comegam a fixar as minorias étnicas, ali trazidas pela imigracao e que hoje

preenchem grande parte do bairro, protagonizando a sua terceira imagem.

A multiculturalidade

O comércio impulsiona a grande vaga de imigra¢do e a Mouraria recebe o rétulo de
bairro multicultural e multiétnico devido a forte presenca de imigrantes oriundos dos
PALOP, da China, india e Bangladesh e as suas multiplas atividades comerciais desenvolvidas

no territério do bairro.

Desde indo-portugueses, hindus e mugulmanos, que comeg¢aram a instalar-se na
zona em meados dos anos 70, dedicando-se, principalmente, ao comércio de brinquedos,
bijutarias, quinquilharias, mobilidrio e a importacdo-exportacao (Malheiros, 1996; Mapril,
2010), nos anos 90 assistiu-se a instalacdo de guineenses, cabo-verdianos e, mais
recentemente, de senegaleses e zairenses (com lojas nas areas da cosmética, da musica,
dos produtos alimentares da restauracdo), mas também de comerciantes chineses —
principalmente provenientes da provincia de Zhejiang e apds a década de 90 (Bastos, 2004;
Mapril, 2010). Foi também nesta altura que se registou a fixacdo dos comerciantes
paquistaneses (restauracdo, bricabrague, audiovisual) e bangladeshianos (pronto-a-vestir,

restauracdo, supermercados, bricabraque) (Mapril 2010, 249 cit. In Mendes 2012, 30).

Com a chegada destes novos moradores, a juntar as transformagdes do espaco fisico
pelo qual tinha passado o bairro, inicia-se um processo de descaracteriza¢do por parte dos
moradores mais antigos, que por contraponto, idealizam o passado para enfatizar os

aspetos encarados como negativos no presente, “como se a percecdo da atualidade local
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se desse por contraste a um quotidiano perdido e idealizado, onde a desilusdo com o
presente se constréi por um acumular de perdas: do territdrio, dos edificios emblematicos,
da convivéncia, da vida de rua, do bairrismo, mas também da juventude de alguns
“(Menezes 2012,77). Ainda, “ (...) o desencanto ou mesmo o conflito entre a idealiza¢dao de
um quotidiano e a realidade do mesmo, seriam explicdveis pela dificuldade que alguns
individuos encontram para lidar com a alteridade, onde o outro é percebido como uma
espécie de agente transformador dos elementos mais caracteristicos da Mouraria e do seu
lugar face aos outros bairros tipicos, populares e tradicionais da cidade” (Menezes 2012,

77).

Conta o Sr. Jorge no filme que quando foi para a Mouraria, ha trinta e tal anos, “era
muito diferente”, havia respeito pela parte dos jovens em relagdo as pessoas de idade, mas
“agora?” Agora sdo so estrangeiros, “individuos sem escrupulos” que mandam o lixo para o
chdo. De igual modo a D. Inocéncia explica que no beco onde vive “é como familia”, e com
desanimo diz — “sé que agora ja ha ca outras pessoas diferentes”. “Pretos, amarelos e puta

que os pariu”, como aos novos moradores se refere o amigo do Sr. Jorge, na lojinha.

Existe portanto, uma determinada visdo do bairro, partilhada por um grupo de
moradores antigos, que por se opor aos novos, N3o se reconhece nas imagens que se
acrescentam ao bairro para o representar. A identidade territorial resulta multipla e
contraditdria pois os varios grupos vivem lado a lado sem necessariamente se relacionarem
e esta é uma caracteristica espacialmente marcada que subdivide o bairro em microcosmos

muito diversos.

Assim observou Mendes que:

Na quotidianidades do bairro confluem autéctones, novos imigrantes, imigrantes
mais antigos, portadores de uma diversidade de proveniéncias, com diferentes experiéncias

migratérias, com estatutos e trajetérias de vida diversos, com distintas praticas
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transnacionais e modalidades de acesso aos servicos publicos e recursos estatais,
parecendo existir um certo pluralismo linguistico e religioso, o que também se reflete em

diferentes padrdes de convivéncia cultural (...) (Mendes 2012, 34).

A imagem do bairro ‘multiétnico’ da cidade é, por assim dizer, dissonante,
fragmentando-o entre o imaginario tipico e o apelo cosmopolita. Por um lado, leva o bairro
a ser percecionado de fora como multicultural, por outro, faz os antigos moradores verem-
no como descaracterizado. No entanto, a defesa de um bairro multicultural e multiétnico
nao ocorre por oposicdo a sua tradicdo popular, “(...) os espagos publicos do bairro sdo, cada
vez mais, ponto de encontro de diferentes etnias e essa visibilidade ndo passa despercebida
aos olhos de um qualquer transeunte ou dos fazedores de imagens da cidade. Mas a
procissdo ainda atravessa as ruas do bairro e da cidade; os arraiais populares englobam a
casa, a rua, o bairro e a cidade num sé espaco; a marcha continua a representar
determinados simbolos emblematicos do bairro e a percorrer as passarelas da cidade; as
relagbes de vizinhanga sao intensas; a prostituicao continua; os delitos aumentaram; os
sem-abrigo subsistem; a toxicodependéncia e o trafico de droga sdo reais; a ilegalidade e a
marginalidade existem; as casas caiem e incendeiam-se; e tais caracteristicas estimulam a
invencdao de metaforas urbanas que também s3o fazedoras de imagens — enddgenas e

exogenas — do bairro” (Menezes 2012, 90)

A recente politica de intervenc¢do veio reinterpretar a imagem que em conjunto
formavam os emigrantes presentes no bairro e que comegava a estruturar-se como mais
um elemento estigmatizador. Assim, com as interven¢bes que apontam para o
desenvolvimento do bairro, é reconsiderado o papel deste no contexto urbano. Confirma
Mendes (2012), ao afirmar que o multiculturalismo surge como um equivalente da

7

diversidade e que a “diversidade cultural” é um fator de competitividade entre cidades:
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A imagem da Mouraria emerge cada vez mais marcada por um certo hibridismo,
associada a uma estratégia de city marketing como paisagem urbana idealizada, mas

também como paisagem mental manipulada (Mendes 2012, 29).

As tradicdes renovam-se e reinventam-se, firmam-se novos caracteres identitdrios
com base nos velhos e as praticas sociais alteram-se. Com a atual politica urbana,
desenvolve-se um renovado interesse no social e constitui-se um novo olhar sustentado por

uma ideia de “abertura” que aspira a uma dissolucdo da barreira cidade/bairro.

2. As Cidades dentro da Cidade

A Mouraria sofreu, ao longo do tempo, varios processos de intervencao que
projetaram diferentes usos sociais daquele territério. O bairro tem estado, como vimos,
envolvido num demorado processo de realizacdo de obras que ao mesmo tempo que
concretiza mudancas territoriais, pede da populacdo uma continua readaptacdo ao seu

préprio quotidiano.

Dando seguimento as dinamicas de interveng¢ado no bairro, surge o Programa de A¢ao
(PA) QREN Mouraria: as cidades dentro da cidade. O QREN Mouraria, financiado por fundos
da Unido Europeia, projetou um plano de interven¢dao no espaco publico e um plano de
desenvolvimento comunitario (PDCM), procurando através da cultura e do espaco, dar a

Mouraria, uma nova centralidade em Lisboa.

Numa tentativa de contrariar a tendéncia do bairro para se manter a margem, o
programa de requalificacdo urbana e social objetivou inverter a situacdo de degradacao

fisica, precariedade social e inseguranca urbana. Através da valorizacdo do patrimonio
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histérico e cultural e do enfoque no desenvolvimento sociocultural e turistico, propos
reverter a relagdo cidade/bairro por meio de uma “abertura” no sentido de acrescentar
valor ao bairro, tornando-o visivel e visitavel. Este programa fez parte do Quadro de
Referéncia Estratégico Nacional (QREN) mais amplo que constitui um enquadramento para
a aplicacdo da politica comunitdria para a coesdo econédmica e social em Portugal entre

2007-2013’.

Os objetivos gerais, descritos no sitio oficial da Camara Municipal de Lisboa (CML)?,
propdem uma requalificacdo do espaco publico num percurso de atravessamento
longitudinal da Mouraria, entre os largos Adelino Amaro da Costa e do Intendente e espagos
adjacentes®. Acessibilidade, mobilidade e higiene urbana sdo palavras sublinhadas na
descricdo do programa, que também inclui a divulgacdo da Mouraria nas rotas turisticas
com a criagdo de um Percurso Turistico-Cultural, palavras igualmente sublinhadas. Através
da identificacdo de estruturas identitdrias, o programa salienta ainda, a valoriza¢do do
patrimdnio historico e cultural com destaques para a promog¢do da identidade, memoria e
tradicéo e para a valorizacdo sociocultural e turistica’®. As obras de requalificacdo do espaco

publico tiveram inicio no ano de 2011 e terminaram em 2014.

O Plano de Acao foi estruturado em cinco eixos operativos agrupados em dois eixos
estruturantes, correspondentes aos aspetos pensados como desencadeadores de novas

oportunidades de mudanca e de desenvolvimento!! e trés eixos instrumentais, definidos

7 < http://www.qgren.pt/np4/home >. Acesso em: Jan 2015.

8 < http://www.aimouraria.cm-lisboa.pt/ >. Acesso em: Jan 2015.

% Os processos de mudanca que reconfiguraram a Praca do Martim Moniz ou o Largo
do Intendente ndo serdo aqui tomados em conta. Neste trabalho consideraremos apenas as
intervencdes que incidiram sobre o territério do bairro da Mouraria.

WO<http://www.aimouraria.cm-lisboa.pt/descricao-da-intervencao/estrutura-do-
programa-de-accao.html >. Acesso em: Jan 2015.

1 bidem.
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como agentes integradores dos valores de identidade, memdria e tradi¢do’?. Os eixos
estruturantes deste Programa de Ag¢do centram-se nas operag¢des de reorganizagao do
espaco, nomeadamente nos aspetos ligados a gestdo, manutencdo e otimiza¢do das formas
de mobilidade e acessibilidade ao territério. Ja os eixos instrumentais articulam-se através
do equipamento de estruturas destinadas ao uso social e promocional do patrimdnio

historico e cultural do territorio do bairro.

Eixos estruturantes

Desencadeadores de novas oportunidades de mudanca e de desenvolvimento

Operagao 1: Requalificacdo do espaco publico e do ambiente urbano (CML)
Acdo 1.1 Requalificagdo do Espago Publico

Acdo 1.2 Melhoria da Acessibilidade e Mobilidade

Acdo 1.3 Sinalética

Acdo 1.4 Estrutura de Gestdo e Manutencgdo do Espaco Publico

Operagao 2: Refuncionalizagdo e reabilitagdo do Quarteirdo dos Lagares para criagdo do Centro de

Inovacdo da Mouraria (CML)

Tabela 1

2 Ibidem.
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Eixos Instrumentais

Integradores dos valores de identidade, memaria e tradicao

Operagdo 3: Valoragdo das Artes e dos Oficios

Acdo 3.1 Extensdo das Instalages da Junta de Freguesia de S3o Cristévao e Sdo Lourengo em

edificio no Largo dos Trigueiros (CML)
Acdo 3.2 Extensdo das InstalagGes da Junta de Freguesia do Socorro em edificio na Rua da Guia
Agdo 3.4 Sitio do Fado na Casa da Severa (CML)
Acdo 3.5 Acgdes de Redugdo de Riscos e de Minimizagdo de Danos de Toxicodependéncia
Acdo 3.6 Conhecimento e Criatividade (IDT)

Acdo 3.7 Publicagdo Gastronomia da Mouraria (ARM)

Operagao 4: Valorizagao Sdcio — Cultural e Turistica

Acdo 4.1 Restauro de Trogo da Cerca Fernandina (CML)

Acdo 4.2 Reabilitacdo de Igreja de Sdo Lourengo (CML)

Agdo 4.3 Corredor Intercultural (CML)

Acdo 4.4 Festival Multicultural “Ha Mundos na Mouraria” (ARM)

Acdo 4.5 Percurso Turistico — Cultural (ATL)

Acdo 4.6 Visitas Guiadas ao Patrimdnio Histérico e Cultural da Mouraria (ARM)
Acdo 4.7 Publicagdo Histéria da Mouraria em banda desenhada (ARM)

Acdo 4.8 Edicdo em CD de musica com referéncia a Mouraria (ARM)

Acdo 4.9 Jornal Bimestral sobre a Mouraria “Rosa Maria” (ARM)

Operagdo 5: Plano de Divulgagdo e Comunicagdo do Programa de Agdo (CML)

Tabela 2
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Requalificar o passado para construir o futuro é o mote deste plano de intervencao
cuja requalificacdo do espago publico, foi a prioridade com a criagao de espagos exteriores
de qualidade, multifuncionais, com solucdes conceptuais adequadas ao tecido histdrico
urbanistico e patrimonial da Mouraria e atentas as necessidades da populagdo residente (e
dos seus visitantes)!?. Relativamente ao impacto da requalificacdo do espaco publico
(operagao 1) na procura da integragao social, assume-se que a requalificagao fisica como
instigadora da inclus3o social esperada’? e neste sentido realizaram-se obras em diversas
ruas, largos e edificios de interesse patrimonial. Para valorizacdo das artes e oficios
(operagdo 3) a intencdo é de qualificacdo e dignificacdo da populacdo residente,
incentivando a coesdo social e reforcando os fatores positivos da interculturalidade, tendo
em conta que vao integrar a memdria do valor patrimonial do bairro com os valores e

préticas culturais dos novos grupos migrantes?®.

No sentido de fornecer apoio social a populacdo local estabelecem-se outras
intervengdes como o equipamento social no Largo do Trigueiros para atividades com jovens
e idosos, o equipamento social na Rua da Guia, também para atividades com jovens e
idosos, o parque sénior e infantil na Rua do Capeldao entre outros. Ja relativamente a
valorizacdo das praticas culturais e artisticas locais (operacdo 4) identifica-se o fado como
marca identitaria incontornavel do bairro da Mouraria e constrdi-se o sitio do Fado na Casa
da Severa. Apds a requalificacdo da imagem urbana inaugurou-se, em parceria com a
Associacdo de Turismo de Lisboa, um percurso Turistico-Cultural'®, incluindo a Mouraria nas
rotas turisticas da cidade (Operacdo 4), também com a realizacdo permanente de visitas

guiadas a cargo da Associacdo Renovar a Mouraria.

B < http://www.aimouraria.cm-lisboa.pt/requalificacao-do-espaco-publico.html>.

Acesso em: Jan 2015.

¥ Ibidem.
5 Ibidem.

16 Ver anexo |I.
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A reconfiguracdo do espaco do bairro e a visibilidade que para este se procura
advém ndo sé das obras que se fizeram no sentido de a legitimar, mas também da
renovacao que se espera com a atracao de novos publicos e moradores. O préprio logotipo
do programa, inspirado num famoso Fado, pressupde um convite — “aimouraria”-t’, “Ai
Mouraria/ da velha Rua da Palma,/onde eu um dia/deixei presa a minha alma (...)”, a

expressao transmite a ideia de dizer - ai morar ia.

AT

aimouraria

requalificar o passado para consinuir o fuburo
redeveloping the past fo build the: fuure

Fonte: http://www.aimouraria.cm-lisboa.pt/

“Requalificar'®” ou “reabilitar’®” um territdrio pressupdem uma mudanca estrutural
gue é tanto fisica como social pois 0 espaco ndo é somente uma condicdo fisico-geografica,
e sim uma construcdo, um produto social (CF: Lefebvre, 1974), definido por um conjunto de
regras sociais que orientam e dao sentido as relagdes de uso e as interagdes sociais que ai

se desenvolvem. Ou seja, depende também dos sentidos que |he sdo atribuidos pela

17 Fado composto por Frederico Valério na década de 40, ficou célebre na voz de Amalia Rodrigues.

18 Segundo a definic3o presente na Carta de Lisboa (1995) a reabilitacdo urbana “é uma estratégia
de gestdo urbana que procura requalificar a cidade existente através de intervengdes multiplas destinadas a
valorizar as potencialidades sociais, econdmicas e funcionais a fim de melhorar a qualidade de vida das
populacbes residentes; isso exige o melhoramento das condicGes fisicas do parque construido pela sua
reabilitacdo e instalacdo de equipamentos, infraestruturas, espacgos publicos, mantendo a identidade e as
caracteristicas da area da cidade a que dizem respeito”.

1% Como o conceito que consta na Carta de Lisboa (1995) indica, a requalificacdo urbana “aplica-se
sobretudo a locais funcionais da “habita¢do”; tratam-se de operagdes destinadas a tornar a dar uma atividade
adaptada a esse local e no contexto atual”.
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sociedade, numa relacdo dialética entre espacial e social e onde cultura e poder exercem
forcas. E, por exemplo, o lugar onde as pessoas operam as experiéncias quotidianas de
sociabilidade e para onde convergem os esforgos de legitimacdo da diferenca. Porém, as
dindamicas de intervencdo urbanistica ao se ocuparem do espaco, reinventando cendrios e
imagens, criam novas maneiras de pensar e representar o espacgo e desta forma, geram um
novo produto social. Aquilo que inicialmente Ruth Glass chamou de gentrificagdo é um
resultado destas mudancas estruturais de producao do espaco que ao transforma-lo num
lugar de consumo para a classe média pde, muitas vezes, em causa o valor simbdlico
anteriormente atribuido, fazendo dele um lugar de expressdao de outros habitus. No
entanto, consideremos o que ponderou Rogério Proenca Leite, tedrico da sociologia

urbana, acerca dos usos e contra-usos que se fazem do espaco enobrecido:

Se por um lado as praticas de gentrification separam esses lugares dos que neles
vivem — na medida em que parecem alienar o patrimoénio dos seus usuarios através das
relacdes econédmicas de consumo -, por outro, é possivel que esse mesmo processo amplie
as possibilidades interativas (conflitivas ou ndo) entre aqueles que neles interagem (Leite

2002, 121).

Esta proposta urbanistica no bairro da Mouraria alterou os usos do espaco publico

do bairro e fixou representacdes com o objetivo de criar simbolos identitarios que se

IH II'

prendem com uma ideia de cidade “plural” e “cultural”. Assim me dizia um dos senhores
que filmei - “aqui quem faz o espaco publico sdo as pessoas que vém de fora (...) vém ai aos
grupos e preenchem isto tudo (...) mas daqui, daqui, daqui agente ja ndo faz o ambiente, é
agora a tarde que ficamos a jogar um bocado as cartas mas depois sdo tudo pessoas que

vém de fora. Estrangeiros”.
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Turistas atravessam o bairro e a especulacdo imobilidria faz-se sentir. Através das
acOes implementadas, define-se o que ird ser a Mouraria a partir dai, em relagdo aos outros

bairros e em relacdo ao resto da cidade.

Posto isto, para acompanhar as alteragbes impulsionadas pelo programa de
intervencdo no espaco publico e na procura da integracdo da comunidade, elaborou-se,
com base num diagndstico social, um Plano de Desenvolvimento Comunitario (PDCM) de
modo que a intervencdo de reabilitacdo urbana de que esta zona de Lisboa sera objeto
tenha também uma forte incidéncia positiva sobre a vida de seus habitantes e

comunidades®.

O Plano de Desenvolvimento Comunitario da Mouraria (PDCM)?! partiu do principio
de que a liberdade e a cidadania plena s se atingem com o desenvolvimento integral dos
individuos e das comunidades e da importancia que o desenvolvimento politico,
econdmico, social e cultural tem no combate a exclusdo social e na promocgao da qualidade
de vida uma prioridade??. Assim este programa foi pensado em vérias fases: primeiro houve
um diagndstico local onde se procedeu a um levantamento das instituicGes e associacdes
envolvidas na Mouraria com o objetivo de pensar um plano de trabalho comum e depois
trabalhou-se num diagnédstico social do bairro que delineou as vulnerabilidades e os
problemas do territério. Prostituicdo, dependéncia de drogas, sem-abrigo, imigracao,
envelhecimento populacional e sobrelotacdo habitacional foram as principais
problematicas socias identificadas. Por fim, foram definidos os principais eixos de
intervencdo e publicos-alvo, organizadas as estratégias e definidos os objetivos da equipa

de trabalho.

20 < http://www.aimouraria.cm-lisboa.pt/pdcm.html| >. Acesso em: Jan 2015.

21 para uma consulta pormenorizada aceder: http://www.aimouraria.cm-lisboa.pt/pdcm.html

22 Relatério Final do PDCM pég.3.
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Como objetivos definiu a diminuicdo dos fendmenos de exclusdo e pobreza, a
melhoria da qualidade de vida e uma maior abertura do territério a cidade??, sendo que os

objetivos foram estruturados da seguinte forma:?*

A médio prazo:

o Melhores oportunidades de emprego;

o Maior formacdo e qualificagdo;

o Maior capital social e participagao;

o Maior utilizacdo e fruicdo do espaco publico (por parte de moradores e visitantes);
o Maior acesso a saude;

o Promogdo da identidade e valorizagdo da Mouraria (interna e externa);

o Capacitagdo das institui¢des da sociedade civil a atuar na Mouraria.

A longo prazo:

o Maior coesdo social e qualidade de vida na Mouraria;

o Maior autoestima da populagdo (individual e coletiva);

o Maior diversidade socioeconémica da populagdao da Mouraria (moradora e visitantes);
o Maior sentimento de segurancga;

o Institui¢cdes da sociedade civil mais robustas e participativas.

Como forma de operacionalizar os objetivos propostos, a CML, através do GABIP

Mouraria, trabalhou em cooperacdo com os chamados parceiros socioculturais,

23 Relatério Final PDCM pag.3.

24 Ibidem.
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constituidos por associacdes locais e juntas de freguesia. A implementacdao do PDCM teve
inicio em 2012, realizando eventos de dinamizag¢ao econdmica e projetos de formagao. Este
plano manifestou-se como um plano dirigido coletivamente com a intengao de estimular o

didlogo plural de forma a envolver as pessoas segundo uma perspetiva de baixo para cima.

Vimos assim como surgiram as imagens que hoje representam o bairro e vimos
também quais foram os objetivos do QREN Mouraria e as reformulagdes que operou no
bairro. De seguida discorrerei sobre o papel do patriménio no contexto de programas de
reabilitacdo deste tipo e analisarei alguma da cultura visual resultante das acbes

desenvolvidas no bairro depois de concluidas as obras no espaco publico.

37



Um Outro Bairro na Cidade

CAPITULO IlI: Patrimdnio e Cultura Visual num Contexto de Mudanca

Diante de nds, como um espetaculo (para espetadores “inconscientes” daquilo que tém diante da
sua “consciéncia”), perfilam-se os elementos da vida social e do urbano, dissociados e inertes (Lefebvre

2012, 102).

1. Um certo Patrimonio

E como consequéncia das transformagdes urbanisticas da modernidade que surge,
na Europa, a no¢do de cidade histdrica, ao se procurar entre as mudancgas operadas no
presente uma continuidade com o passado. As cidades ndo eram, até entdo, consideradas
objetos patrimoniais auténomos, destruiam-se malhas urbanas em prol de uma higiene e
estética modernista e o seu valor patrimonial dependia dos conjuntos edificados de valor
patrimonial que as compunha. Contudo, explica Francoise Choay, historiadora das teorias e

formas urbanas e arquiteténicas:

Contrapor a cidades do passado a cidade do presente ndo significa, no entanto,
guerer conservar as primeiras. A historia das doutrinas do urbanismo e de suas aplicacbes
concretas ndo se confunde, de modo algum, com a inveng¢ao do patrimonio urbano histérico
e de sua protecdo. As duas aventuras sdo, todavia solidarias. (...) foi justamente tornando-
se um obstaculo ao livre desdobramento de novas modalidades de organizagao do espacgo
urbano que as formacdes antigas adquiriram sua identidade conceitual. A noc¢do de
patrimoénio urbano histérico constitui-se na contramdo do processo de urbanizacao

dominante (Choay 2001, 180).
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Os lugares, seu edificado e tecido social sdo hoje objetos patrimoniais, as praticas
de preservagdo sao varias e as fungdes comportam uma vivificagdo, tém como propésito
salvar lugares do esquecimento, transformando-os. Essas praticas, dentre as quais, os
mecanismos de valorizagdo e apropriacdo do patrimdnio, resultam de uma concegao
moderna da histéria onde o presente é narrado como "uma situacdo de perda progressiva"
(Gongalves 2002). A cidade antiga comporta um valor patrimonial que interessa a
experiéncia urbana contemporanea e esse é um valor de continuidade com o
passado. Reabilitam-se malhas urbanas antigas em vez de destrui-las e perante os
problemas da cidade moderna, a cidade antiga adquire uma dignidade e uma coeréncia que
se estratificam por recurso a meméria. Hoje a cidade histérica, insere-se num sistema de
atribuicdo de valores que recorre a categoria de patriménio, ao mesmo tempo que é alvo

de conservacgdo, é também palco de transformacoes que se adivinham pelo prefixo "re".

Em definicdo, a reabilitagdo Urbana! constitui-se como um conjunto de estratégias
de gestdo urbana que visam a requalificacdo das dreas em que atua, estas acées tém como
objetivo a valoriza¢do das potencialidades da area e a melhoria das condi¢des de vida dos
seus habitantes. Segundo consta na Carta de Lisboa, documento sobre a reabilitacdo
integrada, concebido no 1° Encontro Luso- Brasileiro de Reabilitacdao Urbana, realizado em

Lisboa entre 21 e 27 de Outubro de 1995, a reabilitacdao urbana:

z

E uma estratégia de gestdao urbana que procura requalificar a cidade existente
através de intervencOGes multiplas destinadas a valorizar as potencialidades sociais,
econdmicas e funcionais a fim de melhorar a qualidade de vida das populagdes residentes;
isso exige o melhoramento das condicGes fisicas do parque construido pela sua reabilitacdo
e instalacdo de equipamentos, infraestruturas, espacos publicos, mantendo a identidade e

as caracteristicas da area da cidade a que dizem respeito (Carta de Lisboa,1995).
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Este tipo de denominagdes preveem uma alteracdo assente num certo nivel de
conservagdo que se prende com a perda da fungao dos lugares e com a degradagdo do
patrimonio material ai presente. As distingdes patrimoniais sao processos de atribuicdo de
valor pois tém a capacidade de transformar os lugares em locais para serem vistos. Estas
acdes sdo quase sempre sindnimo da valorizacdo econdmica, uma vez que a distincao

patrimonial aumenta o valor do lugar no mercado turistico e imobiliario.

Assim explica Anténio Arantes, antropdélogo responsavel por algumas importantes

tomadas de decisdo relativas ao patrimonio no Brasil:

(...) ainserg¢ao do patrimdénio no mercado reforga a compreensado de que, sendo ele
um recurso material e simbdlico, o balizamento de seu valor, para efeito de sua inclusdo em
programas sociais, de maneira geral, e de reabilitacdo urbana em particular, situa-se num
divisor de aguas de posturas éticas e politicas. De um lado, ha a alternativa de explorar as
potencialidades de mercado do patrimdnio edificado (seu valor de troca) e, de outro, a de
facilitar os meios de sua apropriacdo pelos habitantes da cidade, em razao de sua utilidade
e valor simbdlico (seu valor de uso). O que se observa é que tende a prevalecer, nas cidades
reais — e nao so no Brasil, mas nos mais diversos paises e regides — o foco na dimensao dos
bens patrimoniais enquanto capital imobilidrio e, em termos estéticos, a estilizacdo que
reforca os sentidos alegdricos e torna descartaveis estes bens que seriam relevantes em sua

singularidade. (Arantes 2006, 431).

Se por um lado os processos de reabilitacdo permitem uma fragmentagcdao com um
presente de degradacdo e desuso, dando novos usos ao espac¢o, por outro permitem
retomar o passado e integra-lo no presente por meio da conservagao do patriménio. Deste
modo, convertem os espa¢os em lugares onde se torna possivel oscilar entre o passado e o

presente. O uso do patrimdnio dentro de um contexto de mudanca possibilita o acesso ao
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passado, independentemente das suas transformacdes, no presente, e mais importante
ainda, ndao abdicando dele. O passado torna-se num lugar para ser experienciado no

presente.

A experiéncia de visitar um bairro do centro histérico nao é certamente a mesma de
visitar um museu, neste misturam-se experiéncias presentes e valores do passado
possibilitando um espaco de experimentacdao oferecido pelo presente mas com um
reconforto que por combinacao, o passado oferece. A categoria de patrimdnio oscila entre

transitoriedade e permanéncia (Reginaldo 2002).

Como sublinha Canclini:

Nesta época em que duvidamos dos beneficios da modernidade, se multiplicam as
tentaclGes de retomar a algum passado que imaginamos mais tolerdvel. Perante a
impoténcia para enfrentar as desordens sociais, o empobrecimento econémico e os
desafios tecnoldgicos, perante a dificuldade de entende-los, a evocacdo dos tempos
remotos reinstala na vida contemporanea, arcaismos que a modernidade havia desprezado

(Canclini 2005, 156).

As transformagdes que se fazem sentir nos contextos de mudanga, ao fazerem do
patrimoénio um recurso, sdo muito provavelmente e paradoxalmente o que resulta na sua
preservagao, ou seja, é pelo facto de se induzir a mudanga e, assim, uma dinamica, que é
possivel combater o desuso e abandono de um lugar. O inverso é igualmente valido pois
num mesmo movimento produzem-se transformag¢des que operam no sentido de uma
coeréncia e autenticidade mas que, ainda assim, ndo deixam de fazer alteracdes. Neste
sentido, o patrimdénio é uma categoria que se trai a si prdpria, uma vez que 0s meios
utilizados para a sua preservacao tém como estratégias a mudanca, por sinal, nem sempre

subtil. Por esta razdo, os processos de reabilitacdao urbana colocam o desafio de uma gestao
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equilibrada no que respeita a ambiguidade entre desenvolvimento urbano e conservacao

do patrimdnio cultural.

No PA QREN Mouraria as cidades dentro da cidade, dois edificios foram identificados
como estruturas identitdrias, lugares onde a marca da histéria da Mouraria se faz sentir?,

atribuindo-lhe, todavia, novos usos:

e Quarteirdo dos Lagares, onde foram encontradas estruturas de um jardim
datdvel do séc. XV e cujo edificado apresenta uma planta com caracteristicas
identificaveis com o periodo islamico-medieval. As alteracdes promovidas
permitem a instalacao do Centro de Inovagao da Mouraria, polo de inser¢ao
de atividades econdmicas.

e Sitio do Fado na Casa da Severa, instalado na casa onde viveu a fadista Severa

e onde se desenvolvem atividades ligadas ao fado.

A parte destas foi reabilitada a Igreja de Sdo Lourenco e restaurado um troco da
Cerca Fernandina. As estruturas identificadas como detentoras de um valor patrimonial
material seguem diferentes caminhos de conservacdo que estdo aqui diretamente
relacionadas com a valorizagao turistica, pois as agdes patrimoniais exercidas ocorrem com
o objetivo de sustentar um percurso turistico-cultural, ndo aparecendo nunca separadas
deste. O proprio percurso tem o nome de “percurso histérico e patrimonial” e através dele
€ contada a histéria das pracas por meio de uma referéncia ao patrimdnio material ai
edificado. Vemos aqui refletido aquilo que Arantes (2002) chamou a dimensdo alegérica do

patriménio:

%< http://www.aimouraria.cm-lisboa.pt/descricao-da-intervencao/descricao.html >. Acesso em: Jan
de 2015.
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Atualmente, as politicas de patriménio ao se voltarem para o mercado investem na
dimensado alegdrica. Em consequéncia essas iniciativas, ao produzirem lugares para o
mercado, frequentemente pdem em cena identidades de vitrina, para visitantes saturados

de informacdo em cenarios descartaveis (Arantes 2002, 91).

O patriménio serve, neste caso, como recurso alegérico para fins turisticos,
articulando as possibilidades que este oferece com o desenvolvimento econdmico uma vez
que estes projetos se transformam em atrativos para o consumo cultural que ndo depende
apenas do patrimdnio material, mas reside no préprio consumo do lugar e seus modos de
vida. Para a construc¢ado do sentido do lugar sdo igualmente importantes os aspetos ideais e
valorativos das formas de vida e as imagens que deste se constroem exégena e
endogenamente. O bairro é um bairro popular e tipico, multicultural e multiétnico, repleto
de mitos e tradicGes, ligado a iconografia do Fado, exemplo de um estilo de vida bairrista,

etc.

No contexto do PA QREN Mouraria ndo se faz uso do patrimdnio apenas no sentido
tradicional em que os bens, identificados como detentores de um valor patrimonial, sdo
restaurados. Os seus usos variam entre as aplicacdes deste e uma total restruturagdo do
edificado sustentada pelos significados que derivam de um patriménio imaterial como é o
caso do Fado, por exemplo. A materialidade é ambigua e n3o dissociavel do imaterial, o
Fado é um patrimdnio imaterial ao qual se associa um referente material que é a casa onde
viveu Maria Severa. Contudo, esse patrimdnio material ndo é simplesmente restaurado,
preservando a memodria do passado, é-lhe dado um novo uso, tornando-o num
museu/restaurante, que o coloca no presente. O patrimdnio ndo é assim encarado apenas

como uma heranca herdada, mas depende de um trabalho consciente de reconstrugdo no
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presente. O proprio mote do PA diz isso mesmo: Requalificar o passado para construir o

futuro; o material e o imaterial conjugam-se para mediar o passado e o presente.

Quanto aos atores sociais que atuam nessa "vitrina", as acOes patrimoniais, ao
implementarem sentidos, afetam muitas vezes as fronteiras simbdlicas da sua vida
quotidiana. Neste caso as distingdes patrimoniais realcaram conflitos existentes. O bairro
tinha conflitos internos que a distingdo patrimonial veio reforgar por se apropriar de
determinadas imagens e espacos ao invés de outros. Também as acoes de reabilitacdo do
espaco publico se limitaram aos lugares onde existiam ou se podia encontrar um referente
histérico/patrimonial, o que salientou ainda mais estas diferencas, contribuindo para uma
ma divisdo do acesso aos recursos que esta intervencao criou. Com o plano de intervencao
foca-se o valor patrimonial do bairro e o seu estado de degradac¢do, avangam-se com obras
que tanto participam na conservacdo/reabilitacdo deste como aproveitam o contexto para

proceder a uma “higieniza¢do”/ estetiza¢do do espaco.

Apds a criacdo de uma rotina estética e da apropriacdo de tradi¢des, o bairro, antes
mal-afamado, pode entdo abrir-se a cidade e ser visitado. Como observa Canclini (2005),
para que as tradicGes sirvam como forma de legitimacdo a quem as constréi ou apropria, é
necessario po-las em cena porque o patrimdnio existe como forga politica na medida em
gue é teatralizado. Assim, e como bem podemos observar no filme, todos os dias entram
turistas pelas ruas do bairro para presenciar uma narrativa histérica que o tornou num
objeto de desejo, o valor patrimonial do lugar confirma-se. Diz o Sr. Ricardo - “As vezes vém

ai grupos, ndo sei se sdo de espanhdis se sdo ingleses e entdo preenchem isto tudo aqui”.

Atualmente, os usos do patrimdnio sao varios e a propria no¢ao engloba, apesar das
linhas estruturantes impostas por mecanismos reguladores gerais, uma vasta rede de
significados que permitem diversas aplicabilidades a nivel local. Daqui se conclui que a
categoria de patrimonio é em grande parte uma construcdo social que alterna os seus usos
de acordo com os diferentes contextos. Hoje &, essencialmente, um bem de consumo visual
(Arantes 2002) e uma categoria transitavel (Gongalves 2002).
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Na analise das estratégias de reforma sécio urbanistica é importante porque
participa da constru¢cdo de uma nova imagem do bairro que através da valoriza¢dao dos
caracteres culturais que o identificam, tenciona produzir novos sentidos identitarios, e, em

alguns casos, renovar os existentes.

2. Acriagao de uma estética

As dinamicas de intervencdo inscrevem-se no espaco, apropriando e reinventando
imagens anteriores de forma a apresenta-las numa nova ordem criando,

consequentemente, novas maneiras de pensa-lo.

Os dois planos descritos (o plano de intervencdo no espaco publico e o PDCM)
evocam uma reabilitacdo urbana e social. O primeiro com enfoque sobre a recuperagao do
edificado e o fornecimento de novos equipamentos, ou seja, criacdo de uma rotina estética
e uma vida publica, o segundo centra-se na construcao de redes de suporte, potenciando
os recursos locais para uma melhoria da qualidade de vida, procurando, impor essa mesma
estética ao quotidiano dos que |a habitam. Apesar de serem apresentados como
complementares, o segundo, ndo descurando a importancia do seu positivo impacto social,
parece encaixar-se numa tentativa de justificar o primeiro, enquadrando as novas
representac¢des que se pretendem pela atribuicdao de imagens e significados ao novo espaco

produzido.

Deste modo, o processo de intervengao parece ter reforcado as imagens de um
bairro popular, tradicional e tipico, desmistificando a ideia de perigo ligada a imigracao,
abrindo, desta forma, caminho para que o turismo se pudesse consolidar. O espaco fisico

do bairro foi esteticizado, assim como o foram as suas imagens, fortalecendo as que
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interessavam e, por aposta num discurso que as enfatiza, desvalorizando ou desacreditando

as outras. Como escreveu Certeau n’ A Invengdo do Quotidiano:

Uma credibilidade do discurso é em primeiro lugar aquilo que faz os crentes se
moverem. Ela produz praticantes. Fazer crer é fazer fazer. Mas por curiosa circularidade a
capacidade de fazer se mover — de escrever e maquinar os corpos — é precisamente o que
faz crer. Como a lei é ja aplicada com e sobre os corpos, “encarnados” em praticas fisicas,
ela pode com isso ganhar credibilidade e fazer crer que esta falando em nome do “real”. Ela
ganha fiabilidade ao dizer: “Este texto vos é ditado pela prépria realidade”. Acredita-se

III

entdo naquilo que se supdem real, mas este “real” é atribuido ao discurso por uma crenca
que lhe dd um corpo sobre o qual recai o peso da lei. A lei deve sem cessar “avancar” sobre
o corpo, um capital de encarnacdo, para assim se fazer crer e praticar. Ela se inscreve
portanto gracas ao que dela jd se acha inscrito: sdo as testemunhas, os martires ou

exemplos que a tornam digna de crédito para os outros (Certeau, 1990:241).

I"

Deste modo, o “real” é alterado mas por aquilo que ja se encontra nele. Para que
esta alteracdo se dé é necessario um discurso que realinhe o que existe e sdo também
necessarias determinadas a¢des que confirmem e legitimem esse discurso. Depois das
obras feitas, o bairro pode agora fazer crer nas suas novas imagens e abrir-se a cidade.

Hoje nao se houve falar da Mouraria pelas mas condi¢des de vida ou pela droga,
ainda que estas ndo sejam realidades desaparecidas. Na sua atual imagem publica, a
Mouraria tem Fado, tem restaurantes de comida tipica, oriunda de varios paises, tem
procissao e marchas, tem diversidade e cultura, tem modos de vida e quotidianidades que
valem a pena ver. Estas perce¢bes, como exploramos até aqui, resultam de estratégias

discursivas que se confirmam na sua visibilidade, isto porque a imagem tem o poder de

fazer acreditar, funcionando como prova de que o que esta a ser dito é verdade.
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As imagens dizem-nos o que o bairro &, falam-nos do real e “o real contado” dita
aquilo que “se deve crer e aquilo que se deve fazer” (Certeau,1990:287). Para que essas
imagens possam “contar o real” precisam de circular. No entanto, ndo se trata da imagem
por si s6, mas da sua combinagao com elementos do discurso no qual se insere, e aqui
podemos fazer um paralelo com a publicidade como meio de “convencimento”, uma vez
que esta da forma aos modelos narrativos, possibilitando a sua reprodugao, apontando aqui
para aquilo a que De Certeau chamou de sociedade recitada?®. Esta emite simbolos e sinais
gue tém em vista o “consumo do lugar”, e como afirma Canevacci, “a cultura do consumo

¢ a cultura da comunicagao visual” (Canevacci, 1988: 132).

As narrativas visuais construidas possuem a incrivel capacidade de atingir o
imagindrio e fazer idealizar lugares. Sdo componentes essenciais da formacao de um lugar
turistico e ele s6 existe quando dele existem imagens que se possam imaginar e com as
quais se possa fazer conexdes mentais. Segundo Crouch e Libbren (2003), a cultura visual
marca presenca no espaco do turismo e integra o processo cultural que forma as
identidades contemporaneas. Materialmente, o turismo é visualmente representado por
um lugar fisico, comporta espacos e lugares a visitar. Metaforicamente, a cultura visual
constrdi, por fazer imaginar, o lugar, a ideia e o desejo da experiéncia do turismo. Como
consequéncia, os visitantes, ao estabelecerem contacto direto com os locais e as
populacdes visitadas, vdo muito frequentemente reforgar imagens pré-construidas ao
tomarem por certa determinada informacdo daquilo que sao fragmentos de imagens e
discursos construidos a partir do exterior. Assim, também eles contribuem para a

divulgacao das imagens estabelecidas sobre os lugares que visitam.

Os turistas visitam lugares movidos por imagens e de 1a trazem imagens que possam

confirmar o “ter estado 13”. Ao reproduzirem as imagens que os moveram, farao,

%6 Ao falar de sociedade recitada, De Certeau diz que o “real” é aquilo em que, em cada lugar, a
referéncia a um outro faz acreditar. “A vida social multiplica os gestos e os comportamentos impressos por
modelos narrativos; reproduz e empilha sem cessar as cépias de relatos (Certeau,1990:288).
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consequentemente, mover outros turistas, dando continuidade ao ritual. Assim, a cultura
visual inventa/reinventa lugares e experiéncias, proporcionando narrativas de
interpretacdo disponiveis para consumo. No caso da Mouraria, dispdem-se para consumo
uma diversidade presente e perpetuagdes do passado. Ao ritual do turismo junta-se o mito

do tradicional e a ideia do multicultural.

Tomemos em conta alguns exemplos retirados da etnografia elaborada no trabalho
de campo que deu origem a este relatdrio, trata-se de encontrar sinteses desses aspetos

hibridos da cultura que servem de apoio ao consumo do exterior.

A Rota das Tasquinhas e Restaurantes

A rota de restaurantes criada por um dos parceiros socioculturais do programa, a
Associacdo Renovar a Mouraria, distinguiu, com base em modelos de reconhecimento
turistico, praticamente todos os estabelecimentos presentes no territério do bairro. Os
restaurantes sdo antigos e o ambiente informal, sdo espacos suportados por redes mais ou
menos locais, ndo tendo como tal, caracteristicas de espacos destinados ao grande publico.
A imagem mostra a tentativa duvidosa de os usar como atrativos apraziveis para se ir ao

bairro, funcionando assim como uma manobra na demanda pela visibilidade deste.

ROTA

oasT@squinhas
tResTauranTtes
oAMOUraria

Fonte: http://www.renovaramouraria.pt/apresentacao-do-projecto-2/
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Esta rota foi criada para atrair o turismo e posteriormente a sua criagao foi oferecido
a populacdo um curso, através de uma parceria com a Escola de Comércio de Lisboa, que
“ensinava a melhorar os estabelecimentos comerciais”. A populagdo ndo aderiu, como
dizem, “é para quem tem dinheiro” e onde, de qualquer das formas, os turistas ndo param

pois “vdao acompanhados de um guia que os leva diretamente para o Castelo”.

De fato, esta iniciativa ndo partiu de um interesse da populacdo e embora lhes
pudesse trazer beneficios, procurava um ideal estético que fizesse acompanhar as
intervencdes ja realizadas e que pudesse também corresponder as expectativas de quem
viesse visitar o bairro, ideal este que ndo era partilhado pelos donos dos estabelecimentos
comerciais, que embora ressentissem a “queda do negdcio”, ndo viam nesta a¢do uma

solucdo.

Durante o trabalho de campo apercebi-me que estas imposi¢cBes externas
produziram um sentimento de inadaptacdo na populacdo ali estabelecida ha anos, como se
estas acles quisessem a partida exclui-los. Por um lado, as alteragdes representariam uma
rutura com anos de vida ali gravados, por outro, implicariam um investimento por parte dos
proprietarios que estes ndo tinham como suportar. Para eles era ébvio que a solugdo nao
passava por um curso e muito menos pela real alteracdo das condi¢des dos
estabelecimentos mas sim por uma “atencdo” que deveria ser dada, por parte dos guias,
quando ali passavam com grupos de turistas. Estas ac¢Oes deixam os atores sociais
restringidos a duas possibilidades, ou aceitam os sinais emergentes para se igualarem a eles

ou os recusam e sofrem um sentimento de inadaptacao.

Jornal Rosa Maria

Nesta publicacdo, ndo so se recria uma ideia de lazer no bairro como também os

seus préprios habitantes se tornam motivo de noticia. D3o cara a um quotidiano que se
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exporta e as suas histdrias de vida, até entdo irrelevantes, aparecem como testemunho da
diversidade das formas de vida que povoam o bairro. Habitantes comuns tornam-se

personagens num cenario desenhado para outros.

Guilbermino “-Bambino™
31 anos
portugués

vive b 39 anos
na -Mouraria

‘Rarzena
22 anos
‘Bangladesh
vive na “Mouraria
ba 3 anos

Fonte: http://www.renovaramouraria.pt/category/projectos/jornal-rosa-maria/

O jornal Rosa Maria também foi criado pela Associacdo Renovar a Mouraria e o seu
conteudo aborda tematicas relacionadas com o bairro mas para um publico, a meu ver,
exterior a este. E essencialmente um jornal sobre o bairro e ndo para o bairro, ndo parece
servir para informar as suas populagdes mas para divulga-las publicando artigos sobre os
seus diversos estilos de vida, costumes etc. Por vezes alerta para situacbes mais
desagradaveis como o isolamento dos idosos e vai fazendo a atualizacdo do progresso das
intervencgoes e, claro, divulgando as iniciativas que pretendem incluir a populacdo mas se
pensarmos que grande parte na populacdo do bairro é analfabeta ou ndo fala portugués

apercebemo-nos que este jornal podera nao ter de fato, para além da atividade Iudica,

50


http://www.renovaramouraria.pt/category/projectos/jornal-rosa-maria/

Um Outro Bairro na Cidade

grande papel informativo. Frequentemente senti que as atividades deste tipo de
associagdes acabavam por ser consumidas pelos que, de fora, visitavam o bairro. Houve,
inclusive uma ocasido em que presenciei alguns dos membros desta associacao a distribuir
0 Rosa Maria junto a paragem do elétrico 28 no Martim Moniz, elétrico este, como

sabemos, muito utilizado pelos turistas.

Os habitantes sao aqui dispostos como prova que confirma a existéncia de velhos
“vive ha 39 anos na Mouraria”, e novos moradores “na Mouraria ha 3 anos”, remetendo
para um espaco estruturado pelo passado mas renovado pelo presente, tradicional mas
diverso. Embora ndo seja explicitamente uma manobra publicitaria encontra-se na
veracidade etnografica destas imagens um potencial para atrair um publico exterior ao
bairro. Estetizam-se elementos do quotidiano. Por outro lado, a escolha do preto e branco
reenvia a um presente que ressurge do passado, a uma histéria que se transporta da
memodria. Ainda, estas capas apontam para a imagem dialética de Benjamin num modelo

de reproducdo da cultura visual em que o passado e o presente se cruzam.

A imagem dialética foi um conceito que Walter Benjamin desenvolveu no Livro das
Passagens onde reflete sobre a modernidade. A imagem dialética seria entdo uma imagem
com temporalidades varias, um sintoma da memdria coletiva, uma producdo histérica.
Como explica na passagem [N 2 a, 3], "Ndo é preciso dizer que o passado esclarece o
presente ou que o presente esclareca o passado. Uma imagem, pelo contrario, é aquilo em
gue o Outrora encontra o Agora num clardao para formar uma constelagao". E acrescenta:
"sé as imagens dialéticas sdo imagens auténticas (ou seja, ndo arcaicas); e o lugar onde as

encontramos é na linguagem.

Também os personagens ndo sdo escolhidos ao acaso, um personagem marginal
conhecido como “bambino”, figura emblematica do bairro e uma jovem bangladeshiana a
comprovar a multiculturalidade. O anénimo é elevado ao estatuto de visivel e o comum
procura uma caracterizacdo diferenciadora, um potencial exdtico como se as pessoas
deixassem de ser pessoas para se tornarem emblemas identificadores de um grupo e de um
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lugar. Estas imagens tentam passar uma autenticidade a qual é possivel aceder, onde
aqueles cujas vidas se tém delineado no espac¢o do bairro fazem agora parte de um modo

de vida para ser visto e consumido.

NOOR - Mouraria Light Walk

Outra iniciativa bem mais séria de esteticizar o espaco do bairro foi a realizagdo do
“NOOR - Mouraria Light Walk”, um evento de arte que convidava a ir ver o bairro com “uma
nova luz”. Uma iniciativa visual que de forma arrebatadora assumiu a intencdo de limpar a

imagem “cadastrada” da Mouraria.

+ Venha descobrir a Mouraria numa nova |t} ~..

Fonte: http://www.ebanocollective.org/#!noor/clztt

O evento propunha um percurso que ligava o Martim Moniz ao Largo do Caldas
através de varias instalacdes artisticas que tinham por base a luz. Assim noticiava o Jornal

Expresso do Oriente no dia 5 de Julho de 2013%’:

27 < http://expressodooriente.com/?p=12205 >. Acesso em: Jan 2015.

52


http://www.ebanocollective.org/#!noor/c1ztt
http://expressodooriente.com/?p=12205

Um Outro Bairro na Cidade

O percurso prevé etapas ligadas a elementos significativos do patrimdnio material e
imaterial do bairro, sublinhadas por instalagGes e intervenc¢des de diferentes artistas. As
igrejas ao longo do percurso ficardo abertas durante o evento, e o Largo da Rosa acolhera
concertos, V-jamming, laser graffiti e espagos de convivio. Esta intervengao, baseada em
efeitos de luz, convida a novas perspectivas e dialogos sobre este bairro, que foi um dos
primeiros guetos mugulmanos da histéria europeia e que é, actualmente, um local popular,

tradicional e multicultural.

As intervengdes convidavam, explica a EBANOCollective, associagdo composta por
antropélogos e que promove a realizacdo de intervencgdes artisticas de base etnografica e
associacdo promotora do evento, a novas perspetivas e didlogos com as dimensbes
invisiveis e esquecidas de um bairro ao mesmo tempo popular, tradicional e multicultural,
que na sua diversidade interna encontra a sua identidade?®. Através de um evento de arte,
a CML, financiadora do projeto, conseguiu atrair, para o bairro da Mouraria, pessoas que
de outra forma jamais entrariam naquele territério, confrontando a cidade com a sua
mudanga, e quase que a “obrigando” a reconhecé-la. De certa forma este evento serviu
como um “ritual de passagem” que confirmou a nova imagem da Mouraria, bem distante
da do bairro mal afamado. Apesar da ideia inicial do festival ter sido a de dar a conhecer
espacos do bairro que a intervencdo no espaco publico ndo tinha evidenciado, este acabou
por funcionar como uma forma de celebragdo da conclusdo das intervengdes ali realizadas
pela CML, concretizando os interesses de promoc¢do do bairro. Durante trés dias, este
evento levou pessoas a visitar a Mouraria e a imagem que lavaram dela tera certamente

mudado qualquer uma das anteriores.

2 <http://www.ebanocollective.org/#!noor/clztt > Acessoem: Jan 2015.
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Fonte: http://www.ebanocollective.org/#!noor/clztt

Multicultural e multiétnico

Jodo Meneses, coordenador do GABIP Mouraria, dizia durante o coléquio intitulado
Zoom in, zoom out?®, que “o que caracterizava a Mouraria até entdo era a imagem do Fado,
agora a imagem da multiculturalidade”. Como vimos, vende-se a multiculturalidade para
desconstruir um esteredtipo migrante que dava continuidade a histérica imagem denegrida
do bairro. Através de uma inversdo narrativa feita sobre a presenca das comunidades
migrantes, esta caracteristica do bairro torna-se num atrativo que permite um facil acesso

a diversidade do mundo, sem sair do lugar.

29 Este coldéquio teve lugar na Fundacg3o Calouste Gulbenkian nos dias 29 e 30 de Outubro de 2013 e
pretendeu fazer um balan¢o do programa de intervengdo bem como definir novos caminhos para esta.
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Fonte:http://www.renovaramouraria.pt/ha-arraial-na-mouraria-2014/

A Associacao Renovar a Mouraria divulgava com este cartaz que mais uma vez se
juntaria as Festas de Lisboa com o seu arraial de bairro. Por meio de um melting pot cultural,
as festas populares de Lisboa, onde a Mouraria, tradicionalmente, leva a sua marcha a
desfilar, encontram aqui a sua versao multiétnica. O tradicional e o multicultural fundem-
se nesta imagem e a Mouraria promete desta forma um arraial popular distinto, pela sua

multiculturalidade, de todos os outros que ocorrerao pela cidade de Lisboa.

Também no seguimento das acdes que tencionavam desmistificar a ideia de perigo
associada a esta camada da populacdo do bairro, foi dado o nome de “corredor

III

intercultural” ao traco que liga a rua dos cavaleiros a do Benformoso, composto pelo
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pequeno comércio migrante. Ainda, reforcando a multiculturalidade, destaca-se o festival
Hdé Mundos na Mouraria, em parceria com o Festival TODOS®°, que serviu para divulgar as

diversas manifestacgdes culturais dos povos do mundo.

A estetizacao do heterogéneo e a sua fusdo com elementos da cultura popular do
bairro sdo estrategicamente usados como uma aposta para banalizar o conflito e as
diferengas existentes entre os varios grupos que compdem a Mouraria, passando para o
exterior, uma imagem pacificadora. O popular e o multiétnico sé se juntam nas imagens
sobre eles criadas, no quotidiano do bairro encontram-se manifestamente separados e
grande parte das vezes em conflito simbdlico. Popular e multiétnico vivem lado a lado mas
nem por isso se “misturam” como este cartaz faz crer. Representam diferentes grupos com
percursos e quotidianidades distintas. O multiétnico concentra-se na Rua dos Cavaleiros,
dispersa-se pelas Olarias, fecha-se na Vila Almeida e abre um restaurante no Largo dos Trés

Engenhos. As relagées quando nao sao de hostilidade, ndo sdo certamente de convivio.

Contudo pode, claramente, argumentar-se que a producdo de uma imagem do
bairro que conjuga velhos e novos moradores ndo procura apenas a criagdao de uma imagem
publica mas visa também, através da transformacdo da imagem que o bairro tem de si,
reduzir os conflitos internos e estabilizar estas relagdes. Retomando a frase de Jodo
Meneses, o Fado ndo é mais necessario como elemento caracterizador da especificidade do
bairro, agora a Mouraria tem a multiculturalidade que mais nenhum outro bairro popular
de Lisboa tem e é Unica por isso. Como bom exemplo de bairro popular, ndo quebra as
relacdes com a tradicdo mas nao depende jamais delas nem precisa de as disputar com
outros bairros populares da cidade. A Mouraria tem uma marca distintiva e as tradi¢des nao
sdo somente as tipicas marchas e procissdes de antigamente mas elas englobam agora

manifestacdes de outras culturas.

30 0 Festival TODOS- Caminhada de Culturas é um festival multicultural promovido pela CML.
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Todavia, é interessante notar que apesar de tamanha expressdo da
heterogeneidade do bairro, as investidas que nele se tém feito esforcaram-se por nao se
cruzar com ela. As obras no espaco fisico incluem a Mouraria de Sdo Cristévao, dos
Trigueiros e da Severa mas nao a Mouraria dos Cavaleiros, das Olarias ou da Calgada de Sto.
André. O percurso turistico oficial percorre igualmente a Mouraria de S3o Cristévao ao
Capeldo. Assim, a imagem publica da multiculturalidade é apresentada em completa
dissonancia com a realidade e a imagem interna do bairro. Ndo é mais que uma imagem
“colocada para fora” com a intencdo de normalizar aquilo que até ha pouco tempo era visto

como destoante.

Visitas guiadas e percursos patrimoniais

Esteticizada a imagem publica da Mouraria, esteticizado o seu espaco fisico,
exoticizados os seus habitantes e esclarecida a sua multietnicidade, a Mouraria abre-se,
como suposto, ao turismo que parece ser atualmente o agente legitimador do valor dos
lugares. Organizam-se visitas guiadas como se de um museu se tratasse e instala-se um
percurso turistico-patrimonial que celebra a inclusdo do bairro nas rotas turisticas de

Lisboa.

As visitas a Mouraria, organizadas pela Associacao Renovar, tém hoje a sua versao
em seis linguas diferentes, dentre estas, existem ainda variadas versdes, visita a Mouraria
do Fado, a Mouraria das tradi¢des, a dos povos e culturas etc. Como consta na pagina oficial
do projeto: Historia e estdrias com gente dentro é o lema destas visitas. Vivemos e
trabalhamos na Mouraria “colecionamos” estérias e memarias daqueles que, como nds,
aqui ancoraram as suas vidas e enriquecem ainda mais estas visitas ao abrir-nos as portas

das suas casas, locais de trabalho e de culto.3! Estas versdes tém no entanto alguma

31< http://www.renovaramouraria.pt/mourariatodos projecto/ >. Acesso em: Jan 2015.
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relevancia se comparadas com outras ac¢des pois ndo confinam territorialmente o bairro

como o faz o percurso histérico e patrimonial.

VISITAS GUIADAS

Aprit

na Meuraria mm

em pertuguls
o as10h30

Diasé, 13, 20
bias¢, 13 ds ish

encontre emfremte d Igrejada mlm daSadde
Inenglish or french or spanish .:W,.

'IIS‘ 13 " 15. Rflvovue. Q"
Dias20e 2t as 10A30

meeting peint: in front of Semhora da Sadde Church

Estas visitas slo promovidas pela Associaglo Renovar @ Mowraria ¢

realizadas por guias locais que wos dfio @ conhecer o sew baivro. These

Para mais informagdes ¢ reservas / Add

Prego por pesson: 10 Luros
Descontos de grupo disponiveis. Group discounts available

Fonte: http://www.renovaramouraria.pt/visita-a-mouraria/

Ja no caso do percurso turistico oficial, em cada uma das paragens, correspondentes
aos numeros na figura, instalaram-se postes informativos que contam a Histdria do lugar e
salientam o seu patrimdnio edificado. Encurtou-se a Mouraria aos locais por onde passa o
percurso histdrico e patrimonial, este representa também as zonas do bairro onde foram
realizadas obras de melhoria do espaco fisico e assim, as “partes” que se escolheram para
serem vistas e para o representarem. No cartaz apresenta-se de uma zona de Lisboa feita
de contrates, onde se cruzam vdrias épocas e tradi¢des, contudo o percurso faz por se
desviar das zonas do bairro onde esses contrastes sdao territorialmente marcados. O
percurso leva o visitante a passar por zonas quase que homogéneas entre si e que melhor

representam uma Mouraria ndo contrastada, um tranquilo e agradavel bairro popular.
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Historical and Patrimonial route
through a Lisbon area full of contrasts,
where various epochs and traditions meet.

AL DO PERCURSO
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HISTORICAL ROUTE Ly e Stk ey

SAO CRISTOVAO @  mite

MOURARIA il
INTENDENTE |

LISBOA LISBOA

Fonte: http://www.portugalsenior.org/?p=3000

Com este exemplo, confirmamos que também a forma como Kirshenblatt-Gimblett
(1995) teorizou o patrimdnio faz de fato sentido, “heritage is created through a process of
exibithion (Gimblett 1995, 369). Esta autora americana argumenta que patrimoénio é uma
revalorizacdo do que estd obsoleto, fora de moda, morto, a exibicdo é uma forma de
conceder uma segunda vida ao que morreu. Para o Patrimonio Imaterial ser visivel é preciso
encontrar formas de o exibir. Em prol da nova imagem, “empurram-se” para a zona das
Olarias os imigrantes, a droga e as réstias do que podera pér em causa o trabalho realizado
no sentido de mudar a imagem publica daquele lugar. Garante-se desta forma que quem

de fora va ver a Mouraria, saia com a imagem que |lhe foi “prometida” encontrar.

59


http://www.portugalsenior.org/?p=3000

Um Outro Bairro na Cidade

As imagens que aqui apresentei retratam algumas das vdrias estratégias de
comunica¢ao que se propuseram a construir diversas representagdes do bairro para
comunicar com a cidade, atraindo-a. Servem também como proposta para pensar o poder
narrativo das imagens, e a sua capacidade para transformar a realidade que representam,

transformando a representacao hegemodnica que dela fazem.

Para além da montagem e da combina¢do entre imagem e texto, estas imagens
apostam fortemente nas cores, nos grafismos e nos desenhos animados que tém a
capacidade de inventar novas perspetivas, solicitando a atencdo do espectador e criando
um padrao estético facilmente identificavel. Sdo marcadas pela ambiguidade pois estdo ao
mesmo tempo na narrativa e fora dela, operando uma mediacdo simbdlica entre linguagem
e experiéncia. Representam a realidade e sdo a realidade, elas desafiam, ao mesmo tempo
gue interligam passado e presente, representacao e realidade, linguagem e experiéncia. As
associagOes feitas apelam a um imagindrio que se prende com as representac¢des ja faladas.
N3do é jamais o tradicional, o popular ou o multiétnico, mas, o tradicional, o popular e o

multiétnico tudo numa mesma imagem e nela, a Mouraria.

Estamos perante uma “colonizacdo” dos espacos publicos, pelos processos de
esteticizacdo da cultura sujeitos a légica de mercado, e do imaginario que oferece produtos
para consumo visual. O turismo importa visitantes que consomem localmente bens e
servicos e conferem visibilidade ao pais nos circuitos mundiais, mas também exporta a
cultura local. Rodrigues (2010), ao se referir a esta dimensdo estética dos processos de
nobilitacdo urbana, aponta para uma cultura de consumo manifesta na “culturalizacdo” do
consumo e da economia mas também para uma crescente “economizac¢ao” ou
mercadorizacdo” da cultura. Também a patrimonializacdo é usada como pretexto para
comercializar a cultura “tourism and heritage are collaborative industries, heritage
converting locations into destinations and, tourism making them economically viable as

tourism economy” (Kirshenblatt-Gimblett 1995, 371).

60



Um Outro Bairro na Cidade

Porém, como afirma Certeau (1990), a presenca e a circulacio de uma
representacdo, ensinada como o cddigo de promocgado socioecondmica, ndo indica de modo

algum o que ela é para os seus usuarios. Afirma que:

E necessdrio ainda analisar a sua manipulagdo pelos praticantes que n3o as fabricam,
s entdo é que se pode apreciar a diferenca ou a semelhanga entre a produgao da imagem

e a producdo secundaria que se esconde nos processos da sua utilizacdo (Certeau, 1990:40).

As representacdes sdo “fabricadas” pelos sistemas de producdo através da
comercializacdo de imagens, contudo existe uma segunda producdo que corresponde ao
que os recetores dessas imagens fabricam com tais representagdes. Assim sendo, quer os
habitantes do bairro da Mouraria, quer os seus frequentadores e turistas sdo
“consumidores” de uma representacao induzida pelo processo de reabilitacdo. No entanto,
ao mesmo tempo, por corresponderem, ou ndo, as imagens definidas por essas
representagdes, no caso dos moradores, ou por as tomarem como certas, no caso dos
turistas também eles estdo ou a reproduzir as representacdes anteriores, ou a produzir
novas. Nesta sequéncia argumentou Proenca Leite (2009), que a reativacdo dos espacos
publicos ocorre ndo devido ao processo de intervengao (esvaziamento de sentido publico),
mas sim devido aos usos e contra usos que ocorrem no seguimento dessas intervengdes.
Daqui, podemos retirar que as alteragdes induzidas pelo processo de intervencao
funcionam como uma provocacao para a mudanca, cujos efeitos sdo o resultado das formas
de reacdo a essa provocacdo. Na Mouraria, os usos e apropriagdes que se fazem das
imagens do bairro preveem, por vezes, os contra usos, adivinham uma identidade que
deseja ser reconhecida e acabam por funcionar como um espelho da forma como as pessoas
se querem ver representadas. A mudanca é induzida, o que provoca por parte dos agentes

sociais, uma acentuacao dos seus referentes identitarios, como forma de resisténcia, e uma
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reapropriacao do espaco, com suas dindmicas quotidianas. Contudo isso é o esperado pela
provocacao inicial para fins de comercializagao da cultura, que as pessoas invistam numa
determinada representacdo de si que reproduza formas de vida e sociabilidades que se

encaixem na categoria das formas de vida nos bairros populares de Lisboa.

Junto a uma das principais entradas do bairro e passagem obrigatéria dos percursos
turisticos, o café da D. Cristina divide o Largo dos Trés Engenhos com o “chinés clandestino”,
como é conhecido, e que todos os dias traz ao bairro pessoas de fora. No café, os ditos
antigos moradores do bairro fazem questdao de quotidianamente marcar presenca, nele se
sentam a tarde inteira para jogar cartas enquanto a D. Cristina acende o fogareiro onde
preparard o almoco de todos e se faltarem lugares, acrescentam-se umas mesas na praca.
O bar concentra uma espécie de familia alargada e no seu pequeno “palco” todos os dias se
reproduz uma ideia de bairro que eles fazem questdo de transmitir ao turista que passa e
que ali sentados, os fotografa. Do “restaurante chinés” apenas se vé alguém que de quando
em vés espreita a janela. Parece observar-se uma forma de ocupacdo do espaco e, perante
o multiétnico ali representado pelo “restaurante chinés”, a uma marcagao do territério
pelas formas de sociabilidade “tipica” dos bairros populares, e que fazem as delicias dos

turistas.

Com isto podemos refletir sobre a eficacia simbdlica dos ritos de instituicdo e o
poder que eles detém para agir sobre o real, agindo sobre a representacdo do real

(Bourdieu, 1982). Assim explica que:

Essa acdo (acdo politica) visa produzir e impor representacdes (mentais, verbais,
graficas ou teatrais) do mundo social, capazes de agir sobre esse mundo ao mesmo tempo
que age sobre a representacdo que dele fazem os seus agentes. Ou mais precisamente, a
fazer ou a desfazer os grupos — e, simultaneamente as a¢Ges coletivas que estes podem

empreender para transformar o mundo social em conformidade com os seus interesses-
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produzindo, reproduzindo ou destruindo as representa¢cdes que tornam esses grupos

visiveis, para si préprios e para os outros (Bourdieu, 1982:135).

O discurso institucional, através de suas praticas, institui uma nova ordem e ainda
que ela ja exista, da-lhe credibilidade. O discurso institucional legitima o bairro como
tradicional e tipico, popular e multiétnico e por meio do processo de reabilitagdo confirma
essa passagem, catalogando o espaco e as formas de vida que nele se desenvolvem de
maneira a que estas possam depois ser exportadas e comercializadas. De um lado estd a
vida pratica, do outro a dinamizacdo e a reabilitacdo do espaco, a mudanca induzida revela

acima de tudo o poder de destabilizacdo que uma parte tem em relacdo a outra.

A alteracdo do espaco publico e das suas dinamicas leva os seus habitantes a
sentirem necessidade de reapropriacdo do espaco, mas segundo padrdes e referéncias
anteriores que procuram vencer a for¢ca dos novos usos. Recorrem a memoria e
comportam-se como se fosse seu dever estar em oposi¢ao ao presente, assim reforgam
praticas e formas de estar, que apesar de ndo serem “como antes”, reclamam um lugar
dentro do que parece ja so pertencer a outros. Também ao se elevar discursivamente a
imagem da multiculturalidade, ao mesmo tempo que se constrdi uma estética para esta,
vai-se por em causa a, até entao, hegemadnica imagem de bairro popular e assim provocar
os seus produtores endégenos a uma maior expressdo dos elementos que a definem, para
gue assim se torne quotidianamente visivel. Os elementos escolhidos para as
representacdes imagéticas do bairro da Mouraria exportam-se em conjunto e isso pretende
operar uma provoca¢do interna, ndao necessariamente para que se fundam, mas
exatamente para que marquem a sua diferenca e assim se distingam e se tornem visiveis.
Ainda, o processo de reabilitacdo pos em evidéncia as delimita¢des espaciais e simbdlicas
presentes no bairro, reforcando e materializando essas oposicdes por meio de obras de
requalificacdo do espaco publico. Apropriou-se dos territérios em competicdo para assim
fazer valer as imagens turisticas esperadas. Conseguiu de certa forma, prever a segunda
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representac@o ou 0s contra usos, ou seja, soube perceber que efeitos teriam as agdes de
intervencdo em certos espacgos do bairro ao invés de outros, quer internamente, reforgando
as demarcacgdes territoriais ja existentes, quer como estratégia funcional para atrair a

cidade. Hoje a Mouraria é de todos.
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CAPITULO IV: O Percurso

E preciso, portanto, trabalhar o potencial narrativo da imagem fotogréfica, afirmar a sua utilidade
na composi¢cdo de textos visuais como recurso de uma nova forma de escritura especifica de que o

antropdlogo dispde para falar da realidade.

(Achutti 2004, 72)

Neste capitulo apresento um pequeno ensaio fotografico baseado no percurso
historico e patrimonial criado no seguimento do programa de intervengdo estudado. Quero
aqui traduzir um ponto de vista sobre uma experiéncia de caminhabilidade direcionada,
propondo a fotografia como forma narrativa autonoma, de modo a apontar para a sua

especificidade dentro da antropologia visual enquanto canal de discurso e argumentacao.

Com este ensaio procurei construir uma narrativa com base no percurso construido
para se ir ver o bairro. Foquei a minha ateng¢do no espaco publico “renovado”, assim como,
nos velhos e novos usos deste que tanto sdo intensos como por vezes denunciam um certo
esvaziamento, note-se o caso do Largo da Achada onde os estendais parecem ser o Unico
vestigio da sua utilizacdo. Com a implementacdo do percurso turistico a Mouraria tornou-
se, em grande parte, um local de passagem e circulagao onde os varios peda¢os do bairro
sao diariamente atravessados por circuitos mais ou menos organizados. Com ele, para além
de se materializar numa forma de ocupac¢do do espaco do bairro, define ainda uma forma
de olha-lo e entendé-lo. Com inicio no Largo do Caldas, de forma a por ali entrarem os
turistas que descem do Castelo, o percurso adentra-se pela Mouraria, de onde sai no Largo

da Severa em dire¢do ao Intendente.
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CONCLUSAO

A tentativa de envolvimento da populacdo nas decisdes relativas ao processo de
intervencdo surgiu, como vimos anteriormente, numa fase posterior ao decurso das a¢des
de reconfiguracdo do espaco publico do bairro, acartando consequéncias para o processo
comunicativo entre populagdo e dérgaos institucionais. Defendeu-se esta tentativa com a
criacdo de um plano de desenvolvimento comunitario, o PDCM, no entanto este pareceu
ter funcionado mais como um suporte para a intervencao primdria, ndo tendo em conta os

interesses e os modos de perce¢ao da populagao

No relatério final do PDCM3? as parcerias, compostas por associa¢des, paréquias,
juntas de freguesia e outras unidades organicas da CML, sao definidas em parcerias mais
ativas ou de nivel | e parcerias menos ativas ou de nivel I, sendo este facto justificado pela
nao participacao, dos parceiros de nivel I, na elaboracdo do plano de desenvolvimento
comunitario, contudo o relatério afirma que ambos foram chamados a participar na
implementacao do plano. Neste processo, a populagdao nao teve seu parecer nas decisdes
relativas ao programa de intervengao mas antes foi “chamada” a tomar parte em atividades
de um plano de desenvolvimento comunitario que pretendia alterar alguns aspetos da vida
do bairro de forma a fazer acompanhar as obras de reconfiguracao espacial do bairro. As
associacOes parceiras que neste sentido desenvolveram atividades para a populacao,
esperaram que esta chegasse até elas, o que levou a populagao a sentir-se excluida. “Que

renovacao?”, perguntavam.

Segundo uma noticia no jornal O Publico que relata as conclusées de uma
avaliacdo/monitorizacdo do PDCM realizada por uma equipa do Centro de Estudos sobre a
Mudancga Socioeconémica e o Territdrio do ISCTE-IUL — Instituto Universitario de Lisboa

que:
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[O eixo que maior financiamento teve foi o da dinamizacdo econémica, seguido do
das populagdes vulneraveis. Em relagao a este ultimo, a equipa do ISCTE concluiu que a
intervencdo feita “pode ser considerada como eficaz e inovadora”, na medida em que
permitiu a “criacdo de condi¢des para a capacitacdo e integracao progressivas destas
pessoas”’. Algo que se diz ser ja observavel, “a nivel da saude e qualidade de vida,
possibilidade de exercicio de direitos de cidadania, confian¢a na relagdao com servigos”. (...)
Esta apreciacdo ndo invalida que sejam apontadas “duas lacunas importantes”: o facto de
ndo ter sido considerado como objetivo atender a preocupacao dos residentes com a falta
de seguranca no bairro e a ndo aposta em intervenc¢des junto das populagdes mais novas.
Também ao nivel do eixo da dinamizacdo econdmica sdo feitos reparos. Desde logo por,
especialmente em 2012, se ter privilegiado acdes na area do empreendedorismo, que
revelaram ter “pouca adequabilidade” ao territério em causa, tendo no essencial
contribuido para “abrir a Mouraria a cidade” e ndao propriamente para desenvolver junto

da sua populacdo “maiores oportunidades de emprego, de qualificacdo e formacao”.

“E visivel o enfoque na procura de solucdes exdgenas, que serdo naturalmente
importantes, mas ndo exclusivas, sendo menos notéria a capacidade de dinamizacdo e
exploracdo de légicas de base mais enddgena ou comunitdria com potencial econdmico
forte”, afirma-se no relatdrio. Nele é também criticada a “escassa articulagdo que parece
ter sido conseguida com a diversidade de territdrios socioecondmicos que constituem a

Mouraria, e, em particular, com a vertente da imigrac¢do”.]*3

33 < http://www.publico.pt/local/noticia/intervencao-na-mouraria-teve-efeitos-positivos-mas-nao-
deu-o-devido-destague-aos-imigrantes-e-as-criancas-1631635 >. Acesso em: Jan 2015.
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A verdade é que embora tenham sido criadas condicGes e possibilidades como este
estudo conclui, verificou-se uma falta de esclarecimento e envolvimento da populagdo. As
relacdes de comunicac¢do pressupde uma relacdo de dominio que implica o conhecimento
e a forma como ele é transmitido. Por um lado ha uma instituicdo autorizada a falar e por
outro, uma populacdo a quem o ritual de instituicdo anula em func¢do de outros interesses.
Como argumenta Bourdieu (1982), o produto linguistico sé se realiza como mensagem
guando é tratado como tal, ou seja, decifrado. Para que tal possa acontecer é necessario
ter em conta os modos através dos quais determinado recetor pode decifrar determinada
mensagem. Num bairro com uma diversidade cultural tao grande esta torna-se uma tarefa
dificil e por isso necessita de tempo, tempo esse que por vezes ndo acompanha os prazos
de realizagao das intervengdes, e como tal, a comunicagao deve ser a primeira preocupagao

e a intervencdo deve depender dela.

Tendo por base o filme que realizei, pude concluir que é notdvel a falta de
esclarecimento da populacao, ja pela parte institucional reclama-se a falta de envolvimento
desta. Neste sentido, indico dois fatores para o insucesso comunicativo deste programa de
intervencdo que chegou agora ao fim: a secundarizacdo dos interesses da populagdo face
aos do poder publico e a ndo consciéncia dos mundos percetivos diferentes que constituem
populagdo, com varias variantes dentro desta, e érgados institucionais.Com a realiza¢do do
Mouraria 3.0, ponderei a utilidade do filme como facilitador comunicativo dos processos de
mudanca. Se a realizacdo deste filme tivesse ocorrido numa fase precedente do
desenvolvimento do processo de intervencdo no bairro, e associado a uma iniciativa
estratégica que tivesse como objetivo criar um interface comunicativo, serviria, por um lado
a populacdo como forma de participacdo ativa e por outro, aos érgaos institucionais como
mecanismo facilitador da compreensdao do outro, cujos espacos sao responsaveis por
alterar, podendo mais facilmente encontrar formas de envolver a populacdo e defender os

seus interesses.
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A utilizacdo do filme revela-se como uma possivel estratégia para a comunicacao
entre populagdo e dérgdos institucionais porque se insere na necessidade de dar voz ao
popular, restituindo-lhes a participacdo no que se afirma como partindo da comunidade e
feito para a comunidade, permitindo que ndo seja apenas o discurso institucional a circular.
Outro fator que penso ser relevante, sdo as condi¢cdes informais em que essa
comunicagdo/participagdo ocorre, os espagos informais sdo necessarios a comunicagdo e o

facto da comunicacdo se realizar ou ndo, depende muitas vezes destes.

Permitindo juntar num mesmo espaco, discursos que por norma estao separados,
identifico no filme etnografico um potencial a ser explorado nos processos de mediacao,
permitindo a criacdo de um espaco de consciencializacdo em relacdo a realidade ou as
formas de perce¢do do outro e embora ndo se possa afirmar que o discurso seja um
indicador fidedigno das formas de percecdo, ele é relevante para a comunicacdo e
participacdo necessarias dentro dos processos de mudanca e reconfiguracdao dos espacos.
Inspirando-me na minha experiéncia, entendo-o como uma forma de mediagao de primeiro
grau que poderia perfeitamente ser utilizada, pelos chamados parceiros, como estratégia
metodolégica de aproximacdo a populacdo, facilitando a comunicagdo e
consequentemente, a participacdo. Assim proponho o filme como uma metodologia
informal para a comunicacdo na medida em que penso o trabalho de realizagdo em
cooperacdao com as entidades institucionais responsaveis por operar os processos de
intervencdo territorial. Entidades institucionais e realizadores/antropdlogos trabalhariam

em conjunto.

Neste contexto e pelo estado avancado do processo de intervencgao, o filme serviu
nao tanto como mediador comunicativo mas como indicador da deficiéncia comunicativa
gue envolveu o programa de intervencao as cidades dentro da cidade, contudo, acredito
gue em estados mais recentes possa ser um grande contributo a participacdo integrada e

ao desenvolvimento de metodologias comunicativas.
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Posto isto, Procurou-se, através da realizacdo de um filme, representar as varias
percecdes da populagdo do bairro relativamente ao contexto de mudanga e registar os
discursos construidos em torno deste, segundo a escolha metodoldgica de “dar voz a muitas
vozes3*”, Estas visdes interpretativas sdo analisadas por meio das narrativas apresentadas
e hd portanto que ter em conta que estas estdo muitas vezes enraizadas num discurso
identitario, quotidiano e histérico pré-estabelecido onde o imagindrio e a memodria sdo

constantemente evocados.

Com este trabalho reconheco o potencial da fotografia e do filme para questionar,

para contar de diferentes formas e ver através de varios olhos.

34(...) A cidade em geral e a comunicacdo urbana em particular comparam-se a um coro que canta
com uma multiplicidade de vozes auténomas que se cruzam, relacionam-se, sobrepdem-se umas as outras,
isolam-se ou se contrastam; e também designa uma determinada escolha metodoldgica de “dar voz a muitas
vozes” (Canevacci 2004, 17).
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