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APRENDER COM A IMAGEM: O USO DIDATICO NO ENSINO DA HISTORIA

ANA RITA DE ALMEIDA PEREIRA

RESUMO:

O presente relatdrio é o resultado de uma pratica investigativa realizada no
ambito da Pratica de Ensino Supervisionada (PES), integrada no Mestrado em Ensino
da Histdria no 3.2 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, que teve lugar nos
Salesianos de Lisboa, no ano letivo 2017/2018, sobre a utilizagdo didatica da imagem

no ensino da Historia.

Este trabalho tem como principal objetivo refletir sobre a utilizagdao da imagem
como uma componente significativa da aprendizagem no ensino da Histdria.
Pretendeu-se, por isso, desenvolver a literacia visual como uma competéncia essencial,
abordando o documento iconografico de forma critica, efetiva e criativa, tendo em

conta trés dimensdes: ver, pensar e questionar.

Palavras-chave: imagem; aprendizagem; literacia visual; Histéria; ensino.
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LEARNING WITH THE IMAGE: THE DIDACTIC USE IN THE TEACHING OF HISTORY

ANA RITA DE ALMEIDA PEREIRA

ABSTRACT:

The presente report is the result of na investigation carried out in the
framework of the Supervised Teaching Practice, integrated in the Master of Teaching
History in the 3™ cycle of Basic Education and in Secondary Education, which took place
at the school Salesianos de Lisboa, in the academic year 2017/2018, on the didactic

use of the image in the teaching of History.

This work has the main objective to reflect to the use of the image as a
significant componente of learning in the teaching of History. It was intended,
therefore, to develop visual literacy as an essencial skill, approaching the iconographic
document in a critical, effective and creative way, taking into account three

dimensions: seeing, thinking and questioning.

Keywords: image; learning; visual literacy; History; teaching.

viii



APPRENDRE AVEC L'IMAGE: L'UTILISATION DIDACTIQUE DANS
L'ENSEIGNEMENT DE L'HISTOIRE

ANA RITA DE ALMEIDA PEREIRA

RESUME:

Le présent rapport est le résultat d’une pratique d’investigation exécuté dans le
portée de la Pratique d’Enseignement Supervisé, intégrée dans les Master en
Enseignement de |'Histoire dans le troisieme cycle de I'education basic et Secondaire
education, qui a eu lieu dans les Salesianos de Lisboa, pendant I'année académique

2017/2018, sur l'utilisation didactique de I'image dans I'enseignement de I'Histoire.

Ce travail a pour principal objectif de réfléchir a 'utilisation de I'image comme
une composante significatif de I'apprentissage dans I'enseignement de I'Histoire. Il
était destine, par consequente, de développer la littéracie visuelle comme une
compétence essentielle, en abordant le document iconographique d’une forme
critique, efficace et créative, en tenant compte de trois dimensions: voir, penser et

questionner.

Mots-clés: image; apprentissage; littéracie visuelle; Histoire; enseignement.
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INTRODUCAO

O presente relatdrio! é o resultado de uma préatica investigativa realizada no
ambito da Pratica de Ensino Supervisionada (PES) integrada no Mestrado em Ensino da
Histéria no 3.2 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secunddrio, que teve lugar nos
Salesianos de Lisboa, no ano letivo 2017/2018, sob a supervisdo local do Professor

Jorge Neto.

Num tempo em que a sociedade estd em permanente e acelerada mutacao, o
processo educativo deve acompanhar essa transformagdo. Por isso, torna-se
impreterivel repensar praticas pedagdgicas que criem nos alunos o interesse pelo
conhecimento. No ensino da Histdria, em particular, deve explorar-se o conhecimento
gue os alunos constroem através das suas experiéncias e vivéncias no contacto com
multiplas imagens, de modo a sensibiliza-los para a sua analise e interpretacao critica,
de modo a conseguir equipar os alunos das competéncias necessarias “que lhes
permitirdo viver no mundo em que estdo inseridos de forma consciente e
interveniente” (Calado, 1994, p. 18). Assim sendo, a resposta educativa as
potencialidades de uma imagem coloca-nos a seguinte questdo: podem as imagens ser
instrumentos para a constru¢cdo do conhecimento? Esta e outras questdes e as
respostas delas decorrentes, permitem-nos pensar sobre o papel que as imagens

podem desempenhar no processo educativo.

O projeto que aqui se apresenta tem, por isso, como principal objetivo utilizar a
imagem como uma componente significativa da aprendizagem no ensino da Histdria.
Pretende-se, assim, desenvolver a literacia visual como uma competéncia essencial,
abordando o documento iconografico de forma critica, efetiva e criativa, tendo em

conta trés dimensdes: ver, pensar e questionar.

O presente trabalho encontra-se dividido em trés capitulos. O primeiro é
composto pela fundamentacao tedrica, estabelecendo um enquadramento da
tematica em estudo; o segundo capitulo enuncia a estratégia didatica sobre a qual

versou a Pratica de Ensino Supervisionada, a metodologia investigativa utilizada e a

1 Escrito segundo o novo Acordo Ortografico, de 13 de maio de 2009.



caracterizagdao da escola e das turmas. Descrevem-se, ainda, algumas das aulas
lecionadas, as estratégias aplicadas, bem como os conteludos e as atividades
desenvolvidas no dmbito da utilizacdo da imagem no ensino da Histéria. Por fim, no
terceiro capitulo, apresenta-se uma reflexao final sobre a aplicagdo desta estratégia -

as condicionantes e as potencialidades da sua utilizagdo em contexto educativo.



CAPITULO |
BREVE FUNDAMENTACAO TEORICA

1. O conceito de imagem

O conceito de imagem é bastante amplo e complexo. Ao procurarmos uma
definicdo de imagem deparamo-nos com varios significados que, desde logo, nos
colocam a par da complexidade deste conceito. Porém, numa tentativa de o delimitar,

Jorge Santiago Barnés afirma que:

Hablar del término imagen y hallar un significad que se ajuste a las expectativas que
socialmente despierta, culturalmente levanta y economicamente assume es hablar de
un concepto que, no solamente, absorbe los sentidos, la orientacidn y la manera de
interpretar la realidade de las personas sino de una nocién que se impregna y hace

suyos todos los estamentos de la sociedade. (2006, p. 15)

O mais notdvel é que, apesar da diversidade de significados desta palavra,
conseguimos compreendé-la. De acordo com o Diciondrio Etimoldgico da Lingua
Portuguesa, a palavra imagem remonta ao grego, embora tenha origem no latim. Do
grego, o substantivo videre significa ver e esta relacionado com a ideia de ética e visao;
eikon significa icone, retrato, e deu origem ao neologismo icdnico, iconicidade e

iconografia. Do latim, imagine significa representacao, forma e imitacdo (2003, p. 380).

Da mesma forma, na continuidade dos significados contidos na etimologia da
palavra, Roberto Aparici et al, num texto essencial para o estudo em questdo, La

imagen: Andlisis y Representacion de la Realidad, propds a seguinte defini¢ao:

Una imagen es una representacion de algo que no estd presente. Es una aparencia de
algo que ha sido sustraido del lugar donde se encontraba originalmente y que puede

perdurar muchos afios. (2009, p. 31)



Nesta referéncia e, em bibliografia mais especifica, encontramos o ponto de
partida para a exploragao deste tema: considerar a imagem como uma representagao.
Representacdes que o Homem, um pouco por todo o Mundo, foi deixando desde os
tempos mais remotos, e da qual faz parte um tempo e um espago onde se cruza a sua
evolucdo histérica, bem como o desenvolvimento das técnicas que permitiram a sua

producdo e difusdo (Alvarenga, 2002, p. 31).

No entanto, para compreendermos o que é hoje a imagem ou para assumirmos
uma atitude em relacdo a ela, “torna-se imprescindivel perceber o seu percurso
histérico e as mutuas relacdes com as evolucdes técnicas, enquadrando-as numa

complexa interacao de diferentes contributos” (Alvarenga, 2002, p. 35).

A imagem constituiu-se como um dos primeiros elementos usados para registar
a histéria da vida humana, a partir do momento em que o ser humano sentiu a
necessidade de registar vivéncias, experiéncias e conhecimentos adquiridos na sua
existéncia (Carreira, 2011, p. 40). Se recuarmos aos primérdios da Humanidade,
constatamos que a imagem esteve na base das primeiras formas de comunicagdo, nao
deixando, ainda assim, de ter a sua importancia mesmo apds o recurso a comunicacao
através da linguagem verbal (Alvarenga, 2002, p. 20). Aqui podemos recordar as
gravuras rupestres desde o Paleolitico Superior, consideradas as representacdes
artisticas mais antigas, passando pelos Sumérios, o primeiro povo a criar uma escrita
através de imagens (a escrita cuneiforme), sem esquecer os Egipcios com a escrita

hieroglifica (Sousa, 2012, p. 3).

O Homem, um pouco por todo o Mundo, nas mais variadas civilizacOes, foi
construindo a capacidade de identificar e interpretar uma mensagem visual,
“resultante da consciéncia intuitiva, através de um processo natural de sociabilizacao,

gue foi sendo desenvolvido ao longo dos tempos” (Carreira, 2011, p. 41).

Atualmente, acabamos por verificar uma certa banalizagdo no uso do termo.
Nos diferentes significados da palavra imagem encontramos sempre “algo que se
assemelha a qualquer coisa” (Joly, 1994, p. 39), ou uma representacdo visual
considerada como uma “evidéncia”, como nos sugere lIsabel Calado (1994, p. 12).
Contudo, se partirmos das utilizacdes tdo repetidas desta palavra, o uso

contemporaneo remete-nos para algo que esta sempre omnipresente e pode chegar a
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ser considerada “invasora” (Joly, 1994, p. 14)2. E certo que, numa sociedade de
informacao cada vez mais global, os media tém vindo a ter um papel fundamental.
Desde os mais tradicionais — a imprensa, a televisdo e o cinema — aos mais recentes —
os telemdveis e a internet — todos eles permitem o acesso mais rapido e frequente a

uma grande diversidade de imagens.

Desta forma, ao longo dos ultimos tempos, a imagem foi-se tornando “uma das
manifestacdes mais significativas e mais profundas da cultura atual” (Mattoso, 2009)3,
assumindo, por isso, um lugar de destaque. Hoje, constatamos que as imagens
emergem em todo o lado, nos mais diversos espacos — politicos e sociais, publicos e
privados, educativos e ladicos — e, por isso, constitui-se como um elemento
caracteristico da sociedade contemporanea, tornando-se objeto de estudo em

diferentes areas do saber?.

Por isso mesmo, pensar a imagem, hoje em dia, é, em primeiro lugar,
“reconhecé-la como um objeto inteligivel e, consequentemente, assumir o poder que
ela detém sobre a nossa cultura, a nossa mundivivéncia, e a nossa inser¢ao na
realidade” (Calado, 1994, p. 12). No entanto, apesar de termos acesso a imagem de
forma cada vez mais diversificada, é importante reter que a imagem também pode
ser/ter uma representacdo muito variada, reunindo diferentes categorias de signos,

sejam eles icénicos, analdgicos ou linguisticos.

Perante este contexto, torna-se, por isso, imperativo que nos preocupemos em
educar os nossos olhos, de forma a ndao nos limitarmos a olhar, mas a ver
efetivamente. Isto é, saber decifrar, dissecar e saber apreender todos os elementos
gue constituem a imagem para que, assim, o dialogo se possa estabelecer e a imagem

seja um efetivo elemento de comunicagdo (Capucho & Pais, 1976, p. 25).

Para alcancar este objetivo, a escola impde-se como um dos locais

privilegiados. Como tal, o sistema de ensino deverd, nessa medida, promover a

2 Na perspetiva de Martine Joly, o uso contemporaneo da palavra imagem remete-nos, quase sempre,
para a imagem mediatica. Isto porque, dado que faz parte da vida quotidiana de cada um, todos a
conhecemos e utilizamos em grande escala.

3 Esta afirmac3o de José Mattoso surge no Aambito de uma entrevista feita para a Revista de Histéria da
Arte (n? 7), do Instituto de Histéria da Arte, da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, da
Universidade Nova de Lisboa. Veja-se Maciel & Silva, 2009, p. 11.

4 A Sociologia, a Psicologia e a Antropologia s3o algumas das dreas do conhecimento humano que se
dedicam ao estudo da imagem (Carreira, 2011, p. 43).



aquisicdao e o desenvolvimento das competéncias necessdrias que permitirdo os alunos
“viver no mundo em que estdo inseridos de uma forma consciente e interveniente”

(Calado, 1994, p. 18).

2. Ensinar com a imagem: a literacia visual

A escola que no tempo das civilizagdes orais ensinou a falar e a escutar, e que
nas civilizagdes escritas ensinou a ler e a escrever, ndo deveria hoje ensinar a

ver? (Pinto, 1988, citado por Calado, 1994, p. 17)

O conceito de literacia visual surgiu nos EUA, no final dos anos 60, e é da
autoria de John Debes® que, em 1969, o definiu como “a group of vision-competencies
a human begin can develop by seeing and the same time having and integrating other

sensory experiences” (John Debes, 1969, citado por Donaghy & Xerri, 2017, p. 5).

No entanto, ao longo do tempo, preconizadas por outros autores, foram
surgindo novas e multiplas definicdes, que revelam a amplitude da sua aplica¢3o®, e
cujo objetivo passa por refletir e aprofundar este conceito. Por exemplo, Ralph
Wileman, na obra Visual communicating, aprofunda a definicdo de Debes e refere-se
ao conceito de literacia visual como sendo “the ability to read, interpret, and
understand information presented in pictorial or graphic images” (1993, p. 114). Mais
recentemente, Isabel Capeloa Gil, apresentando um ponto de vista diferente, defendeu
gue “a literacia visual ndo se resume apenas a capacidade de analise e interpretacao
para decompor os sistemas imagéticos, mas a uma ferramenta que permite a

producdo de um discurso culturalmente critico e visual” (2011, p. 35).

Contudo, num tempo sociocultural em que as imagens assumem um “lugar de

destaque”’, de que forma podemos valoriza-las no contexto educativo? Por um lado,

5> John Debes (1914-1986) foi o co-fundador da Internacional Visual Literacy Association criada em 1968,
em Nova lorque.
6 O conceito de literacia visual assume diferentes significados e, por isso mesmo, encontramos novas
definicbes ao nivel da educacdo, ciéncia, arte, etc. Veja-se https://visualliteracytoday.org/ [consultado a
10 de julho de 2018].
7 Esta expressdo foi utilizada por Isabel Calado, na sua obra A utilizacdo educativa das imagens (1994, p.
13).
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ensinarmos a lé-las e a interpreta-las; por outro, tentarmos com que os alunos
aprendam através das imagens. Por isso mesmo, Maria do Céu Melo, na sua obra
Imagens na aula de Historia. Didlogos e siléncios, sublinha que “é necessario
preocuparmo-nos com o desenvolvimento da cultura e literacias visuais dos alunos”

(2008, p. 15).

No entanto, para que tal aconteca, é primordial que os setores educativos
destaquem a literacia visual como um dos objetivos a ser atingidos na formacao dos
alunos, que a educacdo acompanhe essa evolucdo e adeque os seus conteudos,
sintonizando-a com a realidade?. Isto porque, tal como Donis Dondis defende “solo los
visualmente cultivados pueden elervarse por encima de las modas y enjuiciar com
criterio proprio lo que consideran apropriado y esteticamente placentero ...” (1995, p.

207).

E de notar que desde 1982, a UNESCO, através da Grunwald Declaration on
Media Education®, consciente da importancia que representa a melhoria das relacdes
entre a educagao e a comunicac¢ao, reconheceu a necessidade de os sistemas politicos
e educativos promoverem as competéncias criticas dos seus cidaddos no que diz
respeito ao complexo fendmeno da comunicacdo contemporanea, incluindo a
comunicacao visual. Naquele documento de 1982 foi feito o apelo para que as

autoridades competentes:

e Llangassem e apoiassem programas integrados de educagdo para os
media, cujo objetivo fosse desenvolver os conhecimentos, as aptiddes e
as atitudes que favorecessem o crescimento de uma consciéncia critica
e, consequentemente, de uma maior competéncia entre os seus

utilizadores;

e Desenvolvessem cursos de formacdo para professores e outros agentes

educativos;

8 Segundo Maria Manuela Dias, a escola tem o dever de estar atenta a evolu¢do do mundo, de modo a
ser capaz de dar respostas diversificadas, inovadoras e ir ao encontro das realidades dos alunos (1999,
p. 158).

° A educacdo para os media é uma &rea de investigacdo e de ensino, no seio da qual é licito tratar
questdes variadas. Segundo Isabel Calado, “o estudo da imagem — quer em termos semidticos, quer em
termos psicolégicos ou sociolégicos — é uma das mais importantes tematicas da educa¢do para os
media. Por isso, abordar esta tematica é ir ao encontro de uma necessidade que, cada vez mais, se
configura como essencial: a da alfabetizagdo visual dos cidaddos” (1994, p. 19).
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e Estimulassem atividades de investigacdo e de desenvolvimento em prol

da educacdo para os media;

e Apoiassem e reforcassem as agOes realizadas ou previstas pela UNESCO
com o objetivo de incentivar a cooperagao internacional na area da

educacdo para os media®®.

Ora, decorrido mais de um quarto de século, os principios desta declaragao
continuam a demonstrar grande atualidade. Isto porque, indo ao encontro destas
premissas, no Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria’l, publicado em
2017, sob a coordenacdo de Guilherme d’Oliveira, um documento de referéncia para a
organizacao de todo o sistema educativo, que tem como finalidade contribuir para a
organizacdo e gestdo curriculares e, ainda, para a definicdo de estratégias,
metodologias e procedimentos pedagdgico-didaticos a utilizar na pratica letival?,
apresenta-se um conjunto de competéncias — mobilizadoras de conhecimentos, de
capacidades e de atitudes — adequadas aos exigentes desafios destes tempos, que
“pressupde o desenvolvimento de literacias multiplas (...) que sdo alicerces para
aprender e continuar a aprender ao longo da vida”, onde poderd e deverd estar

incluida a literacia visual (Martins, 2017, p. 13).

Porém, pensar a leitura, a interpretagao e a compreensao das imagens como
algo espontaneo é uma ilusdo que temos que desfazer (Calado, 1994, p. 33). H3,
portanto, a necessidade de uma aprendizagem que, obviamente, como em todos os
processos de ensino, deverd ser conduzida desde muito cedo (Gil, 2011, p. 36). Existem
regras, um alfabeto e gramaticas visuais que cabe ao professor ensinar. Contudo, “se

aprender a ler e a escrever comeca pelo nivel elementar e basico da aprendizagem do

10 http://www.unesco.org/education/pdf/MEDIA_E.PDF [consultado a 10 de maio de 2018].

n Despacho n.e 6478/2017, de 26 de julho. Veja-se
http.//www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alu
nos.pdf [consultado a 20 de maio de 2018].

12.0 perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria afirma-se como referencial para as decisdes a
adotar por decisores e atores educativos ao nivel dos estabelecimentos de educacdo e ensino e dos
organismos responsaveis pelas politicas educativas, constituindo-se como matriz comum para todas as
escolas e ofertas educativas no ambito da escolaridade obrigatdria, designadamente ao nivel curricular,
no planeamento, na realizagdo e na avaliagdo interna e externa do ensino e da aprendizagem (Martins,
2017, p. 2).

8


http://www.unesco.org/education/pdf/MEDIA_E.PDF
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alunos.pdf
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alunos.pdf

alfabeto, também o ensino do alfabeto visual deve comecgar pelas unidades mais

simples da comunicagdo visual” (Dondis, 2007, p. 206).

Desta forma, comecamos por destacar que na leitura de uma imagem é comum
considerar-se duas perspetivas e que devem estar (sempre) presentes: a denotativa,
gue consiste em enumerar e descrever cada um dos elementos que formam a imagem,
sem integrar nenhuma valorizagdo da mesma; e a conotativa, que consiste em
interpretar e valorizar a imagem, de acordo com o universo mental de cada individuo

(Guerra, 1984, p. 32)'3. Relativamente a isto, Diéguez afirma que:

A forma mais usual, socialmente falando, de transmissdo verbo-iconica vem definida
no contraste entre uma imagem cuja carga conotativa pode ser alta e a linguagem
verbal ter uma orientagdo predominantemente denotativa. Genericamente falando, a

imagem tem mais polissemia que a palavra. (1977, p. 42)

No entanto, por de tras da leitura de uma imagem, ndo nos podemos esquecer
gue existem certas competéncias que tém que ser igualmente transmitidas ao aluno e

gue permitirdo torna-lo “visualmente literato”. Entre elas:

Compreender
e interpretar

Observar Contextualizar Questionar

Figura 1 — Competéncias para a aquisi¢3o da literacia visual*

13 Martine Joly, em 1994, na sua obra Introdug¢do & andlise da imagem denominou de igual forma as
duas perspetivas referidas por Miguel Guerra em 1984 (Joly, 1994, p. 56).

14 Baseado na obra The image in english language teaching (2017), de Kieran Donaghy e Daniel Xerri, p.
62.



Em primeiro lugar, a observagcdo, onde esta implicita a identificacdo e a
descricao da informacao relevante na imagem por parte do aluno; a contextualizagdo,
na qual se propde que o aluno situe a imagem no seu contexto histérico, social e
cultural; em terceiro lugar propde-se questionar e pensar criticamente a imagem,
estabelecendo relacdes e articulando ideias, de forma a partilhar o seu pensamento
com os outros. Por ultimo, de forma a serem formuladas as conclusdes, a compreensdo
e a interpretagdo, para que o aluno fundamente e valide a analise de uma determinada

imagem.

Porém, ao professor ndo basta pensar apenas na desconstrucdo/andlise de uma
imagem. Compete-lhe igualmente “gerar no educando um senso critico e reflexivo,
capaz de juntar teoria a pratica, ciéncia, técnica e arte, sensibilidade e razado, légica e
intuicdo” (Rocha, et al, 2011, p. 9). Para além disso, deve também otimizar e ndo
ignorar as multiplas imagens que os alunos trazem consigo, das suas
vivéncias/experiéncias e aprendizagens. Por isso mesmo, Rocha afirma que “a leitura e
interpretacdao de imagens depende da carga de conhecimentos, sentimentos,
experiéncias e vivéncias do leitor/observador” (2011, p. 9), neste caso, em concreto,

do aluno.

Para que este processo seja efetivado, no entanto, é necessario que os
professores dominem a gramatica da imagem, “se ndo para escreverem imagens pelo
menos para escolherem aquelas que dizem aquilo que eles desejam que seja dito
(Calado, 1994, p. 18). Por isso, a literacia visual passa também pela formacdo dos
professores nos varios dominios do conhecimento, no sentido de os tornar igualmente
mais aptos e competentes nas respostas que a escola e o ensino requerem cada vez
mais. Esta questdo é fundamental porque professores bem formados contribuem para
a formacdo de cidaddos mais capazes de compreender as diferentes linguagens e de
enfrentar a insercdo num Mundo “designado como uma iconosfera” (Calado, 1994, p.

21).

Desta forma, de acordo com a atual cultura da imagem e com a evolugdo
constante das tecnologias de informacdo que vivenciamos, a escola ndo pode ficar
indiferente e deve aproveitar o conhecimento que os alunos vao construindo no seu

dia-a-dia através do contacto com multiplas imagens, iniciando, assim, um processo de
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desenvolvimento da literacia visual em contexto educativo. Isto porque fornecer aos
alunos competéncias necessarias para uma leitura consciente destas imagens é, por
um lado, fazer dos alunos individuos civicamente responsaveis; é torna-los capazes de
analisar, escolher, decidir e intervir; é contribuir para a integra¢do de futuros cidadaos
no Mundo, tornando-os libertos do poder massificador e demagodgico dos media
(Calado, 1994, p. 122); e, por outro, “repensar o papel, as fungdes e os valores da

educagdo num contexto de mudanga” (Veiga, 2002, p. 41).

3. Utilizar a imagem no ensino da Historia

A tradicdo da imagem na cultura ocidental, ao menos em
momentos mais marcantes, soube valoriza-la [a imagem]
como recurso didatico e pedagdgico... .

(Maciel & Silva, 2009, p. 16)

A Histéria é uma disciplina que explica “aos homens as grandes linhas do
caminho percorrido pelos seus antepassados” (Félix e Roldao, 1996, p. 18). A Historia é
a memdria dos homens sobre o seu tempo, e enquanto ela perdurar, estes
permanecerdo vivos. Esta é a certeza que nos leva a procurar, “numa busca
desenfreada, navegar na vida destes homens, questiona-los sobre os seus costumes,
cultura, gostos e maneira de percecionar o que os rodeava” (Coelho & Ferreira, 2005,

p. 16).

Em pleno século XXI, e sob esta perspetiva, remeter para as aulas de Histdria
periodos tdo distantes no tempo, procurando fazer renascé-los aos olhos dos nossos
alunos, revela-se um desafio didatico e pedagoégico para o professor. Por isso mesmo,
ensinar Histdria leva-nos a pensar num ensino inovador e criativo, que possa ir ao
encontro dos interesses dos alunos, e que simultaneamente lhes permita desenvolver
competéncias e, preferencialmente, os ensine a refletir na dicotomia passado-

presente®.

15 saliente-se que, no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, um dos valores a
desenvolver é precisamente a curiosidade, a reflexdo e a inovacdo, ou seja, querer aprender mais;
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No entanto, ndo existem “férmulas”. Hoje em dia é necessario redefinir,
permanentemente, ndo sé as metodologias e as praticas pedagdgicas que valorizem as
atitudes e as competéncias dos alunos, como também os recursos didaticos que

auxiliem o processo de ensino.

A imagem ndo é um recurso inovador. Desde o final da década de 50, com a sua
entrada no campo educativo, através do desenvolvimento dos meios audiovisuais, que
se transformou num dos recursos a disposicdo dos professores como uma forma de
inovacdo das suas praticas pedagdgicas. No entanto, a imagem tem vindo a adquirir
uma importancia crescente no ensino, “fazendo parte de uma cultura que a pouco e
pouco foi impondo novas media¢cOes pedagdgicas, centradas essencialmente na
organizacdo e na estruturacdo dos processos de aprendizagem” (Alvarenga, 2002, p.

113).

Por isso, o reconhecimento das potencialidades da imagem enquanto auxiliar
pedagégico-didatico ndo é um fendmeno novo. Com maior ou menor frequéncia, os
professores tém vindo a utilizar as imagens no contexto educativo, muito embora com
diferentes intencgbes, isto porque as funcdes das imagens sdo multiplas e variadas.
Neste contexto, estudos realizados ao longo do tempo consideram que devemos ter
em conta algumas delas. Maria Candida Proenca, por exemplo, destaca a fung¢do
ilustrativa — a imagem ajuda a mostrar a tematica abordada e a compor “cenarios”
desconhecidos dos alunos; a fung¢Go motivacional — a imagem desperta a curiosidade e
sustenta o interesse para novos temas; e a fungdo memorizadora — a imagem procura

facilitar o trabalho de retencdo de conteudos (1990, p. 170).

Por outro lado, a analise de Isabel Calado vem acrescentar a existéncia de
outras funcionalidades. Destaca-se: a fun¢do poética, associada a imagens de cunho
artistico; a fungdo referencial, centrada na informacdo contida na mensagem; a fungdo
representativa, onde a “imagem” reforca as informag¢des mais importantes passadas
de uma forma verbal; a fung¢do organizadora, ao estabelecer relacbes espaciais e
conexdes entre os dados da mensagem; a fung¢do interpretativa, conferindo a

informacdo uma maior inteligibilidade; a func¢do transformadora, associada a imagens

desenvolver o pensamento reflexivo, critico e criativo; procurar novas solugdes e aplicagdes (Martins,
2017, p. 11).
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ndao convencionais; a fung¢do de complemento, onde a “imagem” acrescenta
conhecimentos aos que ja foram adquiridos; a funcgdo dialética, onde é introduzida na
mensagem uma ambiguidade que pode ser fator de novas compreensdes por parte do
aluno; e a fungdo substitutiva, onde as imagens sdao autdnomas como mensagem Unica

(Calado, 1994, p. 102)%.

Contudo, nado se pretende exaltar o papel da imagem em detrimento de outras
ferramentas didaticas. A imagem devera ser mais uma ferramenta que o professor tem
a sua disposicdo e podera integrar na sala de aula, tal como Henri Marrou defendeu —
“é documento qualquer fonte de informacdo da qual o espirito do historiador saiba
tirar alguma coisa para o conhecimento do passado humano” (citado por Proenga,

1990, p. 101).

7

Posto isto, e sendo indiscutivel que a vertente pedagdgica é inerente a
utilizacdo da prépria imagem, esta pode constituir-se como uma “componente
significativa da aprendizagem” (Brazia, 2014, p. 2). Para tal, o que importa
fundamentalmente é reinserir a imagem nas diferentes ldégicas da utilizacao,
convertendo-a numa ferramenta didatica e encontrar nela, independentemente da sua
natureza, “ndo somente o objeto ou o fendmeno que ela da a ver, mas o ato de

conhecimento que ela testemunha” (Alvarenga, 2002, p. 115).

O Ministério da Educagdo e Ciéncia, no ano de 2017, publicou um documento
intitulado Perfil dos alunos a saida da escolaridade obrigatdria, ja referido, no qual
foram definidas diferentes competéncias-chave — “combinacdes complexas de
conhecimentos, capacidades e atitudes que permitem uma efetiva acdo humana em
contextos diversificados” (Martins, 2017, p. 9), e posteriormente distribuidas em dez
areas de desenvolvimento. Uma delas, denominada “informacdo e comunica¢do”,
onde se faz ressalva a utilizacdo de diferentes fontes documentais, e onde estd
implicita a imagem. No ensino da Histéria, em particular, as competéncias passam por
um lado, por saber usar a imagem adequadamente, recolhendo e tratando a sua

informacdo para uma abordagem da realidade social numa perspetiva critica e, por

16 Esta abordagem foi também tida em conta por alguns autores internacionais. No final dos anos 70,
nomeadamente em 1977, J. L. Dieguez, na sua obra Las funciones de la imagem en la ensefianza,
considerou que se devia ter em conta outras fungGes da imagem: vicarial; catalisadora de experiéncias;
informativa; explicativa; redundante; e estética (citado por Dias, 1999, pp. 193-194).

13



outro, pela compreensdao da sua utilizagdo para a constru¢dao do conhecimento

histdrico dos alunos?’.

Ora, dada a atualidade deste documento e da importancia da imagem no
processo de aprendizagem, de que forma podemos valorizar a sua utilizagdo no ensino
da Histdria em pleno século XXI? Por um lado, reconhecer que a imagem ndo é apenas
um complemento visual a transmissdao verbal dos conhecimentos. E, por outro,
converté-la numa ferramenta didatica que represente a construcdo pessoal do

conhecimento dos alunos.

No ambito deste quadro tedrico que Gerard Mottet!®, na sua obra Les
situations-images une approche fonctionnelle de I'imagerie dans les apprentissages
scientifiques a I'école élémentaire, defendeu que a imagem contribui para a construcao
pessoal do conhecimento em funcdo das atividades que os alunos podem desenvolver
a partir delas'?. Isto é, a imagem pode/deve emergir em ambientes de aprendizagem e
converter-se num meio/objeto de aprendizagem desde que associada a tarefas
explicitas, no sentido de estabelecer um sistema de inter-relagdes multiplas, entre as
imagens, o saber do aprendente e a proépria atividade de aprendizagem em que estdo

inseridas (figura 2).

17 Estas competéncias também estdo explicitas no Curriculo Nacional do Ensino Bdsico — Competéncias
Essenciais (2001, p. 92).

18 Gérard Mottet, nasceu em 1944, em Marselha. Formado em Filosofia, dedicou toda a sua carreira a
pesquisa sobre educacdo e formacdo de professores. Além de numerosos estudos especializados, foi o
responsavel por grandes estudos ao nivel do papel das imagens na escola.

19 Esta posicdo subentende que ndo é pela natureza das imagens que distinguimos as diferentes
situagGes nas quais elas intervém, mas pela natureza das atividades que elas solicitam.
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Imagem

SituagOes-imagem

Atividades de aprendizagem Saber do aluno

Figura 2 — Esquema situa¢des-imagem definido por Mottet (1996, p. 40)%°

Para tal, o autor identificou uma situacdo didatica inovadora, as situa¢des-

imagem, que definiu como:

(...) todas as situagdes onde a atividade do aluno se articula com a imagem ou,
onde as imagens quando fornecidas ndo sdo unicamente para olhar, mas
implicam comportamentos e produgdes observaveis, quer sob a forma verbal,

grafica ou mesmo pratica (Mottet, 1996, p. 33)

Segundo Mottet, o principio das situagdes-imagem assenta em trés finalidades:
i) promover estratégias pedagdgicas que conciliem a imagem com as atividades de
aprendizagem dela decorrentes; ii) observar como é que os alunos funcionam com as
imagens, nos diferentes dominios dos conhecimentos; iii) encontrar a resolucdo
pratica dos problemas através de novos ambientes para que as imagens e as
operacdes que |lhe estdo associadas sejam suscetiveis de se tornarem, para os alunos,

instrumentos de conhecimento (1996, citado por Alvarenga, 2002, p. 125).

20 Baseado na obra Les situations-images une approche fonctionnelle de [l'imagerie dans les
apprentissages scientifiques a I'école élémentaire (1996), de Gérard Mottet, p. 40.

15



Este mesmo autor sublinha que as situagbes-imagem assumem uma tripla

significacdo:

e Pelas atividades que elas suscitam, pelos resultados que produzem e por
avaliarem os niveis e a evolugdo cognitiva dos alunos, permitindo uma

aproximacgdo dos conhecimentos as competéncias dos alunos;

e Pelas caracteristicas das préprias condi¢des das situacdes-imagem, segundo a
intervencdo das varidveis materiais, semidticas ou didaticas das tarefas
propostas com as quais elas estdo relacionadas, na perspetiva de influenciar as

atividades e as produgdes do aluno;

e Pelas situacbes de aprendizagem criadas, destinadas a fazer evoluir as
concecbes dos alunos, fornecendo-lhes novas ferramentas no tratamento e

resolucao de problemas.

Podemos, pois, considerar que as situa¢des-imagem sao mais um momento
privilegiado de aprendizagem, onde as representa¢bes da imagem encontram
ressonancia na atividade do aluno, ajudando a desenvolver e a construir o seu préprio
percurso de conhecimento. Isto porque, os alunos se apropriam das imagens como
verdadeiras linguagens operativas do pensamento e como instrumentos de

manipulacao e de integra¢do dos conhecimentos.

Maria do Céu Melo, sobre a utilizacdo de imagens como fontes para a
construcdo do conhecimento, defende que isso “implica uma nova visdo da
aprendizagem, uma aprendizagem voluntdria baseada no didlogo, no questionamento
e na procura” (2008, p. 9). Ora, isto implica um tipo de educa¢do que ndo se conforma
com salas de aula fechadas, com barreiras entre disciplinas e com as rotinas diarias a

gue os alunos mas também alguns professores estao habituados.

Esta visdo, faz-nos, portanto, estar perante um ensino em que o professor
abandona a sua posicdo de Unico detentor do saber e de transmissor de
conhecimentos, para se tornar num mediador. O aluno, através das diferentes

atividades desenvolvidas ndo é um sujeito passivo, mas uma pessoa responsavel pela
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sua aprendizagem, colocando-se, por isso, no centro da a¢ao didatica. Ou seja, o aluno
é colocado pelo professor no centro do processo de constru¢dao do conhecimento, e
através de tarefas explicitas associadas a imagem, é convidado a desenvolver
diferentes competéncias, muitas delas presentes no Perfil do aluno a saida da
escolaridade obrigatdria. E exemplo disso: Linguagens e textos; Raciocinio e resolucio
de problemas; Pensamento critico e pensamento criativo; Relacionamento
interpessoal; Desenvolvimento pessoal e autdnomo; Sensibilidade estética e artistica;

e Saber técnico e tecnoldgico (Martins, 2017, pp. 12-17).

Tendo em conta as atividades promovidas, a implementagdo da imagem em
contexto de sala de aula poderda ser feita de trés maneiras distintas, mas
convenientemente programada. Destaca-se: como introducdo a uma tematica — aqui
serve enquanto elemento motivador, podendo despertar interesse para determinados
conteudos programdticos; como alicerce de aula — a imagem, neste caso, é o veiculo
através do qual sdo transmitidos os conteudos, fazendo a ponte com a tematica
abordada e levando a compor cenarios que sdo desconhecidos dos alunos; e, por
ultimo, como forma de consolidacdo dos conhecimentos ja adquiridos (Coelho &

Ferreira, 2005, p. 11).

Posto isto, ao professor, além de fornecer ferramentas e direcionar a leitura
das imagens em contexto de sala de aula, tendo em conta os conteudos programaticos
trabalhados, cabe-lhe a selecdo das imagens e a diversificacdo das estratégias, tendo
em conta a situacdo da aprendizagem. Na escolha de uma imagem, importa ter em
conta a sua adequacado ao nivel cientifico, a sua veracidade, o facto de ser oportuna a
sua utilizacdo de acordo com a idade e o ciclo dos alunos a quem se destina a sua

apresentacao e analise e, também, a qualidade da prépria imagem.

No entanto, apesar dos professores reconhecerem que a utilizacdo da imagem
é um fator de desenvolvimento de competéncias dos alunos, ndo significa que estes
saibam usa-la efetivamente, de acordo com as necessidades do ensino e da
aprendizagem. Para Chaves, Lima e Vasconcelos, a utilizacdo da imagem na sala de
aula continua a ser “vitima, por um lado, da dispersdo das metodologias usadas e, por

outro, de uma caréncia a nivel da preparacdo basica do professor, no sentido de uma
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selecdo e utilizagdo técnico-diddtica adequada da mesma” (1993, p. 107). Portanto, a
necessidade de formar professores para os métodos pedagégicos que valorizem a
imagem é premente. S6 assim se pode levar a escola a educar os alunos com a imagem

e para a imagem:

A educagdo através de imagens embora possa distinguir-se da educagdo para
a imagem, ndo deixa de implicar também esta Ultima a dois niveis: ao nivel a
formagdo de professores que desejam utilizar a imagem como auxiliar do
processo de comunicagdo pedagdgica, bem como ao nivel da formagdo dos
proprios alunos, se é que a escola que desejamos é uma escola integrada

nesta «sociedade da imagem» de que tanto se fala (Calado, 1994, p. 71).

E a riqueza da imagem que nos atrai. Hoje em dia, a imagem tem sido alvo de
diversas abordagens e aplicagdes. Da sua utilizagdo no contexto de ensino, valorizam-
se e reconhecem-se as suas potencialidades como “facilitadora da memorizacao, da
leitura, da aprendizagem de conteudos cientificos e no desenvolvimento de
competéncias percetivas e cognitivas” (Chaves & Dias, 1997, citado por Jordao, 2012,

p. 30), constituindo, por isso, um dos elementos de suporte da mensagem pedagdgica.

Para além disso, tornou-se também indispensdvel porque permite a
participacdo mais ativa dos alunos, a dinamizacdo da aula e a interacdo entre todos,
possibilita também uma abordagem de conteddos de forma apelativa, facilitando
assim uma melhor compreensdo e aquisicdo de conhecimentos - “toda a acdo, de
forma reflexiva, deve ser sustentada num conhecimento efetivo. A escola tem como
missdo despertar e promover a curiosidade intelectual e criar cidaddos que, ao longo
da sua vida, valorizam o saber” (Martins, 2017, p. 9). Ou seja, o ensino através da
imagem é importante porque marca o reconhecimento da imagem ja ndo apenas
como um auxiliar que pode servir outras linguagens, mas enquanto linguagem

especifica, com valor proprio.

O objetivo, neste momento, é de facto, para professores ou futuros
professores, a responsabilidade da sua introducdo de forma eficiente na sala de aula,

gerindo de forma pedagdgica a informagdo e comunicacdo pela e através da imagem,
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ou seja, “encontrar na imagem ndo somente o objeto, mas também o ato de

conhecimento que ela testemunha” (Alvarenga, 2002, p. 115).

No caso especifico da disciplina de Historia, a utilizacdo da imagem com base
nas suas fung¢des e na situagdo-imagem, podera servir em diferentes momentos e
contextos da aula. Por exemplo como elemento introdutério pois permitira ilustrar um
determinado conteldo programdtico e motivar os alunos; como alicerce de aula e,
neste caso, poder-se-a aproveitar outras funcdes que a imagem contempla como a
referencial, a interpretativa, a organizadora, a transformadora e a de complemento; e,
por fim, como elemento de consolidacdo, dado o seu carater memorizador, ilustrativo
e representativo. Foi com base nesta ideia que se desenvolveram e concretizaram as
atividades realizadas durante a Pratica de Ensino Supervisionada, tal como podemos

verificar nas pdginas seguintes.
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CAPITULO I

Contexto da pratica de ensino

1. Estratégia didatica

Ao longo do ano letivo de 2017/2018, no ambito da Pratica de Ensino
Supervisionada, foi possivel desenvolver uma estratégia pensada e adequada ao tema
do trabalho em questdo — tornar a imagem uma componente significativa da
aprendizagem no ensino da Histéria, no sentido de se desenvolver a literacia visual dos
alunos como uma componente essencial e abordar o documento iconografico de
forma critica, efetiva e criativa, tendo em conta trés dimensdes: ver, pensar e

questionar.

Para o efeito, as aulas foram planificadas e lecionadas com estratégias
diversificadas, recorrendo a multiplicidade de func¢bes que as imagens oferecem.
Procurou-se, sempre que possivel, concretizar diversas atividades em sala de aula, de
acordo com a estratégia didatica planeada, denominada situa¢ées-imagem, ou seja,
situa¢des onde a atividade do aluno se articula com a imagem, com base no recurso a
um sistema de inter-relacdes multiplas entre as imagens, o saber do aluno e a prépria

atividade da aprendizagem (Mottet, 1996, p. 32).

Nas atividades propostas, tanto para o 7.2 como para o 8.2 ano de escolaridade,
as funcOes que a imagem desempenhou foram complementares e gradativas,
obedecendo a um diferente grau de complexidade relativos a faixa etdria dos alunos e
aos conteudos programaticos abordados. Neste sentido, houve sempre a preocupacao

de adequar as imagens a realidade educativa em que nos encontravamos.

Por fim, os objetivos gerais e especificos da disciplina de Histéria e a
planificacdo das aulas basearam-se nos programas e documentos legais estipulados

pelo Ministério da Educac3o e Ciéncia??.

21 Veja-se http://www.dge.mec.pt/historia [consultado a 20 de junho de 2018].
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2. Abordagem metodoldgica

E o investigador que desenvolve conceitos, ideias e entendimentos a
partir dos padrdes encontrados nos dados, sendo portanto um tipo
de investigacdo essencialmente indutivo e descritivo (Merriam, 1988,

p. 36)

A evolucdo do estudo dos fendmenos educativos numa perspetiva cientifica
reforcou a necessidade de analisar os problemas de forma rigorosa e pratica.
Simultaneamente, permitiu a exploracao e a reflexdo sobre as questées metodoldgicas

e contribuiu para uma aproximac¢ao da investigacdo as praticas educativas.

Nas ultimas décadas do século passado surgiram, ao nivel das ciéncias da
educacdo, duas abordagens de investigacdo: a abordagem behaviorista e a abordagem
qualitativa, as quais se enquadram nos denominados paradigmas de investigacdo, no

sentido em que correspondem a postulados e a programas de investigacdo distintos.

No entanto, com o desenvolvimento de novas ideias sobre a educacgao,
entendida como realidade sociocultural de natureza mais complexa, singular e
socialmente construida, as metodologias qualitativas ganharam um novo enfoque no
estudo da educacao, cujo principal objetivo é procurar interpretar e compreender os
fendmenos educativos. Segundo esta teoria, investigar é compreender a conduta
humana a partir dos significados e das intencdes dos sujeitos que intervém no cenario

educativo.

Os resultados desta investigacdo emergiram sobretudo de uma andlise
gualitativa dos dados recolhidos, “que permitiram encontrar uma explicacdo para os
fendmenos observados” (Tuckman, 2012, p. 677). Neste trabalho, os dados foram
obtidos através de grelhas de registo de observacdo de aulas??, de documentos
produzidos pelos alunos (formativos e sumativos) e dos inquéritos®® realizados aos
alunos, tanto no 7.2 como no 8.2 ano de escolaridade. Procurei, assim, através desta

triangulacdo de dados — método que resulta na utilizacdo de uma variedade de fontes

22 \/er anexo 1, p. i.
2 Apesar de ndo privilegiar a metodologia qualitativa, ndo deixei e incorporar uma anélise quantitativa
dos dados obtidos pelos inquéritos.
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num mesmo estudo — obter um conjunto métodos diversificados e relacionados entre
si que permitissem uma vasta e profunda compreensao da realidade em estudo, sendo
possivel fazer a comparacdo e cruzamento de informacdo com o objetivo de

interpretar e compreender as respostas e conclusdes.

Para além disto, outra fonte de extrema importancia para o presente trabalho
foram os documentos. De acordo com Judith Bell, os documentos referem-se a uma
pandplia de registos que servem para “complementar a informacdo obtida através de
outros métodos” (1993, p. 90). Estes abrangem tudo o que antecede e ocorre durante
a investigacdo como registos, fichas de trabalho, grelhas de avaliacdo, discursos e
reflexdes. Por sua vez, os registos produzidos pelos alunos, as respostas dadas as
tarefas, as reflexdes pessoais e os trabalhos em formato escrito e audiovisual, foram
objeto de andlise de conteddo com o objetivo de analisar e compreender as

competéncias dos alunos no ambito da leitura da imagem.

3. Participantes

3.1. Caracterizagao da escola

Os Salesianos de Lisboa, colégio particular, localizado na freguesia da Estrela
(antiga freguesia dos Prazeres), concelho de Lisboa, € uma escola catdlica, orientada
pelos Salesianos — padres e irmaos — dedicados, fundamentalmente, a educagao da

juventude.

A sua fundacdo ficou a dever-se a iniciativa de Isabel Maria de Lacerda Castelo
Branco e do Padre Francisco Herculano Cordeiro, por volta dos anos 80 do século XIX,
com o nome “Sagrado Coracdo de Jesus”, na Rua das Pracas, 36, no Bairro da Lapa, e
tinha como principal objetivo “combater o analfabetismo e minorar a situacdao de

abandono de rapazes de rua” (Anjos, 1999, p. 18).

Por volta da década de 1890, a escola, em regime de externato, acabou por ser
insuficiente para dar consisténcia a educacdo destes rapazes e, como forma de

prolongar a sua formagdo, foram inauguradas duas oficinas (uma de marcenaria e uma
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de sapataria), funcionando durante alguns meses na Rua de Sant’Ana a Lapa, 50. Foi

nessa altura que se registou a mudanca do nome para “Oficinas de S30 José” 4.

No inicio do século passado, nomeadamente em 1906, procedeu-se a mudanca
para a sua localizagdo atual, onde a partir de entdao assumiu uma orientagao
pedagdgica. Apds grandes alteracdes, foi efetuada uma mudanca de escola técnico-
profissional para um estabelecimento de ensino basico e secundario, devido a reforma
de Veiga Simdo. A partir dos inicios da década de 70, o ensino profissional que
caracterizou as “Oficinas de S3o José” desde os seus primérdios desapareceu por
completo. Pouco a pouco foi sendo reduzido o internato e o seu ensino tornou-se

exclusivamente liceal (Anjos, 1999, p. 231).

Atualmente, os Salesianos de Lisboa, propriedade da Provincia Portuguesa da
Sociedade Salesiana, é uma escola que ministra o Ensino Basico (1.9, 2.2 e 3.2 ciclos) e
Secunddrio, com cerca de 2 000 alunos, do 1.2 ao 12.2 ano de escolaridade. Composto
por grandes areas, inclui trés grandes edificios, duas dreas para desporto, além do
espaco de recreio. Além das salas de aula, os Salesianos de Lisboa dispdem de
multiplos recursos logisticos e pedagdgicos: a biblioteca, o gabinete médico, o
gabinete de apoio aos alunos e familias, os diferentes laboratérios, a sala de

informatica e o pavilhdo gimnodesportivo.

Ao longo da sua existéncia, os Salesianos de Lisboa tém tido por objetivo
fomentar um ambiente de cooperacdo pedagdgica e social, com o intuito de permitir,
a toda a comunidade escolar, as condicdes necessarias ao processo ensino-
aprendizagem. E, por isso, uma escola que procura promover uma educacdo de
inclusdo e de igualdade de oportunidades, orientada para uma cidadania atuante e
interventiva, preocupada sempre em melhorar a qualidade das aprendizagens dos
alunos e valorizando a dimensdo humana dos alunos, promovendo assim uma cultura

do “saber ser” e do “saber estar”.

Como escola catdlica, inspira-se nos valores do Evangelho de Jesus Cristo, e

exerce a sua acao dentro da missdao da Igreja, baseado nos principios fundamentais

2 Veja-se http://www.lisboa.salesianos.pt/salesianos/hist%C3%B3ria [consultado a 20 de junho de
2018}
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defendidos pelo criador da Congregacao Salesiana, S. Jodo Bosco — uma escola livre e

aberta a todos, e que promova a formac3o integral das pessoas® .

3.2. Caracterizacdo das turmas?®

A pratica pedagodgica decorreu em duas turmas, de anos distintos do ensino
basico, uma do 7.2 e outra do 8.2 ano de escolaridade.

A turma do 7.2 ano era constituida por trinta e um alunos, dezasseis do sexo
masculino e quinze do sexo feminino, com uma média de idades aproximada de doze
anos. Dos alunos que integravam a turma, todos estavam a frequentar pela primeira
vez o 7.2 ano de escolaridade. Destacavam-se dois alunos com PEl (Programa
Educativo Individual) e, ainda, dois outros alunos que usufruiam de algumas
estratégias especificas no seu processo de aprendizagem.

De um modo geral, a turma apresentava um conjunto de alunos com bom
comportamento, interessados e empenhados, dinamicos e participativos nas
atividades solicitadas. Notava-se que a maioria dos alunos era possuidora de uma
cultura geral bastante alargada, o que permitia ao professor abordar as tematicas de
forma mais aprofundada. Quanto ao aproveitamento desta turma, apresentava-se
com um bom aproveitamento. Reflexo disso é o resultado da média da disciplina de
Historia ser de 4,10 valores (numa escala de 1 a 5 valores). Para além disso, e de
acordo com aquilo que nos foi possivel determinar, destacava-se o nimero de alunos

em Quadro de Exceléncia (onze) e o nimero de alunos em Quadro de Mérito (treze)?’.

Relativamente a turma do 8.2 ano era constituida por trinta alunos, dezasseis
do sexo masculino e catorze do sexo feminino, com uma média de idade de treze anos.
Dos alunos que integravam a turma, todos estavam a frequentar pela primeira vez o
8.2 ano de escolaridade. Destacava-se apenas um aluno com PEI (Programa Educativo

Individual), diagnosticado com défice de atencao.

% Veja-se http://www.lisboa.salesianos.pt/salesianos/identidade [consultado a 20 de junho de 2018]

26 A caracterizacdo das turmas limita-se as informag¢®es que foi possivel obter, dado o Regulamento
Geral de Protecdo de Dados (RGDP), datado de 25 de maio de 2018.

27 0s dados apresentados referem-se aos resultados do final do terceiro periodo do ano letivo 2017-
2018.

24


http://www.lisboa.salesianos.pt/salesianos/identidade

O aproveitamento geral da turma, apresentava-se igualmente no nivel bom. Em
relacdo a média da disciplina de Histéria, encontrava-se nos 3,97 valores (numa escala
de 1 a 5 valores). Para além disso, destacavam-se quatro alunos no Quadro de
Exceléncia e dois alunos no Quadro de Mérito.

De um modo geral, a turma apresentava um conjunto de alunos com bom
comportamento, participativos, empenhados nas tarefas solicitadas e, na sua grande

maioria, pontuais e assiduos.

Pratica de Ensino Supervisionada (PES) em Histdria

1. Consideragoes gerais sobre a PES nos 7.2 e 8.2 anos de escolaridade

A Prética de Ensino Supervisionada teve inicio no dia 13 de setembro de 2017,
prolongando-se até ao dia 6 de junho, data que correspondeu a penultima semana do

3.2 periodo do ano letivo.

Foram lecionadas 22 aulas e assistidas 45 na turma A do 7.2 ano; e lecionadas
23 aulas e assistidas 43 na turma D do 8.2 ano. Todo o trabalho desenvolvido dentro e
fora das aulas foi previamente debatido com o orientador cooperante, o Professor
Jorge Neto, nas reunides semanais de orientacdo, que decorreram todas as quartas-
feiras. Este calenddrio e a sua disponibilidade foram essenciais para que todas as aulas
decorressem com sucesso. Neste espac¢o, houve oportunidade de aprender através da
partilha de experiéncias: analisaram-se e reformularam-se as planificacdes de aula,
bem como os recursos didaticos produzidos, e iniciaram-se projetos de complemento

curricular.

Depois de cada aula lecionada, primeiro através de uma autoavaliacdo e,
depois, através de um debate com o orientador e com o outro estagiario, refletiu-se
sobre os pontos fortes e os aspetos a melhorar. Este processo de procura de uma
melhoria continua foi um dinamo para a autorreflexdo, tendo sido repensada as

estratégias a adotar de forma a otimizar a dindmica de aula.
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Durante a Pratica de Ensino Supervisionada foram desenvolvidas varias
atividades que foram de encontro a leitura, andlise e interpretacdo de imagens
aplicadas através de diferentes estratégias potenciadoras de aprendizagem, que
permitiram aos alunos desenvolver competéncias percetivas, cognitivas e histéricas.
De modo a compreender-se melhor o trabalho desenvolvido ao longo do ano letivo, ao
longo das pdginas que se seguem, foi tracado para cada ano de escolaridade (7.2 e 8.2
anos) o processo descritivo e evolutivo no ambito da utilizacdo didatica da imagem no

ensino da Historia.

1.1. Aimagem na aula de Histdria no 7.2 ano: “aprender a olhar...”

O trabalho desenvolvido com a turma do 7.2 ano teve inicio no ambito do tema
“Das sociedades recolectoras as primeiras civilizagdes — Contributos das civilizagGes
urbanas”?®, momento em que foram lecionadas as primeiras aulas. Porém, desde cedo,
e tendo em conta o tema deste trabalho — utilizar a imagem como uma componente
significativa na aprendizagem no ensino da Histdria — senti, desde logo, a necessidade
de fazer uma avaliacdo diagndstica ao nivel da leitura visual dos alunos, de forma a
definir o tipo de trabalho e as atividades que poderiam vir a ser desenvolvidas ao longo

de todo o ano letivo?°.

Como tal, e dado que o trabalho com a presente turma comegou muito cedo,
na primeira aula lecionada fez-se uma primeira abordagem a utilizacdo da imagem?3°.
Numa aula com a durac¢do de 90 minutos3!, que incidiu numa breve apresentacdo da
civilizacdo do Antigo Egito através de uma apresentacdo em Power Point, realizei uma
“Viagem ao Nilo” com os alunos. Ou seja, uma viagem interativa, feita ao longo do rio

Nilo, com auxilio de imagens e videos3?, e com varias paragens, que iam servindo,

2 As denominagdes dos temas encontram-se de acordo com as Metas Curriculares de Histdria — 3.2 Ciclo
do Ensino Basico.

2 pDurante as aulas assistidas, ndo me tinha sido possivel fazer esta avaliagdo devido ao pouco nimero
de aulas lecionadas até entdo pelo orientador cooperante a turma de 7.2 ano.

30 Esta decisdo, bem como todas as outras, foi tomada em conjunto com o orientador cooperante.

31 Ver anexo 2, p. ii - iii.

32 0s videos mostrados aos alunos foram construidos por mim, adaptando-os a turma e aos alunos em
questao.
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precisamente, para abordar os diferentes temas da unidade e, ao mesmo tempo, fazer
uma ponte com a atualidade ao nivel da localizagdo espacio-temporal (figura 3). Eis o

exemplo:

Uma viagem pelo Nilo... Uma viagem pelo Nilo...

Mar Mediterrineo Mar Mediterrdneo
)

Sabias que... &
A wona de Edfu foi sempre

considerada estratégica na defesa
contra os ataques da Nibia?

—
(+)

()
Sabias que... &
A atual localizagdo do templo de

Abu Simbel nio éa original?

- - -

Figura 3 — Exemplo de um diapositivo: “Viagem ao Nilo”

Ao longo desta aula, fiz questdo de manter um didlogo continuo com os alunos,
apelando, assim, a sua participacdo, intercalando com os diferentes tipos de
intervengdes e esclarecendo alguns conceitos-chave como terra negra, terra vermelha

ou até picota.

Nesta aula em concreto, a imagem, como podemos verificar, contemplou
diferentes funcdes. Além da sua funcdo ilustrativa, serviu também ao nivel
motivacional, uma vez que despertou o interesse dos alunos para o conteudo
programatico abordado, e ao nivel da memdria dado o prdprio poder que a imagem

contempla ao nivel visual.

Ora, dados os resultados satisfatérios da primeira experiéncia didatica com a
utilizacdo da imagem resolvi, de imediato, envolver os alunos do 7.2 ano numa nova
experiéncia, de forma a iniciar o processo evolutivo de aquisicdo das competéncias

para a leitura, andlise e interpretagao de uma imagem.
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Assim sendo, na aula seguinte, uma aula de 45 minutos33, cujo tema a ser
trabalhado incidia sobre a sociedade egipcia optei, desde logo, por realizar uma
atividade com base na utilizacdo da imagem, tendo em conta a estratégia didatica
aplicada no presente trabalho — a situagdo-imagem. A sua implementag¢ao contemplou
trés momentos didaticos distintos. O primeiro momento consistiu numa breve
explicacdo sobre um dos conceitos-chave deste tema, o de pirdmide social, de forma a
gue os alunos pudessem contactar com os nomes dos diferentes grupos sociais. O
segundo momento contemplou a prépria atividade com uma componente ludico-
didatica, isto é, uma espécie de jogo de correspondéncia imagem-texto, e no qual os
alunos teriam que fazer corresponder as imagens com os textos que tinham sido

distribuidos, conjugando-as com os seus conhecimentos (figura 4).

Eram o suporte da administragdo do Antigo Egito,
ocupando assim um lugar de destaque na
sociedade. Dominavam a arte da escrita e
cdlculo, competindo-lhes redigir e copiar
documentos oficiais, cobrar impostos, redigir as
contas das mercadorias, fiscalizar as colheitas e
vigiar obras publicas.

Viviam em aldeias, no campo e asseqguravam a
riqueza do Reino, trabalhando para o farag,
para os nobres e para os sacerdotes, no cultivo
das terras. Com o fruto do seu trabalho,
deviam alimentar as suas familias e pagar os
impostos a que estavam sujeitos.

Figura 4 — Exemplo de correspondéncias imagem-texto*

3 Ver anexo 3, p. iv-v.
34 Veja-se outras correspondéncias. Ver anexo 4, p. vi - vii.
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Depois do trabalho ter sido realizado a pares, o terceiro momento consistiu
num didlogo com os alunos, com a recurso a uma apresentacdo Power Point3, onde
foram explicados e discutidos cada um dos diferentes grupos sociais do Antigo Egito.
Ao mesmo tempo, os alunos foram participando ativamente e dando as respostas das

correspondéncias.

Esta foi a primeira atividade realizada com a turma do 7.2 A e, como tal, havia
uma enorme expectativa para ver como é que os alunos reagiriam a utilizacdo da
imagem. A maioria dos alunos ja tinha ouvido falar de alguns grupos sociais do Antigo
Egito, e mostraram-se bastante entusiasmados e empenhados. Em relacdo a esta
atividade, considero que, dado que doze dos quinze pares acertaram as
correspondéncias, para um primeiro exercicio a prestacao da turma foi surpreendente,
havendo apenas necessidade de uma melhor gestdo do tempo na realizacdo da

atividade por parte dos alunos.

Ao nivel das funcionalidades da imagem, nesta atividade tentei que os alunos,
tirassem proveito de outras fung¢des que a propria imagem contempla. Isto é, além da
funcdo ilustrativa, memorizadora e motivacional, a imagem serviu também ao nivel
referencial dado que reforcou as informacgdes presentes nos diferentes textos e a
representativa pois a imagem reforcou as informacGes mais importantes passadas de

forma verbal.

No entanto, este tipo de experiéncias didaticas com base na utilizacdo da
imagem nao se encerrou nesta aula. Ao longo do ano letivo muitas outras foram sendo
desenvolvidas3®. Destaque-se, porém, no ambito do tema “A heranca do Mediterrdneo
Antigo — Roma e o Império”, a realizacdo de uma nova experiéncia didatica com os
alunos do 7.2 ano. Numa aula de 90 minutos®’, cujo tema incidiu sobre o urbanismo
romano, os alunos foram convidados, pela primeira vez, a observar, a contextualizar, a

guestionar, a compreender e a interpretar, de forma auténoma, uma imagem.

35 Ver anexo 5, p. viii - x.
36 Ver anexo 6, p. xi.
37 Ver anexo 7, p. xii - xiii.
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Nesta aula, comecei por trabalhar com os alunos alguns conceitos da
organizacdo do modelo urbanistico romano (figura 5), ilustrando este tema com

algumas imagens através de uma apresentacdo Power Point3é.

O modelo urbanistico romano
O Circo Maximo

Figura 5 — Exemplo de um diapositivo: organizacdo do modelo urbanistico romano

De seguida, entreguei a cada um deles uma ficha de trabalho, onde figuravam
diferentes imagens relativas ao urbanismo romano®. Porém, de forma a tornar esta
tarefa mais apelativa e motivadora, e tendo em conta a faixa etaria dos alunos, pedia-
se aos alunos que imaginassem que eram guias turisticos em Roma. Com base
naquelas imagens, cada aluno deveria explicar a histéria de cada um dos monumentos

e as suas principais fungdes (figura 6).

38 Ver anexo 8, p. xiv - xvi.
39 Ver anexo 9, p. xvii - Xix.
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Figura 6 — Exemplo de uma imagem da ficha de trabalho “Aprender a olhar a imagem”

A avaliacdo do trabalho realizado foi meramente qualitativa e foi feita com base
nos critérios de correcdo presentes no anexo 10%°. No geral, a turma redigiu textos
com uma boa estrutura e com grande criatividade. Os melhores textos foram lidos

pelos seus redatores na aula seguinte. Veja-se um exemplo (figura 7).

(o cobisew de Poo_anes
clracmndo  de Andlearieo

o ﬂf)\}«,}\ ern e ecuilao
e \oerg —Onde o wenliza-
Wim_as Ldas de andindores
Sy B0 ere. -

A s lm’rng‘(‘im [ e o
35 000 e fndores. .V P

Figura 7 — Exemplo de resposta dada por um aluno a ficha de trabalho “Aprender a olhar a imagem”

Tal como podemos verificar, esta aula acabou por ser pensada com uma
atividade um pouco mais exigente ao nivel visual porque levou os alunos a olhar para
uma imagem nao so de forma ilustrativa, mas também representativa e interpretativa

de acordo com a faixa etaria dos alunos, apelando, assim, a sua meméria visual e aos

40 Ver anexo 10, p. xx.
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seus conhecimentos. Para além disso, os alunos demonstraram a sua criatividade
através da construgdo de textos-sintese, numa harmonia entre a imagem e o contetdo
cientifico, revelando, desta forma, maior maturidade ao nivel da literacia visual,

apoiando-se numa pesquisa complementar nos recursos educativos disponiveis.

O sucesso da aprendizagem a partir da utilizacdo da imagem, no entanto, nao
foi s6 entendida por mim e pelo orientador cooperante, mas também pelos proprios
alunos. Isto porque, apds a ultima aula lecionada, apliquei um inquérito*! de forma a
obter dados que permitissem refletir sobre a perce¢do dos alunos em relacdo a
utilizacdo da imagem na sala de aula. O inquérito em causa era andénimo e confidencial
e estava organizado da seguinte forma: a primeira parte com questdes de resposta
fechada, onde lhes foi pedido que, numa escala de 1 a 5%, fizessem uma avaliac3o
global das aulas; e, uma segunda parte em que era dada a hipétese, em questdes de

resposta aberta, dos alunos exporem as suas opinides.

Tabela 1 — Resultados do inquérito aplicado a turma do 7.2 A (itens de resposta fechada)

Itens 1 2 3 4 5
Interesse dos temas 0 0 0 8 23
Organizagao das aulas 0 0 1 10 20
Materiais das aulas 0 0 0 4 27
Dinamismo das aulas 0 0 1 4 26
Relacionamento professor-aluno 0 0 1 6 24

Ao analisarmos a Tabela 1, podemos concluir que a maior parte dos alunos se
divide entre o nivel Bom e Muito Bom. Gostaria, contudo, de chamar a atenc¢ao para o
facto de 27 alunos classificarem os materiais das aulas com o nivel Muito Bom e

nenhum aluno ter classificado abaixo do nivel Bom. Afirmaram também, a maior parte

4 Ver anexo 11, p. xxi - xxii.
42 Sendo 1 — Muito Insuficiente; 2 — Insuficiente; 3 — Suficiente; 4 — Bom ; e 5 — Muito Bom.

32




dos alunos, que os temas foram muito interessantes, que existiu um dinamismo nas
aulas muito bom, e que o relacionamento professor-aluno foi igualmente positivo. No
entanto, ressalvo os trés niveis Suficiente em diferentes itens (organizacdo das aulas,

dinamismo das aulas e o relacionamento professor-aluno).

Em relacdo as questdes de resposta aberta, as conclusdes sdo igualmente
interessantes, embora aqui destaque apenas as ultimas trés. Em relagdo a pergunta
sobre a sociedade do Antigo Egito e sobre a importancia das imagens nesta atividade,
a maioria dos alunos respondeu que sim (vinte e sete), considerando que “foi uma
maneira mais divertida de aprender”; “a atividade foi mais dindmica” e “assim é mais
facil de decorar”. Os quatro restantes alunos responderam que ndo, mas apenas um

justificou a sua resposta: “baralhei-me todo”.

Sobre a pergunta que incidiu sobre a atividade do urbanismo romano, vinte e
trés alunos responderam que ja conseguiam analisar uma imagem autonomamente
porque “a professora ja me ensinou” ou até porque “a professora explicou passo a
passo e agora ja sei”. No entanto, destacam-se oito alunos que ainda ndo se sentem

IH

preparados para analisar uma imagem porque “é um processo dificil”, tal como um

deles justificou.

Por fim, quando questionados — As imagens usadas nas aulas foram
importantes para a tua aprendizagem? — vinte e sete alunos responderam que sim e as

justificacOes foram variadas. Veja-se o exemplo seguinte (figura 8).

As imagens usadas nas aulas foram importantes para a tua aprendizagem?

sim Ndo [ ]

1.1 Porqué?

Figura 8 — Exemplo de resposta dada por um aluno ao inquérito feito ao 7.2 ano

Porém, a aprendizagem com a utilizagao da imagem nado se cingiu apenas ao

contexto de sala de aula. Tendo em conta a visita de estudo programada pelo
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Departamento de Histéria a Mérida, no ambito do estudo da civilizagdo romana,
aproveitei a sua concretizagdo para propor, numa das reunides assistidas do
Departamento de Histdria, a realizacdo de uma atividade que tivesse como base a
imagem. Aceite a proposta, foi realizada uma visita prévia ao local para a preparagao
da atividade. Chamo a atencdo que esta visita de estudo foi feita por todos os alunos

do 7.2 ano dos Salesianos de Lisboa.

Depois de uma pequena reunido, a partir das fotografias tiradas in loco, foi
construida uma ficha de exploracdo para os alunos®. Aqui pretendia-se que os alunos,
organizados em grupos de cinco ou seis por grupo*:, aprofundassem informacdes
sobre cada uma das imagens, de acordo com os itens propostos na ficha*® (localiza¢3o,
descricdo, explicacdo e curiosidades), a partir da informacdo recolhida junto dos

professores acompanhantes e de outros recursos ao seu dispor. Eis um exemplo:

Localizagao:

Descricao:

Explicacao:

&) | Curiosidade:

Figura 9 - Exemplo de imagem da ficha de explora¢do “Aprender a olhar a cidade”

Apds a realizacdo da visita de estudo e analisando ndo apenas esse momento,
mas todo o trabalho de preparacdo, considera-se que os objetivos foram alcancados.
Em primeiro lugar, observou-se o entusiasmo dos alunos e o seu empenho em
participar (figura 10). Em segundo, a interacdo com os professores de Histéria e as

guestoes pertinentes que os alunos fizeram, ao longo de todo o percurso da visita. Em

43 Ver anexo 12, p. xxiii — xxvii.

4 0 ntimero de alunos por grupo dependia do niimero total de alunos por turma.

4 Foram criadas cinco fichas de explora¢3o para que todos os grupos trabalhassem imagens diferentes —
ver essas fichas no anexo 12, p. xxiii.
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terceiro e ultimo lugar, destaca-se a grande entreajuda entre os grupos de alunos na
procura de respostas para a ficha de exploragdao. A realizagdo da visita de estudo
mostrou também um aspeto importante no que diz respeito a minha Pratica de Ensino
Supervisionada, pois foi-me dada a oportunidade para o desenvolvimento de certas
competéncias, nomeadamente aquelas possibilitadas pelo o contacto com os alunos

fora do contexto de sala de aula.

Figura 10 — Registo fotografico da visita de estudo realizada a Mérida

Com a realizacdo desta ficha de exploracdo, a semelhanga do que acontecia no
contexto de sala de aula pretendeu-se apelar aos conhecimentos dos alunos a partir da
utilizacdo da imagem em relacdo aos locais visitados. A Unica diferenga foi que os
alunos puderam “replicar” a atividade dentro da sala de aula, agora no espaco exterior
em contacto direto com os vestigios romanos até aqui abordados de forma tedrica.
Apelou-se, ao mesmo tempo, a sensibilizacdo dos alunos em relacdo ao patriménio,
competéncia presente no Perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatdria (Martins,

2017, p. 16).
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1.2. Aimagem na aula de Histdria no 8.2 ano: “olhar, pensar e criar”

No ambito do tema “Expansdo e mudanca nos séculos XV e XVI -
Renascimento, Reforma e Contrarreforma”“®, do programa de 8.2 ano de escolaridade,
foi lecionada uma aula®’, com a duracdo de 90 minutos, cujo objetivo especifico
consistiu em estudar o tipo de compreensao e de interpretagao que os alunos realizam
face a documentos iconograficos de natureza artistica, nomeadamente através da
analise de uma obra de arte. Para tal, procurei fazer, de algum modo, uma andlise ao
pensamento interpretativo dos alunos, isto é, o quadro procedimental que

desenvolvem quando tém que interpretar uma imagem.

Tendo em conta que era a primeira vez que desenvolvia uma experiéncia
didatica com os alunos 8.2 ano em torno da imagem, e que nao existia qualquer tipo
de preparacdo prévia, pensei numa aula que lhes proporcionasse o desenvolvimento
de competéncias para a interpretacdo e andlise de documentos iconograficos

especificos ligados ao tema lecionado — a arte do Renascimento.

De acordo com a estratégia didatica aplicada no presente estudo — situagdo-
imagem — partimos da imagem relativa a obra “Nossa Senhora do Prado”, de Giovanni

Bellini, para a realizacdo da atividade em sala de aula (figura 11).

Figura 11 — Nossa Senhora do Prado, de Giovanni Bellini (1500)*®

46 As denominagdes dos temas encontram-se de acordo com as Metas Curriculares de Histdria — 3.2 Ciclo
do Ensino Basico.

47 Ver anexo 13, p. xxviii - xxix.

48 Esta pintura encontra-se na Galeria Nacional de Londres.
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A implementacdo desta atividade contemplou trés momentos didaticos
distintos. O primeiro momento consistiu em convidar os alunos a construir uma
narrativa individual no seu caderno didrio, a partir da observacdo da obra. Saliente-se
que a Unica informagdo dada aos alunos relativamente a pintura foram elementos
identificativos como o titulo, o autor, a data da sua criacdo, local de exposicdo e
dimensbes. A este nivel, os alunos destacaram essencialmente as cores; alguns
elementos do quotidiano como o vestudrio e a vegetacdo; bem como alguns
elementos especificos da pintura como o corvo. Ora, isto acontece porque as vivéncias
e o meio cultural em que os alunos se inserem, interfere na leitura que fazem das

imagens, realgando uns elementos e desvalorizando outros.

Num segundo momento, e partindo-se do pressuposto que haveria aspetos da
imagem que os alunos ndao compreenderiam, foi solicitado aos alunos que
questionassem a obra e escrevessem algumas perguntas que gostariam de ver
respondidas para melhor entenderem a imagem®°. O terceiro e Gltimo momento, apds
terem sido realizadas as tarefas propostas aos alunos, constou na desconstrucao da
imagem, através de um didlogo orientado. Ao mesmo tempo, fui interpelando os
alunos sobre os conteldos, com base numa apresentacdo PowerPoint>°. Procurou-se
organizar ideias em torno da leitura de uma obra de arte e, para isso, foi seguida uma
determinada metodologia: um primeiro momento a identificagdo, isto é, conhecer o
nome do autor e alguns dados biograficos, o titulo da obra, a data e o local da sua
criacdo; e a descrigcdo, onde foram discutidos os significados dos principais elementos
da pintura (figura 12)°1. Seguiu-se a andlise, onde foram analisadas as caracteristicas
artisticas e técnicas da obra (figura 13); a interpreta¢do, onde se cruzaram as leituras
feitas pelos alunos sobre a imagem e se fez a interpretacdo de elementos da pintura e
do tema. Finalmente, o significado, onde ocorreu o enquadramento da obra no seu

contexto histérico. Eis os exemplos:

49 Ver anexo 14, p. xxx.

50 Ver anexo 15, p. Xxxi - Xxxiii.

51 Nesta fase da andlise, a imagem encontrava-se dividida em seis partes, com o intuito de ajudar a
focalizagcdo da atengdo dos alunos nos seus elementos.
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Significado dos principais elementos:

@ Corvo

O corvo empoleirado numa arvore
esguia e sem folhas pode ser
interpretado como uma previsdao da
morte. Nesta pintura, remete para a
morte de Cristo, representado ainda
crianga, no colo da sua mae.

Nossa Senhora do Prado (1500)
Giovanni Bellini

Figura 12 — Exemplo de um diapositivo: significado dos principais elementos

Caracteristicas artisticas e técnicas:

Cor e movimento

Nesta pintura, exaltou a cor e o brilho através das vestes de Nossa Senhora
e sugeriu 0 movimento com as arvores que se observam ao fundo, as asas
abertas da garca e as dobras do vestudrio da Virgem.

Pintura a dleo
Esta técnica permitiu gradagdes de cor, capazes de atingirem maior
semelhanca com a realidade. Permitiu sugerir volumes e simular
transparéncias; e conferiu brilhos e reflexos mais intensos as cores, cada

vez mais proximas da realidade.

Sfumato

Revela um grande realismo, substituindo as linhas e os limites das figuras
por efeitos claros-escuros e contornos eshatidos.

Detaihe da obra Nossa Senhora do Prado, de Giovanai Belini

Figura 13 — Exemplo de um diapositivo: caracteristicas artisticas e técnicas

Ao longo desta atividade foi percetivel a dificuldade dos alunos na leitura e
analise de uma obra de arte. Ao trabalharem com esta pintura, em especifico,
procederam de modo semelhante ao da interpretacdo de textos verbais, limitando-se
a dizer o que viam, tentando procurar argumentos confirmadores nos seus
conhecimentos tacitos. Esta situacdo foi visivel tanto nas narrativas escritas como na
conversa/debate feito em sala de aula. Porém, destacou-se o empenho e a dedicagdo

dos alunos na realizacdo desta atividade.

Ora, tendo em conta que esperdvamos esta dificuldade por parte dos alunos,

para além da funcdo ilustrativa, memorizadora e motivadora, tentdmos apenas que, ao
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longo desta atividade, os alunos fossem capazes, autonomamente, de pensar e

questionar uma obra de arte — a fungdo interpretativa.

Saliente-se que este tipo de experiéncia didatica especifica no ambito da
utilizacdao da imagem nao se encerrou nesta aula. Ao longo das aulas lecionadas varias
atividades foram desenvolvidas®?, no sentido de dotar os alunos das competéncias
necessdrias para a interpretacdo e analise de documentos iconograficos,

nomeadamente de obras de arte no caso dos alunos do 8.2 ano3.

Perante a evolugdo dos alunos do 8.2 ano ao nivel da leitura de uma obra de
arte, procurei que desenvolvessem outras competéncias, além daquelas estipuladas
inicialmente. Desta forma, apelei ao espirito critico e criativo dos alunos através da
(re)interpretacao de imagens, funcdes que estdo inerentes a utilizacdo da imagem: a
funcdo interpretativa (confere a informacdo maior inteligibilidade) e dialética (é
introduzida na mensagem uma ambiguidade que pode ser fator de novas

compreensodes por parte do aluno).

No ambito do tema “O contexto europeu dos séculos XVII e XVIIl — O Antigo
Regime europeu: regra e excecdo”, nomeadamente o periodo da arte barroca, esta
experiéncia didatica ocorreu em dois momentos distintos: o primeiro momento deu-se
numa aula de Histdria®*, de 45 minutos®>; e o segundo numa aula de Educac¢3o Visual,
de 90 minutos®. Na aula de Histdria, através de um didlogo interativo com os alunos,
utilizou-se o PowerPoint>’ para se fazer a contextualizacdo e caracterizacdo da arte
barroca nas suas principais expressdes. Ao mesmo tempo que iam sendo abordadas as
diferentes tematicas do periodo da arte barroca — arquitetura, escultura, pintura e
musica — os alunos iam preenchendo um quadro-sintese®® fornecido por mim de forma

a sintetizar conhecimentos.

52 Ver anexo 16, p. Xxxiv.

53 Relacionado com o Programa da disciplina de Histéria do 8.2 ano.

540 amplo leque de contetdos programaticos do 82 ano, a par com uma carga horéria semanal reduzida
a um unico tempo de 90 minutos, exigia praticamente aulas autdénomas onde se iniciasse e concluisse
um determinado dominio ou subtema.

55 Ver anexo 17, p. XXXV - XXXVi.

56 Ver anexo 18, p. Xxxvii - Xxxviii.

57 Ver anexo 19, p. xxxix - xlv.

58 Ver anexo 20, p. xlvi.
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O segundo momento ocorreu através da articulagdo interdisciplinar entre as
disciplinas de Histdria e Educac¢do Visual. Aqui, os alunos (a pares), também com o
auxilio da professora titular da disciplina de Educacdo Visual, e utilizando diferentes
imagens do periodo barroco como ponto de partida®?, recriaram-nas de acordo com os
seus conhecimentos (figura 14)%°, utilizando diferentes materiais fornecidos pela
escola®l. Saliente-se, neste caso, a promog¢do da interdisciplinaridade para o
enriguecimento do desenvolvimento de atitudes, competéncias, aptiddes e
capacidades intelectuais nos alunos. Isto porque o didlogo entre as disciplinas é crucial
para uma linguagem partilhada, cruzando saberes, adotando terminologias diferentes

que se complementam com o objetivo de (re)interpretar a obra de arte.

Figura 14 — Exemplo de uma (re)interpretacio feita pelos alunos®?

Ora, em func¢do da atividade proposta, as imagens, quando fornecidas aos
alunos, ndo serviram unicamente para captar as informagdes que elas contém, mas
também implicam comportamentos e produgdes observaveis sob forma verbal, grafica

e pratica, neste caso, a obra de arte vale por si mesma, pela riqueza que encerra,

% Numa fase prévia foram facultadas aos alunos as imagens que iriam ser trabalhadas, no sentido de
poder ser discutido o trabalho que iriam desenvolver na aula de Educagdo Visual.

60 \Vejam-se outros exemplos. Ver anexo 21, p. xlvii.

61 por exemplo cartolinas de cores diversas, papel cavalinho A3 e papel gliter dourado e prateado.

62 A pintura original denomina-se Rapariga com brincos de pérola, de Johannes Vermeer (1665),
localizada no Mauritshuis em Haia.
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servindo como ponto de partida ao nivel estético e artistico para uma recriagdo
pessoal. Por isso, a aula culminou com o preenchimento de uma ficha reflexiva®3, onde

os alunos puderam explicar o trabalho desenvolvido. Veja-se o exemplo (figura 15).

Nome da obra: 3\ qu%uu‘?\ de Ao ?&(i\ii)f

Autordaobra: _ (onounctis
6’ [¥]

EA :-;«XQ&W\% MW ik Ane DO Q’LXUM‘: wit o o -VW»‘L\ Noner
I Y aaa ,'Q“f/w/\ 0 ¢ E;/% NG A“"(J 4 «/\‘i" ND L-u?. 2 <SOnn\no

(carneT o038 ces oo Ba .uq:r,oj Ao necon At nanio 1)
laxcaenn o /,}LJLGT NV s I | @) a (ole de bemmom ’
olestricangs o rua 1\,}%’3 NABS e regutmmés Ao ol
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Figura 15 — Exemplo de resposta dada por um aluno a ficha de trabalho “Reconstruir a arte”

Posteriormente, os trabalhos foram avaliados, tendo em conta critérios determinados

por mim, bem como pela professora de Educac3o Visual®.

Esta atividade teve como principais aspetos positivos ndo sé a cooperagao dos
alunos no desenvolvimento do trabalho em equipa, mas também porque l|hes
permitiu, através da utilizacdo da imagem, consolidar conhecimentos tedricos. A
gestdo do tempo foi a principal dificuldade sentida pelos alunos, pelo que foram
alertados para esse aspeto, de forma a gerirem melhor o tempo de concretizacdo.

Ainda assim, todos os grupos concluiram a tarefa no prazo estipulado.

Tal como no 7.2 ano, apliquei um inquérito ao 8.2 ano®, de forma a obter uma
ideia da percec¢do dos alunos face a utilizacdo da imagem na sala de aula. Mais uma vez

o inquérito foi anénimo e confidencial e estava organizado da seguinte forma: a

83 Ver anexo 22, p. xlviii.

64 Ver anexo 23, p. xlix.

5 0 inquérito aplicado ao 8.2 ano foi aplicado depois de todas as aulas terem sido lecionadas. Ver anexo
24, p. | -1i.
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primeira parte com questdes de resposta fechada, onde lhes foi pedido que, numa
escala de 1 a 5%, fizessem uma avaliagdo global das aulas; e uma segunda parte com
varias questdes de resposta aberta, colocando sempre antes a op¢do de resposta

fechada.

Tabela 2 — Resultados do inquérito aplicado a turma do 8.2 A (itens de resposta fechada)

Itens 1 2 3 4 5
Interesse dos temas 0 0 3 10 17
Organizagao das aulas 0 0 1 6 23
Materiais das aulas 0 0 1 5 24
Dinamismo das aulas 0 0 0 7 23
Relacionamento professor-aluno 0 0 0 5 25

Quando analisado a Tabela 2, note-se que os alunos avaliaram com o nivel
Muito Bom a maior parte dos itens. Apenas se destaca o primeiro item — interesse dos
temas — que os alunos nao avaliaram da mesma forma, o que se pode explicar pelos

temas abordados, nomeadamente os artisticos.

Em relacdo as questOes de resposta aberta, os resultados foram igualmente
positivos. No entanto, apenas vou avaliar as respostas dadas referentes as perguntas
do uso da imagem no processo de ensino-aprendizagem. Relativamente a primeira
pergunta — As imagens usadas nas aulas foram importantes para a tua aprendizagem?
— dos 30 alunos que responderam ao inquérito, 29 responderam afirmamente,
justificando que “despertaram interesse”, “exemplificaram os conteudos” e “consegui
memorizar as imagens e associa-las a matéria”. No entanto, ndo deixa de ser relevante
que houve um aluno que considerou que as imagens nao foram importantes para a sua

aprendizagem porque “ha mais confusao”.

66 Sendo 1 — Muito Insuficiente; 2 — Insuficiente; 3 — Suficiente; 4 — Bom; e 5 — Muito Bom.
42




Sobre a pergunta das duas fungdes que os alunos consideram relevantes para a
sua aprendizagem, as mais referidas foram a motivacao, a ilustracdo e memorizagao.
No entanto, destaque-se que seis alunos ndo conseguiram responder a esta pergunta.
Por ultimo, quando questionados — Com que finalidade os professores utilizam
imagens na sala de aula?, as respostas foram muito variadas. Destaca-se este exemplo

(figura 16)

4. Na tua opinido, com que finalidade os professores utilizam imagens na sala de aula?

M@m Cs alunQs  estaretn  orte Ares,

» {2 iy
e iPte@es i oHes

Obrigada pela colaboragao @

Figura 16 — Exemplo de resposta dada por um aluno ao inquérito feito ao 8.2 ano

Partindo do principio que toda a aprendizagem conceptual se traduz por uma
evolucao favoravel das competéncias dos alunos, implementou-se um conjunto de
situacdes de aprendizagem que nos permitiram observar, passo a passo, 0 progresso
dos alunos ao nivel da literacia visual, e com a finalidade de tentar perceber se as
atividades realizadas com recurso as imagens os ajudavam na construcdo do seu
conhecimento, permitindo-lhes uma evolugdo e reestruturacdo das suas concecoes.
Por isso, foi planeada e implementada uma estratégia pedagdgica ativa, a situacdo-
imagem, que visava, por um lado, envolver os alunos em atividades de exploracdo e
construgao de representagdes e, por outro lado, enriquecer progressivamente os seus

conhecimentos, de forma estruturante e inteligivel.

Assim, apds a lecionacdo das aulas foi possivel refletir sobre o trajeto vivido
pelos alunos, a ter em consideracao experiéncias pedagdgicas futuras. A primeira nota
a assinalar esta relacionada com a necessidade de o professor iniciar a exploracdo de
documentos icdnicos, qualquer que seja a sua natureza, a partir de um levantamento

mais ou menos estruturado ou aprofundado dos conhecimentos tacitos dos alunos,
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seja no que diz respeito as caracteristicas mais formais e técnicas da imagem, seja no
que se refere ao seu autor e contexto histérico-social onde ele foi produzido. Dai, a
necessidade para que a interpretacdao de uma imagem, qualquer que ela seja, deva ser
contextualizada num quadro o mais amplo possivel, e valorizar a sua dimensao mental
e cultural, ndo se limitando a transmissdo de factos e acontecimentos. SO assim,
poderemos permitir aos alunos ndo apenas entender a narrativa e que sera
(re)construida pelos alunos, como evitar a extrapolagdo de sentimentos, raciocinios e

juizos de valor.

Porém, neste caso, os alunos mesmo sem terem acesso a um enquadramento
aprofundado e formal das imagens no seu contexto histérico-social especifico,
conseguiram explicitar um quadro de leitura, analise e interpretacdo que, porventura,
Ihes permitirda compreender significativamente novas informacdes. Os alunos devem,
pois, ser iniciados pouco a pouco no reconhecimento da multiplicidade e diversidade

de olhares e sentires das muitas vozes que a Histéria contempla.

A segunda nota estd relacionada com as varias dimensdes da literacia visual,
uma vez que nao devemos partir do pressuposto que os alunos entendem a presenca
de certos elementos graficos, técnicas, cores, etc. A sua selegdo deve ser norteada por
critérios relacionados com o nivel de compreensdo que os alunos apresentam,
devendo os professores ter em consideracdo (e convocarem) os saberes que os alunos

tenham adquirido nas suas vivéncias/experiéncias e noutras disciplinas curriculares.

Outra preocupacdo deve centrar-se no significado da imagem. Seja ele expresso
em forma de juizo pessoal ou juizo artistico, deve ser promovida a sua
contextualizacdo de forma a situad-la no seu tempo, época, autor, evitando-se a
explicitacdo de emogdes e/ou gosto pessoal. Os alunos devem ser, pois, iniciados na
compreensao e na utilizacdo de argumentos de natureza artistica e social que possam

legitimar a sua fruicdo estética.

Por isso mesmo, cremos ser de relevancia na aprendizagem da Historia, que os
alunos estejam atentos aos seus préprios olhares e aos olhares dos outros sobre o
Mundo e sobre os muitos outros Mundos possiveis, e neste caso especifico, sobre as

obras artisticas.
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Conclusao

“Ninguém pode ensinar nada a outra pessoa, pode apenas ajudd-la a encontrar
a resposta dentro de si mesma”, disse Galileu, e é com esta frase presente que

escreveremos estas palavras finais.

Se comegarmos por considerar a nossa questdao inicial: “Que tipo de
conhecimento os alunos constroem a partir da analise de uma imagem?”, poder-se-a
concluir que o exercicio da leitura, analise e interpretacdo da imagem criou nos alunos,
a necessidade de, primeiramente, contextualiza-las, recorrendo aos saberes adquiridos
na disciplina de Histdria, na escola e na sua comunidade. Esta situacdo foi visivel tanto
nas respostas escritas como nas conversas/debates feitos em sala de aula, que fui

registando ao longo do presente ano letivo.

O uso da imagem no processo de ensino-aprendizagem

1. Asimagens usadas nas aulas foram importantes para a tua aprendizagem?

Sim Ngo [ ]
1.1 Porqué?
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Figura 17 - Exemplo de resposta dada por um aluno ao inquérito feito ao 7.2 ano

Porém, com a realizacdo continua da aprendizagem da leitura, analise e
interpretacdo, qualquer que seja o tipo ou fungdo da imagem, existiu a promogao de
uma postura mais atenta e critica face a realidade. Ora, apds a realizacdo das mais
diversas atividades, os alunos passaram a ter uma postura mais observadora, atenta e
indagadora, analisando, discutindo e esforcando-se para interpretar criticamente as
imagens, delineando estratégias de reacdo e contestacdo para romper com os padroes
e regras historicamente estabelecidos pela cultura dominante. Exemplo disso foi o
exercicio pratico realizado pelos alunos do 8.2 ano no ambito do estudo do tema A arte
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barroca, no qual os alunos tiveram a oportunidade de reinterpretar e recriar

livremente uma obra de arte.

No entanto, a implementacdo da estratégia didatica — situagcdo-imagem —

escolhida para o estudo em questao, as conclusdes inferiram que os alunos:

e Reagem de forma mais reflexiva, critica e explicativa (conhecimento de

profundidade) apds terem trabalhado as situa¢des-imagem;

e Reorganizam o pensamento com a ajuda das imagens, elaborando o
conhecimento de forma coerente, verificando-se que a andlise conceptual
progrediu e o recurso a modelos explicativos proprios permitiu-lhes aprender

de forma mais dindmica e auténoma;

e Através das imagens sdo capazes de regular e de estruturar as atividades letivas

propostas.

Defendemos, pois, a necessidade de colocar os alunos a “dialogar” com as
imagens, a colocar-lhes questdes e a responder-lhes. Mesmo que o professor nao
saiba de imediato satisfazer a curiosidade dos alunos estara a criar um espaco de
autoria dando voz aos seus alunos. Sabendo da complexidade deste didlogo, e que é
um processo longo de aprendizagem (nunca terminado), fica a certeza de que os
alunos através destes momentos de fruicao poderao estar crescentemente atentos as
diferentes imagens que povoam o seu quotidiano, e mais predispostos para a vivéncia
do mundo artistico. O papel dos professores, enquanto educadores da literacia visual,
é transversal, percorrendo ndo sé a disciplina de Histéria, como também outras
disciplinas do curriculo. Devemos, assim, constantemente, proporcionar e incentivar
atividades de interpretacdo e andlise de imagens e fomentar leituras criticas
construidas a partir da descodificacdo das mensagens presentes nas imagens. Este é o

maior desafio para a educac¢do do novo século.
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Anexo 1 - Grelha de registo de observagao de aula
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Ano: Turma: Data: / /

Indicadores

Alunos Assiduidade /
Pontualidade

Autonomia /

Comportamento Participagdo Responsabilidade

T.P.C. Material Observagoes

INS — Insuficiente; SUF — Suficiente; B— Bom; MB — Muito Bom.



Anexo 2 - Plano de aula: “Viagem ao Nilo”

" saLesiAnosS Planificacio de aula §¥§.
“ DE LISBOR Disciplina de Histéria | 7.2 Ano | 2017/2018 | 90 minutos | 17 de outubro Tem S,

Efteu contige

Tema: Das sociedades recolectoras as primeiras civilizagbes | Sub-tema: Contributos das civilizagdes urbanas
Objetivo: Conhecer e compreender a civilizagdo egipcia
Descritores de aprendizagem: Localizar no espaco a civilizagdo do Egito, distinguindo o Alto do Baixo Egito; compreender a importancia do rio Nilo para a sociedade egipcia;
compreender o ciclo das cheias do rio Nilo, distinguindo a “terra negra” da “terra vermelha”; relacionar a fertilidade dessa regido com o desenvolvimento comercial; reconhecer a
importancia da agricultura para os egipcios; identificar outras atividades econdmicas desenvolvidas no Antigo Egito.
Competéncias:
Dominio das atitudes e valores: Adquirir habitos de discussdo e posicionamento critico em relagdo ao evento histérico em andlise; desenvolver o espirito de tolerancia e a
capacidade de didlogo em relagdo a outras opinides.
Dominio das aptiddes/capacidades: Ser capaz de comunicar de diferentes formas, com correc¢do linguistica e cientifica; saber argumentar a opinido pessoal desenvolvida
durante os trabalhos de aula sobre os eventos histéricos em analise; selecionar informagdo sobre temas em estudo; interpretar documentos de indole diversa; selecionar
criticamente a informagdo nas fontes histdricas (escritas e iconograficas); elaborar sinteses orais a partir da informacao recolhida.
Dominio dos conhecimentos: Saber localizar no tempo e no espago eventos e processos histéricos; saber distinguir ritmos de evolugdo numa sociedade; estabelecer
relagGes entre passado e presente.

Sumdrio: A civilizagdo egipcia: as condi¢des naturais e a importancia do Rio Nilo. A economia do Antigo Egito: a agricultura, a industria e o comércio.

Momentos de aula Contetidos programaticos Estratégias de aprendizagem Recursos Avaliagao

“O Egito é uma dadiva do Nilo” -

1.2 MOMENTO Brainstorming Computador - PPT Participacdo dos alunos**
(10 minutos) As condig¢bes naturais do Egito e a
importdncia do rio Nilo. A economia
do Antigo Egito: a agricultura, a
2.2 MOMENTO indstria e o comércio “Viagem ao Nilo” — orientados pelo Computador — PPT + o .
. . Produtos* Participagdo dos alunos
(75 minutos) Professor, os alunos terdo contacto com roautos

diferentes temas da civilizagdo egipcia




As condigoes naturais do Egito e a

3.2 M(?MENTO importéncia do rio Nilo. A economia Esclarecimento de conceitos-chave Desafios da Historia 7 Participacdo dos alunos**
(5 minutos) do Antigo Egito: a agricultura, a

industria e o comércio

*Como forma de motivar e despertar o interesse dos alunos, e fazendo uma ponte relagdo passado-presente, serdo demonstrados em sala de aula diferentes produtos existentes na sociedade egipcia.

**0Os alunos serdo avaliados nos seguintes parametros: intervém por iniciativa propria; participa ordeiramente; intervém de modo fundamentado; exprime-se com correcdo e clareza; apresenta novas ideias e
perspetivas; discute de forma correta as ideias com os seus colegas.

Bibliografia:
ARAUJO, Luis Manuel (2001). Diciondrio do Antigo Egipto. Lisboa: Caminho.
ANDREU, Guillemette (2005). A vida quotidiana no Egipto no tempo das pirdmides. Lisboa: Edi¢Ges 70.
CRUSHER, Judith (1994). Egipto Antigo. Lisboa: Caminho.
LEVEQUE, Pierre et al (1990). As primeiras civilizagBes. Lisboa: Edigdes 70.
LOPES, Maria Helena (2003). O Egipto Faradnico — Guia de estudo. Lisboa: Associagdo Portuguesa de Egiptologia.
NETO, Helena, NETO, Jorge, SANTOS, Luis Abrantes, SANTOS, Luis Aguiar (2017). Desafios da Histdria 72 Ano. Carnaxide: Santillana Constancia.

Webgradfia:

Egito Antigo - https://www.youtube.com/watch?v=FCH8ODA6BfQ [consultado a 1 de outubro de 2017].
Templo de Luxor - https://www.youtube.com/watch?v=3cOdJmJY5io [consultado a 1 de outubro de 2017].


https://www.youtube.com/watch?v=FCH8ODA6BfQ
https://www.youtube.com/watch?v=3cOdJmJY5io

Anexo 3 - Plano de aula: A sociedade egipcia

. NN .
0 SALESIANOS Planificacdo de aula g\j%,
‘ DE LISBOA Disciplina de Histéria | 7.2 Ano | 2017/2018 | 45 minutos | 23 de outubro Igmmg-
@

Tema: Das sociedades recoletoras as primeiras civilizagdes | Sub-tema: Contributos das civilizagées urbanas
Objetivo: Conhecer e compreender as estruturas sociais do Antigo Egito
Descritores de aprendizagem: Identificar os poderes do Farad; explicar o poder sacralizado do Farad; reconhecer a sociedade egipcia como uma sociedade estratificada e
hierarquizada; identificar os grupos sociais e as suas fun¢des; distinguir grupos privilegiados de grupos ndo privilegiados; identificar os grupos sociais numa piramide social.
Competéncias:
Dominio das atitudes e valores: Adquirir habitos de discussdo e posicionamento critico em relagdo ao evento histérico em andlise; desenvolver o espirito de tolerdncia e a
capacidade de didlogo em relagdo a outras opinides; cooperar na realizagdo de trabalhos de grupo.
Dominio das aptiddes/capacidades: Ser capaz de comunicar de diferentes formas, com correc¢do linguistica e cientifica; saber argumentar a opinido pessoal desenvolvida
durante os trabalhos de aula sobre os eventos histéricos em analise; selecionar informagao sobre temas em estudo; interpretar documentos de indole diversa; selecionar
criticamente a informagado nas fontes histdricas (escritas e iconograficas); elaborar sinteses orais a partir da informacao recolhida.
Dominio dos conhecimentos: Saber localizar no tempo e no espago eventos e processos histéricos; saber distinguir ritmos de evolugdo numa sociedade; estabelecer
relagGes entre passado e presente.
Sumario: A sociedade no Antigo Egito. Os poderes do farad.

Momentos de aula

Conteudos programaticos

Estratégias de aprendizagem

Recursos

Avaliagao

1.2 MOMENTO A piramide social egipcia Esclarecimento de conceitos-chave
(5 minutos) Computador - PPT Participacdo dos alunos*
. I Trabalho a pares:
O poder do f tratif PO " s
2.2 MOMENTO poder co farao € a estratificacdo correspondéncia imagem-texto Cartbes Participacdo dos alunos*

(10 minutos)

da sociedade no Antigo Egito

3.2 MOMENTO
(25 minutos)

O poder do farad e a estratificagdo
da sociedade no Antigo Egito

Didlogo interativo professor-alunos

Computador - PPT

Participacdo dos alunos*




4.2 MOMENTO O poder do farad e a estratificagdo

. . . . Esclarecimento de conceitos-chave Desafios da Historia 7 Participagdo dos alunos*
(5 minutos) da sociedade no Antigo Egito f pac

*Os alunos serdo avaliados nos seguintes parametros: intervém por iniciativa prépria; participa ordeiramente; intervém de modo fundamentado; exprime-se com corre¢do e clareza; apresenta novas ideias e
perspetivas; discute de forma correta as ideias com os seus colegas.

Bibliografia:
ANDREU, Guillemette (2005). A vida quotidiana no Egipto no tempo das pirdmides. Lisboa: Edi¢Ges 70.
ARAUJO, Luis Manuel (dir.) (2001). Diciondrio do Antigo Egipto. Lisboa: Caminho.
HAGEN, Rose-Marie (2003). Egipto: Pessoas, Deuses e Farads. Lisboa: Taschen.
LEVEQUE, Pierre et al (1990). As primeiras civilizagbes. Lisboa: Edigdes 70.
NETO, Helena, NETO, Jorge, SANTOS, Luis Abrantes, SANTQOS, Luis Aguiar (2017). Desafios da Historia 72 Ano. Carnaxide: Santillana Constancia.




Anexo 4 — Correspondéncias imagem-texto

Era o chefe supremo do Antigo Egito e concentrava nas suas maos todos os
poderes. Cabia-lhe comandar a administragao do Reino e o exército, assim
como o culto aos deuses. Era o garante da ordem, do equilibrio e da justica
e o proprietario de todas as terras e riquezas da sociedade egipcia.

Eram um corpo de altos funcionarios, muitas vezes membros da familia do
farad e de outras familias que o faradé havia recompensado com terras,
outras riquezas ou cargos importantes. Eram chefiados por um vizir, que
controlava as contas do tesouro real, a constru¢ao dos templos e timulos
reais, os tribunais e a policia.

Eram os funcionarios religiosos do Antigo Egito. Cabia-lhes celebrar o culto
religioso, cuidar dos rituais religiosos e administrar os bens dos templos.
Competia-lhes ainda organizar as grandes festividades populares.

Eram o suporte da administracao do Antigo Egito, ocupando assim um
lugar de destaque na sociedade. Dominavam a arte da escrita e calculo,
competindo-lhes redigir e copiar documentos oficiais, cobrar impostos,
redigir as contas das mercadorias, fiscalizar as colheitas e vigiar obras
publicas.

Eram os ourives, os pedreiros, os carpinteiros, os correeiros, os oleiros e os
teceldes. Alguns trabalhavam em aldeias e produziam artefactos para o
comércio local; enquanto que os mais habilidosos eram convocados para
trabalhar nas oficinas do palacio e dos templos.

Viviam em aldeias, no campo e asseguravam a riqueza do Reino,
trabalhando para o farad, para os nobres e para os sacerdotes, no cultivo
das terras. Com o fruto do seu trabalho, deviam alimentar as suas familias
e pagar os impostos a que estavam sujeitos.

Vi



Eram a base da piramide social no Antigo Egito. Privados da sua liberdade
e sem direitos, eram maioritariamente prisioneiros de guerra, e
propriedade do faraé que os utilizava para trabalhar nas obras publicas,
nas minas e no exército.

Vi



Anexo 5 — Diapositivos da aula da sociedade egipcia

O Farao:

- Titulo hereditario.
- Concentrava em si todos os poderes: poder
e absoluto:
- Administrador do Egito
- Sumo sacerdote
= Juiz supremo
= Chefe do exército

- Era proprietério de todas as terras,

- Vivia no paldcio que representava o centro
administrativo e politico do Egito.

- Supervisionava os projetos de irrigagdo e as
grandes construgdes,

Mascara mortuaria do Faraé Tutankhamon, (c. 1320 a.C.} -
Museu Nacional do Egito

A simbologia do Faraé:

Abutre: simbolo do Alto Egito
(Sul) Serpente: simbolo do Baixo Egito

(Norte)

Touca real - nemes: simbolo do poder
real, concedido pelos Deuses

Barba postica : simbolo divino

Méscaramortudria do Farad Tutankhsmon, c. 1320 a. C.} -
Museu Necional do Egito

k’ = Chicote: simbolo da justiga

Cetro (was): simbolo da guia do povo Egipcio

Os Nobres:

- Familiares do faraé ou de familias que este havia
recompensado com cargos, terras e outras
riquezas.

- Tinham fungdes administrativas e politicas.

- Asseguravam as fungdes militares.

- Eram chefiados por um vizir.

Rahotep [c. 1200 a. C) -
Museu Britanico, Inglaterra




Os Escribas:

- Dominavam a arte da escrita e do célculo.

- Regi e cok os il

Na mio direlta,
segurava o pincel &
na mic esquerda

tinha o papiro. \

- Faziam o censo da populagdo.

- Controlavam as colheitas e a criagdo de
animais.

- Eram do sexo masculino.

- Zelavam pelo segredo da leitura e da
escrita.

Eseriba (c. 2600 a.C) -
Museu de Cairo, Egito

Sobre os joelhos, colocava o
rolo de papiro em que
escrevia.

Os Sacerdotes:

- Administravam os templos.
- Dedicavam-se 2o culto dos deuses e dos mortos.
- Estavam isentos do pagamento de impostos.

- 0 as grandes ivi p

- Exerciam uma grande influéncia politica.

_—

0Os sacerdotes, normalmente,
utilizavam esta cruz: Ankh ou
eruz ansata.

Kapher (. 2490 3. C.) -
Museu Egipeio, Cairo, Egito

Os Artesaos:

- Podiam trabalhar nas oficinas do palacio, ou nos templos.
- Faziam pegas de ceramica.

- Fabricavam o papiro.

- Faziam objetos de metal.

- Confecionavam roupa de linho.

Reconstituigdo

Artesos (c. 1900 2.C.) -
Museu Nacional de Liverpool, Inglaterra




Os Camponeses:

Cultivavam as terras.

Trabalhavam na construgdo de diques e
canais.

Pagavam impostos ao farad, nobres ou
sacerdotes.

— Enxadas
( Museu Britanico, Inglaterra

Campons (c. 1900 3.C.) -
Museu Nacional de Liverpool, Inglaterra

Os Escravos:

- A maioria dos escravos eram prisioneiros de
guerra.

- Quase todos eram propriedade do faraé.

- Trabalhavam nas minas, nas obras publicas e no
exército.

Escravo (c. 2500 3.C)— Pintura no timulo do nobre Rekhmire (c. 1500 a.C.)—
Localizagio desconhecida Templo de Lucsor, Egito




Anexo 6 — Plano de atividades do 7.2 ano

Plano de atividades — 7.2 A »lde,
ano de atividades — 7.2 _
O temas!
SALESIANOS 2017/2018 . bty eontige
DE LISBOA %
Conteudo programatico Més Atividade
- Setembro X
- “Viagem ao Nilo”
Das sociedades recolectoras as primeiras Outubro - Correspondéncia imagem-texto
utu
civilizagdes: o Antigo Egito - Cartela egipcia
- Descobrir a arte no Antigo Egito
- Novembro X
- Dezembro X
A heranca do mediterraneo antigo: ]
L. . Janeiro - A arte grega
a Grécia Antiga
A heranga do mediterraneo antigo: ] . ..
] Fevereiro - Sou um guia-turistico em Roma...
a Roma Antiga
. . . - Visita de estudo a Mérida
A herang¢a do mediterraneo antigo:
] Margo (15 de margo)
a Roma Antiga ..
- Gléria Romana (19 de margo)
- Abril X
O contexto europeu do século Xll ao XIV: . .
] Maio . Os monges copistas
a cultura medieval
- Junho X

*Este plano de atividades podera sofrer alteragdes ao longo do ano letivo.

Xi




Anexo 7: Plano de aula: O urbanismo romano

n . . N~ .
a SALESIANOS Planificacao de aula %‘\j%‘ff
“ DE LISBOR Disciplina de Histéria | 7.2 Ano | 2017/2018 | 90 minutos | 27 de fevereiro de 2018 Tem S,
EfTeu comtige
D@

Tema: A heranga do Mediterrdneo Antigo| Sub-tema: Roma e o império

Objetivo: Conhecer e compreender a cultura e a arte romana

Descritores de aprendizagem: salientar a importancia do urbanismo romano; referir as principais caracteristicas da arquitetura romana; identificar as principais influéncias da arte

romana; caracterizar a originalidade artistica dos romanos, sublinhando o seu caracter pratico, utilitdrio e monumental.

Competéncias:
Dominio das atitudes e valores: Adquirir habitos de discussdo e posicionamento critico em relagdo ao evento histérico em anadlise; desenvolver a sensibilidade estética e
criativa; desenvolver o espirito de tolerancia e a capacidade de didlogo em relagdo a outras opiniGes; cooperar na realizagdo de trabalhos de equipa.
Dominio das aptiddes/capacidades: Ser capaz de comunicar de diferentes formas, com corregdo linguistica e cientifica; saber argumentar a opinido pessoal desenvolvida
durante os trabalhos de aula sobre os eventos historicos em analise; selecionar informagdo sobre temas em estudo; interpretar documentos de indole diversa; selecionar
criticamente a informacgado nas fontes histéricas (iconograficas); elaborar sinteses orais a partir da informacg&o recolhida.
Dominio dos conhecimentos: Saber localizar no tempo e no espago eventos e processos histéricos; saber distinguir ritmos de evolugdo numa sociedade; estabelecer
relacGes entre passado e presente.

Sumario: O urbanismo romano: exercicio de aplicagdo. Preparagao da visita de estudo a Mérida.

Momentos de aula Conteuidos programaticos Estratégias de aprendizagem Recursos Avaliagao

Situagdo-probl : R
1.2 MOMENTO O urbanismo romano . I. uagao-probiema s - Participacdo dos alunos*
(10 minutos) Qual foi uma das maiores herangas da civilizagdo romana?

Power Point:
O urbanismo romano Clarificagdo de conceitos-chave O mundo romano: o urbanismo Participacdo dos alunos*
prdtico e monumental

2.2 MOMENTO
(30 minutos)

3.2 MOMENTO 0 urbanismo romano: Realizacdo de uma ficha de trabalho sobre o urbanismo na Ficha de trabalho:

i i . , Participac&o dos alunos*
(30 minutos) o caso de Roma Roma Antiga O urbanismo na Roma Antiga articipagao dos aiunos

xii




4.2 MOMENTO 0 urbanismo romano: Video motivacional sobre Mérida +

(20 minutos) o caso de Mérida Divulgacdo da atividade a reali{z:.ﬂr durante a visita de Video: Mérida -
estudo a Mérida

* Os alunos serdo avaliados nos seguintes parametros: intervém por iniciativa propria; participa ordeiramente; intervém de modo fundamentado; exprime-se com corre¢do e clareza; apresenta novas ideias e
perspetivas; discute de forma correta as ideias com os seus colegas; capacidade de utilizar a fonte iconografica; aplicacdo e integracdo das aprendizagens.

Bibliografia:
CHRISP, Peter (2004). Descobre a Roma Antiga. Porto: Civilizagdo Editores.

CHRISTOL, Michel & NONY, Daniel (2000). Roma e o seu Império: das origens ds invasées bdrbaras. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote
GRIMAL, Pierre (1999). A civilizagdo romana. Lisboa: EdigGes 70.

MACAULAY, David (s.d.). A cidade: planificagdo e construgdo de uma cidade romana. Lisboa: Dom Quixote.
NETO, Helena, NETO, Jorge, SANTOS, Luis Abrantes, SANTQOS, Luis Aguiar (2017). Desafios da Historia 72 Ano. Carnaxide: Santillana Constancia.
Webgradfia:

Reconstituicdo de Roma Antiga - https.//www.youtube.com/watch?v=fiD1NFIHhYk (adaptado) [consultado a 20 de fevereiro de 2017]

Outros:

Gladiador (2000) — Ridley Scott
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https://www.youtube.com/watch?v=fiD1NFlHhYk

Anexo 8: Diapositivos da aula do urbanismo romano

O modelo urbanistico romano
O Circo Mdximo

TR 2R

Reconstituicho do Girco Mdximeo = Museu da Cvilizagdo Romana, Roms

I
l

O modelo urbanistico romano
O Coliseu

O modelo urbanistico romano
Ginasios e termas

Reconstituigho das termas romanas

Reconstituigio das termas romanas

Xiv



O modelo urbanistico romano
O Forum Romano

Reconstituicho do Templo de mpuu ~Msed do Civilizagio Romans, Roms

O Templo

Reconstituicio do Templo de Jpiter =
Museu da Civilizogio Romana, Roma

O modelo urbanistico romano

O modelo urbanistico romano
Os Arcos e as colunas cons e T toms

Arco de Trajano ~ Roma

XV



O modelo urbanistico romano
Estradas, pontes e aquedutos

Reconstituigho do Templo de Jipiter =
Museu da Civilzaghio Romana, Roma

O modelo urbanistico romano
A rede de estradas romana

Por todo o Império Romano, cerca de noventa mil quilémetros de estradas ligavam as cidades entre si
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Anexo 9: Ficha de trabalho “Aprender a olhar a imagem”

< Femdl

SALESIANOS "L Eteu eontige
DE LISBOA i 2

e

Ficha de trabalho — Aprender a olhar a imagem

Nome:

fevereiro de 2018
Turma: 7.2 A

A heranca do Mediterraneo Antigo — O mundo romano

O urbanismo romano

€ €0 um guca tunistico. .. o
explica o gue estds a ver., .,

XVii



u"

(¢

XViii



Continua o teu trabalko. ..

Viagem tovminada! Bom trabalho!
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Anexo 10: Critérios de correcao da ficha de trabalho “Aprender a olhar a imagem”

€ saLesianos

S

DE LISBOR

Turma: 7.2 A

e
@

Effeu eentige .

Data: 27 de fevereiro de 2018

Insuficiente - 20

Suficiente - 30

Bom - 40

Muito Bom - 50

Corregao cientifica
50

Texto com vdrias imprecisoes
ao nivel dos conceitos e/ou
das informacgdes.

Texto com algumas imprecisGes
ao nivel dos conceitos e/ou das
informacdes.

Textos sem qualquer
imprecisdo ao nivel dos
conceitos e/ou das informacdes.

Textos reveladores de um
excelente dominio de conceitos
e informacdes.

Insuficiente - 15

Suficiente - 20

Bom - 25

Muito Bom - 30

Comunicagao escrita

Texto com muitas incorrecdes
ao nivel da lingua portuguesa.

Texto com incorregdes ao nivel
da lingua portuguesa.

Texto claro e correto ao nivel da
lingua portuguesa.

Texto muito claro e correto ao
nivel da lingua portuguesa.

30
Insuficiente - 5 Suficiente - 10 Bom - 15 Muito Bom - 20
- Texto com vérios aspetos
Criatividade Texto nada criativo do ponto | Texto pouco criativo do ponto tivos d tod P <t Texto extremamente criativo do
: - criativos do ponto de vista
20 de vista metodoldgico. de vista metodoldgico. P ponto de vista metodoldgico.

metodoldgico.

XX




Anexo 11: Inquérito realizado pelos alunos do 7.2 ano

<» =Vdo,
Dy Temds!

SALESIANOS

DE LISBOA lSTo-u eontige :

Inquérito
abril de 2018
Turma: 7.2 A
Avaliacao global
1. De 1 a5 avalia globalmente esta unidade.
Interesse dos temas
Organizacdo das aulas
Materiais das aulas
Dinamismo das aulas
Relacionamento professor-aluno
Niveis:
1 — Muito insuficiente 2 — Insuficiente 3 - Suficiente 4 - Bom 5 — Muito Bom

2. Descreve qual foi a aula e a atividade que mais gostaste.

3. Gostavas de fazer alguma sugestao?
sim [ | Ndo [ ]

Se sim, qual?

XXi




O uso da imagem no processo de ensino-aprendizagem

1. Uma das atividades realizadas em sala de aula quando estudamos a sociedade do Antigo
Egito foi a correspondéncia entre imagens e texto. Na tua opinido as imagens foram uma ajuda
importante para esta atividade?

sim [ Ndo [ |

1.1.Porqué?

2. Depois de termos estudado e analisado o urbanismo romano através da imagem, achas
gue ja conseguirias analisar outro tema através da imagem de forma auténoma?

Sim |:| Nao |:|

2.1.Porqué?

3. Asimagens usadas nas aulas foram importantes para a tua aprendizagem?
Sim |:| Nao |:|

1.1 Porqué?

Obrigada pela tua colaboragdo! @
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Anexo 12: Ficha de exploragao “Aprender a olhar a cidade”

Ficha de exploragaon.2 1

<< oMo
SALESIANGS Te,"!,.’ Conitlsecs o lae Beafalls.
e
ﬂi‘ de !ldﬂmil ~ Ageander o ofhor o cidade Descrivio:
Grope 1:
10 du margo dv 2018
7° Ane
A do Mediterrineo 0 - O mundo romang
Bhagplata @ ua olalln & Wlida!

Curlouidade:
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Ficha de exploragdao n.2 2

o o

Temds!
SALESINOOS Lo
®
Tichs dv essloragio - Aprender o oihor o Sdade
Grupo 2
19 dw marge de 2013
79 Ano
A do Mediterrineo Antigo - O mundo romano
Baglate o tue olstte o Wbida!

~

Curiovdade:

Otz o e teafalls. ..

Curioudade:

Curioidade:

Sapemamns gz tackas gostade!

XXiv




Ficha de exploragaon.2 3

<9 Ve
-—" 'F:ni!i?!

SALESINNGS

Ficha de easloragio - Agrender o olhor o cidade
Grapo 3

10 G marge dv 2018
7% Ano

A heranca do Mediterrinec Antigo ~ O mundo romano
Biglata o tua olslls o Wddal
~

Curiodade:

Cotttses o tae Coafalls. ..

Curioidade

XXV




Ficha de exploragdao n.2 4

<< e
- Temd!
SALESIANOS ey

Ticha dv exsloracio — Aprender o ofhor o cdade
Gruped
10 de marce de 2018
7% Ano
A heranga do Mediterrineo Antigo ~ O mundo romano
Bhglat a tua olslts o Wiida!

Curiovdade:

Curiovdade

Curlovdude:

XXVi




Ficha de exploragaon.2 5

= .
— Temd!

SALESIANGS
®

Ficha de esploracio - Agrendws 0 oor o cidade

19 de maree de 2018
79 Ana

A heranca do Mediterrdneo Antigo ~ O mundo romanc

Baglata a tua olalle a Wbida!
~

lizacd

Curioidade

Curionidade

Curiesidade
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Anexo 13: Plano de aula: Pintura renascentista

Planificac3 | Nde.
€™ saLesianos anificacéo de aula ?\%fs,
“ DE LISBOAR Disciplina de Historia | 8.2 Ano | 2017/2018 | 90 minutos | 6 de dezembro -lzg?mmsg-
®

Tema: Expansdo e mudanga nos séculos XV e XVI | Sub-tema: Renascimento, Reforma e Contrareforma

Objetivo: Caracterizar a arte do Renascimento nas suas principais expressoes (pintura e escultura)

Descritores de aprendizagem: Distinguir uma pintura e uma escultura renascentista; saber identificar os principais elementos de uma pintura e escultura; identificar as

caracteristicas artisticas e técnicas de uma pintura e escultura; identificar os principais pintores e escultores renascentistas.

Competéncias:

Dominio das atitudes e valores: Adquirir habitos de discussdo e posicionamento critico em relagdo ao evento histérico em analise; desenvolver a sensibilidade estética e criativa;

desenvolver o gosto pela investigacdo e pelo estudo do passado; desenvolver o espirito de tolerancia e a capacidade de didlogo em relagcdo a outras opinides.
Dominio das aptiddes/capacidades: Ser capaz de comunicar de diferentes formas, com correcio linguistica e cientifica; saber argumentar a opinido pessoal desenvolvida
durante os trabalhos de aula sobre os eventos histéricos em analise; selecionar informagdo sobre temas em estudo; interpretar documentos de indole diversa; selecionar
criticamente a informacgdo nas fontes histéricas (escritas e iconograficas); elaborar sinteses orais a partir da informagao recolhida.
Dominio dos conhecimentos: Saber localizar no tempo e no espago eventos e processos historicos; saber distinguir ritmos de evolugdo numa sociedade; estabelecer
relagGes entre passado e presente.

Sumario: A pintura renascentista. Exercicio de aplicagdo.

Momentos de aula Contetidos programaticos Estratégias de aprendizagem Recursos Avaliagao

Construgdo de uma narrativa individual por
parte dos alunos com base
na pintura em analise

1.2 MOMENTO A pintura renascentista
(30 minutos)

Nossa Senhora do Prado, Participacdo dos alunos*
de Giovanni Bellini

2.2 MOMENTO Construgdo de questdes por parte dos alunos Nossa Senhora do Prado,

. A pintura renascentista . (0 Participagdo dos alunos*
(15 minutos) com base na pintura em andlise de Giovanni Bellini
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32 MOMENTO
(45 minutos)

A pintura renascentista

Analise e desconstrugdo da pintura

Nossa Senhora do Prado,
de Giovanni Bellini

Participagdo dos alunos*

*QOs alunos serdo avaliados nos seguintes pardmetros: intervém por iniciativa propria; participa ordeiramente; intervém de modo fundamentado; exprime-se com corregdo e clareza; apresenta novas ideias e

perspetivas; discute de forma correta as ideias com os seus colegas; capacidade de utilizar a fonte iconografica; aplicagdo e integragdo das aprendizagens.

Bibliografia:

BURKE, Peter (2008). O Renascimento. Lisboa: Texto& Grafia.

CONTI, Flavio (1996). Como reconhecer a arte do Renascimento. Lisboa: Edigdes 70.

FAURE, Paul (1997). O Renascimento. Lisboa: Publicagdes Europa-América.
LEGRAND, Gérard (2000). A arte do Renascimento. Lisboa: Edi¢des 70.

NETO, Helena, NETO, Jorge, SANTOS, Luis Abrantes, SANTOS, Luis Aguiar (2017). Desafios da Histdria 82 Ano. Carnaxide: Santillana Constancia.
PANOFSKY, Erwin (1981). Renascimento e Renascimentos na arte ocidental. Lisboa: Presenca.
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Anexo 14: Exemplos de perguntas feitas pelos alunos
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Anexo 15: Diapositivos da aula da pintura renascentista

Nossa Senhora do Prado, de Giovanni Bellini

Data: 1500
Dimensdes: 67 x 86 cm

Propriedade: Galeria Nacional de Londres

Nossa Senhora do Prado ¢ uma das obras mais
representativas da pintura renascentista. Representando
o tema “A Virgem com o Menino”, a pintura contém
elementos com diversos significados e técnicas

Nossa Senhora do Prado (1500)
Giovanni Bellini

para a época.

4 )
A obra e a sua contextualizagio
J
a R
Significado dos principais elementos
\. J
g )
C istil tisticas e técni

\ 7

Significado dos principais elementos:

@ Corvo

O corvo empoleirado numa arvore
esguia e sem folhas pode ser
interpretado como uma previsdo da
morte. Nesta pintura, remete para a
morte de Cristo, representado ainda
crianga, no colo da sua mae.

Nossa Senhora do Prado (1500)

Giovanni Bellini

XXXi



Significado dos principais elementos:

O volume das nuvens, que
acompanham horizontalmente todo o
quadro, parece indicar a aproximagao
de um acontecimento negativo que
nesta pintura, se relaciona com a
futura morte de Jesus.

Nossa Senhora do Prado (1500)
Giovanni Bellini

Significado dos principais elementos:

(3 Luta garga-cobra

Do lado da morte, observa-se a luta
entre uma garga e uma cobra. Este
confronto simboliza a luta entre o
bem e o mal, desde a entrada da
serpente no jardim do Eden. Cristo
sacrificou a sua propria vida na luta
contra o mal.

Nossa Senhora do Prado (1500)
Giovanni Ballini

Significado dos principais elementos:

(@ Virgem e Menino

O Menino é representado de olhos fechados,
pélido e imovel. A virgem olha o Menino, mas
néo lhe toca. Esta cena profetiza a morte de
Cristo e, ainda, o episodio da “Pieta”, onde a
Virgem segura nos bragos o cadaver do seu
filho Jesus.

() Vestes da Virgem
A Virgem é rep da, como

com uma tunica vermelha, proxima da cor da
terra, @ um manto azul, cor do céu. O véu
banco que lhe cobre a cabega simbolizard o
voto de virgindade que tera feito.

Nossa Senhora do Prado (1500)
Giovanni Ballini
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Significado dos principais elementos:

(® Boi, camponés e castelo

A figura da Virgem separa a morte — o
corvo — de atividades que garantem a
vida: um boi lavra a terra seguido de um
camponés. A cidade, com as suas
atividades comerciais e politicas, esta
muito distante do tema central desta
pintura: a morte e vida.

Nossa Senhora do Prado (1500)
Giovanni Ballini

Caracteristicas artisticas e técnicas:

Composi¢do em piramide

ocupa o centro e o primeiro plano da pintura.

Rostos da Virgem e do Menino

seu proprio espago na composicdo.

Nossa Senhora do Prado (1500)
Giovanni Bellini

Disposicdo das personagens de um modo geométrico e
equilibrado. A Virgem e o Menino formam um tridngulo
(composicdo em piramide, considerada a mais simples) que o

Os rostos encor bem i 0s e a exp de Nossa
Senhora €, a0 mesmo tempo, misteriosa e serena. Nenhuma das
figuras cruza o olhar, o que faz com que cada personagem tenha o

Caracteristicas artisticas e técnicas:

Cor e movimento

Nesta pintura, exaltou a cor e o brilho através das vestes de Nossa Senhora
e sugeriu 0 movimento com as arvores que se observam ao fundo, as asas
abertas da garca e as dobras do vestudrio da Virgem.

Pintura a dleo
Esta técnica permitiu gradagdes de cor, capazes de atingirem maior
semelhanca com a realidade. Permitiu sugerir volumes e simular

transparéncias; e conferiu brilhos e reflexos mais intensos as cores, cada
vez mais proximas da realidade.

Sfumato

Revela um grande realismo, substituindo as linhas e os limites das figuras
por efeitos claros-escuros e contornos esbatidos.




Anexo 16: Plano de atividades do 8.2 ano

G Plano de atividades — 8.2 D

O 2017/2018

SALESIANOS
DE LISBOA

»Vde,
Temds!

Eftou eontige

Conteudo programatico Més Atividade
- Setembro X
Expansao e mudanga nos séculos XV e XVI: - Trocas que mudaram o Mundo
oL . Outubro
o comércio a escala mundial (27 de outubro)
- Novembro X
Expansdo e mudanga nos séculos XV e XVI: - Aprender a olhar a arte: a
. Dezembro .
o Renascimento pintura
Expansdo e mudanga nos séculos XV e XVI: ] ] - Aprender a olhar a arte:
aneiro
o Renascimento a arquitetura e a escultura
O contexto europeu dos séculos XVII e XVIII: . ) - Aprender a olhar a arte barroca
evereiro
o Barroco - (Re)construir a arte
- Margo X
O contexto europeu dos séculos XVII e XVIII: Abril - Vamos reconstruir Lisboa!
i
um século de mudangas — o século XVIII - Lisboa pombalina: peddy paper
- Maio X
- Junho X
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Anexo 17: Plano de aula: Arte Barroca (Histdria)

Planificacdo de aula Nde.
€™ saLesianos ¢ ?\%f;,
“ DE LISBOAR Disciplina de Historia | 8.2 Ano | 2017/2018 | 45 minutos | 26 de fevereiro de 2018 Iﬁmnﬂsg-
§ )

Tema: O contexto europeu dos séculos XVI e XVIII| Sub-tema: O antigo regime europeu: regra e exce¢do

Objetivo: Conhecer e compreender os elementos fundamentais da arte e da cultura no Antigo Regime

Descritores de aprendizagem: Caracterizar a arte barroca nas suas principais expressdes

Competéncias:
Dominio das atitudes e valores: Adquirir habitos de discussdo e posicionamento critico em relagdo ao evento historico em analise; desenvolver a sensibilidade estética e criativa;
desenvolver o espirito de tolerancia e a capacidade de didlogo em relagdo a outras opinides; cooperar na realizagdo de trabalhos de equipa.
Dominio das aptidées/capacidades: Ser capaz de comunicar de diferentes formas, com correcdo linguistica e cientifica; saber argumentar a opinido pessoal desenvolvida durante
os trabalhos de aula sobre os eventos histéricos em analise; selecionar informagdo sobre temas em estudo; interpretar documentos de indole diversa; selecionar  criticamente a
informagdo nas fontes histdricas (iconograficas); elaborar sinteses orais a partir da informagéo recolhida.
Dominio dos conhecimentos: Saber localizar no tempo e no espago eventos e processos historicos; saber distinguir ritmos de evolugdo numa sociedade; estabelecer relagGes entre
passado e presente.

Sumario: O Barroco.

Momentos de aula Conteudos programaticos Estratégias de aprendizagem Recursos Avaliagao

Exercicio de motivac3o: audi¢io de duas As Quatro EstacSes” de Vivaldi +

. i “« H ” (] = *
1.2 MQMENTO A arte barroca: a musica pegas musicais + Requiem”, de Mozart Participagdo dos alunos
(10 minutos) registo das sensagées dos alunos
2.2 MOMENTO A arte barroca: - Esclarecimento de conceitos-chave Particinacio d | "
(35 minutos) arquitetura, escultura e pintura - Construcdo de uma tabela-sintese das Computador — PPT articipagdo dos alunos
caracteristicas do barroco nas suas diversas Ficha de trabalho

manifestagoes

* Os alunos serdo avaliados nos seguintes parametros: intervém por iniciativa prépria; participa ordeiramente; intervém de modo fundamentado; exprime-se com corre¢do e clareza; apresenta novas ideias e
perspetivas; discute de forma correta as ideias com os seus colegas; capacidade de utilizar a fonte iconografica; aplicacdo e integracdo das aprendizagens.
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Anexo 18: Plano de aula: Arte Barroca (Educagao Visual)

Planificacdo de aula Nde.
€™ saLesianos ¢ é?\i%f;,
“ DE LISBOAR slina de Histdria e Educagdo Visual | 8.2 Ano | 2017/2018 | 90 minutos | 28 de fevereiro de 2018 Tem s
@

Efteu contige

Tema: O contexto europeu dos séculos XVI e XVIII| Sub-tema: O antigo regime europeu: regra e exce¢do
Objetivo: Conhecer e compreender os elementos fundamentais da arte barroca

Descritores de aprendizagem: Caracterizar a arte barroca nas suas principais expressdes
Competéncias:

Dominio das atitudes e valores: Adquirir habitos de discussdo e posicionamento critico em relagdo ao evento histérico em analise; desenvolver a sensibilidade estética e criativa;

desenvolver o espirito de tolerancia e a capacidade de didlogo em relagdo a outras opinides; cooperar na realizagdo de trabalhos de equipa.

Dominio das aptidées/capacidades: Ser capaz de comunicar de diferentes formas, com correc¢io linguistica e cientifica; saber argumentar a opinido pessoal desenvolvida durante
os trabalhos de aula sobre os eventos historicos em analise; selecionar informagdo sobre temas em estudo; interpretar documentos de indole diversa; selecionar  criticamente a informagdo
nas fontes histdricas (iconograficas); elaborar sinteses orais a partir da informagdo recolhida.

Dominio dos conhecimentos: Saber localizar no tempo e no espago eventos e processos histéricos; saber distinguir ritmos de evolugdo numa sociedade; estabelecer relagOes
entre passado e presente.

Sumdrio: A arte barroca: exercicio de aplicagdo.

Momentos de aula Conteudos programaticos Estratégias de aprendizagem Recursos Avaliagao

Cartolinas, Papel Cavalinho, Lapis de

1.2 MOMENTO A arte barroca Distribui¢do dos materiais aos alunos ;
(10 minutos) nas suas principais expressoes cor, .Canetas de Feltro, Glltter, C?.Ia -
liquida e baton, Aguarelas, Pincéis
2.2 MOMENTO A arte barroca Reconstrugdo das imagens Cartolinas, Papel CavallnhF), Lapis de )
. ., o cor, Canetas de Feltro, Glitter, Cola
(70 minutos) nas suas principais expressées

liquida e baton, Aguarelas, Pincéis
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3.2 MOMENTO A arte barroca Ficha de trabalho —
(10 minutos) nas suas principais expressoes Preenchimento da ficha de trabalho — Reconstruir a arte

Reconstruir a arte

Os alunos serdo avaliados nos seguintes parametros: intervém por iniciativa prépria; participa ordeiramente; intervém de modo fundamentado; exprime-se com corregdo e clareza; apresenta novas ideias e perspetivas;
discute de forma correta as ideias com os seus colegas; capacidade de utilizar a fonte iconografica; aplicagdo e integragdo das aprendizagens.
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Anexo 19: Diapositivos da aula da arte barroca

Igrejo de SioFrancisco, Porto

A ARTE
BARROCA

0 que é o Barroco?

SECULO XVII E XVIII

RELIGIOSIDADE PODER RIQUEZA
CONTRARREFORMA ABSOLUTISMO LUCROS DO COMERCIO COLONIAL

ARTE BARROCA

O Barroco é um estilo artistico que se desenvolveu na Europa dos séculos XVII e XVIII. Caracterizou-se pela exuberdncia das formas e
das cores, pela grandiosidade e pela sensa¢do de movimento.

Formas curvas
e contracurvas

Dramatismo Sensualidade

das formas

Movimento

Emocgao
p . Horror
‘astes de cor, i
ontrastes de cor ao vazio
luz e sombra
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Escultura barroca

Quais sdo as principais caracteristicas da escultura barroca?

Emogdo
Dramatismo
Formas exuberantes
Expressoes teatrais

Movimento

b
15
:
¥
§

Beata Ludovica Albertoni, Bernini, 1671

Escultura barroca - exercicio de aplicagdo

Quais sdo as principais caracteristicas da escultura barroca?

Extase de Santa Teresa de Avila, Bernini, 1647-1652

Pintura barroca

Quais sao as principais caracteristicas da
pintura barroca?
Profundidade
Jogos de luz/sombra
Cores vivas e intensas
Movimento

Expressdo de sentimentos

Diego Veldzquez, 1657

xl



A infanta Margarida com 6 anos.
As meninas (damas de companhia)
Andes, companheiros de brincadeira
Filipe IV e a rainha, sua mulher, pais de
Margarida, refletidos num espelho.
5. Autorretrato de Velazquez, a pintar.

BwWwN e

Pintura barroca

Quais sdo as principais caracteristicas da pintura barroca?

Movimento

Cores vivas e intensas

Jogos de luz/sombra

S@o Jeronimo, Caravaggio, 1606

Pintura barroca- outros exemplos

Adoragdo dos Pastrores, André Reinoso, 1641

Santa Maria Madalena Penitente, Josefa de Obidos, 1650
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Arquitetura barroca
Quais sdo as principais caracteristicas da arquitetura barroca?

D gdesricas S do de

Efeitos de curvae va liosidade das construgdes

Contraste entre o exterior austero e o interior exuberante

Fachada da igreja de San Carlo alle Quattro Fontane
Roma - 1646

Arquitetura barroca
Quais sdo as principais caracteristicas da arquitetura barroca?

Palécio e Convento de Mafra
Mafra - século XVIll

Biblioteca do palicio de Mafra
Mafra ~ século XVIll
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Igreja de Santa Clara,
Porto

Sala dos Espelhos, Paldcio de Versalhes (Franga)

Arquitetura barroca

Quals sao as principais caracteristicas da arquitetura barroca? Igreja de Santa Clara, Porto

Nas igrejas:

Beleza e brilho do ouro;
Imponentes érgdos de tubos;
Colunas saloménicas

Pegas de ourivesaria como os
turibulos;

Plasticidade e volume das
esculturas.
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Arquitetura barroca

Quais sdo as principais caracteristicas da arquitetura barroca?

Nos palacios:

* Riqueza;

* Ostentagdo;

* Usode pinturas, talha dourada,
espelhos e cristal;

* Espagos altos e grandiosos;

*  Mobilidriomuito volumoso e
ricamente decorado.

Igreja de Santa Clara,

Teto da igreja de Santo
Inicio de Lloyola, em
Roma - Andrea Pozzo

Trompe-l'oiel
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Arte decorativa barroca (1)

Azulejos

Painel d do cld d de Séo Vicente de P d

Arte decorativa barroca (2)

Mesa Luis XIV

Coche D. Jodo V

Arte decorativa barroca (3)

Custédio da Bemposta,
por Mateus Vicente de Oliveira (1775-80)
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Anexo 20: Ficha de trabalho “Aprender a olhar a arte barroca”

<«

-

SALESIANOS
DE LISBOA

=V
em

T

Eftou eontige

de.
!
@

QUADRO-SINTESE DA ARTE BARROCA

Ficha de trabalho — Aprender a olhar a arte barroca

Nome:

Turma:

21 de fevereiro de 2018

82 Ano

Arquitetura

Fachada da igreja de San Carlo alle
Quattro Fontane — Roma (1646)

Caracteristicas:

Exemplos:

- Catedral de Sao Pedro (Bernini)
- Real Edificio de Mafra

(Jodo Frederico Ludovice)

Artistas:

- Gian Lorenzo Bernini
- Antonio Canevari

- Jodo Antunes

- Nicolau Nasoni

Escultura

Extase de Santa Teresa de Avila,
de Gian Lorenzo Bernini (1647-1652)

Caracteristicas:

Exemplos:

- Beata Ludovica Albertoni (Bernini)
- Sdo Miguel Arcanjo

(Frei Cipriano da Cruz)

Artistas:

- Giovanni Baratta

- Francesco Borromini
- Jacinto Vieira

- Machado de Castro

Pintura

Sdo Jerénimo, de Caravaggio (1605)

Caracteristicas:

Exemplos:

- As meninas (Diego Velazquez)
- Adoragdo dos pastores
(André Reinoso)

Artistas:

- Peter Paul Rubens

- Rembrandt

- Josefa d’Obidos

- Bento Coelho da Silveira

Musica

Caracteristicas:

Artistas:

- Antonio Vivaldi

- Wolfgang Amadeus Mozart
- Carlos Seixas

- Anténio Marques Lésbio
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Anexo 21: Exemplos de (re)interpretagoes feitas pelos alunos

Exemplo 1

Exemplo 2
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Anexo 22: Ficha de trabalho “Reconstruir a arte”

< Ve,
- Temds!
SALESIANOS "L Eftey eentige
DE LISBOA @

Ficha de trabalho — Reconstruir a arte

Par:

Ano letivo: 2017/2018
82 Ano

PASSO 1: Observa as imagens.
PASSO 2: Seleciona a imagem com a qual te identificas mais.

PASSO 3: Analisa a imagem que escolheste, tendo em conta as caracteristicas do Barroco
gue aprendeste.

PASSO 4: Utiliza o material que te foi fornecido para reconstruir esta obra ao teu gosto.

N3do te esquecas das caracteristicas fundamentais do Barroco! Muito dramatismo e muita
riqueza decoratival

PASSO 5: Escreve um pequeno texto no qual expliques o motivo da tua escolha e 0 modo
como reconstruiste a tua imagem.

Nome da obra:

Autor da obra:
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Anexo 23: Critérios de corregao do trabalho “Reconstruir a arte”

" saLesianos
Q) 0t LisBoR

Turma: 8.2 D

»Ndo,
Temd§!

"L Efteu contige |

Data: 28 de fevereiro de 2018

Alunos:
Itens de avaliagao Critérios Cotacao Nivel atribuido

Justificagdo incompleta 1

Justificacdo do tema
Justificacdo completa 2
Texto pouco estruturado 1
Comunicagao escrita Texto estruturado, mas pouco claro 2
Texto bem estruturado 3
N3o cumpriu a tarefa 1
Cumprimento da tarefa Cumpriu parcialmente a tarefa 2
Cumpriu a tarefa 3
Trabalho pouco criativo 1

Criatividade
Trabalho criativo 2
TOTAL=10
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Anexo 24: Inquérito realizado pelos alunos do 8.2 ano

s Temds!
SALESIANOS "L Etou eontige
DE LISBOA @

Questionario
maio de 2018
Turma: 8.2D
Avaliacao global
1. De 1 a5 avalia globalmente esta unidade.
Interesse dos temas
Organizacdo das aulas
Materiais das aulas
Dinamismo das aulas
Relacionamento professor-aluno
Niveis:
1 - Muito insuficiente 2 — Insuficiente 3 — Suficiente 4 - Bom 5 — Muito Bom

2. Descreve qual foi a aula e a atividade que mais gostaste.

3. Gostavas de fazer alguma sugestdo?
sim [ | Ndo [ ]

Se sim, qual?




O uso da imagem no processo de ensino-aprendizagem

4. Asimagens usadas nas aulas foram importantes para a tua aprendizagem?

sim [ ] Ndo [ ]

a. Porqué?

5. Consideras que todas as imagens usadas pela Professora foram adequadas ou ajudaram na
tua aprendizagem?

Sim |:| Nao |:|

a. Porqué?

6. Na tua opinido, com que finalidade os professores utilizam imagens na sala de aula?

Obrigada pela colaboragao @



