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RESUMO

Esse trabalho visa compreender o fendmeno social do processo de profissionalizagcdo dos
individuos que se identificam como professores de forrd, e que exercem seu trabalho em
paises europeus. Busca também perceber a relagdo desses individuos na construgdo de
uma comunidade forrozeira na Europa. A partir de um estudo de caso, utilizei entrevistas
semiestruturadas para obter informacdes e conhecer a histéria de vida dos vinte
professores entrevistados, que foram analisadas numa perspectiva qualitativa. No campo
tedrico, foram discutidos conceitos relacionados a cultura, comunidade imaginada e
profissionalizacdo. Os resultados mostraram que o crescimento da pratica de forrd na
Europa é consequéncia dos trabalhos realizados pelos professores de forr6, mas que
apesar da sua importancia nesse contexto, essa atividade ainda né&o alcancou o status de
“profissdao”. A motivacdo principal do envolvimento desses individuos em projetos que
promovem o forré na Europa, tem um cunho ideoldgico cultural e € proporcionada pelos
sentimentos de satisfacéo, felicidade, prazer e altruismo. Porém, o desejo pela valorizacédo
do seu trabalho cresce a medida que o tempo e o esforco despendidos a ele aumentam.

PALAVRAS-CHAVE: Forrd na Europa; Professor de forro; Profissionalizacéo do forro;

Comunidade Forrozeira.

ABSTRACT

This paper aims to understand the social phenomenon of the process of
professionalization of individuals who identify themselves as forr6 teachers, and who
work in European countries. It also seeks to understand the relationship of these
individuals in the construction of a forrozeira community in Europe. Based on a case
study, | used semi-structured interviews to obtain information and to know the life history
of the twenty teachers interviewed, which were analyzed in a qualitative perspective. In
the theoretical field, concepts related to culture, imagined community and
professionalization were discussed. The results showed that the growth of forr6 practice
in Europe is a consequence of the work done by forro teachers, but despite its importance
in this context, this activity has not yet reached the status of "profession”. The main
motivation for the involvement of these individuals in projects that promote forré in
Europe is ideologically cultural and is provided by feelings of satisfaction, happiness,
pleasure and altruism. However, the desire for the value of his work grows as the time
and effort expended on it increases.

KEYWORDS: Forr6 in Europe; Forré Teacher; Professionalism of forr6; Community
Forrozeira.
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Introducéo

O forrdé é uma expressao cultural musical de origem brasileira que, nas ultimas
décadas, com a intensificacdo da globalizacdo cultural e expansdo dos meios de
comunicacdo e locomogéo, comegou a se espalhar por diversos paises da Europa, através

da musica e principalmente da danca.

A globalizacéo, além de facilitar o intercdmbio de diferentes culturas e o processo
de imigragéo, contribuiu profundamente para o crescimento dos movimentos culturais
hibridos, possibilitando o aparecimento de comunidades imaginadas, pautadas por
escolhas identitarias comuns a um grupo de individuos. E nesse contexto que se encaixa
0 que podemos chamar de Comunidade Forrozeira na Europa, composta de individuos
que ocupam diferentes papeis sociais: musicos, professores, produtores e consumidores,
sendo esse Ultimo grupo formado por alunos, publico das festas e compradores de

produtos relacionados ao forro.

No Brasil o forr6 ja passou por diferentes fases, mas desde que Luiz Gonzaga
espalhou o ritmo no sudeste do pais, este tornou-se nacionalmente conhecido e uma opgao
de lazer disponivel a grande parte da populacéo brasileira. Eu frequentava festas de forrd
semanalmente na minha cidade, Belo Horizonte, e considerava aquele habito prazeroso e
viciante. Por isso, quando decidi viver um tempo em Lisboa procurei informag6es sobre
a existéncia de forr6. Me surpreendi com o “movimento forrozeiro” que encontrei em
toda Europa. Visitei alguns paises, participei de festivais e me questionei sobre as pessoas
que desenvolviam o forro fora do Brasil. Durante as observac@es exploratorias, percebi
que quem mais divulga e promove o ritmo em vérias cidades europeias sao os professores

de danga.

Com objetivo de compreender as relagdes estabelecidas entre trabalho, lazer e
praticas culturais, e as identidades surgidas a partir dessas relagdes, minha pesquisa
limitou-se ao recorte dos professores, que na maioria das vezes produzem festas, festivais,

organizam concertos, fazem a divulgacéo, portanto, sdo também produtores de forro.

No campo das cria¢@es artisticas, a ligacdo intima entre o trabalho e o lazer é téo
forte que separar uma coisa da outra se torna uma tarefa quase impossivel. A musica e a

danca séo exemplo de expressdes artisticas muito utilizadas pela cultura popular desde as



comunidades primitivas. Segundo Marta Claus Magalhdes, os primeiros registros de
movimentos do corpo datam de 14.000 anos atrés, e devido a sua forte presenca nos meios
sociais, contribui de maneira significativa para a formacao e construcdo de identidades
culturais. Dessa maneira, 0 movimento forrozeiro na Europa configura-se pelas trocas
simbolicas socioculturais de um grupo, que cresce através de uma manifestacdo tipica

brasileira, influenciada pela cultura local do pais que recebe e desenvolve o forro.

O primeiro capitulo desse trabalho apresenta uma breve histdria do forr6 e a
contextualizacdo do movimento forrozeiro no Brasil. No capitulo seguinte, discute-se um
panorama contextual da globalizacéo cultural, passando pelas defini¢Ges de globalizacéo,
cultura e cultura popular. A proposta aqui é relacionar o circuito do forrd ao atual contexto
cultural no qual ele estd inserido. O terceiro capitulo aborda a no¢do de “comunidade
imaginada”, desde a origem do termo até as motivacdes sociais de busca e formacoes
dessa comunidade. Essa definicdo ajuda a compreender a organizacdo das relacOes
estabelecidas em redes, pelo agrupamento que chamei de Comunidade Forrozeira.
Finalizando a parte tedrica, o capitulo 4 explicita as diferencas entre os conceitos:
trabalho, ocupacao e profissdo, depois discute sobre a construcdo de identidades a partir
da atividade de trabalho, e por fim, fala sobre a simbiose da préatica cultural/artistica com
a atividade profissional na vida daqueles que fazem da sua préatica de lazer e cultura,
também o seu trabalho.

A segunda parte € destinada quer a metodologia quer a analise dos resultados. No
capitulo relativo as consideracfes metodoldgicas, € realizada uma explanacdo sobre
“estudo de caso”, enquanto metodologia eleita para o desenvolvimento deste projeto, a
utilizacdo de Histdrias de Vidas a partir de entrevistas semiestruturadas para a recolha de
informacdo e a escolha da andlise qualitativa dos dados. Me apresento enquanto
pesquisadora participante e justifico minha interioridade em relacdo ao meio estudado e
a origem do meu interesse pelo tema. Apresento também uma caracterizacdo do grupo

de professores escolhidos para entrevistas.

No capitulo seguinte discuto as relagfes existentes dentro da comunidade
forrozeira: como acontecem 0s circuitos, como sdo desenvolvidos os papeis de cada
individuo, que tipo de relacBes emocionais séo descritas pelos participantes, quais 0s
valores simbolicos em jogo, amizades, rotinas, viagens, etc. No capitulo 7, apresento o
percurso tracado pelos entrevistados no que se refere a sua formacdo e as influéncias que

acreditam ter contribuido, direta ou indiretamente, para sua transformagdo em professores

8



de forrd. Quais as possibilidades e necessidades atuais existentes para quem aspira a esse
trabalho e em qual diregdo caminha a formalizac&o do processo de aprendizagem dentro
da danca, especificamente no forrd. O terceiro tema, desenvolvido no capitulo 8, refere-
se as relacbes de trabalho e lazer, a marginalidade da ocupacdo de professor, as
identidades apresentadas pelo grupo entrevistado e suas relacbes com a discusséo teorica
sobre a dicotomia profissional/ amador, o espaco que o forré ocupa na vida desses
individuos e suas perspectivas profissionais. O Gltimo tdpico desse capitulo aborda temas
relativos aos preconceitos existentes no trabalho com o forrd, que desvalorizam e

subalternizam o trabalho baseados na nacionalidade e no género dos professores.

Finalmente, na conclusdo faco um balanco sobre os pontos mais relevantes na
trajetoria historica e sociocultural dos entrevistados, buscando clarificar a tendéncia
social desse modelo de trabalho, além de apontar aspectos que favorecem e dificultam o

crescimento desse grupo.



Capitulo 1 - Forro: do que estamos falando?

Forrd pra mim é uma coisa muito ampla. N&o € s6 um movimento
da danca, ndo € s6 uma coisa musica. Forré envolve muita coisa,
e eu ndo consigo definir isso porque quando se fala em forrd eu
penso logo no coco, eu penso logo no frevo, eu penso logo no
xaxado, nos outros ritmos. No caboclinho, penso logo no reisado.
Eu penso em tanta dancga! Eu penso no cavalo marinho, eu penso
em tanta coisa da cultura nordestina e da cultura mundial, que eu
ndo consigo... penso na ciranda... e ai vai. Entdo é assim,
maracatu... em tanta danca, ndo consigo me definir forr6 como
um género, que € um género unico, pra mim é um género multiplo
da cultura brasileira, é por isso que tem a forca que tem, é por isso
que € tdo bonito, € por isso que € tdo rico, e a0 mesmo tempo tdo
dificil de se definir. (Carlos Frevo, brasileiro, d4 aulas em Berlim)

Segundo o site da Wikipédia “forrd ¢ um ritmo e danga tipicos da Regido Nordeste
do Brasil, praticada nas festas juninas e outros eventos”. Essa defini¢do, apresenta parte
da histéria do forrd, mas deixa a desejar no que corresponde ao forré no mundo atual. O
fato é que ndo ha um consenso em torno desse termo e por isso ele apresenta diversos
significados. Portanto, quando uma pessoa diz forrd, pode significar um estilo musical,
uma danca, um tipo de festa ou até mesmo um espaco fisico especifico. E importante
compreender que a base comum e fundamental a todos esses significados é a musica.
Tanto a danca, quanto a festa ou o espaco fisico para serem denominados forro,
necessitam que ritmos de origem nordestina, tais como o baido, o xote, 0 xaxado, arrasta
pé e 0 coco, estejam presentes. Significa que a musica caracteriza as festas, a danca e 0s
lugares onde frequentemente h& forrd. Para Felipe Trotta o forrd possui outra

profundidade cultural:

O forrd é um marco identitario, um simbolo de pertencimento,
uma chave de compartilhamento de ideias, um ambiente de
interagéo festiva e um eixo de negociag@es culturais. E, a0 mesmo
tempo, um evento social fortissimo, um repertério de imagens,
sons e narrativas, um espaco de circulagdo mercantil, um produto
comercial, um alvo de disputas, um ponto para hierarquizacoes
geograficas, sociais e politicas. (Trotta 2014, 17)
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Existem varias versdes para origem do termo forrd, mas duas sdo consideradas
mais relevantes segundo Expedito Leandro Silva (2003). A primeira diz que o termo veio
da expressao “for all”, que vem da lingua inglesa e significa “para todos” em portugués.
Era utilizado pelos ingleses, donos das construtoras de estradas de ferro no Brasil, ao
convidarem abertamente seus operarios no Nordeste a participarem das festas organizadas
por eles. A segunda versdo, mas aceita pelo folclorista Brasileiro Luiz Camara Cascudo,
defende que a origem da palavra tenha surgido do “forrobod6”, expressdo africana que

designa um baile comum, sem etiqueta, “algazarra”, “festa para a ral¢” (Cascudo 2012).

Luciana de Oliveira Chianca afirma que:

[...] independentemente dessa querela, é importante assinalar que
esse termo designa, a partir dos anos 1970, tanto o género musical
quanto a danca que o acompanha, assim o baile onde ele seré&
tocado/dancado: dancga-se forré num forro, enquanto se escuta um
forr6. Também vale lembrar que o forrd ndo é uma danca/musica
exclusiva do Sdo Jodo, pois é executado o ano todo, chegando a
ser identificado nacionalmente como um dos simbolos da “cultura
nordestina” (Chianca 2006. 87).

Ja no inicio do século XX, no nordeste brasileiro, existiam festas populares em
que os ritmos tocados e as dancas ja eram conhecidos como forrd. No entanto, esse género
s ficou nacionalmente conhecido a partir da década de 1940, quando o cantor e mdsico
nordestino, Luiz Gonzaga (1912-1989) imigrou para o Rio de Janeiro em busca de
sucesso e reconhecimento musical através da midia. O musico nasceu numa cidade
pequena chamada Exu, no interior de Pernambuco. Filho de uma familia com pouco
recursos financeiros, Luiz Gonzaga foi influenciado pelo pai, que era o sanfoneiro mais

conhecido da regido.

De 1920 a 1930, Luiz Gonzaga acompanhou o pai nos forros. Foi
ganhando experiéncia, observava com atencdo a reacdo dos
convidados aos numeros que fazia. Para ndo o desgastar demais,
Januario mandava o filho dormir no inicio da festa, depois o
acordava para tocar, diante do olhar admirado dos convidados,
enquanto o pai descansava. Tocar nos forros representava raro
alento na vida de menino pobre, que ndo frequentava escola e
aprendera o alfabeto gragas a paciéncia das filhas do primeiro
patrdo, sinh6 Ayres, para quem fazia pequenos servigos (...). Foi
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Ayres quem o ajudou a comprar a primeira sanfona. (Marcelo e
Rodrigues 2012, 18)

Nos anos 40 e 50, Luiz Gonzaga se tornou o Rei do Baido e popularizou o forr
no sudeste brasileiro. 1sso porque conseguiu adaptar sua musica com aspectos estéticos
musicais valorizados na época. No Rio de Janeiro, Luiz Gonzaga aprendeu a tocar tango,
valsas e instrumentos mais modernos, entretanto, seus amigos musicos e toda populagao
nordestina que viviam naquela regido o incentivou a tocar as musicas que aprendera na

sua terra.

Segundo Jaime Severiano (2009), nos anos 1946 e 1957 o forro cresceu nos radios
e nos bares do Rio de Janeiro e se espalhou pelo sudeste reconhecido como Baido. Vale
ressaltar que o radio, nessa altura, era 0 meio de comunicacgdo de massa mais eficiente e
tinha um alcance nacional e internacional. Portanto, tinha um grande poder midiatico na

época.

Composto apenas por uma sanfona, um triangulo e uma zabumba, o ritmo além
de dangante, trazia letras que contavam historias e as dificuldades do povo nordestino por

causa das secas e da pobreza.

Quando olhei a terra ardendo
Qual fogueira de Séo Jodo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiacdo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiacdo

Que braseiro, que fornaia

Nem um pé de prantacédo

Por falta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo

Inté mesmo a asa branca
Bateu asas do sertéo

Entéo eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragéo

Entdo eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragéo
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Hoje longe, muitas légua
Numa triste solidéo

Espero a chuva cair de novo
Pra mim voltar pro meu sertdo

Espero a chuva cair de novo
Pra mim voltar pro meu sertéo

Quando o verde dos teus 6io

Se espaiar na prantacao

Eu te asseguro nédo chore ndo, viu
Que eu voltarei, viu

Meu coracéo

Eu te asseguro nédo chore ndo, viu
Que eu voltarei, viu
Meu coracéo
(Asa Branca, Luiz Gonzaga, 1947)

Marcelo e Rodrigues (2012) destacam que, apesar da grande popularidade do

baido estar relacionada ao trabalho de Luiz Gonzaga, o género nao foi inventado por ele

e gue segundo o critico e pesquisador pernambucano José Teles, o género e a danca ja

existiam desde o século XIX.

“Baido” ¢ o aproveitamento da espartana linha melddica do
cantador de viola em compasso mais ritmado, com trag¢os do coco
e do maracatu. Grosso modo, o baido foi nossa primeira masica
de laboratério. Ou seja, idealizado com a finalidade de ser
consumido como um produto. A letra (“Eu vou mostrar pra vocés/
Como se danga um baido”) explicita a motivacao de inventar uma
moda musical (Marcelo e Rodrigues 2012. 22).

Entretanto, Gonzaga pensava de maneira distinta. Marcelo e Rodrigues (2012)

mostram que sua opinido sobre a origem do ritmo foi explicitada no Jornal do Brasil em

1971:

O baido como entendemos hoje nédo existia. Posso dizer que fui
seu criador. La no Norte os sambas, que quer dizer a mesma coisa
que forrd, baile, festa, sdo acompanhados pelo fole, a sanfona. O
forré é mais popular que o baido, que € um negdcio bem mais
recente, tem 0 mesmo tempo da minha carreira. Baseado na batida
do cantador de forro, marquei o ritmo do baido. (Marcelo e
Rodrigues 2012, 23)
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Embora as opinides sobre a criagdo do ritmo sejam divergentes, 0 consenso surge
no que toca a grande importancia de Luiz Gonzaga e outros nomes da histéria do forrd
que com ele fizeram parcerias como Jackson do Pandeiro, Marinés e mais tarde
Dominguinhos. Figuras consagradas e que ajudaram a difundir o forré6 em todo Brasil

durante os anos 40 e 50.

J& nos anos 60, com o surgimento do novo movimento da mdsica popular
brasileira, bossa nova, jovem guarda, e a popularizagao do rock n’ roll, o forr6 perdeu seu
espaco nas grandes midias e ficou estereotipado como mdusica para pessoas de menor
poder aquisitivo, principalmente as de origem nordestina e idosos. Segundo Dominique
Dreyfus “na hora em que a midia se desinteressou de Luiz Gonzaga, a classe média se
desligou do baido e Luiz Gonzaga ficou marginalizado.” (Dreyfus 1996. 208). Durante
esse periodo, sua musica nunca deixou de ser conhecida no nordeste do Brasil, mas s
depois de uma década de tentativas frustradas de valorizacdo do forré no sudeste
brasileiro, nos finais da década de 70, é que O Rei do Baido voltou as paradas de sucesso.
Segundo o veredicto do préprio artista, na época:

O baido ndo esta voltando, ele sempre esteve com o povo. Néo
importa que as radios ndo toquem, que o publico sofisticado
prefira outras musicas. E até melhor que seja assim, porque do
contrario haveria um estouro nas paradas e depois um solene pé
no traseiro, com todo mundo enjoado do baido. Ele € uma mdsica
do povo nordestino. L4 no sertdo, ele tem sua morada. Aqui no
sul, ele so faz viagens. (Marcelo e Rodrigues 2012. 270)

Muitos cantores na década de 80 regravaram suas mdsicas, muitas vezes
adaptando seu trabalho as novas tendéncias musicais, mas ainda assim havia um
preconceito de que o forrd era musica para “pobre” e “velho”, até que na década de 90
surgiu em S&o Paulo, uma banda chamada Falamansa que revolucionou o conceito de
forré no sudeste do Brasil. De acordo com Silva (2003), os jovens de classe média que
integravam a banda, criaram um estilo de forré que foi denominado “forré universitario”,
onde misturaram ao forrd tradicional, um pouco do pop, do rock e do reggae. Essa versdo
agradou ao publico jovem, ganhou notoriedade e 0 movimento do forré reconquistou o

Sudeste. As bandas que surgiram a partir desse estilo admitiram outros instrumentos,
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como bateria, baixo e violdo, para complementar o trio (zabumba, triangulo e sanfona)
até entdo existente. Muitas vezes, as letras das mdsicas eram regravagdes de Luiz
Gonzaga e outros nomes do forrd tradicional, o que, segundo Fernandes (2004), os
colocam numa posicdo de mantenedores do “forr6 de raiz”’, também conhecido como
“forr6 pé-de-serra”, nome dado pelo proprio Luiz Gonzaga as musicas que ele e seus
seguidores faziam em referéncia a cidade em que crescera, Exu, localizada ao pé da serra

do Araripe, em Pernambuco (Ribeiro e Braga 2009. 6).

No entanto, esses novos grupos também fizeram musicas com vocabulario urbano

e letras que falam sobre temas relacionados a juventude e a cidade grande:

Eu perdi o vestibular de medicina

A minha mé&e ficou zangada e eu nem um pouco
Eu ndo sei, mas talvez seja muito louco
Aprender a receitar penicilina

Sou nervoso e tenho medo de ver sangue

Minha familia quer me ver na cirurgia
Costurando quem vem & do bang-bang

Que aparece na tv, pois acontece todo dia

Pra ter um anel no dedo, um Dr. no nome
Ser um grande homem, feliz e famoso
Mudar, de repente

Meu comportamento tdo escandaloso

Casar com a bencdo da Virgem Maria
N&o me envolver nessa m& companhia
Que ndo se penteia,

Frequenta cadeia e lugar perigoso

Tenho medo da policia e de bandido
Alergia a politico safado

E um irm&o que ndo me sai do pe do ouvido
Dizendo que eu devia estudar pra advogado

Outro diz que se eu fizer engenharia

Mesmo sem ter vocagao eu enriquecgo

E eu pergunto se este peste gostaria

Que o prédio que eu fizesse Ihe caisse na cabeca

(Xote Universitario, Falamansa, 2000)

Segundo Ribeiro e Braga (2009), adeptos do estilo purista do forré acreditam que

o termo “Universitario” foi escolhido estrategicamente para maquiar a antiga imagem
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estereotipada do forr6. “Dizer que era universitario poderia atrair a atencdo dos mais
preconceituosos e ganhar espago na midia, como realmente aconteceu. ” (Ribeiro e Braga
2009. 8). Afirmam ainda que foi nesse momento que o termo “pé-de-serra” se tornou mais
utilizado para identificar o movimento mais tradicional das décadas de 40 a 60, e
diferencia-lo das novidades do forré no Sudeste. Entretanto, ha quem ndo concorde com
tal diferenciagdo. Na opinido de Dominguinhos, um dos musicos importantes na histdria
do forr6 e que fez uma grande parceria com Luiz Gonzaga, ndo existem grandes

diferencas entre os dois movimentos:

S6 botaram o nome forrd universitario pra chamar a atencdo, mas
é sanfona, triangulo e zabumba tocando xote, baido, etc. Em
termos de mercado, hd mudanca, porque o pessoa vai atras dessas
novidades. Mas na verdade é a mesma coisa do pé de serra, ndo
tem pra onde ir. Pode ter um zabumbeiro tocando com uma batida
diferente, mas no final € o xote e o baido. (Marcelo e Rodrigues
2012. 396)

Uma terceira ramificacdo do forré é o movimento denominado forrd eletrénico
que comecgou na década de 90, no Ceara, nordeste brasileiro. As bandas de forrd eletrénico
ou forro estilizado, como também é chamado, sdo constituidas de mdsicos e bailarinas e
utilizam instrumentos como contrabaixo, guitarra, teclado e outros instrumentos
eletrénicos em lugar do trio (sanfona, zabumba e triangulo) utilizado no forr6 tradicional.
Ao contrério da simplicidade que exprimia o movimento de Luiz Gonzaga, as
apresentacdes dessas bandas sdo bastante produzidas como aparece na definicdo de Silva:

Forrd eletrénico — A partir do inicio da década de 1990. Sua
caracteristica principal é a linguagem estilizada, eletrizante e
visual, com muito brilho e iluminacdo, empregando
equipamentos de ponta, com maior destaque para o 6rgdo
eletronico, que aparentemente “substitui” a sanfona. Inspira-se na
musica sertaneja romantica (country music), no romantismo dito
brega e na axé music. A banda é composta em média por
dezesseis integrantes, todos jovens, incluindo mausicos e
bailarinas (Silva 2003, 17).

Com intuito de entrar no mercado fonografico do Brasil, o empresario Manuel

Gurgel organizou uma banda de forro eletrénico chamada Mastruz com leite que deu
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origem a esse estilo musical. O empresario, além de produzir a banda, também tinha uma
gravadora, um estadio, casas de shows e uma estacdo de radio, o que favoreceu a

divulgacdo e sucesso da banda.

Essa ramificacdo do forro, apesar de ter maior nimero de adeptos que o forro
universitario e o mais tradicional, tem sido alvo de muitas criticas. Primeiramente pelo
fato de ter se popularizado através de uma industria cultural mercadoldgica, baseada na
producdo em série de shows e produtos a serem consumidos pelo maior nimero de
pessoas. Outras criticas se baseiam no conteido das letras das mdsicas que atingem as
tematicas “‘como a trai¢do, o homem que tem varias mulheres, a mulher que ingere grande
quantidade de &lcool, desilusGes amorosas, abandono do parceiro e demais conflitos
relacionados ao amor” (Freire 2012). A autora afirma ainda que todo aparato visual dos
shows como a iluminacao, os musicos, 0s mais diversos instrumentos musicais e as roupas
“curtas e coladas” dos integrantes, especialmente do sexo feminino que apresenta um
culto a sensualidade e ao corpo, “serve para transmitir 0s sentimentos descritos nas
cangoes”.

Eu gosto da loira e adoro a morena

VVamos se entender, amar, se querer, vai valer a pena
A loirinha requebrando, a morena remexendo
Enquanto a loirinha sobe, a morena vai descendo

Se fico perto de uma, a outra fica querendo
As duas gostam de mim e acabam se entendendo

Remexe por cima mainha, to remexendo

Remexe por baixo painho, to remexendo

S6 mais um pouquinho mainha, to remexendo

Vocé me enlouquece quando se remexe subindo e descendo

Eu gosto da loira e adoro a morena

Vamos se entender, amar, se querer, vai valer a pena
O cheiro da moreninha eu ndo posso me esquecer

J& o sabor da loirinha me excita e da prazer

Eu sou doido pelas duas e elas também por mim
Pode até ser complicado, mas 0 gostoso € assim

(A Loira e a Morena - Mastruz com leite, 2000)

J& os defensores do forrd tradicional se recusam considerar esse estilo uma
ramificagdo do forrd por ser considerado essencialmente diferente, musicalmente falando

e por terem em suas letras mensagens machistas e opressoras. Foram muitas as
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manifestagdes publicadas com essa opinido. Freire (2012) cita o desabafo, transmitido no

blog Musica Brasil em 2010, de um dos grandes representantes do forrd tradicional,

Dominguinhos:
O forrd eletronico ndo existe. Essas bandas de forro eletrénico
ndo tém nada a ver com o forrd tradicional. Nem o ritmo eles
conseguem fazer. N&o é forrd o que eles fazem. E muito diferente
do forrd, ndo tem absolutamente nada que se identifique. [...]
Quem faz forr6 ndo tem como fugir dos instrumentos como
zabumba, triangulo e eles ndo usam nada disso. E uma nova
modalidade que eles inventaram e que infelizmente ainda nao
descobriram o verdadeiro nome para isso. [...] Ndo da pra dizer
que é forro. Eles deveriam tentar se intitular de outra forma

porque aquilo ndo tem nada a ver. N&o tem identidade. E uma
grande mentira. (Freire 2012. 24)

O veterano Alcymar Monteiro também expressou sua indignacéo através de uma
carta aberta com intuito de impedir que tais bandas cantassem suas musicas: “Sou
totalmente contra o forré eletrdnico, pois o considero um forré lambadeado, mal tocado,

mal cantado, que ndo vale um tostéo furado (Marcelo e Rodrigues 2012. 380).

Nas ultimas duas décadas, com o aumento da emigracdo brasileira, o forro se
espalhou por varios paises do mundo. Atualmente, existem muitas pessoas que
frequentam o forré na Europa, brasileiros e ndo-brasileiros se reinem periodicamente
para dancar forr6. Esse movimento esta crescendo em ritmo acelerado através de festas,
festivais e aulas de danca. Embora seja importante discutir a origem e as ramificacfes do
forré no Brasil, vale ressaltar que o estilo de forrd que se espalhou pela Europa é um misto
do forro universitario e o forrd de Luiz Gonzaga. Os professores de danca sdo 0os maiores
responsaveis pela divulgacdo do forrd nas cidades europeias. Alguns deles sdo mais
inovadores e valorizam novas bandas e as influéncias que a musica e a danca recebem de
outros ritmos, ja outros procuram apresentar o que ha de mais tradicional e “original” na
historia do forrd. O forrd eletrdnico nem sequer € bem conhecido dentro da comunidade
forrozeira estudada. Entretanto, existem pontos de comunicacdo entre estilos que, no

limite, acabam por fazerem trocas simbdlicas e musicais.

Ao longo do tempo, o género passou por trés modalidades
distintas: o forrdé tradicional, o forrd universitario e o forrd
eletrbnico. Vale ressaltar que estas trés categorias ndo estdo
rigidamente separadas, por vezes se relacionam e ndo sao
absolutas (Silva 2003, 71).
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Por se tratar de uma cultura popular, o forrd recebe influéncias de outros ritmos
musicais tipicamente brasileiros, e com a expansdo internacional, comeca a ter
interferéncias cada vez mais heterogéneas. Portanto, os limites que definem suas

fronteiras estdo cada vez mais fluidos e imperceptiveis.
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Capitulo 2 - O forré no contexto da Globalizacdo Cultural

E importante discutir o processo de globalizacéo, especificamente sobre o viés
cultural, visto que o objeto desse estudo faz parte de um contexto construido a partir das
consequéncias desse processo. O forrd enquanto representante de uma cultura popular
especificamente brasileira, se espalhou pelo mundo e hoje possui um novo significado

devido a sua expanséo.

Para compreendermos a questdo especifica do forr6 e suas expressdes
socioculturais, € preciso entender o conceito de globalizagdo. Conceito esse que, em todas
as suas dimensoes, tem sido amplamente discutido e debatido pelo seu carater polémico
e ndo consensual. A dimensdo cultural desse processo serd o foco da discussao,
desenvolvendo-se uma abordagem conceptual que permita localizar o forré num contexto
tedrico mais vasto. Com este objetivo, serdo apresentados rapida e separadamente 0s
conceitos de globalizacgdo, cultura e cultura popular para, finalmente, nos debrucarmos
detalhadamente sobre o que designaremos por globalizacéo cultural. Estas discussdes de
natureza genérica servem o proposito de nos ajudar a refletir sobre os processos e
fendmenos sociais mais amplos que se encontram por detras das praticas especificas que

pretendemos analisar através do presente estudo.

2.1 - Globalizagdo

A compreensdo da atual sociedade estd intimamente ligada ao processo de
globalizacao, por isso € fundamental refletir sobre o tema. Segundo Simdes (2002), ndo
se trata de um trabalho de abstragdo teodrica e sim de “um processo que se experimenta
quotidianamente” (Simdes 2002, 15), portanto, empirico. Isso significa que definir o
conceito de globalizacdo exige atencao ao estado hibrido e dindmico a que esse processo
se refere. Ndo ha duvidas que vivemos em um mundo globalizado, o que nos resta é saber

como este processo se desenvolve e quais sdo suas implicacdes no contexto social.

Para Ulrich Beck (1999) a globalizacéo esta relacionada a separacdo entre Estado
e sociedade nacional, com a flexibilidade do espaco e do tempo através da evolugéo dos
meios de transportes e de comunicagao, a expansdo de possibilidades de trabalho e de

vidas transnacionais, transformadas por opg¢éo ou por forgas circunstanciais. Para o autor,
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Globalizacdo significa a experiéncia cotidiana da acdo sem
fronteiras nas dimensdes da economia, da informacdo, da
ecologia, da técnica, dos conflitos transculturais e da sociedade
civil, e também o acolhimento de algo a um s6 tempo familiar
mas que ndo se traduz em um conceito, que é de dificil
compreensdo mas que transforma o cotidiano com uma violéncia
inegavel e obriga a todos a se acomodarem a sua presenca e a
fornecer  respostas. Dinheiro, tecnologia, mercadorias,
informacdes e venenos “ultrapassam” as fronteiras como se elas
nédo existissem. (Beck 1999, 46)

Para nos ajudar a definir o processo de globalizacdo em curso, Simdes (2002)
expde trés critérios que precisam ser analisados. “O primeiro, diz respeito a
desterritorializacdo dos processos sociais. O segundo, leva-nos a considerar a
intensividade e a extensividade dos fluxos globais. O terceiro e Ultimo, permite-nos
considerar a reflexividade do processo.” (Simdes 2002, 15)

Para o autor, a desterritorializacéo dos processos sociais pode ser traduzida como
0 aumento das possibilidades de estabelecer relacGes sociais para além das fronteiras
territoriais. Culminada pelo desenvolvimento dos meios de transportes e das tecnologias
de informacéo e comunicagéo, passa a expandir as redes relacionais, ligando um maior

numero de individuos pelo encurtamento do tempo e da distancia.

O segundo critério apresentado por Simdes (2002) se refere a intensividade e a
extensividade do processo. O autor acredita que a propria reducdo do espaco e tempo,
causada pela desterritorializacdo dos processos sociais, propicia 0 aumento de novos
fluxos comunicacionais, ampliando assim a rede de interagcdes sociais e a complexidade

das modalidades de interconexao.

O ultimo critério tem um carater mais subjetivo, trata-se da prépria consciéncia
individual sobre o processo de globalizacdo e tudo que ele pode oferecer ou afetar nas
esferas politicas, sociais, culturais, economicas e religiosas. As referéncias passam a ser
mundiais e ndo mais locais. Porém, “a percepcao quotidiana da globalizacéo varia de
acordo com os atores sociais, as instituigcdes e as esferas de atividade em causa” (Simdes
2002, 16), o que significa haver diferentes possibilidades de perceber esse processo e o

papel de diferentes mecanismos reflexivos, o tornando-o muito mais complexo.

A conscientizagdo do processo de globalizacdo permite participar ativamente do
mesmo através do consumo e da producéo de elementos mediaticos, contribuindo assim

para o seu desenvolvimento e expansdo. Assim, a apropriacdo dos acontecimentos
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globalizados, a capacidade de apresentacdo de acontecimentos remotos, bem como a
circulacdo de pessoas desencadeiam diferentes tipos de didsporas que tendem a ser
acompanhadas de diferentes formas de reflexividade.

Esse movimento de reflexividade atua na capacidade de apresentacdo de
acontecimentos remotos, assim como no processo de apropriacdo dos acontecimentos

globalizados,

“A deslocagdo no espago (a propria consciéncia desse facto) e os contactos que
se mantém com a regido de origem, constituem elementos importantes da reflexividade

do processo de globalizacdo.” (Simoes 2002, 18).

A potencialidade das decisdes globalizadas em diferentes atividades, sejam elas
econdmicas, politicas ou culturais, pode desencadear mudangcas significativas nos modos
de vidas nos quatro cantos do planeta. Além disso, essas diferentes dimensdes sociais
ligam-se e estabelecem trocas simbdlicas e materiais significativas. Uma decisdo
globalizada na &rea politica pode influenciar diretamente a economia mundial, por

exemplo.

Em outras palavras, a globalizacdo pode ser definida como “a intensificagdo das
relacBes sociais em escala mundial, que ligam localidades distantes de tal maneira que
acontecimentos locais sdo modelados por eventos ocorrendo a muitas milhas de distancia
e vice-versa” (Giddens 1991, 60).

2.2 - Cultura

Assim como o conceito de globalizacdo, definir o conceito de cultura trata-se de
uma escolha conceitual de identificagdo com o tema que se deseja associar, iSso porque
existem diversos pontos de atrito em cada modo de descrever o significado de cultura.

Transformar a cultura em folclore e colecioné-la, transforma-la
em tragos e conta-los, transforma-la em institui¢Ges e classifica-
las, transformé&-la em estruturas e brincar com elas. Todavia, isso
sdo fugas. O fato é que comprometer-se com um conceito
semidtico de cultura e uma abordagem interpretativa do seu
estudo e comprometer-se com uma visdo da afirmativa
etnografica como "essencialmente contestavel”, tomando
emprestada a hoje famosa expressdéo de W. B. Gallie, A
antropologia, ou pelo menos a antropologia interpretativa, é uma
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ciéncia cujo progresso é marcado menos por uma perfeicdo de
consenso do que por um refinamento de debate. O que leva a
melhor é a precisdo com que nos irritamos uns aos outros. (Geertz
2008, 20)

Com base na discusséo apresentada por Simdes (2002), dentre a pluralidade de
definigcdes de cultura, duas possuem consequéncias importantes para o desenvolvimento
do conceito de globalizacdo cultural. A primeira esta associada ao senso comum e tem a
ver, genericamente, com a arte. E 0 que caracteriza as pessoas que t&m acesso as
producdes artisticas altamente valorizadas por grupos sociais privilegiados. S&o pessoas
denominadas “cultas”. A outra defini¢do ¢ de cunho antropoldgico e tem a ver com o
modo de vida cotidiana. Tanto uma, quanto a outra exprimem problemas, pois sdo, ora
restritiva e normativa, ora muito abrangente e generalista. H4 uma dificuldade de

conceituar o termo cultura, pois seu préprio significado transmite dimens@es variaveis.

Para Stuart Hall (2003, 44):

A cultura é uma producdo. Tem sua matéria-prima, Seus recursos,
seu “trabalho produtivo”. Depende de um conhecimento da
tradi¢do enquanto “o mesmo em mutacdo” e de um conjunto
efetivo de genealogias. Mas o que esse “desvio através de seus
passados” faz € nos capacitar, através da cultura, a nos produzir a
nGs mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo
é uma questdo do que as tradi¢des fazem de nds, mas daquilo que
nos fazemos das nossas tradicdes. Paradoxalmente, nossas
identidades culturais, em qualquer forma acabada, estdo a nossa
frente. Estamos sempre em processo de formacdo cultural. A
cultura ndo é uma questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar.

Para Hall, a cultura é um conjunto de significados, que através das tradi¢bes
transforma-se em novas maneiras de ser e produzir-se. O processo de transformagédo em
novos conceitos, compreensdes e caminhos permite o surgimento de novos sujeitos. Esse
processo de transformacéo é o que capacita os individuos a refletirem sobre seu proprio
caminho e sobre as influéncias que recebem da sua prépria tradicdo. Essa consciéncia
abre portas para mudancas no comportamento e proporciona o surgimento de novos

significados.
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Para Arjun Appadurai ha uma maneira substantiva de designar o termo cultura
que favorece a conformagcéo da ideia de contraste e desigualdade. E como se a cultura
fosse uma espécie e objeto, uma substéncia (fisica ou metafisica) que remete a discussao
de raca, baseada num biologismo que se pretende combater. No entanto, a forma
adjetivada do termo, cultural, leva-nos ao campo das diferencas de uma maneira mais Util,
“capaz de destacar pontos de semelhanca e contraste entre qualquer tipo de categorias”.
Para o autor, a “caracteristica mais valiosa do conceito de cultura ¢ o conceito de
diferenca, uma propriedade de certas coisas mais contrastiva do que substantiva”

(Appadurai 2004, 25). O autor resume essa ideia da seguinte forma:

N&o vale a pena encarar a cultura como substancia, é melhor
encara-la como uma dimensao dos fendmenos, uma dimenséo que
leva da diferencga situada e concretizada. [...] Sugiro, portanto,
que a cultura é uma discussao penetrante do discurso humano que
explora a diferenga para gerar diversas concepcdes da identidade
de grupo. (Appadurai 2004, 26)

Com base nessa discussao, nos interessa aqui, destacar o conceito de subculturas,
que segundo Thornton (1997) “sdo grupos de pessoas que tém algo em comum entre si
(i.e., partilham um problema, um interesse, uma préatica) que as distingue de um modo
significativo dos membros de outros grupos sociais”. (Thornton 1997, in Simdes 2002,

28).

Essa defini¢do é importante porque, do ponto de vista da autenticidade, o circuito
do forr6 na Europa, possui caracteristicas especificas das subculturas, nomeadamente, no
que diz a respeito da espontaneidade do seu surgimento a partir da iniciativa/ desejo dos
préprios atores desse grupo, como manifestacdo de praticas culturais com valores

simbolicos comuns.

Simdes (2002) argumenta a favor da autenticidade das subculturas nos diversos
processos de sincretismo, pois a interacdo de diferentes conteddos simbolicos culmina na
adequacdo do contexto cultural de um grupo. O autor pontua, entretanto, a capacidade

dos individuos de pertencer a diversas subculturas de uma so6 vez. Contudo adverte:

Mesmo argumentando que existem diferentes niveis de
envolvimento com uma mesma subcultura (ou varias ao mesmo
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tempo), coloca-se sempre o problema de encontrar um critério
objetivo e empiricamente observavel que permita distinguir os
diferentes tipos de praticantes/participantes. Os diversos niveis de
envolvimento com as mesmas praticas revelam, também, a
diferenciacéo interna das subculturas. (Simdes 2002, 30)

Assim, adotarei uma definicdo de cultura que se refere as praticas que produzem
e se reproduzem na diferenciacdo dos fendmenos sociais e historicos, considerando as
influéncias dos contextos glocais responsaveis pelas especificidades da comunidade
forrozeira na Europa, caracterizando-a também como uma espécie de subcultura na
medida em que os tragcos especificos e de afinidade entre 0s membros ndo s6 0s
aproximam como distinguem de modo significativo dos membros de outras

(sub)culturas®.

2.3 - Cultura popular

A cultura popular € outro termo conexo que precisa ser discutido, devido a sua
prépria utilizacdo no contexto social do forrd. Primeiramente por ser assim denominada
a origem do forrd, e depois porque sua caracterizacdo como cultura popular justifica
modos de agir e legitima identidades.

O conceito de cultura popular € ainda mais dificil de descrever do que os conceitos
de cultura e subcultura, pois ele mesmo cria ambiguidades diante dos conceitos de cada
termo separadamente: “cultura” e “popular”. E um termo utilizado em diferentes
contextos para expressar sentidos completamente diferentes. Na maioria das vezes, sua
interpretacdo engloba juizos de valor, idealizac@es e disputas socioculturais e para muitos

estudiosos seu ambito € demasiadamente amplo e polémico (Domingues 2011, 403).

O termo comecou a ser utilizado com o advento da modernidade, exatamente
porque 0 conceito de cultura ndo conseguia distinguir as diferencas que surgiram no
processo de internacionalizacdo e homogeneizacdo das culturas durante o avanco da

globalizacao.

Para o historiador Roger Chartier, € importante ressaltar que a cultura popular é
uma categoria erudita. Segundo o autor, as tentativas de definir o conceito, tém por

objetivo “delimitar, caracterizar e nomear praticas que nunca sdo designadas pelos seus

! ImplicagGes mais amplas do termo subcultura sdo discutidas por Simdes (2002).

25



atores como pertencendo a cultura popular” (Chartier 1995, 1). Portanto, € necessario
atentar para as representagdes que trazem a dicotomia estabelecida entre “cultura popular”

e “cultura erudita” ou “cultura oficial”.

Para Chartier, mesmo diante de tantas tentativas de definicdo e ambiguidades, é
possivel apontar dois grandes modelos de interpretagao. O primeiro, “concebe a cultura
popular como um sistema simbdlico coerente e autbnomo, que funciona segundo uma
logica absolutamente alheia e irredutivel a da cultura letrada” (Chartier 1995, 1). Portanto,
se configuraria como um mundo a parte, fechado em si e independente. Ja o segundo,
situa-se nas relacdes de poder e dominacdo presentes na sociedade como um todo,
“percebe a cultura popular em suas dependéncias e caréncias em relacdo a cultura dos
dominantes” (Chartier 1995, 1). Nesse caso, valoriza-se a diferenciacdo entre a cultura

legitimada e cultura popular, como coisas diferentes e distantes uma da outra.

O antropdlogo brasileiro, Roberto DaMatta, expde 0 que considera das duas
principais nogdes de “popular”. Uma delas se apresenta como “uma concepgao
substantiva onde ele é tomado como sendo uma qualidade bésica das producbes de um
grupo localizado no fundo da sociedade” (DaMatta, 58). Neste caso, “popular” ¢ SinGnimo
de “povo” ou “classes baixas” ou ainda “grupos dominados”. A outra nog¢ao de “popular”
apresentada pelo autor, refere-se a universalidade dentro da sociedade, a coletividade.

Significa “publico”. Ou seja, € uma qualificacdo que da a ideia de acesso a todos.

Para DaMatta, é importante estar atendo a essa diferenciacao de conceitos quando
estamos a falar sobre cultura popular. Afirma ainda que muitos estudiosos transitam entre
esses dois conceitos sem se darem conta. Portanto, vale a pena definir a priori o sentido

que estamos considerando em determinada discussao.

Nesse estudo, utilizarei o conceito de cultura popular para designar a cultura
“espontanea” de um povo. Praticas e tradi¢bes nascidas pouco a pouco, na construcdo de

identidades baseadas em suas proprias experiéncias vividas, conforme explica DaMatta:

A "cultura popular" teria como referéncia uma realidade socio-
cultural classificada como "espontanea”, produzindo objetos que
seriam fabricados por grupos que ndo teriam consciéncia de seus
proprios processos e regras de criatividade e que ndo reclamariam
coisa alguma para si mesmos em termos de sabedoria ou poder
politico. (DaMatta 1994, 52)
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Esse conceito, polariza os “produtos” da cultura, como a arte por exemplo, entre
popular e erudito. Dando caracteristicas especificas a cada grupo. Para Roberto DaMatta,
os artistas populares, ndo produzem fama intencionalmente, e até se surpreendem com
ela, visto que o objetivo principal se situa em praticarem sua arte por satisfacdo propria.
Ao contrario do artista “erudito” que pretende ser ndo s6 reconhecido pelo seu trabalho,

mas causar impactos importantes no contexto social da sua arte.

No caso das "artes populares”, o artista vé-se a Si mesmo como
um praticante e um representante de uma tradi¢do. Englobado por
sua arte — quase sempre explicada e apresentada como um dom,
um talento que "caiu” sobre ele e o faz sofrer, o artista popular
ndo se representa como um Autor, mas vé-se a si mesmo como
uma expressao de uma arte — da sua arte — do mesmo modo que
um medium é um cavalo ou recipiente de um espirito, Santo ou
Orix4. (DaMatta 1994, 53)

Para Stuart Hall (2003), é importante destacar um aspecto intrinseco das relacfes
culturais: a dominagdo e a subordinagdo. Segundo o autor “ndo existe uma ‘cultura
popular’ integra, auténtica e autonoma, situada fora do campo de forga das relagdes de
poder e de dominagdo culturais” (Hall 2003, 254). Hall acredita que existe uma luta
continua por parte da cultura dominante, no sentido de organizar e desorganizar a cultura

popular com intuito de limita-la, mas que existem pontos de resisténcias e superacao.

O autor acredita que o essencial na defini¢do de cultura popular “sao as relagdes
que colocam a “cultura popular” em uma tensao continua (de relacionamento, influéncia
e antagonismo) com a cultura dominante. Trata-se de uma concepc¢édo de cultura que se
polariza em torno dessa dialética cultural” (Hall 2003, 257). Além disso, afirma que a luta
cultural assume diferentes formas: resisténcia, distorgéo, incorporagéo, negociacao... etc.
Mas ressalva que o processo cultural depende da limitacdo de cada época e local e do que

se pretende incorporar a “grande tradi¢ao” e destaca que:

A tradicdo é um elemento vital da cultura, mas ela tem pouco a
ver com a mera persisténcia das velhas formas. Estd muito mais
relacionada as formas de associacdo e articulacdo dos
elementos.[...] Os elementos da “tradicdo” ndo s6 podem ser
organizados para se articular a diferentes praticas e posicoes e
adquirir um novo significado e relevancia.
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Dessa maneira, as manifestagdes "populares” ou "tradicionais” postulam uma
forma de vida social pautada nos significados especificos daquela cultura, que muitas
vezes sao descaracterizadas pela ldgica social vigente e interpretadas como “antigas”,

descontextualizadas ou simplesmente ingénua e/ou irracional.

Como afirma Roger Chartier:

Compreender “cultura popular” significa, entdo, situar neste
espaco de enfrentamentos as relacGes que unem dois conjuntos de
dispositivos: de um lado, os mecanismos da dominacdo
simbolica, cujo objetivo é tornar aceitaveis, pelos préprios
dominados, as representacdes e os modos de consumo que,
precisamente, qualificam (ou antes desqualificam) sua cultura
como inferior e ilegitima, e, de outro lado, as ldgicas especificas
em funcionamento nos usos e nos modos de apropriacao do que é
imposto. (Chartier 1995, 7)

A escolha de utilizar o conceito de cultura popular no decorrer dessa pesquisa,
deve-se a utilizacdo dos préprios entrevistados em destacar a importancia do termo. Tanto
para criticar negativamente algumas posturas consideradas “menos” profissionais, quanto

para justifica-las.

Portanto, o conceito de cultura popular sera utilizado a partir de uma escolha
conceitual que mais se identifica com o sentido dado pelos individuos que compdem o
objeto dessa pesquisa. Apresentando assim, um contexto especifico brasileiro permeado

pelas disputas ideoldgicas e de poder.

2.4 - Globalizagdo Cultural
Depois de discutirmos os conceitos de globaliza¢do e cultura, incluindo suas
especificidades, podemos nos adentrar mais facilmente nesse fendémeno denominado

globalizacao cultural.

As relagBes financeiras e comerciais, e 0 desenvolvimento crescente de uma
tecnologia que produz meios de comunicacdo e de transporte cada vez mais rapidos e
eficazes, aproximam nacdes, por mais distantes que sejam em termos geograficos, e

possibilitam uma maior troca de experiéncias culturais (Featherstone 1997).
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Ha uma vertente socioldgica que entende a globalizagdo como um processo que
tem como consequéncia homogeneizar todas as praticas culturais de maneira que, a longo
prazo, teriamos uma cultura global descaracterizada pelas especificidades locais. Essa
homogeneizacdo, apesar de absorver aspetos da tradi¢do de diferentes povos, destacaria
a cultura dominante cuja forca do poder politico e econdémico tem grande
representatividade perante o mundo. Essa teoria, numa das suas formulagdes, ficou
conhecida como McDonaldizagéo, que denuncia a eminéncia da imperializacéo cultural
pelos Estados Unidos da América, frente as outras nacdes (Beck 1999, 85). Aos poucos,
todo o mundo interiorizaria as praticas de consumo, de trabalho, o ritmo de vida e as

ideologias norte americana.

No entanto, varios tedricos pensam de forma diferente sobre o assunto. Appadurai
(2004), por exemplo, propde uma forma diferente para pensar a globalizacdo cultural.
Para o autor as formas culturais que tentam ser globalizadas, acabam por serem

domesticadas ao contexto local. Ou seja:

[...] a globalizagdo ¢ em si um processo profundamente histdrico,
desigual e mesmo localizador. Globalizagdo n&o implica
necessariamente ou sequer frequentemente homogeneizacdo ou
americanizagdo e, na medida em que sociedades diferentes tém
modos diferentes de apropriar os materiais da modernidade, é
amplo o espaco para o estudo aprofundado de geografias,
histdrias e linguas especificas. (Appadurai 2004, 32)

Por outro lado, ha uma outra posicao que vé a globaliza¢cdo como um processo de
heterogeneizacdo caracterizado pelo “sincretismo cultural neutro, mediante o qual se
teriam produzido culturas hibridas formadas de varias partes equivalentes” (Simdes 2002,
26).

A aproximacdo entre as nacOes, provocada pelas tecnologias, meios de
comunicacao e de transportes, possibilita o surgimento de novas dinamicas culturais. No
entanto, essas dinamicas ndo sdo capazes de homogeneizar toda a cultura mundial,
justamente porque por mais desigual que seja a conexao entre diferentes culturas, mesmo
na tentativa de dominacdo cultural, ha grande ou pequena influéncia e adaptacéo por todos

os lados.
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Seguramente que o processo de globalizacdo tera produzido
alguma forma de homogeneizacdo. Do mesmo modo que 0s
fluxos culturais entre varias regides do planeta terdo gerado
“miscigenacdo”. Contudo, nem o primeiro nem o segundo
processos sao neutros, indiferentes a pressées hegemanicas social
e geograficamente localizadas, quer absolutos, com efeitos
previsiveis e necessarios. (Simdes 2002, 26)

E importante salientar que, embora a homogeneizacdo em seu extremo n3o seja a
consequéncia mais légica da globalizacdo cultural, existem instrumentos que visam
homogeneizar a cultura como as praticas de consumo, armamentos, hegemonia
linguistica, maneiras de vestir, técnicas publicitarias, ampliacdo e divulgacdo de empresas
multinacionais, etc., que estdo diretamente ligados a politica de dominacdo econémica e
cultural. Esses instrumentos possibilitam, no entanto, uma maior densificacdo de trocas e
de experiéncias culturais e um processo dialético que culmina no aparecimento de
contextos glocais, termo utilizado por Ulrich Beck (1999) para designar a relagédo

intrinseca entre global e local.

O conceito de glocalizacdo, proposto por Roland Robertson, sugere o encontro
das culturais locais de maneira completamente interligada. “O local e o global, argumenta
Robertson, ndo se excluem. Pelo contrério: o local deve ser compreendido como um

aspeto do global” (Beck 1999, 94). Essa rela¢do, contudo, apresenta alguns paradoxos.

Um deles refere-se exatamente ao universalismo e particularismo culturais, onde
modos de vida ou simbolos sociais sdo generalizados e unificam diferentes na¢des, ao
mesmo tempo que a redescoberta e a valorizacdo das préaticas e costumes locais fazem
uma ligacdo que ndo se contradizem. Beck exemplifica, através dos direitos humanos,
que as culturas das identidades locais “estd0 em primeiro lugar representando direitos
universais e que, em segundo, sdo representadas e postas em cena diferentemente

conforme cada contexto” (Beck 1999, 96).

Outro paradoxo diz respeito as conexdes e fragmentacdes passiveis, por exemplo,
nas relacdes de trabalho. Ao mesmo tempo que que a globaliza¢do conecta o individuo a
trabalhos geograficamente afastados, fragmenta a relacdo de autoridade e cobranca de
impostos estatais. “Dividem aquilo que se considerava insoluvel: trabalhar e viver em
comum dentro dos limites sociais e geograficos e ao mesmo tempo inaugurar um novo
contexto social” (Beck 1999, 97). E nesse paradoxo que surgem as “comunidades” que o

autor denominou transnacionais.
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Temos, ainda, a centralizacdo e descentralizacdo que apresenta a globalizacédo
numa dinamica centralizadora de poder, conhecimento, riqueza, etc., mas que também
promove a descentraliza¢do, ja que as comunidades locais acessam 0 seu exterior e
adquirem competéncias para reorientar a organizacdo politica e identitaria relativamente

ao mundo globalizado.

Por fim, Beck cita o paradoxo do “conflito e compensagdo” que ¢ gerado pelo
mundo glocal, pois as interacfes entre diferentes culturas geram conflitos, que por sua

vez criam conex0des e formam novas comunidades harmonizadas.

Resumindo, € possivel utilizar os conceitos definidos nesse capitulo para analisar
0 contexto da comunidade forrozeira na Europa. A discusséo sobre globalizagao cultural
ird ajudar a interpretar as especificidades da relacéo entre cultura global e cultura local
presentes na comunidade estudada. Compreender o forr6 como um fenémeno cultural
globalizado, significa assumi-lo como uma comunidade transnacional que se formou
durante o processo de imigracdo brasileira. Comunidade essa que assumiu a identidade
forrozeira trazida pelos brasileiros, mas ao mesmo tempo, se adaptou e se reorganizou

perante o contexto encontrado na Europa.

Por outro lado, pode-se afirmar que o forr6 teve sua origem na cultura popular do
nordeste brasileiro, onde sua pratica nasceu espontaneamente e se desenvolveu pouco a
pouco a partir das experiéncias vividas pelos proprios praticantes. Contudo, hoje, adquire
outras caracteristicas devido a sua expansdo e influéncias, o que nos remete ao conceito
de subcultura quanto a heterogeneidade de culturas proporcionada pelo processo de

globalizagéo.

Entender as especificidades culturais que deram origem a comunidade forrozeira
na Europa e todo seu processo evolutivo frente aos fluxos de pessoas, ocasionados pelo
processo de globalizacdo, ajuda-nos a analisar as identidades construidas e as acgoes

desenvolvidas para a producdo e o consumo do forré na Europa.
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Capitulo 3 - Comunidades Imaginadas

O conceito de comunidade, devido as suas caracteristicas subjetivas e abstratas,
apresenta uma variedade de interpretacOes e dialoga em diferentes perspectivas de acordo

com cada teorico que se debruca sobre o tema.

Esse capitulo pretende situar e apresentar algumas discussdes que ajudem
compreender o fenébmeno do forré na Europa e justifique o uso do termo “comunidade
forrozeira”, tendo em vista a identificacdo do préprio grupo social, que surgiu e esta
crescendo a partir de alguns principios relacionados aos conceitos de comunidade aqui

apresentados.

3.1 - Fluxos globais de pessoas e formacéo de comunidades transnacionais
Como foi exposto no capitulo anterior, o advento da globalizacéo intensificou os
fluxos globais de individuos, gerando o que Beck (1999) chamou de “paisagens de

pessoas”.

A possibilidade de locomogédo proporcionou diferentes tipos movimentagéo
humana: turistas, imigrantes, exilados, trabalhadores estrangeiros, estudantes em
intercambio, refugiados, pessoas ou grupos que mudam de espaco geografico em busca
de paz, de saude, de novas oportunidades de trabalho ou até em funcdo de determinada
ideologia. Os media e as novas tecnologias incentivam essa locomocdo e permitem
desenvolver representacdes da mesma. Além de sustentar lacos em torno de pessoas que

se movimentam para diferentes pontos do planeta.

Essas paisagens de pessoas “sdo a pedra fundamental dos mundos imaginados,
vivenciados e intercambiados por pessoas e grupos de todas as partes do planeta que os
recobrem com significados os mais diversos” (Beck 1999, 103). Esses deslocamentos
proporcionam o surgimento de novos grupos identitarios de extensfes e repercussoes

transnacionais.

A vida dos individuos deixou de ser uma vida presa a um lugar,
uma vida de residéncia estabelecida. E uma vida “para viagem”
(no sentido direto e no sentido figurado), uma vida némade, uma
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vida no automdvel, no avido, na estrada, ou no telefone, na
Internet; € uma vida transnacional, impregnada e sustentada pelos
mass media. Estas tecnologias representam meios cotidianos de
superacédo do tempo e do espaco. (Beck 1999, 136)

Esse processo de desenvolvimento tecnolégico dos meios de transportes e a
expansdo da possibilidade de acesso, através de vistos e acordos internacionais,
produziram também um grande aumento dos fluxos migratérios. Para Appadurai (2004),
o proprio fluxo de pessoas e 0 contexto de mediatizacdo também contribuem para o

aumento do desejo individual de deslocar-se, para o autor:

Nunca como agora tantas pessoas parecem imaginar
rotineiramente a possibilidade de elas ou seus filhos viverem e
trabalharem em lugares diferentes daquele em que nasceram: é
esta a fonte do aumento da taxa de migracdes a todos 0s niveis da
vida social, nacional e global. (Appadurai 2004, 17)

Os individuos comegam a imaginar diferentes possibilidades de vida nunca antes
imaginada. “Os 6culos que os homens utilizam para ver, julgar e avaliar suas vidas, suas
esperancgas, seus fracassos e sua condicdo real sdo feitos a partir do prisma das vidas
possiveis, que celebram e tornam ininterruptamente presente a “tele-visao” (Beck 1999,
104). Em busca de seus ideais, construidos por esse contexto, pessoas se reorganizam em
novos agrupamentos, que se desenvolvem e estabelecem relagdes sociais baseadas em

determinadas crencas ou paradigmas.

A partir desses agrupamentos surgem as comunidades transnacionais, 0 que nos
remete diretamente ao agrupamento social criado em torno do forr6 na Europa. Sao varios
0s motivos que levaram os individuos brasileiros a mudarem de continente, mas a
identificacdo pela cultura forrozeira permitiu aproximéa-los e motivou a formacdo da

comunidade aqui estudada.

3.2 - Origem das Comunidades Imaginadas

Para melhor compreender os fluxos globais de pessoas na atualidade e a
composicdo de novos contextos populacionais, denominados por Benedict Anderson
(2005) como comunidades imaginadas, partirei do conceito de nacionalismo apresentado
por Giddens (2013). Segundo o autor, a modernidade trouxe, juntamente com as ideias

de nagdo e Estado-nacgdo, o fendmeno denominado nacionalismo, que para ele significa
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“um grupo de pessoas unidas por um forte sentimento de partilha de determinados valores
e caracteristicas culturais comuns, como uma lingua e uma religido e uma histéria
entendida como comum” (Giddens 2013, 1245).

A proposta Anderson (2005), a semelhanca de Giddens, é refletir sobre o
nacionalismo, ndo apenas sob uma perspectiva de ideologias politicas, e sim a partir dos

sistemas culturais que o precederam.

O autor defende que a possibilidade de imaginar a nacdo surgiu quando trés
concepcdes culturais fundamentais deixaram de dominar os homens. A primeira, que uma
linguagem escrita determinava o acesso de individuos a determinados grupos; a segunda,
a crenca que a sociedade se encontrava organizada e liderada por pessoas consideradas
naturalmente divinas e responsaveis por essa fungdo; e a terceira concepc¢do de que a
“cosmologia e a historia eram indistinguiveis, na qual as origens do mundo e dos homens

eram essencialmente idénticas” (Anderson 2005, 56).

O enfraquecimento dessas ideias junto ao crescimento capitalista, o
desenvolvimento dos meios de comunicacdo e das descobertas cientificas provocou o
aparecimento de outras formas de organizacao social e de agrupamentos relacionais, entre

elas as comunidades imaginadas.

Na perspectiva sociocultural, é possivel compreender a ligacdo afetiva entre as
pessoas e as suas imaginacOes relacionadas com a nagéo, que representa o sentido de
pertenca ao grupo. No entanto, ao falar sobre mudanca social, nas diferentes formas de
consciéncia e de como a nacdo passou a ser imaginada, moldada, adaptada e
transformada, o autor afirma que essas mudancas ndo sao capazes de explicar algumas
atitudes extremistas. Para Anderson (2005), num periodo em que é comum intelectuais
dizerem que as raizes do nacionalismo estdo no medo e no 6dio do outro, e nas suas
ligacbes com o racismo, é importante lembrar que as nacdes, mais que tudo, inspiram

amor.

Os produtos culturais do nacionalismo — a poesia, a ficcdo em
prosa, a musica, as artes plasticas — demonstram esse amor muito
claramente, em milhares de estilos e formas diferentes. Por outro
lado, é muito raro encontrar produtos nacionalistas analogos que
exprimam o medo e a aversdo. (Anderson 2005, 193).
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Portanto, a comunidade imaginada nasce na identificagdo comum dos individuos,
ligada ao sentimento de pertencimento nacionalista, desassociada a limitacdo territorial,

mas idealizada pelo viés afetivo e emocional.

3.3 - O conceito de comunidade sob o olhar de Zygmunt Bauman
Zygmunt Bauman (2003) apresenta outra reflexdo sobre o conceito de
comunidade que também contribui para a interpretacéo e justificativa do termo para este

estudo.

Segundo Bauman, algumas palavras, além de apresentarem um significado,
também apresentam sensagdes e a palavra “comunidade” ¢ uma delas. Apensar de
existirem discussbes tedricas sobre o significado dessa palavra, como a que foi
apresentada por Anderson e Giddens anteriormente, € comum associa-la a uma coisa boa
e desejavel. Isso porque os significados atribuidos a “comunidade” prometem sensacdes
gue muitas vezes ndo sdo alcancaveis e estdo ligados aos conceitos de seguranca,
conforto, altruismo, unido, etc. “A palavra “comunidade” soa como musica aos nossos
ouvidos. O que essa palavra evoca é tudo aquilo de que sentimos falta e de que
precisamos para viver seguros e confiantes” (Bauman 2003, 9). E exatamente por tentar
alcancgar essa utopia que o autor considera a “comunidade” um mundo imaginado e
inacessivel. Diferente de Anderson (2005) que caracteriza a comunidade como imaginada
dada a possibilidade de criar um pensamento comum a todos os integrantes referente a

uma construcdo social baseada no sentimento nacionalista.

Nao € s6 a “dura realidade”, a realidade declaradamente “nao
comunitaria” ou até mesmo hostil a comunidade, que difere
daquela comunidade imaginaria que produz uma ‘“sensacao de
aconchego”. Essa diferenga apenas estimula a nossa imaginagao
a andar mais rpido e torna a comunidade imaginada ainda mais
atraente. A comunidade imaginada (postulada, sonhada) se
alimenta dessa diferenca e nela viceja. O que cria um problema
para essa clara imagem é outra diferenca: a diferenca que existe
entre a comunidade de nossos sonhos ¢ a “comunidade realmente
existente”: uma coletividade que pretende ser a comunidade
encarnada, o sonho realizado... (Bauman 2003, 9)
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O autor sugere a existéncia de uma dicotomia entre liberdade e comunidade. Para
ele, o termo “comunidade” indica uma “obriga¢ao fraterna de partilhar as vantagens entre
seus membros, independente do talento ou importancia deles”, individuos egoistas, que
percebem o mundo pela 6tica do mérito (os cosmopolitas), ndo teriam nada a “ganhar
com a bem-tecida rede de obrigacdes comunitarias, e muito que perder se forem

capturados por ela” (Bauman, 2003, 59).

Propde ainda a existéncia de um conflito direto entre “comunidade” e “liberdade”,
0 que significa que a ideia de viver em comunidade extingue o potencial de liberdade e
autonomia dos individuos. Assim, se a possibilidade de viver em comunidade promove

conforto e seguranca, por outro lado, paga-se por isso o preco da liberdade.

E interessante perceber que a oposicdo entre liberdade e comunidade que

encontramos em Bauman deve-se ao sentido que ele atribui a nogdo de “comunidade”:

Tecida de compromissos de longo prazo, de direitos inalienaveis
e obrigacdes inabalaveis (...) E 0s compromissos que tornariam
ética a comunidade seriam do tipo do ‘compartilhamento
fraterno’, reafirmando o direito de todos a um seguro comunitario
contra 0s erros e desventuras que sd0 0s riscos inseparaveis da
vida individual. (Bauman 2003, 57)

Para o autor, existe uma relacdo estreita entre seguranca, comunidade, liberdade e
individualidade. Para ele cada escolha tem um prec¢o: o individualismo tem a vantagem
da liberdade e énus da inseguranca, bem como a comunidade tem o lugar do
companheirismo, da solidariedade, dos lacos por proximidade local, a seguranca da
vizinhanca acolhedora e participativa e o0 6nus da falta de liberdade. Isso porque esses
conceitos estdo intimamente interligados: a propria liberdade causa inseguranca e a

comunidade é o refagio seguro.

A tensdo entre a seguranca e a liberdade e, portanto, entre a
comunidade e a individualidade, provavelmente nunca sera
resolvida e assim continuard por muito tempo; ndo achar a
solucdo correta e ficar frustrado com a solugdo adotada nao nos
levara a abandonar a busca — mas a continuar tentando. Sendo
humanos, ndo podemos realizar a esperanca, nem deixar de té-la.
(Bauman 2003, 11)
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Bauman (2003) expfe também a incapacidade da comunidade imaginada se
concretizar na realidade, ja que para existir ¢ preciso estar “dormente” ou “morta”. Na
medida em que as pessoas se tornam consciente da existéncia da comunidade a ponto de
falarem sobre ela, procurarem seu limite, apreciarem suas virtudes, essa comunidade ja
nao existe mais. “Como ‘comunidade’ significa entendimento compartilhado do tipo
‘natural’ e ‘tacito’, ela ndo pode sobreviver ao momento em que o entendimento se torna
autoconscientes, estridente e vociferante” (Bauman 2003, 17). Assim, numa comunidade

real, ndo ha motivacdes para reflexdes, criticas ou experimentacdes. 1sso acontece porque

a comunidade é fiel a sua natureza (ou a seu modelo ideal) apenas
na medida em que ela é distinta de outros agrupamentos humanos
(¢ visivel “onde a comunidade comega e onde ela termina”),
pequena (a ponto de estar a vista de todos seus membros) e auto-
suficiente (de modo que, como insiste Redfield, “oferece todas as
atividades e atende a todas as necessidades das pessoas que fazem
parte dela. (Bauman 2003, 17)

Em sintese, Bauman considera que a comunidade seja o refugio ideal para
individuos que buscam por seguranca. Por outro lado, admite ser um refgio inalcangavel
por causa da intolerancia a individualidade e incapacidade de flexibilizar suas fronteiras.
Assim, vive-se um circulo vicioso da busca pelo conforto seguro da comunidade e a

liberdade individual que séo, segundo o autor, imisciveis.

3.4 - Comunidade enquanto redes sociais e identidade coletiva

Costa (2005) apresenta em seu artigo uma andlise do conceito de comunidade feita
por Barry Wellman e Stephen Berkowitz, que julga mais complexa do que a anélise
apresentada por Bauman. Segundo Costa (2005), Wellman e Berkowitz consideram que
estamos todos interligados através das redes sociais por meio das comunidades pessoais.
Afirmam ainda que as pessoas reconhecem os lagos que as unem umas as outras. No
entanto, ndo identifica as redes as quais ndo pertencem, gerando assim uma distin¢ao

entre o grupo de pertencga e os “outros”.

O artigo ressalta a opinido desses autores sobre as atuais analises sociologicas que
apontam para 0 enfraquecimento das comunidades contemporéneas devido ao

esvaziamento dos lagos familiares, superficialismo das relagcdes de amizade e a falta de
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conectividade com a vizinhanca. Para os autores, as comunidades pré-industriais eram
organizadas hierarquicamente com base na exploragdo e a solidariedade ndo se

manifestava tanto quanto imaginavamos.

Para Wellman e Berkowitz ¢ necessario mudar o “modo como se compreende o
conceito de comunidade: novas formas de comunidade surgiram, 0 que tornou mais
complexa nossa relacdo com as antigas formas” (Costa 2005, 239). Se considerarmos que
a comunidade se forma através de lacos sociais e sistema de trocas informais,
independentemente da aproximacdo geografica e politica, & possivel interligar

diretamente o conceito de “comunidade” com 0 de “redes sociais”.

Se solidariedade, vizinhanga e parentesco eram aspectos
predominantes quando se procurava definir uma comunidade,
hoje eles sdo apenas alguns dentre os muitos padrdes possiveis
das redes sociais. Atualmente, o que os analistas estruturais
procuram avaliar sdo as formas nas quais padrdes estruturais
alternativos afetam o fluxo de recursos entre 0s membros de uma
rede social. Estamos diante de novas formas de associacao,
imersos numa complexidade chamada rede social, com muitas
dimensdes, e que mobiliza o fluxo de recursos entre inimeros
individuos distribuidos segundo padrdes variaveis. (Costa 2005,
239)

E importante salientar que as redes sociais estabelecidas por determinado
individuo, ndo necessariamente, constituem uma comunidade. Redes sociais
compreendem as relagdes humanas de uma maneira mais ampla que as comunidades.
“Cada individuo que esta apto a construir sua propria rede de relagdes, sem que essa rede

possa ser definida precisamente como ‘comunidade’ (Costa 2005, 247).

Para Manuel Castells (1999), a organizacdo em redes possibilita que as pessoas se
organizem através de suas crencas, ou seja, baseadas naquilo que sdo ou acreditam que
sdao, mais do que naquilo que fazem. Ja as redes globais de intercambios ‘“conectam e
desconectam individuos, grupos, regides e até paises, de acordo com sua pertinéncia na
realizacdo dos objetivos processados na rede, em um fluxo continuo de decises
estratégicas” (Castells 1999, 41).

Segundo o autor, a fonte fundamental do significado social, num mundo de fluxos
globais de riquezas, de poder e de imagens, € a busca pela identidade coletiva ou

individual.
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A identidade esta transformando-se na principal e as vezes Unica
fonte de significado em um periodo histérico caracterizado por
uma ampla desestruturacédo das organizacoes, deslegitimacéo das
instituices, desaparecimento dos principais movimentos sociais
e expressoes culturais efémeras. (Castells 1999, 41)

Assim, podemos concluir que as comunidades sdo representacdes imaginadas,
formadas atraves das redes sociais e pautadas no processo de busca por uma identidade

partilhada. Para Castells identidade é...

O processo pelo qual um ator social se reconhece e constroi
significado principalmente com base em determinado atributo
cultural ou conjunto de atributos, a ponto de excluir uma
referéncia mais ampla a outras estruturas sociais (Castells 1999,
57).

Em sintese, as discussfes apresentadas nesse capitulo, serviram de embasamento
para analisar a Comunidade Forrozeira na Europa (capitulo 6). Para tal, serd possivel
utilizar o sentido de comunidade apresentado por Anderson (2005), no que se refere a
unido de individuos através da sensacdo nacionalista de pertencimento, e assim,
compreender a comunidade forrozeira em questdo, bem como a sua origem num

movimento de didspora dos imigrantes brasileiros na Europa.

Enquanto Anderson (2005) explica o conceito de comunidade como uma
construcdo social histérica, Bauman (2003) foca-se no sentido ideoldgico e descreve o
conceito como a busca pelo sentimento de seguranca e conforto em meio coletivo em
disputa com a necessidade individual de liberdade e egoismo. A propria situacdo de
vulnerabilidade emocional causada pela mudancga do contexto social desses individuos,
proporciona a busca por lagos afetivos e de identificagdo comum a partir de seus
interesses. A0 mesmo tempo, encontramos essa mesma necessidade por parte dos
europeus que se envolvem com o forrd, mas essa necessidade esta diretamente ligada ao

modo de vida individualista por consequéncias da propria modernidade.
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Costa (2005) e Castells (1999) ajudaram a compreender a organizacao estrutural
da comunidade através de redes sociais, organizadas pelo interesse comum dos individuos

em relagdo ao forrd e busca pela identidade forrozeira, afim de criar lancos afetivos e
sociais.

Assim, podemos compreender o circuito do forré6 na Europa como uma
Comunidade Imaginada que nasceu por meio da identificagdo afetiva e sentimento

nacionalista de imigrantes brasileiros num contexto de didspora.
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Capitulo 4 - Trabalho e profissionalizacao

Dentro da comunidade forrozeira existe um grupo de individuos que s&o
efetivamente responsaveis pelo desenvolvimento e ampliacdo da pratica de forré na
Europa. Esses individuos trabalham promovendo festas, festivais e ensinando pessoas a
dancarem forrd. Muitos desses individuos fazem esse trabalho paralelamente a outras
atividades as quais consideram sua profiss&o.

No entanto, ha quem trabalhe como professor e/ou produtor de forrd e considere
como sua atividade profissional, seu meio de sustento e principal fonte de renda. Esse

assunto seré aprofundado nas andlises realizadas no capitulo oito.

Para compreender o processo de formagdo e “profissionalizacdo” desses
professores de danca, esse capitulo ira discutir os conceitos de trabalho, ocupacédo e
profissdo, bem como a construcdo das identidades profissionais. Além de apresentar as

especificidades das relacdes profissionais das atividades culturais e artisticas.

4.1 - Trabalho e ocupacéao

Devido a grande utilizagdo do termo “trabalho” ao longo de toda pesquisa, admite-
se a necessidade de conceitua-lo e diferencia-lo de “ocupacdo” na perspectiva de
esclarecer suas diferencas e definir as atividades realizadas pelos individuos
entrevistados.

Giddens (2013, 1006) define trabalho “como a realizagao de tarefas que envolvem
o dispéndio de esfor¢co mental e fisico, com o objetivo de produzir bens e servicos para
satisfazer necessidades humanas”. Segundo o autor, o trabalho € a base da economia de
qualquer cultura. No mesmo pardgrafo, o autor define ocupagdo como “um trabalho

efectuado em troca de um pagamento ou salario regular”.

Vale ressaltar que a defini¢do destes dois termos sofreu modifica¢des ao longo da
historia de acordo com as mudancas de concepgdes e das praticas sociais. O conceito de
trabalho, por exemplo, teve diferentes maneiras de estruturacdo: “o modo antigo de
producdo baseia-se no trabalho do escravo; o feudal, no trabalho dos servos da gleba; o

capitalista, no trabalho do empregado assalariado” (Woleck 2002, 6).
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Nas Ciéncias Sociais, 0 uso do termo ocupacéo, normalmente possui um sentido
comum ao emprego e a profissdo: "A ocupacdo de uma pessoa é a espécie de trabalho
feito por ela, independente da industria em que esse trabalho € realizado e do status que

0 emprego confere ao individuo™ (Dicionario de Ciéncias Sociais 1986, 829).

Atualmente, o termo trabalho é utilizado de varias maneiras, mas o sentido mais
comum denota aquilo que Giddens (2013) apresentou em sua definicdo, ou seja, a palavra
trabalho normalmente refere-se ao tempo e a forca despendida para realizar uma tarefa

em troca de dinheiro.

Para Woleck (2002), a medicdo do tempo de trabalho desvalorizou as atividades
de lazer, realizadas apenas para 0 bem-estar fisico e psicoldgico dos seres, e passou a

contabilizar numericamente o valor financeiro do tempo.

A ldgica do trabalho perpassou a cultura, o esporte e, até mesmo,
a intimidade. Todas as atividades humanas passaram a ser foco de
negocios ou tornaram-se oportunidades para alguém ganhar
dinheiro, l6gica que se apoderou de todas as esferas da vida e da
existéncia humana. (Woleck 2002, 5)

O autor afirma que o trabalho é a categoria que orienta 0 caminho dos individuos

e 0 seu desenvolvimento culmina numa mudanga social significativa.

A modernidade ampliou o lugar do trabalho na vida do individuo e trouxe com

isso relagdes sociais baseadas no poder de producao e de consumo.

A escolha do trabalho como instrumento de medicdo do valor e
da dignidade humana de um modo geral foi condicionada pela
necessidade de aliviar a dissonancia cognitiva gerada pelo
surgimento do sistema de mercado. (Ramos 1981, 130)

Portanto, o conceito de trabalho refere-se principalmente a atividade realizada a
nivel de sua prépria subsisténcia. A ocupagdo representa a atividade realizada idealmente

e que correspondera a sua profissdo, caso seja reconhecida e regulamentada.
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4.2 - Profisséo
A autora da obra Sociologia das Profissdes, Maria de Lurdes Rodrigues, dialoga
com diversos autores em busca de compreender sociologicamente as especificidades da

profissdo paralela a outros modos de trabalho.

Segundo Rodrigues (2012, 8) a constituicdo das profissdes sob o olhar
funcionalista, decorreria da especializagdo do servigco, da criacdo de associagdes
profissionais, do estabelecimento de uma formacéao especifica pautada sobre um corpo

sistematico tedrico.

Assim, a profissdo, no sentido geral, ocorre na diferenciacdo entre profissional e
amador. Nesta comparacgéo, o amador, teoricamente, faz suas tarefas sem preocupagéo
racional, entende superficialmente a regra, ndo possui regulamentacdo de formagdo nem
de trabalho, enfim, um autodidata leigo. Enquanto o profissional se apresenta como um
trabalhador genuino em atividade regular com um valor de troca no mercado e que exerce

uma profissdo como meio de vida ou pelo ganho.

Por contraste, de acordo com a teoria interacionista, “as profissdes sdo apenas
ocupagdes que adquiriram e mantém a posse de titulos honorificos” (Rodrigues 2012, 17).
Sdo, na verdade, imagens criadas pelas proprias profissdes para retratar aquilo que sao

para a sociedade.

Claude Dubar (2012) também apresenta a oposi¢do defendida por socidlogos
funcionalistas, entre profissoes, caracterizadas pela identificacdo positiva, e ocupacoes,
“que consistiriam em trabalhos excluidos de qualquer reconhecimento social e exercida
por trabalhadores ‘sem qualificacdo’, ‘ndo profissionais’” (Dubar 2012, 356). Porém,
revela uma postura mais proxima dos sociélogos interacionistas que contestam a tese
funcionalista com o argumento de que a qualidade de “profissional” deve ser reservada
ao pequeno grupo de trabalhadores organizados e respaldados por legislacdes e
associagdes que regem e protegem a “profissdo”. “A questdo da profissionalizagdo ¢
assim redefinida pelos interacionistas como um processo geral, e ndo reservado a certas
atividades, [...] que toda “ocupag¢ao” tende a se organizar e lutar para se tornar profissao”

(Abbott 1988 apud Dubar 2012, 356).

Rodrigues (2012) afirma que o trabalho de Wilensky (1964) foi o que melhor
definiu o conceito de profissdo, sintetizando as abordagens funcionalistas e

interacionistas.
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Define profissdo como uma ocupagdo que exerce autoridade e
jurisdicdo exclusiva simultaneamente sobre uma area de
actividade e de formagéo ou conhecimento, tendo convencido o
publico de que 0s seus servicos sdo 0s Unicos aceitaveis.
(Wilensky 1964, apud Rodrigues 2002, 20)

O modelo de profissionalizac¢do inspirado no paradigma funcionalista pressupde
que as profissdes detém “autonomia para organizar e regular as respetivas atividades;
monopolio profissional, ou seja, a faculdade juridica de impedir todos os que ndo sao
oficialmente acreditados de oferecer servigcos no dominio referido como exclusivo de uma
profissdao” (Rodrigues 2002, 41).

Ainda na obra Sociologia das Profissdes, a autora apresenta a conclusdo de
Andrew Abbott (1991) feita a partir da critica ao conceito apresentado por Wilensky com
base nos seus estudos empiricos.

(...) para além de argumentos teoricos, evidéncias empiricas
provam que as profissdes evoluem em muitas direccfes, a ritmos
e com consequéncias diferentes, aos niveis local e nacional, pelo

que ndo fazem sentido os pélos do continnum
profissionalizagdo/desprofissionaliza¢do. (Rodrigues 2002, 22).

Isso se deve as mudangas econdmicas, sociais e culturais emergentes na
racionalidade moderna. Assim, o poder profissional estd muito além das relacGes
burocraticas e do universo burocratico, esta também presente nas relacdes e papéis sociais
que se alteram ao longo da histéria e muito na mobilidade constante das sociedades

modernas, resultado de interacdes de representacdes de cada grupo profissional.

Portanto, para os soci6logos interacionista, ndo existe uma separagdo sistematica
entre profissionais e ndo profissionais, mas contextos e momentos diferenciados que

proporcionam ou ndo algumas hierarquias, titulos e privilégios.

4.3 - A construcao da identidade profissional
Segundo Claude Dubar (2012, 353), o trabalho, para muitas pessoas, néo
proporciona prazer nem uma identificacdo identitaria positiva. Para elas, a importancia

da vida esta “fora do trabalho remunerado, nas relagdes amorosas, na familia, no
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consumo, no esporte, na religido ou na alegria”. Portanto, 0 trabalho que desenvolvem

ndo é uma boa definicéo de si.

No entanto, h4 algumas atividades remuneradas dissociadas desse conceito
negativo de trabalho. S&o escolhidas para suprir necessidades e desejos pessoais, para
além de proporcionar renda. Possuem uma possibilidade de carreira ao longo da vida e
sdo capazes de produzir satisfacdo e realizagdo pessoal. “Elas ddo um sentido a existéncia
individual e organizam a vida de coletivos” (Dubar 2012, 354). Nao estdo limitadas a
troca econémica de trabalho prestado por pagamento, mas possuem um valor simbolico

na “realizacdo de si e de reconhecimento social”.

Fontes de identidades profissionais, essas atividades possibilitam
mudar de emprego ao longo da vida, ao mesmo tempo garantindo
uma continuidade de trajetéria. E por e em um processo
especifico de socializacdo, ligando educacdo, trabalho e carreira,
que essas identidades se constroem no interior de instituicdes e de
coletivos que organizam as interacbes e asseguram O
reconhecimento de seus membros como profissionais. (Dubar
2010 apud Dubar 2012, 354)

Dubar (2012) mostra o quanto a “New Management” impde a profissionalizagdo
das atividades remuneradas com a justificativa de capacitar e reconhecer trabalhadores
como “verdadeiros profissionais”. Contudo, muitos jovens que procuram Se inserir no
mercado de trabalho com a expectativa de seguir uma carreira profissional, reconhecida

e valorizada, ndo o conseguem, e sua frustracdo leva-os a uma crise identitaria.

O grande obstaculo para a profissionalizacdo de algumas atividades remuneradas
é a precariedade e a marginalizacdo dessas atividades. Os baixos salarios, a falta de
reconhecimento social e de perspectiva de carreira, impedem que o trabalho evolua para
categoria profissional que, segundo Dubar (2012), se caracteriza pelo oposto dessa

descricdo.

Com base nessa teoria, 0 autor se questiona sobre a possibilidade de transformar
todas as atividades de trabalho em “oficios” que imprimam orgulho, reconhecimento e
até certificagdo. E a partir de um artigo especifico, chamado “The making of a physician”
de Everett Hughes (1955), que Dubar exemplifica a socializagdo profissional como

iniciacdo e conversdo identitaria. Conclui com essa analise que ndo é a aquisicdo de
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saberes teoricos que converte o individuo a sua identidade profissional, e sim sua inser¢édo
na cultura especifica daquela atividade: a linguagem, a prética, a visdo de mundo e uma

conduta de vida.

Essa cultura de trabalho se traduz no ingresso em um segmento
organizado em torno de atos especificos, codificados, controlados
pelos colegas. Embora se possa e se deva falar de saberes
profissionais, trata-se de mistos de teoria aplicadas e de praticas
reflexivas, indissocidveis de situacGes de trabalho e de acGes
experimentadas ao longo de um percurso de formacdo
qualificante. (Dubar 2012, 357)

Todas as identidades profissionais sdo construidas a partir das relacBes que se
estabelecem com parceiros (patrfes, colegas, clientes, publicos, etc), das experiéncias
praticas vividas cotidianamente na execucao da atividade, da visao que se tem do trabalho

e do percurso de vida.

A socializacdo profissional ¢, portanto, esse processo muito geral
que conecta permanentemente situacbes e percursos, tarefas a
realizar e perspectivas a seguir, relagdes com os outros e consigo
(self), concebido como um processo em construcdo permanente.
E por esse e nesse “drama social do trabalho” que se estruturam
mundos do trabalho e que se definem os individuos por seu
trabalho. (Dubar 2012, 358)

O processo de socializagao profissional nos ajuda a compreender o aparecimento
da identidade de professor de forrd, a analisar de que maneira os individuos se
reconhecem dentro desse processo e a apontar as tendéncias profissionalizantes dessa

atividade de acordo com as relac@es sociais existentes no contexto europeu.

4.4 - A simbiose da pratica cultural/artistica com atividade profissional

Apesar de o forrd representar um fendmeno cultural amplo que inclui festas,
masica e danca, nosso foco nesse trabalho esta diretamente relacionado com a danga. I1sso
porque 0 objeto dessa pesquisa sdo os individuos que ensinam forro, enquanto danca. Por
esse motivo, € importante ressaltar nesse capitulo a dicotomia entre 0s aspectos

culturais/artisticos e profissionais do ensino da danga.
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Os professores de forrd ensinam uma danca tradicional, nas suas varias vertentes
conforme explicitado no capitulo 1, oriunda da cultura popular brasileira. Essa cultura é
tdo abrangente no pais que a maioria das pessoas que la vivem ja experimentaram o forro
em algum momento da vida. Uns com mais intensidade, outros com menos. Essas
experiéncias estdo sempre ligadas a contextos ludicos de interacdo social e muitas vezes

consistem em praticas regulares de lazer.

Fazer do forré uma atividade profissional, significa unir trabalho e lazer. Ou seja,

transformar uma pratica cultural em estilo de vida.

Vitor Sérgio Ferreira (2008), a partir de um estudo sobre a pratica de tatuar,
descreve a realizacdo profissional dos individuos que decidiram fazer dessa prética
“itinerante ¢ amadora” um trabalho remunerado. Assim, como no caso do forrd, o desejo
de trabalhar com uma pratica que o identifica socialmente, seria uma maneira de

complemento mutuo do trabalho e do lazer.

O sonho profissional destes jovens seria aceder a formas de
trabalho criativo, autbnomo e expressivo, de maneira a obter uma
vivéncia integral dos valores inscritos no seu proprio projecto
identitario. Seria obter uma ocupacdo ou um emprego que lhes
permitisse conciliar, ou melhor, entrosar a vida profissional com
a imagem, atitudes e praticas sociais que adoptaram na sua esfera
privada, por forma a conseguir realizar uma simbiose total entre
as esferas da producéo e do consumo/lazer, e chegar a realizaco
plena dos respectivos projectos de identidade e de estilo de vida.
(Ferreira 2008, 75)

Esse tipo de trabalho, que muitas vezes exige muita dedicacdo e lhes absorve
grande parte do tempo devido sua necessidade criativa, pode ser extremamente
gratificante, pois agrega valores materiais e identitarios.

Um trabalho que lhes faculta um amplo sentimento de
gratificacdo identitaria e satisfagdo material, permitindo-lhes a
conservacdo a tempo inteiro de um sentido de autenticidade e
singularidade, a manutencdo de um elevado padrdo de consumo,
bem como o prazer da expressao criativa e pessoal, desfrutado e
reconhecido no @mbito de uma intensa rede de convivialidade. Ou
seja, acabam por conjugar na sua atividade valores tradicionais da
esfera do trabalho, com as expectativas expressivas e pessoais que
ambicionavam realizar. (Ferreira 2008, 76)
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Segundo Ferreira (2008), esse processo simbidtico apresenta uma concepgao
positiva e gratificante do trabalho, mas que favorece a descaracterizagdo profissional a
medida que, por meio do contentamento pessoal, adiam ou deixam de lado a busca pelo

enguadramento instrumental do trabalho.

Esté-se perante a assuncdo de uma ética que ndo desvaloriza o
trabalho, mas que relativiza o seu valor e reatualiza o seu
significado, onde as caracteristicas extrinsecas e as funcdes
instrumentais do trabalho (como o rendimento, a estabilidade ou
a seguranga, por exemplo), sem serem denegadas, tendem a ser
preteridas em relacdo as suas caracteristicas intrinsecas e funcoes
expressivas. O que acontece é uma ressemantizagdo do conceito
de trabalho, levando muitos jovens a sonhar com o
prolongamento a esfera laboral da vivéncia e celebracdo dos
valores gque partilham na sua esfera privada e ludica da vida: a
expressao, a criatividade, a autenticidade, o prazer, a realizagéo
pessoal que proporciona. (Ferreira 2008, 76)

Segundo Ferreira (2014), a aprendizagem dessas praticas acaba por acontecer por
um sistema ndo formal de transmissdo de saber, mas pela experiéncia préatica junto ao
mestre. Uma espécie de aprendizagem a partir da observacdo, imitacdo e da
experimentacdo. Essa transmissdo, caracteristica do mundo dos artesdos, acaba por ndo

ser institucionalizada.

Toda essa informalidade do contexto de aprendizagem e do préprio contexto de

trabalho, dificultam o reconhecimento e o enquadramento da atividade como profisséo.

Entretanto, o forr6 enquanto danca, além de representar uma atividade cultural,
pode ser considerada também uma forma de expressao artistica.

Assim como as atividades culturais, as atividades artisticas remuneradas,

apresentam um desafio de analise quanto ao limite entre o plano amador e profissional.
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Maria de Lourdes Lima dos Santos (2002) apresenta em seu artigo uma analise sobre essa

relagio?.

Para falar da dicotomia entre o amadorismo e o profissionalismo, antes, é preciso

definir aqui o conceito de amador. Para Santos (2002):

Essa definicdo é feita, em regra, tendo por referéncia o modelo
profissional: a actividade amadora nao € exercida como profissao
(ndo é remunerada); ndo exige formagcdo nem competéncia
especificas; ndo € realizada em tempo de trabalho; ndo € difundida
comercialmente. (Santos 2002, 7)

Os artistas ocupam um lugar, no senso comum, interligado com a genialidade e a
transcendentalidade, enquanto dom divino, criado pela historia da arte ao longo dos
tempos. Por esse motivo é que muitas atividades artisticas estdo atreladas a espiritualidade
e ao lazer, pois possuem uma carga emocional que geram beneficios para “alma” e
dialogam com o mundo. Assim, o amadorismo tem um espaco significativo no mundo da

arte, e a profissionalizacdo dessas atividades frequentemente apresentam desafios.

A formacdo académica, legitimada, colabora de maneira significativa com a
ascendéncia na hierarquia das artes e para o titulo de profissional. E a aquisicdo de
conhecimentos tedricos em instituicdo regulamentada e reconhecida que diferencia o

artista profissional do artista que produz “arte mecénica”.

Todavia, Dubar (1997) pondera que essa diferenciacdo vem sendo construida e
modificadas de acordo com o0s contextos histéricos e “podemos, assim, associar a
oposicdo entre ‘profissdes’ e ‘oficios’ um conjunto de distingdes socialmente
estruturantes e classificadoras que se produziram através dos séculos: cabeca/maos,
intelectuais/manuais, alto/baixo, nobre/vilao, etc.” (Dubar 1997, 124)

Para Santos (2002), a construcdo da identidade artistica é outro fator importante
na formacdo profissional. Segundo a autora, as componentes mais significativas nesse

processo se relacionam com a distin¢do entre obra e trabalho, tempo criativo e tempo de

2 Os artistas referidos por Santos (2002) vém de atividades ligadas as academias/formac3o superior, aos
circuitos da "alta cultura", no entanto, suas andlises poderdo ser adaptadas ao contexto do forré
enquanto atividade artistica de cariz popular.
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trabalho e invocagdo do conceito de “génio” na distingao da atividade artistica. O que
significa que essas diferencas ocasionariam diferentes tipos de valorizagdo. O artista é
valorizado pelo aspecto criativo e subjetivo e ndo pelo trabalho realizado de maneira

pratica e funcional.

Portanto, as atividades artisticas, enquanto meio de subsisténcia, carregam
contradicdes relativas a sua identidade que vao se modificando de acordo com o espaco,
tempo e ideologias que cercam o carater principal da atividade. Assim, novas
configuracBes hierarquicas vao se formando e se transformando de acordo com o0s

fendmenos culturais, politicos e sociais.

Classificar a atividade de trabalho a nivel profissional significa enquadréa-la nos
critérios de formalizacdo e institucionalizacdo. No entanto, é importante dizer que esses
critérios variam de acordo com contexto social e que, muitas vezes, alguns trabalhos
adquirem status profissional pela validagdo de um grupo social, de acordo com a evolugéo
da demanda de producgédo e consumo. As delimitacGes do espaco ocupado pelo trabalho
na vida de um individuo, estdo cada vez mais fluidas, possibilitando a intercessdo em

outras esferas individuais.
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Capitulo 5 - Considerac6es Metodoldgicas

O objeto desse estudo é um fendmeno social muito recente e que ainda se encontra
em processo de construcdo de configuragéo e significados. Entdo, como compreender
esse fendbmeno e suas raizes na fluidez e instabilidade em que se encontram? Como
identificar os fatores sociais que influenciaram os individuos a construirem uma nova

identidade em um determinado contexto?

O caminho metodoldgico tracado se desenvolveu durante as observacGes
exploratéria e foi se modelando durante todo o decorrer do trabalho, de maneira que o

préprio contexto condicionou algumas demandas.

Nesse trajeto, entendeu-se que era necessario conhecer a historia de vida dos
individuos que compunham o grupo investigado através de entrevistas. Portanto, o corpus
documental dessa pesquisa € constituido de relatos (transcritos) de historias de vidas de

professores de forr6 que, atualmente, vivem na Europa.

Este método foi escolhido por se tratar de um fenGmeno recente, com personagens
Vivos e acessiveis e por possibilitar uma interpretacdo pessoal e subjetiva do proprio
processo que desencadeou o fendmeno estudado. Além disso, as fontes de documentos

escritos sobre o tema especifico sdo, praticamente, inexistentes.

O objetivo do método de Historia de Vida é compreender o universo investigado
a partir da histéria de vida do sujeito, contada a sua maneira, com suas subjetividades e
relagcdo simultdnea com os fatos sociais. (Silva et al. 2007, 31).

Essa vida organizada como uma histdria transcorre, segundo uma
ordem cronoldgica que também é uma ordem ldgica, desde um
comeco, uma origem, no duplo sentido de ponto de partida, de
inicio, mas também de principio, de razdo de ser, de causa
primeira, até seu término, que também é um objetivo. (Bourdieu
2006, 184)

Ferraroti destaca que “ao se apropriar do social o individuo nele inscreve sua
marca e faz em sua subjetividade uma re-traducdo deste social, reinventando-o a cada
instante” (Silva et al. 2007, 31). Assim, 0 processo dialético de construcdo da sua propria

identidade, reconstrdi o contexto social coletivo.
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Para Bourdieu (2006), a Historia de Vida apresenta varios sentidos, ja que o
discurso ndo se trata de uma apresentacdo detalhada da vida real, pois a vida ndo é uma
historia. O que importa sdo os sentidos que o sujeito da a sequéncia de acontecimentos

sociais misturados com suas crencas e desejos.

Sem duavida, cabe supor que o relato autobiografico se baseia
sempre, ou pelo menos em parte, na preocupacao de dar sentido,
de tornar razoavel, de extrair uma ldgica a0 mesmo tempo
retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e uma constancia,
estabelecendo relacdes inteligiveis, como a do efeito a causa
eficiente ou final, entre os estados sucessivos, assim constituidos
em etapas de um desenvolvimento necessario. (Bourdieu 2006,
184)

Segundo Silva et al. (2007, 32) “ao se trabalhar o vivido subjetivo dos sujeitos,
através do método de Histdria de vida, temos acesso a cultura, ao meio social, aos valores
que ele elegeu e, ainda, a ideologia. Dessa maneira, é possivel compreender o fendmeno

social a partir da construcdo desse sujeito e da interlocucdo do pesquisador.

Esse processo de interlocucdo contribui com a producdo do relato, j& que a
subjetividade de quem entrevista afeta diretamente as expectativas e escolhas do
individuo entrevistado.

Essa propensdo a tornar-se idedlogo de sua prépria vida,
selecionando, em funcdo de uma intencdo global, certos
acontecimentos significativos e estabelecendo entre eles
conexfes para lhes da coeréncia, como as que implica a sua
instituicdo como causas ou, com mais frequéncia, como fins,
conta com a cumplicidade natural do bidgrafo, que, a comecar por
suas disposicGes de profissional da interpretacdo, s6 pode ser

levado a aceitar essa criacdo artificial de sentido. (Bourdieu 2006,
184-185)

O carater etnografico desse método exige que o pesquisador entre em contato com
o grupo pesquisado e compartilhe o mesmo universo, tendo em vista que “a Historia de
Vida é um método que tem como principal caracteristica, justamente, a preocupa¢do com
0 vinculo entre pesquisador e sujeito” (Silva et al. 2007, 29), o método propde uma

relacdo de cumplicidade e confianca.
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Segundo Marilena Chaui (apud Silva et al. 2007) “lembrar ndo ¢é reviver, ¢
refazer”, o que significa que esse tipo de entrevista pode até proporcionar uma dimensao

terapéutica, ja que ao contar a historia da sua vida, o sujeito se reconstroi.

5.1 - Objetivos

Os objetivos desse trabalho vao ao encontro da identificagdo de um fendmeno
social, que é a formacdo de uma Comunidade Forrozeira na Europa e seus atores sociais,
nomeadamente os professores, 0s musicos, produtores e os participantes dos quais alguns
também sdo alunos das aulas de forrd. O recorte feito para essa pesquisa limita-se ao
grupo que representa o que chamamos de “professor de forr6”. Dentro desse recorte, os

objetivos especificos foram:

a) Descobrir quem sdo os individuos que assumem o papel de professor de forrd
na Europa, mapeando o seu perfil social (idade, sexo, naturalidade,
escolaridade, outros trabalhos e habitos de lazer);

b) Compreender o processo de profissionalizacdo do professor de forrd. Por que
dao aulas de forré aqui na Europa, visto que o forré € um fenémeno cultural
de origem brasileira? Sao brasileiros ou Europeus? Se séo brasileiros, por que
vieram para cé e por que se tornaram professores de forré? Se sdo europeus,
por que ensinam forr6 aqui na Europa? Identificar os fatores condicionantes,
no processo identitario, que culminem na profissionalizacdo dos professores
de forro;

c) Compreender o processo sociocultural, individual ou coletivo, que provocou
0 surgimento desses professores; O quem tem por traz da identidade de
professor de forr6? Quais as vantagens? (Prestigio, dinheiro, status, valores

simbdlicos compartilhados).

5.2 - Historia pessoal de envolvimento com o meio
O meu envolvimento com o meio néo se desenvolveu devido a pesquisa, mas 0
contréario. Ou seja, 0 tema da pesquisa surgiu em um contexto social presente na minha

rotina pessoal.

Embora o forrd, enquanto estilo musical, tenha estado presente na minha vida

desde a adolescéncia, quando houve a explosdo do forrd universitario no sudeste do
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Brasil, minha proximidade com a cultura e a danc¢a deu inicio no ano de 2012, na cidade
onde eu vivia, Belo Horizonte. Desde entdo, passei a frequentar bailes de forrd
periodicamente e a conhecer pessoas do meio.

Em 2014, me mudei para Lisboa e, através de uma antiga amiga que Vvivia nessa
cidade ha mais de 6 anos, conheci 0 movimento do forré na capital portuguesa. Ao
conhecer as pessoas que frequentavam as festas, comecei a me interessar pela
comunidade. Participei de cinco festivais em Lisboa, em todos como ajudante voluntaria
da organizacao, e um em Londres como pagante, 0 que me levou a conhecer um grande

grupo de professores e pessoas que trabalham e organizam forré na Europa.

A minha relagdo com a comunidade forrozeira da Europa, proporcionou vinculos
de amizades e de confianca que favoreceram o acesso aos entrevistados. Segundo Silva
et al. (2007), alguns autores destacam a importancia desses vinculos para criar sentido ao

percurso biografico.

Da qualidade do vinculo vai depender a qualidade da entrevista.

Se ndo fosse assim, a entrevista teria algo semelhante ao
fendmeno da mais valia, uma apropriacdo indébita do tempo e do
félego do outro” (Bosi apud Silva et tal. 2007, 32). A analise do
objeto de pesquisa ndo parte da elaboracdo de hipéteses
previamente estabelecidas, mas se desenvolve a partir e na
relacdo, produzindo um saber em participacdo (Ferraroti apud
Silva et al. 2007, 32)

5.3 - Carater Metodoldgico

Tendo em vista 0 meu interesse em analisar esses professores e compreender o
contexto social que favoreceu o surgimento desse grupo de individuos, especificamente
na Europa, essa pesquisa pode ser classificada como descritiva. Meu objetivo foi estudar
as caracteristicas desse grupo utilizando técnicas padronizadas de coleta de dados.
Segundo Gil (1989, 45), "as pesquisas descritivas tém como objetivo primordial a
descricdo das caracteristicas de determinada populacdo ou fendmeno ou, entdo, o

estabelecimento de relagdes entre variaveis™.

O estudo seguiu uma abordagem qualitativa, pois me pareceu a mais adequada
para descrever a complexidade do estudo e para compreender melhor o perfil

sociocultural dos professores de danca na comunidade forrozeira e sua transformagéo
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sociocultural e identitaria perante esse processo. Fiz um estudo de caso para aprofundar
a investigacdo a fim de conseguir um conhecimento mais amplo e detalhado. Segundo
Laville e Dionne (1999, 155) “tal investigagdo permitira inicialmente fornecer
explicacfes no que tange diretamente ao caso considerado e elementos que Ihe marcam o
contexto”. Dessa maneira, o estudo abordou uma comunidade de danca especifica, a
comunidade forrozeira, dentre vérias comunidades de dancas existentes na Europa
atualmente. As informacGes recolhidas através de entrevistas, baseadas no método
Histdria de Vida, explicaram o processo de formacédo e de trabalho dos professores de
danca, que além de ser um recorte dentro da comunidade forrozeira é também um recorte
no grupo dos trabalhos informais, mais especificamente no grupo dos professores de
danca. Dessa maneira é possivel considera-lo um grupo representativo, como afirmam

Laville e Dione:

Se 0 estudo de caso incide sempre sobre um caso particular,
examinado em profundidade, toda forma de generalizacdo néo €
por isso excluida. Com efeito, um pesquisador seleciona um caso,
na medida em que este lhe pareca tipico, representativo de outros
casos analogos. (Laville e Dione 1999, 156)

Fazem parte da Comunidade Forrozeira os professores de danca seus respectivos
alunos, os masicos e as pessoas que frequentam as festas de forrd regularmente, mas que
n&o estao inseridos nos outros grupos citados. Meu objeto de estudo inicialmente eram 0s
professores de danca, dessa comunidade, que promovem festivais anuais de forrd na
Europa ha mais de trés anos (ver quadro 5.1). Esse critério de escolha deveu-se ao
reconhecimento implicito nas conversas informais, por parte da comunidade forrozeira,
de que esses professores sdo representantes importantes da comunidade por realizarem
diversas atividades culturais que promovem o forrd6 na Europa, das quais a mais
significativa é o Festival. Esses individuos também atuam na divulgacéo do forrd pelas
redes sociais da internet. Entretanto, esses aspectos foram observados durante as
observacdes exploratdrias, e foi modificado a partir do inicio das entrevistas. 1sso porque,
ao entrevistar o grupo escolhido, surgiu a necessidade de entrevistar outros professores
gue néo realizavam festivais para fazer um quadro comparativo e identificar se haviam

diferencas significativas no processo de formagao desses profissionais. Foram escolhidos,
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intencionalmente, alguns elementos da categoria visada para efeitos comparativos, mas

sem preocupacéo de representatividade (ver quadro 5.2).

Para obtenc¢do das informacdes, utilizei 0 método historia de vida com auxilio de
entrevistas semiestruturadas que segundo Laville e Dione (1999, 188) trata-se de uma
“série de perguntas abertas, feitas verbalmente em uma ordem prevista, mas na qual o
entrevistador pode acrescentar perguntas de esclarecimento”. O guido de entrevista (em
anexo) serviu para complementar as informacgdes dadas pelo entrevistado durante a
narrativa de sua historia, a fim de fazer um quadro comparativo dos entrevistados. Essas
entrevistas foram realizadas pessoalmente, durante os festivais realizados em Lisboa ou

via Skype quando o encontro fisico ndo foi possivel.

Obtive autorizacdo de todos os entrevistados para utilizar os nomes que eles
mesmos utilizam na divulgacdo do seu trabalho (ver quadro 5.1 e 5.2). Alguns nomes
foram adaptados por eles para facilitar a divulgacao do seu trabalho no inicio da carreira,

outros sao seus proprios nomes registrados.

A opgdo por esse método de recolha de informagdes deu-se pela natureza das
dimensGes analisadas. A partir deste método, foi possivel compreender questbes
relacionadas ao processo de formacdo social e cultural do professor de forrd, que
comumente tiveram como base informacgdes pessoais e representativas em relagao as suas
memodrias, valores, ideias e vontades. Pretendeu-se, dessa forma, encontrar motivos
conscientes que os levaram a realizar esse trabalho hoje e de que maneira suas crencas e
expectativas motivam suas ac6es de apresentacao e ampliacdo do movimento cultural de

forr6 na Europa.

Enquanto técnica de coleta de dados, a entrevista é bastante
adequada para a obtencdo de informacgfes acerca do que as
pessoas sabem, créem, esperam, sentem ou desejam, pretendem
fazer, fazem ou fizeram, bem como acerca das suas explicagdes
ou raz0es a respeito das coisas precedentes (Selltiz et al. 1967,
273, apud Gil 1989).

Em Lisboa, acontecem dois festivais anuais, um no més de julho e outro no

principio de dezembro. Nos festivais que ocorreram em 2015 e 2016 foi possivel

encontrar grande parte dos professores e entrevistar ou, a0 menos, marcar as entrevistas.

56



Procurei, nestas entrevistas, encontrar informacdes que me ajudassem a entender
as condicBes sociais propicias para o surgimento desses e identificar os contextos socio

historicos comuns que propiciaram o surgimento da comunidade forrozeira na Europa.

Por fim, as informac6es encontradas foram analisadas através de uma grelha de
conteddo tematica, utilizando conceitos discutidos a partir dos textos utilizados na revisdo

de literatura, bem como novos conceitos relevantes que surgiram durante as entrevistas.

As analises foram feitas a partir da defini¢do antropoldgica apresentada por Dubar
(1997, 45): “fundamentalmente a abordagem da antropologia cultural consiste assim na
descricdo da formacéo das personalidades individuais entendida como uma incorporacgéo

progressiva da cultura da sociedade de pertenga”.
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Quadro 5.1 — Caracterizacdo dos entrevistados: professores que produzem festivais de

forro

Entrevistados | Cidade onde | Sexo | Idade | Cidade de D4 aulas de | Tem outra
vive origem forro ha... | atividade
econdmica

Aleksel Séo M 35 Sé&o Petersburgo | 7 anos Sim (Engenheiro)

Articulado Petersburgo — Rdassia

Cacau Lille M 32 Serrinha/Salvad | 14 anos Sim (Dj e musico de
or BA-BR forrd)

Carlos André | Londres M 40 Baixada Santista | 10 anos Sim (Dj e musico de
SP-BR forro)

Carlos Frevo Berlim M 35 Camaragibe 12 anos Sim (ensina outras
PE-BR dancas)

Enrique Lisboa M 30 Conceicédo/ Belo | 6 anos Sim (Musico, DJ e
Horizonte possui um espaco
MG — BR cultural)

Pablo Lisboa M 33 Belo Horizonte | 17 anos Sim (mdsico)
MG - BR

Rudolfo Colbénia M 28 Olinda 6 anos Sim (Professor
PE _ BR Universitario)

Terra Stuttgart M 32 Séo Paulo 10 anos Sim (Administrador
SP -BR de empresa)

Francesca Roma F 34 Roma— IT 5 anos Sim (Fotdgrafa)

Juliana Amsterda F 50 Belo Horizonte | 25 anos Sim (ensina outras
MG - BR dancas)

Marion Paris F 38 Paris — FR 8 anos Sim (ensina outras

dancas)
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Quadro 5.2 — Caracterizacdo dos entrevistados: professores que ndo produzem festivais

de forrd

Entrevistados | Cidade onde | Sexo | Idade | Cidade de D4 aulas | Tem outra atividade

vive origem de forré6 | econémica
ha...

Rafael Freiburg M 32 Rio de Janeiro | 16 anos Sim (ensina outras

Baere Alemanha RJ-BR dangas)

Ricardo Lisboa M 32 Lisboa — PT 4 anos Sim (professor de
Portugal Yoga, DJ e tem uma

empresa de marketing
e comunicacao)

Camila Londres F 23 Lisboa—PT 5 anos Sim (Recepcionista
Inglaterra em Hotel)

Vé Colbnia F 28 Santos 6 anos Sim (gerente de loja)
Alemanha SP-BR

Vinicius Paris Franca | M 29 Apucarana - 10 anos Sim (diretor artistico,

PR -BR grafista e DJ)

Bruno Prado Dusseldorf M 33 Rio de Janeiro | 4 anos Né&o
Alemanha -RJ-BR

Anax Londres M 27 Arco Verde - 5 anos Sim (professor de
Inglaterra PE -BR educacdo infantil)

Junior Reis Berlim M 33 Montes Claros | 8 anos Sim (instrutor de
Alemanha - MG -BR zumba e musculacéo)

Aleksei Pak Sao M 32 Frunze - 4 anos Sim (é dono de um
Petersburgo Quirguistao, espaco cultural)
RUssia nacionalizado na

Russia
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Capitulo 6 - A Comunidade Forrozeira na Europa

Para compreender o fendmeno do aparecimento de professores de forré na Europa,
é preciso entender primeiro a configuracao do grupo social onde eles se desenvolveram.

Para isso, utilizei o termo Comunidade Forrozeira para nomear esse grupo.

A escolha desse termo esta relacionada com o préprio vocabulério utilizado
informalmente pelos individuos que compde o grupo, ele se auto intitulam assim. Trata-
se de uma comunidade com contornos transnacionais, assente na afinidade entre
diferentes praticantes que formam uma rede em torno de interesses comuns. Se de facto
estamos perante uma comunidade transnacional forrozeira ou apenas uma rede difusa de
praticantes de forr6 que se agregam em momentos particulares é algo que permanece em
aberto na discussdo. Como tem sido notado, “espagos sociais transnacionais suprem [...]
a unidade territorial de uma comunidade” (Beck 1999, 61). Em todo o caso, a
representacdo em torno da comunidade imaginada, no sentido proposto por Benedict

Anderson (2005), formada a volta do forrd é inegavel nos discursos dos entrevistados.

Os espacos sociais transnacionais potencializam a formacao de grupos diasporos,
Ou seja, 0 encontro de imigrantes que se reconhecem pela origem territorial e constroem
uma comunidade a partir de suas afinidades e lagos afetivos e culturais. Sdo novos espacos
e novas territorialidades que se desenvolvem junto a globalizacdo e que podem se
expandir até incluir integrantes de diferentes nacionalidades.

Foi exatamente esse processo que desencadeou o aparecimento da comunidade
forrozeira na Europa. Muitos dos entrevistados confessaram que s tiveram a ideia de dar
aulas de forré a partir de uma caréncia cultural pessoal. Queriam ensinar pessoas a sua
volta a dancarem para ter com quem compartilhar dessa pratica. E em muitos casos, a
necessidade de dancar um ritmo originalmente da sua cultura, significa voltar

emocionalmente as suas origens.

E ao me mudar pra Alemanha (...) uma das coisas que mais senti,
foi uma falta... uma caréncia cultural. Indiferente de que,
necessariamente ndo do forro, mas foi uma caréncia cultural. Eu
estando num contexto alemé&o, estudando numa escola alema,
meus amigos comegaram a ser mais alemaes (...) eu sempre senti
falta de cultura em si, tanto que eu fazia capoeira quando eu era
pequeno no Brasil, mas pouca, na Alemanha eu comecei a fazer
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mais, mas também néo era muito meu (...) 0s poucos brasileiros
que tinham, ndo eram da minha terra, eram do Brasil, mas néo
eram nem do Nordeste. Eu morava em Hamburgo, no norte da
Alemanha e tem muita gente de Sao Paulo 14, do Rio de Janeiro,
mas do Nordeste ndo tem tanto. Entdo, mesmo com o proprio
povo brasileiro no meio, ainda ndo era suficiente. Dai, depois da
minha primeira volta ao Brasil de férias, (...) justamente durante
as festas juninas. (...) eu revivi o que eu sempre tinha, né? Aquele
ambiente que eu praticamente tinha congelado durante os dois
anos na Alemanha. (...) o povo todo brasileiro: todo mundo
falava minha lingua, eu nunca me senti tanto em casa. (...)
quando eu voltei pra escola, ai eu disse: “ja entendi o que ta
faltando™. Foi ai que eu disse: “pra eu reviver, pra eu viver um
pedacinho da minha cultura é o jeito mais facil” (Rudolfo,
brasileiro, da aulas em Col6nia)

Foi assim que a comunidade comecou a se desenvolver por volta dos anos 2000.
Atualmente ha uma formatacdo diferente relativamente aos tipos de integrantes. A
maioria dos professores de forrd sdo brasileiros e ainda hoje, apesar de toda influéncia
que tiveram devido ao contato com pessoas de outras culturas, trazem para a Europa muito
daquilo que viveram no Brasil, especificamente no seu territério de origem. Entretanto,
ja existem muitos europeus que se apaixonaram pela cultura forrozeira e decidiram
investir a favor do desenvolvimento dessa pratica cultural na Europa. Ha
aproximadamente cinco anos, 0 nimero de europeus nas organizacGes de eventos e

promocdo do forrd tem crescido exponencialmente.

(...) eu viajei para Aachen, numa festa de forré e falei com o
Junior: “Janior, o que vocé acha do meu forr6? E bom ou ruim?
Posso ensinar as pessoas ou nao posso?” e ele disse: “Ok, vocé
danca bem, vocé gosta de forrd, vocé tem paixao, acho que vocé
pode, por que ndo?”” Ai eu voltei em fevereiro de 2009 e comecel
dar aula de forrd. (Aleksei Articulado, russo, da aulas de forr6 em
Sé&o Petersburgo)

S&o varios 0s motivos que levam essas pessoas a se envolverem com a prética do
forrd, mas todos eles apresentam uma carateristica comum: se sentem parte integrante de
uma comunidade, que embora ndo falem todos a mesma lingua, entdo ligados pela
masica, pela danca e pela histéria do forr6, formando uma comunidade imaginada, no

sentido aludido acima (cf. capitulo 2).
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No caso da comunidade forrozeira, sdo os proprios habitos, a interacdo e o contato
que delimitam o grupo. E embora esses limites ndo sejam muito bem definidos,

possibilitam que os membros se avaliem como pertencentes ou ndo a comunidade.

Se noés dissermos que as pessoas que dancam forro, frequentam
aulas de forro, frequentam festivais de forro, sdo pessoas que
gostam da mesma coisa, partilham os mesmos valores, mesmos
gostos, mesmas crencas e tem alguma coisa que os une, digamos
assim, utilizando um temo religioso, que liga, que os religa
(religare) eu posso dizer sim, que existe uma comunidade
forrozeira na Europa. Talvez, sei 14, vamos supor, um exemplo
hein, artificial, ndo to dizendo que na vida real seja assim: 0s
russos nao se ddo com os alemades, 0s portugueses ndo se dao com
os franceses, mas todos eles estdo ligados pelo forrd, todos eles
gostam das mesmas bandas de forrd, praticamente, todos eles se
encontram nos festivais, muitos dangam entre eles, entdo existe
sim uma comunidade forrozeira na Europa no sentido que existe
um grupo grande de pessoas crescente que estdo unidos pela
mesma tematica. (Rafael Baere, brasileiro, da aulas em Freiburg)

E claro que muitas pessoas ndo se conhecem, a comunidade n&o é grande, mas é
praticamente impossivel que todos se conhegcam. A comunidade forrozeira na Europa se
divide em pequenos subgrupos por cidades onde as festas e as aulas semanais acontecem.
Isso caracteriza o grupo como comunidade imaginada, pois para Anderson (2005) mesmo
gue 0s membros nunca se conhecam, mesmo assim, imaginam-se parte dessa grande

comunhdo.

A comunidade forrozeira também supre a necessidade afetiva e de
relacionamentos presentes em nossa sociedade atual. Conforme explicitado por Bauman
(2003), a individualidade e a solidao provocam sentimentos que favorecem a procura por
uma comunhdo que inspire seguranca. Isso fez com que os professores brasileiros, ao
chegarem a Europa, num movimento de diaspora, procurassem por essa comunidade, pois
se sentiam em um contexto desconhecido. Mas essa necessidade vai também ao encontro
de muitos praticantes europeus de forré que procuram uma maior proximidade fisica e

afetiva através da danca e dos lagos que se estabelecem.

(...) é uma familia, € um grupo de pessoas que se encontram
regularmente pra dancar forro, pra ouvir forrg, pra trocar ideia
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sobre o forro, tudo a volta do forr6. Onde amizades se criam,
relagbes amorosas acontecem, possivelmente bebés nasceram por
causa do forrd. (...) entdo, acaba que ha sempre uma
aprendizagem dos costumes de outros paises, até de linguas. H&
pessoas que comegam a estudar outras linguas, que é sempre mais
0 portugués, por causa do forrd, entdo acho que é muito
importante. (Camila, portuguesa, da aulas em Londres)

O que de fato une esses individuos sdo as sensacdes relacionadas com o bem-estar
de pertencer a uma comunidade. Ao se sentirem numa rede social bastante complexa e
extensiva, sentem-se acolhidos em seu territério e em outros paises quando viajam. E

como se fizessem parte de uma grande familia espalhada pelo mundo.

O forré ainda é um movimento pequeno comparado com 0
movimento da salsa ou tango. A maioria das pessoas se
conhecem, claro, ndo conhece todo mundo, mas tem... € como se
fosse uma familia. Tem uma referéncia, tem sempre alguém que
pode contatar em uma cidade. E tem uma atmosfera familiar e
acho que isso faz as pessoas muito mais unidas. (Francesca,
italiana, da aulas em Roma)

Além de suprirem caréncias afetivas e sociais, eles acreditam ter também
vantagens sociais funcionais, como conseguir hospedagem gratuita em muitas cidades, e
com isso a possibilidade de conhecer novos lugares, pessoas e diferentes culturas a um

preco mais acessivel.

De certa maneira todo lugar do mundo que eu for, onde tenha
forrd, eu vou de alguma maneira me sentir em casa por causa da
mausica, por causa do jeito que o pessoal danca, se cumprimenta,
se respeita ou se V€ tal... que tem um codigo ai mesmo que nunca
erram, nao tem nada falado. (Terra, brasileiro, da aulas em
Stuttgart)

Qualquer lugar da Europa que vocé vai, se for forrozeiro, vocé é
bem vindo, vocé vai ser bem aceite, vocé consegue ficar na casa
de alguém, (Pablo Dias, brasileiro, da aulas em Lisboa)

Nos discursos dos entrevistados, a sensacdo de pertencer a comunidade supre a

caréncia social da qual fazia parte o seu cotidiano. “No forrd era muito mais facil de vocé
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conhecer alguém. Entdo um dos motivos de eu ir para o forro era a facilidade de vocé
entrar em contato com outras pessoas, no caso com outras meninas” (Terra, brasileiro, da
aulas em Stuttgart). Ent&o, criar esse ambiente no momento de sua mudanca para Europa,
torna-se essencial para manter a capacidade de conquista alcan¢ada com o forro. O desejo
de transportar a coletividade a qual pertencia no Brasil, junto consigo, para Europa, o

motiva a criar essa comunidade.

Esse movimento, na verdade, era o que eu sempre queria. Era ver
isso. O forré no mundo, né? Ta rolando! E acho que essa relagdo,
0 que ta acontecendo aqui na Europa, foi uma boa geragédo
também do forrd, que nasceu ao mesmo tempo que acabou saindo
do Brasil pra cé e que ndo largou a cultura, né? E que ndo deixou...
ndo ficou sem forrd. (Cacau, brasileiro, da aulas em Lille)

A comunidade forrozeira, portanto, foi “inventada” inicialmente por brasileiros
que imigraram para Europa no inicio dos anos 2000, numa tentativa de atender as
necessidades sociais e diasporas desse grupo de brasileiros. Como concluiu Beck (20009,

60), a comunidade imaginada “serve para romper e anular a sensacao de estranhamento”.

Mais tarde, por volta de 2009, ganhou um grande publico Europeu, que se
envolveu com a cultura do forrd possivelmente pelo potencial social que a comunidade
representava. Atualmente, essa comunidade continua a crescer e cada vez mais adquire

caracteristicas proprias pautadas nos ideais de partilha, seguranca, unido e coletividade.

Acaba por ser um refagio de muitas coisas, principalmente aqui
na Europa, o forrd salvou muita gente porque aqui € frio e as
pessoas sdo frias. O forrd esquenta muito, e eles ndo estavam
habituados com esse contato. O forré € uma danca que vocé nao
conhece a pessoa e voceé ja ta colado com ela. Ja ta abracado com
ela. Vocé conhece varias pessoas numa noite, querendo ou nao
querendo. E uma danca muito sociavel. (Pablo Dias, brasileiro, da
aulas em Lisboa)

64



29 de ago as 3:43pm * A

Lisbon, London, Zurich, Paris, Barcelona, Dublin, Sao
Paulo camping in the Chiltern Hills... because we love

forrd &

Figura 6.1 - Foto divulgada no Facebook, dia 29/08/2016, demostra o sentimento de comunidade
imaginada.

6.1 - Caracterizacdo da comunidade forrozeira

A comunidade estudada se caracteriza, principalmente, pela préatica cultural de
seus participantes e localizacdo. E composta de individuos que participam da préatica
cultural do forr6 através da danca e/ou da musica. E, embora existam praticantes dessa

cultura em varias partes do mundo, o recorte dessa pesquisa se limita a Europa.

Essa comunidade é subdividida em pequenos grupos, que se organizam e se

desenvolvem no d&mbito de suas cidades.

Os motivos que levaram os entrevistados a residirem nos locais onde ddo aulas de
forrd, sdo diversificados. Todos eles fizeram sua escolha por questdes relacionadas ao
trabalho, estudo, familia, conjuges ou a procura de melhores condicGes de vida. Nenhum

deles se mudou de cidade por causa do forro, o que significa que os projetos realizados
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para propagacao dessa pratica cultural foram adaptados ao contexto que encontraram e

nao o contrario.

A figura 6.2 demonstra, com base nas respostas dos entrevistados, 0s motivos que

determinaram a cidade de sua atual residéncia.

H Cidade Natal
M Estudo
M Trabalho
Em busca de melhores condigdes

de vida

M Influéncia familiar

B Casamento com Europeu

Figura 6.2: Principais motivos que influenciaram na decisdo de viverem na cidade onde vivem.
Fonte: Entrevistas realizadas ao longo do ano 2016.

Dos trés entrevistados que vieram pra Europa por motivo de trabalho, um deles
veio para trabalhar como fotografo e apenas dois vieram por causa da dangca. E mesmo

assim, eles trabalham com outras dangas além do forr6 e vieram por elas.

A danca contemporanea me trouxe pra Europa quando eu tinha
23, numa turné e eu fiquei a convite pra trabalhar com balé aqui
da Europa. (Juliana, brasileira, da aulas em Amsterda)

Um grupo me chamou pra vir pra Amsterdd. O grupo de Amsterda
ndo funcionou, ai eu acabei vindo pra Berlim e ia ficar 3 meses
de férias em Berlim, ai conheci essa companhia de danga aqui em
Berlim, e eles me convidaram pra ficar aqui e me deram o visto.
(...) fiquei trabalhando aqui de coredgrafo e dangarino. (Carlos
Frevo, brasileiro, da aulas em Berlim)

H& um outro caso que também veio & Europa para realizar um trabalho com dancas
populares brasileiras, mas s6 decidiu ficar porque sua mae ja vivia na Alemanha, portanto
considerei a influéncia familiar como o principal motivo de sua permanéncia.

66



Em todos esses casos, o forro foi desenvolvido depois de se estabilizarem, e em
nenhuma cidade havia um projeto que demandasse a vinda desses individuos para

trabalhar com forré.

Atualmente, as configuracdes de organizacéo e funcionalidade do forr6 sdo muito
parecidas em todas as cidades onde vivem os entrevistados. A figura 6.3, representa a
quantidade de individuos que foram entrevistados nessa pesquisa por cidade onde vivem

e desenvolvem seus projetos.

N

OII-II.-

Inglaterra Franca Holanda Alemanha Portugal Russia Itélia

Figura 6.3 - Quantidade de individuos entrevistados por cidade onde vivem.

Fonte: Entrevistas realizadas ao longo do ano 2016

As diferencas mais significativas entre os projetos de forré que acontecem em
cada cidade ou pais, tém a ver com seu tempo de existéncia e dimensdo. Na Alemanha,
por exemplo, foi onde ocorreu o primeiro festival de forr6. E o pais com o0 maior nimero
de cidades que desenvolvem o forr6. Em 2015 foram sete festivais de forrd, realizados
em seis cidades diferentes®. J4 em outros paises como na Espanha ou Bélgica, por
exemplo, o movimento forrozeiro ainda é pequeno. Embora haja pessoas interessadas em
fazer crescer o forrd nesses lugares, os eventos ainda sdo pontuais e pouco expressivos,

comparativamente a outras cidades onde a pratica € mais abrangente.

Outra diferenca estd na organizacdo do projeto em cada cidade. Ha lugares onde
a organizacéo e divulgacéo do forré é da responsabilidade de uma s6 pessoa, ou seja, 0

projeto esta ligado a um nome especifico. Pode acontecer haver duas ou mais

3 Fonte: Noticia publicada em 03/07/2015, no site alemdo de comunicagdo, Deutsche Welle (DW),
disponivel em: http://www.dw.com/pt-br/festival-de-forr%eC3%B3-na-r%eC3%BAssia/a-18559474
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organizagOes diferentes, encabecados por pessoas distintas, como é o caso de Lisboa e

Londres, por exemplo.

Em todos esses casos, € muito comum a ligagdo do c6njuge com o projeto, numa
espécie de segundo plano. Dos quatorze brasileiros entrevistados neste estudo, oito
possuem um relacionamento afetivo (casamento ou namoro) com europeus e seis Sao
solteiros. Dos seis europeus, trés sdo possuem um relacionamento afetivo (casamento ou
namoro) com brasileiros e trés sdo solteiros. Significa que nesta amostra, cem por cento
dos relacionamentos afetivos estaveis publicamente declarados na altura da pesquisa, séo

de dupla nacionalidade.

Para um dos entrevistados, essa relagcdo afetiva entre participantes influencia

muito sobre a maneira como os projetos de forr6 sdo organizados.

Muitas vezes é um casal que organiza e um dos membros é
europeu. Porque em todos os festivais que eu ja fui, hd sempre. A
maior parte dos festivais é organizado por um homem, mas ha
sempre uma namorada, ou uma companheira, ou ndo sei 0 qué,
que muitas das vezes é dez vezes mais organizada que ele.
Acontece sempre. Se tu olhares todos os festivais, isso ta sempre
presente. (Ricardo, portugués, da aulas em Lisboa)

Diferente de algumas cidades onde os eventos e praticas de forrd sdo organizados
por um grupo homogéneo de pessoas, como sao 0s casos de Dublin, Genebra e Munique.
E num formato de associacdo que o projeto se desenvolve. As tarefas sdo divididas de
acordo com a habilidade de cada um: alguns sao professores, outros fazem a divulgacéo,
outros organizam os bailes e tem até quem cuide da parte burocratica da associacao.
Nessas trés cidades ha festivais de forrd que sdo promovidos por todo o grupo. Nao
entrevistei professores desse grupo, mas falei com alguns integrantes para obter essas

informacdes.

Pode-se dizer que a comunidade forrozeira se constitui em redes sociais. A
primeira ramificacdo se desenvolve nos agrupamentos por cidades. Os individuos se
ligam através do tema “forr¢” e estabelecem conexdes entre si. A seguir, essa rede
temética criada em determinada cidade, estabelece conexbes com as demais redes
desenvolvidas em outras cidades e novas interagdes acontecem. Essas interagoes

acontecem espontaneamente ou sdo estimuladas pelos professores e produtores de forro.
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Loiola e Moura (1997) ressaltam que essas redes sdo estruturas informais que articulam
individuos que passam a interagir por &reas de interesse, como também podem

desenvolver relacGes afetivas.

Essas redes sdo interligadas pelos circuitos de festivais que acontecem
anualmente. A cada ano que passa, novas cidades entram nesse circuito através da
promocdo do seu festival de forrd. Atualmente, ja existem mais de 20 festivais

acontecendo anualmente na Europa.

Festivais de forro sdo encontros organizados periodicamente, e se constituem de
workshops de dancas durante o dia e grandes festas a noite. Tém a duracgéo de 3 ou 4 dias
e o tema principal é o forré (musica, danga e historia). Os festivais mais antigos e muitos
dos que comegaram recentemente, sdo organizados por professores de forro.

As conexdes feitas entre os subgrupos se fazem, basicamente, por meio das redes
sociais virtuais, principalmente pelo Facebook. Toda divulgacdo dos -eventos,
comercializacdo dos produtos (festivais, festas, camisetas, crowdfundings) e
comunicacdo internacional é realizada via web. Esse meio de comunicagdo e transacdo
facilita o acesso as informacdes sobre eventos de forré que acontecem no mundo inteiro,
inclusive no Brasil.

Eu acho que por isso 0 movimento que foi criado, cresceu tanto
na Europa, veio através dos forrozeiros que ‘tdo na Europa.
Depois do Facebook, depois do Orkut, essas redes sociais que

existem hoje, ajudou a explosdo do forr6 (Carlos André,
brasileiro, da aulas em Londres)

Entdo vocé tem uma comunidade: se um cara faz uma parada em
Italnas, o cara em Londres vai ficar sabendo. Entdo ai vocé vai
ter uma comunidade, essa comunidade existe. Ainda mais por
causa da midia social que facilita muito isso também. Mas mesmo
assim néo deixa de ter subgrupos dentro dessa comunidade, mas
como em qualquer outro tipo de reunido, de aglomeramento
humano, né? VVocé sempre tem grupos. (Terra, brasileiro, da aulas
em Stuttgart)

A comunidade forrozeira na Europa é composta por individuos que dancam,
admiram e/ou produzem mudsicas, frequentam festas e/ou fazem encontros periddicos
relacionados ao forrd. Como vimos, é um grupo gue, apesar de nao falarem todos a mesma

lingua, se comunicam e se relacionam através de toda cultura que envolve o forro.
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Para efeito de andlise, € possivel classificar os participantes em quatro categorias:

professores de danga, produtores, musicos e consumidores.

Os professores de danca sdo o objeto desse estudo. S&o individuos que ensinam a
danca denominada forro, independentemente de sua formacao ou carreira profissional. A
maioria deles vivem em cidades europeias, mas ha casos de professores que vivem no

Brasil e fazem turnés pela Europa durante alguns periodos.

Os produtores de forrd, muitas vezes, sdo também professores de danca. Eles sdo
responsaveis pela divulgacédo de festas e bailes peridédicos em suas cidades, promovem

festivais e auxiliam musicos a virem do Brasil para fazer apresentacfes na Europa.

Os musicos séo aqueles que produzem ou interpretam musicas em trios ou bandas
de forrd. Se apresentam nas grandes festas e bailes dangantes. S80 uma das grandes
atracdes dos festivais de forro e valorizam os eventos de acordo com a repercussao do seu
trabalho. A maioria dos trios ou bandas que compde a comunidade forrozeira na Europa,
séo brasileiros e vivem no Brasil onde se apresentam com mais regularidade, e vém para
Europa para realiza¢Bes de turnés. Ha algumas bandas que vivem na Europa, mas essas

se apresentam com frequéncia em sua cidade e em outros paises vao também por turnés.

Chamei consumidores todos aqueles participantes que pagam pelos produtos
oferecidos pelas outras categorias. Sdo alunos, pessoas que frequentam as festas, os bailes
e os festivais, que compram t-shirts, CDs e outros produtos, ou seja, sdo eles que

financiam o forr6 na Europa. Em sua grande maioria sdo europeus.

Ha individuos que desempenham varios desses papeis dentro da comunidade
forrozeira, principalmente aqueles que se dedicam apenas ao forr6 como pratica cultural

e fonte de renda.

Dentro dessa comunidade, varios tipos de relacbes sdo estabelecidas:
profissionais, afetivo-amorosas, relacdes de amizades, e segundo alguns entrevistados, é

possivel melhorar até a relagéo consigo proprio.

Tenho muitos amigos na Europa, amigos brasileiros e amigos
Europeus. Tenho muitos amigos professores de forrd, tenho
amigos que séo forrozeiros. E a comunidade sim, existe, claro. As
vezes nos combinamos de fazer algumas coisas, tipo turné de
alguma banda, turné de algum professor, nés combinamos porque
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quando tudo junto é bem melhor, mais facil. (Aleksei Articulado,
russo, da aulas em Séo Petersburgo)

O forrozeiro hoje, que t& chegando, ele preenche um espaco... Ele
ta procurando um preenchimento dentro dele, um espaco que néo
existia, um grupo de amigos. Depois de um festival, vocé se
transforma numa pessoa popular, porque vocé danca mais ou
menos. Dependendo do conceito, vocé € um grande dancarino.
Esse grande dancarino, vocé ja pensa que é professor, de
professor vocé ja pensa que € produtor, de produtor vocé j& pensa
gue € uma pessoa completamente conhecido na Europa inteira. E
vocé tem espaco. Nao é s6 mulherada, é que vocé ndo era nada e
hoje o forrd te trouxe a vida. Ressuscita mortos. Ele preenche um
espago que vocé entrou na sociedade e que vocé néo tinha. 1sso
num periodo de cinco anos eu vi vérios. (...) as pessoas hoje se
encontram no forrd e acreditam que tém uma importancia, e isso
€ muito bom pra autoestima de varias pessoas (Carlos André,
brasileiro, da aulas em Londres)

A comunidade forrozeira na Europa mantém uma forte conexd com o Brasil.
Embora os limites dessa comunidade sejam bem definidos, a rede de relagdes se estende
até 1a. O fluxo de pessoas e de informacao é cada vez maior. Isso porque, apesar da cultura

do forrd ter sido bem aceita pelos europeus, a autenticidade da obra ainda vem do Brasil.

A questdo da aproximacdo com 0s musicos no Brasil, eu devo isso
a Lisboa, devo ao trabalho desenvolvido aqui mesmo. Fez com
gue eu me aproximasse da galera 14, que a galera me conhecesse,
conhecesse o trabalho que eu desenvolvo. Inclusive os grandes
né? Muito bom! (Enrique Matos, brasileiro, da aulas em Lisboa)

A legitimacdo do trabalho realizado na Europa vem sempre do
Brasil através do reconhecimento de grandes musicos do forrd,
do fluxo de professores e escolas de dancgas no Brasil, e hoje em
dia até existe um fluxo crescente de alunos que v&o ao Brasil para
aprender mais sobre o forr6. Ha um projeto em Paris que
periodicamente leva alunos ao Brasil para complementar as aulas
de forré6 que fazem na sua cidade: “a gente comegou a fazer
workshops 1a no Brasil, com os alunos. Desde 2010, entre 20 e 30
alunos que estdo sempre |4, uma semana pra aprender o forrd. Que
eu levo na verdade, eles ndo vdo sozinho” (Marion, francesa, da
aulas em Paris)
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A comunidade forrozeira na Europa esta em fase de crescimento, e junto a isso, a
ponte entre Brasil e o velho continente é cada vez maior e mais intensa. A expectativa é
que haja cada vez mais europeus nos forros brasileiros e cada vez mais forré no continente

europeu.

Uma comunidade transnacional, que nasceu num contexto de diaspora e cresceu
rapidamente nas Gltimas duas decadas, mostra-se cada vez mais estabelecida pelo
sentimento de integracdo, unido e partilha. Adaptou-se ao contexto europeu sem perder a
esséncia de sua origem na cultura popular brasileira. Essa ponte entre a Europa e o Brasil,
facilitou o dialogo entre culturas e possibilitou a expansao do forrd ao nivel da extensao

e complexidade no que se refere ao fenémeno social constituido.
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Capitulo 7 - Formacao profissional e influéncias socioculturais

Com o objetivo de obter toda e qualquer informacdo que cada entrevistado
julgasse importante em seus processos de formacao como professor de danca, pedi-lhes
gue me contassem toda a sua histdria de vida que tivesse alguma ligagdo direta ou indireta
com 0 seu processo de constituicdo enquanto professor de forr6. Dessa maneira foi
possivel conhecer as suas historias e analisar a maneira como as suas trajetorias de vidas

contribuiram para o préoprio processo de formacéo identitario pessoal e profissional.

As andlises foram feitas a partir da abordagem antropolégica cultural apresentada
por Dubar (1997), a qual se fundamenta em descrever as formagdes pessoais como
resposta a incorporacao progressiva da sociedade de pertenca. Portanto, serdo analisadas
nesse capitulo as influéncias socioculturais vindas de experiéncias formais e informais,

consideradas relevantes, pelos préprios individuos, no seu processo de formacao.

7.1 - Influéncias socioculturais
Através da presente analise foi possivel identificar instituicGes sociais e contextos
que se mostraram influentes na formacao desses individuos. A familia, a escola, a cidade

onde cresceu, as relagdes de amizade foram claramente importantes nesse contexto.

Na infancia, as influéncias vieram principalmente da familia e da escola. Na
adolescéncia, os amigos e os namoros foram mais marcantes. E claro que, essas
instituicGes representam 0s meios sociais de transmissdo cultural, num processo mutuo

de reconhecimento e criacdo de sua propria cultura.

Como nota Dubar (1997) a esse proposito, ha um duplo movimento pelo qual os
individuos apreendem o mundo e as relagdes estabelecidas pela sua comunidade, ao
mesmo tempo em que agem de acordo com sua interpretacdo de forma pessoal e eficaz.
Assim, determinam suas relacfes e escolhem seus papéis, contribuindo para a nova

configuracdo do seu meio social.
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As diferencas historicas e regionais do forr6 aparecem nos discursos dos
entrevistados, principalmente quando relatam o inicio de suas trajetérias no forré ou na
danc¢a, demostrando forte influéncia no processo de introducdo desses individuos ao

mundo do forré.

A minha histéria com danga comecou ja na infancia, dentro de
casa, porque minha mae fazia muita festa (...) eu nasci, digamos
assim, dentro da minha casa tinha essa coisa do forré muito forte,
e a gente escutava muito, meu pai escutava muito Luiz Gonzaga.
(Carlos Frevo, brasileiro, d& aulas em Berlim)

O forr6 pra mim comegou muito novo, muito, muito pequeno
porgque meu pai primeiro ouvia forrd, né? E eu costumo dizer que
eu mamei na teta do forr6 porque meu pai ouvia muito Luiz
Gonzaga, Jackson do Pandeiro, essa galera das antigas do forro.
E ndo so forrd, muito samba antigo também, entdo eu sempre tive
influencia muito grande da musica na minha vida. E depois que
eu ja tinha perna pra andar e pra correr, da danca também, porque
eu comecei a dancar com 5 anos, lambada! (Pablo Dias,
brasileiro, da aulas em Lisboa)

A familia é a primeira instituicdo a apresentar a cultura e partilhar costumes, por
isso as praticas de lazer no contexto familiar proporcionam momentos extremamente
importantes para a constru¢do de identidades. Nos trechos acima, os entrevistados
consideram a rotina de festas e o gosto musical dos pais, uma forte influéncia em suas
formacbes como professores de danga. J& a Camila, buscou diferentes referéncias, que

juntas, a levaram a percorrer esse caminho no forro.

A minha vida foi sempre muito dentro das artes porque o meu pai
era mestre de capoeira, e ele também é artista: pinta, etc. e tal. E
a minha mae é professora de danga contemporanea, entdo sempre
teve varias escolas de danca, umas funcionaram, outras nédo
funcionaram. Ela foi sempre abrindo varios estudios, e eu sempre
tive acesso a danca, assim, de graca: varias aulas, varios muito
bons profissionais. (Camila, portuguesa, da aulas em Londres)

Aqui ela faz inferéncias de influéncias indiretas das artes de um modo geral: da

capoeira do pai, demostrando uma estreita relacdo entre a capoeira e o forr6 enquanto
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grupo artistico e cultural brasileiro; e da mée portuguesa, que lhe abre as portas para danca

através da insercdo de sua filha ao seu ambiente de trabalho.

Outros depoimentos demostram a relagdo da prépria familia dentro do contexto

historico-cultural da cidade, transparecendo o percurso do forré nas diferentes regides

brasileiras.

Aos 3 anos de idade eu dangava dentro de casa. Entdo quando eu
cheguei aos 10 a minha mae viu realmente que néo tinha outra
saida, entdo ela foi a grande, l6gico € a mae né? Ai ela me levou
pro lugar certo e eu tive um trabalho com dancga contemporanea
maravilhoso. Eu cantava boleros, eu cantava coisas que ninguém
entendia de uma menina jovem. Meu pai que gostava muito, me
levou na gafieira, que € uma casa antiga que se dancava todos o0s
ritmos de saldo. Isso em BH. Sou de BH (Belo Horizonte). JK
dancava nessa gafieira, Jucelino Kubstichek, ta? Era a gafieira de
BH. Entdo ele me levou eu devia ter uns 16 pra 17 anos. E eu
simplesmente apaixonei. (Juliana, brasileira, da aulas em
Amsterda)

Eu nasci na cidade de Conceicdo do Mato Dentro, interior de
Minas Gerais. E la, desde crian¢ca mesmo, eu ouco Luiz Gonzaga,
Trio Nordestino... era sempre coisas assim que minha vo e meus
pais tinham em casa, né? (Enrique Matos, brasileiro, da aulas em
Lisboa)

Nesse Ultimo caso, o entrevistado relaciona a cultura da sua cidade natal, uma

cidade rural, com o hébito dos pais escutarem o forrd, que tradicionalmente foi

desenvolvido pelos sertanejos das zonas rurais do nordeste brasileiro. Embora a cidade

de Conceicdo do Mato Dentro esteja localizada no sudeste do Brasil, significa que, de

alguma maneira, as pessoas das zonas rurais se identificam com o forro.

Eu morei no sertdo da Bahia. Meu pai ja era percussionista
também, entendeu? Uma familia com boa parte de musicos, né?
Entdo o forrd entrou assim na minha vida. Eu ja nasci com ele. Ja
nasci ja dancando. Aprendi a dancar o forrd, o tradicional, com
familia, com minha mae, entendeu? Em festa Junina da Bahia a
gente dancava, fazia o forr6. Sempre na época de S&o Jodo era
aquela época que era mais forte, entendeu? Ai a gente participava
de quadrilha Junina e isso tudo. Ai me interessei pela danga forro.
(Cacau, brasileiro, d& aulas em Lille)
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A declaracdo acima, além de apresentar a tradicdo musical da familia, também
valida a importancia do forrd na cultura nordestina. Ressalta a presenca das tradicionais
Festas Juninas em homenagem a Santo Antonio, S&o Pedro e Sdo Jodo, que acontecem

normalmente no més de junho.

Originalmente, essas festas aconteciam nas zonas rurais do Brasil para comemorar
0 sucesso das colheitas. Hoje é considerada uma das festas mais tradicionais no pais e sua
base musical é o forrd. A quadrilha é a tradicional danca em grupo, dancada ao som de
forrds antigos e tem um lugar muito especial na festa. Os passos possuem uma grande

semelhanca com o forré original.

Ja em Sdo Paulo, a maior cidade do pais, localizada na regido sudeste, o forrd
chegou através dos imigrantes que vieram do Nordeste em busca de melhores condicoes
de vida. Foi nesse mesmo lugar que, por volta do ano 2000, apareceu o conhecido forrd

universitario.

Festa de familia sempre tem samba, samba rock ou forré em Séo
Paulo. Tem a tradi¢cdo nordestina que € forte em Sdo Paulo, o
samba rock também. E muitas coisas que veio do forro
universitario hoje, veio do samba rock. Entdo, na minha familia
tinha samba rock. Meu pai sempre escutou AGP, Luiz Gonzaga,
Fundo de quintal, Led Zeppelin... entdo muitas coisas misturo,
forro, rock, samba rock, tudo. (Carlos André, brasileiro, da aulas
em Londres)

Esse relato demostra a fusao do forrd tradicional com outras dancas populares em
Sdo Paulo que justificam as mudancas apresentadas pelo forré universitario. O duplo
processo de incorporacdo e producdo da cultura, proposto por Dubar (1997), é
apresentado como consequéncia historica do desenvolvimento social de um pais.
Segundo o autor, além da familia e da origem social do individuo, todas as situacfes
vividas durante sua existéncia, contribuem, em alguma medida, para Seu processo

biografico.

Outra entrevistada, também de Sao Paulo, reafirma a consequéncia cultural do

movimento migratorio brasileiro.
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A minha mée, ela nasceu na Bahia, j& a minha ave é de
Pernambuco. Minha v@, ela realmente toca sanfona. Na verdade,
€ uma coisa muito engracada, porque todo mundo em S&o Paulo
tem alguém, tem um tio, um pai, uma avo que é do Nordeste.
Entdo todo mundo € nordestino, na verdade. (V& de Souza,
brasileira, da aulas em Coldnia)

A danga, enquanto expressdo da cultura popular, estd diretamente ligada a um
determinado territorio. O que significa que o individuo recebe as influéncias culturais do

espaco geogréafico onde vive.

Eu morei em uma cidade, que € Sdo Lourenco da Mata e essa é
uma cidade de cultura, onde a gente escuta muito forrg, onde a
gente escuta muito maracatu, cavalo marinho, frevo... entdo eu
vivia muito nisso. Coco, ciranda... sdo cidades que vivem muito
disso. A gente ia final de semana pra feira e eu ficava escutando
os cantadores de embolada, de repente e lembro de ficar
fascinado com isso. E ai ficou que o meu sonho era dancar,
trabalhar com danca, com musica. (...) e tive essas influéncias
todas da cultura Nordestina, de onde eu nasci. (Carlos Frevo,
brasileiro, da aulas em Berlim)

A escola enquanto espaco de reproducdo e producado de cultura, também aparece

como importante instituicdo influenciadora no processo de formacéo sociocultural.

O lugar que a masica e a danga ocupam no repertério cultural brasileiro é de

destaque, sugerindo um elevado grau de influéncia, principalmente durante a infancia.

Assim, os relatos demonstram, que a representatividade cultural e social da danca
no contexto escolar, marcaram lembrancas simbolicas e representativas nesse processo

de construcgdo da identidade de professor de forro.

Bem, o forré pra mim, nunca... pelo menos no comeco, quando
eu era muito pequeno, eu nunca chamei de forrd. Pra mim, nas
épocas de Festas Juninas, eu era doido por quadrilha. Gostava
muito. E forro era simplesmente a musica, ndo era a danca do jeito
que ela virou hoje pra mim. E na época, eu era muito pequeno. Eu
morava em Olinda. Um ano, que eu me lembro, eu tinha 8 anos,
que eu fui escolhido pra ser o padre da quadrilha. E foi uma honra,
porque geralmente eu era s6 o espidozinho de lado. Entéo eu sei
gue eu comecei, nessa area antes dos 8 anos, mas ndo sei quando.
Eu s6 me lembro que com 8 anos eu fui ser o padre. O padre é um
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personagem... vocé sabe né? E foi engracado porque eu gostava
em si de danca, eu gostava de dancar. E eu imitava... eu sabia
imitar legal o Michael Jackson. Ai a gente fez uma brincadeira
durante a quadrilha: o noivo chegava la e chamava o padre, ai 0
padre entrava num “moonwalk”, ai tocava a musica do Michael
Jackson, ai eu fazia uma coisa assim... de 6culos escuros, com
uma luva assim na méo... ai foi bem engracado, fez sucesso. E eu
tinha 8 anos na época. E isso foi o comeco. (Rudolfo, brasileiro,
da aulas em Coldnia)

No relato acima, o entrevistado considera sua participacdo especial em um evento
festivo escolar como ponto marcante de insercao na cultura do forré e da dancga. Antes
disso, destaca a influéncia da tradicional Festa Junina, citada anteriormente, e faz
referéncia a cidade onde vivia levando em consideracdo sua importancia cultural no
Brasil. Olinda esté localizada no estado de Pernambuco, na regido nordeste. Assim como
Arco Verde, cidade onde cresceu Anax, que também conta sobre sua marca escolar

durante o processo de formagéo.

O Seu Lula (Calixto) fazia um projeto escolar, ele dava aula nas
escolas priméarias. E foi ai entdo que eu descobri o coco, o forro,
a quadrilha, essas coisas assim. Com ele, né? Cavalo Marinho,
enfim, o que me influenciou foi a pegada que ele tinha, a vontade
que ele tinha de dar aulas, de compartilhar aquilo tudo com as
pessoas. Trazer, tipo, uma cultura para aquelas criancas desde
cedo. (Anax, brasileiro, da aulas em Londres)

Entretanto, ha também fatos pontuais que foram considerados importantes na

trajetdria de vida dos entrevistados, mas que refletem outros tipos de experiéncias.

Teve uma competicdo na escola que era uma espécie de olimpiada
da escola e a nossa turma teve que fazer uma apresentacéo, e era
uma apresentacdo de ginastica olimpica digamos assim, uma
coisa meio sem conceito, era uma mistura de ginastica olimpica
com ritmica, uma coreografia, fazer uns saltos e ndo sei o que... e
tinha que usar uma roupa, meio gay, um shortinho todo colado,
uma roupinha assim ndo sei que de bailarino. E nenhum dos
meninos queriam fazer porque eles achavam que isso era coisa de
gay e falaram, vai o Baere que era sempre o cara estranho da
turma. E ai 14 fui eu ser motivo de gozacdo da turma inteira, o
colégio inteiro rindo nas olimpiadas e tudo mais. E eu achei o
maior barato fazer aquele negdcio, porque eu fiquei dangando
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com as meninas, ensaiei com as meninas, aprendi um monte de
coisas delas que ja dancavam. As duas meninas ja dangavam e eu
ndo. E quando eu fiz aquilo eu achei o maior barato. (Rafael
Baere, brasileiro, d4 aulas em Freiburg)

No caso acima, especificamente, hd uma identificacdo com a danga mais subjetiva,

que ultrapassa os valores de referéncia sociais daquele contexto. Enquanto que nos relatos

abaixo, as influéncias escolares sdo mais genéricas e voltadas para mdsica e danca de

forma geral.

Ai eu comecei a fazer musicais na Alemanha, eu entrei numa...
no colégio onde eu estudava, tinha uma escola de musica também,
e eles faziam musicais. Ai eu entrei nessa. Tive uma formacao
musical bésica, basica mesmo, assim, de can¢do, danca tipo jazz.
(...) até no jardim de infancia eu fazia balé, tem video meu com
4 anos de idade sambando 14 no meio da galera, sambando na
ponta do pé. (V€ de Souza, brasileira, da aulas em Col6nia)

Quando eu tinha 12 anos, eu era adolescente e comecei a fazer
danga de Jazz, um pouco de balé também, s6 que balé ndo é bem
minha forma de me expressar. (...) e também eu fiz sapatilhado,
musicais, atuei um pouco, mas bem pouco assim, enfim, entdo eu
sempre dancei. (Marion, francesa, da aulas em Paris)

Ja na adolescéncia e na fase adulta, as relacdes sociais extrafamiliares, como as

amizades e 0s namoros, sdo outros elos de influéncias sociais. Tanto a danc¢a, quanto as

festas potenciam a capacidade das pessoas se relacionarem e até se superarem

socialmente.

A minha chegada mesmo no forré foi porque eu morava num
sitio, era muito “jacuzdo”, ndo tinha vida social nenhuma.
Ninguém conseguia falar comigo porque eu me escondia. Eu ndo
tinha vida social com ninguém, era timido demais. (...) comecei
a fazer aula de forr6 como qualquer outra atividade. Ja a aula pra
mim era um obstaculo grande que eu tinha conseguido passar.
(Vinicius Kozan, brasileiro, da aulas em Paris)

E nessa fase que a maioria dos europeus consideram o inicio de seu percurso no

forrd e o potencial social que as festas de forré sugerem, é o fator mais atraente.
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Foi em Lisboa, eu dancava tango e uma amiga italiana que tava
morando & me levou pro forrd. Conheci o forr6 e comecei a
dancar forrd. Me apaixonei pela danga, me apaixonei pela cultura,
me apaixonei, assim, pelas pessoas que conhecia. Achei uma
danca linda, a muasica maravilhosa, gostei logo da mdusica, do
género musical. Gostei das pessoas. (Francesca, italiana, da aulas
em Roma)

E passado uns anos, no Andancas*, umas amigas minhas
brasileiras me convidaram: “Ah, vamos ali em um workshop de
forr6”, eu ja tinha conhecido também um outro professor que ¢ o
Pablo, tinha achado ele simpético, tinha achado ele super fixe,
entdo fui eu a um workshop de forré no Andancas. E tanto a
mausica, como o ambiente e as pessoas foi logo uma coisa... sabes
quando tem tudo a ver contigo? E eu pensavas: vou aprender isso.
(Ricardo, portugués, dé aulas em Lisboa)

Muitos anos atras eu pratiquei capoeira e as vezes no fim de
semana nos temos rodas de capoeira e depois temos pequenas
festas, festinhas. Ndos bebemos ch4, vinho... falamos e escutamos
a musica brasileira, tipo: samba, pagode, forrd e outras masicas.
E I4 foi uma brasileira, (...) e ela mostrou pra nés como dancar as
dancas: o samba um pouco e forré um pouco. E ela mostrou pra
mim como danca forrd, porque quando eu ouvi na primeira vez o
forro, na primeira vez foi musica, sim? “Que musica linda forro,
que ritmo forr6!” (Aleksei Articulado, russo, da aulas em S&o
Petersburgo)

No depoimento a seguir, a entrevistada relata uma relacdo que comecou na
adolescéncia, mas que com o passar dos anos, tornou-se um elo de ligagdo simbdlica entre

ela, o forr6 e o Brasil.

Ahh, mais uma coisa que talvez me ajudou a virar professora de
forr6 mesmo que é meio estranho assim, quando eu tinha 14 ou
13 anos, na minha escola tinha uma brasileira, que ela vinha assim
pra alguns anos na Franga, ela morou 2 anos na Franca e a gente
ficou super amigas. E quando ela voltou no Brasil a gente ficou
se mandando cartas, naquela época ndo tinha internet. E a gente
se mandava sempre cartas, cartas, cartas. SO que pouco a pouco
eu perdi o contato com ela, porque ela se mudou pra Canada,
depois pra Italia, enfim, eu acabei perdendo o contato dela. SO
que nunca esqueci ela. Quando eu descobri a primeira vez,

4 O Andangas é um festival de musicas e dangas populares que acontece todo verdo e em 2017 terd sua 222
edicdo. Atualmente o evento acontece em Castelo de Vide, Portugal e tem como objetivo promover o
intercambio entre geragdes, saberes e culturas através de expressdes artisticas.
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quando eu cheguei la no... o lugar se chamava Mexicanos, quando
eu cheguei Ia no Mexicanos que invés de salsa tinha forrd, na hora
eu pensei nela. (...) a gente se reencontrou em 2005, bem quando
eu comecei o forrd e em 2006, esses 3 meses que eu passei 1& no
Brasil, era na casa dela. Entdo € um pouco por causa dela também
que eu entrei nessa historia de forrd. A Juliana, assim, sem querer
realmente me ajudou muito, né? (Marion, francesa, da aulas em
Paris)

Um dos entrevistados consegue citar, em um pequeno trecho, as influéncias que
recebeu de diferentes instituicbes. Comeca por ser inserido na cultura da danca pela
escola, a seguir faz outro curso com uma amiga, ressalta a presenca familiar através das
irmas mais velhas e por fim, confessa que sua busca era por um espaco que viabilizasse

relagdes sociais.

Na escola onde eu fiz o cursinho (de danga) assim, coisinha
pouca. Depois, com uma colega minha fiz um cursinho com
outras dancas, entre elas, forrd. Isso no Brasil. Na época, nessa
primeira coisa la na escola eu tinha uns doze, mas néo era forro,
era soltinho e mais umas outras coisas, dancas folcloricas. E o que
acontece é que as minhas irmas iam para o forr6. Elas eram mais
velhas que eu. (...) eu fui para o forrd simplesmente porque
nessas baladas Techno de musica eletronica que a galera, 0s meus
amigos, o pessoal ia, eu ndo me dava bem de jeito nenhum. (...)
e no forrd era muito mais facil de vocé conhecer alguém. Entédo
um dos motivos de eu ir para o forro era, cara, a facilidade de vocé
entrar em contato com outras pessoas, no caso com outras
meninas. (Terra, brasileiro, d& aulas em Stuttgart)

Através dessa analise, é possivel perceber que o processo de formagéo profissional
do individuo inicia-se, inconscientemente, desde a infancia através dos agentes
socializadores. A familia, a escola e os amigos foram citados como parte essencial desse
processo. A vivéncia das praticas socioculturais desde os primeiros anos de vida
possibilita a interpretacdo de valores, suscita desejos e provoca anseios que refletem

diretamente em sua futura escolha profissional.
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7.2 - Formacéo académica e/ou especializada em danca
Além da formacdo pessoal adquirida através do meio social dos individuos,
busquei informacGes sobre as formagcbes académicas e especializadas em danga que

fizeram parte de suas trajetdrias.

Vale ressaltar que a maioria dos entrevistados cursou o ensino superior, embora
nenhum deles, tivesse tido formacdo académica em danca. Apareceram cursos na area de
fotografia, administracdo, economia, engenharia, historia, matematica, linguistica,

ciéncias sociais, sistema de informacao, marketing, agronomia e pedagogia do esporte.

A figura 7.1 mostra a proporcao dos entrevistados que cursaram o ensino superior

em contraponto aos que concluiram apenas o secundario.

M Ensino Médio /Secundario
B Ensino Superior

Doutorado

Figura 7.1: Formacdo académica dos entrevistados.

Fonte: Entrevistas realizadas ao longo do ano 2016

Os professores com formagdes académicas nas diferentes areas de conhecimento
afirmaram que nunca tiveram pretensdo de trabalhar dando aulas de forr6 e que

comecaram a realizar essa atividade informalmente, devido & demanda na area.

O forro era um hobby meu. Eu gostava de dancar a noite e ponto.
(...) eu sabia dancar, mas eu néo sabia ensinar. Eu ndo fazia ideia
do que eu tava dangando. (...) eu nunca tive pretensdo de fazer
nada disso. O que eu quis na verdade, era dancar forrd. Eu queria
dangar forr6. Como ndo tinha, a gente acabou montando. Eu fiz
em casa. Comecou a ficar muito grande, tive que tirar de casa.
Nego comegou a querer aprender mais, tive que aprender a dar
aula, tive que aprender a entender o que eu fazia dancando pra
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poder explicar. E foi assim que foi. (Terra, brasileiro, da aulas em
Stuttgart)

O grupo que ficou no ensino secundario, afirma ter-se envolvido com a danca e/ou

com a musica muito antes de pensar no ensino superior.

Embora existam cursos superiores em danca, ha duas questdes desmotivantes para

os individuos que ensinam a danca, nesses cursos.

A primeira tem a ver com as especificidades das dangas apresentada pelo curso.
Normalmente, estdo direcionados as dancas classicas, como o balé, ou as dancas
chamadas contemporaneas. As dancas tradicionalmente populares, mas especificamente

o forr6, ndo chegam as universidades.

A segunda questdo tem a ver com a desvalorizacdo do diploma na pratica da
atividade. Os préprios professores e alunos relativizam a relevancia de um diploma frente
a exigéncia de mostrar competéncia nas performances praticas da dan¢a. Como afirma
Enrique, um dos professores entrevistados, “eu fiz aula, mas ndo me formei professor de
danca, no entanto, velho, dou aula na Jazzi, que é a maior academia de dancga aqui em

Portugal”

A justificativa dessa desvalorizacdo académica na formacao dos professores de
forro, se deve a sua origem popular. Uma danca que descende da cultura de uma zona
rural, dancada com simplicidade por sertanejos do nordeste brasileiro e que se
reconfigurou recentemente nos espacos urbanos, mas que nunca negou sua origem como

esséncia.

(...) pelo lance do popular, do forré ser realmente muito popular
e se alguém sabe dancar um pouco mais do que a galera, essa
pessoa ja vai comecar a transmitir aquilo ali. Vai comecar a
ensinar a galera e quando vé realmente que pode comecar a dar
aula, aprendeu a ensinar o que sabe, vai comecar a dar aula.
(Enrigue Matos, brasileiro, da aulas em Lisboa)

O depoimento retrata uma maneira tradicional de transmitir conhecimento
cultural, onde gquem sabe mais e é reconhecido por esse saber, tem o potencial de

transmitir essa pratica. Sem técnicas formalizadas ou diplomas oficiais. Os professores
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consagrados pelo tempo e abrangéncia do seu trabalho sao chamados de “mestres”, e uma

formagé&o junto a estes pode ser muito valorizada.

Entdo quando eu cheguei aos 10 a minha mée (...) me levou pro
lugar certo e eu tive um trabalho com danga contemporanea
maravilhoso. Disso vem toda minha base, 0 meu amor, e minha
dedicacgéo veio a esses mestres, porque vem de mestres. (Juliana,
brasileira, da aulas em Amsterda)

Meu mestre mesmo foi o Seu Lula Calixto, fundador do Raizes
de Arco Verde, esse foi o um primeiro mestre. E logo trabalhei
com o Anténio Nobrega, que também é um mestre das dancas
populares brasileiras, que tem o instituto Brincante em S&o Paulo
e tem um instituto em Recife também, e essa foi a formacéo.
(Anax, brasileiro, da aulas em Londres)

A Maria Antonieta era minha mestra de danca de saldo. (...) eu
era aluno particular dela, fazia intensivo com ela particular. (...)
O forr6 e o tango comecaram a tomar muito conta da minha vida
e eu deixei o rock de lado. No final das contas eu deixei balé,
danca contemporénea, parei todos os estudos que eu tava fazendo
e fiquei s6 com o forré e com o tango. (...) segui meu caminho e
continuei estudando profundamente tango e forrd. Viajei pra
Argentina, viajei pro nordeste. (...) Como eu ndo tinha mestre,
porque o Unico mestre que eu tive de forrd foi esse Davi Santos,
conhecido como Mico preto, como quem eu fiz aulas durante um
ano, eu fiquei meio sem rumo. Entdo eu falei “eu vou fundar
minha danga, minha maneira de dancar o meu forr6” (Rafael
Baere, brasileiro, da aulas em Freiburg)

Mas nem todos os professores se formaram especificamente na danca através dos
“mestres”. Muitos aprenderam a dangar em escolas de dangas, outros aprenderam pelas
experiéncias sociais cotidianas em festas e bailes, ou seja, aprenderam a dancar,

dancando.

Comecei a fazer aulas todos os dias durante quatro horas diarias,
mas de todos os ritmos, ndo somente forrd. Porém, eu sou filho
de nordestinos, meu pai é cearense, minha mae é pernambucana,
entdo eu ja sempre ouvi forrd6 na minha vida, mas nunca tinha
dancado. Entao, de cara eu me identifiquei mais com o forrd. (...)
comecei a estudar mais forrd, ndo abandonei os outros ritmos e
comecei a estudar muito forrd: comecei a sair mais pro forro,
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comecei a fazer aulas em outros lugares, de forrd. (Bruno Prado,
brasileiro, da aulas em Dusseldorf)

Na danca de saldo eu tentei tango, tentei salsa, tentei bolero,
samba de gafieira, soltinho, varias, entendeu? Mas o negdcio €
que na verdade eu tava indo pra aprender mais forrd, entendeu?
(...) meu negdcio era forro. E ai eu fiz, a gente ficava la... a gente
fez um bom tempo de aula, eu com uns amigos meus |4 de onde
eu morava em Salvador, né? (...) ia pra varios bailes, de segunda
a segunda indo pra forrd. A gente sé andava em forr6. Mas ai eu
voltei pra essa academia que eu aprendi a dancar danca de saléo
e comecei a ser instrutor de forrd. (...) a ser instrutor de forro,
aprendendo, aprendendo e dancando, dancando. (Cacau,
brasileiro, da aulas em Lille)

Entdo, toda segunda feira depois da escola, eu ia pra danca de
saldo, mas era samba. Samba de roda. Tinha um samba que rolava
a noite inteira, e eu ia pra dancar. Entdo eu ja tinha essa base. Eu
fiz street dance, fiz jazz, mas sempre amador, nunca fui
profissional, nunca trabalhei... eu ndo sou formado em danga, eu
ndo sou... (Carlos André, brasileiro, da aulas em Londres)

E recorrente nos relatos a presenca de outras dancas no processo de formagio
especifica. E muitos deles confessam usar técnicas que aprenderam em outras dancas para

caracterizar a sua maneira de dancar e de ensinar, o que eles denominam como “estilo”.

Isso significa que, na maioria dos casos, toda a didatica de ensino foi aprendida
durante a pratica. Aprendiam a ensinar vivenciado a experiéncia de ser aluno, junto de
seus mestres e professores, ou aprendiam no momento de ensinar com a propria

experiéncia de professor.

Aos 15 anos comecei a fazer aula, na cidade onde eu morava, 0
professor comegou a me deixar ajudando ele nas aulas, entéo eu
jacomecei ali ajudando ele dando aula. Depois, passei pro Recife,
ai eu comecei a fazer danca Afro, danca contemporanea, fazer
aula de balé e ai comecei a trabalhar com danga desde novo.
(Carlos Frevo, brasileiro, da aulas em Berlim)

Outros, juntam a propria préatica de aluno ou de professor com experiéncias vindas

de outras areas de trabalho e de vivéncias dissociadas do forro e da danca.
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E depois, digamos que fiz 4 anos de aula intensivas, quase 3 vezes
por semana, fiz os workshops, festivais e mais alguma coisa que
houvesse pra fazer de forrd, e depois também comecei com
kizomba, depois sempre nos festivais aquelas coisas de samba
rock, gafieira, zulk, salsa, tudo que houvesse... (...) E foi uma
coisa que foi natural, eu também tinha feito um curso de instrutor
de loga, portanto a nivel de didatica sei 0 que € preciso pras
pessoas aprenderem, né? Depois dos exercicios de didatica de
yoga: alinhamento, razdo de postura, ndo sei que, pra danca,
depois também €& minha parte criativa, meu trabalho € sempre
critico. Comecei a adotar coisas do yoga pra danga e ai desenvolvi
0 meu estilo preferido. (Ricardo, portugués, da aulas em Lisboa)

A nossa didatica surgiu meio uma parte “learning by doing”, outra
parte eu, mesmo nos musicais que eu fazia eu sempre tinha as
partes organizadoras, administrativas, entdo coordenar pessoas
era facil pra mim. (Vé de Souza, brasileira, da aulas em Col6nia)

Eu nunca fiz escola de danca de forma alguma. Eu praticamente
ja dava aula quando fiz a primeira aula, e as aulas que eu fiz... Eu
nunca parei de fazer aula. (...) a vantagem sobre outros
professores ¢ que eu estudei pedagogia. (...) eu me formei na
Universidade de Educacdo Fisica, em pedagogia de esportes e
movimentos. (Rudolfo, brasileiro, d4 aulas em Col6nia)

E muito comum na trajetoria dos entrevistados, que a passagem de aluno para
professor seja mediada pela escola, academia, professor ou mestre de danca. Muitas vezes
sdo reconhecidos pelo desenvolvimento nas aulas e sdo eleitos ajudantes, instrutores,

monitores ou parceiros de danca.

Comecei as aulas com o Pablo, toda gente de Lisboa tava nessas
aulas, iamos muita gente, muita gente mesmo e gostei muito. (...)
pouco tempo depois eu ja tinha subido dos iniciados para 0s
intermédios, dos intermédios para os avangados com uma rapidez
até grande, porque ja tinha facilidade e tudo mais e depois,
passado um pouquinho também, tornei-me, aos poucos, parceira
do Pablo, porque ele sempre me pedia pra mostrar 0s movimentos
com ele, etc. E foi uma coisa, assim, bastante natural que
aconteceu. Depois comegamos a ser parceiros mais a sério quando
ele me chamou pra comecar os festivais 14 fora, pronto. (Camila,
portuguesa, da aulas em Londres)
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No caso dos professores europeus, foi expressa a grande importancia de fazerem
aulas, se formarem e se certificarem informalmente, através de professores brasileiros.
Existe uma necessidade simbolica de receber uma espécie de “aval” de alguém que seja

considerado bom professor e sobretudo brasileiro.

Entdo, comecei... falei com alguns professores: 0 Marinho Braz,
O Marquinhos, o Evandro Passos, o Enrique foi 0 meu primeiro
professor, né? O Ed, na verdade, brasileiro, ndo sei se vocé
conheceu. Entdo, falei com varios professores pra me preparar,
pra me ajudar pra eu comecar a dar aula, por necessidade.
(Francesca, italiana, da aulas em Roma)

Entdo eu peguei uma moga, ¢ “nds vamos tentar dangar forro,
sim?” Eu vi alguns videos no YouTube, as vezes fui nos festivais
de capoeira e vi, as vezes nas festas as pessoas dancando forro e
eu olhava como ele danga “ah, hum, vou tentar”, “ah, hum, muito
bom!” “que giro interessante, vou tentar”, e também YouTube,
sim? E no fim do ano 2008, em dezembro, fui pela primeira vez
no Brasil. A maioria do tempo eu fui em Salvador da Bahia, e 1&
eu fui em algumas festas e algumas aulas, mas quando eu fui la
eu ja sabia dancar um pouco, mais ou menos. (...) depois disso,
eu viajei para Aachen, numa festa de forré e falei com o Junior:
“Junior, o que vocé acha do meu forré? E bom ou ruim? Posso
ensinar as pessoas ou nao posso?”’ e ele disse: “Ok, vocé danca
bem, vocé gosta de forrd, vocé tem paixdo, acho que vocé pode,
por que ndo?” (Aleksei Articulado, russo, d4 aulas em Sé&o
Petersburgo)

Eu fui ao Brasil apenas uma vez em 2013. Passei um més la onde
eu fiz aulas. (...) eu também tenho um negdcio cultural brasileiro,
Time Café, que foi construido para compartilhar a cultura
brasileira em S0 Petersburgo. Fazemos diferentes eventos
relacionados com o forro, a capoeira, a musica brasileira, 0s
filmes, a lingua portuguesa, etc., para envolver as pessoas e
mostrar-lhes a cultura brasileira. As vezes, ajudamos a
Embaixada do Brasil a organizar eventos culturais também.
(Aleksei Pak, russo, da aulas em S&o Petersburgo)

Além de valorizarem a opinido e os ensinamentos de professores brasileiros, 0s
europeus sentem a necessidade de conhecer mais e melhor a cultura brasileira. Segundo

eles, para ser um bom professor de forrd, é preciso se envolver com toda a cultura do pais.
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Em 2006 eu passei 3 meses |4 e realmente eu me senti um pouco
mais firme, porque eu dancei muito, eu fui fazer algumas aulas
com o Marinho Brés do Rio, e me senti um pouco mais legitima,
vamos dizer assim. (...) e desde de 2005 eu vou todos os anos no
minimo um més 1a no Brasil pra estudar mais. (...) entdo comecei
a aprender maracatu, coco, cabloquinho, frevo, claro que era tudo
assim bem iniciante, mas a gente tinha uma nocao de cada danca,
e me deixou super curiosa e entdo, acho que a cultura popular
brasileira me interessa muito. Acho que é por isso que continuo
lutando hoje pra fazer... conhecer o forrd. (Marion, francesa, da
aulas em Paris)

Eu estudei forré sozinho com livro, eu ndo tive professor de
lingua portuguesa, eu estudei sozinho com livro. (...) ai eu viajei
bastante, fui em Pernambuco, na Bahia, e m Petrolina, fui em
Brasilia na capital, fui em S&o Paulo, Rio, Minas Gerais e outros
lugares. Vocé tem que estudar forrd pra entender as musicas,
porque forrd € uma danga muito musical, a musicalidade no forrd
¢ muito importante. (...) e vocé€ tem que estudar portugués, nao
muito fundo, mas o portugués elementar pra entender sobre de
que é a mdsica, porque é importante entender, porque quando
voceé danca, vocé escuta musica e vocé pode... vocé tem que sentir
a mausica, e pra sentir melhor é bom entender as palavras. E
também pra mim é para falar com musicos brasileiros e
professores brasileiros, eu tenho que falar com eles lingua
portuguesa, é a lingua mundial do forrd. (Aleksei Articulado,
russo, da aulas em S&o Petersburgo)

O depoimento do Aleksei Articulado, transcrito acima, demostra uma postura

autodidata perante a necessidade de se informar e buscar conhecimentos necessarios para

sua pratica. Nesse caso especifico, o entrevistado afirmar ter aprendido a lingua

portuguesa sozinho. Em outros relatos, foram mencionadas buscas pela historia do forro,

pelos estilos musicais que influenciam a danca através de livros e pela internet. Muitos

assumiram também, que costumam ver videos de outros professores no YouTube para

aprenderem passos e incrementarem sua maneira de dancar.

Todos os entrevistados europeus, sabem falar portugués e todos eles ja foram ao

Brasil. Isso significa que o fator cultural é de extrema importancia na formacéo de

professores de forrd. Aqueles que ndo viveram no Brasil, sentem que precisam

experienciar a cultura forrozeira no seu local de origem.
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Em sintese, foi possivel perceber que a formacéo dos professores de forré € um
conjunto de experiéncias socioculturais, vivenciadas ao longo de toda sua vida, em que a
familia, escola, amigos e cidade onde viveu sdo os principais influenciadores nesse

processo.

Alguns apresentam cursos especificos de danga, realizados em academias de
danca, escolas de danca ou através de aulas particulares. Outros aprendem a dancar
informalmente e se tornam professores atraveés da propria experiéncia de aprendizagem.
O que significa que o autodidatismo esta bastante presente na em todo processo de

formacéo e aprendizagem.

A pratica da danca € adquirida nos bailes, festas e vivéncias sociais de forro e a
qualidade/beleza da performance € o que permite validar cada praticante como professor.
No caso dos europeus, a imersao na cultura brasileira, através de viagens, da lingua, da
prépria formacdo em danca com professores brasileiros reconhecidos, ajuda a validar sua

capacidade de ensino pela propria comunidade forrozeira.
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Capitulo 8 - Significados do trabalho como professor de forro

Para analisar as questbes profissionais que abordam o professor de forrd,
comegarei por apresentar as caracteristicas que marcaram o inicio desse trabalho: como,
quando, por que e em que contexto comecaram a dar aulas de forré? A partir dai, serdo
apresentadas questdes referentes a construcao de identidade no trabalho com o forrd, as
implicacbes consonantes ao processo de formagdo desses trabalhadores e por fim,

abordarei alguns preconceitos que giram em torno do forro.

8.1 - Pratica de lazer ou trabalho, cultura ou profissdo, misséo /vocacao ou escolha
profissional?

O ato de ensinar outras pessoas a dancarem forrd pode ser considerado um
trabalho, visto que segue um padréo de servico: o aluno paga por determinado tempo de
aula, com o objetivo de aprender algo especifico. No entanto, muitos professores

consideram o seu trabalho um hobby ou uma espécie de missao cultural.

Para fazer uma analise mais detalhada sobre a questdo, perguntei aos entrevistados
sobre sua vida profissional. Se o forrd era a sua profissdo ou se havia outro trabalho que
ocupasse esse espaco. Um dos entrevistados respondeu: “Claro que eu tenho um emprego,
eu sou consultor de TI e eu amo meu trabalho” (Aleksei Pak, russo, da aulas em Sao
Petersburgo), demostrando claramente que faz uma separacdo entre seu trabalho com

forro e seu trabalho profissional.

Assim como Aleksei Pak, muitos professores de forrd6 demonstraram total
distingdo entre profissdo e forrd. Justificam seu trabalho como professor de forré como
uma contribuicdo sociocultural. Gostam da cultura forrozeira e querem contribuir para o
seu desenvolvimento. Mas paralelo a esse trabalho, possuem uma outra atividade

profissional escolhida por eles para ocupar essa categoria.

Eu trabalho como fotégrafa. Eu gasto dinheiro com o forro e
ganho com a fotografia. Tudo que entra das aulas do forré é um
investimento pro festival, pra workshop com professores, pras
bandas que vem aqui. Porque ainda ndo tem um circuito grande
de pessoas, ndo da pra ganhar. Assim, virei professora de danca,
nem sei se posso dizer professora, dou aula de danca de forro, so!
S0 de forrd, por necessidade, pra ter uma galera que possa dangar,
que possa curtir show, que possa conhecer, pra ter pessoas que
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conhecem o forrd e se aproximem da cultura brasileira, sé isso!
(Francesca, italiana, da aulas em Roma)

Nesse caso, a entrevistada afirma que o trabalho realizado é uma espécie de
voluntariado, ou seja, ndo ha lucro algum com as aulas ou eventos que cria. A ideia

principal é desenvolver a cultura forrozeira em sua cidade.

J& no caso a seguir, os entrevistados confessam que as aulas de forr6 Ihes rendem
algum dinheiro, mas que além de ser um valor insuficiente para seu auto sustento, é
também, uma prética prazerosa de lazer/hobby, uma paix@o que nao querem por em risco

transformando-a em sua maior fonte de renda.

Tenho a empresa de marketing e comunicacéo, dou aulas de loga
e dou aulas de Forrd. Meu dinheiro vem dessas trés areas. Eu ndo
faco forrd pra ganhar dinheiro, ndo, de certeza! Nunca escolheria
o forré pra ganhar dinheiro, porque eu ndo me vejo a ganhar
dinheiro s6 com o forrd, nem nunca foi 0 meu intuito, foi muito
mais uma paixao pela danga, até porque nunca na vida me vou me
meter em eventos, percebe? N&o é uma coisa que eu queira fazer
de vida, primeiro porque em Portugal ndo acho que seja rentavel,
ou realmente tu és um professor que tens outras coisas que fazes
na vida ou faz eventos de sucesso, ai ganha algum dinheiro. (...)
depois também tem outra coisa, a minha maior reticencia em
comecar a dar aulas de danca é porque tinha medo de perder a
paixdo, entdo eu tento sempre ter uma atitude calma na relacao
profissional com o forr6. Tanto que eu ndo ando a procura,
quando vou dar workshops la fora sdo coisas que aparecem
porque as pessoas me convidam, ndo sou eu que ando a procura.
(Ricardo, portugués, da aulas em Lisboa)

Eu trabalho de outra coisa. Eu tenho também outro trabalho. Eu
trabalho como engenheiro. Engenheiro € o meu primeiro trabalho
que me da mais dinheiro. Forré é meu segundo trabalho que é
para a alma, para a paixao e também da algum dinheiro, mas o
primeiro trabalho como engenheiro da mais. (Aleksei Articulado,
russo, da aulas em S&o Petersburgo)

Depois que eu terminei de estudar, eu comecei a trabalhar numa
empresa, hoje em dia eu trabalho numa organizacdo ambiental. A
minha renda com forr6 e com a capoeira era na época de
estudante, era vida de estudante, né? A partir do momento que eu
falei, ndo agora eu quero montar, criar, ter uma familia, ter essas
socialidades depois que vocé termina os estudos, ai eu tive
realmente que decidir. Eu poderia ter decidido por fazer mais
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evento e investir mais no forr6, mas (...) eu ia contribuir muito
bem pro forrd simplesmente segurando aquilo que eu j& tinha
montado, que era o festival e o forr6 de domingo. (Terra,
brasileiro, da aulas em Stuttgart)

Mesmo aqueles que gostariam de se dedicar somente ao forrd, muitas vezes
encontram dificuldades em se manter trabalhando apenas nessa area. Essas dificuldades
normalmente estdo relacionadas a pouca rentabilidade financeira e irregularidade das

aulas, o que os obrigam a fazer outros tipos de trabalhos paralelamente.

Claro que ndo déa para conseguirmos viver s6 do forro, porque eu
ainda estou a estudar, ou seja, durante o dia eu tenho as minhas
aulas e a noite ao final da tarde pintam sempre aulas particulares,
aulas de grupo, as vezes cursos, workshops, e também as minhas
viagens que ocupam muito do meu tempo, que sao sempre aos
fins de semana. Mas nunca é uma coisa estavel, entdo desde que
eu cheguei a Londres, eu comecei logo a trabalhar num hotel.
(Camila, portuguesa, dé aulas em Londres)

Hoje eu parei com a capoeira e sou instrutor de zumba e
musculacdo. Dou aulas de forrd particular e as vezes em festas,
mas hoje o forré ndo é meu forte. (Junior Raeis, brasileiro, da
aulas em Berlim)

H& também aqueles que conseguiram interligar o seu trabalho principal com as
aulas de forrd, fazendo uma ponte que possibilite a troca de experiéncias e o didlogo entre

um trabalho e outro. Mesmo assim, o forr6é ndo é considerado a fonte principal de renda.

Eu sempre tive outro trabalho, hoje a minha renda praticamente
ndo é do forrd. Eu me formei e sou professor nessa universidade.
E dou aula de ginastica preventiva e danca, no curso obrigatorio
pra todos os estudantes, principalmente os de licenciatura. Eu
faco metodologia, pra estudantes, e 0os académicos que querem
fazer licenciatura pra ser professor e dar aula na escola de
educacéo fisica. E eu sou a area da danca, como ensinar, dar 0s
principios de ritmos, como fazer uma aula de danca em grupo,
ndo coreografia, uma introducdo ritmica... € uma expressao
corporal que eu transferi pro forro, tanto que eu faco brincadeiras,
exercicios na aula que ndo tem, ndo tem diretamente a ver com o
forrd. (Rudolfo, brasileiro, da aulas em Col6nia)
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Eu trabalhei com varias outras coisas enquanto eu trabalhei com
danca. Porque a danca na minha vida veio como paixdo, 0
trabalho veio por pressdo externa (...) eu tenho muita
tranquilidade pra escolher se eu quero trabalhar com danga, se eu
quero trabalhar como faxineiro, se eu quero trabalhar dando aula
de filosofia, se eu quero trabalhar como modelo, que diabo que
eu quero fazer. E uma sorte eu sei, mas enfim, eu tenho. E renda
fixa. (...) se eu dependesse do forrd eu ‘tava mortinho de fome.
(Rafael Baere, brasileiro, d4 aulas em Freiburg)

Para todos os entrevistados acima, dar aulas de forr6 apenas, é financeiramente
uma opg¢do muito pouco rentavel e que precisa estar associada a outros trabalhos para
serem viaveis. Uma brincadeira entre dois professores amigos durante uma entrevista

representa bem essa ideia:

Como eu disse, eu ndo trabalho com forrd. Assim, ndo € meu
ganha pdo. Entdo... (risos) quem quer ser pobre, trabalha com
forrd (Terra, se referindo ao Carlos André em tom de brincadeira)

Eu concordo com ele, ‘ta? Ou vocé tem dinheiro, ou vocé trabalha
com forrd. (Carlos André responde ao ouvir o comentario do
colega).

Carlos André, assim como outros professores que trabalham somente com forro,
tem seu trabalho amplificado pela grande expansdo geografica de sua atuacdo. Aqueles
que se dedicam exclusivamente ao forr6 também possuem varios projetos como: festas,

festivais, excursoes, atuam como DJs e musicos de acordo com a necessidade do evento.

A minha renda € de forrd. Eu faco muitas viagens pela Europa,
hoje, pelo mundo inteiro. Agora estou indo para o Canada. Tenho
proposta para os EUA, New York. Eu fiz um projeto no Brasil
agora. Vou fazer uma turné em novembro por 4 estados
Brasileiros. (Carlos Andre, brasileiro, da aulas em Londres)

Sou sé professor de forrd, e tinha um grupo que eu tocava. (...) eu
pensei mesmo em levar o forrd. Quando eu sai de la (Brasil) eu ja
tava pensando no forrd como estilo de vida entendeu? (...) porque
as vezes eu vou como professor de danca e musico também, se a
banda chamar ou entéo se precisar de um zabumbeiro, eu trabalho
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de zabumbeiro também agora. (Cacau, brasileiro, da aulas em
Lille)

Eu s6 trabalho com forré né? Entdo eu tento abranger 0 maximo
possivel de atividades pra rentabilizar o trabalho. Entdo a
principal atividade s&o as aulas de danca, né? Dou aula segunda,
terca, quarta e quinta na nossa sede que é o Espaco Baido e
também dou uma aula por semana fora do Espaco Baido que é na
Jazzi Dance Estudios, que é uma academia aqui de Lisboa. Além
das aulas, eu sou Dj (...), além disso também tem a producao de
eventos, os shows com a banda Luso Baido e eventos esporadicos
com outros professores quando vem aqui em Lisboa. E 0 nosso
festival, né? Que € o Baido in Lisboa, € o festival de dezembro
que é a maior atividade do ano. (Enrique Matos, brasileiro, da
aulas em Lisboa Matos)

Eu vivo so de forré e masica. Aulas, festivais, workshops, eu faco
o meu festival, né? Gragas a Deus, tenho o0 meu festival em Lisboa
e tenho projeto pra fazer outras coisas. (Pablo Dias, brasileiro, da
aulas em Lisboa)

Hé ainda aqueles que trabalham s6 como professores de danga, mas acabam por
ensina outras dancas além do forr6. Sdo dancas de saldo como: tango, samba de gafieira,

quizomba e zulk, ou outras dangas culturais brasileiras.

Eu vivo de dancga, desde os 15 anos de idade, eu nunca trabalhei
com outra coisa na minha vida. (...) eu trabalho com coisas mais
tradicionais, samba de gafieira, mas bem tradicional, porque
existem vérias ramificaces. Até no forrd, é bom saber de todas
elas. (...) eu sempre misturo um pouguinho porque vocé ndo pode
dancar forré6 puramente, porque dentro do forré tem samba
também. E bom vocé tudo né? (Juliana, brasileira, d4 aulas em
Amsterda)

Dou aula de danca afro, dou aula de samba de gafieira, o forro é
uma coisa que faz parte da minha cultura. (...) E também hoje, eu
trabalho como musico aqui em Berlim e ndo s6 aqui em Berlim,
em outros lugares também. Eu toco percussdo pequena, eu toco
mais padeiro e outras percussdes. E ai eu trabalho como
percussionista também. Ha 4 anos eu fundei a escola, que é o
primeiro espago dedicado a cultura nordestina, especificamente
frevo, fora do Brasil, né? (Carlos Frevo, brasileiro, da aulas em
Berlim)
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Esses professores, além das aulas, também promovem festas regulares nas suas
cidades. Essas festas fazem parte do seu trabalho como professores, visto que o objetivo
das mesmas é incentivar os alunos através das praticas descontraidas de danga, além de

divulgar o seu trabalho, criando assim uma porta para captacao de novos alunos.

Assim, a gente faz sempre muitas coisas, tem muitos shows, tem
muitos workshops, tem workshop em Paris, workshop no Rio,
tem esses festivais que a gente tem em Paris, mas tem em
Bruxelas também. Enfim, tem realmente muitas coisas. (...) e a
gente tem também uma... cada final de semana, cada sexta-feira a
gente tem uma festinha que é o Forroboddé que também traz
bastante alunos, assim. E, enfim, entdo todo esse trabalho e eu
também montei uma companhia em 2010, pra fazer as
apresentacdes de forro... (Marion, francesa, da aulas em Paris)

O consenso sobre viver do forrd para esses professores é que, financeiramente, €
muito dificil. Aqueles que se propdem a viver somente do forrd, necessitam desempenhar
diferentes funcdes nesse contexto. Mesmo assim, essa fonte de rendimentos pode néo ser

suficiente para suprir as necessidades de uma familia.

Eu comecei a viver do forr6 em 2010. E quando eu digo viver,
ndo é viver bem, é assim, viver tranquilo, justo. Mas também com
o0 Tiago, a gente ndo tem filhos, e a gente ndo pretende ter, entdo
isso ajuda, porque com familia, eu vejo o exemplo do Paulo que
te contei, né? Ele teve que parar, porque ele tinha 2 meninas e ndo
dava pra viver s6 com o forr6. E hoje as nossas atividades da um
pouquinho de dinheiro porque a gente trabalha muito mesmo!
(Marion, francesa, da aulas em Paris)

Como mostraa figura 8.1, dos vinte professores entrevistados, doze possuem outra
atividade profissional dissociada do forrd ou da danca. Isso significa que, embora esses
individuos produzam um trabalho significativo de expanséo do forré na Europa, a maioria

deles ndo encaixam o forré no &mbito profissional principal.
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M S6 trabalham com danga e/ou
forrd

M Possuem outra atividade
econbmica

 S6 trabalha com danga, mas
possui outras fontes de renda

Figura 8.1: Atividades profissionais dos entrevistados.

Fonte: Entrevistas realizadas ao longo do ano 2016

O trabalho como professor de forrd, apesar de ser caracterizado como uma
ocupacdo profissional, por prestar um servico publico rentabilizado, ainda pertence ao
grupo de profissbes autdbnomas pouco institucionalizadas. Trata-se de um trabalho
independente em que cada individuo busca recursos e condi¢bes de trabalho
individualmente. Ou seja, cada professor inicia o seu trabalho através da sua rede de
contatos. Normalmente, alugam um espaco para as aulas e fazem sua divulgacédo
principalmente via internet, pelo Facebook. Promover festas e festivais também é uma
estratégia muito utilizada para divulgacdo do seu trabalho e captacdo de alunos. Dessa
maneira, 0S precos, 0s horarios e o tipo de servico que é oferecido nas aulas, é
regularizado pela prépria experiéncia do professor e referéncias dos alunos com relacao

as aulas de danga em geral.

O festival € legal, mas as pessoas ndo querem pagar por o que eles
tém. Entdo vocé tem que reduzir a oferta porque as pessoas ndo
vao querer pagar mais. Vamos dizer que vocé convida muitos
professores e muitas bandas, se vocé tem uns programas super
ricos as pessoas vao falar “que legal”, mas ndo vao querer pagar
50 euros a mais no passe, entendeu? Entdo acaba que obriga quem
organiza, a reduzir isso sO pra poder pagar. Porque na verdade
nem é pra ganhar muito dinheiro, s6 pra pagar os custos, que custa
muito dinheiro pra montar um festival. Ndo sei em todos 0s
lugares, mas em Paris, sem duvida, em Bruxelas também porque
os lugares sdo caros. (Marion, francesa, da aulas em Paris)
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8.2 - Tornar-se professor de forrd

E bastante perceptivel que o processo de se tornar professor de forr6 é longo e
gradual, mas ha& um momento especifico que delimita, mais ou menos, o inicio desse
trabalho.

A primeira questdo que se coloca é: por que esses individuos decidiram tornar-se
professores de forr6 na Europa? Os motivos sdo comuns e se repetem nos relatos. As
caracteristicas marcantes dessa transformacdo sdo nitidamente contextuais. A proposta
aparece mais como uma opc¢ao necessaria devido a falta de pessoas que praticam forrd ou
que praticam “bem” o forrd, do que um objetivo profissional especifico. Segundo os
entrevistados, queriam ensinar outras pessoas para terem com gquem dancar. Seria uma
maneira de construir um meio social propicio a pratica de forrd, para que seu hobby ndo

fosse extinto.

E a primeira coisa que eu disse “vou chegar numa cidade nova,
vou ver 0 qué que tem de forr6 aqui”, e realmente tinha, pouco
mas tinha. Tinha uma pessoa, a Maria, que ja fazia forr6. Eu
cheguei até a frequentar um pouco, bem pouco, um més ou dois,
as aulas com ela. E vi que ndo também nado batia muito bem, dai
eu disse “ndo, eu vou comegar o meu forrozinho”. Pra mim, nunca
na ideia de: “acho que vou ser professor agora” e Sim numa forma
que “eu quero que tenha gente pra dancar”. (Rudolfo, brasileiro,
da aulas em Coldnia)

A danca contemporanea me trouxe pra Europa quando eu tinha
23, numa turné e eu fiquei a convite pra trabalhar com balés aqui
da Europa. E pela minha paix&o pela gafieira, eu falei: “se eu ndo
formar europeus que dancem comigo, eu morro”. Entdo eu
comecei a dar aulas de samba de gafieira, de bolero, de forro,
porque nessa época tudo era misturado (...) eu queria dancar, ndo
que as pessoas dancassem, eu queria continuar dancando. E vital
pra mim. Entdo eu tive que formar bailarinos. (Juliana, brasileira,
da aulas em Amsterda)

Depois, mudei-me pra Londres, comecei 0 meu curso, e logo
quando cheguei eu ndo gostei muito da forma como as pessoas
dangavam. Tava muito acostumada com as pessoas, ao nivel de
danca de Lisboa que era bastante alto comparado com Londres.
Entdo comecei as minhas aulas aqui (Londres) pra... qguase como
uma atitude egoista porque eu comecei as aulas pra poder ensinar
0s meus alunos a dancar bem, pra eu depois poder dangar com
eles. (Camila, portuguesa, da aulas em Londres)
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Eu comecei, nessas festas em casa. Eu botava forro e mostrava
um pouco pro pessoal. Eu dangava com as meninas, mostrava
alguma coisa pros meninos (...) eu nunca tive pretensao de fazer
nada disso. O que eu quis na verdade, era dancar forrd. Eu queria
dancar forr6. Como néo tinha, a gente acabou montando, eu fiz
em casa, comegou a ficar muito grande, tive que tirar de casa,
nego comecou a querer aprender mais. Tive que aprender a dar
aula, tive que aprender a entender o que eu fazia dancando pra
poder explicar. E foi assim que foi. Nao foi no sentido: “oh, agora
vou aqui montar uma cena de forr6”, ndo... muito pelo contrério.
(Terra, brasileiro, da aulas em Stuttgart)

A admiracdo, reconhecimento e incentivo de outros praticantes de forré também
foram citados como aspetos decisivos na tomada da decisdo. Nesses casos, 0s proprios

alunos demandaram um professor, eleito por sua performance na préatica da danga.

Cheguei aqui (na Alemanha) a demanda foi enorme. Eu fui
trabalhar por obrigacdo quase. Assim, em realidade, as minhas
primeiras aulas aqui, foram as pessoas que vieram pra mim e
disseram: “cansamos de insistir e pedir pra vocé dar aula e pedir
pra vocé encontrar uma sala. NOs encontramos uma sala, ja
alugamos, e ta la. Comece a dar aulas semana que vem”. (...) as
pessoas ndo eram mal-intencionadas, mas era meio caos, elas ndo
sabiam o que fazer. Elas ndo sabiam dancar, ndo sabiam dar aula,
elas queriam fazer pra manter contato com o Brasil. E assim que
eu cheguei, eles gostaram ¢ falaram: “velho, vocé tem que dar
aulas, pelo amor de Deus”. (Rafael Baere, brasileiro, da aulas em
Freiburg)

Quando tinha festa eu dancava e as pessoas pediram a mim:
“ensina nos, por favor!”, “queremos dangar como vocé”, “vocé
danga muito bem, queremos dangar também”. (...) meus primeiros
alunos foram todos os capoeiristas, todos, cem por cento. Todos
russos. Ai como eu comecei a dancar, comecei a dar aulas.
(Aleksei Articulado, russo, da aulas em S&o Petersburgo)

Muitas vezes, o proprio contexto local demandava uma pessoa gque assumisse a
frente das promogdes das festas e desenvolvesse o trabalho que ja havia comegado, mas

que ainda era incipiente.

Tinham varios produtores de forrd na Europa e estavam parando
quando eu cheguei. (...) eu comecei sem querer, cheguei e tinha
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um espaco no mercado europeu em geral, falando da Inglaterra,
tinha forro, mas nédo tinha uma quantidade de pessoas que
dancavam. Ja existia uma cena, os produtores estavam parando e
indo embora para o Brasil, era uma transi¢do. Era uma transicao
e eu fiquei. (...) estava indo no forrd pra dangar, frequentador, e
falaram: "ta a fim de trabalhar com forrg?" eu falei: " ndo". SO
que foi passando o tempo assim "Oh ajuda aqui s6 promover"
Comecei a promover. Comecei a dar aulaem Londres, assim meio
que sem querer, ai 0 sem querer o forrd me escolheu pra trabalhar.
N&o fui eu que escolhi o forro. (Carlos André, brasileiro, dé aulas
em Londres)

Eu tava morando em Lisboa e dangava forr6. Quando voltei aqui,
ndo tinha ninguém que tava organizando forr6. Comecei a
organizar forrd, mas sem pessoas que sabia dancar e ndo estava
dando certo, ndo dava nem pra fazer um show, um DJ certo, nada!
Entdo, comecei (...) falei com varios professores pra me preparar,
pra me ajudar pra eu comegar a dar aula, por necessidade. Nao
foi: “ah eu quero ser dancarina, eu quero ser professora de danca”,
ndo! Se tivesse aqui alguém professor de danca que pudesse dar
aula no meu lugar seria super feliz. (Francesca, italiana, da aulas
em Roma)

Quando eu cheguei em Lisboa, a Erica dava aula, eu cheguei até
ir em algumas aulas dela, e pouquissimo tempo depois ela parou
de dar aula e eu lembro que ela até falou assim: “Agora ¢ sua vez,
forg¢a!” Ai foi logo quando eu comecei la no Arthur, comecei aos
domingos. Eu fazia a festa, eu fazia DJ, e dava aula na segunda-
feira. Mas antes disso eu fui em muitos bares, né? Ver o nivel da
galera dancando, e como aqui no Brasil eu fiz aula um tempo né?
Falei assim: “olha, vai dar pra eu acrescentar bastante coisa pra
essa galera, entdo é a hora”. (Enrique Matos, brasileiro, da aulas
em Lisboa)

Um processo muito recorrente nas histdrias contadas, é a passagem pelo papel de

assistente/monitor/auxiliar/bolsista/instrutor. Denominado de maneiras diferentes,

corresponde ao periodo em que o aluno atinge um grau de evolucdo suficiente para

auxiliar o professor a ensinar os demais alunos. Na maioria das vezes ndo se recebe

nenhum valor monetario, no entanto, pode-se receber alguns privilégios por

desempenharem esse papel, como entrar em eventos de forro e/ou frequentar aulas de

niveis mais avangados gratuitamente. E nesse momento que muitos deles aprendem a dar

aulas e adquirem experiéncia.
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Ai a gente foi nessa festa e dancamos simplesmente. A gente
pegou pra dangar e dangamos, a gente deu o maior show. (...) e
essa Maria viu a gente e a gente conversou com ela. Ela perguntou
se a gente queria fazer parte da escola dela e trabalhar como
instrutores, ou seja, a gente faz as aulas com ela, ndo paga nada
né? (...) entdo a gente comegou a fazer as aulas com ela, ai nas
festas a gente tinha que animar a galera dancar, fazer essas coisas
assim. (V€ de Souza, brasileira, da aulas em Col6nia)

Além disso, a prética de forrd é considerada por muitos professores como uma
pratica cultural popular, e muitas vezes é transmitida como uma tradicdo. Essa
aprendizagem continua e discipulada favorece o surgimento de novos professores, como
conta um dos entrevistados: “Fiquei nessa escola uns 4 anos. E no fim, pra ai nos altimos
2 anos quase, eu ja dava aula na escola do meu professor, do Ronald” (Pablo Dias,
brasileiro, d& aulas em Lisboa). Posteriormente, ao iniciar seu trabalho em Lisboa,

possibilitou que alguns de seus alunos se tornassem professores da mesma forma:

Sempre que o meu professor, o Pablo, ndo podia dar aulas, quem
dava as aulas era eu. E nessa altura quem fazia parte das aulas era
eu, a Camila, a Sofia, né? Mas sempre que o Pablo ndo estava
pedia sempre pra ser eu a dar as aulas, e pronto! (Ricardo,
portugués, da aulas em Lisboa)

Comecei as aulas com o Pablo, (...) pouco tempo depois eu ja
tinha subido dos iniciados para os intermédios, dos intermedios
para 0s avancados com uma rapidez até grande, porque ja tinha
facilidade e tudo mais. Depois, passado um pouquinho também,
tornei-me, aos poucos, parceira do Pablo, porque ele sempre me
pedia pra mostrar 0s movimentos com ele, etc. E foi uma coisa,
assim, bastante natural que aconteceu. Depois comegamos a ser
parceiros mais a sério quando ele me chamou pra comecar 0S
festivais 14 fora, pronto! (Camila, portuguesa, da aulas em
Londres)

Os professores mais antigos, alguns deles até reconhecidos como mestres, além
de ensinarem pessoas a dancar, também possuem a caracteristica de “treinar” alguns
alunos para conseguirem ensinar esse tipo de danca a outras pessoas. Assim, aqueles

alunos que se destacam passam por uma espécie de “estagio”.
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Aos 15 anos comecei a fazer aula, na cidade onde eu morava, 0
professor comegou a me deixar ajudando ele nas aulas, entdo eu
jacomecei ali ajudando ele dando aula. Depois, passei pro Recife,
ai eu comecei a fazer danca Afro, danca contemporanea, fazer
aula de balé e ai comecei a trabalhar com danca desde novo.
(Carlos Frevo, brasileiro, d& aulas em Berlim)

Por causa da salsa, ai eu j& sabia dancar de homem, entdo o Paulo
me falou: “Ah Marion, eu preciso de ajuda, entdo vocé vai virar
minha assistente, vocé pode?” Falei “Ah, espera ai! Eu ndo
conheco nada, acabei de chegar no lugar, ndo da! Eu ndo vou...”
“Ah, mas vocé ja danca de homem, entdo vocé vem na minha
aula, vocé vem de graca e quando precisar de homem, vocé faz
homem, quando precisar de mulher, vocé faz mulher” E eu
comecei assim na verdade, porgue ndo era bem a minha ideia né?
(Marion, francesa, da aulas em Paris)

O meu critério de escolha inicial para eleger os entrevistados para essa pesquisa
(tempo de trabalho e influéncia na comunidade forrozeira), favoreceu a identificacdo do
contexto em que iniciou a comunidade forrozeira existente hoje, porque sdo pessoas que
comecaram a trabalhar com as mesmas perspectivas. Embora ja existisse forré em alguns
pontos da Europa, em meados dos anos 2000, o trabalho era realizado de forma avulsa e

atendia um grupo pequeno e especifico daquela cidade.

Nas Ultimas duas décadas, a partir da expansdo do trabalho em rede, 0 movimento
cresceu e continua crescendo sistematicamente. O que significa que o contexto atual foi
construido por esse grupo de professores. Ja aqueles que decidem dar aulas de forro
atualmente, encontram diferentes condicGes de trabalho: a comunidade ja existe,
possuindo uma demanda especifica. Portanto, existe a necessidade de se adaptar a esse

contexto para se inserir como professor de forré na Europa, como relata um dos veteranos:

Eles poderiam ter os mesmos requisitos, viver as mesmas
dificuldades para evoluir como a gente, como eu vivi também,
mas eles ndo fazem isso. Porque eles ‘tdo comecgando o forrd deles
num periodo, num processo do forrd, que ja esta muito avancado.
Ja existe forrd, ja existe aluno, ja existe inclusive aluno que sabe
muito. Entdo o cara vem, digamos do Brasil, sei 1a, ou até da
propria Europa, alunos europeus chegam e porque dancam bem,
acham que dao aula bem e geralmente esses se concentram mais
nos alunos que ja sabem. Ou seja, eles querem dar aulas de passo,
de técnica, uma aula pra avancados. E isso meio que quebra, (...)
muita gente que ndo tem o conhecimento da cultura brasileira, da
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cultura nordestina também. (Rudolfo, brasileiro, da aulas em
Colodnia)

8.3 - Construcao de identidades no trabalho com forro

O trabalho como professor de forro possibilita construir diferentes identidades
sociais. Ver o seu trabalho valorizado e reconhecido pelo publico consumidor e por outros
professores, mexe positivamente com o ego e a autoestima desses individuos. Além disso,
proporciona o0 encorajamento necessario para expandir sua atuacdo, assumindo assim,
outras identidades. E nesse contexto que as identidades de professor de danca, dancarino,

produtor, artista e forrozeiro se destacam.

Depois de um festival, vocé se transforma numa pessoa popular,
porque vocé danca mais ou menos. Dependendo do conceito,
vocé é um grande dancarino. Esse grande dancarino, vocé ja
pensa que é professor, de professor vocé ja pensa que é produtor,
de produtor vocé ja pensa que é uma pessoa completamente
conhecido na Europa inteira. E vocé tem espaco... (Carlos André,
brasileiro, da aulas em Londres)

E isso tornou minha vida, tipo um sonho realizado o sonho de
qualquer artista é viajar pelo mundo e ter o nome conhecido na
danca ou na musica e trabalhando ao mesmo tempo, que é a
melhor coisa que vocé pode ter na vida. Entdo eu comecei a me
realizar muito assim: viajando muito, conhecendo muitos paises
conhecendo muitas pessoas e meu nome foi crescendo,
crescendo... (Pablo Dias, brasileiro, d& aulas em Lisboa)

No entanto, esse contexto que cria também possibilidades de transformar seu
trabalho em “palco” para sua prépria exposicdo numa perspectiva egoista, visto de

maneira negativa pelos entrevistados.

Tem varios também que tdo aproveitando o movimento pra virar
professor s6 pra mostrar 0 que ‘tdo fazendo, nédo sei. Acho que
pra existir, seria a melhor definicdo. Eles ‘tdo fazendo isso ndo é
pra ensinar, pra dar coisas pras pessoas, & mais pra se mostrar, pra
existir e acaba sendo um pouco chato porque, varias vezes, 0
curso de forrd vira somente passos. Professores assim, que nédo
tdo pensando bastante o suficiente, na minha opinido, estdo
passando passos e ponto. (Marion, francesa, da aulas em Paris)
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Esses depoimentos sugerem uma recolocagdo social através de suas préaticas. O
reconhecimento proprio da sua trajetoria no trabalho realizado, demostra uma realizacao
pessoal e um sentimento de autovalorizacdo, superacéo e conquista. Esses sentimentos
sd80 0s mesmos que impulsionam a continuacdo do trabalho e a busca pela ampliagdo da

cultura forrozeira na Europa.

Um dos objetivos que eu queria chegar era o festival, que eu ja
consegui concretizar 5 anos atrds que foi um sonho que eu ja
realizei. Outro, que foi dos primordiais objetivos que eu tive era
viver de musica e danca e eu ja vivo de musica e danca, que era
meu sonho, eu acho que é o sonho de qualquer artista, que € viver
de musica ou viver da danca ou de ambos, e eu ainda tenho a sorte
de ser as duas coisas, que eu fui muito abencoado que eu consegui
fazer muita coisa no lado artisticos e ainda por cima eu tenho o
retorno disso, entdo esse era um dos meus objetivos. (Pablo Dias,
brasileiro, da aulas em Lisboa)

Eu ndo quero virar a bailarina mais famosa, menos ainda quero ta
na moda, né? O meu objetivo no forro, é fazer esse movimento
crescer, fazer cada vez mais pessoas consigam conhecer isso,
conhecer essa beleza de dan¢a. O forré mudou muito minha vida
pessoal, no sentindo que me fez encontrar muita gente, me fez
viajar, me fez descobrir uma cultura, enfim, eu gostaria de
compartilhar isso, esse € meu maior sonho e cada vez mais fazer
eventos legais onde todo mundo possa se sentir em casa. (...) se
eu consigo montar essa familia e fazer as pessoas se interessarem
pela cultura, realmente eu vou ficar feliz. (Marion, francesa, da
aulas em Paris)

E um tipo de trabalho que, embora seja remunerado, os principais ideais n4o est&o
diretamente ligados a renda. Ao contrario, muitas pessoas alegam que poderiam ser

melhor remunerados noutros trabalhos, mas escolhem dar aulas de forrd por um “ideal”.

O que me motivou a fazer danca, foi justamente me levar a ver a
sociedade de uma forma diferente, € 0 que me motiva até hoje a
fazer a danca. Dinheiro ndo €, porque eu quero muito trabalhar
com danca e ndo com moda. Acho que como professor eu to bem
realizado no momento. (...) espero que o forré ndo se transforme
numa competicao dentro do saldo, o que ja existe com a salsa, ja
existe com o tango. Espero que os professores consigam dividir o
que é show e o que é danga pra uma sociedade. Danca saudavel,
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onde todos 0s membros da sociedade possam se divertir. (Carlos
Frevo, brasileiro, d& aulas em Berlim)

Rentavelmente, se eu trabalhasse de segunda a sexta, das oito as
seis eu ia ganhar mais dinheiro. Eu moro na Inglaterra, eu sei que
a minha probabilidade de ganhar dinheiro hoje se eu focar no que
eu faco eu teria uma renda muito... o dobro do que eu ganho no
forrd. SO que é paixao, se eu parar vai ter um espago no mercado...
grande... que eu faco forro 3, 4 vezes por semana. Entdo isso pode
ser que reduza o nimero de forrozeiros (...) logico que paga
minhas contas, apertado mas paga. Se eu trabalhasse de segunda
a sexta eu ia estar mais confortavel, eu ia trabalhar de segunda a
sexta, a noite ia estar livre, o fim de semana livre, s que eu ia
fazer uma coisa que eu ndo gosto. O forré eu gosto. (Carlos
André, brasileiro, da aulas em Londres)

Ensinar as pessoas é o que eu amo fazer. Eu amo compartilhar o
que eu sei e ajudar as pessoas a se tornarem melhores. As vezes
eu ensino no meu trabalho também e néo esta ligado com o forro.
Eu era uma das primeiras pessoas que dancaram forré6 em Séao
Petersburgo e eu queria compartilhar com outras pessoas. O
ensino também me ajuda a desenvolver-me mais em diferentes
aspectos da vida. (Aleksei Pak, russo, da aulas em Sé&o
Petersburgo)

As expectativas, 0s sonhos e 0s objetivos em dar aulas de forr6 e desenvolver
projetos relacionados ao forrd, se apresentam principalmente como uma busca utdpica da

difusdo e do crescimento do ritmo na Europa.

Meu sonho é eu chegar na rua e observar uma conversa de dois
estranhos um perguntando ao outro: “Vocé danga salsa?”’ e o
outro respondendo; “Salsa? E tipo forr6?” Ai eu vou dizer que ‘to
com missao cumprida. (Rudolfo, brasileiro, d& aulas em Col6nia)

Até ver que todo mundo ‘td dancando, sabe? Todo final de
semana ter forr6 aqui e o pessoal conhecer essa cultura. Pra mim
iSs0 ai ja é tudo. Ai eu acho que ja posso voltar, mas acho que isso
ainda vai demorar muito. Voltar tranquilo pra minha terra.
(Cacau, brasileiro, da aulas em Lille)

To alcangando todos meus objetivos, que as vezes eu nem cheguei
a imaginar. Na verdade, hoje, é olhar a resolucdo, o final do
trabalho como 'ta, assim como o que ta acontecendo hoje na
Europa e saber que aquilo ali tem um dedinho, tem uma méo
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minha no meio, ja é uma grande realizacdo. Mas eu acho que
agora o objetivo é s6 crescer e expandir mais ainda, pra que o
forro se torne patrimoénio mundial. Seria maravilhoso! (...) o forro
pode chegar onde a salsa chegou no mundo. E eu acredito que
possa até chegar mais além, se as pessoas que trabalham com
forro souberem desenvolver isso de forma legal. E esse o objetivo,
fazer o mundo dancar baido, ndo s dancgar, mas conhecer e
respeitar o forrd. (Enrique Matos, brasileiro, d& aulas em Lisboa)

Muitos professores demostraram certa inseguranca no momento de transformar o
forré em trabalho pelo medo de mudar sua relacdo de prazer e paixao pelo forrd. Eu ndo
queria fazer desse hobby uma profissdao: “Eu achava que eu ia perder justamente o meu
prazer, esse prazer egoista de poder dancar, assim, s6 pra gente” (Marion, francesa, da
aulas em Paris). Mas essa transicdo acaba se concretizando exatamente em nome da

paixao e da necessidade de contribuir com seu crescimento.

Acabou se transformando numa paix&o. Um amigo meu até falou:
"o forré é uma conversdo, quando se converte ao forr6" eu até
acredito nisso hoje. S6 que ele falou que eu poderia trabalhar, e
eu falei: "acho que nédo seria um trabalho, seria mais um hobby."
Do hobby virou uma paix&o, da paix&o virou um trabalho. (Carlos
André, brasileiro, da aulas em Londres)

O forro deixa de ser encarado como préatica de lazer e se transforma em trabalho
guando ha uma caréncia de pessoas com quem se possa compartilhar esse hobby, nesse
caso outros praticantes, numa perspectiva mais individual, ou quando sentem a
necessidade de expandir o movimento, numa postura mais altruista. Mas, tal
transformacéo também acontece quando o individuo ja ndo encontra sentido ou vantagens
nos trabalhos que realiza, e o forrd se apresenta como possibilidade mais vantajosa de

trabalho. E o caso dos seguintes entrevistados quando relatam esse momento de transicao.

Ai foi mais ou menos essa época que eu parei de trabalhar (...) eu
tinha que estar no hotel de gravatinha e barba feita as 6 horas da
manhd, pra trabalhar até meio dia e ganhar 25 euros. Muitas vezes
eu poderia fazer um baile e tocar pra ganhar 150 num show de
duas horas. Falei: “porra, velho, vou meter a cabega nisso.” Além
de tudo é minha paix&o e tal, é aquela coisa que eu faco sem ter
que: “p0, vou ter que fazer” (Enrique Matos, brasileiro, da aulas
em Lisboa)
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Eu penso muito mais em deixar a Filosofia e a Ciéncias Sociais
como paixdo na minha vida, ou seja, terminar meu doutorado,
botar um diploma debaixo do brago e continuar estudando
pessoalmente, montando pequenos grupos, dando aula a que tem
interesse, mas assim de modo privado, e seguir profissionalmente
com a danca, e ai a balanca inverteu. O que era paix&o se tornou
profisséo e o que era profissdo ‘t4 se tornando paixdo de acordo
com 0 meu gosto, ndo de acordo com demanda de mercado, ou la
0 que seja. (Rafael Baere, brasileiro, da aulas em Freiburg)

Essa reorganizacdo do lugar que o forrd ocupa na vida desses professores esta
relacionada com a sua propria bagagem cultural. Seus valores culturais permeiam suas
ideias de profissdo, lazer, paixdo e cultura. Assim, percebe-se que as trajetorias de vida

influenciam fortemente na construcdo de identidades na relacédo profissional com o forro.

Por esse motivo, os entrevistados apresentam caracteristicas de trabalho distintas,
pois suas diferencas estdo relacionadas as suas experiéncias e oportunidades ao longo da
vida. Portanto, é visivel a diferenca dos estilos de dan¢a e do modo de lidar com o forrd
entre professores brasileiros e europeus. E importante salientar, inclusive, que mesmo 0s
professores de origem brasileira apesentam diferencas significativas no seu trabalho, de

acordo com sua regido de pertenca.

O “estilo” de forr6 que se ensina hoje na Europa tem uma marca bastante
significativa do forrd universitario criado no sudeste do Brasil. 1sso porque é dessa regido
que a maioria dos professores que ensinam forré na Europa, vieram (como mostra a figura
8.2). Além disso, grande parte dos professores europeus aprenderam a dancar forr6 com

professores dessa mesma regido.

H Brasileiros - Sudeste
M Brasileiros - Nordeste

W Europeus

Figura 8.2: Locais de origem dos entrevistados.
Fonte: Entrevistas realizadas ao longo do ano 2016
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Nas falas dos entrevistados, é possivel identificar o reconhecimento das diferencas
entre o forré do Nordeste e Sudeste, bem como a transposi¢do da cultura forrozeira

sudestina para Europa.

Comecou no Brasil (o estilo de forrd universitario), no Sudeste, e
aos poucos foi vindo pra Alemanha, pra Europa em si, duma
forma que, foi pegando devagarzinho, eu fui acompanhando o
maximo que eu podia, até que chegou também em Pernambuco.
Eu conheci um rapaz que morou em Sao Paulo, e fazia forro I3,
veio pra Recife, eraamigo, na verdade namorado da minha prima,
e me ensinou umas coisas umas “bicherinhas” bem leve nas
festas, mas marcou. Marcou muito isso, pra mim. Assim vocé
sabe um pouco mais de técnica, ndo ser s6 ritmo ser mais... uma
coisa mais elaborada. Ndo que o que eu sabia antes fosse ruim,
mas € uma coisa mais moderna, € iSS0 pra um jovem € uma coisa
que puxa mais. Entdo eu passei a querer evoluir isso (Rudolfo,
brasileiro, da aulas em Col6nia)

Eu comecei com danca popular e forrd, porque na verdade no
Nordeste ndo existe aula sé de forro, ninguém danca so6 o forro.
Pra gente ndo existe o forrozeiro, a pessoa que danca so forrg, a
mesma coisa é quem toca. As pessoas que toca forro, toca frevo,
quem toca forrd toca maracatu, quem toca forré toca ciranda,
quem toca forr6 toca Cavalo Marinho... entdo assim, entdo essa
coisa de voce ser so forrozeiro, eu vim ver aqui na Europa. (Carlos
Frevo, brasileiro, d4 aulas em Berlim)

Esses individuos, de origem nordestina, reconhecem a diferenca e a forte
influéncia do forré caracteristico do Sudeste, na Europa. Essa diferenca, também
influencia na concepc¢ao de ser professor de forrd. A maneira como pensam a respeito do
significado desse trabalho, bem como seu papel principal, reflete valores simbolicos

relacionados ao pertencimento de sua regiéo.

Porque danca pra mim € uma historia, danca pra mim faz parte de
uma histéria de um povo, ndo é s6 um movimento bonito, da
alguns giros que danca bem. Nao, ndo! Pra mim, dangar € ter um
conteudo, vocé ter uma experiéncia de vida, € contar alguma coisa
com sua danga. (Carlos Frevo, brasileiro, d& aulas em Berlim)
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A concepcéo de qualidade no trabalho do professor de forr6 é conferida de acordo
com a experiéncia individual de cada um. Essas ideias aparecem de maneira subjetiva nos
relatos, demonstrando aquilo que valorizam e consideram essencial e, consequentemente,

aquilo que discordam e reprovam na conduta de outros professores.

O que € importante frisar é que, pro cara ser professor, ndo sé de
forrd, de danca, é preciso passar por muita coisa. O cara pra ser
professor, dancar bem é o minimo. (...) aqui na Europa,
principalmente, acontece de pessoas que dangcam a um ano, tao
dando aula de forro! Portugueses dando aula de forrd! N&o é que
ndo pode, pode! Mas tem que se formar primeiro. N&o é porque
ficou 3, 4, 5 anos na aula que virou. (Pablo Dias, brasileiro, da
aulas em Lisboa)

Aqui na Europa, como as pessoas nao sabem, viu dangando
bonitinho, falando: "Olha, sou professor!” eles acreditam. E vai
demorar um tempo ainda pra eles cairem na real e entenderem que
ndo é por ai. Que eles tdo, as vezes, até perdendo... que eles vao
ter que reaprender muita coisa. E isso € triste de ver. Uma falta de
respeito até com o profissional que vive disso, que estudou a vida
inteira pra isso. (...) eles aprendem mal, aprendem feio, aprendem
bruto. O saldo vira guerra por falta de qualidade de professor.
(Juliana, brasileira, d& aulas em Amsterda)

8.4 - Implicacdes sobre os niveis de formacao dos professores

A formacdo inicial é um dos pontos mais questionados, pois ndo hd um consenso
sobre a formacdo necessaria. Na opinido dos entrevistados, a qualidade do profissional
estd estreitamente ligada a sua formacdo. Porém, cada um caracteriza a formacéo
adequada baseada na experiéncia de formacao, pela qual eles préprios passaram. Ou seja,
aqueles que tiveram sua formacdo nas escolas de danga, ndo acham justo denominar

professor, aquele que ndo se formou nessa perspectiva.

Acontece € o famoso diploma de KLM, vocé tira dentro do aviéo,
entendeu? De varias coisas: de capoeira, de musica, de cantor, de
produtor... Menina, vocé ndo acredita! Quanto mais a pessoa
chega aqui com o diploma, mais vocé sabe que, olha... coitado!.
E as pessoas aqui ndo merecem, porque sdo extremamente abertos
a nossa cultura, entendeu? (Juliana, brasileira, d& aulas em
Amsterda)
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Por outro lado, a falta de formacdo inicial, muitas vezes, é justificada pelo tipo de
demanda do proprio trabalho, bem como as prioridades que se estabeleceram durante seu
percurso pessoal. Significa que, por esse ponto de vista, um professor de forrd6 nao
trabalha a partir de uma demanda técnica ou especifica da danga, mas por motivos
ideoldgicos e sociais.

O forré ndo cresce dentro das academias de danca, dentro dos
profissionais da danca ndo. Pode procurar, Jaime Arouxa,
Carlinhos de Jesus que sdo os maiores nomes da danga no Brasil
e colocar pra dancar forro e colocar no baile de forro... vai dancar
o feijdo com arroz, vai dancar o candango, vai dancar o que muita
gente danca ai, ta ligado? Nao sei, mas pelo lance do forrd ser
realmente muito popular, se alguém sabe dangar um pouco mais
do que a galera, essa pessoa ja vai comegar a transmitir aquilo ali.
Vai comecar a ensinar a galera e quando vé realmente que pode
comecar a dar aula, aprendeu a ensinar o que sabe, vai comecar a
dar aula. Eu fiz aula, mas ndo me formei professor de danga, no
entanto dou aula na Jazzi, que é a maior academia de danca aqui
em Portugal. (Enrique Matos, brasileiro, d4 aulas em Lisboa)

Forrd é uma cultura que tem varias coisas por tras dela, e quando
voceé se intitula: professor de forrd, muitas vezes vocé ignora uma
coisa que € tdo rica que vai muito além daquele movimentozinho
do forrd que € o vai e vem, um pra |4 um pra ca, dois pra la dois
pra ca e giros. Hoje em dia vocé v& muito mais salsa no forr6 do
que realmente forrd. Muitos professores ensinam muito mais
movimentos de zouk e de salsa no forré do que o0 movimento da
cultura brasileira. Vocé vé poucos professores estudando Cavalo
Marinho, estudando Samba, estudando xaxado, estudando a
Ciranda, estudando a cultura brasileira, estudando o jongo... e sim
s6 querendo trazer o forrd pro lado da Salsa, do zouk e pro lado
de outras dancas que realmente ja sdo conhecida e famosas, mas
esquecendo que o forrd tem essa origem na cultura e na danca
brasileira. A propria capoeira, sabe? Valorizando a cultura do seu
povo. (...) inclusive ja tem muitos professores dizendo que déao
aula de forrd europeu, ndo de forro brasileiro. Sdo coisas que eu
ja escutei falar... (Carlos Frevo, brasileiro, da aulas em Berlim)

A formagdo continuada € considerada primordial para elevar a qualidade

profissional, mas o que acontece hoje nesse sentido é insuficiente na maioria das opinides.
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Eu acho que como os “profissionais” ndo tao se
profissionalizando, vérios continuam tendo outro trabalho.
Ninguém quer fazer formacéo, ninguém quer aprender, ninguém
quer pesquisar com outras dancas, enfim. N&o é ninguém, mas a
maioria. (...) enfim, entdo eu acho que ndo ta crescendo certinho
por falta de profissionalismo. Eu vou falar da gente, porque eu ‘to
me incluindo na galera dos professores. A gente tem que
aumentar essa preocupacao de ‘ta cada vez mais sério, de mostrar
que o forré € uma danca a par legal, que vale a pena, que seria
legal de valorizar mais. (Marion, francesa, da aulas em Paris)

Uma coisa que eu vejo que falta pra muito professor de forr6 na
Europa: a galera recebe muito do forrd, mas acaba que ndo se
dedica de verdade, e isso € importante. Fazer essa reciclagem,
mesmo gue saiba dancar, que Sdo poucos que, ao meu ver, dangam
bem. (...) muita gente teve oportunidade de fazer aula ai com
muita gente, s6 que muitas vezes o lance do ego, do orgulho, de
tipo: “fazer aula, eu? Divulgo, difundo o forr6 aqui, vou fazer aula
de forré com... ” Po, tem que ter essa consciéncia, né? Tem que
ter essa cena ai se a pessoa quer realmente se profissionalizar.
(Enrique Matos, brasileiro, da aulas em Lisboa)

Os professores mais antigos, aqueles que deram os primeiros grandes passos para
a construgdo da comunidade forrozeira existente hoje, argumentam que quando
comecaram a desenvolver seu projeto de forré na Europa, o contexto era completamente
diferente, por isso as necessidades de formagdo eram outras naquela época. No entanto,
acham que hoje a estrutura ja estabelecia pede que os novos professores tenham outro

tipo de formacao.

A gente deveria ter um padrdo minimo de sabedoria. Hoje, eu
digo: eu comecei com isso sem saber de nada, mas também eu
ndo tinha intencdo de estar onde eu estou. Eu ndo tinha isso, entdo
por mim, se chegasse o professor em ColGnia e me orientasse, ele
ia ser 0 meu professor. E eu me retiraria disso, tanto porque eu
ndo via necessidade, essa necessidade tdo grande em eu ser o
professor. Hoje eu sinto essa necessidade de dar aula porque eu
evolui tanto, que eu ndo vejo ninguém, pelo menos ao meu redor,
em Col6nia que posvisa fazer o mesmo. Eu cresci, 0 senso critico,
a vontade de querer aprender também, e querer saber mais. (...) 0
gue a gente teme um pouco, € que como a gente ndo teve, ndo
existiu um padrdo. Todos os professores aqui, ninguém precisou
estudar, ninguém precisa de certificado pra fazer o que faz.
Qualquer pessoa aqui na rua pode abrir uma academia e fazer um
forrd, e se chamar professor de forro, titulo de professor. Bem,
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primeiramente eu nao acho isso mal, se o cara fizer certo, mas
existem varios exemplos, que indicam que ndo é legal, ndo ‘ta
bom do jeito que estdo fazendo. (Rudolfo, brasileiro, da aulas em
Colodnia)

Qualquer um que faz forré pode virar professor, acaba que
desvaloriza nossa profissdao. Eu ndo ‘to achando ruim de comegar
a fazer, porque eu comecei assim, sem formagdo porque néo
tinha, né? Nao tinha como me formar, mas desde quando eu
decidi assumir essa funcao de professora eu fui sempre no Brasil,
fiz bastante aulas com os professores de 4. Aqui também eu tentei
procurar coisas sobre a pedagogia, entendeu? (Marion, francesa,
da aulas em Paris)

O diferencial de um professor de forr6 que comecou a trabalhar mais
recentemente, pode estar na inovacdo, na formacao especifica da danga ou até mesmo
numa caracteristica menos comum de sua maneira de dancar. A necessidade de comecar
um trabalho numa cidade onde nédo existe forrg, ja ndo é o objetivo mais comum dos

Nnovos professores.

Eu mesmo na época que eu comecei a dar aula tinha um grupo de
professores, hoje j& existe outros. Eu pego por mim mesmo, fui
indo, fui evoluindo e mostrando umas coisas diferentes e entdo
isso € bom porque ndo atrapalha ninguém, porque ta crescendo,
tem espaco pra todo mundo. Eu moro numa cidade com nove
milhdes de pessoas e pode ter, sei 14, dez, quinze, vinte
professores. Quanto mais, melhor. (Anax, brasileiro, da aulas em
Londres)

Por mais que a diversidade de professores possa proporcionar uma variedade de
possibilidades aos alunos, existe uma espécie de pacto entre o grupo de professores mais
antigos. Eles criaram um circuito de festivais onde cada professor desenvolve o seu
projeto na sua cidade e, a0 mesmo tempo, contribui para os festivais de outras cidades
através da divulgacdo e do incentivo aos seus alunos. Em troca, sdo sempre convidados
para dar aulas nesses festivais, 0 que consequentemente proporciona uma expansao e

reconhecimento do seu trabalho por toda Europa.

Assim, hd um circulo de comprometimento que acaba por excluir outros
professores que se desenvolvem perifericamente a esse circuito. “Tem muita gente boa

que n&o ta no circuito porque eles também n&o tiveram nem a sorte de ta. As vezes, deixou
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passar oportunidade” (Cacau, brasileiro, da aulas em Lille). Tanto os professores

pertencentes a esse circuito, quanto os excluidos, possuem consciéncia dessa segregacao.

Na Europa, sempre existiu um grupo de professores, ta ligado?
Um grupo de professores que talvez fazia as coisas a mais tempo,
néo sei. De uma forma ou de outra, se fecharam, montaram uma
certa comunidade e paralelo aquilo tem muita gente crescendo,
muita gente comec¢ando a dar aulas de forro, fazer um trabalho
bacana pra caramba. Entdo eu vejo que tem uma galera, e tem
muita gente sub, que fica ali nas beiradas. (Enrique Matos,
brasileiro, da aulas em Lisboa)

Poderia ser melhor, mas € uma panela muito grande. O Carlos,
por exemplo, faz festivais a mais de 10 anos aqui. Ele me conhece
e nunca me convidou pra dar aulas no festival dele. Nesse meio,
vocé ndo é falado. Vocé tem que pagar como aluno comum pra
participar. Fui me afastando. J& vivi tanto essa cena do forr6. A
galera gringa ‘ta aprendendo e vai chegar um ponto que eles
mesmo vao assumir as aulas deles. Parceria de ajudar um o outro
ndo existe. (...) esse festival que vai ter ai, tem 4 anos ja que eu
mando e-mail, e eles falam o ano que vem, ano que vem e nunca
me chamam. S&o sempre os mesmos professores. Acho que eu
Vou por uns videos na internet pra ver se eu fico famoso e eles me
chamam (risos). (Junior Raeis, brasileiro, da aulas em Berlim)

Apesar das diferentes posicfes ocupadas pelos professores de forré na Europa,
eles reconhecem as rapidas mudancas que ocorreram e que ainda estdo movimentando a
estrutura da comunidade forrozeira. As perspectivas sdo de grande crescimento, mas que
pode acarretar um aparecimento excessivo de professores e consequente desestabilizacdo

desse mercado de trabalho.

O movimento ndo vai ser sO brasileiro, vai ser europeu. Quem
aprendeu hoje aqui com a gente, daqui a 10 anos, todo mundo que
vem de cada festival ai, vai estar espalhando isso na sua cidade.
Aquele que chegar fazendo iniciagdo, vai crescer. Por um lado, é
bom. Pro outro, eu ndo sei onde isso pode se perder, ne? Pode
causar isso, esse inchago da musica e da danca, essa coisa que vai
acabar cansando as pessoas, ou ndo. Ou vai ser bom porque vai
aumentar o numero de forrozeiros no mundo né? (...) esse € 0
momento que ‘ta explodindo o forrd na Europa. Imagina daqui a
10 anos como o povo vai pensar, ou 20 anos ne? (Cacau,
brasileiro, da aulas em Lille)
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8.5 - Preconceitos que giram em torno do forro

A conjuntura critica do mundo atual frente as relagdes de desigualdades sociais,
favorece algumas discussfes importantes que foram apresentadas durantes as entrevistas.
Uma delas tem a ver com o0 comportamento machista existente no contexto do forr6. Nos
relatos femininos aparecem descri¢des de dificuldades encontradas pelas mulheres que

trabalham como professora de forro.

Como mulher no forrd, pensei que eu ndo iria conseguir continuar
as minhas aulas, porque pensei que as pessoas iam olhar pra mim
e iam ver assim... uma fraqueza, sei la. Porque os homens ainda
tém muito poder no forrd, eu acho. E achei que ia ser dificil,
porque ninguém ia me dar valor, porque era uma mulher a dar
aulas, sempre tudo mais dificil, né? Acabou por ser, sim, um
pouquinho mais dificil, mas em Londres eu ja tava fazendo meu
trabalho. Tipo, jatinha essa dificuldade desde o inicio, do género
as pessoas pensarem que... verem o meu flyer e pensarem que eu
dava aulas s6 de Lady Style, simplesmente porque era uma
professora que estava a promover o seu trabalho. Mas quando
vém, por exemplo, um homem, um professor, homem a fazer
publicidade ndo pensam logo que € um Men style, né? J& pensam
gue é uma aula mista. Mas pronto, comigo néo foi esse o caso, eu
ja lutei muito pra isso, e aqui felizmente em Londres ja sou
conhecida por dar aulas mistas e com muito sucesso, felizmente!
(Camila, portuguesa, da aulas em Londres)

Nesse depoimento, fica claro que as mulheres possuem alguma dificuldade extra
para se desenvolverem no meio do forrd, comparadas aos homens, mas ainda assim

realizam grandes trabalhos e sdo amplamente reconhecidas por eles.

A figura 8.3 mostra a proporcdo de professoras em relacdo aos professores no
grupo entrevistado e representa a preponderancia do universo masculino no meio do forré.
Tanto no Brasil, quanto na Europa essa relagcdo desproporcional entre os sexos existe. E
ndo € so entre os professores, essa diferenca esta pressente também no meio dos masicos,
entre 0s quais a existéncia de mulheres é muito menor comparada aos homens. Mas essa
desigualdade ndo se estende ao publico consumidor, onde hd um equilibrio de
participantes em relacdo ao género, ou as vezes, uma leve tendéncia a ter mais mulheres
gue homens nas festas. O que torna a preponderancia masculina nas atividades de

trabalho com o forrd injustificavel.
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B Homens

B Mulheres

Figura 8.3: Caracteriza¢do dos entrevistados por género

Fonte: Entrevistas realizadas ao longo do ano 2016

E importante ressaltar que a propria cultura forrozeira possui sua origem num
contexto rural nordestino que vé a mulher num esteredtipo patriarcal, onde seu papel
social limita-se a submissdo masculina (Trotta 2014). Inclusive o forré enquanto danca,
apresenta essa relacdo através das proprias regras da danca (conducdo). O homem,
tradicionalmente “conduz” a mulher durante toda danca, e a boa dangarina de forr6 é
aquela que interpreta corretamente a vontade do “cavalheiro” e se permite ser levada por
essa conducdo. Hoje, comecam a aparecer movimentos pontuais que questionam essa

ideologia e propdes uma reflexéo através da préatica dancante.

Eu também acabei por desenvolver aqui um trabalho que séo
aulas invertidas, ou seja, as mulheres podem conduzir, e 0s
homens podem seguir. Teve muita aceitacdo, mais pelas
mulheres, porque elas querem aprender a fazer passos, essas
coisas, mais do que os homens. Mas chegamos a ter uns homens
que quiseram ir pra ponta do pé e aprender 0s passos todos, e foi
interessante. (Camila, portuguesa, da aulas em Londres)

Além da questéo de género, outro desafio enfrentado por alguns professores tem
a ver com sua nacionalidade. O forrd, por ter sua origem na cultura brasileira, muitas
vezes, passa a ideia de que deve ser transmitido exclusivamente por brasileiros. H4 uma
grande divergéncia de opiniGes sobre isso, mas o fato é que cada vez mais surgem

professores de outras nacionalidades para ensinar forro.
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Eu pensava também que eu ndo podia ficar sozinha, porque ainda
mais mulher sozinha, francesa, enfim. Eu sentia uma
discriminacdo por ser mulher, por ser francesa. Bastante
brasileiros burros, falaram pra mim: “ah, pd, mas vocé ¢ francesa,
ndo tem nada a ver, s6 quem sabe dancar sdo os brasileiros”, esse
tipo de coisa. Mas felizmente também eu encontrei outros
brasileiros, que pelo contrario, falaram: “Nao, ¢ tudo legitimo,
vocé tem que ir 14 porque ninguém quer fazer”. Que realmente,
como ndo dava dinheiro, nenhum brasileiro queria fazer isso em
Paris. (Marion, francesa, da aulas em Paris)

No relato anterior, a professora descreve sua dificuldade em ser aceita pela
comunidade forrozeira por apresentar duas caracteristicas discriminatorias: género e
nacionalidade. Durante a entrevista, essa professora relata que ao se casar com um
brasileiro e adquirir seu ultimo nome, muito comum no Brasil, sentiu uma maior aceitacéo

do seu trabalho.

Alguns professores europeus ndo apresentaram queixas de discriminacdo, mas
ressaltaram a necessidade de receber uma validacao, através de um ou mais professores
brasileiros referenciado e reconhecido pela comunidade forrozeira, para realizarem seu
trabalho.

Eu viajei para Aachen, numa festa de forrd e falei com o Janior:
“Junior, o que vocé€ acha do meu forr6? E bom ou ruim? Posso
ensinar as pessoas ou nao posso?” E ele disse: “Ok, vocé danca
bem, vocé gosta de forrd, vocé tem paixao, acho que vocé pode,
por que nao?” Ai eu voltei em fevereiro de 2009 e comecei a dar

aula de forr6. (Aleksei Articulado, russo, da aulas em S&o
Petersburgo)

Falei com alguns professores: o Marinho Braz, o Marquinhos, o
Evandro Passos, o Enrique Matos, brasileiro, da aulas em Lisboa
foi o meu primeiro professor, né? O Ed, na verdade, brasileiro,
ndo sei se vocé conheceu. Entdo, falei com varios professores pra
me preparar, pra me ajudar pra eu comecar a dar aula, por
necessidade. (Francesca, italiana, d& aulas em Roma)

No primeiro caso, o entrevistado cita um dos primeiros professores a idealizar a
comunidade forrozeira tal como ela é. Foi o professor que organizou o primeiro festival
europeu de forrd, portanto, tem o reconhecimento da comunidade e por isso é consultado
pelos professores mais novos. No caso a seguir, a entrevistada cita nomes de outros

professores brasileiros que também possuem o reconhecimento da comunidade.
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Contudo, hé& brasileiros que reconhecem o crescente envolvimento dos europeus
com o forrd, além da capacidade organizacional de difundir a cultura forrozeira pela
Europa.

Hoje os gringos aprendem com nos, brasileiros, depois treinam,
ficam bons e comegam a desenvolver a sua cena. (...) a galera ¢
boa. Aqui na Europa o forrd ‘ta crescendo, mas nds brasileiros s6
estamos perdendo. Os gringos investem. Eles vdo ao Brasil,
fazem aulas, os alunos vdo ao Brasil. Eles aprendem! Nos
brasileiros ndo temos a parte da organizacao, eles sdo estudados.
Entdo a cabeca com a danca, desenvolve muito mais rapido. NOs

sabemos a danca, mas eles sdo mais organizados, investem mais.
(Janior Raeis, brasileiro, d& aulas em Berlim)

A concepgdo de trabalho dos professores de forrd é claramente variavel devido a
informalidade profissional e aos diferentes percursos de cada individuo. A
espontaneidade que acompanhou o processo inicial desse trabalho, permitiu um
crescimento institucionalmente desregulado, mas instaurou valores e ideais comuns que

favorecessem o crescimento da comunidade na Europa.

Os professores, de um modo geral, insistem em afirmar que ndo tinham pretenséo
de alcancarem o lugar onde estdo atualmente. N&o tinham intencdo de se tornarem
professores de forrd, mas que foram “obrigados” a assumirem esse papel por necessidade
de expandir o forrd. Cada um utilizou intuitivamente das ferramentas que possuia para

desenvolver o seu projeto e acabaram por criar um circuito maior que imaginavam.

Financeiramente, as aulas de forro ainda ndo séo suficientemente rentaveis. Ha
ainda a necessidade de conciliar o trabalho como professor com outros trabalhos, sejam
eles relacionados com a danca, com o forréd ou completamente dissociado dessa pratica.
A motivacao maior para dar seguimento ao seu projeto tem um cunho ideoldgico cultural

e de realizacdo pessoal associado a sua identidade cultural.

A informalidade do trabalho como professor de forrd, a distancia do processo de
profissionalizacdo institucionalizada e regulamentada, no entanto, as insatisfacdes e os

desejos de organizar esse trabalho, aparecem constantemente nos relatos.
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Consideracoes finais
A globalizacdo cultural possibilitou que o forrd, pratica de uma cultura popular
brasileira, chegasse ao continente europeu e formasse aqui uma comunidade

transnacional, baseada na identificagéo e interesse por essa cultura.

O presente estudo buscou compreender o fenémeno sociocultural que ocasionou
0 surgimento dessa comunidade na Europa e, principalmente, o processo de construgéo
da identidade do professor de forré e o atual contexto profissional em que seu trabalho se

desenvolve.

E importante destacar primeiramente que a comunidade forrozeira que existe na
Europa atualmente se desenvolveu, efetivamente, nos Ultimos dez anos e 0 seu processo
de crescimento continua a acontecer em ritmo acelerado. Iniciou-se através de brasileiros
que, por motivos diversos, decidiram viver na Europa e, no movimento de diaspora,
procuraram criar um ambiente cultural que permitisse praticar e reviver o forrd, o qual
estavam habituados no Brasil. Atualmente, a comunidade € formada basicamente pela
mistura de brasileiros e europeus que se uniram diante do interesse pelo forr6 e buscam

propagar e consolidar essa cultura por diversas cidades europeias.

Caracterizar esse grupo como comunidade imaginada foi a maneira que encontrei
para entender a dinamica que redne vaérios individuos através da pratica do forrd. E
imaginada porque originou-se a partir do sentimento de pertencimento cultural, e se
mantém pela busca identitaria de individuos que procuram alcancar a sensacdo de
seguranca e conforto num contexto de vulnerabilidade emocional provocado pela
modernidade. E um modo de pertenca que permite aos participantes, além das varias
possibilidades de relagbes sociais, criar uma identidade cultural que promova o
sentimento de prazer e partilha. E imaginada, mas ¢ também constituida de varias
comunidades “reais” que se desenvolvem e se organizam, de maneira independente, em
suas cidades, criando assim suas caracteristicas proprias, apesar da influéncia do
movimento globalizado do forrd. Essas pequenas comunidades interagem umas com
outras, principalmente, nos festivais que ocorrem anualmente em cada cidade e que séo

organizados, maioritariamente, pelos protagonistas desse estudo, os professores de forro.

Apbs as analises realizadas, podemos concluir que o crescimento da pratica de
forr6 na Europa é de responsabilidade direta dos professores, pois sdo eles que,

normalmente, promovem e divulgam os eventos, ensinam a danca e trazem do Brasil,
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bandas e atracGes que consideram importantes para o fortalecimento da comunidade.
Contudo, o desenvolvimento dessas atividades ainda ndo alcangou o status de “profissdo”,
visto que ndo possui uma organizagdo com regras fixas e definidas que possibilite
legitimar o trabalho do professor. Apesar de terem seu trabalho reconhecido pela
comunidade, através da propria adesdo as aulas e aos eventos propostos, a falta de
regulamentacdo oficial e a precariedade do trabalho fazem com que os professores
realizem multiplas tarefas no meio do forrd, ou que exer¢cam uma profissdo em outra area

para que consigam se manter financeiramente.

O argumento que justifica a persisténcia em realizar esse trabalho, mesmo que
essa seja uma escolha profissional menos rentavel em termos monetarios, é o prazer pela
prética e o desejo de espalhar os beneficios que sentem para 0 maior nimero de pessoas
e em todos os lugares do mundo. Essa juncdo do lazer com o trabalho amplia a
possibilidade de inser¢do num projeto ideoldgico pessoal, e acaba por trazer vantagens
simbdlicas que foram descritas pelos entrevistados como: felicidade, satisfacdo,
realizacdo e altruismo. No entanto, cria também uma dicotomia que ameaca o espa¢o do

lazer, e enfraquece a evolucao do trabalho para se tornar uma profisséo.

A propria caracterizacdo do forrd, como uma experiéncia essencialmente cultural
originada na cultura popular brasileira, flexibiliza as regras que regem a pratica e o ensino
da danca. Entre os entrevistados, a opinido sobre o processo de profissionaliza¢do dos
professores de forré depende muito da experiéncia de vida de cada um: como foi a sua
prépria trajetoria, quais foram suas principais influéncias, sua formacao, etc. Nao ha um
parametro oficial que consiga mensurar a qualidade do professor, o sucesso depende da

aprovacao e do reconhecimento dos outros membros da comunidade.

O fato do forré ser de uma cultura criada fora do contexto de um quadro
institucional definido, faz com que a auséncia de regulacédo técnica da pratica da danca e
a forma de ensino seja construida a partir das experiéncias que tiveram com forré.
Portanto, as influéncias sociais escolares, familiares, das redes criadas ao longo da vida

sdo de extrema importancia no processo de formacéo.

O numero de professores de forré na Europa acompanhou o crescimento da
comunidade, mas atualmente existe um contexto distinto daquele que encontraram 0s
professores que iniciaram esse trabalho, por volta de dez anos atrés. O circuito de forrd
ja possui um modelo estabelecido e ja existem muitos professores na Europa, por isso
esse novo contexto demanda um perfil de professor diferenciado e mais experiente. Nesse
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momento a demanda j& parte de um grupo de interessados bastante heterogéneo em

relagdo ao nivel conhecimento sobre a danga.

Devido a quantidade e diversidade de professores que surgiram nos Ultimos dez
anos, formou-se um circuito principal composto pelos primeiros professores a
desenvolverem o projeto forrdé nas cidades onde residiam, incluindo os festivais anuais.
Marginalizados a esse circuito, outros professores desenvolvem seu trabalho com menor
visibilidade e oportunidade. Participar do circuito principal € uma maneira informal de
legitimar a qualidade do trabalho, embora essa participacdo aconteca basicamente através

das redes de contatos e de interesses.

Outro aspecto que dificulta o trabalho de alguns individuos sdo o0s preconceitos
que giram em torno do forr6. Um deles possui um carater machista e coloca a mulher num
lugar desfavorecido em relacdo aos homens. Isso porque ha a ideia de que o forro é
conduzido pelo homem, portanto, a mulher s6 saberia ensinar outras mulheres. Outro
preconceito que desqualifica o trabalho do professor é a sua nacionalidade. Neste caso,
parte-se do pressuposto que para ser um bom professor € preciso ser brasileiro. Como se

o forrd fosse algo que estivesse nos genes de quem nasce no Brasil.

Devido ao grande sucesso de algumas mulheres e europeus, que conseguiram
vencer esses estere6tipos e foram reconhecidos pelo desenvolvimento do seu trabalho,
esses preconceitos estdo perdendo forgca e a proporcdo de mulheres e europeus esta
crescendo gradativamente entre os professores. Alguns entrevistados acreditam que, no
futuro, o forrdé na Europa sera organizado majoritariamente por europeus, ao contrario do

que se Vé hoje.

Por fim, o trabalho com o forr6 faz parte de um projeto ideoldgico e identitario
que ultrapassa a sensacao de prazer obtido pela préatica, e busca ampliar e transmitir a
cultura numa espécie de misséo cultural. Por outro lado, o desejo pela valorizacao do seu
trabalho cresce a medida em que o tempo e o esforco despendido aumentam e muitas

vezes impossibilita a realizacao de outros trabalhos paralelos.

Penso que esse estudo deixa a porta aberta para outras pesquisas que queiram
conhecer outros movimentos culturais, onde a dicotomia entre lazer e trabalho seja uma
questdo de disputa no processo de profissionalizagdo de préaticas culturais. Isso ajudaria a
entender outros processos histéricos e comparar as possiveis consequéncias desse

fendmeno social.
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Anexo |

Guiao de entrevista

Dados do entrevistado
Nome:

Idade:

Sexo:

Escolaridade:
Nacionalidade:

Residéncia atual: cidade e tempo

1 - Comegar a entrevista explicando um pouco sobre a pesquisa.
Aspectos profissionais

“Conte-me sobre sua trajetdria de vida (historia de vida) que o levou a ser

professor de forrd”.

Como e porque se tornou professor de danca (Influéncias sociais, culturais e

econdmicas)?
H& quanto tempo vocé déa aulas de forrg?
Vocé tem outras atividades econdmicas ou sua renda vem toda do forré?

Qual é sua formacdo como professor de danca (forr6)? (Cursos, graduacdo,

estudos formalizados, estudos informais, aulas)?
Quais as nacionalidades dos seus alunos?

Qual seu principal objetivo como professor (meio de subsisténcia possivel,

trabalhar com prazer fazendo o que gosta, divulgar uma cultura ou ideologia, outros)?
Com voceé vé o processo de profissionalizacdo dos professores forrg?
H& quanto tempo vocé promove festivais de Forrg?

Por que comecou a fazer esse tipo de evento?
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Qual é o perfil do publico que frequenta o seu festival?

Aspectos Culturais

O que costuma fazer nos momentos de lazer?

Quais estilos musicais vocé gosta?

Costuma fazer viagens internacionais? Qual é o seu critério de escolha?
(Se Brasileiro) Por que decidiu viver na Europa?

(Se néo brasileiro) Costuma ir ao Brasil? Com que frequéncia? Em quais

cidades?

Identidade

Vocé se considera forrozeiro? Por qué?

Vocé acha que existe uma comunidade forrozeira na Europa?

(Se sim) Como vocé a descreveria (Como é essa comunidade)?

(Se néo) O que seria uma comunidade forrozeira pra vocé? Ela existe no Brasil?

(Se sim) Acha que existe diferenca entre a comunidade forrozeira no Brasil e a

comunidade forrozeira na Europa? Quais?
O que é ser professor de forr?

Quem mais vocé acha que eu deveria entrevistar? Por que?

Ha& mais alguma informacéo sobre seu trabalho como professor de forr6 que

considera importante me contar?
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